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RESUMO

MACHADOQO, Camila Bairos. Literatura no ensino de Historia: uma proposta de
tolerancia e liberdade nas atividades escolares no Colégio Estadual Tancredo Neves em
Francisco Beltrao - PR. 153f. Dissertagdo. Programa de Po6s-Graduagdo em Ensino de
Histéria - Mestrado Profissional. Universidade Estadual do Parand, Campus de Campo
Mourdo. Campo Mourdo, 2025.

Resumo: Este trabalho tem como objetivo explorar as conexdes entre literatura, historia e expressao
artistica para aprimorar a compreensdo dos movimentos de resisténcia na América Latina,
promovendo a reflexdo sobre os conceitos de liberdade e tolerancia, entre os alunos do Colégio
Estadual Tancredo Neves em Francisco Beltrdo, Parana, Brasil. O foco principal se atém aos processos
de resisténcia de personagens historico-ficcionais na formacdo da América Latina presentes no conto
Fragmentos da Amazonia, de Bernardin de Saint-Pierre. A literatura no ensino de historia é uma
ferramenta pedagogica, usada tanto em sala de aula regular como por meio do programa complementar
Mais Aprendizagem que visa desenvolver “habilidades de leitura, escrita, interpretacdo e resolugao de
problemas” sdcio-formativos. A partir de autores que abordam a ideia de educacgdo libertadora,
questionadora ¢ amorosa; ¢ também a relagdo entre literatura e historia ¢ o ensino de histdria, a
pesquisa segue uma proposta de conectar a literatura francesa com a sala de aula e as problematicas
enfrentadas atualmente no ambiente escolar. E possivel observar as produgdes criativas dos alunos ao
trabalhar com a fonte durante as aulas, pensando sobre os movimentos de resisténcia no espago escolar
e comunitario de Francisco Beltrdo-PR a partir do conto Fragmentos da Amazonia, de Bernardin de
Saint-Pierre. A producdo final é a traducao, adaptacdo e ilustracdo deste conto inédito na lingua
portuguesa.

Palavras-chave: Ensino de Histéria; Espagos de memoria; Memoria e identidade; Literatura;
Liberdade.



RESUMEN

Este trabajo tiene como objetivo explorar las conexiones entre literatura, historia y expresion artistica
para mejorar la comprension de los movimientos de resistencia en América Latina, promoviendo la
reflexion sobre los conceptos de libertad y tolerancia, entre estudiantes del Colégio Estadual Tancredo
Neves en Francisco Beltrao, Parand, Brasil. El foco principal esta en los procesos de resistencia de
personajes historico-ficticios en la formacion de América Latina presentes en el cuento Fragmentos
del Amazonia, de Bernardin de Saint-Pierre. La literatura en la enseflanza de la historia es una
herramienta pedagogica, utilizada tanto en el aula ordinaria como a través del programa
complementario Mais Aprendizagem, que tiene como objetivo desarrollar “habilidades de lectura,
escritura, interpretacion y resolucion de problemas” socioformativas. A partir de autores que abordan
la idea de una educacion liberadora, cuestionadora y amorosa; y también la relacion entre literatura e
historia y la ensefianza de la historia, la investigacion sigue una propuesta para conectar la literatura
francesa con el aula y los problemas que se enfrentan actualmente en el entorno escolar. Es posible
observar las producciones creativas de los estudiantes al trabajar con la fuente durante las clases,
pensando en los movimientos de resistencia en el espacio escolar y comunitario de Francisco
Beltrao-PR a partir del cuento Fragmentos del Amazonia, de Bernardin de Saint-Pierre. La produccion
final es la traduccion, adaptacion e ilustracion de este cuento inédito en lengua portuguesa.
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INTRODUCAO

Contribuir na construgdo de leitores deve ser o objetivo de todo o educador. A leitura ¢
fundamental para que se possa interpretar as realidades que nos cercam, ou seja, para ler o
mundo. Nossos alunos gostam de ler, e os que afirmam ndo gostar precisam de estimulos para
que esse gosto seja despertado.

Pessoalmente, pensar sobre como a literatura pode ser usada na aula de historia sempre
foi empolgante. Acredito que ler ¢ libertador, e a literatura precisa ser compartilhada e
explorada. O conto Fragmentos da Amazonia, usado como fonte em todo o trabalho foi, sem
duavidas, um presente, pois ¢ de uma sensibilidade muito grande ¢ é muito gratificante
perceber que o resultado de todo o esforco para trabalhar com ele se tornou maior do que a
expectativa inicial. Um dos objetivos pessoais neste trabalho estd na convic¢do de que uma
educagdo libertadora e amorosa ¢ possivel, com espaco para criatividade, tempo para pensar e
para ser tolerante, indo além da ideia de “vencer conteidos”. Ndo penso que isso seja
romantizar a educagdo, embora a tomemos como tema no periodo revolucionario, mas olhar
com disposi¢ao para enfrentar os desafios que encontramos diariamente na realidade escolar.

Este trabalho foi realizado no Colégio Estadual Tancredo Neves, localizado em um
bairro operario da cidade de Francisco Beltrao. Conta atualmente com 1.100 alunos, em 19
turmas matutinas, 17 vespertinas ¢ 04 no periodo noturno, divididas entre Anos Finais do
Ensino Fundamental, Ensino Médio e também Ensino Profissional. Estd situado em uma das
areas periféricas da cidade de Francisco Beltrdo, no sudoeste do Parand, conforme os mapas

abaixo (fig. 1, 2 e 3):

[Fig. 1: Localizacao de Francisco Beltrao no mapa do estado do Parand]
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[Fig. 2: Mapa de Francisco Beltrdo com a localizagdo do Colégio Estadual Tancredo Neves]
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[Fig. 3: Bloco de salas de aula do Colégio Estadual Tancredo Neves]

Fonte: Arquivo Pessoal

Tendo crescido neste ambiente € me reconhecendo como pertencente a comunidade, a

questdo do modo como o ensino pode acontecer me motiva a questionamentos e praticas que
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objetivam a liberdade e a tolerancia. Estudei neste mesmo colégio, que sempre manteve suas
portas abertas para os estudantes produzirem arte, como teatro, dancas, festivais, movimentos
culturais, ¢ me sinto incomodada com o modelo de educacdo bancaria que tem se
intensificado nos ultimos anos em que, apesar de trazer uma idealizagdo de criatividade, cujas
potencialidades, habilidades e competéncias sdo trabalhadas com objetivo de crescimento dos
estudantes, na pratica, o que tem acontecido sdo impossibilidades desse processo criativo,
dificultando a liberdade, o enriquecimento pessoal e social, ou significado para os individuos.

A escola aberta a comunidade corrobora para um importante movimento de
engajamento de jovens e adultos, promovendo espaco de discussoes, ideias e agdes. O
Colégio Tancredo Neves desempenha, na pratica, essa acdo social, que tanto contribui para a
comunidade escolar cotidianamente. Desta forma, merece um olhar atento para as realidades
encontradas, assim como faz jus para que os alunos se sintam representados e valorizados, de
modo que consigam externalizar, com liberdade, esse sentimento para a comunidade
pertencente, e em um movimento que envolva a resisténcia a todos os tipos de preconceitos e
discriminacdes e a tolerancia, necessaria em nosso dia a dia.

Este trabalho gira em torno da literatura de Bernardin de Saint-Pierre como fonte no
ensino de historia, sendo oportuna a proposta de tolerancia e liberdade nas atividades
escolares. Usar a obra literaria ficcional Fragmentos da Amazénia é bastante pertinente
quando o tema se refere as sensibilidades, pois o autor escreve de modo intencional sua
perspectiva sobre os ideais revolucionarios do momento historico em que viveu, isto &,
durante a Revolucao Francesa.

As problematicas que nortearam o trabalho se deram em torno das questdes: De que
modo e com que meios os alunos do Colégio Estadual Tancredo Neves, em Francisco Beltrao
- PR, compreendem, compartilham, representam e apresentam as narrativas sobre movimentos
de resisténcia no espaco escolar e comunitario de Francisco Beltrao-PR a partir do conto
Fragmentos da Amazonia, de Bernardin de Saint-Pierre? Como essa obra pode enriquecer a
compreensdo dos alunos sobre as lutas de resisténcia na América Latina, bem como fomentar
o desenvolvimento de valores fundamentais, como a liberdade, a tolerdncia e a democracia, e
de que forma essa abordagem pedagdgica pode impactar positivamente na formagao dos
estudantes em areas periféricas da cidade de Francisco Beltrdo, no estado do Parana?

A pesquisa esta dividida em cinco partes, contando com a introdugdo, trés capitulos e
consideragdes finais. O primeiro capitulo, apds a introducdo, denominado “Atritar e polir
nosso cérebro contra o de outros”: a arte do didlogo e a formagdo do pensamento critico,

apresenta a construcdo tedrica feita a partir das leituras indicadas e discussdes realizadas
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durante o programa de mestrado ProfHistoria, com um breve histérico sobre o ensino de
historia e relagdo com a literatura, bem como a amorosidade ética. Nortearam este trabalho os
estudos produzidos principalmente por Hooks (2021), que tem como direcdo a educacdo com
vistas a amorosidade e a comunidade, enfatizando sempre a problematizagdo como ponto
chave para que aconteca o envolvimento dos estudantes; Freire (2015), que apresenta o
conceito de praxis, ou seja, agdo-reflexdo, bastante pertinente para uma educagao libertadora e
critica; Spivak (2010), que traz a ideia do subalterno e sua possibilidade de falar e, mais que
isso, de ser ouvido, bem como uma abordagem de género e o papel que a mulher representa
socialmente; Chevallard (2000), com os conceitos de transposicao didatica e de noosfera, ou
seja, a passagem do saber académico ao saber ensinavel, elementos importantes para a
compreensdo de como o pensar ¢ o fazer escolar sdo construidos; Monteiro (2007), que
discorre sobre a constru¢cdo do curriculo escolar; Albuquerque Junior (2007), trazendo uma
perspectiva sobre a relagdo entre a historia e a literatura; e Svensson (2012), que questiona se
as teorias de Freire e Spivak sdo passiveis de execucdo na pratica.

No capitulo seguinte, Literatura é alimento para as emo¢cées humanas: Fragmentos
da Amazonia para inspirar, refletir, pensar, agir, a literatura ganha destaque na
problematizagao, com foco na fonte escolhida. Neste momento, conheceremos a obra
Fragmentos da Amazonia, de Bernardin, com um pouco mais de detalhes, bem como alguns
apontamentos que sdo pertinentes nesta pesquisa, seguindo a ideia de liberdade do pensar e do
fazer no ensino de histéria a partir da leitura e interpretacdo da fonte historico-literaria, além
de uma breve indicacdo de como as obras de Bernardin influenciaram outros autores, bem
como a mentalidade de vérias geracdes nos séculos XIX e XX. Também héa algumas
observagdes relacionadas ao modo como acontece a educagdo na contemporaneidade e a
obesidade informativa, conceito abordado por Pozo (2002) e as nogdes de tempo do cagador e
tempo do camponés, de Han (2018) e como a literatura pode ser aliada no processo de
construcao do conhecimento e lentiddo necessaria para o desenvolvimento intelectual.

Por fim, no terceiro capitulo, Contornos desenhados, contados, narrados e relatados,
ha uma contextualizacao sobre como a educacao estd moldada no Estado do Parana, além da
proposta feita aos estudantes, desde a sequéncia didatica e contetdos utilizados em sala de
aula até a execugdo da pesquisa. Também ¢ apresentado a organizac¢do da adaptacdo do conto
Fragmentos da Amazonia e o passo a passo do que aconteceu em sala de aula. Nesta etapa,
sdao mostradas e analisadas nove ilustra¢des, uma parte de historia em quadrinhos e trés textos

produzidos por estudantes a partir da atividade feita, além de uma reportagem no jornal da
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cidade que aborda a pesquisa, assim como uma avaliacdo do ponto de vista dos estudantes
sobre todo o desenvolvimento do trabalho.

O objetivo principal desta pesquisa € apresentar, de forma sintetizada, como a
literatura pode ser um elemento potente na constru¢do do aprendizado dos individuos, de
modo inteligente, problematizador, questionador e sensivel.

Ao longo deste trabalho, algumas oportunidades foram aproveitadas com o objetivo de
crescimento académico, como uma producdo intitulada Amorosidade no Ensino de Historia
para uma Educagdo Libertadora', apresentada na 4* edi¢do do Encontro Internacional
Historia & Parcerias, promovido pela Anpuh-Rio; uma participagdo no Ciclo
Ibero-Americano de Didlogos Contempordneos (CIDC), com o tema Historia, Historiografia e
Memoria, em que pude fazer uma apresentacdo por video sobre o uso da literatura ficcional
no ensino de historia, intitulada Historia ou ficgao: uma possibilidade da utilizagdo da
literatura na sala de aula®, € a participagdo do III Congresso Nacional do Profhistoria, em
Belém - PA, em que apresentei a pesquisa com os resultados prévios. Foram momentos de
trocas de experi€ncias com os pares muito importantes, com ideias e propostas significativas
para possiveis adaptagdes nas aulas, mostrando como o movimento de atritar as ideias ¢
pertinente ¢ necessario em todos os momentos, pois ¢ assim que nos construimos na
coletividade.

Ha de se perceber como este tipo de trabalho ¢ oportuno nao s6 na escola em que a
atividade foi realizada, mas em diversos espacos publicos. Os estudantes precisam de
impulsos para o desenvolvimento de um olhar amoroso em relagao ao outro, para que nossa
sociedade possa caminhar rumo a uma cidadania democratica, questionadora e libertadora de

preconceitos e estereotipos.

Disponivel em: https:/drive.google.com/file/d/I GBTwZNR gJ8xR8zmMK fof3EDFWxAwkrcr/view  (p.
134-142)

2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=e VxqeRy-CA



https://www.youtube.com/watch?v=e_VxqeRy-CA&t=101s&ab_channel=Conjugare
https://drive.google.com/file/d/1GBTwZNRgJ8xR8zmMKfof3EDFWxAwkrcr/view
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CAPITULO 1
“ATRITAR E POLIR NOSSO CEREBRO CONTRA O DE OUTROS”: A ARTE DO
DIALOGO E A FORMACAO DO PENSAMENTO CRITICO

“Quero que a boa conduta externa e a civilidade, e a disposi¢do da
personalidade, se moldem junto com a alma. Nao é uma alma, ndo é
um corpo que formamos, é um homem, ndo se deve separa-los. E,
como diz Platdo, ndo se deve formar um sem o outro, mas conduzi-los
por igual [...]. Essa educagdo deve ser conduzida com uma severa
dogura, ndo como é feita. Em vez de incitar as criangas as letras, so
lhes apresentam, na verdade, horror e crueldade; eliminai a violéncia
e a for¢a, ndo ha nada, em minha opinido, que avilte e embrutega tdao

fortemente uma natureza bem-vestida.”
(MONTAIGNE, 2016, p. 131)

O desenvolvimento que pode ser experienciado no Programa de Mestrado ProfHistoria
¢, sem duvida, um exemplo do que foi proposto no século XVI por Michel de Montaigne,
sobre ser necessario atritar e polir os cérebros. As leituras propostas, discussdes entre colegas
e orientagdes realizadas foram fundamentais para a elaboragao e estruturagdo desta pesquisa.

A turma que iniciou em 2023 contribuiu significativamente para que todo o processo
educacional da po6s-graduacdo fosse baseado na alteridade, na alegria do compartilhamento de
ideias, praticas, vivéncias, sucessos e frustracdes também. Durante os créditos, as inlimeras
leituras indicadas foram trabalhadas com zelo, ética e rigor qualitativo, o que Montaigne
chama de severa dogura, de modo que os debates foram produtivos e proporcionaram ideias
para a pesquisa assim como para as praticas pedagogicas em sala de aula, permitindo olhares
diferenciados, tanto para as questdes tedricas quanto para as condutas de trabalhos diarios.

Tais didlogos foram imprescindiveis para que o pensar ¢ o fazer a Historia nesta
pesquisa pudessem ser organizadas da forma como aqui estdo apresentados, promovendo
inovagdo e avango no pensamento critico € no conhecimento cientifico. Desta forma, a
articulagdo entre a teoria e a pratica, no ensino de Historia, se mostra possivel e pertinente.

As discussoes promovidas no programa incentivam reflexdes criticas sobre as praticas
pedagodgicas, integrando conceitos tedricos com a realidade da sala de aula, os quais
valorizam a participagdo ativa dos alunos na contextualizacdo e producao historica,
promovendo uma aprendizagem mais significativa e engajada.

Ademais, como o ProfHistéria enfatiza a importancia da pesquisa como ferramenta

para a melhoria continua do ensino, as investigacdes sobre as praticas estudantis € o
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compartilhamento dos resultados com a comunidade académica e escolar sdo imprescindiveis.
Essa abordagem colaborativa enriquece o conhecimento pedagdgico, fortalece a conexdo
entre a universidade e a escola, contribui para a formacao de professores mais qualificados, e
assim enfrentar os desafios educacionais contemporaneos. Todo esse processo possibilita a
melhoria na qualidade do ensino, além de promover conhecimento mais significativo para os
estudantes e estimular o desenvolvimento de um ambiente de aprendizagem mais interessante,

baseando-se na coletividade e com énfase na criatividade, liberdade e tolerancia.

1.1 Ensinar com afeto: explorando a amorosidade ética no Ensino de Historia

A dindmica que trata o processo do ensino da Historia ndo ¢ simples, pois envolve
diversos elementos: metodologia, o proprio conteudo, os alunos, sua realidade escolar e
social, entre outros. O objetivo aqui nao ¢ nos determos em cada um destes itens de modo
aprofundado, mas demonstrar que ensinar e aprender historia sdo processos complexos e
fundamentais para a construgdo, transforma¢do ou manuten¢cdo do modo como vemos o
mundo e nos percebemos inseridos nele.

Dessa forma, em um primeiro momento precisamos olhar e refletir sobre os alunos que
temos em nosso cotidiano e, talvez, principalmente os chamados erroneamente de “maus
alunos® que, como nos apresenta Pennac (apud MASSCHELEIN, 2010), sdo os considerados
pela comunidade escolar, de modo geral, aqueles que ndo sdo ou nao serdo nada. Mas o que ¢
um “mau aluno™? E aquele desatento? Demasiadamente falante? Apético? Para além das
aparéncias, este individuo ¢ um ser constituido de camadas que precisam ser observadas e
levadas em consideraciio na conta da educacio diariamente. “E dificil de explicar, mas apenas
um olhar, uma observacdo gentil, uma palavra clara e firme de um adulto atencioso, muitas
vezes, ¢ o suficiente para [...] colocar essas criancas, confortavelmente, no presente do
indicativo” (PENNAC, 2010, p. 50-51, apud MASSCHELEIN, p. 17), e essa acao precisa ser
diaria, pois ensinar ¢ comecar de novo quantas vezes forem necessarias.

E importante exercitar o olhar para os nossos estudantes e compreender a realidade
que os cerca diariamente. Nao se trata de uma compreensao para agao caridosa, mas amorosa.
A amorosidade na educagdo acontece na firmeza ao trabalhar com os estudantes, com método
cientifico, mas sem deixar de contemplar as potencialidades individuais de cada ser, com
liberdade para pensar, questionar, interagir e problematizar. Nao ¢ uma agdo por ela mesma,

ou seja, ¢ um movimento que permite olhar para as necessidades dos estudantes como

* O termo “maus alunos” aqui mencionado relaciona-se aos esteredtipos que sdo colocados sobre alguns grupos
de estudantes, sendo possivel fazer relagdo com a teoria do etiquetamento social de Becker (2008).
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individuos, relacionando-as as demandas metodolégicas da ciéncia histdrica, de modo que
possibilite aos supostos maus alunos algumas condi¢des do pensar cientifico aliado a
sensibilidade sobre suas realidades e peculiaridades.

Nos relacionarmos com nossos estudantes com amorosidade ¢ fundamental para que o
processo de ensino se efetive, pois este ¢ longo, repetitivo e, nem sempre, tdo prazeroso
quanto o planejamento feito pelos professores no inicio de cada periodo. Sdo muitas as
variaveis que levam os alunos a ndo conseguirem compreender o caminho que as professoras
e professores propdem na dindmica e avanco dos conteidos. Entdo uma abordagem
equilibrada, firme, amorosa e, inclusive, critica leva a compreensdo do processo de maneira
mais estavel e assertiva.

Outrossim, ¢ exatamente pensando e agindo em relagdo aos supostos maus alunos e
em suas camadas, positivas e negativas, que a literatura se mostra como um caminho
interessante de seguir, pois “estaria mais identificada com as paixdes, com a sensibilidade,
com a dimensdo poética e subjetiva da existéncia, com a prevaléncia do intuitivo, do
epifanico”, de modo que os estudantes demonstram certa abertura artistica para pensar e
repensar, tanto suas realidades quanto a prdopria experiéncia escolar, com os diversos
conteudos no componente curricular de Historia a partir de discursos literarios ficcionais,
assim como a proposta deste trabalho (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007, p. 49).

A palavra amorosidade, aqui, esta relacionada a concepcao de Bell Hooks (2021),
inspirada em Martin Luther King, sendo executada na conexdo entre as pessoas com base na
humanidade compartilhada. Tal ideia refere-se ao vinculo entre todos os individuos,
independentemente das diferengas culturais que existem, e tem implicagdes significativas em
areas como direitos humanos e a justica social, ao reconhecer que solugdes eficazes requerem
uma abordagem colaborativa que considere as necessidades e aspiragdes de todas as pessoas,
para além de onde vivam ou quais sejam suas circunstancias, desafiando estruturas
hierarquicas tradicionalmente aceitas.

Além disso, a promog¢do da humanidade compartilhada também inspira o senso de
coletividade e alteridade, incentivando individuos e comunidades a agirem com consciéncia
sobre o impacto de suas escolhas e agdes no bem-estar coletivo, possibilitando espagos para
didlogos mais inclusivos e construtivos. Em um mundo cada vez mais interligado e
interdependente, torna-se fundamental reconhecer que as experiéncias, desafios e aspiragdes
tendem a ser, em grande parte, comuns, de modo que a alteridade, ou seja, a capacidade de
reconhecer e respeitar a diferengca no outro, o entendimento mutuo e o respeito pela

diversidade sdo fundamentais para construir um futuro comum mais justo e, comprometido
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com a coletividade. Tal amorosidade acontece, na pratica, nesta busca ética pela justiga,
igualdade e bem-estar coletivo.

A fonte escolhida para trabalhar com os estudantes, de autoria de Bernardin de
Saint-Pierre, expressa a amorosidade por meio dos sentimentos que sdo explorados em varios
niveis, demonstrando sensibilidade, enaltecendo ideais como simplicidade, felicidade,
tolerancia, igualdade e liberdade, bem como as limitagdes €ticas voltadas a estes ideais. Tais
reservas sdao indispensaveis no momento de trabalhar com a fonte, pois, a partir do que os
estudantes trazem como compreensao destes principios € que pode ser escolhido o tipo de
acdo pedagodgica a ser desenvolvida em sala de aula.

Por exemplo, a concepgao de liberdade, especificamente, de acordo com o Diciondrio
de Conceitos Historicos (2009), mudou ao longo do tempo e das culturas, passando da nogao
de pertencimento comunitario até a autonomia individual, defini¢do que ganha valor no
ocidente com o Renascimento Cultural e vulgarizada com a Revolu¢do Francesa. Tal
banalizagdo estd na defesa da liberdade para uns e ndo para outros, gerando interpretagdes
conflitantes, como o que aconteceu ao longo da questdo escravocrata e abolicionista,
discussdo explorada na fonte trabalhada com os estudantes. Logo, ¢ necessario que seja feita
uma espécie de investigagdo inicial com os estudantes para que possa ser entendido o que
cada um traz em si como no¢do de igualdade, liberdade e sentimentos afins, que sdo
relacionados ao trabalho desenvolvido, para que estes sejam explorados de modo consciente,
intencional e ético.

Ao trazermos esse tipo de agdo para a classe podemos observar e participar dos
momentos de evolugdes dos estudantes, tanto no aprendizado dos contetdos especificos
propostos quanto nas relagdes sociais € de percepgdes sobre seu pertencimento € agdo no
mundo. N3o ¢ um processo simples, tampouco had qualquer receita universal para o
movimento de ensinar ou de aprender. Mas para que aconteca um aprendizado efetivo,
considerado de qualidade, ¢ importante que o individuo que se propde a ensinar se coloque
em uma relacdo acessivel com aquele que se propde a aprender, permitindo que o estudante
reconheca no professor a autoridade responsavel na construgdo constante do desenvolvimento
critico e cientifico, de modo coerente, ético e alcangavel. Isso abre espago para o sentimento
de pertenca na realidade escolar e de modo mais acolhedor, em que possa existir um exercicio
progressista, com liberdade criativa e de expressao.

De acordo com Paulo Freire, “linguagem e realidade se prendem dinamicamente. A
compreensdo do texto a ser alcangada por sua leitura critica implica a percepgao das relagdes

entre o texto e o contexto”. Ou seja, a literatura explorada no ambiente escolar pode ser
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estimulada com propostas de exercicios reflexivos, encaminhando os individuos inseridos na
atividade de modo coletivo e compartilhado a um envolvimento intencional com a percepg¢ao
de sua realidade e possiveis alteragdes a serem realizadas (FREIRE, 1989, p. 9).

Na discussdo histérica que acontece a partir de textos literarios, a construcdo da
memoria coletiva® aparece de modo naturalizado, e ¢ neste momento que a desnaturalizagdo
precisa acontecer, justamente pela reflexdo orientada que, de acordo com Hooks (2020), deve
ser pautada na democracia, que sO prospera onde o aprendizado € o pensamento sao
valorizados, a liberdade de expressdao e manifestacdo sdo incentivadas. Desse modo, a
literatura pode ser usada como um meio de a¢do para atingir alguns objetivos que se mostram
necessarios no processo educacional, de modo que as distintas narrativas cabem em diversos
olhares a partir das vivéncias individuais e coletivas, a fim de que a educagao possa alcangar o
modo progressista, em que ¢ imprescindivel “discutir ndo apenas o texto mas a propria vida”
(FREIRE, 2015, p. 88).

Por isso, a fonte literaria escolhida foi fundamental, pois Fragmentos da Amazonia
aborda ideias essenciais para as relacdes humanas, como liberdade, tolerancia e amorosidade.
De acordo com Galleron (2024), Bernardin escreve em varias de suas obras contribuicdes
para o fim da escraviddo, com valorizagdo da simplicidade, a luta contra injusticas, regadas
com principios de amor ao proximo. Os estudantes, bem como todos os individuos da
sociedade, precisam deste tipo de estimulo para auxiliar na orientagdo das ac¢des cotidianas
uns com oS outros.

Além disso, outro conceito fundamental para se pensar em amorosidade ¢ o de
alteridade, que trata das rela¢des interpessoais, do movimento que ha entre as figuras do Eu e
do Outro. Esse reconhecimento do Outro acontece, segundo Simone de Beauvoir, desde as
primeiras sociedades, em suas mitologias antigas, quando a autora aponta que ‘“nenhuma
coletividade se define nunca como Uma sem colocar imediatamente a Outra diante de si”
(BEAUVOIR, 2016, p.13).

Dessa forma, a construgdo da figura do Outro acontece a partir do
momento/movimento em que determinado grupo se define como o Um, como régua social,
moral, cultural em determinado espago-tempo. Logo, ¢ a partir da relagdo com o que se
entende como o Outro ¢ que se percebe o Eu, geralmente diante de conflitos, pois € ai que se
separam os seres, € entdo € possivel perceber o outro de modo intencional, como um ser

diferente do Eu.

* “composta pelas lembrangas vividas pelo individuo ou que lhe foram repassadas, mas que ndo lhe pertencem
somente, e sao entendidas como propriedade de uma comunidade, um grupo.” (SILVA, 2009, p. 276)
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A alteridade, de acordo com Ricoeur (1991), ¢ uma ligacdo que ndo enriquece somente
a Si mesmo, mas igualmente ao Outro, de modo que ¢ fundamental para a compreensao de Si
como parte da coletividade, pois promove a valorizacdo da diversidade e o respeito as
diferencas. No ambiente escolar, ao reconhecer e incorporar a alteridade, ¢ possivel, nao
apenas, reconhecer a singularidade de cada individuo dentro do coletivo, mas também
enriquecer o aprendizado ao oferecer multiplas perspectivas culturais, sociais e éticas. Isso
cria um espago inclusivo, em que os estudantes sdao incentivados a compreender e dialogar
com pontos de vista diversos, desenvolvendo assim habilidades essenciais para a convivéncia
em uma sociedade plural.

A pratica da alteridade, estimulada pela literatura escolhida como fonte, também
contribui significativamente para a formacao critica e cidada. Ao expor os alunos a diferentes
perspectivas, € possivel que acontega a ampliagdo de seus entendimentos sobre Si e o Outro,
estimulando o desenvolvimento de uma consciéncia social mais ampla. Isso € crucial para
combater esteredtipos, preconceitos e exclusdes, promovendo um ambiente em que haja o
apreco pela diversidade humana em todas as suas nuances, contribuindo para um mundo mais
justo e harmonioso. A promogao da alteridade na educacao nao apenas enriquece o0 Processo
de aprendizagem, mas também fortalece os lacos de humanidade e coletividade.

Para que os nossos estudantes possam vivenciar o sentido da alteridade, ¢ necessario
que aprendam por meio do exemplo, ao serem considerados como pessoas integrais, dignas de
respeito e reciprocidade. Ao conduzirmos nossas agdes de modo intencional para que eles,
desde as séries iniciais, compreendam que sao seres individuais dotados de capacidades, que o
Outro ndo ¢ o inimigo, que os desafios e conflitos que ocorrem entre os individuos fazem
parte da construgdo social, haja visto que “[a] diferenca entre o Eu e o Outro ndo elimina a
referéncia que cada um traz dentro de si. Por se identificarem ¢ que os homens se
diferenciam” (MAGGI; MORALES, 2015, p. 280).

Assim, no ensino de historia os individuos precisam se reconhecer como pertencentes
aquela comunidade e reconhecer o outro como de igual valor, de modo humanizado,
reconhecendo suas vozes como iguais € ndo como superiores ou inferiores, de forma que
ocorra 0 movimento acessivel e amoroso eticamente. Por esta razdo, ¢ importante que nos,
professores, sejamos democraticos nas praticas didrias, pois € na educagdo democratica que os
muros da escola sdo transpassados € o ensinamento acontece em um processo de

acao-reflexao-acao.
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1.2 Educacao libertadora: promovendo a liberdade através do conhecimento e da
coletividade

Os alunos que temos precisam se sentir amparados, acolhidos e ouvidos no ambiente
escolar pois, de acordo com Freire (2015), os estudantes tém toda uma socializagao que
antecede o momento da aula, desde o acordar em sua casa, sendo expostos a inumeras
percepgoes da vida, incluindo violentas e discriminatorias e que podem ser repetidas como
padrdes escolares. Se relacionarmos isto a0 modo de educacdo bancaria, potencializaremos tal
situagdo, haja visto que este tipo de educagado, que descreve um modelo tradicional de ensino,
trata os alunos como recipientes passivos de conhecimento a ser depositado pelos professores.
De modo que tal método enfatiza a memorizacao e a repeti¢ao de informagdes sem promover
uma reflexdo critica ou o desenvolvimento de habilidades de pensamento, negligenciando a
importancia da participacao ativa dos alunos no processo de aprendizagem e desencorajando a
criatividade e a problematizagao.

Ademais, a educagdo bancdria tende a refor¢ar as desigualdades sociais ao ndo
respeitar as experiéncias e conhecimentos prévios dos estudantes, nao levando em
consideragdo as camadas que os individuos trazem a partir da sua realidade. Assim, ha uma
tendéncia na perpetuacdo de injusticas ao ndo considerar perspectivas e saberes que nao se
enquadram no curriculo tradicionalmente estabelecido. Ao invés de amorosidade e liberdade,
ha um reducionismo ao reproduzir informagdes sem compreender profundamente seu
significado ou contexto. Assim, para promover uma educacdo verdadeiramente emancipadora
e inclusiva, € essencial superar os limites impostos pelo modelo bancério e adotar abordagens
mais interativas, criticas e orientadas para o desenvolvimento integral dos estudantes, como ¢
o caso desta pesquisa, ao aliar a literatura de Bernardin com a realidade dos estudantes em
uma promogao de atividades artisticas com vistas a liberdade e a problematizagao.

Nesse viés, se Michel de Montaigne, no século XVI, anunciou esse tipo de educacdo
violenta como negativa; Bernardin de Saint-Pierre também a condenou em sua literatura no
século XIX; e, da mesma forma, Paulo Freire no século XX, podemos entender que ¢ ainda
uma acdo constante no processo educativo. Mas “o que deve fazer um professor a fim de
abrir-se, ele ou ela mesma, rumo a reconstru¢ao do mundo num sentido democratico?”. Se as
escolas repetem estes padrdes negativos de socializagdo, ¢ imperativo que haja certa mudanga
na pratica escolar diaria. E pertinente indicar que, se em uma democracia se permite a voz de
todos, entdo o caminho escolar para o mundo democratico deve, obrigatoriamente, passar por

evidenciar as vozes de todos, do modo mais livre possivel, com uma relacdo dialogica
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constantemente presente e, mais que isso, que seja efetiva na praxis diaria (FREIRE, 2015, p.
89-90).

Sair da educacdo bancaria quer dizer desenrolar o momento em que acontece a
valorizagdo dos individuos na sua integridade, considerando suas historias e vivéncias,
exaltando os direitos humanos. A vista disso, Hunt elenca trés caracteristicas que definem tais
direitos: “devem ser naturais (inerentes nos seres humanos), iguais (os mesmos para todo
mundo) e universais (aplicaveis por toda parte)”. Ou seja, para serem considerados direitos
humanos, todos os humanos em todo o mundo devem possui-los igualmente e serem
respeitados da mesma forma, ndo por supostos méritos, mas pura e simplesmente por serem
humanos. Desse modo, a proposta da educacio problematizadora é de valorizagao de todos os
individuos, cada qual a sua maneira, respeitando suas particularidades, no entendimento de
que cada um complementa a coletividade. Ao mesmo tempo, ¢ importante questionar se tal
proposta ¢ passivel de execugdo real, haja visto que o modelo educacional vigente, por vezes,
condiciona a um estilo de ensino que tende a chamada educagdo personalizada’, indo na
contramao da ideia de educagdo com a comunidade (HUNT, 2009, p. 19).

Nessa perspectiva, esse respeito a integridade do individuo com vistas a coletividade ¢
encarado quando ha a valorizagdo de sua histéria tanto individual, quanto a comunidade a
qual pertence. Porque isso €, para além das caracteristicas naturais, um elemento politico, ou
seja, a garantia dos direitos em sociedade, e quando o ambito politico é acrescentado a estas
caracteristicas os direitos humanos tomam sua forma mais plena.

Estudar a histéria € conectar-se com o que outras pessoas pesquisaram e produziram,
interpretar as fontes e analisar as agdes ja executadas e entdo continuar essa producdo, que
ndo se da no ritmo de fabrica ou comercial da palavra, mas no sentido de sequéncia do que foi
feito e o que ha de vir. Nessa constancia de mudangas que devem ser observadas, pensadas e
dignas de acdo, estudar a histéria deve ser um processo de constru¢do coletiva do
aprendizado, assim como o espago escolar também o ¢, trata-se do mundo publico, que sé se
constroi na coletividade. Nesse agrupamento, a problematizacdo é o ponto chave para que
haja um processo de educar, ensinar e aprender historia quando se tem como objetivo uma
educagdo libertadora de preconceitos e individualismo, em que esteja presente a acdo em
comunidade. “J4 agora ninguém educa ninguém, como tampouco ninguém se educa a si
mesmo: os homens se educam em comunhao, mediatizados pelo mundo” (FREIRE, 2013, p.

76).

5 Cf: GARCIA HOZ, Victor. Educagdo Personalizada. Valladolid: Mifidn, 1970.
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Ha a necessidade de problematizarmos o mundo real para que possa acontecer a
educagdo libertadora, onde ndo ha um unico detentor da sabedoria e outro que ird memorizar
as informacdes, mas existe uma espécie de escambo: um oferece o que tem em troca do que o
outro esta fornecendo. Nao se trata de uma educagdo que permanece no “mundo das ideias”,
mas se constroi e se efetiva na praxis, na agdo-reflexdo-a¢do dos individuos, por isso ¢
significativa e libertadora. A partir de entdo, ¢ importante observar que propostas de politicas
publicas que tendem a apontar para uma suposta educacdo personalizada, em que as
estratégias pedagogicas tendem ao desenvolvimento dos estudantes de forma individualizada,
com o objetivo de condicionar o estudante a ser agente responsavel por sua propria
aprendizagem, se inclinam a inconsisténcia com este processo de exploracdo do eu no corpo
social e contato com o mundo, ja que esse tipo de educacdo é ciclica mas sem apresentar
evolucdo, em que o estudante sempre se encontra em uma espécie de bolha de informacdes, e
isso ndo ¢ conhecimento, pois entende-se que o caminho do conhecimento passa do privado
ao publico, do individual ao coletivo.

Todo esse envolvimento necessita de responsabilidade e compromisso com as
informacdes que sdo expostas, pois a historia, apesar de ter possibilidades ludicas, divertidas,
deve ser trabalhada com seriedade metodologica, percebendo que a educagdo sé € libertadora
quando os atores envolvidos conseguem perceber-se como individuos que pertencem a
comunidade, que tem sua voz ouvida e respeitada dentro deste espaco, que deve seguir no
caminho da justica e equidade, na busca pelo fim dos preconceitos e discriminagdes. O espaco
escolar deve progredir nesse movimento coletivo, ndo havendo possibilidade de um processo
educativo que ndo desenvolva essas acdes no ambiente em que estd inserido.

A educagdo bancaria, criticada aqui, ¢ o modelo em que ndo ha tal valorizacdo
individual ou, principalmente, coletiva, o poder criador dos alunos ¢ anulado, a criticidade ¢
desestimulada e a ingenuidade aplaudida, tendo um cunho paternalista, ndo permitindo
autonomia, visdo critica ou que possibilite sequer uma perspectiva de mudanga na estrutura
social, tdo necessaria hodiernamente. Por essa razdo, ¢ impreterivel o desenvolvimento de
uma educagdo para a liberdade e tolerancia como pratica didria. Nao ¢ facil, exige esforco,
animo, reflexdo, agcdo e a percepcao de que nao ha um definitivo quando falamos do exercicio
humano de pensar, por isso a educa¢do pautada na indagacdo, diivida e investigagdo ¢ um
caminho interessante como via de crescimento humanizado, partindo da ideia de Montaigne
(2016) sobre a alegria em aprender, para que haja o desenvolvimento de cabec¢as bem-feitas
ao contrario de cabecas cheias de conhecimentos memorizados sem reflexdo ou

problematizagao.
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1.3 Construindo juntos: transposiciao didatica e a necessidade da coletividade

Sob esse viés, “atritar e polir nosso cérebro contra o de outros”, de Montaigne, trata da
formagao do individuo, da ampliacao de suas possibilidades e da conscientizagdao de si mesmo
de modo justo, ressaltando a importancia do debate e da troca de ideias no desenvolvimento
intelectual. Ao confrontar as proprias opinides com as de outras pessoas, os individuos sdo
desafiados a reconsiderar certezas pré-concebidas e a explorar novas perspectivas. Esse
processo permite o aprimoramento da capacidade de raciocinio critico ao perceber diferentes
pontos de vista (MONTAIGNE, 2002, p. 229).

O atrito intelectual que surge do confronto com pensamentos divergentes funciona
como um catalisador para o crescimento pessoal e coletivo. Em tempo, o filésofo entendia a
importancia do estudo da Filosofia, Histéria e Literatura como componentes que
fundamentam a formagdo do carater, e a literatura de Bernardin, que apresenta estes
elementos necessarios para a educagdo problematizadora, se encaixa magistralmente, em que
os alunos podem refletir tanto sobre os contetidos escolhidos para trabalhar nas suas séries,
quanto em suas proprias realidades. Essa ideia também era defendida por Kant (1999), em que
a educagao libertadora ¢ condic¢do basica para a autonomia do individuo.

Para tanto, além do olhar atento, carinhoso e firme com nossos estudantes, é essencial
pensar sobre os objetivos da disciplina e da propria instituicdo escolar no contexto de cada
época. A partir dessa reflexdo ¢ que se produzira o ensino da histéria com qualidade, tendo
significancia para os discentes ¢ a comunidade a qual eles pertencem. Diante disso,
Chevallard (2000) traz o conceito da transposi¢ao didatica como elemento chave para pensar e
agir sobre a qualidade do que se ensina, onde o saber cientifico sofre deformacdes de tal
maneira até que passa a ser o que o autor chama de saber ensinavel. Ou seja, é importante
olhar ao redor, perceber a realidade presente, considerar suas facilidades e dificuldades e fazer
o movimento da transposi¢do didatica, utilizando o saber produzido na academia,
esmiugando-o e o adaptando de tal modo que seja ensindvel aos estudantes.

A transposicao didatica segue além da escolha ou simplificagdo de contetidos: envolve
a selegdo, organizagdo e contextualizacdo das tematicas para as tornar compreensiveis e
relevantes para os estudantes. Isso inclui a escolha de exemplos, a definicdo de conceitos, a
organizacdo de atividades e a utilizacdo de estratégias pedagogicas que ajudem os discentes a
construir significados para si e para a comunidade a partir dos contetidos apresentados.

Esse passo ¢ feito baseado no reconhecimento da pluralidade de saberes envolvidos
em todo o processo. Para o movimento da transposi¢ao acontecer, Chevallard propde a nogao

de noosfera, um ambiente que:
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los representantes del sistema de ensefanza, con o sin mandato (desde el presidente
de una asociacion de ensefiantes hasta el simple profesor militante®), se
encuentran, directa o indirectamente, (través del libelo denunciador, la demanda
conminatoria, el proyecto transaccional o los debates ensordecidos de una comision
ministerial), con los representantes de la sociedad (los padres de los alumnos, los
especialistas de la disciplina que militan en torno de su ensefianza, los emisarios
del organo politico) (CHEVALLARD, 2000, p. 28)

A noosfera ¢ o ambiente onde se reunem todos os atores envolvidos no processo
educacional a fim de estabelecer, de modo consensual, o que serd admitido como saber
ensinavel, levando em consideragdo diversas caracteristicas’ que, somadas aos representantes
do sistema educacional, compdem a noosfera, e ¢ neste ambiente que se pensa sobre o que
sera ensinado aos estudantes. No ambiente da noosfera, essas personagens que tém a realidade
escolar em comum, produzem discussoes que norteiam e delimitam a autonomia do
funcionamento didatico. Nao podemos pressupor que todo o processo da transposi¢cdo didatica
¢ feito exclusivamente pelas professoras e professores de acordo com suas proprias vontades e
convicgoes. O sistema esta além de um individuo, mas no modo coletivo de pensamento e
acdo sobre o que sera ensinado, ou seja, ¢ a construgdo do curriculo escolar, que ¢ de criagao
simbolica e, inclusive, cultural, como nos assinala Monteiro (2007).

Dessa forma, ha uma elaboracdo intencional do que serd ensinado ou repassado aos
estudantes. Por exemplo, enquanto a histéria do continente africano ¢ pouco trabalhada — e
ainda o ¢ por conta da lei de obrigatoriedade da tematica “historia e cultura afro-brasileira”,
de n® 10.639 de 2003, a historia do oeste europeu ainda € super valorizada, demonstrando que
o etnocentrismo continua imperando nos curriculos escolares. Ou quando a grande sociedade
egipcia da Antiguidade, com suas construgdes monumentais, ¢ apresentada nos materiais
didaticos repassados aos estudantes de tal forma que ndo se relaciona com o restante da
Africa, levando aos alunos e, por conseguinte, uma consideravel parte da sociedade, a pensar
neste pais como ndo africano, mas europeu. Percebe-se ai o proposito do processo de
construcdo do que sera aprendido e como o sera.

E importante refletirmos sobre a intencionalidade que permeia o modo como estas
apresentacdes sao feitas a sociedade, que ¢ plural, visto que o curriculo escolar foi e ¢ pensado
a partir da perspectiva elitista. Esta reflexdo pode ser feita a partir de inimeros elementos

iniciais, desde que haja a problematizagdo, o questionamento sobre como tais relagdes

¢ O professor militante aqui apresentado esta relacionado a figura do ativista, que trabalha em prol do ensino de
qualidade, necessario para que se pense fora do modelo formal e opressivo, com liberdade a partir do uso de
fontes e problematizagdes.

7 Cf Chevallard (2000), tais caracteristicas se referem a atualidade moral, bioldgica, operacionalidade,
criatividade didatica, terapéutica, modernizacao e ainda, atualizacdo do saber escolar.
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acontecem ¢ transitam em nosso meio social, cultural e escolar. Um destes elementos iniciais,
proposto aqui, € a literatura ficcional, em que a dubiedade pode acontecer a partir de diversos
olhares, desde o contexto historico que a obra ambienta, o momento em que ela foi produzida,
as referéncias usadas para as construgdes de personagens e tantas outras possibilidades de
analises e interpretagdes que tendem ao processo de reflexdo e acdo no contexto educacional.

Em decorréncia disso, o ambiente da noosfera tem condigdes de estabelecer debates,
engajamentos ¢ modificacdes do que ¢ apresentado aos estudantes como grade de contetidos
curriculares ja que, assim como nos mostra Monteiro (2007), a Historia tem condigdes de
alimentar a memoria coletiva, inclusive a partir de movimentos de resisténcia frente aos
desafios encontrados e ndo somente pela perspectiva elitista. Logo, o saber escolar passa pela
observagao de diversas instancias que compdem a noosfera e, além disso, pela construcao da
narrativa do que se ensina, tanto no ensino fundamental quanto no ensino médio, que
baseia-se em elementos culturais, sociais, econdmicos e politicos, ndo a partir de um
momento histdrico especifico e de curto prazo, mas a partir do quadro estrutural percebido da
realidade em que a sociedade se encontra.

E possivel compreender que as mudancas educacionais almejadas em relagdo
estrutura curricular e organizacdo do modelo de educa¢do que possuimos ndo sdo simples,
tampouco faceis. Desse modo, algumas formas de resistir no ensino também estdo no ato de
planejar adequadamente as aulas, pensando nas adaptagdes que precisam acontecer em todas
as turmas por onde os educadores passam cotidianamente; ao propor possibilidades de pensar
e repensar as narrativas historicas a partir de variadas perspectivas e possibilidades de
interpretagdes, visando a praxis que, de acordo com Paulo Freire (2018), ¢ a agdo-reflexao.

E saber o que ensinar, como ¢ onde. Por isso, no processo de ensinar é imprescindivel
"um trabalho de reorganizacao, reestruturacdo ou de transposi¢do didatica, que da origem a
configuragdes cognitivas tipicamente escolares, capazes de compor uma cultura escolar sui
generis, com marcas que transcendem os limites da escola”. E para ousar ultrapassar os
limites da escola, como uma proposta de cultura escolar original, ¢ importante que sejamos
professores democraticos em nossas praticas didrias, pois € na educagdo democratica que os
muros da escola s3o transpassados e o ensinamento acontece em um processo de
acao-reflexdo-acdo (FORQUIN, 1993, p. 16-17 apud MONTEIRO, 2007, p. 83).

Isso ¢ fundamental para que a educacao como forma de liberdade possa acontecer de
modo que os estudantes sejam e se sintam parte dos processos de pesquisa, criacdo e
apresentacao dos conteudos didaticos que sdao importantes para o crescimento individual e,

principalmente, coletivo, visto que a escola ¢ um ambiente em que a socializagdo ¢
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imprescindivel para o desenvolvimento humano e humanizado dos atores que estdo inseridos
na cultura escolar. Paulo Freire (2015), porém, alerta quanto ao ser professor democratico, ja
que ¢ diferente em cada contexto em que se trabalha com educagdo, devendo levar em
consideragio as restricdes e oportunidades dos contextos que sdo trabalhados. “E
desnecessario dizer que ensinar agricultores famintos no Brasil rural em 1963 ¢ bem diferente
de educar ‘millennials’ abastados em um suburbio rico ao norte de Estocolmo”, ou seja, é
necessario que as teorias sejam inspiradoras para a pratica mas devem ser interpretadas como
teorias generalizadoras (SVENSSON, 2012, p. 3).

Mais uma vez retornamos a nocdo anterior, sobre a noosfera, que interfere na
transposi¢do didatica, elemento da cultura escolar, e s6 € possivel por meio da percepcao da
realidade social-cultural-econdmica-politica em que nods e nossos alunos estamos inseridos. A
partir dai, a agdo precisa ser intencional e, com muito trabalho, efetiva. Tal intencionalidade
precisa estar, principalmente, na escolha do que serd e como sera ensinado as criangas e
jovens, em que as relagdes de poder sdo demonstradas, e os saberes sdo afirmados, negados
ou, at¢ mesmo, escondidos, pois a Histéria como componente curricular tem “a dimensao
axiolégica como uma questdo central, que se expressa na sele¢do cultural dos contetdos a
serem ensinados e na forma como eles sdo apresentados” (MONTEIRO, 2007, p. 105). Ou
seja, os valores estdo intrincados em todas as narrativas, e ¢ dai em diante que se atribui
significado a um conteudo especifico, haja visto que ndo se trata de uma ciéncia exata, em que
o que pode ser considerado verdade ¢ permanente ou para além de interpretagdo, mas ¢ uma
ciéncia com métodos para tratar de narrativas de fatos e subjetividades complexas - por isso a
necessidade da transposi¢do didatica, mais uma vez.

Desse modo, o trabalho realizado em sala de aula com o componente de Historia, deve
ser democratico, com abertura para ouvir o que o estudante tem a contribuir e, principalmente,
com estimulo a razdo critica a fim de que este sujeito consiga compreender a vida social a
partir da perspectiva historica, pensando em possibilidades e agindo de acordo com a razio
critica. Tal acdo ¢ trabalhada a partir do curriculo escolar, que norteia os contetidos que sao

abordados no componente de Historia.

Desde o surgimento de um campo de conhecimento identificado como Historia, na
Antiguidade Cléssica, ela vem ocupando um lugar definido na formagao dos jovens.
Quando as formas de educagdo existentes eram reservadas exclusivamente aos
jovens da elite, a Historia que lhes era ensinada visava sua formagao como provaveis

futuros lideres militares e chefes de governo. (ABUD, 2011. p.67)
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O curriculo escolar do componente de Historia tem em seu inicio um carater elitista.
Assim, ¢ possivel afirmar que a historia contada dos e pelos grupos dominantes, tanto na
politica quanto na economia, era e, talvez ainda seja, a mesma histéria contada aos
dominados, ja4 que a documentacdo considerada oficial e unica passivel de andlise
historiografica até aproximadamente década de 1980 era a escrita e produzida pelos mesmos
grupos dominantes, em uma tentativa de “eternizar” o que poderia ser a verdade incontestavel
e permanente da historia.

Tal curriculo escolar ainda ¢ dividido em periodos de acordo com supostos marcos
historicos politicos ocidentais, engrandecendo uma histéria unica contada a partir de
determinada perspectiva singular. Se o curriculo ¢ construido ¢ mantido de modo que valores
e convicgoes de determinados grupos dominantes sdo afirmados de modo continuo, €
importante que no ensino de histdria exista um movimento dialético, que outras narrativas
possam ser apresentadas de modo a movimentar as estruturas do que nds, individuos
escolarizados (¢ mesmo os ndo escolarizados) no mundo ocidental, trazemos em nossa
bagagem escolar como certeza, como verdadeiro e, inclusive, o que ndo percebemos mas que

estd embutido nos discursos, com o objetivo de criagdo de uma (in)consciéncia historica.

1.4 Resisténcia, tolerancia e educacio: rumo a uma convivéncia harmoniosa

Ao trabalhar com intencionalidade a partir do planejamento, objetivando explorar as
reflexdes dos alunos, ¢ possivel realizar o movimento de resisténcia aos preconceitos e
hostilidades encontrados em nossa sociedade, ao instigar os estudantes para que também o
facam, relacionando passado e presente, em um movimento continuo e importante. Quando
analisamos as narrativas escolhidas para trabalhar com os estudantes e forjar a memoria
coletiva, ¢ interessante considerar que “as historias foram usadas para espoliar e caluniar, mas
também podem ser usadas para empoderar e humanizar. Elas podem despedacar a dignidade
de um povo, mas também podem reparar essa dignidade despedagada”, logo, é possivel
considerar que tal memoria coletiva trata de um processo dindmico, que tende a ser
reinterpretado pelos individuos dentro dos contextos sociais em que estdo inseridos
(ADICHIE, 2018, p. 16).

Pensar e agir em praticas libertadoras sdo atos fundamentais de resisténcia aos tantos
preconceitos enfrentados por tantas pessoas. O Diciondrio Online de Portugués define a
palavra resisténcia como “agdo ou efeito de resistir, de ndo ceder nem sucumbir; recusa de

submissdao a vontade de outrem; e ainda defesa contra um ataque” (DICIO, 2023). Desse
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modo, ¢ possivel entender o ensino de histdria como uma possibilidade de resisténcia, haja
visto que a problematizagdo, ou seja, o refletir sobre algo ou algum momento, € 0 movimento
importante de olhar e compreender a realidade que nos cerca para entdo pensar e agir.

De acordo com o Diciondrio de Politica, a resisténcia “trata-se mais de uma reacao que
de acdo, de uma defesa que de uma ofensiva, de uma oposicao que de uma revolugdo”, entdo
¢ possivel fazer a ponte entre o ensino de historia problematizador e as resisténcias aos
preconceitos, pois sO se reage quando se percebe a agdo, e sO se percebe quando se pensa,
analisa, interpreta e contextualiza (BOBBIO, 1998, p. 1124).

J& a tolerancia, de acordo com o Dicionario de Filosofia, “identifica-se com pluralismo
de valores, de grupos e de interesses na sociedade contemporanea”, de modo que se trata de
uma virtude que pode ser estimulada, provocando a duvida, a reflexdo e contrariando os
fanatismos e supostas verdades incontestaveis. E ¢ por esta razdo que a resisténcia e a
tolerancia sdo duas faces da mesma moeda: em um primeiro olhar, mais raso, parecem até
contrarias quando, na verdade, sdo complementares (ABBAGNANO, 2007, p. 962).

Neste caminho, Spivak (2010) analisa a sociedade indiana e a acdo elitizada que, em
maior ou menor grau, causa influéncia principalmente na vida das mulheres, em especial as
das classes subalternizadas, seguindo uma perspectiva gramsciana sobre as classes, lutas e
consciéncias, fundamentada em uma abordagem materialista e segregacionista, e inspira a
pensar e agir em relagdo a questdo de género, elemento pouco abordado quando falamos de
educagdo em autores como Freire. Esse ponto ¢ importante para que, ao longo do trabalho de
pesquisa e da produ¢do do produto com os estudantes, seja observada a realidade que os cerca
de modo questionador e reflexivo, em forma de praxis, ou seja, agdo-reflexdo.

Essa perspectiva ¢ fundamental, pois se estamos trabalhando com ideais de resisténcia
e tolerancia, precisamos pensar € agir para que, ao longo do trabalho docente, de pesquisa e
producao das atividades com os estudantes, possam ser observados os contextos que o0s
cercam de modo questionador e reflexivo, em forma de praxis, ou seja, agdo-reflexdo
voltando a perspectiva nao s6 para questdo de classe econdmica, mas também para o género.
Quando Spivak faz a analise da sociedade indiana e sua relagdo com a dominagao inglesa, nos
leva a uma reflexdo pertinente e atual em “Pode o subalterno falar?”. A palavra subalterno
ocupa a perspectiva das “camadas mais baixas da sociedade constituidas pelos modos
especificos de exclusdo dos mercados, da representagdo politica e legal, e da possibilidade de
se tornarem membros plenos no estrato social dominante” (SPIVAK, 2010, p. 12).

A autora, a partir de analises filosoficas, propde uma educagdo por meio da

solidariedade, em que os subalternos “podem falar e conhecer suas condi¢des”, em especial as
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mulheres subalternas, haja visto que o feminino segue invisibilizado, em uma obscuridade,
tanto pela direita quanto pela esquerda, ainda mais se for pobre, negra e mulher (SPIVAK,
2010, p. 54). Desse modo, a a¢do escolar emancipatoria se torna um dever educacional, em
que, principalmente, as estudantes, meninas, mostram suas potencialidades com liberdade,
tolerancia e igualdade, assim como os ideais que sdo demonstrados na obra Fragmentos da
Amazonia, de Bernardin.

Salienta-se que, nesta fonte, a personagem do heroi estd relacionada a um homem
negro, fato que entraria nas caracteristicas dos grupos subalternos trabalhados por Spivak,
mas diante da circunstancia de o papel feminino ser pouco abordado em momentos em que ha
demonstragdes de heroismo ou mesmo de tomadas de iniciativas, nos leva a perceber a
constru¢do do imaginario sobre o feminino do periodo, ou seja a cultura historica.

Logo, ¢ fundamental que haja a problematizagdo da fonte e das cenas, em especial as
que apresentam a mulher como ser complementar a masculinidade, que supostamente
forneceria um posicionamento mais humanizado para as relagdes e reacdes tidas como
masculinas, vigorosas ou, inclusive, quase selvagens. Essa problematizac¢ao é pertinente para
que os leitores da fonte possam compreender o momento histérico em que a obra foi escrita,
cuja a defesa da abolicdo ¢ feita, mas que também observem a questdo de género para que a
mulher ndo siga sendo adotada “como objeto de prote¢ao de sua propria espécie “(SPIVAK,
2010, p. 98), ndo cabendo romantizar as narrativas de sacrificios femininos em razao de algo
supostamente maior, como a bravura masculina ou mesmo as ideologias, como pondera
Beauvoir (2016). Ai esta, mais uma vez, a relagao entre resisténcia e tolerancia.

Este outro angulo, tdo necessario e ainda carente de abordagem, contribui para que a
juventude possa compartilhar e reelaborar a memoria coletiva, a memoria publica e, seguindo
uma extensdao logica, os atores presentes no ambiente da noosfera tenderdo a pensar em
possibilidades para os curriculos que chegam a comunidade escolar, j& que de acordo com
Chevallard, estes sdo pensados e preparados de modo intencional e interferem em uma lenta
constru¢dao cultural de determinada localidade, afinal, “professores e alunos sdo sujeitos,
portadores de visdes de mundo e interesses diferenciados, que estabelecem relagdes entre si
com multiplas possibilidades de apropriagao e interpretagao” (MONTEIRO, 2007, p. 82).

Por conseguinte, essas visdes de mundo sdo construidas e a naturalizacdo das
narrativas estabelecidas de forma proposital, a fim de reforgar olhares sociais e culturais.
Assim, ao olhar para si mesmo, supde-se caso se encaixa naquela narrativa ou nao. E se sim,
de modo positivo ou negativo? Questionamentos dessa natureza podem ser emendados em

outro, relacionado a nés, professores: Por que ensinamos o que ensinamos?
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Ao explorar a literatura no cotidiano escolar, incluindo na adaptagdo do curriculo a
nossa realidade, existe a tendéncia de compreender que “a Historia é viagem que conecta e
mistura tempos e espagos, que interpenetra coisas e representacdes, realidade e discurso,
razdes € sentimentos, matéria e sonho, desejo e obrigagdo, liberdade e determinagdo”
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007, p. 29 - 30). Assim, as convicg¢des dominantes podem
abrir espago para outras possibilidades de percepcdes e sensibilidades.

O ensino critico da histéria tem como elemento obrigatorio o questionamento sobre o
que se esta ensinando e a razdo de se ensinar tal narrativa. Nossos alunos precisam ser
ensinados que a critica ¢ necessaria para a evolug¢do cientifica e também de consciéncia.
Segundo Saddi (2012), mais importante do que aprender algo, ¢ acontecer algo com a sua
consciéncia historica, pois o que da sua forma € o interesse e o desprezo, dois sentimentos
antagdnicos que mexem com as paixdes humanas, no sentido filosofico da palavra, ou seja,
proporciona os impulsos necessarios para que as mudangas aconte¢am de modo intencional.
Essa consciéncia historica ndo se forma somente no ambiente escolar, pois como ¢ um
elemento estrutural do ser humano esta em todos os discursos que nos cercam diariamente.

Portanto, ¢ imperativo que os professores de historia valorizem todos os estudantes e
o que cada um traz como bagagem de vida e modo de olhar e se perceber no mundo. E a partir
disso possa propor uma acdo intencional despertando o interesse sobre alguns temas que
possam, talvez, mudar o modo como sao percebidos pela comunidade escolar, pois a realidade
ndo transforma a si mesma sozinha, ¢ necessario o0 movimento emancipatorio, com vistas a
igualdade, liberdade e tolerancia.

Importante observar que Hooks infere a ideia de que, para questionarmos e mudarmos
0 espaco em que os preconceitos sdo repetidos sistematica e cotidianamente, precisamos
aceitar que todos os atos de resisténcias sao validos e necessarios, ou seja, nossa agao em sala
de aula precisa ser engajada, dinamica e interessada. Quando isso acontece, a aula didria na
sala de aula se torna fluida. “Esta sempre mudando.” (HOOKS, 2017, p. 212). Tal mudanga e
fluidez ¢ de interessante percep¢do, pois para que aconteca este movimento, que explora a
liberdade dos individuos, € pertinente apostar em uma nog¢do que nao esteja fixada em uma
ordem elitista, em forma de decoro tradicional, pois isso impede o desenvolvimento
construtivo. A pedagogia libertadora precisa estar perto dos estudantes, que precisam ser
exemplos para si mesmos e, para isso, atividades com estimulo a criatividade, artes e afins sdo
convenientes e proprias deste modelo de proposta.

Utilizar a literatura no ensino de histdria torna-se uma acao problematizadora a partir

da leitura e discussdo, desde pequenos trechos até textos inteiros e, pensando nisso, o material
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usado com fonte foi resultado de um trabalho intenso de organizacdo preparatoria para que os
estudantes tivessem acesso a um conteudo adaptado para a sua realidade, com condi¢des de
estudo. A obra literaria escolhida traz eventos historicos em sua constitui¢do e, assim como
nos fala Albuquerque Junior (2007), estes sdo culturais e simbolicos. Além da necessidade de
que exista algum tipo de simbolo ou linguagem utilizada para que aconteca comunicagao

entre os individuos, ha as questdes politica, social, econdmica, coletiva ou individual.

1.5 Paginas que provocam: a literatura que inspira reflexées profundas

A literatura envolve a cultura, o imagindrio, a memoria; trata-se de uma representagao
da realidade que tem poder sobre quem se deixa atingir por ela. Ser atingido pela literatura é
ler e, mais que isso, refletir sobre o que leu, pensar sobre como aquela historia representa a
sociedade em que se estd inserido ou, ainda, marginalizado. De acordo com Paulo Freire,
“linguagem e realidade se prendem dinamicamente. A compreensdo do texto a ser alcancada
por sua leitura critica implica a percepcao das relagdes entre o texto e o contexto” (FREIRE,
1989, p. 9).

Hooks (2017), aponta a importancia, justamente, deste movimento de desnaturalizagao
como pratica da pedagogia critica e engajada, em que a voz de quem detém as narrativas
consideradas oficiais, incluindo os professores, ndo € o Uinico relato possivel, convidando-nos
a repensar as nossas praticas para que haja transformacao educacional e social “de tal modo
que nossa maneira de viver, ensinar e trabalhar possa refletir nossa alegria diante da
diversidade cultural, nossa paix@o pela justica e nosso amor pela liberdade”, mesmo que tal
mudanga na pratica em sala de aula traga criticas dos estudantes ao discurso do proprio
profissional (HOOKS, 2017, p. 51). Trata-se de uma mudanga pertinente na relacdo de ensino
e aprendizagem, a fim de ir contra o modelo de educagdo bancéaria, onde os alunos sdo meros
receptores de informacdes, que ficam guardadas até que as precisem usar em algum tipo de
avaliacdo, principalmente, externa.

A pedagogia engajada que reconhece a multiculturalidade do mundo ¢ um modo de
transformar a consciéncia com liberdade de expressdo, que € “a esséncia de uma educagdo em
artes liberais verdadeiramente libertadora” (HOOKS, 2017, p. 63). Identificando vinculos
entre as ideias de Hooks e Freire em varios momentos e, inclusive, uma critica ao sexismo do
autor em suas primeiras obras, pode-se perceber que isso mobiliza uma acdo em Freire,
fazendo com que ele repense sua escrita no processo de reflexdo e acdo, que ¢ a base da
pedagogia libertadora, também chamada de problematizadora. A critica neste modelo de

educacdo ¢ vista como uma pratica coletiva, e ndo se trata de uma competicdo, mas de um
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movimento reflexivo importante, que ¢ capaz de trazer o entusiasmo na sala de aula,
relacionando com Montaigne, a partir da ideia de que “aprender deve ser empolgante, as
vezes até “divertido”” (HOOKS, 2017, p. 16), em especial a partir de uma perspectiva de luta
contra o pensamento “supremacista branco, capitalista e patriarcal” (HOOKS, 2021, p. 12).
Neste sentido, a tolerancia precisa existir para um crescimento social e comunitario saudavel.
A sala de aula, fluida, dindmica e engajada, tende a ser cansativa, pois 0 movimento €
constante, mas ¢ esse modelo que pode trazer a transformagdo positiva que a coletividade
tanto necessita.

Compreendendo que essa proposta de educagdo precisa estar aberta a criticas,
consideramos os pressupostos de Svensson (2012), que compara as teorias de Freire e Spivak
de modo a tentar descobrir se as mesmas sdo praticaveis, fugindo da transferéncia e da
educagdo mecanizada, que tanto criticam. O autor entende que € necessario que as teorias de
educagdo questionadora e libertadora sejam inspiradoras para a pratica, mas que devem ser
interpretadas como teorias generalizadoras, ou seja, ¢ imprescindivel que as realidades em que
os individuos estejam inseridos sejam analisadas, contextualizadas para que s6 entdo possam
ser levadas a praticas que tenham significancia.

E urgente que haja a valorizagdo de todos os estudantes e o que cada um traz como
bagagem de vida e modo de olhar e se perceber no mundo. E a partir disso acontecer uma
acdo intencional despertando o interesse sobre alguns temas que possam, talvez, mudar o
modo como se percebem e sdo percebidos. A amorosidade ética ¢ fundamental para que as
relacdes que acontecem no espaco escolar sejam positivas e propositivas, de modo que
possibilite aos sujeitos em idade escolar outras perspectivas, outros olhares, construindo
pontes para uma educagdo para a liberdade, e ndo para a continuagdo da alienagdo sempre
proposta pela elite dominante. Refletir sobre essas proposi¢des sempre ¢ pertinente, ja que os
alunos que chegam na escola mudam a cada geragdo. Os embates, tdo rotineiros, que
acontecem no espago escolar ndo podem ser autoritarios, mas devem conduzir os sujeitos
deste ambiente a constru¢do de um mundo em que a democracia prevaleca, a liberdade
acontega e a amorosidade aparega.

E pertinente apontar que é equivocada a ideia de que tio somente o planejamento sera
o ponto de sucesso de uma aula. A receptividade dos estudantes também se apresenta como
parte valiosa em uma aula considerada bem sucedida, ou seja, que atenda aos objetivos
propostos no planejamento tanto quanto as expectativas educacionais dos estudantes. Quando
estes se mostram abertos para as diferentes metodologias e atividades sugeridas, as diferengas

naturais dos sujeitos, que sdo marcadores “da constituicdo da identidade cultural do



34

individuo” (MARIANO, 2012, p. 49), sdo exploradas de forma positiva, estimulando um
processo de tolerancia, respeito e engajamento, momento em que a coletividade ganha énfase,
de modo que “todas as pessoas contribuem para assegurar que todos 0s recursos sejam
utilizados, para garantir o bem-estar no aprendizado ideal para todos” (HOOKS, 2020, p. 40).

Dessa forma, a proposta da utilizagdo da literatura ficcional no cotidiano escolar das
aulas de historia tende a se mostrar interessante e um exemplo muito positivo de resisténcia e
de tolerancia. Ainda segundo Hooks (2020), para que os estudantes se tornem pensadores
criticos € necessario que, primeiramente, compreendam a necessidade e a importancia do ato
de pensar, a fim de que tenham real interesse da agdo, percebendo que para pensar
criticamente € importante se manterem abertos “para novas evidéncias que invalidam ideias
imaturas, concluir com imparcialidade, exigir que argumentos sejam fundamentados em
evidéncias, deduzir e inferir conclusdes a partir de fatos disponiveis, solucionar problemas, e
assim por diante” (HOOKS, 2020, p. 28).

Para percebermos como Bernardin, em sua literatura, tem o poder de sensibilizar os
estudantes, ¢ importante compreendermos um pouco de sua vida, que se relaciona
grandemente com suas historias. Jacques-Henri Bernardin de Saint Pierre, nascido em 1737,
formado em Matematica, chegou a ser capitdo e engenheiro nos dominios franceses no
além-mar. Suas viagens influenciaram sua escrita de modo que o autor demonstra o que julga
sabedoria, como verdadeira esséncia do conhecimento, o que ¢ compreendido por meio da
experiéncia ¢ da natureza. Em uma sustentacdo da educagdo sentimental, muitas vezes com
valorizacdo religiosa, aponta para a real felicidade a partir de valores humanos fundamentais,
como justiga social e equilibrio natural, amparado pelo tripé: pudor, felicidade e soliddo.®

As diversas obras de Bernardin fizeram sucesso na Franca Revolucionaria,
influenciando a consciéncia dos leitores do periodo ao criticar as instituicdes de sua época.
Sua busca por simplicidade e harmonia em sua vida espelham sua narrativa impressionante e
sentimental, ao transmitir uma visdo aprofundada e humanizada sobre a natureza e a
sociedade como um todo. Para Bernardin, a liberdade esta ligada a um retorno a natureza, a
uma ligacdo profunda com o que ¢ fundamental a existéncia e, ndo s6 isso, a dignidade
humana. Isto é evidente ao ler e perceber como o autor se debruga sobre a descricao da
natureza no ambiente narrado em sua obra, com o maximo de detalhes possivel, além de uma
abordagem cientifica empirica, ou seja, a partir de sua vivéncia, de sua experiéncia com o

meio natural.’

¥ Cf KOBELINSKI, 2024, p. 12-14.
® Cf KOBELINSKI, 2024, p. 49-53.
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Com isso em mente, ¢ possivel entender como a literatura de Bernardin € preciosa no
ensino de historia. S3o muitos os olhares possiveis a partir da fonte escolhida, neste caso
Fragmentos da Amazonia. Bernardin ndo era apenas um escritor, mas também um grande
pensador, critico, entusiasta da ciéncia, que valorizava a integridade humana. Um dos
elementos que marcam a dignidade dos individuos estd no caminho que leva a educagdo que,
para Bernardin, deveria ser acessivel a todos, promotora do desenvolvimento moral e
emocional, com énfase na experiéncia como pratica educativa, assim como Montaigne, Freire
e Hooks, ja citados amplamente, que criticavam os métodos tradicionais de ensino rigidos,
considerados ineficazes. Ele propunha uma educagdo que valorizasse a curiosidade natural
das criancas e incentivasse a aprendizagem por meio da observagdo e da interagdo com a
natureza. Sem o intuito da repeticdo, ¢ necessario, mais uma vez, compreender a importancia
do estimulo a leitura e ao trabalho com este autor no ensino de historia.

O patrono da educacgdo brasileira, Paulo Freire, afirmou que “uma das tarefas da escola
deveria ser exatamente estimular e desafiar o gosto da leitura” (FREIRE, 2015, p. 170). O ato
de ler faz parte da ideia de resisténcia, afinal, esta se resistindo a desinformacgao. A literatura
ficcional pode ser uma grande aliada das aulas de histéria ao permitir que os estudantes usem
a imagina¢do para ambientarem-se nos momentos histdricos trabalhados, além de perceberem
variadas possibilidades de narrativas, com personagens que fogem das “grandes figuras”
historicas, tradicionalmente trabalhadas na sala de aula, que sdo conduzidas pelos mesmos
grupos dominantes, no que ¢ chamado de historia maior, ou seja, “uma narrativa baseada na
descri¢do de grandes arranjos estruturais e sistémicos, que conduz a constituicao de esquemas
explicativos de uma época e de um periodo determinado” (PEREIRA, 2017, p. 228). Essa
historia maior ¢ a das “grandes” figuras, “grandes” personagens historicas ligados a elite, por
1sso suas narrativas, algumas vezes inventadas ou aumentadas, ainda prevalecem. Mas os
alunos se veem nesse movimento?

Ao ndo se perceberem “dentro da histéria” estudada, a chance de considerarem a
matéria desinteressante aumenta, pois ndo percebem sentido ao que estdo aprendendo. Entao,
“dando voz ao passado, histéria e literatura proporcionam a erup¢dao do ontem no hoje”,
possibilitando que haja um provavel engajamento dos estudantes durante o percurso da
desnaturaliza¢do e constru¢do de narrativas histéricas (PESAVENTO, 2000, p. 11). Hooks
afirma que “a situagdo ideal para o aprendizado ¢ sempre aquela em que ha diversidade e
didlogo, em que haveria mulheres e homens de varios grupos” (HOOKS, 2019, p. 81). Isso
nao quer dizer que ndo se possa aprender sobre as ditas grandes figuras, mas que outras tantas

que ja4 foram negligenciadas pelas narrativas sdo tdo atrativas e importantes quanto. E a
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literatura ficcional ¢ um caminho possivel para que este movimento aconteca, desde que haja,
como ja apontado: intencionalidade, adaptacdo e planejamento.

Em tempos em que as mensagens curtas imperam, a literatura ¢ revolucao!
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CAPITULO 2
LITERATURA E ALIMENTO PARA AS EMOCOES HUMANAS:
FRAGMENTOS DA AMAZONIA PARA INSPIRAR, REFLETIR, PENSAR, AGIR

“O livro ndo é para compreender o personagem, é para o leitor se
compreender mais, se identificando com os personagens. Literatura é
alimento para as emogoes humanas [...] A literatura faz com que a
gente sofra na pele, sem precisar sofrer na realidade.”

(PEDRO BANDEIRA")

Fragmentos da Amazonia ¢ um conto inacabado, inédito na lingua portuguesa, escrito
por Jacques-Henri Bernardin de Saint-Pierre,'" por volta de 1799. Fundamentado no processo
revolucionario francés, traz como elementos principais em toda a narrativa os ideais
revolucionarios de liberdade, igualdade e fraternidade entre os individuos'?. Para que
houvesse o trabalho com a obra, precisou-se fazer a tradugdo e primeira adaptagdo do conto,
para que os estudantes tivessem acesso.

Nesta historia, escrita em primeira pessoa, o narrador € perseguido no Periodo do
Terror francés e se vé obrigado a fugir. De inicio j4 € possivel perceber os sentimentos
aflorados, pois nesta saida da Franca a primeira acdo de quem descreve a cena ¢é beijar sua
familia e realizar uma oragdo para que o divino os proteja. Esta ¢ uma atividade que
demonstra a preocupagdo com o proximo, pois queria aliviar a dor da despedida. Depois
disso, o narrador chora.

Tal demonstra¢do sentimental ¢ caracteristica de toda a obra Bernardina, o que encanta
e cativa o leitor. Percebe-se ai uma escrita que objetiva a amorosidade, termo explorado por
Hooks, apresentado no capitulo anterior. H4 uma sensibilidade ao trazer um enredo onde o

narrador demonstra seus sentimentos € como se importa com os demais, principalmente nas

1 Disponivel em:
https://gl.globo.com/sp/campinas-regiao/noticia/2016/09/literatura-e-alimento-para-emocoes-humanas-diz-escrit
or-pedro-bandeira.html . Acesso em: 12 jul 2024.

' Saint-Pierre, J-H. B. de «Fragments de I’ Amazoney, in: Aimé-Martin, L. (dir.),Oeuvres complétes de
Jacques-Henri-Bernardin de Saint-Pierre, t. VII, ch. III, P.Dupont, Paris, 1826, p. 249-348

12 Cf. Kobelinski (2017, p. 11-12), o teor do conto ¢ o seguinte: "Fragmentos da Amazonia", de Bernardino de
Saint-Pierre, ¢ uma obra que entrelaga ambientes globais e principios filosofico-religiosos, conectando
continentes através da historia de Sansdo, um escravo de Guinea. Sua jornada, marcada pelo trabalho forgado e
um amor com uma compatriota cativa, culmina na liberdade na Republica Negra do Suriname. A narrativa, rica
em simbolismo biblico e temas de libertacdo, destaca-se pela representacao de Sansdo como um herdi atipico:
forte, amoroso e mediador. Através deste enredo, a obra aborda a luta pela liberdade ¢ o amor, desafiando
estereotipos heroicos e enfatizando a humanidade e resisténcia diante da opressao.



https://g1.globo.com/sp/campinas-regiao/noticia/2016/09/literatura-e-alimento-para-emocoes-humanas-diz-escritor-pedro-bandeira.html
https://g1.globo.com/sp/campinas-regiao/noticia/2016/09/literatura-e-alimento-para-emocoes-humanas-diz-escritor-pedro-bandeira.html
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acdes, mais do que nas palavras, exemplificando como deve ser a educagdo amorosa, ou seja,
a partir de exemplos.

Sem duvidas essa cena, que abre a traducdo e adaptacdo do conto, pode ser
considerada de grande sensibilidade, com impacto emocional, possibilitando reflexdes morais,
éticas e politicas. Também ¢ pertinente apontar que sdo varios os trechos que chamam a
aten¢do dos leitores, que podem experienciar emogdes de grande impacto como, por exemplo,
0 momento em que o narrador encontra um jornal onde estava escrito "Um cidaddo propoe,
para atender a escassez de alimentos que amea¢a a Republica, condenar a morte todas as
pessoas que tenham atingido a idade de setenta anos" (Saint-Pierre, Traducdo nossa).

E possivel relacionar varias cenas da obra, em especial esta, com a ideia da praxis de
Freire. Ora, a pertinéncia da reflex@o sobre a possibilidade de uma nagdo ousar propor o crime
como meio de salvagdo da Republica ¢ para além do “mundo das ideias”, trata-se de algo que
pode estabelecer relagdes com a vida cotidiana, do mundo em que vivemos hoje. E possivel
estender, por exemplo, com os diversos casos de intolerancias que,infelizmente, acontecem
todos os dias. Entdo, tal reflexdo sobre esta cena, que costuma gerar perplexidade, quando
realizada de forma sensibilizadora, tende a resultar em praticas mais tolerantes.

A cena segue quando ele encontra algumas lavadeiras pedindo quantas pessoas foram
executadas naquela manha e, quando o carrasco apontou que eram dezessete, afirmaram que o
numero ainda era pequeno. E possivel perceber a chamada de atengdo que Bernardin da sobre
0 que estava acontecendo na Franca naquele momento. E mais, ¢ notavel que o autor nao
naturaliza as acgoes ¢ decisOes tomadas na Franga revoluciondria, pois se ele reflete e apresenta
as situagdes de modo escancarado, pode-se esperar que a compreensdo sobre todo esse
processo seja intencionalmente propositiva, pois Bernardin ndo escreve suas obras “apenas”
com intuito de entretenimento, mas também como exercicio da reflexao critica, valorizacao da
ciéncia, da simplicidade e valores morais e éticos.

Continuando a jornada do narrador, parte para a Holanda e consegue uma viagem
rumo as Indias, porém no aporta no destino programado por conta das intempéries. E neste
caminho que conhece Sansdo, o herdi do conto. Nascido na Guiné, foi capturado e vendido
como escravo. Aprendeu a ler e isso produziu uma grande mudanca na vida de Sansdo, o
Hércules Africano, de modo que “o que mais surpreendeu esse bom negro foi ver que um
simples pedaco de papel tinha sido capaz de dizer muito, sem que ele proprio soubesse de
nada” (Saint-Pierre, Traducdo nossa). Conheceu sua esposa, € foram para a Republica dos
Quilombolas Negros (Suriname), triunfando em um processo revolucionario vitorioso,

conseguindo sua plena liberdade com um julgamento feito pelos Estados Gerais, garantindo
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possibilidade de ser ouvido, de falar, sendo possivel relacionar com o que aconteceu no Haiti
e ao seu lider, Toussaint Louverture.

Ao longo do texto, € possivel identificar a valorizacao das ciéncias naturais, da leitura,
da simplicidade e da liberdade. Essa possibilidade de falar e ser realmente ouvido,
conseguindo sua liberdade, vai ao encontro da ideia explorada por Spivak (2010) no capitulo
anterior, com a ideia do subalterno que ¢ ouvido. O comeco da vida de Sansdo representa a
subalterniza¢do do individuo, pois foi tomado como escravizado e precisou conquistar sua
liberdade com esfor¢o que vai além do trabalho bracal, mas com conhecimento e, por isso,
conseguiu falar e ser percebido como um individuo digno de respeito e tratado com dignidade
humana. Sansdo, com sua esposa, filho, cdo e machado inseparaveis, ¢ uma personagem
amavel, justa, valorosa, ¢ em todo o texto, o narrador o trata como seu igual, deixando a
marca abolicionista de Bernardin evidente, mais uma vez trazendo a ideia da liberdade para
todos.

A histéria finda com a chegada do narrador na América mostrando, durante toda a
narrativa, sua apreciagdo pelas ciéncias da natureza, pela valorizagdo moral assim como pela
igualdade. Neste caminho percorrido, descreve encontros com personagens muito diversas,

bem como a natureza do Novo Continente, como quando ele fala sobre a Pororoca:

Isto veio com a corrente do maior rio do mundo. Os indios chamam de Précoraca.
Esta lamina ¢ dupla e as duas metades seguem-se muito de perto: a primeira, que
parecia tdo alta como uma montanha, mergulhou toda a frente da nossa jangada no
fundo do rio; e a segunda acabou afundando completamente, de modo que pensei
por um momento que nunca mais iria voltar para a superficie. (Saint-Pierre,

Tradugdo nossa)

Este trecho ¢ encantador e de uma sensibilidade muito grande. Por meio dele ¢
possivel relacionar, guardadas as propor¢des, com a ideia da transposi¢ao didatica, de
Chevallard. Bernardin nos ensina sobre os fenomenos da natureza com uma explicagdo
didatica muito impressionante, utilizando o campo cientifico ¢ metodolégico mas com uma
explanagdo acessivel. O autor escreve, em todas as cenas, séries de detalhes sobre as
paisagens e natureza dos locais, bem como os habitantes, seus costumes, relacionando sempre
as ciéncias naturais e a filosofia ao longo da narrativa, de modo humanizado, reflexivo e
simbolico (SAINT-PIERRE, 1826).

Bernardin possui outras obras além da fonte escolhida, sendo a mais conhecida Paulo

e Virginia, um romance “profundamente ancorado em sua época, seja na forma de construcao
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do romance, seja nos significados que ele pdde assumir para os seus contemporaneos”
(BARBOSA, 2005, p. 136). Nesta narrativa, a valorizacdo da sociedade ideal se aproxima, em
certa forma, da publicacdo Uropia de Thomas Morus, sendo uma vida perfeita em uma ilha
em que a natureza - tanto do lugar, quanto os individuos - era exaltada em sua forma mais
simples e igualitaria, em uma perspectiva de proje¢ao de futuro para os franceses que viviam
o momento revoluciondrio. Tal obra “pode ter desempenhado um papel importante na
mentalidade das pessoas que viveram aquele momento fundamental da sociedade francesa”,
com possibilidades de consequéncias politicas para aquela sociedade (BARBOSA, 2005, p.
143). Percebe-se ai, mais uma vez, a no¢do da praxis, j& amplamente debatida no capitulo
anterior, pois trata-se de uma obra que gerou tamanha reflexdo, contribuindo para a
transformagdo de mentalidades em um processo revolucionario.

Em suas produgdes ha um eixo estrutural bem marcado, apresentando os valores
defendidos pelo autor, que faz parte do romantismo'® como movimento literario. Tais valores
giram em torno dos ideais revolucionarios franceses, afinal o autor viveu no periodo em que o
levante aconteceu. Grande defensor dos direitos humanos e critico a propria revolucdo no que
diz respeito as reservas que existiam em relacao aos direitos fundamentais, Bernardin escreve
em suas obras cenarios e personagens que levam o leitor & compreensdo e contemplacdo da
beleza que ¢ a natureza humana, em sua forma mais simples e bondosa, nos lembrando do
mito do bom selvagem de Rousseau (1999).

Seus trabalhos sdo explorados em varios campos da literatura, mas ainda pouco na
area do ensino de Historia. Por isso, propor aos estudantes o trabalho com este documento,
como fonte, tende ao aumento da capacidade de interpretar o mundo a partir de diferentes
perspectivas pensadas nas atividades propostas durante as aulas. A partir da literatura
combinada com outros elementos, como videos, pesquisas na internet, € 0s proprios
conteudos, os estudantes podem perceber como a luta pela tolerancia, igualdade e
emancipacdo dos individuos pode acontecer em todos os momentos. Também percebem que
isso ndo ¢ facil, devido a configuracdo social preconceituosa que ainda possuimos na
atualidade, mas que ¢ um exercicio possivel na pratica didria, quando acontece de modo
intencional, ndo sendo somente um sonho, uma utopia.

Na contextualizagdo de passagens do conto inacabado, ¢ possivel associar elementos

ficcionais com movimentos histdricos reais, proporcionando aos estudantes que compreendam

13 Cf Abrams (2010) o romantismo foi movimento artistico e cultural de reagdo aos ideais do Iluminismo e do
classicismo, enfatizando o individualismo, a emogdo, a natureza ¢ o exdtico, ¢ influenciou ndo apenas a
literatura, mas também a arte, a musica e o pensamento filosoéfico da época.
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o fazer literario criativo dentro de um contexto historico que serve como referéncia necessaria
ao escritor. Um exemplo dessa associacdo esta na personagem do her6i Sansdo, que o autor
retrata como um Hércules africano, ex-escravizado, lider de uma revolugdo, com altura tao
grande quanto sua bondade, que estaria relacionada a figura do lider da Revolugao Haitiana,
Toussaint Louverture, personagem real de um movimento de independéncia na América
Latina.

Neste mesmo exemplo, podemos observar uma critica a ideia de igualdade proposta na
Revolucao, pois o narrador considera Sansao como um igual, pleno de liberdade, assim como
mais tarde Hobsbawm também vai observar e analisar onde, no famoso documento chamado
Declarac¢do dos Direitos do Homem e do Cidaddo, ha “um manifesto contra a sociedade
hierarquica de privilégios nobres, mas ndo um manifesto a favor de uma sociedade
democratica e igualitaria”, de modo que o narrador do conto, em varios momentos, aponta
para a igualdade dos direitos humanos em perspectiva plena, como uma sociedade ideal e ndo
com direitos apenas para alguns (HOBSBAWM, 1991, p. 48).

Além disso, hd a possibilidade de estender as interpretagdes para a atualidade ao
confrontar a narrativa da fonte do século XIX, que condenava praticas intolerantes, com
atitudes discriminatérias que ainda estdo presentes no dia a dia dos individuos, especialmente
dos alunos que vivem uma realidade de exclusdo, racismo, machismo e tantas dificuldades
diarias de sobrevivéncia. Esse movimento ¢ digno de um trabalho arduo que apresenta a
possibilidade de producao significativa, que faga sentido para além dos contetdos escolares
regulares.

Dessa forma, para uma atividade visando a educacdo para a liberdade e tolerante,
distanciando-se dos mais variados preconceitos, a unido entre a literatura Bernardina e o
componente de historia se apresenta como ferramenta 1til e potente, contribuindo para
ampliar os horizontes do entendimento. A atividade de leitura, interpretacdo e producao
artistica com base no conto, sendo uma construcdo de criatividade artistica com varias
possibilidades se mostra interessante, acessivel e valoriza os diversos saberes ¢ modos de
pensar e produzir dos estudantes, sendo mais fécil sua execugdo onde, mesmo alunos com

muitas dificuldades, conseguem construir uma narrativa dentro da proposta.

2.1 Desafios e oportunidades: uma investigacio
Como se trata de um trabalho cientifico, a busca por pesquisas anteriores se faz
necessaria. Assim, no banco de dissertagdes da Capes, ndo ha, até o momento, nenhuma

dissertacdo ou tese que cite a obra “Fragmentos da Amazonia”, de Bernardin. No entanto, nas
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dissertagoes ¢ teses sobre literatura e o ensino de historia dos ultimos 10 anos, na mesma
plataforma, foram encontradas algumas referéncias, como Lucialine Duarte Silva Viana
(2017), na Fundagdo Universidade Federal Do Tocantins - Palmas UFT, com Fontes literdarias
e a construgdo de saberes historicos: uma proposta didatico-pedagogica no ensino de
historia, que aponta a literatura para uma constru¢do da narrativa escrita; Mariana Jucé de
Mello Cardozo (2021), na Universidade Federal de Santa Catarina - UFSC, com O caminho
de casa: ensinar historia com a literatura e educar-se nas relacdes étnico-raciais,
apresentando trilhas de estudo com orientacdo literaria para trabalhar o tema proposto;
Alexandre Rodrigues de Frias Barbosa (2016), na Universidade Estadual do Rio de Janeiro,
UERJ, em A narrativa como ensaio para aprendizagem da Historia: arte e fic¢do na
constitui¢do do tempo e de si, que também apresenta uma sequéncia de exercicios usando a
literatura como eixo principal para a construcao de narrativas; ainda Rosmere Adriana Vivian
Ottonelli (2015), pela UNIOESTE, em Leituras entre a fic¢cdo e a Historia no contexto
escolar: Caminhos da transdisciplinaridade com perspectivas da Guerra do Paraguai
(1864-1870), com produ¢do em modo de diario de campo no tema especificamente proposto.

Infelizmente, hd poucos trabalhos sobre a literatura de Bernardin na lingua portuguesa,
e 0 que se encontra nao estabelece relacdo com a pratica em sala de aula. Logo, este trabalho
apresenta uma perspectiva ndo abordada até entdo: o uso da literatura de Bernardin de
Saint-Pierre como fonte, a fim de possibilitar a sensibilizacdo dos estudantes para os
movimentos de resisténcia na América Latina em uma proposta de narrativa tolerante e
libertadora, permitindo enfoques e trabalhos variados embasados nas tematicas da liberdade e
igualdade, proporcionando possibilidades de olhares sobre luta, coragem, ousadia, alegria e
heroismo.

Desse modo, a ideia ¢ de que o ensino de histéria na rede basica, com a utilizacao do
conto Fragmentos da Amazonia, de Bernardin de Saint-Pierre, pode ser realizado com
qualidade e criatividade, evitando o modelo de educagdo bancaria tradicional. Por meio deste
modelo de ensino os estudantes tém a oportunidade de vivenciar a resisténcia com
possibilidades de expressdao com liberdade, promovendo uma abordagem mais inclusiva e
participativa, contribuindo para uma educacao mais engajada, permitindo que os alunos se
envolvam ativamente na constru¢do de seu proprio conhecimento e na valorizagdo dos
conceitos de liberdade e tolerancia.

Na busca por responder se a literatura de Bernardin tem o poder de sensibilizar os
estudantes, explorando conceitos de liberdade e tolerancia, optou-se por utilizar esses

escritores como alicerces teoricos na pratica pedagogica. O objetivo ¢ fomentar uma reflexao
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critica sobre as praticas sociais vigentes, visando combater os diversos preconceitos que
marcam a comunidade contemporanea, ligando a ciéncia histérica e a arte na historia, ao usar
esta fonte, que conta com a ideia da sociedade ideal, podendo relacionar com uma
coletividade mais humana e igualitaria a partir da literatura, a fim de aprender a histéria de
outra maneira, saindo do modelo bancdrio tradicional, pensando sua realidade e entrando em
contato com um material de uso coletivo.

Também ¢ importante salientar que a base teodrica utilizada nesta pesquisa foi
fundamental para as praticas em sala de aula, j& que as reflexdes sobre a praxis, a
amorosidade, a liberdade, a voz do subalterno puderam ser experienciadas em toda a execugao
do trabalho. A obra escolhida para ser utilizada como fonte, contempla estas teorias de tal
forma que ndo ¢é preciso fazer andlises muito profundas para percebé-las, pois Bernardin
escreve de forma acessivel ao publico, e por isso sensibiliza o leitor. Tais analises profundas
sdo possiveis e pertinentes, mas mesmo sem as realizar de modo intencional, o leitor tem

acesso a uma obra que educa para a igualdade, a tolerancia e a valorizagdo humana.

2.2 Entre paginas e desafios: a Literatura como caminho do pensar

H4 um comprometimento ético no ato de ensinar alguém a cada licdo, conteudo
abordado, metodologia escolhida para possibilitar a evolugdo do processo de ensino e
aprendizagem, que precisa ser desenvolvido pelos professores nos planejamentos escolares
diarios levando em considera¢ao as necessidades dos alunos existentes em cada turma do
ambiente escolar. Assim posto, ¢ pertinente considerar a forma como ocorre o engajamento
dos estudantes no cenario atual, em tempos em que plataformas digitais dominam',
informagdes sdo repassadas de forma quase instantanea, incluindo informagdes falsas, videos
disponiveis em plataformas abertas, editados com maestria de modo que fiquem
extremamente atrativos, nem sempre uma aula chama aten¢ao, por melhor que tenha sido
planejada, por isso ¢ importante refletir sobre o ensino e a aprendizagem, aqui
especificamente da Historia, € como promover uma pratica engajadora.

Desenvolver o engajamento dos estudantes ndo ¢ tarefa facil, e talvez nunca tenha
sido. Assim, ¢ importante refletir o que Pozo (2002) considera sobre a atualidade e a atual
capacidade de armazenamento e distribuicdo das informagdes. O autor apresenta o conceito de

“obesidade informativa”, de modo que “enquanto que a aprendizagem da cultura impressa

'* Conforme dados retirados do Centro Regional de Estudos para o Desenvolvimento da Sociedade da
Informagdo (Cetic), 88% da populag@o brasileira de 9 a 17 anos disse manter perfis em plataformas digitais.
Entre 15 e 17 anos, a proporg¢do foi de 99%. O Cetic ¢ ligado ao Comité Gestor da Internet do Brasil (CGIL.br).
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costuma ser uma viagem organizada por quem produz o conhecimento [...], na sociedade da
informagdo ¢ o consumidor quem deve organizar ou dar significado a sua viagem”, o que ¢
bastante desafiador, pois a sobrecarga informativa pode prejudicar o entendimento do
conteudo, de si e do mundo (POZO, 2002, p. 37). Os adolescentes, que sao individuos em
constante evolugdo biopsicossocial, ainda estdo desenvolvendo a maturidade necessaria para
organizar as informagdes recebidas diariamente. Tal desafio ultrapassa a adolescéncia, de
modo que mesmo na fase de suposta maturidade, ainda muitos individuos ndo dominam tal
capacidade organizacional, pois nio atingiram a maioridade', indicada por Kant como
necessaria para a evolugdo da autonomia do individuo no exercicio da razdo. Desse modo, se
mostra importante considerarmos o que preconizar aos alunos € como propor, ou seja, uma
metodologia pedagogica para que se possa lidar com tal obesidade informativa e que
possibilite estimulos para que os estudantes atinjam a maturidade intelectual, tdo almejada.

Para que esse processo aconteca com qualidade, € pertinente pensarmos € agirmos em
relagdo ao ritmo das aulas que oferecemos aos estudantes. Diariamente nossa sociedade,
mesmo sem se perceber, recebe grandes quantidades de informagdes de fontes variadas, seja
das redes sociais, noticiarios, etc., mas nem sempre estas referéncias podem ser utilizadas de
modo que facam correlagdo com a transposicdo didatica que estamos abordando. Se a
proposta ¢ utilizar a literatura como catalisador para pensar e refletir, entdo ¢ imperativo que
haja um processo de “digestdo” da fonte estudada, para que aconteca um real movimento
entre o ler, pensar, entender, refletir, desnaturalizar, propor ideias e agdes, promovendo uma
educacdo que valoriza a diversidade cultural e encoraja o pensamento critico.

Quando Byung Chul Han (2018), com uma abordagem critica, afirma que o que
precisa amadurecer lentamente ndo pode ser gamificado, isto €, acelerado, traz esta ideia a
partir da educagao vista como mercadoria no modelo neoliberal que temos hoje, em que o
rendimento ¢ evidenciado e quantificado, e a gamifica¢do ¢ vista como garantia de niumeros
expressivos € positivos, mas nem sempre ha uma maturagdo que possa ser considerada
pertinente das ideias e problematizagdes. Partindo disso, trabalhar com Fragmentos da
Amazonia em mais aulas do que a organizacao curricular padronizada, com uma metodologia
também diferente da proposta, sugere que esta educagdo tende a seguir o que o autor aponta
como o tempo do camponés e ndo do cagador, o que ¢ pertinente e relevante. Isso quer dizer

que para uma educacdo de qualidade, ¢ necessario que aconteca a pratica de plantar, regar,

15 Cf Kant (2008) a maioridade seria a habilidade de o individuo utilizar seu entendimento e agir por conta
propria, sem ser influenciado por outras pessoas.
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cuidar, esperar, amadurecer, colher — processo considerado muito lento no momento em que
vivemos.

Observemos que nao faz sentido acelerar esses processos, pois as nossas criangas
precisam deste amadurecimento vagaroso para que seja o mais efetivo possivel. Uma proposta
que envolva a literatura, ndo pode ser apressada, pois ¢ este meio literdrio que pode
transportar os leitores para diferentes €épocas e lugares, permitindo-lhes explorar a histéria de
maneira envolvente e significativa. A valorizacdo das reflexdes dos estudantes e sua
participacdo ativa na producdo artistica e no registro das experiéncias educacionais sao
elementos centrais desta proposta, que busca criar uma abordagem adaptavel e significativa
para diversas realidades sociais.

Assim sendo, a literatura se apresenta como uma possibilidade real e importante para
este tipo de educagdo, defendida pelos autores ja apresentados. Freire aponta que “[...] outro
recurso didatico, dentro de uma visdo problematizadora da educacdo e ndo bancéria, seria a
leitura e a discussdo de artigos de revistas, de jornais, de capitulos de livros, comegando-se
por trechos”, onde o professor orienta os estudantes com algumas pistas sobre o que
identificar no texto, a qual cultura se refere no trecho selecionado, o periodo em que foi
escrito, etc (FREIRE, 2018, p. 163-164). Nao de modo robotizado, como se fosse uma receita
pronta, mas por meio de adaptacdes que sdo necessdrias em nosso dia a dia em sala de aula,
haja visto que os alunos s3o variados em cada turma, com necessidades diferentes,
dificuldades e potencialidade que precisam ser levadas em conta em cada proposta que ¢ feita

em cada aula.

2.3 Desnaturalizando o passado: reflexdes literarias sobre a historia ou reflexoes
historicas sobre a literatura?

A literatura, por mais que tenha sido escrita por um autor que pensou em cada detalhe,
precisa passar pelo processo de adaptacdo para que possa ser trabalhada com o maximo de
potencialidades, pois em cada turma que se passa, ¢ uma realidade que se encontra. De modo
que a histéria e a literatura, em conjunto, possibilitam a “erup¢do” do ontem na atualidade ja
que “a leitura da literatura pela historia ndo se faz de maneira literal, e o que nela se resgata ¢
a representacdo do mundo que comporta a forma narrativa”, ou seja, ao relacionar a literatura
e a historia ¢ possivel compreender também os sentimentos, os modos de pensar e as
representacdes de uma época (PESAVENTO, 2006, p. 3). Também ¢ possivel afirmar que a

literatura ndo apenas reflete a realidade historica, mas também contribui para a sua formagao,
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moldando percepgdes e possibilitando a interpretacdo do passado de varias maneiras, que
podem influenciar a memoria coletiva.

A ponte entre a literatura e o ensino de historia se mostra no fio da desnaturalizagdo e
desconstrugdao das narrativas, principalmente as supremacistas, machistas, preconceituosas e
imperialistas. A¢do essa que ¢ importante para que ndo acontega o perigo da historia unica,
como afirma Adichie (2019), que invalida a dignidade das pessoas, e as narrativas sejam
novamente construidas e analisadas pelos estudantes durante as aulas regulares, partindo de
olhares e percep¢des que por muito tempo foram “esquecidas” ou marginalizadas. E
pertinente lembrar que o perigo da historia Unica pode trazer consequéncias para a nossa
sociedade que tendem a reforcar os esteredtipos e compreensdo superficial sobre as relagdes
humanas. Outras consequéncias s3o observadas quando acontece este tipo de abordagem
estereotipada, como apenas algumas perspectivas sendo privilegiadas em detrimento de
outras, excluindo contribuicdes significativas para a historia e para as culturas, perpetuando
desigualdades e injusticas.

Quando se afirma que Bernardin, em suas obras, valoriza a simplicidade humana, ¢
imperativo que nao seja entendido como uma simplificagcdo da realidade, que ¢ complexa, nao
obstante uma exaltagdo da vida mais simples, com valorizagdo dos direitos fundamentais que
deveriam nortear a existéncia humana individual ou coletiva, mesmo quando em grupos
minoritarios ou marginalizados, celebrando a diversidade cultural, étnica, racial e historica.
Bernardin, em sua escrita amorosa, consegue trazer a sensibilidade e amorosidade necessarias
para que se possa compreender a complexidade das experiéncias humanas.

Como se trata de literatura ficcional, escrita em determinado periodo histérico a partir
de um ponto de vista que naturaliza algumas situagdes, parte do planejamento precisa
envolver o questionamento a estes elementos. A praxis na aula de histéria acontece ao
desnaturalizar para compreender e poder questionar as naturalizagdes atuais, agao
imprescindivel no contexto escolar e, se estamos falando em utilizar a literatura, tal feito se
torna ainda de maior valia. Assim como Freire (1989) afirmou, é notadvel que a compreensao
da leitura ¢ referente ao modo de fazé-la; em outras palavras: ao ler de modo mecéanico, o
entendimento sera mecanico, entdo para que o entendimento seja vivo, a leitura deve ser viva.
Dessa maneira, a literatura pode auxiliar no processo de acdo-reflexdo-acdo na proposta da
educacdo progressista, onde sua ligagdo com a historia tende a atribuicdo de significados.

Na leitura e discussdo literaria orientada e, ousando, na producdo artistica, os
estudantes podem se conectar emocionalmente com as personagens e contextos apresentados,

de tal forma que possam compreender, com sensibilidade e alteridade, o modo como o
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passado continua a moldar o presente. Nesse modelo de educacdo problematizadora,
questionadora e libertadora, € pertinente ir ao encontro de uma abordagem amorosa. O
ambiente escolar, mais especificamente a sala de aula, “¢ um lugar onde estudantes aprendem,
tanto pela presenca quanto pela pratica do professor, que a troca critica pode acontecer sem
diminuir o espirito de ninguém, que as tensdes podem ser resolvidas de forma construtiva”
(HOOKS, 2021, p. 146).

Na proposta da utilizagdo da literatura ficcional no ensino de historia, a leitura nao se
da de forma literal, mas interpretativa, devendo ser adaptada em cada planejamento para cada
uma das turmas selecionadas, em que "a escolha do canal visual, pictérico ou gréfico,
depende ndo s6 da matéria a codificar, mas também dos individuos a quem se dirige. Se tém
ou ndo experiéncia de leitura” (FREIRE, 2018, p.162), permitindo que os estudantes sejam
tocados pela narrativa e levados a imaginar os cendrios descritos pela autora ou autor,
percebendo as camadas de significados que o autor dedicou a sua escrita. Isso porque os
estudantes aprendem de maneiras distintas, entdo ¢ preciso compreender que cada um pode
registrar de modo discrepante também.

Isso ndo quer dizer que o componente imaginario possa substituir a veracidade da
historia, haja visto que o professor ou professora de histéria tem compromisso com as
evidéncias e com o método cientifico que envolve a constru¢do da narrativa historica e isso
deve ser repassado aos estudantes, pois também fazem parte do processo da construgdo
historica. “A ficcdo ndo seria, pois, o avesso do real, mas uma outra forma de capta-lo, em
que os limites de criacdo e fantasia sdo mais amplos que aqueles permitidos ao historiador”
(PESAVENTO, 2000, p. 11). E Fragmentos da Amazénia tem inumeras possibilidades de
interpretagdes e referéncias historicas que podem ser exploradas a partir de um planejamento
adaptado para tal pratica.

E importante que no ensino de historia exista um movimento dialégico em que
diversas possibilidades de narrativas possam ser apresentadas de modo a movimentar as
estruturas do que os individuos no mundo ocidental trazem na bagagem escolar como certeza,
como verdadeiro e, inclusive, o que nao ¢ percebido mas que estd embutido nos discursos com
0 objetivo de manter a razao critica e a liberdade longe dos pensamentos e das narrativas e,
portanto, das acdes cotidianas. Por isso, mais uma vez, ¢ imperativo que aconte¢a a educagao
amorosa com praticas para a liberdade, a fim de que os estudantes se sintam pertencentes,
sujeitos ativos da historia.

Seguindo a linha de ideias de Starobinski (1994), ¢ importante que haja uma agao

educadora efetiva e intencional com carater de sensibilidade, pois o “sentir profundamente, ¢
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uma forma de ter acesso a consciéncia de nossa existéncia”, e esta fonte em especial ¢ uma
obra que se sobressai como narrativa pensada e construida de forma muito sensivel, levando a
uma ideia de amorosidade em relagdo ao outro e ao proprio individuo que se achega nela e
que pensa, mesmo que confusamente, mas pensa sobre o que estd lendo e o que esta vivendo
(STAROBINSKI, 1994, p. 15). Pois trata-se de arte, que ndo se limita a apreciagdo estética,
mas se estende as sensibilidades sobre a condicdo humana. “Analisar a fun¢do da arte ¢
perguntar a si mesmo: quem fala? Por que ¢ ela falada? E além disso, a quem ¢ ela falada?
Enfim: a obra foi compreendida por seu destinatario?” (STAROBINSKI, 1994, p. 20).
Questdes que seguem esta linha de grandeza podem ser feitas e também respondidas
por individuos de qualquer idade, desde que tenham sido expostos a obra, ndo de forma
contemplativa, mas analitica e critica, como esta proposta se faz com analise da fonte. Tais
acOes sao possiveis com orientacao, dinamismo, coletividade e intencionalidade e, por que
ndo, permitindo que surja uma incdgnita aos sujeitos, que “nunca podem ter certeza ¢ de que
seus gestos, suas agdes, suas decisdes resultardo naquilo que esperam. Por isso a Historia ¢

surpresa, é perigo, é suspense, ¢ medo” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007, p. 73).

2.4 Narrativas multifacetadas: a expressao artistica como resisténcia historica

O objetivo de toda esta pesquisa foi o enriquecimento da educagdo dos alunos,
estimulando seu interesse pela historia da América Latina, bem como pela literatura como
meio de compreensao e expressao artistica, além de os estudantes desenvolverem habilidades
criticas, analiticas e criativas, tornando-se cidaddos mais conscientes € engajados em questdes
de igualdade, tolerancia e liberdade.

Para este objetivo ganhar forma, mais uma vez trazemos a ideia do compartilhamento,
da importancia da coletividade. Percebendo como isso ¢ possivel, seguimos algumas
propostas de Lunsford (1978), quando nos mostra como ¢ interessante a ideia da escrita
colaborativa. De forma breve, esta proposta pode ser entendida como um processo onde 0s
individuos trabalham juntos para a producdo de um texto, com interagdo, criatividade,
colaboracao e compartilhamento de ideias a fim de alcangar objetivos em comum.

Para a autora, a dificuldade na escrita de muitos escritores iniciantes esta, ndo
totalmente em uma suposta falta de talento, mas em certa falta de cuidado dos proprios
professores, seguindo a linha de raciocinio a partir de escritos do retérico romano Quintiliano.
A autora aponta que uma forma de incitar a escrita dos escritores iniciantes, que ainda nao
dominam a pratica da escrita, ¢ a utilizacdo de topicos, ideia iniciada na antiguidade com

Aristoteles. Nesta teoria do pensador macedonico, os topicos referem-se a organizagdo do
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pensar e, por conseguinte, do proprio texto. Por exemplo, os escritores iniciantes, para se

sentirem mais confiantes em sua redagdo, podem basear-se nos seguintes passos:

Introdugdo: hd uma contextualizacao geral do tema a ser explorado;

Definigoes: cada assunto pode ser trabalhado a partir de citagdes e analises destes de
forma organizada, partindo de explicagdes abertas e rumando a complexidade;

Argumentagdo: de forma logica dedutiva, utilizando exemplos para demonstrar causa e
efeito;

Conclusdo: hé a apresentacdo logica dos resultados.

Estes passos, dados como exemplos gerais para um desenvolvimento de narrativa em
que haja um desdobramento, tanto tedrico quanto literario, sao apenas amostras,
demonstrando de que é possivel escrever de forma efetiva e qualificada. E uma habilidade e
como tal, precisa ser trabalhada em maneira de exercicio e com método.

E preciso indicar que Lunsford deixa explicita a importancia de “voltar aos classicos”,
trazendo a ideia dos topicos aristotélicos, porém outros autores cldssicos ja apresentaram suas
teorias sobre a obtencdo e desenvolvimento do conhecimento, como as regras do método
cartesiano'®, com suas quatro etapas importantes na busca pelo conhecimento, além das
analises sobre os métodos indutivo e dedutivo de Bacon'”, com o objetivo também de chegar
ao conhecimento.

Retomar os classicos € pertinente ¢ importante, com possibilidade de conferir poténcia
as praticas de quem estd envolvido em todo o processo da escrita. Combinando com a ideia de
Lunsford, o conto Fragmentos da Amazonia tem varias dessas possibilidades de
interpretagdes potentes, pois € recheado com informagdes que seguem a ciéncia, € ndo o
obscurantismo. Bernardin procura fornecer informagdes ao leitor e, mais que isso,
interpretacdes e questionamentos da realidade inserida no corpo do texto, como na seguinte
indagacao que o narrador ouve quando esta na América: “Ja ndo temos mais fome; serviremos
café e ponche. Nossa vida ndo ¢ feliz? Acreditamos aqui que ¢ uma questdo de consciéncia
utilizar sem excesso todos os bens que Deus nos da” (SAINT-PIERRE, tradugao nossa).

Nao ¢ uma indicagdo metodologica de escrita, mas ¢ uma percepcao da importancia da

coletividade, da simplicidade e da colaboragdo. Ora, viver sem excessos € 0 que move muitas

'® DESCARTES, René. Discurso do método. trad. Paulo Neves. Porto Alegre: L&PM, 2013.
7 BACON, Francis. Novum organum ou verdadeiras indicag3es acerca da interpretagdo da natureza. trad. José
Aluysio Reis de Andrade. Sao Paulo: Abril Cultural, 1973.
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teorias classicas da filosofia desde a antiguidade. E quando trabalhamos a coletividade, a
escrita colaborativa, a troca entre pares, a chance de nos excedermos ¢ menor, pois ao polir e
atritar as mentes, as deixamos mais cristalinas, com menos pontas soltas, mais arredondadas
como os seixos dos rios que, com o passar dos anos, atritando constantemente uns com os
outros, com a agua que passa por eles, vao se tornando lisos, sem arestas, perfeitos em suas
imperfeicdes, onde podemos pisar sem nos machucarmos. Assim devem ser as ideias
pensadas e escritas colaborativamente, por vezes podem ser até duras, mas sem machucar, ou
seja, amorosas.

Com este tipo de proposicao, € possivel afirmar que nds, professores, “podemos ajudar
nossos alunos a ganhar confianca fornecendo “proximidade de encorajamento”, “meios de
corrigir erros”, “experiéncia (pratica) e “desenvoltura™ (LUNSFORD, 1978, p. 6, tradugdo
nossa). Partindo deste olhar, a proposta desta pesquisa se mostrou de grande valia na realidade
dos estudantes do Colégio Estadual Tancredo Neves, haja visto que eles se sentiram
confortdveis para ler, discutir e criar suas proprias producdes artisticas sobre a fonte
trabalhada de modo colaborativo, estando no Ensino Fundamental e sendo considerados, em
sua maioria, escritores iniciantes.

Lunsford, em suas obras, direciona seus esforcos para escritores iniciantes da
graduacdo. Mas os estudantes que participaram desta pesquisa ainda ndo estdo em tal fase
educacional neste momento, entdo ¢ necessario adaptar para entender que para haver um
caminho entre o encorajamento, a utiliza¢ao de topicos e a escrita colaborativa em si, uma das
pontes possiveis envolve um planejamento intencional seguido do tempo do camponés, de
Han (2018), como ja explicitado anteriormente. E para que todo esse movimento de adaptacao
necessaria aconteca, ¢ possivel relacionar a teoria de Lunsford com a de Rodari, com o que
ele chama de binomio fantastico.

Rodari (2005), autor de literatura infantil, desafiando as fronteiras da imaginacao e, até
mesmo, da logica, convida os leitores a explorar um universo em que o inusitado pode ser
possivel. Ao propor mesclar realidade e fantasia, o autor sugere a criagdo de narrativas saindo
dos modelos "tradicionais" de escrita. A sugestdo abordada aqui ¢ a chamada binomio
fantastico, um modelo de criagcdo de historias que promove a criatividade de quem o pratica.
De forma breve, esta atividade envolve a escolha, geralmente por sorteio, de duas palavras
que nao tém relacdo entre si. O autor dd o exemplo de cachorro e armario, duas palavras
comuns, mas que vao agitar as mentes dos escritores iniciantes. A partir da selecdo das duas
palavras, ¢ necessario uni-las de modo simples com preposi¢des, como no exemplo fornecido

pelo proprio Rodari:
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O cachorro no armario
O armario do cachorro

O cachorro sobre o armario

E tantas outras possibilidades. O préoximo passo ¢ o questionamento orientado que vai
resultar em uma possivel narrativa:

O cachorro no armario: O que este cachorro faz no armario? Por qual razao ele quis
estar no armario? E sua casa? E etc.

O armario do cachorro: O que hd neste armario? O que o cachorro guardava no
armario? Ossos? Roupas? Etc.

O cachorro sobre o armario: O que aconteceu para que o cachorro subisse no
armario? O cachorro procurava algo que estava em cima do armario? Etc.

Com questionamentos que seguem nesta linha, ¢ possivel construir narrativas criativas
a partir de qualquer par de palavras, seja em forma de poema, prosa, histoéria em quadrinhos,
ou qualquer forma que seja conveniente para as propostas, facilitando o trabalho arduo da
escrita pelos escritores iniciantes, em qualquer idade. Ha de se perceber que o estimulo a
escrita em Rodari ¢ diferente de Lunsford, mas ndo seu contrario. Enquanto o autor promove
uma produgdo criativa que vai desde a primeira infincia'®, quando as criangas ainda podem
ndo saber escrever, mas possuem criatividade para ligar o bindmio, at¢ a idade adulta,
Lunsford foca na escrita em si. Ambas as teorias foram necessarias, adaptadas e utilizadas
nesta pesquisa, a fim de que os estudantes participantes pudessem atingir suas
potencialidades.

Mas ¢ pertinente apontar que, para além da escrita colaborativa, nesta pesquisa ha um
estimulo em torno de uma produ¢do colaborativa, em formato plural, que envolve além de
textos, ilustracdes, narrativas sequenciais (HQ), poemas, etc., pois essa proposta de narrativa
multifacetada ¢ muito importante para que os estudantes possam se expressar da melhor
forma que conseguirem, dentro de suas potencialidades e limitacdes. Tais narrativas com
variadas possibilidades sao trabalhadas também no conceito de narrativas transmidiaticas, ou

transmidias. Este termo faz referéncia a ideia de que as diversas producdes se desenrolam

"8Segundo o Ministério da Satde, a primeira infancia € o periodo que abrange os seis primeiros anos da crianga.
Disponivel em: https://www.gov.br/saude/pt-br/assuntos/saude-de-a-a-z/s/saude-da-crianca/primeira-infancia.
Acesso em: 15 jul 2024.



https://www.gov.br/saude/pt-br/assuntos/saude-de-a-a-z/s/saude-da-crianca/primeira-infancia
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“por meio de multiplas plataformas de midia, com cada novo texto contribuindo de maneira
distinta e valiosa para o todo” (JENKINS, 2009, p. 138).

De acordo com Jenkins (2009), a narrativa transmidiatica refere-se ao fendmeno em
que elementos de uma historia sdo dispersos em diferentes formatos de midia, criando um
universo narrativo coeso, com ativa participagdo do publico na criacdo e circulagdo de
contetido. As narrativas transmidiaticas, ou transmidias, sdo especialmente poderosas porque
abrem possibilidades aos participantes em questdo a se envolverem profundamente com o
universo ficcional, explorando e conectando fragmentos de historia em diferentes midias
(como filmes, jogos, livros, websites, entre outros).

Nesta pesquisa, mais uma vez a adaptacdo foi necessaria. Seguindo a ideia de
transmidia, os estudantes produziram atividades variadas a partir da leitura e discussdo
colaborativa da fonte, ndo necessariamente com midias digitais, mas analdgicas em seus
trabalhos, com variacdes que iam de acordo com suas habilidades. Partindo disso, os
estudantes precisaram executar a pratica pedagogica de leitura, produgdo de texto e arte
coletiva ao relacionar o conto Fragmentos da Amazonia, de Bernardin de Saint-Pierre, com as
lutas de resisténcia historicamente construidas na América Latina, contextualizando-as na sua

realidade.

2.5 Etica e imaginacio literaria: como os alunos podem navegar em temas sensiveis

Trabalhar com temas sensiveis, como o combate aos preconceitos, ndo ¢ uma atividade
que pode ser chamada de facil. Os estudantes desta pesquisa eram adolescentes, o que precisa
ser levado em consideracdo quando falamos de sensibilidades, pois ¢ importante reconhecer
0s riscos emocionais, sociais ¢ de seguranca, relacionados a representacdes artisticas de
violéncia, podendo ser familiar ou comunitaria. O tratamento dos temas liberdade, tolerancia,
resisténcia e preconceito em sala de aula pode trazer situacdes que podem ser julgadas como
inadequadas, desconfortdveis ou constrangedoras, pois envolvem tdpicos sensiveis ou
pessoais.

Desse modo, o trabalho precisa ser feito de forma responsavel e ética durante as
atividades pedagogicas e de pesquisa, com destaque para o respeito e sensibilidade, evitando
exploragdes sensacionalistas ou insensiveis. Como o compromisso €tico cujo deve permear
todas as intervencdes que fazemos com os estudantes, esta pesquisa passou pelo crivo do
Comité de Etica, garantindo que os beneficios e riscos fossem ponderados para a execugio da

atividade'’.

Projeto de pesquisa aprovado pelo CEP em 24 fev 2024.
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Os estudantes escolhidos para participar das atividades sdo regularmente matriculados
em turmas de oitavo ano e também no Programa Mais Aprendizagem®, com idades entre 13 €
17 anos. A comunidade escolar vinculada ao Colégio Estadual Tancredo Neves, incluindo
professores e outros colaboradores diretos e indiretos, também participaram do
desenvolvimento deste trabalho, em momentos e em proporgdes diferentes.

A pesquisa explora a ligacdo na pratica entre literatura e o ensino de histéria com
vistas a uma educagdo libertadora das intolerancias, machismos, racismos e tantos
preconceitos que ainda persistem em nossa sociedade. A possibilidade de usar uma adaptagao
do conto escrito por Bernardin de Saint-Pierre como fonte na construc¢do das aulas de historia
e de explorar o senso critico de alunos do ensino fundamental ¢ bastante pertinente e capaz de
trazer esse sentimento que a pesquisa objetiva demonstrar na busca por uma sociedade mais
justa.

Mediante esta proposta, ¢ possivel compreender que este tipo de trabalho, aliando
literatura e histéria, quando trabalhado com intencionalidade, organizacdo e tempo de
“digestdo” na coletividade, preferencialmente, tende a ser atrativo, sensibilizador, capaz de
levar o leitor e/estudante a praxis, ou seja, a agdo-reflexdo, acontecendo a educagdo
problematizadora ¢ democratica, pois a leitura ficcional na aula de historia nao ¢ feita para
memorizac¢do, mas para o conhecimento.

Tal digestdo ou, como abordado em capitulo anterior, o tal tempo do camponés (HAN,
2018) ¢ incentivado neste trabalho, em que os alunos fizeram leituras, questionamentos,
debates em grupos, escolha de cenas que mais impactaram, novos questionamentos e
correlacdes com conteidos abordados, escolha da arte para representar aquilo que
compreendeu e, ainda, comparagdes com a vida que vivem em suas realidades. Esta totalidade
¢ chamada de trabalho, pois realmente deu trabalho, ou seja, demandou tempo para a
execugdo de toda a proposta, como perceberemos no capitulo a seguir. As atividades nao
foram constantes em suas realizacdes, alguns percal¢os aconteceram nas execugdes, inclusive
saindo do planejamento organizado, que sempre segue a perspectiva ideal. Mas o real, ou seja,

os resultados podem ser considerados incriveis, sensiveis e inspiradores.

Numero do Parecer: 6.668.274.

Certificado de Apresentagdo de Apreciagio Etica (CAAE): 77353424.4.0000.9247
2 O Programa Mais Aprendizagem (PMA) é um projeto de reforgo escolar, no contraturno das aulas regulares,
que tem como objetivo o “desenvolvimento das habilidades de leitura, escrita, interpretacdo e resolugdo de
problemas, contempladas em todos os componentes curriculares” (SEED, 2022).
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CAPITULO 3
CONTORNOS DESENHADOS, CONTADOS, NARRADOS E RELATADOS

Porque deixar escrever ndo é apenas permitir escrever, dar permissao
para escrever, mas estender e alargar o que pode ser escrito,
prolongar o escrevivel. A leitura torna-se assim, no escrever, uma
tarefa aberta, na qual os textos lidos sdo despedagados, recortados,
citados, in-citados e ex-citados, traidos e transpostos, entremesclados
com outras letras, com outras palavras. Os textos sdo entremeados
com outros textos. Por isso, o didlogo da leitura tem a forma de um
tecido que constantemente se destece e se tece de novo, isto é, de um
texto multiplo e infinito.

(LARROSA, 2017, p. 183)

Os estudantes do Colégio Estadual Tancredo Neves, durante o ano de 2024, tiveram
uma significativa quantidade de temas trabalhados durante as aulas de historia. Tais contetidos
sao escolhidos previamente pela mantenedora, a Secretaria Estadual de Educacao, e
disponibilizados em uma plataforma online em que os professores acessam esta organizagao,
que conta com sl/ides prontos, mas que podem ser editados, e organizam os planejamentos a
partir destes. H4 uma suposta liberdade no discurso oficial*! fornecido aos profissionais em
formagdes trimestrais, de que os professores podem priorizar determinados topicos, levando
em conta as relagdes regionais, adaptagdes necessarias, relevancia das tematicas, tempo para
trabalho em cada contetdo, etc. Porém, a palavra suposta cabe como critica, pois ha uma
série de provas diagnoésticas trimestrais, organizadas pela propria Secretaria, que abordam o
conteudo pré-definido para o periodo, ou seja, ndo ha espago real para que os professores
possam trabalhar da forma como realmente julgam melhor em suas turmas, pois estamos
sujeitos as tais avaliagdes, enrijecendo a acao em sala de aula.

Posto isso, ¢ preciso contextualizar a abordagem escolhida para trabalhar em sala de
aula para que esta pesquisa pudesse acontecer. Os conteuidos historicos necessarios para que
fosse realizada a leitura e interpretacdo da obra Fragmentos da Amazonia, no oitavo ano, sao:
“Iluminismo”, incluido para 4 aulas no cronograma de aulas da SEED, trazendo o contexto
geral, alguns pensadores e a enciclopédia; “Revolucao Francesa”, posta em 8 aulas, que vao
desde o Antigo Regime até o Congresso de Viena; e a “Revolu¢ao no Haiti”, apresentada em
uma aula apenas, mas que foi trabalhada em 4 aulas. Tal decisdo demonstrou, na pratica, uma
resisténcia pedagogica pois, ao ndo concordar com o modelo de aulas de Historia baseado na

ideia eurocéntrica, houve uma luta para sair do controle instaurado com o objetivo de que os

2l RCO+Aulas. Disponivel em: https://professor.escoladigital.pr.gov.br/rco_mais_aulas
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professores trabalhem de forma engessada, possibilitando a pratica da narrativa marginal, ou
seja, uma alternativa que foge das convengdes da narrativa tradicional ou, ainda, dominante.

Este procedimento, de organizagdo do planejamento, saindo do que veio
pré-determinado, trouxe beneficios como o fato de os alunos compreenderem melhor o
processo revoluciondrio haitiano e as relagdes entre os diversos conteudos. Porém, € preciso
ressaltar que, trimestralmente, a Secretaria de Educacao organiza uma avaliagdo diagnostica a
todos os alunos da Rede, com conteudos determinados durante o periodo. Como ponto a ser
considerado, por conta das escolhas de contetidos privilegiados, algumas tematicas cobradas
nas provas fornecidas pela mantenedora ndo foram trabalhadas em sala de aula, e os alunos
precisaram responder as questdes a partir da leitura disponivel nas perguntas e
contextualizagdo historica. Ainda assim, mesmo no ponto de atengdo & possivel observar que
houve evolucao dos estudantes, pois tiveram bom desempenho nas avaliagdes externas.

Os contetidos bésicos para a realizagdo da atividade, ja citados, ndo foram abordados
de modo sequencial, pois outros assuntos também faziam parte dos planejamentos trimestrais,
sendo necessaria a reestruturagdo e adaptagdo destes, assim como a escolha metodologica
diferente da proposta presente na plataforma oficial da mantenedora. Iluminismo e Revolugao
Francesa sdo contempladas no primeiro trimestre, enquanto a Revolu¢ao Haitiana esta
presente no segundo trimestre. Além destes, outro tema que € pertinente neste trabalho ¢ sobre
os povos nativos da América, assunto trabalhado na série anterior e revisto no nivelamento de
conteudos que acontece no inicio do ano letivo. A partir disso € possivel observar o tempo do
camponés (HAN, 2018) sendo realizado na pratica: elementos que se cruzam em varios
momentos diferentes, permitindo varios olhares, percepcdes, entendimentos e, por
conseguinte, varias formas de expressao, corroborando com a teoria do subalterno falar e ser
ouvido (SPIVAK, 2010).

O trabalho desenvolvido durante as aulas foi intenso e realizado em vérias “camadas”.
Isso porque ndo foi executado em um unico momento, respeitando os limites dos estudantes,
do desenvolvimento dos contetidos e da propria escola, pois o contexto escolar é vivo,
portanto, suscetivel a mudancas em relacdo ao planejamento original, afinal, ao longo dos dias
letivos, podem acontecer palestras, execugdes de planos de abandono, visitas a lugares
externos e mostras de trabalhos das turmas, entre outras tantas situagdes que podem fazer com
que sejam inevitaveis as adaptagdes diarias.

Para que houvesse a contextualizagdo historica quando fizessem a leitura do conto,
primeiramente, os estudantes tiveram os contetidos citados anteriormente expostos em sala,

usando livro didatico, explicagdo oral, adapta¢des dos slides trazidos pela mantenedora,
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imagens projetadas para andlise e interpretacdo coletiva. A cada sequéncia de aulas, de acordo
com a pertinéncia do momento, realizavam atividades de fixagdo no caderno, oralmente ou
com ilustracdes. Todo esse movimento € regular e esperado em uma sala de aula. Foram
necessarios varios momentos de “vai e vem” entre conteudos e atividades a fazer, e ai esta a
beleza da pesquisa: o caminho percorrido em uma suposta lentiddo, em que se respeitou o
tempo do camponés e ndo o do cacador, de modo que ¢é possivel afirmar que houve
engajamento, produtividade criativa, interpretacoes, discussdes, enfim, uma atividade

saudavel, critica, interessante, e, o principal ponto nesta pesquisa, executavel. (HAN, 2018).

3.1. Entre pontes e muralhas: traducio e adaptacio no contexto educacional

A fonte Fragmentos da Amazoénia, como ja citada algumas vezes, inédita na lingua
portuguesa, ¢ parte integrante de um livro digitalizado? disponivel em plataforma de acesso
aberto. Para que os alunos trabalhassem o documento foi necessario, primeiramente, organizar
o mesmo antes de propor a utilizagdo em sala de aula, haja visto que a lingua original da obra
¢ o francés. Logo, a primeira acdo a se realizar foi a tradugdo e adaptacdo do conto. Este
momento inicial foi importante para que eu, como professora que propOs a atividade aos
alunos, pudesse “entrar” na historia com um pouco mais de profundidade, percebendo
algumas nuances de sensibilidade que o autor demonstra, para que pudesse orientar os
estudantes posteriormente. Pesquisas especificas precisaram acontecer sobre alguns termos,
pessoas citadas, grupos que nao existem mais, entre outros elementos, para que o texto final
fizesse sentido aos leitores.

Além disso, a linguagem apresentada na tradu¢do ¢ construida de forma muito
interessante para um publico com maior maturidade, sendo necessaria a adaptacdo para os
adolescentes, acostumados a informagdes curtas e pouca leitura de maior extensao. Podemos
afirmar isso pois, em varios momentos durante as aulas, os estudantes que participaram da
pesquisa afirmaram ndo gostar de ler, ilustrando outro tipo de resisténcia: a do proprio aluno
em relagdo a leitura. Porém, aos poucos, percebemos que, para eles, o “problema” ndo era o
ato de ler em si, mas a leitura extensa, pois a julgavam cansativa. Frases do tipo: “E muito
texto!”, “Nossa! Quantas paginas!”, “Tudo isso, professora?!”, foram recorrentes em varias
atividades propostas antes da execugdo desta pesquisa. Assim, a adaptagdo precisou ser feita

de modo que ficasse o mais atrativa possivel para os alunos.

ZSAINT-PIERRE, J-H. B. de «Fragments de I’Amazone», in: Aimé-Martin, L. (dir.), Oeuvres complétes de
Jacques-Henri-Bernardin de Saint-Pierre, t. VII, ch. III, P.Dupont, Paris, 1826, p. 289-397. Disponivel em:
https://www.google.com.br/books/edition/L._Arcadie Fragments de 1 Arcadie Fragmen/SRYwWAAAAYAAJ?hl

=pt-BR&gbpv=1



https://www.google.com.br/books/edition/L_Arcadie_Fragments_de_l_Arcadie_Fragmen/5RYwAAAAYAAJ?hl=pt-BR&gbpv=1
https://www.google.com.br/books/edition/L_Arcadie_Fragments_de_l_Arcadie_Fragmen/5RYwAAAAYAAJ?hl=pt-BR&gbpv=1
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Desse modo, a obra passou por um processo de retirada de alguns trechos, a maioria
relacionada com os momentos de introspec¢do do narrador, pois, de acordo com a sondagem
prévia com os estudantes, poderiam ser entendidos como pontos repetitivos. Claramente €
possivel compreender o motivo de Bernardin ser insistente nesta repeticdo: demonstrar
sensibilidade durante a narrativa. Porém, quando se fala em estudantes da contemporaneidade,
percebemos um interesse maior em trechos mais dinamicos. Entdo, a escolha por reduzir estes
momentos foi com a intengcdo de promover uma leitura mais fluida e a atividade ser a mais
produtiva possivel.

Além disso, partindo das conversas com os estudantes sobre suas preferéncias de
leituras, ja citadas, na adaptacdo houve a divisdo do conto em cinco trechos. A razdo desta
decisdo esta no fato de que a atividade foi desenvolvida em sala de aula, de modo que cada
trecho pode ser lido e trabalhado em uma aula por vez, tendo em vista que o objetivo ndo era
que fosse feito um trabalho como tarefa de casa, mas uma leitura e discussdo compartilhada
com fins pedagogicos. Cada um dos excertos foi nominado de acordo com um evento que se

relacionava, de alguma forma, com o seu contetdo, ficando na seguinte estrutura:

Parte 01: Saida da Franga
Parte 02: Fuga para a Holanda
Parte 03: Viagem de navio (conhecendo Sansdo)

Parte 04: Conhecendo a América

Parte 05: Republica da Amizade

A primeira parte, denominada Saida da Franga, conta a trajetéria do narrador ao sair
de seu pais de origem no periodo revolucionario francés, deixando com pesar sua familia para
trds, em busca de refugio na Holanda. A segunda, chamada Fuga para a Holanda, narra sua
chegada neste pais, seu encanto com o lugar e a busca por um antigo amigo e filésofo. O
narrador abriga-se em uma taberna administrada por uma mulher e finda por conhecer um
novo amigo, este lhe ajuda a conseguir um emprego em um navio que rumava as indias, como
monitor da distribuicdo de alimentos. A terceira parte, denominada Viagem de Navio
(conhecendo Sansdo), narra sobre as condi¢des de viagens maritimas daquele periodo quando,
de modo bastante sensibilizador, o narrador passa mal pelo sacolejar do navio, administra a
alimentacdo do barco, incluindo cenas de briga generalizada por descontentamento do que era
servido, além de conhecer Sansdo, o herdi do conto, acabando com um bombardeio na costa

africana, por motivos que o narrador ndo concorda.
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A quarta subdivisdo chama-se Conhecendo a América, pois € neste momento, apos o
naufragio do navio em que estdo viajando, que os tripulantes chegam na América. Neste
trecho, além das emocgdes estarem detalhadamente narradas, as descrigdes dos lugares e dos
individuos estdo muito presentes e de forma muito interessante. O fato de o narrador citar o
calor intenso vdrias vezes, traz a sensacdo deste calor a quem 1€; 0 modo como descreve as
frutas e peixes, tanto em quantidade quanto em qualidade, d4 o tom da fartura 3 América,
contrapondo a falta de alimentos na Europa deixada para trds. A descrigdo da Pororoca, €
bastante impactante, contribuindo para a curiosidade do leitor sobre o evento que ele conta,
bem como a descricdo do mangue. Destaque, ainda, para uma tribo que ele chama de choroes,
pois 0 modo como atacavam grupos rivais, com trombetas que imitavam o som de um choro
agonizante, faz referéncia a um grupo nativo da atual Venezuela, denominado “otomaco”,
hoje extinto. Neste momento, a riqueza em detalhes, descricdes e sentimentos ¢ levada ao
ponto maximo da obra.

No ultimo trecho, intitulado Republica da Amizade, conta a chegada e estabelecimento
do narrador em uma América livre, festiva, com respeito a Si e ao Outro. Mais uma vez, se
encanta com a felicidade que as pessoas encontram nesta terra, a fartura na alimentagao e na
receptividade dos que chegam. Um ponto curioso sdo os chamados “peixes aéreos”, baldes
festivos que subiam o céu. O conto ¢ inacabado, permitindo uma deixa ao leitor para pensar
em possibilidades de finais, tais como: o narrador ficaria naquela comunidade? tentaria outro
local? voltaria para a Europa?

Ao final de cada parte foi inserido um quadro simples, em branco, para que os
estudantes fizessem o seu trabalho de acordo com a proposta metodologica, podendo ser
ilustracdo, historia em quadrinhos, poema ou recontar a historia, ou seja, usar suas proprias
palavras para fazer a sua versdo do trecho. Como podemos observar na producdo dos
estudantes, tal adaptagio foi bem sucedida em seu propdsito metodologico®.

E perceptivel o modo como os estudantes se apropriaram da narrativa literaria, bem
como dos contetidos trabalhados em sala de aula, propiciando experiéncias que se relacionam
tanto de modo individual como com a coletividade. De acordo com Larrosa, “a interpretagao
do passado sé € experiéncia quando tomamos o passado como algo ao qual devemos atribuir
um sentido em relagdo a n6s mesmos”, de forma que ¢ possivel observar tal experiéncia, ou
seja, o que tocou os estudantes e a comunidade escolar de modo sensivel e que puderam expor

suas sensibilidades (LARROSA, 2017, p. 100).

BA tradugdo e adaptagio de Fragmentos da Amazénia realizada nesta pesquisa esta disponivel de modo integral
no Anexo L.
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3.2. O corpo da palavra: a comunicacio entre linguagens artisticas

Com o conto traduzido e adaptado em cinco partes para facilitar o processo de leitura,
ap6s o trabalho com os contetdos ja citados anteriormente, a proposta foi feita aos alunos.
Primeiro passo: leitura por partes. Nessa orientacdo inicial, os estudantes tiveram o primeiro
contato com a fonte, fizeram a apreciagdo da obra e o debate em pequenos grupos sobre os
trechos que mais chamaram a atengdo. Pertinente o fato de que durante este momento, os
estudantes ficaram empolgados com a proposta, e houve dedicagao perceptivel na maioria dos
alunos. Durante a execucdo da pesquisa, suas criagdes seguiram na pratica, as ideias de
liberdade, tolerancia, igualdade e direitos humanos de autores ja citados no primeiro capitulo,
como Hooks, Freire e Spivak, para além da teoria. Dessa forma, foram ofertadas quatro
modalidades artisticas para que os estudantes expressassem o que os sensibilizou durante a
leitura e discussdo dos trechos do conto.

E importante ressaltar que nenhuma fonte trabalha sozinha, ou seja, é imprescindivel a
orientacdo do profissional sobre o documento e a analise do mesmo. Assim, durante as varias
aulas em que o trabalho foi executado, enquanto ou apos a leitura, perguntas eram dirigidas
aos estudantes, como:

® (Que parte lhe chamou a atengdo neste momento?

o O que foi mais impactante?

o Como seu desenho se relaciona com o texto?

e O que vocé sentiu ao ler sobre (e eu citava algum breve momento da historia)?
® Por que vocé esta usando estas cores?

® Por que vocé desenhou este elemento desta forma?

e O autor escolheu Sansdo como heroi. Vocé concorda com isso?
® O que é ser um heroi?

e Hoje em dia existem herois? Quem?

® Na sua familia ha algum heroi? E heroina?

® No texto, a felicidade estd na simplicidade. Vocé concorda?

o [Fic

Desse modo, foi possivel atentar para o que os alunos estavam pensando e sentindo ao
ter contato com o texto, pois, com a reflexdo orientada, eles precisavam ler todos os trechos. E
claro que esta atividade teve altos e baixos, afinal nem sempre os estudantes estavam com
grande disposi¢do para a leitura ou execucao dos exercicios. O fato de a atividade se estender

por, em média, 5 aulas, também trouxe a percepc¢do de que os discentes ficaram cansados com
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a proposta. Porém, visando uma educacao libertadora, critica e ndo gamificada, o exercicio foi
mantido com rigor. Tal acdo continuou acontecendo seguindo a proposta da amorosidade ética
(HOOKS, 2021), com a cobranga rigorosa do planejamento, respeitando os limites dos
estudantes, estimulando seu senso critico, com a ja citada severa do¢cura (MONTAIGNE,
2002).

Como a atividade proposta visava o uso da literatura como experiéncia de liberdade,
tolerancia e resisténcia, o rigor disciplinar € necessario, inclusive, para ser indisciplinado
contra os sistemas opressores existentes em nossa sociedade. Por esta razdo, ¢ possivel
compreender que a amorosidade ética, j4 bastante explicada nessa pesquisa, pode ser
aprimorada e levada ao ideal de rigor amoroso, ou seja, levar em consideracdo a humanidade,
os direitos humanos, a ética, mas com rigor e disciplina, compreendendo a necessidade de
realizar o trabalho proposto com qualidade, levando-o até o final, mesmo que no meio do
caminho haja certo desanimo, cansago e, at¢ mesmo, frustragdes.

Nos periodos em que esses sentimentos os dominaram, foi organizada uma lista com
alguns apontamentos sobre determinados momentos de cada trecho com o intuito de estimular
a criatividade e a curiosidade. Tal organizacdo foi escrita no quadro, conforme a imagem a
seguir, ¢ cumpriu com o objetivo de encaminhar os alunos a leitura, mesmo quando nao
estavam com tanta disposi¢cdo, pois varias turmas foram envolvidas na atividade, com
disposi¢des diferentes, alunos faltantes, laudados, e outras questdes que findam por ser
necessaria uma série de adaptagdes ao longo dos trabalhos, para que o maximo de alunos

sejam atingidos com o eximio de qualidade possivel.

[Fig. 4: Quadro com inscri¢des de direcionamento de leitura de Fragmentos da Amazonia)
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Fonte: Arquivo pessoal, 2024.

Com esta condugdo, os estudantes ficaram um pouco mais curiosos sobre alguns
topicos como, por exemplo, a treta da carne, bombardeio na Africa ou, ainda, os peixes
aereos, compreendendo que, para saber mais sobre aquele apontamento instigante, deveriam
fazer a leitura e a discussao do trecho com os colegas.

Apbs a leitura e discussdo coletiva de cada parte do conto, os alunos fizeram suas
produgdes. E possivel perceber a efetividade da pesquisa com os resultados dos estudantes,
como na demonstragdo a seguir. Do conjunto de desenhos e produgdes estudantis, sugiro um
recorte, pois € pertinente apresentar ¢ debater as representacdes que os estudantes fizeram a
partir da literatura e, ainda, relacionar as conexdes entre o saber escolar e o académico, a
no¢do de transposi¢do didatica de Chevallard, conceito ja abordado anteriormente. Desse
modo, trés textos e nove imagens foram escolhidas como amostras e apresentadas com uma
analise a partir da literatura existente®.

Os trechos selecionados por eles foram ao encontro dos sentimentos apresentados pelo
autor, demonstrando identificagdo com os momentos descritos por Bernardin, como podemos

Ver a seguir:

Em ambas as imagens € possivel perceber o momento inicial do conto, quando o
narrador faz referéncia a um momento de introspeccao e reflexdo religiosa. A cruz ao lado
direito de cada uma das imagens indica a religido catdlica, bem como a mao divina de Jesus,
identificada com a chaga pintada em vermelho no desenho a esquerda, posicionada
intencionalmente em frente ao sol, dando a sensa¢do de que Sua mao ilumina tanto quanto o

astro. O detalhe da camiseta com uma marca de roupas da atualidade ¢ um elemento que alude

#Cf RODRIGUES, Rogério Rosa. Historia publica e imaginagdo infantil. In: KOBELISNKI, Michel (org.).
Historia publica, museus e comunidades: conexdes Brasil-Argentina. Curitiba: CRV, 2024. p. 219-236.
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as preferéncias dos adolescentes, do que consideram interessante, bem como um toque
pessoal a obra, deixando sua marca na atividade proposta. Na imagem a direita pode-se
perceber que a figura ¢ feminina, em que a estudante que a produziu tentou responder a uma
inquietagdo provocada durante os trabalhos: e se fosse vocé no lugar do narrador? sentiria o
mesmo? faria o mesmo?

Também ¢ pertinente ressaltar que os dois desenhos seguem o mesmo estilo pois os
estudantes que os produziram estavam no mesmo grupo de debates sobre a leitura. Isso
ocorreu em varios momentos, em todas as turmas que participaram da pesquisa, de modo que
varios desenhos ficaram muito semelhantes.

A ilustracdo seguinte refere-se a segunda parte do conto adaptado:

Aqui, a estudante fez alusdo ao instante em que o narrador procura por um velho
conhecido, o filésofo Mustel, por ruas com casas ¢ lojas na Holanda, porém sem sucesso.
Percebe-se a intengdo de constru¢ao de um olhar esperancoso, que € o sentimento esbogado
durante a narrativa. No conto, as casas sdo descritas como embelezadas, o que ¢ possivel
perceber no desenho: janelas com floreiras, trazendo a ideia da estudante sobre como adornar
uma residéncia. A loja, identificada com uma variagdo de marca atual, mostra certa
dificuldade no olhar adolescente contemporaneo sobre como um estabelecimento comercial
poderia aparentar nos anos 1800.

As proximas imagens tém relagdo com a terceira parte, especificamente ao heroi do

conto, Sansdo, chamado durante a narrativa de “Hércules africano”:
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Ambas as imagens descrevem tal her6i em dois momentos: a esquerda, quando Sansdo
participa e interrompe uma briga que acontece no barco, por conta da distribuicdo de carne
entre os passageiros e tripulantes. E possivel notar que a personagem em questdo esta
retratada em tamanho muito maior que as demais inscrigdes. Isso se deve a leitura de outro
momento da narrativa, que descreve o tamanho de Sansao, somada a compreensdo do trecho
em questdo. Interessante observar que no primeiro quadro os individuos sdo retratados usando
facas, o que ndo consta no conto, demonstrando liberdade criativa em relagdo ao que o
estudante entende como uma briga generalizada e intensa; enquanto no segundo quadro, que
esta abaixo, as armas nao aparecem, demonstrando pacificagdo, juntamente com as respostas
dadas ao suposto grito de Sansdo.

Esta imagem ¢ ainda mais interessante quando fazemos a relagdo do her6i com o
cotidiano domiciliar e escolar, pois a ilustragdo lembra muito mais uma discussdo entre
irmaos ou mesmo entre alunos, que ¢ interrompida por um responsavel com um comando
curto, trazendo a lembranga cenas diarias que os estudantes vivem. E significativo indicar
que, nesta cena do conto, Bernardin descreve uma briga em que Sansdo agarra o pescoco do
passageiro que comegou o atrito, o que ndo aparece no desenho, sendo possivel compreender
que os estudantes que ilustraram a obra nao ficam confortaveis produzindo ilustracdes que
possam conter certos tipos de violéncia.

J& a imagem da direita, apresenta a personagem do modo mais explicito que o
estudante conseguiu compreender: um herdi, negro, sério, de semblante tranquilo. O que
chama a atencdo nesta imagem ¢ a vestimenta colocada em Sansdo: uma camiseta, que ja ¢

um retrato contemporaneo do que seria uma roupa para um homem adulto e, além disso, o
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simbolo S, em uma figura geométrica no formato de diamante, que remonta ao sinal da
personagem de histérias em quadrinhos Superman, em um analogia ambigua de palavras
indicando uma ideia de Super Sansdo, sugerindo graca e referenciando a personagens atuais,

que fazem sucesso com os adolescentes.
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A ilustragdo acima ¢ interessante, pois em um primeiro olhar parece muito simples.

Porém, ¢ recheada de sensibilidade: um céu estrelado, uma personagem sozinha, aludindo a
um momento de introspec¢ao e reflexdo individual. As maos ndo aparecem, dando a entender
que podem estar no bolso ou nas costas e faltam as fei¢cdes do rosto. Ha, ainda, um reflexo do
individuo, indicando o que pode ser uma lua cheia intensa, trazendo a impressao de que a
concentragdo ¢ grande, em consonancia com o trecho que o narrador afirma sentir grande
tristeza por ndo saber como seria seu futuro na América. Ao ser questionado sobre o desenho,
o estudante indicou que teve uma sensagdo de “solidao” e, por isso, ilustrou apenas com o
lapis preto em um estilo artistico simples.

Ora, ¢ perceptivel que a sensibilidade foi aflorada durante a proposta da atividade
nesta pesquisa, por meio da leitura do conto e o trabalho com as perguntas intencionais ja
exemplificadas anteriormente, haja visto que as produgdes ndo sdo vazias, nem meramente
ilustrativas, mas representam sentimentos como alteridade e empatia, lembrando a ideia
aristotélica de catarse®, ou seja, os estudantes estdo aprendendo com a arte literaria, com as
sensagdes e sentimentos narrados como, por exemplo, quando a personagem chora, sente

nauseas em alto mar, frustra-se, admira a beleza da natureza, fala dos sabores das frutas e das

% Catarse refere-se a purificagdo da alma através da arte, em que as emogdes intensas sdo atenuadas, como a
compaixdo e o medo, por meio do equilibrio entre a identificagdo do espectador com a situagdo do heroi e o
distanciamento em relag@o ao conflito que ele enfrenta no enredo, proporcionando uma reflexdo sobre a condig@o
humana e o destino. (ARISTOTELES, 1993)
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cores dos peixes. Enfim, o estudante ndo precisa passar pela mesma situagao para sentir algo
semelhante ao que estd escrito durante o conto. E, ¢ neste caminho que se apresenta a
liberdade e a tolerancia como foco nesta pesquisa: livres para expor suas ideias a partir da
sensibilizagao literaria, com a nogao de igualdade com vistas ao outro e seus sentimentos.
Além das emocgdes, a narrativa de Bernardin também se destaca nas descri¢oes da
natureza, principalmente quando as cenas acontecem na América. As ilustragdes que seguem

sdo representagoes disso:

Percebe-se que os estudantes produziram artes que demonstram seus conhecimentos
adquiridos sobre a natureza. Na regido em que vivem, o sudoeste do Parana, apesar de ndo
possuir coqueiros nativos, os alunos os identificaram facilmente na narrativa e conseguiram os
ilustrar, pois conhecem a planta e, também, Bernardin os descreve diretamente. Porém, ndo se
aventuraram em tentar representar cenarios que nao ficaram muito especificados, como o
trecho em que Bernardin provavelmente descreve uma mangueira, pois na regido em que 0s
estudantes vivem, as mangas, em geral, sdo grandes e de tons avermelhados, mesclados com
amarelo e verde. Logo, foi um tanto mais dificil para que conseguissem perceber a descri¢ao
feita pelo autor:

Eram arvores de cerca de seis metros de altura, que davam frutos dourados do
tamanho de uma ameixa. (SAINT-PIERRE, tradug@o nossa)

Apesar de ser um trabalho que foca na criatividade, percebe-se que os alunos
preferiram ficar na seguranga de ambientes j& conhecidos ou facilmente identificaveis. As
frutas representadas na segunda imagem sao comuns na regiao sul do Brasil, como bananas,
magas e peras, prevalecendo a criatividade e o bem-estar dos estudantes.

A tltima imagem selecionada como amostra, refere-se ao quinto trecho, chamado

Republica da Amizade, especificamente quando o narrador demonstra grande admiracdo as



66

fortificagcdes construidas na América. A sensibilidade da estudante ¢ evidente: produziu uma

referéncia a um castelo tipico dos “contos de fadas”, dentro de uma redoma, dando a entender

que seria algo importante, digno de valorizagao, muito delicado.

Mas nem s6 de ilustracdoes unicas o trabalho foi feito: os estudantes também

confeccionaram histdrias sequenciais em quadrinhos, em que puderam demonstrar sua leitura

e atencdo em mais de um trecho, como no exemplo a seguir, referente ao segundo excerto do

conto, especificamente a situacdo em que o narrador chega na Holanda e se encanta com a

beleza do lugar, sua procura pelo velho amigo Mustel, sua ideia de comércio e os barcos

vistos de uma janela:

FUGA PARA A HOLANDA
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E possivel perceber que a arte em desenho ¢ muito importante para 0s nossos
estudantes, pois conseguem se expressar com liberdade para criar, de forma positiva, o que foi

proposto.

3.3. Escrita nas entrelinhas: A criatividade literaria como ferramenta de reflexao
social e cultural

Além das produgdes feitas em formato de ilustragdes, tanto desenhos tnicos quanto
historias sequenciais, também foram produzidas recontacdes da historia lida a partir da unido
da técnica do bindmio fantastico, de Rodari (2005), e a escrita compartilhada, de Lunsford,

ambas ja descritas. Tal acdo foi produzida pelos alunos do Programa Mais Aprendizagem:

Recontacio Coletiva de Historia com Inspiracio no Conto

Era uma vez um grupo de viajantes que navegava rumo ao Brasil, com a meta de chegar
ao pais em um meés. Logo nos primeiros dias a aventura comegou: avistaram barcos piratas!
Para proteger o navio fizeram o que podiam, colocando arames nas laterais para impedir
que os piratas subissem e roubassem a carga. Quando a noite caiu, prepararam-se para o
ataque, segurando espadas e langas com firmeza. No entanto, a noite passou sem incidentes.

No dia seguinte, exaustos, foram descansar. Os dias se seguiram, alimentando-se de
frutas, peixes e biscoitos. Apesar disso, enfrentaram desafios: baleias batiam no casco do
navio e o balango constante os deixavam muitos enjoados.

Ap6s mais de 30 dias de viagem, finalmente chegaram ao Brasil. Ao desembarcar,
encontraram indigenas. No inicio, o encontro foi estranho, mas logo foram bem recebidos.
Os indigenas eram amistosos e ofereciam peixes, mandioca, frutas, arroz e feijdo. Eles
também possuiam arcos, flechas e armas para caca. Embora houvesse desentendimentos,
especialmente quando os viajantes tentavam brincar pegando as ultimas frutas, as brigas
eram passageiras, € logo faziam as pazes.

A convivéncia foi tdo positiva que os viajantes decidiram ficar no Brasil, onde

encontraram felicidade.

Para esta producdo muito significativa, os estudantes passaram por um longo processo
de construcao de narrativa. Como este programa acontece no periodo contraturno e ndo possui
uma sequéncia obrigatdria de conteudos a serem trabalhados, sendo necessario que a leitura e

interpretagdo sejam realizadas, a criatividade pode ser trabalhada em um formato diferente do
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que ¢ feito no periodo regular. O primeiro passo, realizado em cinco aulas, duas por semana,
foi a leitura do conto, em trechos e de modo coletivo, em que os alunos podiam fazer
anotagdes e ilustracdes para que nao ficasse cansativa a atividade.

ApoOs a leitura, os estudantes fizeram a experiéncia do Binomio Fantastico, ja
explicitado no segundo capitulo. Varias palavras referentes ao conto lido foram escritas pelos

estudantes e colocadas em um recipiente, como estes exemplos:

pao - navio - América - peixes - indigenas - frutas - heroi

Na sequéncia, duas palavras foram sorteadas para o inicio da escrita: América + navio,
em que os estudantes escreveram em uma folha suas jungdes e construgdes simples de
historias. Interessante apontar que o desenvolvimento de construgdo e fortalecimento das
relagdes entre os alunos durante a execu¢do desta técnica foi muito produtivo, pois trocas
criativas dindmicas foram instigadas, permitindo situacdes de descontragdo, reflexdo e
entendimento pratico sobre aceitar o que o outro escreveu, o que foi sorteado, superar as
dificuldades de escrita, de imaginacao, de interesse e assim por diante.

Tais narrativas foram passadas para documentos online que puderam ser
compartilhados entre todos os estudantes do Programa. A instru¢do foi: cada aluno deveria
acessar cada um dos documentos nominais, ler a histéria do colega e acrescentar algumas
ideias que fossem pertinentes e criativas a partir de novos bindmios sorteados: frutas +
indigenas, e por fim o bindmio peixes + armas. Esse momento de escrita compartilhada,
seguindo a ideia de Lunsford, foi muito produtivo, pois ao longo de todo o processo as
discussdes se mostraram interessantes, leves e divertidas, construindo uma produgao alegre,
livre e sensivel. O terceiro momento foi a leitura compartilhada de todos os textos com o
objetivo de fazer a compilagdo das histérias em uma unica, de modo coletivo, resultando na
producdo anteriormente exposta, criativa e dentro das possibilidades dos estudantes em
questao.

E possivel perceber que o imaginario dos estudantes foi valorizado. Apesar de frases
curtas e simples, a historia construida possui grande dose de aventura, pois, em poucas linhas,
apresenta possivel ataque pirata, baleias que investem contra o barco e, ainda,
desentendimento com os nativos do Brasil. Ao mesmo tempo, ha valorizacdo da populacao
indigena tanto em relacdo a sua alimentacdo, que dividiam de bom grado, quanto a

convivéncia pacifica, de modo geral.
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Outra atividade descritiva e ndo desenhada foi uma construgdo de final alternativo, ja
que o conto ¢ inacabado. Houve uma provocagao que persistiu durante as aulas: “tente dar um

final para a historia”’, em que apenas um estudante do oitavo ano se aventurou em tal feito:

Depois de muito pensar, decidi ir para a festa, que estava muito boa.
Tinha bebidas variadas, mas, como ndo bebo, fui dancar para me divertir, € pular no
lago... realmente a festa estava muito boa.

Como encontrei a felicidade aqui na América, decidi ficar!

E de se perceber que o estudante continuou com a mesma sensibilidade que o autor do
conto. Como se trata de um adolescente contemporaneo, com certas limitagcdes na escrita, €
pertinente apontar que sua continuagdo nao foi extensa, porém, bastante significativa:
demonstrou que o narrador conseguia se divertir sem beber, que a felicidade estd na
simplicidade, seguindo a linha de Bernardin quando indica isso mesmo: a felicidade se refere
a0 ser € nao ao ter.

Por fim, a terceira atividade de escrita criativa foi a producdo de um texto pessoal e
introspectivo, chamado “Quem é heréi?”’, em que a estudante refletiu sobre o papel do heroéi

Sansdo no conto e escreveu sobre sua mae, uma heroina da vida real:

Quem é€ o heroi?
Nesta historia, vou contar a vocés a realidade de muitas meninas. Muitas delas, ao

chegarem aos 12 ou 13 anos, assumem o papel de "mulher da casa", cuidando dos irmaos
mais novos, realizando os servicos domésticos e todas as outras responsabilidades da casa,
sem abandonar os estudos!

Para ilustrar, vou contar a historia da minha mae. Ela ¢ a filha mais velha de minha avo,
em uma familia com seis filhos. Desde muito jovem, minha mae teve que lidar com tarefas
de adulto. Ela ndo tinha escolha: ou fazia o que era esperado, ou apanhava. Essa foi a
realidade de muitas meninas, que hoje sao grandes mulheres.

Minha mae superou tudo isso e, ainda assim, ¢ uma mae maravilhosa. Ela trabalha muito
para garantir que nada falte para mim e meus irmaos.

Ela é uma mulher e méae extraordinaria, uma verdadeira heroina da vida real!
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Esta producdo ¢ de enorme sensibilidade e delicadeza. Trazer para a sua propria
realidade a ideia de herdi/heroina, saindo de Sansdo, personagem relacionado a um
revolucionario haitiano, para a sua mae e para a sua historia e vivéncias, ¢ demonstracao da
capacidade criativa desta aluna, além da percepcao de que heroismo ndo se refere a grandes
feitos, mas as agdes do dia a dia, em que pessoas “comuns” também sdo heroinas quando
cuidam umas das outras, fazem o melhor que podem, vivem da melhor forma que conseguem.
Isso € heroismo na visao de varios estudantes e isso ¢ muito simbdlico e potente.

A liberdade e a tolerancia, bem como outras sensibilidades, foram estimuladas por
meio desta literatura. Foram estimuladas, ou seja, as leituras, discussdes e questionamentos
foram orientadores da atividade nas aulas de Histéria, mas ndo houve um comando, algo que
limitasse a autonomia criativa dos estudantes. Afinal, “todo texto leva consigo possibilidades
de significacdo que escapam sempre de qualquer controle”, indo ao encontro da proposta

desta pesquisa, viabilizando aos estudantes mais possibilidades de ousadia imaginativa,

inclusive. (LARROSA, 2017, p. 88)

3.4. Da imaginacido a exposicdo: A jornada do texto literario do processo criativo a
apresentacio

Quando um trabalho dessa magnitude acontece no ambiente escolar, podemos afirmar
que o maior crescimento ocorreu durante o processo € ndo, necessariamente, no resultado
final. Apesar disso, ao promover a coroagdo das atividades em um momento publico e
simbolico € bastante importante ¢ eleva o moral de todos os participantes, diretos e indiretos.
Algo que julgamos grandioso foi o envolvimento de toda a escola nesta pesquisa: a direcao,
que ndo mediu esfor¢os e investimentos, inclusive financeiro, para que tudo fosse feito da
melhor forma possivel; os professores que apoiaram e incentivaram todo o projeto; os pais
dos estudantes que autorizaram a utilizagao das imagens; e os proprios alunos que compraram
a ideia.

Apds todo o processo ja desenvolvido na pesquisa e relatado até este momento, a
tradu¢do do conto passou por uma nova revisao e incorporacdo de algumas imagens
produzidas pelos estudantes®. O documento, entdo, foi enviado para a grafica para a devida

impressdao em formato de livro. Este momento foi crucial para que os alunos se sentissem

% Na versdo completa, no Anexo I, algumas imagens foram escolhidas, enquanto outras ndo apareceram. Tal
decisdo foi tomada por mim em conjunto com o orientador, Prof. Dr. Michel Kobelinski, com o objetivo de
apreciagdo estética e evitar a polui¢cdo visual da versao.
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mais valorizados, pois conseguiram perceber como o resultado de suas acdes e atividades
feitas e refeitas, tantas vezes, ficou bonito e, inclusive, palpavel.

E importante comentar que ver a produgdo em uma impressio em forma de livro
rendeu sorrisos dos estudantes, mesmo daqueles que nao tiveram suas imagens incorporadas,
sendo possivel perceber a valorizagdo da coletividade, assim como o proposto na pesquisa.
Tal produgdo teve lancamento oficial no dia 25 de novembro de 2024, na biblioteca do
Colégio Tancredo Neves. Os estudantes receberam seus exemplares da impressdao e
participaram de uma sessao de autdgrafos, que foi coberta pelo principal jornal da cidade, o
Jornal de Beltrao?’.

Primeiramente, foi feita uma introducdo para apresentagcdo oficial do livro, entdo a
diretora da escola, a Professora Lucia Tania Neves da Rocha, fez um momento de reflexdo
sobre a importancia da leitura e do trabalho que os alunos fizeram, reiterando que essa
atividade ficara registrada para sempre no Colégio, pois a obra impressa ficara disponivel na
unidade escolar, possibilitando que gerag¢des futuras de estudantes tenham acesso ao material,
podendo ter inspiracdo para também produzir seus materiais com criatividade, disciplina,
liberdade e tolerancia. E pertinente apontar que a escola valorizou a pesquisa e adquiriu trinta
exemplares deste trabalho para deixar na biblioteca, possibilitando que outros professores ¢
outras turmas possam utilizar o livro.

Em seguida, os estudantes assinaram seus proprios exemplares, bem como os dos
colegas em um momento de descontracdao e envolvimento, registrada na matéria do Jornal de

Beltrao, conforme imagem a seguir:

" Disponivel em:
https://jornaldebeltrao.com.br/beltrao/professora-traduz-conto-frances-e-elabora-livro-com-ajuda-dos-alunos/



https://jornaldebeltrao.com.br/beltrao/professora-traduz-conto-frances-e-elabora-livro-com-ajuda-dos-alunos/
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[Fig. 5: Fotografia do Jornal de Beltrdo impresso. 26 nov. 2024]

Terga-feira, 26.11.2024 JORNAL DE BEL
—— COLEGIO TANCREDO NEVES ——

Professora traduz conto francés

Fonte: Acervo pessoal

Para a organizacdo da referida matéria, foi realizada uma conversa com o jornalista
antes da chegada dos estudantes ao espacgo reservado para a sessao de autografos, em que o
reporter teve as informagdes para a estruturacdo da matéria publicada. Esta reportagem foi
muito importante para os discentes e para toda a comunidade escolar, pois o destaque
recebido elevou a autoestima dos jovens e dos colegas professores, dire¢do, pais de alunos e

outros individuos da coletividade.



73

A comecar pela escolha da palavra ajuda, no titulo, que foi pertinente para que esta
valorizagdo do trabalho e da importancia dos alunos ficasse evidente, pois estes puderam
perceber que sem o trabalho coletivo, sem ajuda mutua, o trabalho ndo seria desenvolvido
com a qualidade do que aconteceu. Destacar que os estudantes ajudaram no processo de
constru¢do do material elevou o moral dos estudantes, que se sentiram parte viva, coautores,
ativos na construcao da leitura.

De acordo com Barthes (2004), a literatura ¢ um campo aberto, em que o autor € o
leitor, de modo conjunto, fazem a constru¢dao narrativa, de modo que depende dos leitores
uma participagdo ativa para que o texto faca sentido, pois ele nunca se esgota, sendo
recontextualizado cada vez que ¢ lido ou relido. De acordo com o autor, o significado do texto
estd em constante constru¢do conjunta, ideia em consondncia com Ricoeur (1995), que afirma
que “¢ no ato de ler que o destinatdrio joga com as coer¢des narrativas, efetua os desvios,
participa do combate entre o romance e o anti-romance, e tem o prazer que Roland Barthes
chamava de prazer do texto”, afinal, a narrativa ndo ¢ apenas uma forma de contar historias,
mas também um meio de experimentar e compreender profundamente o tempo, tanto de uma
perspectiva individual quanto coletiva (RICOEUR, 1995, p. 118). Tal ideia ¢ percebida na
pratica com esta pesquisa, haja visto que os alunos construiram e reconstruiram o material,
apOs varias leituras e releituras, produzindo variadas interpretacdes compartilhadas, coroadas
de modo satisfatério e recompensador neste momento. Essa teoria de Barthes (2004) ¢
relacionavel com a ideia de escrita compartilhada de Lunsford (1978), em que os estudantes
debatem e constroem narrativas e perspectivas individuais e coletivas em uma troca rica,

interessante e colaborativa.
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[Fig. 6: Langamento do trabalho e sessdo de autografos o Colégio Estadual Tancredo Neves]

Fonte: Jornal de Beltrao

Nessa ocasido, os alunos foram questionados sobre como se sentiram ao receber os
exemplares das impressoes do trabalho produzido e o que pensavam sobre todo o exercicio
realizado. A maioria das respostas girou em torno do fato de eternizarem registros, de
deixarem suas marcas para o futuro, com possibilidade de outras pessoas, incluindo seus
filhos, poderem ter acesso a producdo. Mais uma vez, € possivel levar em conta o sentimento
de pertencimento a comunidade, de valorizagdo da coletividade. Ora, por mais que haja a
satisfacdo de a producdo levar seus registros, hd o sentimento de deixar algo para que vem
depois, para o outro, compartilhar aquilo que fez, o que lhe inspirou, o que lhe passou.

Em tempo, € curioso e interessante elencar que, na mesma semana em que aconteceu o
evento, esta producdo ja circulou em uma turma de sétimo ano, com a orientagcdo da equipe
pedagogica, e os alunos ja estdo na expectativa de também produzirem algo em 2025. Isso ¢
inspirador e fantéstico!

E de se perceber que todo o trabalho desenvolvido, desde a germinagdo da ideia de
trabalhar a literatura no ensino de Histdria até a frutificacdo com a impressdo do material
desenvolvido, foi rico e intenso. Podemos notar o ressoar de uma literatura do século XIX, de
resisténcia mas também de acomodagao, que foi para a escola e que vai além, atingindo varios
grupos da sociedade, com liberdade, tolerancia, dinamismo e importincia. A manifestagdo
feita por variadas formas de narrar, atinge outras formas de expressdo, passando pelo texto
literario, escolar, académico, jornalistico, permitindo uma irradiacdo de narrativas. E isto ¢

belo e impactante.
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3.5. Avalia¢do como ferramenta de melhoria: O papel crucial dos estudantes na analise
das atividades

Esta pesquisa foi pensada, planejada e executada a partir do olhar docente, mas nao
seria possivel se os estudantes ndo comprassem a ideia também, e percebessem a importancia
de toda a atividade para sua vida escolar, comunitaria e particular. De acordo com Larossa,
“na leitura da licdo ndo se busca o que o texto sabe, mas o que o texto pensa. Ou seja, o que o
texto leva a pensar”, de modo que um passo muito importante realizado ao fim do trabalho de
pesquisa foi, justamente, fazé-los pensar sobre todo o processo produtivo € como tanto a
execug¢do quanto o resultado final da atividade repercutiram para si mesmos, para a
comunidade escolar, além de suas percepcdes sobre Si e o Outro (LARROSA, 2017, p. 141).

Pensamos que essa atividade se mostrou frutifera e muito positiva. Mas, além disso,
este foi o entendimento dos estudantes do Colégio Tancredo Neves? A partir desta pergunta,
ao final de toda a producdo, foi realizada uma avaliacdo an6énima com os alunos, com
questdes que fossem pertinentes para pensar e repensar tais agdes. Algumas observagdes sao
apresentadas sobre as perguntas feitas e algumas respostas produzidas pelos estudantes

participantes da pesquisa.

1 - Idade:
43% - 12 anos
43% - 13 anos
12% - 14 anos
2% - 16 anos
2 - Género:

64% - sexo masculino

36% - sexo _feminino

3 - Descreva, em suas palavras, o que aprendeu sobre a obra “Fragmentos da
Amazonia”:

a) Um homem foi ameagado de morte pelo pais, entdo ele foi para a Holanda. Depois
ele pegou um navio rumo ds Indias, entdo ele foi parar na Africa e por fim na América.

b) A religido era muito forte no conto.

¢) Sansdo era um heroi muito forte.
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d) E um conto em que o narrador se disfarcou e fugiu de sua cidade, conheceu
pessoas, uma delas ¢ Sansdo, que o salvou de varias tretas. Viajou para varios lugares e fez
amizades.

e) Que o narrador teve varias aventuras, foi para a Holanda, viajou de navio, teve seu
navio destruido pela tempestade, etc.

f) Que trabalhando em equipes podemos fazer tudo melhor.

g) Sansdo era uma metdfora para falar do Toussaint.

Neste conjunto de respostas selecionadas, ¢ possivel fazer alguns apontamentos:
primeiramente, ¢ perceptivel a dificuldade que os estudantes t€ém em sintetizar as principais
informagdes de um texto. Mas, para além disso, as frases sdo bastante simbolicas: relatam
aventura, religiosidade, heroismo, relacdo com a historia nao ficcional. Chamando a atengao
para a constru¢do identificada na letra F: “que trabalhando em equipes podemos fazer tudo
melhor” ¢ de uma sensibilidade potente, pois pode ser referida tanto ao conto quanto a
atividade realizada em sala de aula, que também teve trabalho coletivo. Podemos inferir que a
compreensdo dos estudantes sobre o conto foi positiva, mesmo com dificuldades na

construgdo escrita do pensamento.

4 - Este conto se relaciona com quais eventos historicos reais da América que vocé
estudou?
a) Revolugao no Haiti

b) Nativos da América

Aqui as respostas foram compiladas nestes dois tdpicos, pois o modo como os
estudantes escreveram e se referiam a estes movimentos (indigenas, indigenas do Brasil e da
Ameérica, historia do Toussaint, Revolu¢do Haitiana, Independéncia do Haiti, etc), por este
motivo, escolheu-se apresentar de modo simplificado. E pertinente observar que os estudantes
conseguiram relacionar com outros momentos estudados durante o ano, como a Revolucao
Francesa e o [luminismo, conteidos que ja foram abordados anteriormente, sendo possivel
deduzir que os estudantes compreenderam os eventos historicos e suas relagdes com a

literatura escolhida para o trabalho.

5 - O que voceé gosta de ler?

a) Anime de luta / manga
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b) Historias de suspense, agdo, aventura...
¢) Fanfic

d) Romance

e) Biblia

) Contos de ficgdo cientifica

g) Historia em quadrinhos

h) Fantasia

i) Terror

j) Nada

Este conjunto de respostas ¢ bastante variado, demonstrando a diversidade de
preferéncias dos alunos. Ao relaciona-las com as atividades realizadas, podemos compreender
a razdo de a maioria ter optado por ilustragdes durante as atividades da pesquisa, afinal a
maioria das escolhas literarias vdo ao encontro da imaginagdo e criatividade, elementos
fundamentais para o trabalho proposto neste trabalho. Chamando a atengdo para a resposta J:
“nada”, ¢ interessante apontar que, por mais que os estudantes tenham afirmado nao
gostarem de ler, houve certo aumento no interesse pela leitura, observado durante as aulas

através das atividades rotineiras.

6 - O autor valoriza a liberdade e a igualdade. Para vocé, o que é liberdade? E
igualdade?

a) Eu penso que a igualdade tem que prevalecer, porque ninguém é mais que ninguém.

b) Todos temos direitos iguais e liberdades iguais.

¢) Liberdade é fazer tudo o que quiser, so que com limites e com permissoes.

d) Liberdade ¢é poder se expressar, tentar, pensar e poder recomegar.

e) Liberdade é ndo ter ninguém forg¢ando a fazer o que vocé ndo gosta. Igualdade é
respeitar todos da mesma forma.

1) A liberdade so ocorre quando a pessoa respeita as leis e mesmo assim fica feliz. A
igualdade é que todos possam fazer o que quer sem separagdo de género.

E notavel que esta questio ¢ um tanto mais aberta, porém é imprescindivel que seja
feita. Se a pesquisa gira em torno da liberdade e tolerancia, é pertinente que, apds o trabalho
realizado, os alunos possam sintetizar suas ideias sobre tais termos. Chamamos a aten¢ao para

algumas respostas:



78

“c) Liberdade é fazer tudo o que quiser, so que com limites e com permissoes.”

Mesmo sendo estudantes do Ensino Fundamental, € possivel notar que varias respostas
vao ao encontro de bases filosoficas e esta ¢ uma delas. Se percebe como ¢ interessante esta
visdo sobre a liberdade: ela tem limites, ndo pode ultrapassar algumas linhas. Que linhas
seriam estas? Podemos citar a questdo dos direitos humanos, moralidade, ética, por exemplo.

Tal recorte ¢ compativel com outro:

“f) A liberdade so ocorre quando a pessoa respeita as leis e mesmo assim fica feliz. A
igualdade é que todos possam fazer o que quer sem separagdo de género.”

E notavel o olhar sensivel, critico e interessado do estudante sobre a questdo.
Relacionar a liberdade com a felicidade € coerente com o conto Fragmentos da Amazénia e as
ideias de Bernardin, além de demonstrar importancia no respeito as leis. Esta construcao de
frase deste estudante ¢ bastante simbdlica e imponente, pois o trabalho foi desenvolvido com
adolescentes, permitindo a compreensdo de como estes enxergam a sociedade e o que precisa

melhorar, como ¢ o caso da segunda parte da frase, ao identificar a desigualdade de género em

nosso meio e a necessidade da igualdade para uma evolugao social.

7 - O narrador considerou Sansio um heréi. Vocé concorda com isso? O que é ser
um her6i?

a) Sim. Um herdi é uma pessoa que faz de tudo para salvar quem ela ama.

b) Concordo. Para mim, heroi é a pessoa que ajuda, luta, da a vida por alguém se for
preciso.

¢) Sim. E uma pessoa amigdvel e gentil, que ajuda o préximo.

d) Sim. Uma pessoa que ajuda a todos sem esperar nada em troca.

e) Sim! Um herdi é aquele que protege e sempre faz o bem.

f) Heroi é quem defende os fracos.

g) Um herdi para mim tem que ter coragem, respeito, ser forte, destemido...

h) Concordo. Um heroi é uma pessoa que ajuda os outros por prazer, ndo por

dinheiro.

Este questionamento €, de todos, o que mais trouxe discussdo durante a atividade e
também apds as avaliagdes. Afinal, o que ¢ ser um heroi, ainda mais nos dias de hoje? Os
alunos demonstraram muita sensibilidade ao responder esta pergunta, tanto oralmente quanto

de modo escrito. Primeiramente, foi undnime a concordancia de que Sansdo foi um her6i no
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conto, pois salvou pessoas, se importava com todos igualmente, humanos e animais, era
destemido, etc., elementos que os estudantes elencaram nas respostas. Desse modo, a ideia de
herdéi durante todo o trabalho passou, principalmente, por profissdes (policiais, bombeiros,
professores) e relagdes de parentesco (mae, pai, irmaos), conforme conseguimos ver na

producdo final que esta no arquivo elaborado pelos estudantes, nomeada “Quem ¢é herdi?”

8 - O que vocé achou de usar a literatura e a arte para a aula de Histéria?

a) Foi muito bom. Podia ter mais.

b) Acho muito bom, a historia é boa, ndo tenho sugestoes pois adoro as aulas, e gostei
desse jeito diferente de aprender o conteudo.

¢) Acho muito mais divertido e interessante.

d) Foi legal. As aulas estao muito boas assim.

e) Acho bom. Fez os alunos pensarem e liberarem sua criatividade.

f) Eu gostei muito, queria mais vezes.

g) Acho legal, que a aula fica mais descontraida.

Essas respostas sao muito importantes para pensar sobre o uso da literatura nas aulas,
permitindo a ideia de novo uso em outras turmas no futuro. O fato de que algumas respostas
giraram em torno da ideia de repeti¢do, ¢ compreensivel que os estudantes realmente
gostaram e compreenderam a proposta. Destaque para a resposta C: “acho muito mais
divertido e interessante”, e a G: “acho legal, que a aula fica descontraida”, percebe-se ai a
ideia de educacdo alegre, de Montaigne, j& explorada no capitulo anterior. Ser feliz enquanto
estuda ¢ fascinante e importante para que o engajamento aconteca ¢ as atividades sejam
produtivas.

E oportuno chamar a atengio para a resposta E: “acho bom. Fez os alunos pensarem e
liberarem sua criatividade”. Ora, se a proposta desta pesquisa se relaciona com a ideia de
liberdade e tolerancia, este registro do estudante relata que a demanda foi atendida. Pensar
com liberdade ¢ fundamental para a construgao critica necessaria neste momento de evolugao
dos nossos estudantes.

Em tempo, ¢ interessante indicar que, aproximadamente, trés meses apos a conclusao
das atividades, algumas conversas foram retomadas: sobre a qualidade dos desenhos,
intencionalidade das execugdes, lembrancas de trechos, relacdes com conteudos, e assim por
diante, de modo que foi possivel perceber que os alunos compreenderam, de fato, a proposta.

Inclusive, alguns alunos reorganizaram suas produgdes, de modo que pintaram novamente,
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refizeram tragados, reescreveram trechos, quando perceberam, apos esse tempo, que 0s
trabalhos poderiam ser melhorados. Ou seja, o rigor amoroso, a discussdo compartilhada e o
tempo do camponés, surtiram o efeito desejado tanto na atividade em si, quanto na percepgao
dos estudantes sobre a liberdade, suas agdes éticas e tolerantes.

Além dos alunos, a dire¢dao da escola também foi convidada a comentar sua avaliagao

sobre a pesquisa realizada:

Sempre que um profissional da nossa escola manifesta o desejo
de realizar uma formacdo, recebe todo apoio possivel, pois o maior
beneficiado é a propria escola, e com ela, o estudante, ou seja, a pega
principal da comunidade escolar. E assim foi, com nossa competente e
dedicada professora Camila Machado, ao ingressar na especializagdo
de mestrado.

Inclusive, tivemos uma feliz surpresa, quando a professora
Camila nos anunciou que iria realizar o trabalho conjuntamente com
algumas de suas turmas do nosso colégio. Cientes desta maravilhosa
proposta, acompanhamos o brilhante trabalho efetivado ao longo do
cotidiano escolar.

Conhecer, analisar, traduziv, ilustrar e publicar uma obra
como essa, em parceria engajada com estudantes dos 8°s anos, é, sem
duvida, uma tarefa grandiosa. E, agora, que todos podemos apreciar
e usufruir de tdo importante e linda obra concluida, fortalecemos
nossa admiragdo, respeito e reconhecimento pelo trabalho da
professora Camila.

Direcdo Escolar CETN 2024
Lucia Tdnia Neves da Rocha
Rozecler Santin

Neusa Prolo

Com este relato avaliativo da equipe diretiva do Colégio Estadual Tancredo Neves, ¢
possivel compreender que a sensibilidade, a liberdade e a tolerancia sdo estimuladas neste
ambiente, fortalecendo o espirito coletivo e a valorizagdo da relagdo escola-universidade.

Dessa forma, aliando a avaliagdo feita por mim, pelos estudantes e pela equipe escolar,

chegamos a conclusdo de que esta pesquisa conseguiu atingir os objetivos propostos de modo
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satisfatorio, a literatura de Bernardin aliada as aulas de Historia surtiu efeito positivo na
comunidade como um todo, possibilitando, ainda, autoestima elevada dos estudantes, por se

perceberem ativos na adaptacdo de um documento e na constru¢ao do conhecimento.
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CONSIDERACOES FINAIS

Participar do Programa de Po6s-Graduagdo em Ensino de Historia, ProfHistoria, na
Universidade Estadual do Parana (Unespar) se revelou uma experiéncia afortunada. Assim
como para tantos estudantes, a estrada percorrida semanalmente foi literalmente longa: a
distancia entre Francisco Beltrao, minha cidade, ¢ Campo Mourdo ¢ de trezentos e cinquenta
quilometros. Mas isso ¢ mais uma curiosidade do que uma grande dificuldade. Fazer parte da
comunidade cientifica, de pesquisa universitdria em comunhdo com a escola publica foi
espetacular, pois pude perceber como esta pratica € rica e potente. A universidade aberta para
o ingresso de professores da rede basica, mesmo que estivessem longe da academia por certo
tempo, ¢ o elemento fundamental que produz pontes ao invés de muralhas entre as etapas
educacionais. Além disso, o ProfHistoria de 2024 possibilitou uma experiéncia valiosa:
participar do Congresso Nacional do ProfHistéria em Belém, no estado do Pard. Afinal,
apresentar esta pesquisa, que gira em torno de uma literatura que trata da regido amazonica,
em uma comunicagdo na propria regido amazonica foi espléndido.

O ensino de histdria, aliado a literatura de Bernardin, nos faz pensar, ndo somente,
sobre questdes atuais, como tolerancia, liberdade e alteridade, mas também nos discursos e
discussdes presentes hoje sobre a Amazonia e problemas ambientais. Imaginar os cenarios
apresentados pelo autor, buscar informagdes sobre suas descri¢des, pensando na relagdo entre
o passado e o presente ¢ de riqueza e importancia gigantescas. Trabalhar o contraste desta
obra e as noticias recorrentes sobre desmatamento, poluicdo da 4gua, genocidio indigena,
concentragdo de renda, entre outras questdes, se mostrou uma possibilidade real e potente na
educagao basica.

Esta pesquisa se revelou potente, pois no dia a dia escolar, ja explicado anteriormente,
os professores da rede sdo condicionados a um discurso pedagdgico hegemonico digital, de
tentativas de controle sobre os individuos e seus esfor¢os. De modo que este trabalho, que
contou com a pratica analdgica a maior tempo do tempo, em acordo com as ideias de Larrosa
(2017), possibilitou uma saida para a opressdo digital que impera no ambiente escolar,
levando os alunos e também a comunidade ao entendimento que se pode chegar ao digital por
meio do analdgico, de que ndo € necessario sermos dependentes do que ¢ digital, que reproduz
informagdes e ignora a criatividade individual. Mas que, dessa forma trabalhada, é possivel
ser criativo, livre e com rigor pedagogico, abracando a inseguranca e a indisciplina,
possibilitando crescimento académico e cidadao ao desnaturalizar a opressao sistematica que

acontece e que, ao invés de criatividade e liberdade, fornece apenas reprodugao.
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O objetivo geral, que norteou esta pesquisa, girou em torno da proposta em estudar os
resultados da pratica pedagogica de leitura, producdo de texto e arte coletiva ao relacionar o
conto Fragmentos da Amazonia, de Bernardin de Saint-Pierre, com as lutas de resisténcia
historicamente construidas na América Latina, contextualizando-as a realidade em que os
alunos estdo inseridos, especialmente em areas periféricas da cidade de Francisco Beltrdo, no
estado do Parand, compreendendo a relagdo dos movimentos coletivos, promovendo acgdes
com vistas ao combate dos diversos preconceitos € fomentando o desenvolvimento de valores
fundamentais, como a liberdade e a tolerancia, além de avaliar o impacto dessa abordagem
pedagogica na formacgao dos estudantes.

E possivel afirmar que este objetivo foi atingido com sucesso, pois a obra agiu como
agente sensibilizador aos alunos, que puderam relacionar a fonte com contetudos trabalhados
anteriormente, bem como com suas realidades. Também demonstraram compreender como
acontecem as situacdes de intolerancia tanto na obra, quanto no dia a dia, tentando alcancar a
praxis, haja visto que esta ¢ uma agdo que deve ser intencional, ou seja, pensada em todos os
momentos, de modo que é necessario um exercicio constante, que passa do campo mental
para a acao efetiva de combate aos preconceitos.

Outro objetivo que direcionou as atividades, foi o de integrar os trabalhos
desenvolvidos pelos alunos, incluindo suas interpretacdes, producdes artisticas e reflexdes
sobre o conto, na versao traduzida e ilustrada, criando assim uma obra coletiva que reflita as
perspectivas e criatividade dos estudantes. A versao finalizada que contempla tais produgoes,
foi finalizada de modo satisfatorio, disponivel no Anexo I, de modo impresso aos estudantes
participantes da pesquisa, bem como na biblioteca do Colégio Estadual Tancredo Neves.

O terceiro objetivo desta pesquisa estava na proposta de promover atividades de leitura
critica do conto, incentivando os estudantes a analisarem detalhadamente a narrativa e
identificarem elementos relacionados as lutas de resisténcia na América Latina, bem como a
liberdade e tolerancia; enquanto o quarto objetivo se tratava de estimular discussdes em grupo
e debates, proporcionando um espago para os alunos expressarem suas opinides e
interpretagdes sobre o conto e sua relacdo com a realidade latino-americana. Mais uma vez €
possivel determinar que estes objetivos também foram alcancados, haja visto que as
atividades realizadas pelos discentes demandou tempo, aten¢do, concentracdao, muitos debates
€ questionamentos.

O ultimo objetivo proposto era facilitar a produ¢do de uma exposicao artistica que
representasse os trabalhos desenvolvidos pelos alunos, incluindo suas interpretagdes e

reflexdes sobre o conto e as temadticas abordadas, promovendo, assim, uma interagdo ativa
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com a comunidade escolar e local. Este objetivo foi alcancado pois a exposicdo artistica com
sessdao de autodgrafos aconteceu no ambiente escolar, envolvendo a comunidade e o principal
jornal da cidade, dando destaque ao trabalho coletivo dos estudantes.

Assim, para elucidar as consideragdes finais deste estudo, retomemos a pergunta
norteadora, que serd dividida em duas partes para melhor visualizagdo: De que modo e com
que meios os alunos do Colégio Estadual Tancredo Neves, em Francisco Beltrdo - PR,
compreendem, compartilham, representam e apresentam as narrativas sobre movimentos de
resisténcia no espago escolar e comunitario de Francisco Beltrdo-PR a partir do conto
Fragmentos da Amazonia, de Bernardin de Saint-Pierre?

Os alunos que participaram da pesquisa produziram elementos artisticos ricos em
sensibilidade, emog¢do e sentimento. Foram ilustra¢des, historias em quadrinhos e
“recontagdes” da historia, que demonstraram como estes estudantes/leitores, mesmo sendo
jovens e escritores iniciantes, se apropriaram do conto, ou mesmo de trechos dele, de forma a
compreender os diversos tipos de resisténcias e a importancia da tolerdncia, além de
demonstrarem satisfagdo por terem varias possibilidades de trabalho, garantindo liberdade
produtiva e criativa.

Essa liberdade criativa aconteceu de modo satisfatério, podendo ser percebida tanto
pela avaliacdo docente, quanto pelos discentes, a comunidade e dire¢@o escolar. Os estudantes
se sentiram sujeitos ativos na constru¢do do conhecimento, coautores literarios e produtores
de conhecimento, que ficara mantido por muito tempo no ambiente da escola em questao.

Como essa obra pode enriquecer a compreensdo dos alunos sobre as lutas de
resisténcia na América Latina, bem como fomentar o desenvolvimento de valores
fundamentais, como a liberdade, a tolerdncia e a democracia, e de que forma essa
abordagem pedagogica pode impactar positivamente na formag¢do dos estudantes em dareas
periféricas da cidade de Francisco Beltrdo, no estado do Parana?

E certo que toda a realizagdo deste trabalho foi muito interessante e impactante no
processo do planejamento escolar. A escola inteira se mobilizou para a producao e langamento
das atividades. A amorosidade ética foi elevada a ideia de rigor amoroso, algo que resultou,
na pratica, em uma agao bastante viavel e importante. Os alunos demonstraram satisfagdo com
o resultado, e penso que o caminho percorrido neste ano foi belo, alegre, dindmico e
impactante em todo o ambiente escolar. Com percalcos necessarios para polir os cérebros e
para a compreensdao de que, mesmo na adversidade, ¢ importante se manter na construcao

daquilo que se acredita. Isso também ¢ heroismo, afinal.
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Também ¢ oportuno indicar que a produgdo realizada com os estudantes teve grande
visibilidade no municipio de Francisco Beltrdo, ndo so6 na escola em que todo o trabalho foi
desenvolvido, mas em toda a rede local, principalmente por conta da matéria no Jornal de
Beltrao, que deu grande destaque e valorizagdo a atividade. Essa apresenta¢dao no noticiario
impresso e online na cidade gerou consideravel impacto social e comunitario, pois, aliado
com outras agdes que visavam expor a atividade a colegas e comunidade escolar, além dos
estudantes, outras pessoas conseguiram perceber que a literatura pode ser agradavel, produtiva
e elemento de sensibilizacdo e emancipagdo intelectual. A literatura se apresenta ndo como
pedagogia opressora, mas como alternativa para o uso da criatividade, em uma formacao
plural dos alunos, com diferentes interpretagdes, relacionando fatos histéricos e permitindo
um aprendizado mais interessante e colaborativo.

Em tempo, ¢ possivel pensar e repensar a partir deste material produzido. Aos
professores que se atrevem a seguir no caminho da literatura com o ensino de Historia,
algumas possibilidades sdo plausiveis, como: a utilizagdo da inteligéncia artificial para a
elaboracdo de imagens a partir de trechos selecionados; outras reconstru¢des a partir do
binémio fantastico, bem como da escrita compartilhada; readaptagdes do conto para que os
alunos possam trabalhar com a criatividade; produgao de historia em quadrinhos; criacao de
cordel; analises de ilustragdes produzidas pelos estudantes; entre tantas outras oportunidades a
serem exploradas neste campo rico, que ¢ o ensino de Historia aliado a literatura e as artes. E
importante ressaltar que tanto Fragmentos da Amazénia, quanto outras obras de Bernardin
carecem de atencdo, haja visto a pequena quantidade de trabalhos relacionados a ele, e ainda
menos no meio educacional. H4 uma infinidade de oportunidades para esta fonte e autor,
desde as primeiras séries até a graduacao, de modo que ha muito o que fazer e propor antes de

um possivel “esgotamento”.
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1
INTRODUCAO AO CONTO “FRAGMENTOS DA
AMAZONIA”

“Fragmentos da Amazonia” é um conto fascinante que nos leva
ao coragao da maior floresta tropical do mundo, explorando a
interagao entre a natureza exuberante e os povos indigenas que nela
habitam. Esta obra estabelece uma interessante conexao com a
Revolugao  Francesa, refletindo o impacto das grandes
transformagOes sociais e politicas daquele periodo, cujos efeitos
podem ser percebidos atualmente.

O texto foi organizado, adaptado e traduzido pela Professora
Camila Bairos Machado e pelo Professor Michel Kobelinski, como
parte de uma pesquisa desenvolvida no Programa de Mestrado em
Ensino de Histéria — ProfHistoria, da Universidade Estadual do
Parana, Campo Mourio.

A narrativa do conto é complementada por ilustragoes feitas
pelos alunos do Colégio Estadual Tancredo Neves, em Francisco
Beltrio - PR, com o apoio da direcao da escola. As ilustragdes
ajudam a dar vida as cenas e a conectar os leitores com temas
importantes como a relagdo entre historia e literatura, a busca pela
felicidade e a constru¢ao de um mundo mais humano e justo.

No conto inacabado “Fragmentos da Amazonia” Bernardin de
Saint-Pierre (1737-1814), escritor e botanico francés, famoso por
sua obra “Paul et Virginie”, reflete seu amor pela natureza e sua
critica as injusticas sociais. Saint-Pierre foi um defensor dos ideais
do Iluminismo e acreditava na harmonia entre o ser humano e a
natureza. Ele viajou extensivamente, especialmente pelas colonias
francesas, e suas experiéncias influenciaram suas reflexdes sobre o
ideal de Republica nas Américas.

Ao longo do conto, até entao inédito no Brasil, o leitor é
conduzido por uma jornada de descobertas que ultrapassa fronteiras
geograficas e culturais e, abordando temas fundamentais como
tolerancia, liberdade e direitos, em um cenario onde a natureza ¢ as
relagoes humanas se entrelacam de forma profunda e simbdlica.



2
SAIDA DA FRANCA

A partir de meu diario.

Esta manha, bem cedo, fiz uma breve oracido e levantei-me em
siléncio, enquanto minha esposa descansava entre meus filhos. Dei a
cada um deles minha bén¢ao e um beijo. Fiquei com um sentimento
doloroso de que os estava vendo pela tltima vez. Forcado a fugir de
uma patria onde s6 me restava esperar a morte, queria 20 menos
poupa-los da dor das despedidas.

Bastou descer a rua para sentir meu coragao apertar. Sentei-me em
uma pedra, minha visdo ficou turva. Quando fui capaz de distinguir
os objetos, impressionou-me um velho muito bem vestido, que
pegava vagens de feijao na borda do coérrego e as devorava. Um
pouco mais adiante, mulheres e criancas cercavam uma padaria.
Todos famintos, pediam pao com a voz embargada. O padeiro,
acompanhado por um oficial de policia, abriu a porta para comegar
a distribuicdo. No entanto, uma tropa de carregadores seminus
correu para o estabelecimento e, de repente, tudo foi saqueado.

Entrei em um café para me refrescar. Enquanto esperava, olhei
para um jornal, onde li estas palavras: “Um cidaddo propoe, para



atender a escassez de alimentos que ameaga a Republica, condenar a
morte todas as pessoas que tenham atingido a idade de setenta
anos”. Paguei pelo copo de 4agua e retirei-me, refletindo sobre o
estado de uma nacdo que ousa propor o crime como meio de
salvacao.

Entrei em varios ourives para me desfazer de algumas joias, mas
me ofereceram pouco dinheiro. Atravessei um cruzamento e vi
algumas lavadeiras subindo apressadamente as escadas a partir do
cais.

Um carrasco conduzia as vitimas a morte.

— Quantos sao hoje?

— Dezessete — disse um homem de cal¢a e jaqueta vermelha, de
pé sobre o banco.

— Nao ¢ suficiente! Ontem eram quarental — gritaram as
mulheres.




Andei por boa parte da cidade, cansado e cheio de preocupagoes.
A noite, com as primeiras velas acesas, vi algumas cruzes de prata
brilhando nas vitrines de uma ourivesaria. O desejo me levou a
entrar. FEla era tio baixa que minha cabeca tocava o teto; la dentro
havia uma mulher e trés criancas: dois meninos e uma menina. O
menor dos meninos, com idade entre quatro e cinco anos, estava de
joelhos. A mie o ensinava a ler. A menina estava costurando a sua
direita, e o menino mais velho, de nove ou dez anos, estava de pé ao
lado do balcio. Foi ele quem abriu a porta. Havia um ar de limpeza,
felicidade e paz naquela pequena familia, o que foi prazeroso ver.

Cumprimentei a mulher e a felicitei pela tranquilidade deles em
meio ao tumulto que perturbava toda a Franca. Ela me respondeu,
derramando lagrimas:

— Esses filhos nao siao todos meus; este de joelhos ¢ filho de um
amigo que acaba de falecer. Eu nido quis abandonar esse orfao
porque, apesar de ter tido a infelicidade de perder meu marido no
exército ha cerca de quatro anos, Deus nao me deixou sem recursos.
Meu negocio ¢ suficiente para a minha vida e a da minha familia. Se
o senhor esta se desfazendo de algumas joias, pode ter certeza de
que recebera um valor justo.

Entao tirei meu relégio do bolso, destaquei minha fivela de prata e
os coloquet sobre o balcao. Ela colocou os 6culos, desmontou com
habilidade o cristal e o mecanismo do relégio, retirou o suporte da
fivela, pesou o ouro e a prata dessas pecas e me pagou um valor
superior ao que outros lugares ofereceriam. Perguntou-me se eu
estava feliz.

— Sim! A senhora acabou de me tirar de um grande aperto. No
entanto, esta nao ¢ a minha necessidade mais urgente. Estou
morrendo de fome, nio comi nada o dia todo. Poderia me indicar
alguma estalagem aqui perto?

— Nao sou uma estalajadeira, mas, se for necessario, posso
oferecer comida a um homem honesto como o senhor. Esta noite
estou a espera de uma carruagem (chariot) de Bruxelas, que toda
semana traz farinha de trigo para o Pago Municipal. O condutor
se refresca em meu estabelecimento. Ele ndo me deixa faltar pao e,
como sobra, troco por carne no agougue ¢ por vinho na estalagem.



Assim dizendo, levou-me para uma sala nos fundos. Havia uma
mesa coberta com um pano branco, e eu ja ia me sentar quando a
porta da loja abriu. Os trés filhos dela gritaram:

— Mie, Jerome chegoul

Logo vi entrar um homem, mais ou menos do meu tamanho,
parecido comigo e com minha idade, vestindo um avental e levando
na mao um chicote de charioteiro.

— Boa noite, meu irmao — disse-me ele, sem tirar o chapéu, e
sentou-se sem a menor cerimonia a minha frente.

— Aqui esta a sua pequena provisio — disse Jerome, tirando de
debaixo do casaco um pao de quatro quilos, que colocou sobre a
mesa.

— Vou embora amanha; voltarei a Bruxelas.

Entao comecou a acariciar as duas criangas com as costas da sua
grande mao. Esse gesto paternal para com os dois pequenos orfaos
me encheu de emocio, lembrando-me dos meus filhos.



— Vocé esta triste, meu irmao — disse-me ele —, ndo ha
necessidade, pois a tristeza ¢ inutil, e o sofrimento pode destruir um
homem. S6 vi a miséria ao longo do caminho. Chegando ao portao
da cidade, fui recebido sem dificuldade, porque tenho conhecidos, e
toda semana trago farinha para o governo. Como ¢ possivel que
uma cidade que recebe diariamente mil e quinhentos sacos de
farinha, cada um pesando cento e sessenta quilos, além de uma
quantidade consideravel de sacos de arroz, legumes e grandes
rebanhos de bois e ovelhas, ainda esteja a beira da morte pela fome?

Depois de passar pelo portao, deparei-me com uma multidao de
guardas armados com langas, impedindo que aqueles que queriam
sair de Paris para buscar pio o fizessem. Os infelizes estavam
desesperados, pois ndo conseguiam mais sobreviver na cidade!
Acredita que as autoridades os forcaram a ficar sob o pretexto de
que seus passaportes nao estavam em ordem?

— O qué? — respondi. — Precisa de um passaporte para sair?

— Sim! Também sio necessarias quatro testemunhas. Sem isso,
nao se pode sair. E, se tentar fugir, é preso pela guarda e levado para
a prisao.

— Bem, meu irmao, nao tenho passaporte, e digo-lhe que ¢
importante que eu deixe Paris, mas sem passaporte!

Eu lhe contei, sem qualquer disfarce, o perigo que corria. Recebi
pela manha uma informacao secreta de que seria preso durante o
dia. Por isso, a maneira como deixei minha esposa e meus filhos.
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Finalmente, abri toda a minha alma e encontrei um libertador. Esse
bom homem pegou minha mao, profundamente comovido.

— Tenho uma ideia — disse Jerome.

— Ouga, vocé tocou meu coragao porque sou um pai como voce,
tenho minha esposa e filhos em Bruxelas. Deus abengoara sua

coragem.
Ele tirou do bolso um papel revestido de assinaturas e selos.
— Isto — disse ele — é o meu passaporte, que pode lhe servir

porque somos muito parecidos. Minha descri¢ao afirma que tenho
um metro e setenta e cinco de altura, cabelos grisalhos, olhos azuis,
nariz aquilino, rosto corado. Todos esses sinais sao semelhantes
entre vocé e eu. Também posso obter outro em minha cidade,
dizendo que perdi o documento. Vocé dira que seu nome é Pierre
Jerome, condutor de carruagem, estabelecido nas proximidades de
Bruxelas. La vocé devera esperar alguns dias por noticias minhas, e
precisara mudar de roupa.

Com essas palavras, foi buscar um casaco velho, sapatos e um
chicote. Enquanto ele refrescava seus cavalos, eu vesti minhas
roupas novas. Quando ele voltou, eu disse-lhe:

— Voce acabou de me prestar um grande servico de forma tio
generosa, mas nao hesito em pedir-lhe outro. Por favor, leve para
minha esposa estes papéis e dinheiro.

Tirei da minha carteira cerca de cinquenta coroas em
papel-moeda, e cle prometeu entrega-las a minha mulher em breve.
Esse gesto final me encheu de gratidao.

@° @




Noite adentro eu fiz o caminho rapidamente. Ao amanhecer, segui
a rota que Jerome havia indicado e cheguei a Bruxelas, onde recebi a
seguinte carta de minha esposa:

—VFinalmente recebi noticias suas! Saber que esta vivo me alivial
Ontem 2 noite, ouvi um barulho na escada, como se fosse uma
tropa de homens armados. Meu primeiro impulso foi trancar as
portas. Em seguida, houve uma batida, ¢ minha filha comecou a
chorar e seu irmao disse:

— Nio tema, eu sei como defendé-las!

—Pobre criangal As batidas aumentaram, abri a porta e entraram
seis homens armados com espadas e armas de fogo. O capitao era
pequeno, magro e palido, usava um grande chapéu que nao tirou da
cabeca. Ele me disse:

— Cidada, vocé quer resistir a lei? Onde esta seu marido?

— Eu nao seil — respondi.
— Tenho ordens para prendé-lo. Quando ele voltara para casa?
— Eu nio seil — Eu comecei a chorar. No entanto, um de seus

companheiros, mais honesto, sussurrou em meu ouvido:

— Nao culpamos vocé nem seus filhos. A lei s6 pune os culpados.

— Se ele ¢ culpado, ¢ por ter servido ao seu pais em todos os
momentos de sua vida.

Finalmente essa tropa, depois de procurar por todo lugar e até
mesmo debaixo da minha cama, retirou-se abruptamente. O
pequeno Capitao disse:

— Nao me culpe! Vocé deve obedecer a lei.

Quando estavam la embaixo, Henry disse:

— Qual ¢ a lei, mae?

— Seu pai diz que a lei ¢ um vinculo que une os homens. Ele diz
que a Franca, desde a Revolucao, tem pelo menos oitenta mil leis.

— Ah, bom! — disse Henri

— Nunca poderei conhecé-las todas.

— Entao, caindo de joelhos e chorando, agradeci a Deus por ter
salvado vocé até agora das maos dos maldosos.
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Estava me preparando para ir para a cama sem jantar, pois ja
passava das onze horas. Ouvi uma batida na porta; aproximei-me e
prestel atengao.

— Tenho boas noticias de seu marido — disse-me baixinho uma
voz forte. Imediatamente abri a porta. Mas, ao avistar uma espécie
de carroceiro, ja ia fecha-la, quando a boa aparéncia dele me
tranquilizou. Ele tinha uma mochila no ombro, com o chapéu em
uma mao e, na outra, segurava um pacote, cujo endereco estava com
sua caligrafia. Pedi que entrasse e descansasse. Abri ansiosamente
sua carta com a noticia de sua partida de Paris. Minha alma se
reavivou. Depois de um momento de siléncio, ele tirou da bolsa um
pacote de farinha e um grande pedago de pao, que colocou sobre a
mesa. Imediatamente minha filha tirou o lenco da cabeca,
dizendo-lhe:

— Tome, senhor, este lenco para sua filhinha.

— O virtude! Vocé tem um coracio bom e puro.

Senhora, ele me disse, sorrindo diante dessa acao:

— Seu marido me deu um depdsito em papel-moeda, que acabo
de entregar a vocé. A cada oito dias, trarei um pacote semelhante.
Vocé respondera ao seu marido que cumpri parcialmente minha
missao. Amanha, ao meio-dia, passarei sob as janelas, baterel meu
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chicote, e, neste sinal, vocé enviara sua carta através de seu filho, e
tenha certeza de que ela chegara ao seu marido. Tome cuidado para
nao colocar seu endereco ou o seu nome.

g
{7

e il

Dizendo essas palavras, ele tirou os pesados sapatos, explicando
que queria evitar fazer barulho na escada, e desceu sem querer ser
notado por ninguém. Podemos ver tanta delicadeza, tanta
generosidade, sob um exterior tdo severo?

Quiao dignos de amor sio meus filhos! De onde vém essas
sementes de bondade? Foi a natureza que as colocou em seus
coracoes? Sera que ¢ pelos cuidados da mae que essas plantas do
céu ja estao dando frutos? Infelizmente, por que preciso me afastar
disso, talvez para sempre?
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3
FUGA PARA A HOLANDA

-
Nae

~

Cheguei a Holanda. Gosto dos holandeses, pois sio organizados
e prezam pela limpeza. Este pafs parece prospero. Nao sei os nomes
das cidades e aldeias que atravessamos ou das que avistamos a
distancia, mas sao muitas. A paisagem ¢ linda, geralmente composta
por vastos prados cobertos de rebanhos. Os canais que atravessam
essas paisagens estio repletos de barcos e manufaturas. As vezes,
um canal se sobrepde a outro, e vocé pode ver, a0 mesmo tempo,
um barco navegando acima enquanto outro passa por baixo. A
industria estd em toda parte. Os diques que margeiam a costa estao
cobertos de moinhos de vento, que bombeiam a dgua dos canais e
evitam que ela transborde, liberando-a no oceano. Se esses diques se
rompessem, o mar inundaria as mesmas terras que ja foram
cobertas pelas aguas no passado.

Holanda. Refugio da liberdade! Quanto tempo durard sua
prosperidade? Ja se passaram mais de quarenta anos desde que vim
a Amsterda. Conheci um de meus compatriotas, o Sr. Mustel, um
homem de letras premiado, que foi chamado a corte de Luis XV, em
Paris. Todos o elogiaram muito, mas nao lhe ofereceram nenhum
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servico. Ele foi professor dos filhos do Rei da Polonia e, apos a
morte do soberano, voltou a Holanda, onde assumiu a tarefa de
escrever a “Gazeta da Franca”, o que lhe trouxe uma pequena
fortuna. Envelhecendo, ele me ofereceu o seu lugar. Mas, naquela
época, eu era jovem, cheio de ambigao, e preferia a carreira militar a
das letras, decidido a tentar a sorte no Norte.

Naquela época, o Sr. Mustel me disse:

— Ouso prever que um dia vocé vai se arrepender de nio ter
aceitado meu lugar. Antigamente, eu cortejava os adultos, mas hoje
sao eles que me cortejam. Querem que eu fale sobre eles; tenho
baus cheios de cartas desses homens famintos por reputagio. No
entanto, rio de suas esperancas e nio dou importancia as suas
promessas

O St. Mustel foi um verdadeiro filésofo, com um cariter sério e
um espirito livre. Ele encontrava sua felicidade na liberdade, no
cultivo das letras e em seu pequeno jardim, onde gostava de passear.
Eu queria saber se ainda havia alguma lembranca dele onde morava
e se ele foi feliz na terra em que tinha se aposentado. Entdo, cruzei a
cidade a procura de meu amigo. Comecei a buscar informagoes, mas
em nenhuma das casas vizinhas consegui noticias do meu amigo.
Nao acredito que algum dos vizinhos do Sr. Mustel ainda estivesse
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vivo. Quanto as casas, pareciam mais bem cuidadas; todas as janelas
e portas estavam pintadas de marrom ou cinza. Como eu nio tinha
nada para comprar, fui mal recebido pelos comerciantes, que
fumavam seus cachimbos com seriedade no balcao.

Para todas as minhas perguntas, eles respondiam apenas com um
forte e seco:

— Eu nio sei!

Quando falei com algum comerciante, ele apenas murmurava
algo incompleto e sem sentido; muitas vezes repetiam “Mustel,
Mustel” e terminavam rindo. Por fim, retirei-me, refletindo sobre
como a reputagdo é efémera. Um homem cujo nome foi conhecido
por trinta anos em toda a Europa ja nao era lembrado nem na rua
onde viveu.

Era quase meio-dia quando comecei a sentir fome. Segui em
direcdo ao porto, guiado pelos sons que vinham de 1a. Ao chegar a
plataforma, fiquei surpreso: o porto abrigava quase cinco mil navios.
Vendedoras de legumes, frutas, leite e todo tipo de mercadoria se
deslocavam em todas as direcdes, em pequenos barcos que
manobravam com grande habilidade, transportando as provisdes
diarias.

Um numero prodigioso de marinheiros, muito bem vestidos,
entrava e safa pelos cais, ladeados de casas bonitas. Esse ar de
tranquilidade e contentamento de um grande povo me encheu de
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satisfacao. Entrei em uma pequena taberna muito limpa, cuja placa
mostrava a imagem de um soldado com o braco cortado por um
machado, acompanhada da legenda: “Revogagio do Edito de
Nantes”.

A anfitrid cumprimentou-me friamente a principio; mas, ao saber
que eu era um emigrante fugindo de Paris, disse-me:

— Meu caro amigo, eu também sou francesa. Meu nome ¢é
Richard Tallard, parente do famoso marechal de mesmo nome. Para
viver aqui, sou obrigada a manter uma pequena pousada. Por isso
dei a ela 0 nome “Revogacao”, que tanto mal causou ao meu pafs.

Conversei um momento com ela e pedi um banho enquanto o
jantar era preparado. Quando desci, o jantar ainda nao estava
pronto, entdo fui até a estagdo, onde me entregaram uma carta de
minha esposa. Senti que ainda poderia ser feliz!

Voltei para a pousada e, no meio de minhas reflexdes, ouvi
Madame Richard de Tallard me chamando em voz alta. Com um ar
risonho, ela me levou até uma pequena sala, onde havia uma mesa
de jantar com doze lugares. Richard sentou-se a mesa, no lugar de
honra, e me fez sentar ao lado dela. Apds o jantar, os convidados
foram para a sala de estar, cuja vista dava para o cais. La, cada um
fumava seu cachimbo em siléncio. A Sra. Richard me manteve com
um dos convidados na sala de jantar. Esse hospede era um homem
de boa aparéncia, que parecia ter cerca de quarenta anos; seu nome
era Sr. Duval e, a pedido dela, tentaria me arrumar um emprego.

18



No dia seguinte, na hora de abertura do mercado, Duval me
recomendou a algumas corretoras, cuja unica fungdo era empregar
estrangeiros. A primeira pessoa que se aproximou pediu para ver
minha escrita, mas nao a achou adequada para ser comerciante.

— Bem, o que vocé sabe fazer entio? — continuou
impacientemente.

Respondi que, tendo-me ocupado com a filosofia, estava em
condi¢oes de ensinar as criangas os principios da religido e da
moralidade, ou seja, dar-lhes a forga para reprimir suas paixdes.

— Qual € a sua religido?

— Sou da religido catdlica.

Entao ele comegou a rir e disse que nao conhecia nenhum pai de
familia que quisesse aproveitar meus talentos, especialmente o de
reprimir as paixoes, ou seja, refrear o desejo de ganhar dinheiro, o
que s6 faria do meu aluno um comerciante pobre. Duval dirigiu-se a
outros agentes comerciais, mas também em vao.

Ao voltarmos para a casa de Madame Richard, vi varios
marinheiros lhe entregando cartas, pacotes e até dinheiro para
enviar as suas familias. Assim que ela me viu, perguntou:

— Pois bem, esta satisfeito?

Eu balancei a cabega negativamente e, entrando na sala de jantar,
contei-lhe o que havia acontecido.

— Oh! — disse ela. — Cuidado para nao perder a coragem!
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— Na posi¢ao em que o destino me colocou, considero-me um
homem para quem todas as oportunidades sao validas, e eu iria até
as profundezas dos desertos da América se tivesse a certeza de
encontrar a paz la.

Uma amiga minha recebeu uma carta da América, onde um
jovem francés descrevia sua situagao. Ele e seus amigos formaram
uma comunidade em que a felicidade parecia garantida. No entanto,
eles ndo tinham mulheres, e ela escreveu que, se tivesse parentes ou
amigas jovens dispostas a ir e se juntar a eles, eles pagariam as
despesas de viagem, oferecendo uma vida de abundancia em um
dos pafses mais bonitos do mundo. Mas as mulheres nao foram, e o
tédio e a desordem invadiram a sociedade dos homens. Todos
queriam comandar, ninguém queria obedecer. A necessidade os
uniu, mas a ambi¢do os separou. Finalmente, alguns procuraram
novos locais nos Estados Unidos da América, outros foram para as
ilhas do Caribe, mas a maioria morreu aqui e ali, vitimas do mau
tempo e da miséria. O que podemos concluir a partir desse exemplo
deploravel? Que ¢ muito dificil ser feliz na terra.

Ap6s o jantar, o Sr. Duval me convidou para uma pequena sala,
de onde era possivel ver o porto, e disse:

— Entio, vocé esta cansado de viajar?

— Nao — respondi. — Podemos arriscar tudo quando nio
temos mais nada a perder.

— Esse navio que vocé vé se chama Europa. Sou o pratico
responsavel por ele, e dentro de dois dias ele partira. Temos muitos
passageiros que retiramos da Revolugao Francesa, mas arranjarei um
lugar para vocg, e até um emprego, para supervisionar a distribui¢ao
de alimentos de forma organizada. O trabalho requer apenas um
pouco de supervisao e sera feito uma vez por semana, aos sabados.
Escreva para sua familia, e amanha de manha iremos juntos ver o
Capitao. Ainda devo avisar que ele desembarcara em qualquer pafs
onde os passageiros desejem ir. Isso reflete sua avareza, pois ele nao
recusa o dinheiro de ninguém, seja para Afftica, América ou Asia.
Quanto a mim, ele me informa diariamente o caminho a seguir, e
nao tenho do que reclamar, afinal, sou o pratico do navio e nao me
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importa em que mar ele navega, contanto que cheguemos ao porto
com seguranga.

No dia seguinte, levantamo-nos as nove horas, e eu segui Duval a
bordo do navio Europa. Ele entrou primeiro na cabine do Capitao
para me anunciar.

— Capitio — disse ele —, aqui esta um homem que quer ir para
a India e que pode ser util a sua tripulacio.

Entao entrei. O capitao, depois de me olhar da cabega aos pés,
sem me cumprimentar, respondeu a Duval:

— O seu homem esta velho, o que ele pode fazer? Que trabalho
vocé ja fez? — perguntou-me.

— Estudet ciéncias — respondi.

— Pelo que vejo, ndo fez nenhuma fortuna com essa profissao.

— Meu caro Duval — acrescentou —, nao preciso de um
homem assim.
— Mas — disse Duval — esta faltando um funcionatrio. Seu

navio esta bem abastecido, mas, se nio houver alguém sabio e
discreto para monitorar a distribui¢ao de alimentos, vocé ficara sem
provisoes antes de trés meses. Nao pense que eu possa cuidar de
tantas fung¢des a0 mesmo tempo. Ja me ocupei das bebidas, dos
biscoitos e dos barris de agua. Tenho a lista de todos os passageiros
e da tripula¢do, mas, ao zarparmos, poderei cuidar apenas do leme.
O capitao esfregou a testa e, tirando o cachimbo da boca, disse:
— A funcido que voce solicita vai ocupa-lo uma vez por semana;
¢ apenas uma simples supervisdao, entao vou lhe dar meia ragao por

dia.
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4
VIAGEM DE NAVIO

Conhecendo Sansao

Duval me aconselhou a escolher logo o lugar que eu ocuparia no
navio, com medo de que, mais tarde, ndio houvesse mais lugares
disponiveis. Chegando ao final da embarcagiao, vi um homem negro
enorme, com sua esposa, uma crian¢a de dois anos e um cao em
tamanho proporcional ao de seu dono. A visio deles surpreendeu.

®

Saw 5ol

— Veja — disse Duval — uma famfilia vitima da opressao. Eles
sao da Guiné, e o capitao tem ordens para devolvé-los ao seu pais
natal.

Desci com Duval até o compartimento onde os alimentos eram
armazenados. O deposito estava cheio de provisdes organizadas de
forma admiravel. Mal haviamos descido quando o negro, chamado
Sansdo, aproximou-se de nds. Sua cabeca estava a mais de trinta
centimetros acima da escotilha; seu rosto, embora marcado por
cicatrizes, transmitia uma expressao de gentileza e bondade. Ele
vestia uma roupa de algodao e, em seu cinto, pendia um enorme
machado, seu objeto favorito. Sua esposa, que segurava o filho ao
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lado, parecia se refugiar sob sua prote¢ao, apoiando-se em seu
ombro.

Quando cheguei a0 meu alojamento, Duval me disse:

— Hoje ¢ sabado, dia da distribui¢do. Vou coloca-lo no
desempenho de suas fungdes, voce vera que ¢ facil.

Com isso, ele chamou quatro marinheiros robustos e mandou
que pegassem as carnes ¢ biscoitos da despensa, junto com
balangas e pesos; e os barris de liquidos, com suas respectivas
medidas. Ele me entregou o registro, no qual os passageiros e
membros da tripulacio estavam classificados em grupos de sete
pessoas. Em seguida, chamamos o lider de cada dormitério e
distribuimos a quantidade de comida que lhes era devida para a
semana.

Em um dos barris de carne salgada encontraram a perna de um
cavalo ainda com a ferradura. O marinheiro responsavel pela
pesagem das ragoes julgou oportuno envia-la para um dormitério
de judeus poloneses que, a principio, a recusaram. Diante das
vaias da tripulagao, decidiram reportar o ocorrido diretamente ao
capitdo. Este, meio bébado, zombou deles e ordenou que se
retirassem para a proa, o que eles fizeram, murmurando com
irritacdo e raiva. Aquele que segurava a perna do cavalo e falava um
pouco de francés ficou furioso e tentou me atacar.

23



— Meus irmaos — eu disse — distribui esses alimentos ao
acaso. Tenham paciéncia, na préxima vez a distribuicdo serda mais
favoravel.

Mal terminei essas palavras, o mais irritado deles sacou uma faca
e pressionou a ponta contra o meu peito. Mantive a calma e,
agarrando-o com forga, consegui desarma-lo. Imediatamente, todo
o grupo me cercou, soltando gritos terriveis. Para mim, tudo parecia
perdido, quando Sansio, que estava por perto, agarrou aquele
homem pelo pescogo, arrancando a perna do cavalo, comegou a
golpear por todos os lados. Seu enorme cao se juntou a ele, e logo
dominaram a situagdo. Sansdao nio parou por af; ele me levou até o
alojamento onde vivia com sua esposa e, assim que chegamos,
arrumaram uma cama sobre uma lona para eu pudesse descansar

um pouco.
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Depois, na cozinha, meu amigo Duval disse:

— Vocé esta aqui com as melhores pessoas do mundo. Este
bom homem, Sansao, e sua esposa serao de grande ajuda para voce.
Vou contar a histéria deles. Sansao nasceu na Guiné; ladrées o
capturaram quando ele ainda era crianca e o venderam ao capitao de
um navio negreiro. O capitio o vendeu para um fazendeiro, que o
enviou para cuidar de seus rebanhos. A simplicidade de sua vida e a
alimentagao robusta desenvolveram seu porte fisico e fortaleceram
seu temperamento. Um dia, seu mestre o enviou ao chefe dos
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escravos com uma carta, cuja leitura provocou uma grande mudanga
em sua condi¢dao. O que mais o surpreendeu foi ver que um simples
pedaco de papel tinha sido capaz de dizer tanto, sem que ele préprio
soubesse de nada. A partir daquele momento, ele compreendeu a
importancia das letras. Seu mestre muitas vezes o mandava a pé para
a casa, de onde ele voltava carregado com dois cabritos gordos, ou
um bezerro inteiro, que ele sabia preparar com habilidade e limpeza.

Um dia, ao ver uma jovem de seu pafs, alegre e animada,
apaixonou-se. Ela também parecia sensivel a for¢a deste Hércules
africano. Infelizmente, essa jovem, que hoje é sua esposa, chamou a
aten¢do do mestre, que proibiu Sansio de sequer ousar olhar para
ela, ameacando ambos com toda a sua furia. Mas eles
desobedeceram ao tirano. Furioso, o mestre mandou prender a
jovem negra, amarra-la em uma escada e ordenou que quatro
executores a chicoteassem com todas as suas forcas. Ao ver isso,
Sansio pegou um machado, atacou furiosamente os quatro homens,
cortou a cabeca de um, arrancou o braco de outro, cortou as cordas
que prendiam sua amada e fugiu com ela para uma floresta proxima.
La, eles se juntaram a Republica dos quilombolas, que comecava a
se formar. Em vio, os senhores coloniais holandeses do Suriname
se utilizaram de tropas e artilharia contra eles. Os negros da
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Republica triunfaram com armas rudimentares, motivados pela
revolta contra a escravidao e pela busca da liberdade.

Depois da assinatura da paz, Sansao permaneceu no Suriname,
onde sua presenca instigou o ciume dos brancos, especialmente o de
seu antigo mestre. Esse homem pérfido encontrou uma maneira de
acusa-lo de uma nova conspiracio e manda-lo para a Holanda.
Quando chegou 14, Sansao pediu para ser julgado pelos Estados
Gerais. Sua inocéncia foi reconhecida, garantindo-lhe a liberdade e
a escolha de voltar para a republica negra, onde tinha adquirido
tanta reputagio, ou para a Africa, onde havia nascido. Ele preferiu a
Guiné, onde espera reencontrar seu pai e sua mae.

Apbs contar essa historia, Duval me deixou. Um grande grupo
jantava sob uma tenda em frente a camara do conselho. O cheiro da
comida era extremamente apetitoso e se espalhava da popa até a
proa. Contei cerca de trinta lugares ao redor da mesa e, enquanto
andava de um lado para o outro, encontrei Sansdo carregando um
bacalhau grelhado. Ele me convidou para compartilhar seu jantar e,
sentados sobre uma lona, desfrutamos de uma refeicao deliciosa.

Logo pela manha, avistamos a costa da Inglaterra, embora
envolta em um horizonte enevoado. Nesse mesmo dia, perdi
completamente o apetite, acompanhado de um forte enjoo. A tarde,
fui acometido por uma violenta dor de cabega e passei a noite em
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uma espécie de dorméncia desconfortavel. No dia seguinte, o calor
do quarto comegou a se tornar muito incomodo para mim. Com
medo de ser delatado aos meus superiores, levantei-me com a ajuda
de Sansio e fui me deitar na parte superior do quarto.

Duval, a0 saber que eu estava doente, veio oferecer seus
cuidados e me deu dois limoes. A esposa de Sansao imediatamente
preparou uma limonada para mim, trazendo-a em uma cabaga. No
outro dia, ao amanhecer, Sansdo e sua esposa, a0 som fraco da
minha voz, trouxeram-me um caldo de peixe temperado com um
pouco de pimenta. O virtuoso Duval veio até mim, como de
costume, e perguntei-lhe onde estavamos. Ele me disse:

— Faz hoje trés semanas desde que saimos de Amsterda. Ontem
passamos o Tropico de Cancer. Estamos agora entre as ilhas de
Cabo Verde e as Canarias. S6 precisamos ter calma até chegarmos
no meio do Oceano Atlantico, para irmos ao Rio de Janeiro, onde
ele pretende carregar suprimentos e de la seguir para comerciar na
India.

Na manha seguinte, o vento e a corrente nos levaram até a costa
da Africa. Comecei a me levantar com a ajuda de Sansio e me
aproximei da borda do navio, avistando a terra e as montanhas que
se afastavam no horizonte. Estavamos na foz de um pequeno rio,
onde ancoramos para renovar nosso estoque de agua. Apesar das
ondas fortes quebrando na praia, nosso barco conseguiu entrar no
rio. Uma multidao de pequenas canoas, cada uma com um homem,
trazia todo tipo de frutas e peixes. Havia abacaxis, laranjas, inhames,
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batatas, limoes e até cabagas cheias de agua fresca, leite ou agua de
coco. Os aromas dessas frutas perfumavam o ar.

Quanto aos peixes, alguns eram tio grandes e vermelhos que um
s6 foi suficiente para encher uma canoa inteira. Outros eram
menores, mas de formas extraordinirias como eu nunca tinha visto
antes. As pessoas que os trouxeram sé queriam, em troca, roupas
velhas, pregos e migangas e cantavam alegremente. O capitao niao
permitiu que eles embarcassem, dizendo que poderiam ser ladroes.
Mas o comércio foi feito através de gestos.

Eu disse a Duval:

— A natureza aqui favoreceu os povos mais simples, de uma
forma superior aos prazeres civilizados. Ela deu-lhes pao a partir de
batatas, colocou o vinho no topo das arvores e vestimentas nas
arvores de algodao. Seu leite, manteiga e 6leo sao encontrados nos
cocos; 0 agucar, na cana; e o poé de ouro, na areia dos riachos. Eles
nao precisam da nossa agricultura.

No entanto, o capitao mandou um barco a terra para colher
limbes e cocos. Porém, os marujos voltaram, por volta da
meia-noite, sem esses mantimentos e sem encontrar um lugar
seguro para desembarcar. Quando amanheceu o capitio ordenou
disparar os canhoes na dire¢ao de alguns coqueiros proximos.

28



Nosso piloto, Duval, levantou-se ao som da artilharia, correu até
o capitdo e o alertou sobre o perigo que aquela agdo representava
para os nativos.

— Se vocé bombardear essas pessoas que nos receberam tao
bem

— disse ele —, elas sairdo de seus portos e, dentro de trés dias,
VIrdo perseguir N0sso navio.

Essas palavras fizeram o capitio mudar de opinidao e,
imediatamente deu ordens para levantarmos ancora e partirmos.
Duval navegou até uma ilha que deverfamos passar. Ele colocou
uma bandeira branca no ponto mais avan¢ado, para servir de
orienta¢ao ao navio, € seguimos viagem.
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5
CONHECENDO A AMERICA

Mal conseguiamos respirar, o calor era intenso. Sentado, vi as
ondas cobertas de plantas do Brasil. Aves terrestres e uma série de
aves marinhas apareceram no meio desse oceano de vegetagao, que
a corrente carregava para o Leste. Todas essas pistas me fizeram
suspeitar que estavamos a deriva e em dire¢io a terras
desconhecidas.

Durante a noite, fui acordado por um relampago. Um momento
depois, ouvi o som de um segundo raio, e o mastro caiu. Naquele
instante, todas as velas se incendiaram, enquanto a tempestade
ficava cada vez mais intensa.

Em meio a esse transtorno, Sansao pensou em nossa seguranga.
Deu um golpe com o seu machado na haste frontal do navio,
quebrando-a. Em seguida, saltando no mar, amarrou as vergas com
cordas e fez uma jangada que prendeu ao navio. Sua esposa e filho
foram para la imediatamente; ele aconselhou-me a segui-los, e
depois de nos amarrar com cordas, afastou-se do navio, contra o
qual as ondas estavam muito fortes. Assim, a maré que subiu o
Amazonas fez-nos flutuar no rio, e vimos o espetaculo mais terrivel
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que a imaginacdo pode conceber. Avistei o virtuoso Duval em seu
leme, cercado por chamas; ele ndo pensava mais em salvar o navio,
queria morrer em seu posto. S6 pudemos ver um redemoinho e
chamas quando uma terrivel explosio foi ouvida. Pobre
Duval! Assim, as pessoas boas experimentam, na terra, os males
destinados aos impios.

Em terra, Sansio, sem se preocupar com O presente ou o
passado, estava ocupado fazendo um anzol com um prego. Ele
espetou a ponta em sua propria carne, esfregou-a em seu sangue
para servir de isca e o lancou ao mar, preso a uma corda forte. Mal
havia deixado cair, ele foi engolido por um grande peixe, o qual
Sansio puxou e dividiu com seu machado em cinco partes. Ele deu
a cabeca para seu cao, e distribuiu as outras trés partes entre sua
esposa, seu filho e para mim, reservando para si a quinta
parte. Quando ele viu que eu estava surpreso ao alimentar seu cao
ele disse:

- Se ele ndo tem comida, fica faminto e agressivo.

Sansio acendeu um fogo esfregando duas lascas de madeira uma
na outra e preparava-se para grelhar o peixe. Enquanto isso, sua
esposa pegou agua com a mao para matar a sede do filho, mas ele
rejeitou com uma careta. Na verdade, a agua era salgada. Isso me fez
duvidar se haviamos realmente entrado no rio, até que, naquele
mesmo momento, ouvimos, em meio aos trovoes, um som ainda
mais assustador vindo do Leste. Vimos uma lamina de 4gua que se
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estendia até onde a vista alcancava, de Norte a Sul, e rolava sobre si
mesma, quebrando-se em espuma.

Isto veio com a corrente do maior rio do mundo. Os indios
chamam de Pororoca. Esta lamina ¢ dupla e as duas metades
seguem-se muito de perto. A primeira, que parecia tao alta como
uma montanha, mergulhou a frente da nossa jangada no fundo do
rio; e a segunda acabou afundando completamente, de modo que
pensei, por um momento, que nunca mais iria voltar para a
superficie. Ficamos felizes porque o bom Sansio tinha nos
amarrado aos pedagos de madeira que faziam parte da jangada.

Pouco depois de passarmos pela pororoca, o vento diminuiu € o
sol reapareceu. Sansio, entao, se encarregou de fazer um pequeno
mastro e prendé-lo com cordas. Depois de subir no mastro para
testar sua forga, avistou no horizonte duas pequenas canoas e
imediatamente comecou a gritar, pedindo ajuda. Os indios vieram
até noés, e logo vimos suas canoas no horizonte, cruzando o mar
com a velocidade de uma andorinha.

TH

Nas duas canoas com velas latinas contamos quatro homens,
duas mulheres e trés criangas. Eles eram indios, estavam quase nus,
com um tipo de cinto em volta da cintura e um tipo de chapéu na
cabeca. Eles hesitaram, mas depois circularam ao nosso redor por
algum tempo. Vendo que estavamos absolutamente desamparados,
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aproximaram-se da borda do barco e nos jogaram uma corda pela
qual entramos em sua canoa. O primeiro a por o pé la foi Sansao e,
ao verem o Hércules preto, as mulheres e criancas indigenas
pareciam aterrorizadas. Os homens se levantaram, agarraram suas
langas, prontos para se defender. Logo todos riram tanto com tais
excessos, que suas bocas, que sio naturalmente muito grandes,
subiam até as orelhas. Depois de terem dado boas risadas,
fizeram-nos sentar e ofereceram 4agua fresca em cabagas.
Acrescentaram batatas cozidas nas cinzas e um pedago de tartaruga
assada na brasa. Na minha vida, nunca comi nada tao requintado.
Quando terminamos a nossa refeicao, recomecaram as risadas dos
selvagens as nossas custas, sem que pudéssemos compreender o
assunto.

Depois, seguimos em uma canoa na companhia dos indios.
Favorecidos pelo vento, subimos o Amazonas com a rapidez de um
peixe. A parte inferior foi feita de um tnico tronco de arvore com
quase doze metros de comprimento. Esta canoa nao tinha leme,
mas dois homens, um na popa e o outro na proa, habilmente
conduziam-nos com remos. A solidez de seu casco nao dava medo
de encalhar, mesmo nas rochas. Quanto as velas, eram de algodao e
manobravam com a maior facilidade. Admirei o trabalho desses
homens, a quem chamamos de indios, que inventaram os barcos
mais confortaveis, unindo as asas de um passaro ao corpo de um
peixe. O vento estava muito fraco, e subiamos um rio com correntes
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rapidas, através de uma infinidade de ilhas. Havia, no entanto, um
obstaculo a velocidade da nossa viagem: duas fileiras de ganchos
alinhados que os indios arrastavam na agua. Nao passava uma hora
sem que pegassemos alguns peixes.

Até agora, os indios haviam navegado com sucesso com sua
canoa através de um arquipélago de recifes quando chegaram ao pé
de uma rocha enorme que, provavelmente, serviu como seu local de
descanso. Primeiro, eles encalharam em uma praia coberta de lama
tdo profunda que Sansdo, querendo sondar, enfiou nela uma vara de
cinco metros de comprimento. Os indios riram e colocaram na lama
duas tabuas largas, sobre as quais colocaram dois rolos para arrastar
a canoa, que chegou a parte firme da costa. Foi 14 que Sansao lhes
mostrou o que podia fazer. Pegou a canoa pela frente, arrastou-a
sozinho até o topo da rocha, que tinha pelo menos nove metros de
altura.

Os indios imediatamente comegaram a cantar e dangar, enquanto
colhiam frutos com os quais prepararam uma espécie de limonada.
A lua cheia iluminou esses lugares e vi uma pog¢a d’agua perto
dessas belas arvores; ela estava muito clara. Nao hesitei em me
despir e me atirar na agua. Sansao e sua familia chegaram a beira do
rio com a mesma inten¢do e, depois de tomarmos banho
separadamente, pegamos NOssas roupas secas € Nos juntamos aos
indios, que estavam ocupados preparando dois grandes peixes e
batatas para o jantar. Mas, prevendo uma tempestade, eles
procuraram abrigo virando a canoa. Sansdo ajudou-os a levantar o
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casco. Em seguida, acenderam uma fogueira e todos nos refugiamos
sob este teto, com luz, para fazer uma refeicio que restaurou as
forcas. A principio, tinha imaginado que estes selvagens, tao
hospitaleiros, fossem canibais. Quanto ao bom Sansio, ele viu a
coisa como ela era e ainda sem ilusdao. Ficamos muito gratos pela
sua compostura, porque mal tinhamos comegado a adormecer
quando uma terrfvel tempestade caiu sobre a nossa canoa.
Respiravamos o ar abaixo de sua borda. O vento era tio violento
que ergueu um lado e por um tempo nés pensamos que ela iria cair,
se Sansao nao tivesse tido tempo de pegar uma de suas cordas e
fixa-la no chao com estacas de madeira. Tomada essa precaugao,
passamos a noite em sono leve ao terrivel som da chuva e dos
trovoes.

No dia seguinte, o bom tempo voltou. Os nossos selvagens
ergueram as maos para o sol, cantando e dancando: a tempestade, o
perigo, tudo foi esquecido. Eles viraram a canoa e a embocaram no
rio. Embarcamos e saimos deste labirinto de recifes. A tunica
diferenca que notei é que os manguezais que Os cercavam eram
habitados por passaros com a mais bela plumagem. Estas espécies
sao compostas de troncos flutuantes e ramos do tamanho do braco
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e o comprimento de um homem com raizes na lama e cuja copada é
coberta com um pequeno monte de folhas.

O vento nos era tao favoravel, que em menos de uma hora e
meia chegamos a floresta. Ndo eram tamareiras, nem coqueiros,
nem tamarindos, nem palmeiras, pelo menos niao aquelas que vi em
minhas viagens. Eram arvores de cerca de seis metros de altura, que
davam frutos dourados do tamanho de uma ameixa. Ao pé destas
arvores estavam atracadas muitas canoas semelhantes a nossa. Foi
por volta do por do sol queos raios refletiram nessas aguas
tranquilas, tornando a paisagem ainda mais encantadora. Era como
se as arvores estivessem na 4gua e as canoas em nuvens azuis. Assim
que os indios se fizeram ouvir, soltaram um grande grito. Logo
vimos emergir daquelas belas folhagens milhares de homens,
mulheres, criangas, que também responderam gritando. Nao pude
deixar de rir da situagao, assim como Sansio, sua esposa e seu filho.
E impossivel descrever a surpresa no rosto dos habitantes das
arvores ao verem a familia desse homem. Provavelmente, eles nunca
tinham visto alguém de sua cor ou tamanho.

O primeiro indio a descer da arvore era um homem velho. Ele
usou uma escada de corda, que colocou em nossa canoa, e, ao
chegar, fez um longo discurso para Sansao, acompanhado de gestos
que o convidavam a segui-lo. Mal havia terminado seu discurso, ele
voltou para sua palmeira. Sansao compreendeu isso perfeitamente;
tomou a esposa e o filho em um braco e, usando o outro, depois de
alguns minutos desapareceu na folhagem. Eu estava muito fraco e
sem condi¢oes de andar. No entanto, também tive que arriscar
subir. Felizmente consegui passar com a ajuda de Sansao que me
estendeu a mao.

Passei por uma espécie de algapao, em uma sala grande, formada
pelas copas entrelagadas de cinco ou seis palmeiras. O piso era feito
de um grande tapete de folhas secas, tio forte, tao bem tecida, que
nada conseguia passar por ele. Um segundo tapete, mais fino e mais
leve, serviu como telhado, com aberturas suficientes para a luz.
Estas aberturas foram fechadas com madrepérola. Algumas dessas
escamas tinham mais de 30 centimetros de largura, davam uma luz
agradavel, com cores misturadas em verde e rosa. As camas eram
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redes de algodao e nido havia cadeira. A grande gaiola estava cheia
de gente. Avistei, em um canto, o velho que estava a nossa frente;
ele se levantou ao me ver e me convidou para sentar a sua esquerda.
Mas era impossivel de acompanhar, minhas pernas estavam tdo
rigidas! Imediatamente varias mulheres me deram almofadas
grandes, onde me senti muito confortavel.

Mal tinhamos descansado quando as mulheres trouxeram
cabagas cheias de um licor muito gostoso, com frutas dessas
palmeiras; e acrescentaram pedacos de peixe grelhados. Logo
trouxeram lampadas de coco e o salao ganhou um outro aspecto. O
primeiro efeito das luzes foi fazer cantar varias aves aninhadas nas
folhas. Julguei por essas cangoes distantes, que haveria numerosas
casas semelhantes aquela onde eu estava, e de onde partiam varios
caminhos trancados que, provavelmente, correspondiam a estas
casas vizinhas. Fiquei tdo surpreso ao ver esses homens que lembrei
de Padre Gumilla, missionario jesuita espanhol, que conheceu um
povo semelhante em uma viagem. Também falou de outro onde,
uma noite, foi acordado por sons tao lamentaveis que as lagrimas
vieram aos seus olhos. Chegavam em canoas pessoas a quem ele deu
o nome de “chordes”, que viajavam apenas a noite, assim como as
pessoas sorridentes viajavam somente durante o dia. Ele observou
que os lamentos tristes vinham de longas trombetas, levantadas em
sete ou oito lugares, cujo som enchia a alma de terror.

Logo senti, eu mesmo, a verdade desta histéria, pois no segundo
dia da minha chegada, fui acordado a meia-noite por um barulho
terrivel. Imediatamente coloquei a cabeca para fora da janela e vi
com horror, a luz do luar, uma infinidade de barcos descendo o tio,
coberta com espectros e fantasmas, cada uma armada com a
trombeta infernal. Com este som, nossos indios desceram para suas
canoas, armados com langas e avangaram para encontrar os choroes
e os forcaram a fugir. Varios fugitivos jogaram suas mascaras e as
suas trombetas, outros vagavam pelas novas colonias, nio tendo
nenhum outro proposito além de levar comida daqueles que se
assustavam e, assim, passam a vida sem trabalhar.

Ao retornar dessa expedi¢do, ao amanhecer, o povo risonho
subiu em suas palmeiras, e cangdes agradaveis podiam ser ouvidas
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vindas de diferentes partes da floresta. Apds esse ato, tanto
religiosos como guerreiros, fizeram uma grande refeicdo seguida de
dancas. E certo que Sansio foi de grande ajuda para nossos
anfitrides. Seu tamanho imponente, sua cor, seu brilhante machado
e seu enorme cao, que O seguia com a boca aberta, inicialmente
causaram medo entre os chordes e contribuiram significativamente
para sua derrota.

Embora esses bons selvagens nos recebessem com todo tipo de
amizade, eu ndo estava livre de preocupagdes. Na falta de uma
bissola e de um quadrante, nio podia determinar onde
estavamos. Parecia que nossos selvagens nunca tiveram qualquer
contato com os europeus. Ndo vi entre as mulheres nem espelhos,
nem agulhas, nem tesouras. Seus vestidos eram de algodao, forrados
com pequenas conchas, de cor brilhante. A plumagem brilhante de
varias espécies de passaros funcionava como adornos, enquanto as
penas serviam de forragao para os bercos das criangas. Quanto aos
homens, nio vi entre eles nenhum instrumento de ferro. Suas lancas
e flechas eram equipadas com dentes de peixe, enquanto grandes
buzios serviam como trombetas para reunir os guerreiros durante a
batalha. Testemunhei que o mar, neste ambiente feliz, fornecia a
cada passo, alimento facilmente e sem trabalho.
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No entanto, ao me ver triste, os indios fizeram sinais para me
indicar que iriam me levar de volta a um pais habitado por homens
barbudos como eu. Informaram que partirfamos no dia seguinte ao
nascer do sol e que chegarfamos 14 em trés dias.

Essa noticia me encheu de alegria: eu iria me encontrar entre os
europeus. Mas, refleti: Quem sdo esses homens barbudos, disse a
mim mesmo, que foram instalar-se tao longe do mar? Eles sio
espanhois ou portugueses? Imaginei que perto dos locais indicados
pelos indios, existiam varias republicas. A primeira, a dos paulistas,
composta por bandidos de todas as nagdes, que encontraram uma
maneira de se dotarem de leis. Quanto a Republica dos jesuitas no
Paraguai, eu tinha todos os motivos para acreditar que tinha sido
destruida pelos reis de Espanha e Portugal. Finalmente, lembrei que
tinha ouvido falar de uma terceira Republica, a alguma distancia do
Suriname. Fla foi formada de escravos negros que ganharam a sua
liberdade pela for¢a das armas e tinham forcado seus antigos
senhores a reconhecerem a sua independéncia. Foi 1a que Sansio
comegou a trabalhar, e se o destino o levasse até aquele lugar, nao
havia divida de que eu contaria com sua amizade. Este dltimo
pensamento confortou minha alma.

Ap6s estas reflexdes, adormeci pacificamente.
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6
NOVO DESTINO: REPUBLICA DA AMIZADE

No dia seguinte, 27 de dezembro, acordei com o canto dos
passaros ao amanhecer e, logo depois, ouvi os cantos dos indios. A
maré estava alta, e eles estavam ocupados carregando a canoa com
diversas provisoes. Sansiao desatou as cordas que prendiam o barco
a costa, icamos as velas e, em pouco tempo, perdemos de vista
aquele arquipélago de ilhas repletas de palmeiras. Eu desejava, e ao
mesmo tempo temia, chegar a um lar de influéncia europeia. Nao
me parecia seguro aproximar-me das colonias espanholas, onde
sabia que todos os franceses haviam sido presos, temerosos de que a
revolugdao que consumia a Franga chegasse até la.

Nao demorou muito para adentrarmos uma vasta extensao de
agua que tomei por mar. Mas a 4gua era doce e imaginei que
estavamos na Amazonia. Em menos de duas horas, vimos diante de
nés, no horizonte, ilhas que pareciam emergir; sua area era muito
maior do que a das ilhas que tinhamos avistado anteriormente.
Havia também outras arvores, cujas folhas eram desconhecidas.
Passamos pelo meio de um grande canal que conduzia a uma
enseada. Quando a cruzamos, nossos indios acharam adequado
deixar a canoa em uma das ilhas que ficavam na entrada. A noite,
eles nos mostraram duas luzes no horizonte, que interpretei como
as de um vulcao.

Assim que o dia amanheceu, ouvi o canto de uma infinidade de
passaros. Imediatamente, os indios levantaram a canoa e entraram
no canal que se abria a nossa frente. Navegavamos no meio do rio,
observando as margens cobertas de manguezais e cacaueiros. Aqui
cresciam feixes de cana-de-agucar selvagem; ali, baunilhas
serpenteavam e perfumavam o ar. Arvores muito mais altas do que
as da BEuropa se elevavam acima desses jardins naturais, como se
quisessem protegé-los das tempestades. Em torno de seus enormes
caules, circulavam cipés que cafam em guirlandas e arcos naturais.
Essas decoragoes admiraveis se repetiam em ambos os lados do
canal, formando um caminho aberto até onde a vista alcancava.
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Uma infinidade de aves animava essa paisagem encantadora:
flamingos, pelicanos, pombos e papagaios, resplandecendo nas
cores mais vivas, pareciam nos cumprimentar com seus cantos
melodiosos.

Apbs duas horas dessa agradavel navegagdao, chegamos as
proximidades de duas torres de onde partiam os fogos que
tinhamos avistado durante a noite. Eram redondas e ultrapassavam
em altura as maiores arvores dessas ilhas. Pareciam ser feitas de
marmore ou granito das cores mais ricas, com veios vermelhos e
brancos; cada uma delas foi construida no final de um cais do
mesmo material, contra o qual as aguas do Amazonas batiam
constantemente. Diversas fileiras de degraus foram esculpidas,
permitindo a descida segura para levar socorro aos marinheiros
naufragados. A entrada do porto, situada entre as duas torres, era
fechada por duas portas. A passagem, que permitia a abertura, era
protegida por uma corrente de bambu, para evitar qualquer
surpresa.

Assim que recebemos o sinal do alto das torres, um belo barco
apareceu diante de nés e comegou a soltar a corrente de bambu
para abrir a passagem com poucos movimentos de remo. Esse
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pequeno barco tinha apenas um mastro e era tripulado por jovens
remadores. Um deles, vestido de branco, saltou para a nossa canoa e
dirigiu-se primeiro aos indios, cuja lingua ele compreendia. Durante
sua conversa, admirei o porto, o mais bonito que ja havia visto. Sua
forma redonda, ladeada a direita e a esquerda por uma longa
sucessao de arcadas que pareciam abrigar estaleiros. Do lado oposto,
havia uma grande ponte com dois arcos e, em ambos os lados,
edificios e varias casas intercaladas com jardins. Fiquei encantado
quando aquele homem me respondeu com um sorriso, primeiro
falando comigo em holandés, depois em inglés. Para simplificar,
disse-lhe que era francés, passageiro do navio Europa, e que
tinhamos naufragado na foz do Amazonas.

— Meu amigo — respondeu o jovem —, espero que vocé Nao

tenha motivos para lamentar por seu paifs. Vocé esta em uma

terra hospitaleira e, de acordo com nossas leis, ¢ necessario que
todo estrangeiro se apresente aos nossos ancidos antes de se
comunicar com nossos irmaos. Eu mesmo o levarei até eles.

Chegando ao fim da galeria, encontramos um velho vestido de
azul. Era o pai do nosso jovem piloto. Eles conversaram em uma
lingua que nao compreendemos. Apds a conversa, o velho me disse:

— Vocé deve ser apresentado aos anciaos; meu filho o levara até

eles depois do almogo. Conceda-nos a honra de compartilhar a

primeira refeigdo, pois isso nos trara sorte.

Mal havia dito essas palavras, os sons de uma flauta e oboé
foram ouvidos; varias portas se abriram na galeria e vimos um
grupo de jovens, meninas e meninos, acompanhados por mulheres e
criangas, trazendo bebidas e alimentos. Aproximaram-se do velho,
curvando-se em sua direcdo, e ele os beijou um por um, sorrindo.
Seguidos por essa bela familia, subimos uma grande escadaria que
terminava em uma espagosa sala de estar, onde uma mesa de mogno
ocupava o centro. Todos os convidados se organizaram ao redor da
mesa, ¢ o velho fez uma breve oracdo. Apods a cerimonia religiosa,
ele me convidou a sentar a0 seu lado, e os indios formaram um
circulo, sentados no chio.

Esse espetaculo, a0 mesmo tempo comovente e extraordinario, a
casa cheia de cordialidade e simplicidade, encorajou-me a levantar, e
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com o chapéu na mao, convencido de que estavamos no Paraguali,
comentei isso com o dono da casa.

— Admiravel estrangeiro — respondeu ele —, o equivoco que

vocé cometeu é perdoavel. Vocé nio esta no Paraguai; esta na

Republica da Amizade, um pafs desconhecido pelos gedgrafos da

Europa. Ninguém esta mais disposto do que nds a ajudar os

desamparados. Como meu filho o levara a fortaleza, ele

aproveitara a viagem para contar-lhe sobre nossas origens.

Agora, brindemos a sua chegada e a de seus companheiros.

Com isso, trés meninas e trés meninos se levantaram, com uma
anfora nas mios, e, contornando a mesa, serviram deliciosos licores
a cada um dos presentes. Em seguida, cada convidado ergueu sua
taga para o céu, brindando.

Ja estavamos no jantar ha cerca de meia hora quando o pai da
familia se levantou, seguido por todos nés. Despedimo-nos do bom
velho que tdo bem nos acolhera, assim como de toda a sua familia.
Finalmente, o jovem capitao, chamado Cook, deu o sinal de partida
e imediatamente cruzamos a linha sob um dos arcos da ponte, onde
o rio, a0 se estreitar, formava uma corrente muito rapida. Nosso
curso nos levou até uma floresta cuja beleza espetacular eu nao me
cansava de admirar. As arvores eram tdo altas que formavam, acima
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de nossas cabegas, um teto verde. Enormes cipos entrelagados em
seus ramos cafam até o chio, criando sombras espessas, mas
permitindo a passagem de alguns raios de sol. Nuvens de passaros,
nos tons mais brilhantes de amarelo e roxo, brincavam nas folhas
dessas belas arvores; macacos saltavam de galho em galho,
guinchando de alegria.
Ja haviamos navegado por aquela floresta densa por mais de uma
hora quando o jovem capitio sentou-se ao meu lado. Ele me disse:
— Agora posso aproveitar o vento favoravel e sem preocupagiao
lhe contarei tudo o que deve ter despertado sua curiosidade.
Antigamente, nada havia aqui além de uma floresta habitada por
ongas, cobras e jacarés. Hoje, nossa Republica ja conta com
cento e vinte mil habitantes em sua metrépole. Trés ou quatro
cidades foram construidas ao seu redor e terdio o mesmo nimero
de habitantes em alguns anos. Nossas origens remontam ao
quacre Anthony Benezet, um francés que se mudou para a
Inglaterra apés a Revogagdo do Edito de Nantes. Depois de
gastar sua fortuna em caridade, concluiu, em suas viagens, que a
fonte dos nossos problemas nao estava na natureza, mas no ouro
e na prata. Durante suas jornadas, conheceu varias pessoas
virtuosas, a maioria das quais o seguiu de volta. Um capitao de
sua companhia, que comandava uma pequena embarcagao,
navegou até o Brasil e desapareceu por algum tempo. Foi dado
como perdido, mas retornou a Londres dois anos depois. A
tempestade o lancara no Amazonas, e ele vagou por muito
tempo em meio ao labirinto de ilhas e recifes. Finalmente,
chegou ao local em que nos encontramos. Impressionado pela
fertilidade do solo e pela beleza das vastas florestas desabitadas,
ele limpou uma parte do terreno e plantou sementes europeias.
Em seguida, carregou seu pequeno navio com cacau selvagem,
baunilha e ébano, zarpando de volta, recomendando o maior
segredo a sua tripulagdo. Ao chegar a Londres, James — esse era
o nome do capitio — decidiu nao relatar sua descoberta aos
capitalistas mais ricos da cidade, mas sim ao homem mais
virtuoso: Benezet.
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— Meus irmaos — disse Benezet —, o capitao James me autorizou

a compartilhar a descoberta de um territorio localizado na linha

do equador, cuja fertilidade ¢é incomparavel. A natureza

escondeu-o em um labirinto de recifes para protegé-lo da cobiga

europeia. Esse é um refigio reservado a humanidade; chegou a

hora de trabalharmos por sua felicidade. Colheremos os frutos

do nosso trabalho.

Assim falou Benezet, e todos os seus companheiros o abracaram,
prometendo diante de Deus trabalhar com ele pela felicidade da
humanidade.

Ele imediatamente equipou dois navios, batizados de Castor e
Poélux, e partiu para a América. A viagem foi muito bem-sucedida.
James reconheceu as ilhas por onde passou, pois, com a intengao de
retornar um dia, teve o cuidado de marcar arvores na beira da praia.
Benezet e seus companheiros admiraram a beleza dessas terras
imaculadas. Colheram os primeiros graos semeados por James, que
se tornaram magnificos. Nesse clima abengoado, as colheitas sao
feitas duas vezes por ano. A tripulagdo contava com quinhentos
homens, incluindo sessenta mulheres e oitenta criangas. Depois de
fornecer acomodacao e alimentacdo, Benezet cortou mogno e
madeira de ébano; mulheres e criangas coletaram grandes
quantidades de baunilha e cacau, que cresce naturalmente nas
margens do Amazonas, onde suas vagens sio tao abundantes que
cobrem os galhos, troncos e raizes das arvores. Ele carregou seus
dois navios e os enviou para Londres. Em trés anos, esses navios
desembarcaram quatro mil homens em nosso porto. Agora vocé
pode ver como a populagao se multiplicou. Quanto a Benezet,
viajou pela América promovendo esse lugar, mas ninguém sabe ao
certo o que aconteceu com ele. Acredita-se que tenha perecido em
um naufragio.

Assim falou o jovem Bentinck Cook. Fiquei muito satisfeito
com o que acabara de ouvir e ainda mais com o que vi. Uma
planicie atravessada por caminhos e canais constantemente
cruzados por carruagens e gondolas. As margens ecoavam risos,
sons de instrumentos e o burburinho de cang¢des. Grupos de jovens
dangavam a sombra de laranjeiras e damasqueiros de Santo
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Domingo, que ladeavam as estradas principais, todas cobertas de
frutos e flores. Nunca tinha visto nada semelhante a beleza daquela
vibrante juventude. Diversao, amor e alegria estavam estampados
em cada rosto. Olhei encantado quando, subitamente, minha
atencao foi capturada pela visao de varios baloes em forma de peixe,
que se erguiam de diferentes pontos do horizonte e pairavam sobre
a floresta em direcdao as montanhas.

Esses peixes aéreos chegaram em um curto periodo ao centro da
fortaleza, onde pousaram no topo de uma piramide. Antes de
chegarmos a esse ponto, meus olhos foram atraidos por um
monumento no meio da planicie. Um grande cilindro de granito
vermelho e branco, cercado por duas fileiras de palmeiras e um
amplo canal de aguas limpidas.

— O que vocé observa com tanto cuidado — disse-me o jovem

Bentinck Cook — é o altar da patria. E aqui que ocorrem as

reconciliagdes, tratados, adogoes e promessas de casamento.

Assim que ele terminou suas palavras, avistamos a fortaleza: era
cercada por um grande lago, formado pela queda de um rio que
desaguava a direita e a esquerda, e por duas torrentes que moviam
inimeras manufaturas. Este ¢ um dos lagos da Republica, e é um
dos menores. Até baleias sao pescadas aqui; algumas foram servidas
nas mesas publicas em festivais. Agora, as tartarugas do Amazonas
estao definhando; é hora de devolvé-las a agua, o que o guarda fara
a seguif.

Com um sinal do jovem Cook, o guarda desapareceu por um
momento e logo voltou com frutas que nos ofereceu para refrescar.
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Eram, entre outras, abacaxis brasileiros, grandes ramos de laranjas
roxas e tangerinas, semelhantes a magas, que vinham em cachos.
Essas frutas eram doces, aromaticas e tio requintadas quanto as
melhores laranjas de Malta e do Caribe, mas nio podiam ser
comparadas a elas.

Subimos até a fortaleza e, finalmente, chegamos ao meio do
terraco. A nossa esquerda, podiamos ver a vasta planicie que
haviamos atravessado. Mais adiante, a floresta e, ao longe, o curso
do Amazonas. No entanto, o que mais me impressionou foram as
leis que permitiram a um povo tio grandioso, formado por varias
nagoes diferentes, viver em grande harmonia. Isso é algo que eu
gostaria de entender.

Seguimos em direcao a piramide central. Percebi que ela possuia
quatro portas; cada uma delas era defendida por uma bateria de
canhdes. Uma guarda de cinquenta jovens, comandados por dois
oficiais de meia-idade, zelava pela seguranca desses locais. Eles
carregavam em seus ombros uma aljava cheia de flechas, um arco
nas maos e, ao lado, um sabre curto e leve. O jovem Bentinck Cook
informou que desejava apresentar estrangeiros ao tribunal.
Imediatamente, o capitio chamou um soldado de sua companhia e
ordenou que nos conduzisse. Ao chegarmos la, as pessoas se
levantaram para nos deixar passar. O motivo de nossa chegada era
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conhecido, e um dos juizes imediatamente me perguntou qual era a
minha terra natal.

Apds o fim da audiéncia, percebi um homem forte e de boa
aparéncia observando-me atentamente; ele parecia ter acompanhado
minha recepgao.

— Estou satisfeito — disse ele — por encontrar em vocé um
compatriota digno; espero ser util. Sou bibliotecario, e meu nome é
Varron.

O jovem Cook, aproximando-se de mim, sussurrou:

— O homem que vocé vé diante de si é considerado o mais erudito
da Republica, por isso lhe demos o nome de Varron, em referéncia
ao célebre sabio da antiguidade.

Enquanto ele conversava comigo, alguns negros da Guiné, ao
reconhecerem Sansao, vieram convida-lo para se divertir com suas
familias sob uma grande arvore que havia na planicie. Sansio
prontamente veio pedir minha permissiao, o que me surpreendeu,
pois ele era mais livte do que eu, ja que, na verdade, eu é que
dependia dele. Eu lhe disse:

— Seja feliz, meu filho, onde quer que esteja.

Entio, o jovem Cook, que precisava retornar ao porto da
Amizade, despediu-se de mim. Agradeci-lhe o favor que acabara de
me conceder e, em seguida, fiquei a s6s com Varron. Ele finalmente
me disse:

— E necessétio que um estrangeiro tenha um guia aqui; nao porque
vocé esteja entre um povo mau. Se voce se aproximar de um
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cidadao que nio conhece, ele sera o primeiro a oferecer ajuda; se
voce lhe fizer uma pergunta, ele dira o que pensa; e, se nao souber a
resposta, confessara francamente sua ignorancia. Neste lugar, niao
treinamos os homens para a ambi¢do ou a intriga, mas para que
amem uns aos outros. O menor ato de virtude é preferido ao
gracejo mais brilhante.

—Sim — eu disse —, sinto que a virtude ¢ o propédsito de nossa
existéncia. Essa é a corrente que liga os homens entre si e com o
céu. Onde encontrou essas leis? Como sio executadas de maneira
tao simples e prazerosar

—Continuou Varron —, nosso objetivo ¢ reconectar as pessoas aos
sentimentos mais puros da natureza. Buscamos apenas as virtudes
que tornam a sociedade boa e feliz, tornando felizes, primeiramente,
aqueles que as praticam, pois a felicidade de todos nasce da
felicidade de cada um.

Enquanto ele falava, ouvimos o som de 6rgaos formando um
concerto harmonioso. Logo vimos, ao final do terraco, duas filas de
carruagens puxadas por bois, carregadas com mesas, bancos,
cadeiras e todos os utensilios necessarios para a festa de um grande
povo. Quando as carfuagens se reuniram, O CONCErto Cessou, mas
novos e mais suaves acordes de gaitas de foles e flautas comegaram
a soar. Entao, doze meninos e doze meninas safram de cada galeria.
Todos estavam coroados com flores e caminhavam em pares,
tocando diversos instrumentos.

Mal nos acomodamos a mesa, o terraco se esvaziou das
carruagens, ¢ logo os sons melodiosos dos instrumentos
preencheram o ar. Doze ancidos saitam de um grande grupo de
administradores e se sentaram a mesma mesa onde estivamos.

Imediatamente, levantei-me e disse a Varron:

—Sou apenas um estrangeiro, nao cabe a mim sentar-me a mesa

dos sabios.

Varron respondeu:

—Sua idade ja é um titulo suficiente, e eu nao teria cometido a
imprudéncia de convida-lo se nao tivesse certeza do consentimento
dos ancidos.
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Apbs duas horas de jantar, Varron me disse:

—]Ja nao temos mais fome; serviremos café e ponche. Nossa
vida nao ¢é feliz? Acreditamos que ¢ uma questdao de consciéncia
utilizar sem excesso todos os bens que Deus nos concedeu.

Eram quatro horas da tarde quando partimos em direcao a
habitacao de Varron, na encosta da montanha. Ele chamou minha
atencdo para a variedade de planos da natureza. A oliveira, que
fornece 6leo para zonas temperadas, da frutos em sua folhagem; ja
o coqueiro, que os fornece para areas tropicais, os suspende no
topo, em forma de longos cachos. Contei doze deles, cada um com
cerca de trinta cocos. No entanto, o que superava os coqueiros em
beleza eram as tamareiras; além de serem mais esbeltas, carregavam
longos cachos de tamaras, da mais bela cor dourada, como lustres
pendurados em suas majestosas colunas. Ao longo das estradas,
havia globos de vidro sobre hastes de bronze, com lampadas para
fluminar os caminhos.

Apbs uma hora de caminhada, chegamos ao fim dessa area tao
rica e perfumada.

—Veja — disse-me Varron —, essa casa vermelha e branca, a beira
deste pequeno rio que desagua no lago. Aqui passo parte da minha
vida com o que tenho de mais precioso no mundo: minha esposa e
meus dois filhos.

Ao dizer essas palavras, chegamos a porta de sua casa. Ele a
abriu, e eu vi uma mulher de cerca de trinta e cinco anos, com um
rosto que expressava curiosidade. A sua direita e a sua esquerda,
estavam duas meninas, de quinze ou dezesseis anos, com rostos
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encantadores. Como estavam bem vestidas, percebi que se
preparavam para ir a festa. Varron disse a esposa:

— Querida, aqui esta um novo compatriota que lhe apresento.
Vou recebé-lo no gabinete das Musas e depois retornaremos a
festa.

Depois de dizer isso, Varron me conduziu ao jardim, sob um
bosque de velhos carvalhos, no meio do qual havia uma mesa de
mogno coberta de manuscritos e livros. Ele acendeu uma luminaria
de barro com um fésforo e nos sentamos em um sofa. Era o
refagio perfeito para o descanso. O siléncio do local, o murmdurio
dos carvalhos agitados pelos ventos, tudo convidava a meditacao.

— Aqui — disse-me Varron — estd um manuscrito que é um
compéndio de nossas leis. Seus principios estio gravados no
coracao de todos os homens. Vocé pode ler, se quiser. Tera tempo,
pois a leitura requer apenas trés horas.

Varron, entregando-me seu manuscrito, disse:

—Preciso ir, minha presenga é necessaria na festa. Deixo vocé a
vontade em minha casa. Tente vir e se juntar a nés. Toda a estrada
ficarda iluminada, e vocé nunca terd visto um espeticulo tao
magnifico em toda a sua vida.

Dizendo essas palavras, ele se despediu e saiu com a sua familia.

Fim.
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7
FINAL ALTERNATIVO — CRIACAO DOS
ALUNOS

Depois de muito pensar, decidi ir para a festa, que estava muito
boa.

Tinha bebidas variadas, mas, como nao bebo, fui dangar para me
divertir, e pular no lago... realmente a festa estava muito boa.

Como encontrei a felicidade aqui na América, decidi ficar!

Quem ¢ hero6i?

Nesta historia, vou contar a vocés a realidade de muitas meninas.
Muitas delas, ao chegarem aos 12 ou 13 anos, assumem o papel de
"mulher da casa", cuidando dos irmios mais novos, realizando os
servicos domésticos e todas as outras responsabilidades da casa,
sem abandonar os estudos!

Para ilustrar, vou contar a historia da minha mie. Ela é a filha
mais velha de minha avd, em uma familia com seis filhos. Desde
muito jovem, minha mae teve que lidar com tarefas de adulto. Ela
nao tinha escolha: ou fazia o que era esperado, ou apanhava. Essa
foi a realidade de muitas meninas, que hoje sao grandes mulheres.

Minha maie superou tudo isso e, ainda assim, ¢ uma mae
maravilhosa. Ela trabalha muito para garantir que nada falte para
mim e meus irmaos.

Ela é uma mulher e mie extraordinaria, uma verdadeira heroina
da vida real!

Recontagiao Coletiva de Historia com Inspiracgio
neste conto

Era uma vez um grupo de viajantes que navegava rumo ao

Brasil, com a meta de chegar ao pafs em um meés. Logo nos
primeiros dias, a aventura comegou: avistaram barcos piratas! Para
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proteger o navio, fizeram o que podiam, colocando arames nas
laterais para impedir que os piratas subissem e roubassem a carga.
Quando a noite caiu, prepararam-se para O ataque, segurando
espadas e langas com firmeza. No entanto, a noite passou sem
incidentes.

No dia seguinte, exaustos, foram descansar. Os dias se seguiram,
alimentando-se de frutas, peixes e biscoitos. Apesar disso,
enfrentaram desafios: baleias batiam no casco do navio e o balanco
constante deixava muitos enjoados.

Apds mais de 30 dias de viagem, finalmente chegaram ao Brasil.
Ao desembarcar, encontraram indigenas. No inicio, o encontro foi
estranho, mas logo foram bem recebidos. Os indigenas eram
amistosos e ofereciam peixes, mandioca, frutas, arroz e feijao. Eles
também possufam arcos, flechas e armas para caca. Embora
houvesse desentendimentos, especialmente quando os viajantes
tentavam brincar pegando as ultimas frutas, as brigas eram
passageiras, e logo faziam as pazes.

A convivéncia foi tio positiva que os viajantes decidiram ficar no
Brasil, onde encontraram felicidade.
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8
VOCABULARIO

Aljava. Aljava é um saco ou estojo usado para armazenar e transportar
flechas. Arqueiros a utilizam para manter as flechas acessiveis enquanto
praticam tiro com arco. Geralmente, ela era carregada nas costas ou na
cintura, podendo ser feita de couro ou tecido.

Anfora. Uma Anfora é um tipo de recipiente de cerimica, frequentemente
de forma alongada, com um corpo grande e uma ou duas algas, utilizada
na Antiguidade para armazenar e transportar liquidos, como vinho, 6leo e
agua.

Anthony Benezet. Anthony Benezet (1713-1784) foi um professor e
abolicionista que viveu nos Estados Unidos. Ele fundou uma das
primeiras sociedades contra a escraviddo e criou a primeira escola publica
para meninas e uma escola para criangas negras na Filadélfia. Benezet
defendia a igualdade racial, o respeito aos animais e o cuidado com todas
as pessoas.

Bentik Cook. Aqui Bernardin de Saint-Pierre parece se referir a James
Cook (1728-1779), célebre navegador e explorador britanico, reconhecido
port suas exploracbes no Oceano Pacifico.

Biscoito. O biscoito nautico era um tipo de pao seco e duro, preparado
sem fermento e, por isso, feito para durar bastante tempo sem estragar.
Muitas vezes, precisava ser amolecido com 4agua para ser consumido
pelos marinheiros.

Cabaga. Cabagas sio frutos da planta Lagenaria siceraria, da familia das
cucurbiticeas, e tém uma casca dura e resistente. Quando maduras e
secas, as cabacas sdo usadas para fazer garrafas, potes ou tigelas, ou ainda
para fazer instrumentos musicais, como o berimbau no Brasil ou o shekere
(instrumento de percussio) na Africa, em paises como Nigéria, Gana e
Senegal.

Carvalhos. O carvalho (género Quercus) é uma arvore tipica de regides
temperadas, especialmente na América do Norte e na Europa. Como essa
arvore ndo existe na Amazoénia, trata-se de uma expressio poética do
autor, que no texto original, apresenta uma fauna estranha a regido, como
por exemplo, tigres e crocodilos.

Castor e Pélux. Castor e Pélux, conhecidos como os Didscuros na
mitologia grega e romana, simbolizam a amizade, lealdade e o vinculo
entre irmdos. Filhos de Leda, eles tém pais diferentes: Castor ¢ filho de
Leda e Tindaro, enquanto Pélux ¢ filho de Leda e Zeus. Essa origem os
torna irmaos com raizes divinas e mortais distintas. Suas historias sdo
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

mencionadas na literatura cldssica, incluindo as obras de Ovidio e
Virgilio.

Chariot. Palavra usada para definir carruagens ou carros de grande
porte, puxados por cavalos, usados para transportar pessoas ¢ cargas
pesadas.

Coroa. Unidade monetaria. Ap6s a Revolucio Francesa de 1789, a coroa
(ou écu couronné) foi substituida pelo franco. Os revolucionarios
oficializaram o franco decimal em 1795, com o objetivo de modernizar a
economia e garantir estabilidade financeira. O Franco de outro (fran a
cheval) surgiu em 1360 como forma de pagamento do resgate do Reio
Jodo II, que havia sido capturado pelos ingleses na Guerra dos Cem
Anos. Por este motivo, o valor de um franco significava livre, devido a
libertacao do rei.

Dique. Dique é um tipo de barrira entre a 4gua e a terra, usado para
proteger terras baixas de serem inundadas por mares, tios e lagos. Desde
a Idade Média, os holandeses ji eram famosos por sua engenharia
hidraulica. No perfodo pré-revolucionario, os diques eram importantes
devido ao crescimento populacional e a necessidade de proteger as areas
agricolas. Moinhos de vento eram usados para bombear agua dos polders
(areas de terra recuperadas do mar) e manter o solo seco.

Edito de Nantes. O Fdito de Nantes, proclamado em 1598 por
Henrique IV, buscou acabar com as guerras religiosas na Franca,
garantindo aos protestantes liberdade de culto e direitos civis. Sua
revogacio por Luis XIV em 1685, com o Edito de Fontainebleau, proibiu
o culto protestante, levando a perseguicio e a fuga de muitos huguenotes.
Estados Gerais. Os Estados Gerais da Holanda, durante o perfodo
revolucionario, eram uma importante instituicdio que reunia
representantes das provincias para tomar decisbes sobre politica,
impostos e, as vezes, julgamentos importantes. Era um 6rgao responsavel
por governar junto com o chefe de Estado, o Stadtholder. No final do
século XVIIIL, os ideais de liberdade e igualdade ja influenciavam a
politica na Holanda, especialmente ap6s a Revolugdo Francesa, o que
levou a criagdo da Republica Batava em 1795. Essa nova republica foi
inspirada em principios como a justica e a igualdade para todos.
Estalajadeiro. Estalajadeiro era a pessoa responsavel por cuidar de uma
estalagem, ou seja, uma pousada simples que oferecia abrigo e comida
para viajantes. Ele organizava o local, recebia os héspedes, preparava
refeicdes e acomodava os cavalos.

Guiné. No final do século XVIII Guiné era uma regiio da Africa
Ocidental envolvida no comércio transatlintico de escravos. Franca,
Gria-Bretanha e Portugal competiam pela influéncia comercial na costa
ocidental africana. A coloniza¢io da Guiné pelos franceses s6 ocorreria
em meados do século XIX. A regido estava sob o controle de estruturas
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16.

17.

18.

19.

20.

21.

politicas africanas locais, como o Reino de Futa Jallon, e se encontrava
distante dos grandes eventos politicos e sociais que agitavam a Europa,
como a Revolugao Francesa.

Hércules. Hércules ¢ um herdi da mitologia grega, conhecido por sua
forca incrivel e aventuras heroicas. Filho de Zeus, o rei dos deuses, e de
Alcmena, uma mortal, ele era um semideus. Ele é conhecido pelos Doze
Trabalhos, tarefas extremamente dificeis que foi obrigado a cumprir
como punicdo, devido a influéncia da deusa Hera, que o odiava. Entre
essas tarefas, Hércules matou o Ledo de Nemeia e a Hidra de Lerna,
capturou a Corca de Cerinia, prendeu o Javali de Erimanto, limpou os
Estibulos de Augias, derrotou as Aves do Lago Estinfalo, capturou o
Touro de Creta, domou as Eguas de Diomedes, obteve o Cinto de
Hipolita, roubou o Gado de Gerido, trouxe as Macas do Jardim das
Hespérides e capturou o Cérbero, o cio de trés cabegas do submundo.
Joseph Gumilla. Padre José Gumilla (1686-1750) foi um jesuita espanhol
que se destacou na evangelizagio e explora¢io da regido do Rio Orinoco
na América do Sul durante o século XVIIIL. Ele se destacou por suas
contribuicbes a histéria natural e a etnografia, escrevendo obras como
“El Orinoco ilustrado”.

Judeus poloneses. Durante o século XVIII, com as Parti¢coes da Polonia
(1772-1795), o pais foi dividido entre Russia, Austria ¢ Prassia, o que
afetou a vida dos judeus poloneses, especialmente em relacio a liberdade
social e econémicas. Embora os ideais de igualdade da Revolugao
Francesa (1789-1799) tenham se espalhado pela Europa, esses direitos
demoraram a alcangar os judeus na Polonia, que continuaram sofrendo
com o antissemitismo e a segregacdo, principalmente nas areas
controladas pela Russia.

Madrepérola. A madrepérola é uma substincia de cor ou brilho leitoso,
encontrada na camada interna das conchas de moluscos, como no das
ostras. Elas sio compostas de carbonato de cédlcio e servem para
proteger seu interior de corpos estranhos e parasitas.

Manguezais. Manguezais sdo ecossistemas de regides costeiras, onde a
agua doce dos rios se mistura com a agua salgada do mar. Eles sio
compostos por arvores chamadas mangues, que conseguem viver em
solos alagados e com muito sal.

Manufaturas. Manufaturas eram centros de produgdo pré-industriais,
onde bens eram produzidos de forma manual ou com o uso de
ferramentas simples. Durante o perfodo anterior a Revolugdao Industrial
(incluindo o contexto da Revolucio Francesa), as manufaturas eram
estabelecimentos onde varios trabalhadores realizavam suas tarefas de
producio em conjunto, muitas vezes com o auxilio de madquinas
rudimentares ou processos artesanais.
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Musas. As Musas sio divindades da mitologia grega que simbolizam a
inspiracio nas artes e ciéncias. Elas simbolizam a busca pelo
conhecimento e a inspiracio criativa: Caliope: Musa da poesia épica e da
eloquéncia; Clio: Musa da historia; Erato: Musa da poesia lirica e do
amor; Buterpe: Musa da musica e da flauta; Melpomene: Musa da
tragédia; Polimnia: Musa da poesia sagrada e da danga; Talia: Musa da
comédia e da poesia pastoral; Terpsicore: Musa da dan¢a e da musica
coral; Urania: Musa da astronomia e da matematica.

Nariz aquilino. Nariz aquilino é um tipo de natiz que tem uma leve
curva para baixo, parecido com o bico de uma 4guia. Esse tipo de nariz
era considerado distinto e elegante na Roma Antiga, no Oriente Médio e
em parte da Asia. Representava um padrio de beleza, autoridade,
prestigio, personalidade forte e firmeza de carater.

Oboé. O oboé ¢é um instrumento musical de sopro da familia das
madeiras, conhecido por seu som distinto e expressivo. Ele é feito de um
tubo longo e estreito com uma palheta dupla na extremidade superior.
Ourivesaria. Na Franca do século XIX, a ourivesaria era uma loja onde
se faziam, consertavam e vendiam joias e objetos de ouro e prata. Paris
ficou famosa por suas joalherias, como Cartier e Boucheron, que criavam
pecas luxuosas para pessoas ricas.

Pago municipal. O termo se refere a um edificio que abriga a sede do
governo ou a administracdo de uma cidade, como a prefeitura. Ao memo
tempo ele ¢ usado para indicar edificios histéricos ou importantes para a
administra¢do publica.

Papel-moeda. O papel-moeda foi uma solucdo para substituir moedas
metalicas pesadas e facilitar as transacdes comerciais. Ele comegou a ser
utilizado a partir do século XVII em varias partes do mundo.
Passaportes. Durante guerras ou crises alimentares as autoridades
limitavam a movimentacio das pessoas, exigindo passaportes ou
documentos de permissao para entrar ou sair da cidade. Era um esfor¢o
para controlar o abastecimento de alimentos e evitar fugas em massa,
pois o desespero da fome gerava grandes deslocamentos de pessoas.
Pororoca. A pororoca é um fendmeno natural que ocorre na foz de rios,
como na do Rio Amazonas. Ela se caracteriza pelo encontro das aguas do
oceano com as aguas do rio durante a maré alta, criando uma grande
onda que avanga rio adentro. O termo “pororoca” vem do tupi e significa
“estrondo” ou “barulho forte”.

Pratico. O pratico era um especialista que auxiliava o capitio de um
navio durante manobras dificeis, como a entrada e saida de portos ou
canais estreitos. Ele era contratado para orientar o capitdo sobre as
condi¢oes locais, como correntes, ventos e marés, garantindo a seguranca
da navegacio.
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Quacre. Sociedade Religiosa dos Amigos, também conhecida como
Quakers. Os Quakers sio um movimento religioso cristdo surgido na
Inglaterra no século XVII, conhecido por seus principios de
simplicidade, pacifismo, igualdade e justica social. Eles rejeitam a pompa
e riqueza material, defendem a dignidade humana e se envolvem em
causas humanitarias. Anthony Benezet foi um notavel quacre que se
destacou por seu trabalho filantrépico e sua luta contra a escravidio e a
Opressao.

Quadrante. Quadrante é um instrumento feito de metal ou madeira,
com escalas graduadas, utilizado na navegacdo e na astronomia para
determinar a altura de astros, como o sol, e calcular a latitude de um local.
Ele possui um arco de 90 graus, que corresponde a uma quarta parte de
um circulo, e inclui um bragco moével chamado alidade, que ¢é utilizado
para apontar para os objetos celestes.

Republicas. A Republica dos Paulistas ocorreu entre 1789 e 1791,
quando os habitantes da capitania de Sdo Paulo estavam descontentes
com os altos impostos e as regras impostas pela Coroa Portuguesa.
Como queriam um governo préprio foram considerados como e
“bandidos” ou “revoltosos”. A Republica dos Jesuitas, no Paraguai,
conhecida como Missdes Jesuiticas, foi um projeto criado pelos
missionarios jesuitas entre os séculos XVII e XVIII. Essas missGes
buscavam evangelizar os indigenas e forma-los em comunidades
autossustentaveis, onde cultivavam suas proprias terras e praticavam o
artesanato. Em 1767, os jesuitas foram expulsos, ¢ as comunidades
entraram em colapso sem sua protecdo. A terceira republica, refere-se a
Revolugido Haitiana (1791-1804), que foi a primeira revolta de
escravizados a resultar na criagdo de um estado independente. A revolta
comegou sob a lideranca de figuras como Toussaint Louverture,
Jean-Jacques Dessalines, Henri Christophe e Alexandre Pétion, os quais
inicialmente buscaram a autonomia e a independéncia do dominio
francés.

Sabre. Sabre ¢ uma espada com uma lamina curva, projetada para cortes
e golpes, geralmente associada a cavalaria por seu facil manejo.

Sansdo. Sansio, personagem do Antigo Testamento (livro Juizes), era
conhecido por sua incrivel forca, que vinha de seu voto a Deus de nunca
cortar o cabelo. Ele lutou contra os filisteus, inimigos de Israel,
realizando grandes feitos, como matar um ledo com as mios. No entanto,
ao confiar em Dalila, foi traido e perdeu sua for¢a quando ela cortou seu
cabelo. Capturado, Sansio pediu a Deus que lhe devolvesse a forga e, em
seu ultimo ato, derrubou um templo, derrotando seus inimigos, mas
sacrificando sua vida. Sua histéria fala de forca, confianca e
consequéncias.
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Santo Domingo. Trata-se de uma referéncia poética de Bernardin de
Saint-Pierre. Santo Domingo ¢ a capital da Republica Dominicana. Ela
foi fundada em 1496 por Bartolomeu Colombo. Localizada ao lado do
Haiti, a cidade possui um patriménio cultural significativo e foi um
importante centro histérico. A Republica Dominicana declarou sua
independéncia da Espanha em 1821 e, apés um perfodo de dominio
haitiano, proclamou novamente sua independéncia em 1844.

Suriname. Na época em que o conto de Bernardin foi escrito o
Suriname era uma colonia holandesa na América, onde a escravidao tinha
um papel importante numa economia baseada na producio de cana de
acucar e café. Apesar dos ideais de liberdade, igualdade e fraternidade da
Revoluciao Francesa se espalharem pelas colonias francesas como a do
Haiti (onde os escravos se revoltaram e conquistaram a independéncia
em 1804), esses principios ndo tiveram o mesmo impacto imediato no
Suriname. No entanto havia forte resisténcia quilombola, isto é, escravos
que fugiam das planta¢oes para formar comunidades independentes), que
desafiavam o dominio colonial e lutavam pela liberdade.

Taberna. Taberna era um local publico onde as pessoas se reuniam para
comet, beber e conversar. Elas serviam bebidas, como vinho e cerveja,
além de refei¢oes simples. As tabernas também eram importantes centros
sociais, onde se trocavam noticias e se discutiam questdes politicas,
especialmente durante no perfodo revolucionario francés.

Tamareiras. As tamareiras (género Phoenix dactylifera) sdo conhecidas
principalmente por sua producdo de tdmaras e sdo nativas da regidao do
Oriente Médio e do Norte da Africa. Como nio sio plantas nativas da
Amazobnia, é possivel que o autor do conto tenha associado as tamareiras
a0 contexto biblico, pois elas representam fertilidade, prosperidade, amor,
celebracio, vitéria e a ideia de que Deus se manifesta através de seus
frutos.

Varron. Marco Teréncio Varrio foi um renomado estudioso romano,
nascido em 116 a.C., conhecido por suas contribui¢des em areas como
gramatica, filosofia, histéria e agricultura. Ele escreveu mais de 70 obras,
das quais poucas sobreviveram, como o tratado “De Re Rustica” (do
latim, Sobre a Agricultura),“De Lingua Latina” (do latim, Sobre a Lingua
Latina). Varrdo era amigo de Cicero e foi uma figura influente tanto na
politica quanto na erudigao de sua época.

Velas latinas. As velas latinas sdao triangulares e sdo usadas em
embarcagoes, especialmente nas regides do Mediterrineo e do Oriente
Médio, desde a Antiguidade. Elas sdo caracterizadas por serem montadas
em um mastro inclinado e uma verga (barra) que forma um dngulo,
permitindo que a vela capture o vento de varias direcGes.

Vergas. As vergas sdo pecas horizontais, geralmente feitas de madeira,
que fazem parte da estrutura de um navio a vela. Elas sdo fixadas nos

60



mastros e tém a fun¢do de sustentar as velas do navio, permitindo que
sejam posicionadas e ajustadas de acordo com a dire¢io do vento. As
velas sdo amarradas as vergas, que podem ser movimentadas para
diferentes angulos, ajudando a controlar a navegacdo da embarcagio.
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