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UNIDADE S5i: conto Amor: leitura, interpretacao, uso de figuras (antitese/paradoxo), modernismo brasileiro.

Questao 1:

No fundo, Ana sempre tivera necessidade de sentir a raiz firme das coisas. E isso um lar
perplexamente lhe dera. Por caminhos tortos, viera a cair num destino de mulher, com a surpresa
de nele caber como se o tivesse inventado. O homem com quem casara era um homem verdadeiro,
os filhos que tivera eram filhos verdadeiros. Sua juventude anterior parecia-lhe estranha como uma
doenca de vida. Dela havia aos poucos emergido para descobrir que também sem a felicidade se
vivia [...] (§ 4, 1. 1-6)

A escolha do vocabulo “perplexamente” deixa entrever uma determinada visdo de mundo, que
também se exibe na expressao “sem a felicidade se vivia”.

Qual é essa visdao de mundo e de que modo ela se aplica a realidade feminina, extensamente
analisada no conto?

Questao 2:
[...] Alguma coisa intranquila estava sucedendo. Entdo ela viu: o cego mascava chicles... Um
homem cego mascava chicles.

Ana ainda teve tempo de pensar por um segundo que 0S irm&os viriam jantar — o coragdo
batia-lhe violento, espagado. Inclinada, olhava o cego profundamente, como se olha o que n&o nos
Vvé. Ele mastigava goma na escuriddo. Sem sofrimento, com os olhos abertos. [...] (§ 9, 1. 1-2; § 10,
l. 1-3)

Ana ainda teve tempo de pensar por um segundo que 0S irm&os viriam jantar — o coragdo
batia-lhe violento, espagado. Inclinada, olhava o cego profundamente, como se olha o que n&o nos
Vvé. Ele mastigava goma na escuriddo. Sem sofrimento, com os olhos abertos. [...] (§ 9, 1. 1-2; § 10,
l. 1-3)

Considerando o contexto geral da escrita e a metafora realizada no trecho a respeito da viséo, a
construgao sublinhada refere-se, com maior adequacgao, ao seguinte tépico:

A) os habitos alimentares no mundo contemporéneo
B) a atencao e o atendimento as normas sociais

C) o estigma ligado as pessoas com deficiéncia visual
D) a inquietude frente as injusticas no meio urbano



Justifique sua resposta.

Questao 3:
As arvores estavam carregadas, o mundo era tdo rico que apodrecia. Quando Ana pensou que
havia criangas e homens grandes com fome, a nausea subiu-lhe a garganta, como se ela estivesse

gravida e abandonada. A moral do Jardim era outra [...] O Jardim era tdo bonito que ela teve medo
do Inferno. (§ 26, I. 1-3; 8-9)

A referéncia ao Jardim Botanico do Rio de Janeiro apenas com o termo “Jardim” alude, em antitese
ao Inferno, também citado, ao Jardim do Eden.

Descreva como o local apresentado na passagem relaciona-se com sua contraparte religiosa,
identificando pontos de convergéncia e contraste.

Questao 4:

Certa hora da tarde era mais perigosa. Certa hora da tarde as arvores que plantara riam dela. (§
3,1.1)

O trecho apresenta o emprego de uma figura de linguagem. Qual é e a partir de que proposta

semantica se conecta com a obra reproduzida abaixo, de autoria do artista plastico canadense
Sean Martindale?
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(Disponivel em: http://www.planterart.com/projects/sean-martindale/.)

A) personificagdo e reconhecimento da forga das leis da natureza
B) eufemismo e retorno a imaginagao infantil

C) ironia e desprezo pela condigdo humana

D) sinestesia e apreciagado sonora do 6cio



Questao 5:
A decomposicao era profunda, perfumada... Mas todas as pesadas coisas, ela via com a cabeca
rodeada por um enxame de insetos, enviados pela vida mais fina do mundo. (§ 26, |. 6-8)

E possivel perceber, no excerto acima, construgdo textual baseada na antitese entre as ideias dos
termos “pesadas” e “fina”. Essa proposi¢ao esta de acordo com o seguinte postulado a seguir:

A) “A abolicdo de tudo o que sofre é o limite da extens&o dos prazeres [...]" (Loriax apud Chaui,

1990, p. 77)

B) “O espago possui seus valores proprios, assim como os sons e os perfumes tém cor, e 0s
sentimentos, um peso.” (Lévi-Strauss, 1996, p. 129)

C) “A Natureza, ela mesma € a doenga, e so ela sabe o que € a doencga.” (Paracelso apud Bessa-
Luis, 1984, p. 11)

D) “...] grande parte do que o homem pensa conscientemente € determinada por forgas que
operam a sua revelia, ou seja, sem o conhecimento do homem [...]” (Fromm, 1963, p. 107)

Questao 6:
Depois, quando todos foram embora e as criangas ja estavam deitadas, ela era uma mulher bruta
que olhava pela janela. (§ 37, 1. 1-2)

Nas definicdes de Azeredo (2018, p. 535) e Henriques (2018, p. 149), o paradoxo é uma figura de
linguagem (especificamente pensamento) de cujo procedimento consiste no didlogo entre
contradicoes, a fim de combater nogdes do senso comum. Dito isso, explique como “brutalidade”
e “amor” formam um paradoxo.

Questao 7:
[...] Seria obrigada a beijar um leproso, pois nunca seria apenas sua irma. [...] (§ 32, |. 4-5) Acabara-
se a vertigem de bondade. (§ 46, I. 1)

Moriconi (2003, p. 719-727) atribui a Clarice Lispector o papel de “encerrar o Modernismo”, na
medida em que a autora desvela a fragilidade do impeto dos intelectuais do movimento de emular
a voz dos excluidos e desfavorecidos. Esse foi o primeiro impulso, no Brasil, para discussdes
literarias que levariam a conceitos como o lugar de fala e a representatividade.

Considerando tal cenario, de que forma o afastamento, ao fim do texto, entre Ana e a forma radical
de amor que ela descobre articula-se a seus privilégios de ordem social?




FIGURAS DE LINGUAGEM

As figuras de linguagem sdo procedimentos de natureza estética. Pode-se dizer que sao
maneiras refinadas de apresentar o discurso, com as quais a inovacao da forma realca o
conteudo. A sistematizacao do gramatico Rocha Lima (2011, p. 596-617) as divide em
trés categorias:

- De palavras => Contrariam o aparente confinamento entre as palavras e seus
significados, estabelecendo relagcbes que expressam sentidos de forma nao
convencional. Partem de dois mecanismos basicos:

Metafora => Trata-se de uma comparacao refinada, que nao se utiliza do termo “como”,
por exemplo. Vejamos: a partir da leitura do conto, pode-se dizer que Ana amou as
pessoas como Buda amava, ou, em uma metafora, “Ana foi um Buda na hora de amar”.

Trata-se de um dos recursos estilisticos mais produtivos da lingua: o empréstimo
de palavras de dado dominio para dizer elementos de outro pode tanto resultar em
composicoes conhecidas e usuais — como “violées que choram”, “rios de lagrimas” etc.
—, quanto em perspectivas inovadoras - assim se verifica nos versos de Mia Couto (2015)
reproduzidos abaixo.

“[...] Minhas pernas sao agua,

as tuas sao luz

e dao a volta ao universo

quando se enlacam

até se tornarem deserto e escuro.”

O potencial expressivo da figura desemboca ainda em categorias como a
prosopopeia, a hipérbole, o simbolo e a sinestesia. Sdo, respectivamente, a
personificacao dada a um “cachorro esperto”, ou ainda a uma “tarde triste”; o exagero
de quem “morre de saudade”; o entendimento de que uma coruja representa a
sabedoria, ou uma rosa representa o romantismo; e a mescla de percepcdes de sentidos
em exemplos como “amarelo gritante”, “voz macia” e “perfume doce”.

A metéfora indispensavel para a expressdo de um conceito, damos o nome de
catacrese; é o caso de “cabeca de alfinete”, “pernas da mesa” e “embarcar em aviao”,

por exemplo.

Metonimia => Aqui, vale-se de uma proximidade entre ideias e elementos para a
efetivacdo da comunicacao. A partir dela, é possivel dizer, por exemplo, que lemos
Clarice Lispector, em vez de utilizar a forma “lemos um conto de Clarice Lispector”. O
autor (Ilbidem, p. 603) comenta acerca de alguns dos principais fendbmenos contidos na
metonimia:

“a) O efeito pela causa: As cds [0s cabelos brancos] inspiram respeito (a velhice).
b) O autor pela obra: Ler Machado de Assis. Havia no salao um Rafael.

¢) O continente pelo conteudo: Tomar uma fagca de cha, uma garrafa de vinho.
d) A parte pelo todo: Completou quinze primaveras (quinze anos).




e) O singular pelo plural: A mulher tem sempre rara intuicao (as mulheres).
f) A matéria pela obra: Tangem os bronzes (os sinos), etc.”

Atencao também a antonomasia: falar de Pelé é citar o Re/i do Futebol, ¢ comum chamar
o Rio de Janeiro de Cidade Maravilhosa etc.

- De construcao => Dizem respeito a estruturacdo das frases. Como sabemos que a
composicao frasal mais comum no portugués é “sujeito>verbo>objeto(s)”, nessa ordem,
podemos depreender que as figuras voltadas a construcdao inovam ao empregar
inversao, supressao ou repeticao de elementos. Neste material, atentamo-nos a seguinte
distincao, demarcada com exemplos do conto trabalhado:

Zeugma => “No fundo, Ana sempre tivera necessidade de sentir a raiz firme das
coisas. [...] Por caminhos tortos, viera a cair num destino de mulher, com a surpresa de
nele caber como se o tivesse inventado.” => Apoia-se no fato de, ja tendo sido inscrito
o substantivo “Ana” no inicio do paragrafo, ndo ser necessario repeti-lo a frente de
“viera”, nem de “tivesse”.

Elipse => “— Nao foi nada, disse, sou um desajeitado.” => Consiste na omissao
de um elemento (termo ou expressao) que nao havia sido inserido anteriormente, “eu”.
Sua compreensao é contextual, ou, como no caso do excerto, dado pela identificacao da
forma verbal “sou”.

- De pensamento => Seu fundamento é a interacdo com as ideias evocadas pelas
palavras, em didlogo que contrasta com as conven¢des do uso comum. Tendo nos
atentado, ao longo das questbes, a antitese e ao paradoxo, propomos uma
sistematizacao destas, também calcada em “Amor”:

Antitese => “A rede de trico era dspera entre os dedos, nao /intima como quando a
tricotara.” => O conflito entre as nocdes de aspereza e intimidade demonstra a mudanca
de estado de espirito da personagem. Designam-se, entdo, dois fluxos de pensamento,
um contraposto e consecutivo ao outro.

Paradoxo/Oximoro => “Quantos anos levaria até envelhecer de novo?” => Nesta
situacao, o fluxo de pensamento é unico, e as contradicbes se relinem na formacdo de
sentido que contraria radicalmente o senso comum a respeito do tépico apresentado.
Dito isso, o trecho renova a questao da idade, associando o amor que Ana experimenta
a juventude, antagbnica ao envelhecimento que corresponderia a indiferenca
amplamente presente na sociedade.

Azeredo (2018, p. 546) elenca mais uma espécie de figuras de linguagem: as
fonicas. Seu enfoque expressivo recai nos sons da lingua. Em exemplos praticos,
apresentam-se nas seguintes conformacoes:

Aliteracdo => “Eu sei que vocé sabe que eu sei que vocé sabe que é dificil de dizer”
(Monte, 2021) => A repeticao do som da consoante “s” auxilia na construcao do ritmo
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da cancao, além de ser uma ferramenta para a criatividade na composicao.

Assonancia => “Maresias atlanticas: Sao Paulo de Luanda, Figueira da Foz, praias
gaélicas da Irlanda...” (Bandeira, 1993, p. 128) => E a contraparte da aliteracdo; neste
caso, dada a reiteracao sonora de vogais. Aqui, o uso repetitivo do som de “a” reflete a
imensidao e a diversidade das paisagens citadas.

Paronomasia => “No segundo circulo, o aviao vai de gaviao por sobre o campo.”
(Melo Neto, 1986, p. 88) Trata-se da aproximacdao entre vocdbulos a partir de sua
semelhanca sonora, o que se materializa, no trecho, na qualificacdo de um avido como
um gaviao, animal que observa ambientes sobrevoando-os.
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