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“A musica ¢ uma ferramenta poderosa para contextualizar e dar
vida aos eventos histdricos, tornando o aprendizado de historia

mais envolvente e memoravel”.

Johann Sebastian Bach



A MUSICA POPULAR BRASILEIRA COMO FONTE HISTORICA E
INSTRUMENTO PEDAGOGICO PARA O ENSINO DE HISTORIA DE
RORAIMA

RESUMO

A pesquisa de mestrado visa explorar o uso da musica popular brasileira como uma estratégia
metodoldgica para o ensino da Histéria de Roraima. Focando na musica Makunaimando,
interpretada por Zeca Preto e composta por Neuber Uchoa e Zeca Preto, o estudo examinara
como essa composicdo incorpora elementos culturais, culindrios, e historicos dos povos
indigenas de Roraima e da propria Historia do Estado. A proposta € utilizar essa musica
como uma fonte histdrica relevante e um recurso didatico na sala de aula. O objetivo geral
da pesquisa ¢ apresentar métodos para refletir sobre a Historia de Roraima por meio da
musica regional. Os objetivos especificos incluem demonstrar as conexdes entre o ensino da
Historia local e a musica popular brasileira, com énfase na Musica Popular Regional, e
explorar a musica regional como um potencial fonte histérica para as aulas de Historia. O
estudo pretende também analisar como a musica Makunaimando pode viabilizar o ensino-
aprendizagem da Historia de Roraima.

O produto da pesquisa sera uma sequéncia de ensino detalhada que integra a musica
Makunaimando como ferramenta pedagdgica. Esta sequéncia de ensino incluird um roteiro
de aula, atividades praticas e recursos didaticos que possibilitardo aos alunos explorar e
refletir sobre a Historia e a cultura de Roraima através da musica. O material foi projetado
para ser utilizado em sala de aula, promovendo um aprendizado dinamico e contextualizado,
que valorize a bagagem cultural dos alunos e enriqueca a compreensao da Historia local. A
musica ¢ considerada uma rica fonte historica, capaz de fornecer informagdes valiosas sobre
arealidade dos alunos, criticas sociais e eventos historicos. A pesquisa enfatiza a importancia
de integrar a bagagem cultural dos alunos ao contexto escolar, promovendo um dinamismo
que enriquece o processo educativo. Ao envolver os alunos na construgdo do conhecimento
escolar, a pesquisa propde uma abordagem que valoriza e utiliza o contexto cultural dos
estudantes para fortalecer o aprendizado da Historia.

Palavras-chave: Ensino de Historia; musica popular regional; fonte histérica.



ABSTRACT

This master's research aims to explore the use of Brazilian popular music as a
methodological strategy for teaching the History of Roraima. Focusing on the song
"Makunaimando," performed by Zeca Preto and composed by Neuber Uchoa and Zeca Preto,
the study will examine how this composition incorporates cultural, culinary, and historical
elements of the indigenous peoples of Roraima and the state's history. The proposal is to
utilize this music as a relevant historical source and a pedagogical resource in the classroom.
The general objective of the research is to present methods for reflecting on the History of
Roraima through regional music. Specific objectives include demonstrating the connections
between local history teaching and Brazilian popular music, with an emphasis on Regional
Popular Music, and exploring regional music as a potential historical source for History
classes. Additionally, the study aims to analyze how the song "Makunaimando" can facilitate
the teaching and learning of Roraima's History.

The research product will be a detailed teaching sequence that integrates the song
"Makunaimando" as a pedagogical tool. This teaching sequence will include lesson plans,
practical activities, and educational resources designed to allow students to explore and
reflect on the History and culture of Roraima through the music. The material is intended for
classroom use, promoting a dynamic and contextualized learning experience that values
students' cultural backgrounds and enriches their understanding of local history.

Music is considered a rich historical source, capable of providing valuable insights into
students' realities, social critiques, and historical events. The research emphasizes the
importance of integrating students' cultural backgrounds into the educational context,
fostering a dynamic that enhances the educational process. By involving students in the
construction of academic knowledge, the research proposes an approach that values and
utilizes students' cultural contexts to strengthen History learning.

Keywords: History teaching, music and historical source.



RESUMEN

La investigacion de maestria tiene como objetivo explorar el uso de la musica popular
brasilefia como una estrategia metodoldgica para la ensefianza de la Historia de Roraima.
Enfocandose en la cancion "Makunaimando", interpretada por Zeca Preto y compuesta por
Neuber Uchoa y Zeca Preto, el estudio examinard cémo esta composicion incorpora
elementos culturales, culinarios e historicos de los pueblos indigenas de Roraima y de la
historia del estado. La propuesta es utilizar esta musica como una fuente historica relevante
y un recurso didactico en el aula.

El objetivo general de la investigacion es presentar métodos para reflexionar sobre la
Historia de Roraima a través de la musica regional. Los objetivos especificos incluyen
demostrar las conexiones entre la ensefianza de la Historia local y la musica popular brasilena,
con ¢énfasis en la Musica Popular Regional, y explorar la musica regional como una posible
fuente historica para las clases de Historia. Ademas, el estudio pretende analizar como la
cancion "Makunaimando" puede facilitar el proceso de ensefianza-aprendizaje de la Historia
de Roraima.

El producto de la investigacion serd una secuencia de ensefianza detallada que integra la
cancion "Makunaimando" como herramienta pedagogica. Esta secuencia de ensefianza
incluira planes de leccion, actividades practicas y recursos educativos disefiados para
permitir a los estudiantes explorar y reflexionar sobre la Historia y la cultura de Roraima a
través de la musica. El material esta destinado a ser utilizado en el aula, promoviendo una
experiencia de aprendizaje dindmica y contextualizada que valore los antecedentes culturales
de los estudiantes y enriquezca su comprension de la historia local.

La musica se considera una rica fuente historica, capaz de proporcionar informacion valiosa
sobre las realidades de los estudiantes, criticas sociales y eventos historicos. La investigacion
enfatiza la importancia de integrar los antecedentes culturales de los estudiantes en el
contexto educativo, fomentando una dinamica que enriquece el proceso educativo. Al
involucrar a los estudiantes en la construccion del conocimiento académico, la investigacion
propone un enfoque que valora y utiliza los contextos culturales de los estudiantes para
fortalecer el aprendizaje de la Historia.

Palabras clave: Ensefianza de la historia; musica popular regional; fuente historica.
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INTRODUCAO

O ensino de Historia, enquanto disciplina escolar, enfrenta desafios especificos em
cada contexto regional, e Roraima, o estado mais jovem da federagdo brasileira, ndo ¢ uma
excecao. A historia deste Estado, marcada por intensos fluxos migratorios e conflitos
territoriais, compde uma narrativa rica e diversa que, muitas vezes, ndo ¢ devidamente
explorada nas salas de aula. A tendéncia predominante em curriculos escolares ¢ a adogao
de uma perspectiva eurocéntrica e nacional, que raramente integra de maneira significativa
as particularidades historicas e culturais de regides afastadas dos grandes centros, como
Roraima. Esse descompasso entre o curriculo oficial e a realidade local ¢ especialmente
preocupante em um Estado cuja identidade cultural ¢ ainda na maioria definida por
influéncias externas e por uma populagdo em constante transformacao.

A presente pesquisa nasce da percep¢do dessa lacuna e da necessidade de se
repensar o ensino de Historia em Roraima, a partir de uma abordagem que valorize as
expressoes culturais locais. Neste estudo, a musica ¢ proposta como uma ferramenta
pedagogica capaz de mediar a relacdo dos alunos com a historia de Roraima, sendo a cangao
Makunaimando, do Trio Roraimeira, o foco central dessa analise. A escolha dessa musica se
justifica por seu contetudo rico em referéncias culturais e historicas, que oferecem um ponto
de partida para discussdes sobre identidade, cultura e Historia em Roraima.

Minha formacdo académica e experiéncia como docente influenciaram
significativamente a escolha do tema desta pesquisa. Formei-me em Histéria pela
Universidade Federal de Roraima (UFRR) em 2011 e posteriormente obtive uma segunda
licenciatura em Pedagogia. Durante a graduacdo, participei do Programa Institucional de
Bolsas de Iniciagdo a Docéncia (PIBID), onde tive a oportunidade de desenvolver projetos
voltados para o ensino de Historia nas escolas publicas de Roraima. Essas experiéncias
foram fundamentais para despertar em mim um interesse pela pesquisa em ensino de Historia
e pela necessidade de inovar e adaptar as praticas pedagogicas a realidade local.

A monografia que elaborei ao final da graduacdo, embora alvo de criticas por parte
de alguns professores que defendiam uma visdo mais tradicional da Historia, foi uma
experiéncia que reforcou meu compromisso com a pesquisa € a inovagao pedagdgica. Ela
abordou o ensino de Historia vivenciado na sala de aula, uma proposta que, embora
considerada ousada por alguns, revelou-se uma importante etapa no meu desenvolvimento

como pesquisador. Essa experiéncia inicial me levou a questionar as metodologias
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tradicionais de ensino de Histdria e a buscar alternativas que tornassem o aprendizado mais
significativo para os alunos.

O ensino de Historia em Roraima ¢ marcado por desafios especificos, que vao desde
a escassez de materiais didaticos que abordem a historia local até a falta de formagao
continuada para professores que desejam aprofundar-se nesse tema. A Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), ao mesmo tempo, em que reconhece a importancia da historia
regional, ainda deixa margem para que a historia local seja sub-representada no curriculo
escolar. Essa situacdo ¢ agravada pela tendéncia de muitos professores de seguir estritamente
os livros didaticos, que frequentemente abordam a historia de forma genérica e
descontextualizada em relacdo a realidade local.

A historia de Roraima, com suas particularidades e complexidades, oferece um
vasto campo para a exploracdo pedagogica. No entanto, muitos estudantes veem a historia
local como algo distante de suas realidades, o que pode levar a um desinteresse pela
disciplina. A utilizacdo da musica como ferramenta pedagogica surge como uma estratégia
para contornar essa situacdo, proporcionando aos alunos uma conexdao mais direta e
emocional com o conteudo historico. A musica Makunaimando, em particular, ndo sé retrata
aspectos historicos e culturais de Roraima, mas também serve como um espelho da
identidade local, refletindo as diversas influéncias que compdem a cultura do Estado.

O Trio Roraimeira, assim como o Movimento Roraimeira, foram marcos na
afirmac¢ao da identidade cultural de Roraima durante a década de 1980. Esse movimento
buscou valorizar as tradigdes locais em um momento de intensas transformagdes sociais e
demograficas, marcadas pela migragdo de pessoas de outras regides do Brasil para o estado.
A musica Makunaimando, com suas influéncias caribenhas, nordestinas € amazonicas,
exemplifica a capacidade do movimento de integrar diferentes elementos culturais em uma
expressdao musical Uinica, que, a0 mesmo tempo, € local e universal.

A utilizagdo de Makunaimando como base para a sequéncia de ensino proposta
nesta pesquisa ndo ¢ apenas uma escolha culturalmente significativa, mas também
pedagdgica. Essa musica permite a introdu¢do de temas histéricos de forma dinamica e
interativa, promovendo um maior engajamento dos alunos. Além disso, ela oferece uma
oportunidade para que os estudantes explorem e discutam sua prépria identidade cultural,
algo que ¢ fundamental em uma regido como Roraima, onde questdes de identidade estao
constantemente em negociacao.

A sequéncia de ensino desenvolvida foi aplicada em uma escola privada de Boa

Vista, envolvendo alunos do 6° ao 9° ano do ensino fundamental. Inicialmente, a sequéncia
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foi planejada para as turmas do 8° ¢ 9° anos, mas devido ao sucesso das atividades e ao
interesse demonstrado pelos alunos, o projeto foi ampliado para incluir os anos iniciais do
ensino fundamental II. A sequéncia incluiu diversas atividades, desde a escuta critica da
musica e a identifica¢do dos elementos culturais nela presentes, até a realizacao de pesquisas
e a producdo de trabalhos apresentados em uma Mostra Historico-Cultural realizada no
Centro de Memoria e Cultura (CMC) do Poder Judicidrio do Estado de Roraima.

Contudo, surgiram algumas questdes, como, por exemplo: Qual seria o ponto inicial
para comecar a estudar a historia de Roraima? Qual material didatico usar com os estudantes?
Optei em ndo comegar pelo periodo colonial, e sim falando sobre a presenga ancestral dos
povos indigenas que habitam a regido ha milénios. Outro atenuante era o tempo, uma vez
que as aulas precisavam ser iniciadas em um bimestre, culminando no subsequente com a
apresentagdo de trabalhos realizados pelos alunos. Ou seja, teve pesquisa envolvida nesse
trabalho.

Outra questdo que surgiu foi, como repassar o0 mesmo conteudo para alunos de
séries diferentes, considerando as peculiaridades e singularidades de cada turma? Cumpre
ressaltar que ndo eram aulas exclusivamente sobre a Historia de Roraima. O curriculo
também incluia os conteudos regulares a serem cumpridos em todas as séries, bem como
avaliagOes, atividades e demais clementos cotidianos. A normalidade das atividades
educacionais prevaleceu, ndo havendo interrup¢do das rotinas escolares para a
implementagdo das aulas especificas sobre a Historia de Roraima. O que ocorreu foi uma
adaptagdo da sequéncia de ensino em cada uma das séries.

A sequéncia foi aplicada no terceiro bimestre, e os contetidos foram sendo
agregados de acordo com aquilo que estava sendo proposto pelo planejamento da escola, ou
j& tinham sido ministrados anteriormente. Nesse caso, para ndo cair na “armadilha” da
Historia do Brasil colonial, optei por apresentar, em todas as turmas, elementos da cultura
material e imaterial de Roraima para dar inicio as aulas. Dessa forma, remontamos a um
periodo anterior ao da colonizagdo da regiao.

Assuntos como a chegada do homem a América (sexto ano), viagens maritimas
europeias (sétimo ano), independéncia dos Estados Unidos e das coldnias espanholas (oitavo
ano), e o periodo entre-guerras e governo de Gettlio Vargas (nono ano) foram retomados e
reforgados com a Histdria de Roraima. Cada um desses temas foi cuidadosamente integrado
ao contexto local, destacando a influéncia e a presenga dos povos indigenas, as
transformagdes culturais e sociais ao longo do tempo, e a importancia de Roraima no cenario

mais amplo da Historia. Essa abordagem ndo s6 enriqueceu o entendimento dos alunos sobre



17

os conteudos tradicionais, mas também promoveu uma maior valorizagdo e reconhecimento
da cultura e historia locais, fortalecendo a identidade regional dos estudantes.

A construgdo da sequéncia de ensino foi estruturada em varias etapas fundamentais,
que envolveram planejamento, aplicacdo e avaliacdo das atividades desenvolvidas.
Primeiramente, foi realizado um diagnéstico com os alunos, visando identificar o
conhecimento prévio sobre a historia de Roraima e suas expectativas em relagdo ao
conteado. Com base nesse diagndstico, foi elaborado o plano de ensino, que incluia
atividades como a escuta da mtisica Makunaimando, seguida de debates e discussdes em sala
de aula sobre os temas historicos e culturais abordados na cangao.

Uma das primeiras atividades envolveu uma aula expositiva, na qual apresentei o
contexto histérico em que a musica do Trio Roraimeira foi criada. Nessa aula, foram
discutidas questdes como a sociedade e cultura roraimense entre as décadas de 1970 e 1980,
a migragdo de nordestinos e sulistas para o estado, e a comparagdo com a crise imigratoria
recente envolvendo a Venezuela. Também foram abordadas as questdes relacionadas aos
povos indigenas de Roraima e a formacao cultural do estado.

Em seguida, os alunos participaram de uma atividade de escuta critica da musica
Makunaimando, onde foram incentivados a identificar os instrumentos musicais presentes
na can¢do ¢ a discutir as influéncias culturais evidentes, como as batidas caribenhas,
nordestinas e regionais. Essa atividade permitiu uma compreensao mais ampla da riqueza
cultural de Roraima e como essas influéncias se entrelagcam para formar a identidade cultural
do estado.

Outra etapa crucial foi a utilizagdo de tecnologia nas aulas. Utilizei a plataforma
Wordwall para criar um jogo online chamado Decifrando Makunaimando, que visava
reforgar o contetido aprendido de maneira ludica e interativa. O jogo foi adaptado para um
formato impresso para garantir acessibilidade a todos os alunos, especialmente aqueles com
limitagcdes de acesso a celulares e internet. Durante a atividade, os alunos responderam a
perguntas online e registraram suas respostas em seus cadernos, o que ajudou a fixar o
conteudo de maneira mais eficaz.

A sequéncia de ensino também incluiu atividades praticas e projetos colaborativos.
Os alunos foram divididos em grupos para desenvolver cartazes e maquetes que ilustravam
aspectos da historia e da cultura de Roraima abordados na musica Makunaimando. Essa
abordagem préatica permitiu que os alunos aplicassem o conhecimento adquirido de maneira

criativa e colaborativa, além de promover habilidades de trabalho em equipe e comunicacao.
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A culminancia do projeto foi a Mostra Historico-Cultural, realizada no Centro de
Memoria e Cultura (CMC) do Poder Judiciario do Estado de Roraima. Este evento foi um
momento de celebracdo e compartilhamento dos conhecimentos adquiridos ao longo da
sequéncia de ensino. Os alunos apresentaram seus trabalhos para a comunidade escolar e
para seus familiares, exibindo cartazes, maquetes e outros materiais que ilustravam a historia
e a cultura local. A Mostra também contou com a presenca de pais ¢ membros da
comunidade, que participaram ativamente, interagindo com os alunos e os trabalhos
expostos.

A Mostra Historico-Cultural foi planejada para ser um evento inclusivo e interativo.
Os alunos prepararam apresentagdes sobre seus projetos, explicando os elementos histéricos
e culturais que exploraram e discutindo o impacto da musica Makunaimando na
compreensdo da histdoria de Roraima. A participacao dos familiares e da comunidade foi um
aspecto fundamental para o sucesso do evento, pois ajudou a reforcar a importancia do
estudo da historia local e a promover um senso de pertencimento entre os estudantes.

A andlise dos feedbacks dos alunos e das observagdes feitas durante a Mostra
revelou que a abordagem adotada foi eficaz em criar um ambiente de aprendizado mais
significativo e envolvente. Os alunos demonstraram uma maior compreensao ¢ valorizagdo
da historia de Roraima, além de terem desenvolvido habilidades de pesquisa, expressao
criativa e trabalho em equipe. A interagdo com a comunidade escolar e com os familiares
também contribuiu para um senso de pertencimento e identidade, evidenciando o impacto
positivo da sequéncia de ensino na formagao cultural e histérica dos estudantes. O feedback
recebido sugere que a abordagem utilizada pode ser aprimorada para garantir uma
representacao mais abrangente da diversidade cultural e historica de Roraima.

Em resumo, a constru¢do da sequéncia de ensino envolveu etapas detalhadas de
planejamento, aplicagdo e avaliacdo, com foco na utilizacdo da miisica Makunaimando para
promover um entendimento mais significativo da historia e da cultura de Roraima. A
culminancia na Mostra Historico-Cultural foi um sucesso, evidenciando o impacto positivo
da abordagem adotada e a necessidade de continuar explorando e adaptando praticas

pedagdgicas que valorizem a historia local e envolvam ativamente os alunos e a comunidade.
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CAPITULO 1 - O TOM PERFEITO. A MUSICA E O ENSINO DE HISTORIA

“Muito prazer, estou aqui pra dizer

Que canto pra minha aldeia, sou parte da teia
Da aranha sou par

E como o rio que me banha e que te manha
E branco do mesmo trigo

Eu sou o cio da tribo

E posso até fecundar”

Neuber Uchoda: Cruviana (1994)

No Capitulo 1, o texto esta estruturado em duas se¢des que examinam a interse¢ao
entre a musica e o ensino de Historia. A primeira se¢do aborda os fundamentos tedricos dessa
abordagem, discutindo as bases conceituais e metodologicas que sustentam o uso da musica
no ensino historico. A segunda se¢do explora as aplicagdes praticas, detalhando como esses
principios tedricos sdo implementados em contextos educacionais reais, ilustrando com
exemplos de estratégias e atividades que utilizam a musica para enriquecer o ensino de
Historia.

Na primeira se¢do, hd uma andlise sobre a utilizagdo da musica popular como
ferramenta pedagdgica no ensino de Historia. Essa parte destaca a relevancia da musica
como um recurso capaz de enriquecer a compreensao dos contextos historicos e culturais,
promovendo um aprendizado mais envolvente e significativo. Para embasar essa discussao,
sdo mencionados autores como Marcos Napolitano e Miriam Hermeto, cujos trabalhos
oferecem uma sélida fundamentagdo tedrica para o uso da musica no ensino de Historia.
Napolitano (2002), por exemplo, explora a musica popular como um documento histérico
que reflete e, a0 mesmo tempo, influencia as dindmicas sociais e politicas. Hermeto contribui
com a perspectiva da musica como um meio de expressdo das identidades culturais e um
recurso didatico capaz de aproximar os alunos dos contetidos histéricos de maneira mais
ludica e critica. Além desses, outros autores sao citados, ampliando o leque de estudos que
corroboram para a relevancia do tema.

Na segunda sec¢do 1.2, o foco recai sobre a utilizagdo da musica como uma fonte
historica na sala de aula e suas diversas potencialidades pedago6gicas. Nesta parte, sdo
apresentados autores como José d’Assuncao Barros, que defende a musica como uma forma
de narrativa histérica que pode ser analisada para entender contextos e mentalidades de
diferentes €pocas. Flavia Heloisa Caimi e Selva Guimaraes Fonseca oferecem perspectivas

sobre como a musica pode ser integrada ao curriculo escolar para facilitar a compreensao de
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processos historicos complexos, utilizando-a como um catalisador para o pensamento critico
e a reflexdo histérica. Verena Alberti, por sua vez, explora a oralidade e a musica como
formas de preservar e transmitir a memoria historica, destacando sua importancia como fonte
de pesquisa e ensino.

Ainda nesta secdo, sdo discutidos alguns trabalhos realizados no ambito do
ProfHistoria nacional, que tiveram a musica como tematica central. Esses estudos sao
apresentados como exemplos praticos da aplicagao das teorias mencionadas, demonstrando
como a musica pode ser efetivamente utilizada para abordar temas historicos em sala de aula.
Esses trabalhos ndo apenas ilustram as possibilidades pedagogicas da musica, mas também
evidenciam sua eficacia na construcdo do conhecimento histérico, promovendo uma

conexao mais profunda entre os alunos e os conteudos abordados.

1.1 A MUSICA POPULAR BRASILEIRA E O ENSINO DE HISTORIA

Comego esta discussdo sobre a musica como recurso didatico para o ensino de
Historia, reportando-me as grandes contribuigdes do professor Marcos Napolitano sobre esta
tematica. O autor publicou varios trabalhos voltados para esse tema e € uma das principais
referéncias quando se trata tanto da musica no Ensino de Historia, como também de outros
temas como televisdo, filmes e cinema. A presen¢a da musica na sala de aula ndo ¢ algo
novo, como o proprio Napolitano (2002) nos fala. Ha pelo menos uns trinta anos, os
professores ja utilizam a musica em suas didaticas, analisando letras, melodias e contextos
em que foram criadas.

A grande maioria, sendo todos os professores que ja usaram musica em suas aulas,
concorda que a cangdo ¢ algo muito préximo do aluno. Portanto, torna-se mais facil de se
usar. Contudo, veremos que a cangdo para ser utilizada nas aulas de Historia deve seguir um
rigor tedrico, pois ¢ um documento historico, e deve ser investigada com cuidado.

Napolitano (2002) nos apresenta uma perspectiva que aponta a necessidade de
compreensdo dos varios estilos musicais dentro da sua época. O autor explica que aquilo que
hoje chamamos de musica popular, no sentido de cang¢do, ¢ um produto do século XX que

sofreu varias transformacdes até chegar ao formato em que conhecemos hoje.

A mbsica, sobretudo a chamada “musica popular”, ocupa no Brasil um lugar
privilegiado na historia sociocultural, lugar de mediagdes, fusdes, encontros de
diversas etnias, classes e regides que formam o nosso grande mosaico nacional.
Além disso, a musica tem sido, a0 menos em boa parte do século XX, a tradutora
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dos nossos dilemas nacionais e veiculo de nossas utopias sociais (Napolitano, 2002,
p.07).

O autor supracitado salienta, ainda, a importancia de levarmos em consideracao
alguns pontos importantes na utilizagdo da musica como recurso pedagogico nas aulas de
Historia. Um deles ¢ a letra da musica. Toda musica, por se tratar de algo abstrato, ¢ sempre
lembrada por sua letra ou melodia, deixando de lado outros aspectos presentes na cangao,
tais como referéncias historicas, regionalismos, bem como as figuras de linguagens.

Napolitano (2002) destaca que muitas musicas fazem referéncias a eventos,
personagens ou periodos historicos, o que enriquece significativamente o sentido da obra.
Essas alusdes oferecem um entendimento mais profundo e estabelecem uma conexao direta
com a cultura e a historia de um grupo social ou de uma regido a qual a musica pertence.
Frequentemente, sdo incorporados elementos especificos, como dialetos, expressoes e

temas locais, que ajudam a compreender a identidade cultural de uma comunidade.

A musica brasileira forma um enorme e rico patriménio historico e cultural, uma
das nossas grandes contribuigdes para a cultura da humanidade. Antes de
inventarem a palavra “globaliza¢d0”, nossa musica ja era globalizada. Antes de
inventarem o termo “multiculturalismo”, nossas cangdes ja falavam de todas as
culturas, todos os mundos que formam os brasis. Antes de existir o “primeiro
mundo”, ja éramos musicalmente modernos. Além disso, nossa musica foi o
territério de encontros e fusdes entre o local, o nacional e o cosmopolita; entre a
diversdo, a politica e a arte; entre o batuque mais ancestral e a poesia mais culta.
Por tudo isso, a musica no Brasil € coisa para ser levada muito a sério (Napolitano,
2002, p. 109).

Entender a musica apenas como uma obra abstrata ¢ simplificar e, de certa forma,
negligenciar sua complexidade e profundidade cultural. Além de ser uma expressao artistica,
a musica ¢ também um veiculo de transmissao historica. Para aqueles que se propdem a
estudar a historia da musica, ¢ essencial ir além da simples interpretacdo do significado de
uma cangdo. E necessario identificar a gravagio correspondente a época que se pretende
analisar (considerando que uma cancao pode ter varias versdes, historicamente datadas),
localizar o veiculo que tornou a cangao conhecida, € mapear os diversos espagos sociais €
culturais em que a musica se realizou, tanto em termos socioldgicos quanto histéricos
(Napolitano, 2002, p. 86).

Neste cendrio, a musica surge como uma op¢ao que pode ser utilizada nas aulas de
Histéria e também como uma rica fonte histérica. Nela, podemos encontrar informagdes
sobre varios assuntos, que vao desde a realidade dos alunos, criticas sociais, bem como a

eventos historicos.
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Napolitano (2002) explica que a importancia do texto tem relagdo com o contexto
da musica, para que, dessa forma, a analise ndo seja reduzida. E importante levar em conta
o contexto em que a musica esté inserida. Isto €, quais influéncias e inspiragdes o autor ou
autores sofreram para compor tal musica? Como o meio social foi determinante para a
producdo daquela cancdo naquele momento? Sem entendermos o contexto, torna-se muito

dificil para o pesquisador desenvolver sua pesquisa.

O artista, ao criar uma obra, procura passar uma mensagem diante nao s6 de um
contexto especifico, mas tendo em mente um grupo social ou um campo
sociocultural determinado, incluindo-se ai as implicagdes politico-ideologicas da
sua obra. Por exemplo, no se pode entender “Caminhando”, de Geraldo Vandré,
sem levar em conta que esta cangdo foi criada com a intencdo de ajudar a
encaminhar os dilemas do movimento estudantil (¢ da esquerda como um todo) na
resisténcia ao regime militar, em 1968 (Napolitano, 2002, p. 101).

O autor enfatiza que, se o historiador ndo problematizar a perspectiva, mesmo que
tenha simpatia por ela, corre o grande risco de adotar pontos de vista que so fizeram sentido
no passado. Ao falar em "correr grande risco", o autor refere-se ao perigo de o historiador
aceitar e reproduzir interpretagdes ¢ pontos de vista que eram validos apenas no contexto
histérico em que foram originalmente concebidos. Se o historiador ndo questionar e criticar
essas perspectivas, pode acabar perpetuando entendimentos limitados ou desatualizados,
sem levar em conta as mudangas sociais, culturais e politicas que ocorreram desde entdo.
Isso pode resultar em uma andlise historica superficial e ndo contextualizada, que nao
contribui para uma compreensao mais profunda e critica do passado.

Maria Izilda Santos de Matos (1997), em seu livro que fala sobre a vida e a obra da
cantora carioca Dolores Duran executa esse principio elencado por Napolitano (2002). Em
sua pesquisa, Matos (1997) retrata como as cangdes de Dolores foram inspiradas pela vida
cotidiana do Rio de Janeiro. A autora traz uma interpretacdo dos fatos, com conceitos e
explicagdes pertinentes ao momento em que Adiléia Silva Rocha, sob o nome artistico de
Dolores Duran, comegou sua carreira.

Matos (1997) faz um apanhado das musicas de Dolores Duran, nas quais debruga a
sua pesquisa. Nas musicas de Dolores Duran, estao presentes informagdes preciosas sobre o
cotidiano do povo carioca, dos anos de 1940 e 1950. Dolores Duran foi considerada a rainha

do samba-cang¢do e também ¢ apontada como uma precursora da bossa nova.

As cangdes de Dolores Duran, cujo objetivo maior seria cativar, ou no minimo
entreter ¢ seduzir um publico, traduziam mensagens num tom coloquial, usando ¢
abusando da forga poética de elementos presentes no cotidiano. De alguma forma,
captavam representacdes, atitudes, habitos, gestos, gostos que deviam ser copiados
e reforgados, aceitos como conselhos. De outro lado, levavam os que as cantavam
a pensar, rejeitar e/ou incorporar, enfim refletir sobre sua condicdo e seus
sentimentos (Matos, 1997, p. 80).
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Matos (1997) enfatiza ainda que, a0 mesmo tempo que ¢ uma representacao
artistica, também representa aspectos da vivéncia dos seus produtores e ouvintes. O
compositor fisgava, captava e explorava representagdes que circulavam no cotidiano,
elementos de uma experiéncia social vivida por ele, e que, por outro lado, o publico poderia

ou ndo assumir tais sentimentos € vivéncias.

[...] o seu publico podia ou assumir o papel, as idéias e os sentimentos expressos
pelo compositor, ou entdo rejeita-las, bem como suas representagdes do feminino,
do masculino e de suas relagdes, mas pela propria repeticdo estabelecia-se uma
troca, uma cumplicidade, certa sintonia melddica com o autor singularizado em
sua mensagem (Matos, 1997, p. 30).

Assim, podemos reconhecer a importancia de estudar a musica nao apenas pela
analise de suas letras, mas por meio de uma abordagem mais holistica. Quando a cangao ¢
examinada em sua totalidade, ela oferece uma perspectiva mais profunda e abrangente do
contexto cultural e histérico em que o autor esta inserido.

A musica, ao ser analisada em sua totalidade, revela ndo apenas a mensagem
expressa nos versos, mas também os aspectos sonoros, estruturais e emocionais que
compdem a obra. A melodia, os arranjos instrumentais e os ritmos utilizados sao
igualmente significativos e podem fornecer informagdes sobre as influéncias culturais,
sociais e politicas que moldaram o trabalho do artista. Além disso, o estudo da musica em
seu contexto historico permite uma compreensao mais completa das circunstancias que
influenciaram sua criacdo e recepcao.

Por exemplo, uma analise detalhada da musica pode revelar como os temas e as
preocupagoes refletidos na letra estdo ligados a eventos historicos, movimentos sociais ou
tradigdes culturais especificas. Essa abordagem permite uma exploragdo mais rica das
historias pessoais e coletivas que a musica encapsula, fornecendo insights sobre as
experiéncias e os valores do periodo em que foi produzida.

Para Mirian Hermeto e Olavo Pereira Soares (2017), a musica faz parte do nosso
cotidiano e serve para diversas finalidades. Os autores explicam que podemos analisar a
relagdo do homem com a musica sob diferentes perspectivas. Para Hermeto e Soares (2017),

a musica, como fonte histérica, requer alguns cuidados por parte da Historiografia:

A historiografia tem demonstrado que seja qual for a perspectiva, a utilizagdo da
musica como fonte para a pesquisa requer do historiador conhecimentos e
sensibilidades especificos, como o ouvido atento para as melodias e os olhos
abertos para as letras, a compreensdo de que a sua audigdo e dos demais esta
intimamente relacionada com seus respectivos contextos historicos, bem como o
dominio da gramatica bésica da linguagem musical e das especificidades de cada
género. (Hermeto; Soares, 2017, p. 03).
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Muitas pesquisas foram desenvolvidas, nas ultimas décadas, dedicadas a investigar
a relacdo entre a musica, em especial a musica popular, e o ensino de Historia. Cabe ao
professor de Historia uma tarefa complexa, que ¢ utilizar a musica como objeto de estudo
e fonte de construcdo de conhecimento histdrico para os alunos (Hermeto; Soares, 2017, p.

04). Os autores ratificam que,

Em comum, o fato de buscarem compreender quais as possibilidades de melhoria
nas aprendizagens que os usos da musica podem trazer para a analise dos
diferentes contextos histdricos. No entanto, ha diferentes abordagens sobre a
tematica, as quais implicam a constru¢do de muitos objetos. (Hermeto; Soares,
2017, p.04).

O historiador Marcos Lobato Martins (2010) reitera que, explorar o interesse de
jovens pela musica, fazer um estudo sobre os elementos ritmicos e da melodia da cangdo,
discutir formas de como essa musica fala sobre a vida, como abordar problemas sociais e
como sao mostrados esses elementos locais na musica, abre uma possibilidade para se

ensinar Historia Regional. Martins (2010) enfatiza que:

Pesquisar quem compde e quem executa as musicas, onde, como e quando. Tudo
isso € estratégia para colocar os estudantes em contato com sua Histdria Regional,
ouvindo e cantando o que passa na TV e no radio, mas também o que embala os
encontros e as festas nas comunidades rurais distantes e nas periferias urbanas.

A arte (tanto as chamadas "belas-artes" quanto a "arte popular") e o artesanato
também possibilitam aos estudantes refletir sobre o passado de sua regido ou
localidade (Martins, 2010, p. 150).

Nesta mesma esteira de pensamento, temos Luciano de Azambuja (2017), que em
seu artigo intitulado "Cangdo, ensino e aprendizagem historica", nos mostra alguns dos
resultados de sua tese de doutorado em educagdo defendida em 2013. O objeto da tese
consistiu na investigacao de protonarrativas, escritas por estudantes portugueses e brasileiros,
tendo como base a escuta de cangdes de acordo com seus estilos musicais (Azambuja, 2017,
p- 32).

Azambuja (2017) faz uma fundamentacdo teérica e empirica do significado e da
presenca da cangdo popular na vida cotidiana, na formacao e no processo de escolariza¢ao

dos estudantes. O autor diz que:

[...] pudemos comprovar, qualitativamente, que a escritura de protonarrativas, com
base nas leituras e escutas de uma fonte cangdo advinda dos gostos musicais dos
alunos, pode dinamizar as temporalidades, competéncias e¢ dimensdes da
consciéncia histérica de jovens alunos do ensino médio, constituindo ponto de
partida motivador para processos significativos de ensino e aprendizagem
histérica, com vistas a formagdo escolar da consciéncia historica. (Azambuja,
2017, p.33).

No decorrer do seu trabalho, o autor explica de que maneira utiliza a cangao popular

com os alunos. Sua intengdo ¢ comparar e conectar os contextos brasileiro e portugués no
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que diz respeito aos campos metodologicos e epistemoldgicos no ensino de Histdria, tudo
1sso a partir do trabalho com a cang¢ao no campo da Educacao Historica (Azambuja, 2017, p.

34). Em relacdo a musica, o autor destaca que,

A musica pode dinamizar as competéncias da experiéncia do passado,
interpretacdo do presente e orientagdo do futuro, bem como as respectivas
dimensdes cognitiva, estética e politica da consciéncia juvenil primeira dos jovens
alunos. A musica estetiza a vida; contrapde, extrapola e transcende o principio da
realidade da vontade de verdade da ciéncia e a vontade de poder da politica, e
instaura o principio do prazer da vontade de beleza da arte. A musica constitui
elemento indispensavel nas praticas de entretenimento, lazer e diversdo,
constitutivos das multiplas culturas e identidades juvenis no duplo processo de
socializagdo da juventude e juvenilizacdo da sociedade (Azambuja, 2017, p.40).

Azambuja (2017, p.40) apresenta ainda, uma sintese das respostas dos alunos em
forma de “[...] narrativas semiestruturadas do instrumento de investigacdo - Gostos musicais
& Aulas de Historia [...]”, para mostrar o significado da musica na vida pratica e cotidiana,
e principalmente, métodos e finalidades nas aulas de Histdria, conforme as concepgdes dos
jovens brasileiros e portugueses.

O autor mostra aquilo que ele chama de “Aula - Audi¢do”, que consiste na escolha
de uma musica pelos estudantes, que, segundo eles, podera ser usada nas aulas de Historia.
Ap6s as escolhas das musicas pelos alunos, eles poderdo apresentar, recepcionar e defender
na Aula - Audi¢do, sempre procurando responder as perguntas formuladas pelo
professor/pesquisador: “Por que usar essa misica em uma aula de Historia?”’; “Para que usar
essa musica em uma aula de Histéria?”. (Azambuja, 2017, p. 44). O autor revela que,
tendenciosamente, os alunos escolhem o gosto musical especificamente a forma de musica

popular.

A cang@o popular ¢ uma totalidade, uma acoplagem indissociavel constituida pelos
seguintes complexos: letra, os enunciados linguisticos em suas formas e contetidos;
musica, a combinagdo de sons a partir dos seus trés fundamentos — harmonia,
melodia e ritmo —, substancialmente coloridos pelo timbre; as subjacentes
performances vocal e instrumental e por fim, o fonograma, o suporte técnico,
tecnologico e mercadologica de reproducdo de cangdes (Azambuja, 2017, p.43).

Complementando essa perspectiva pratica, o professor Olavo Pereira Soares, em
seu artigo intitulado: “A musica nas aulas de Historia: o debate tedrico sobre as metodologias
de ensino”, amplia a discussdo ao refletir sobre as diferentes abordagens teodricas e
metodologicas do uso da musica como recurso didatico. Soares (2017) analisa como a
musica, além de motivar, pode também desmotivar os alunos, e propde um estudo mais
profundo da cultura musical dos estudantes.

Inicialmente, Soares (2017) nos traz uma reflexdo sobre como ¢ dificil ensinar

Historia no Brasil, ja que aqui o passado ¢ sindnimo de coisa velha, sendo assim, deve ser
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descartado. Ele também explica que poucas sao as cidades brasileiras que se preocupam com
o Patriménio Cultural Historico. Sendo assim, o que vemos sao casas, construcdes “velhas”
sendo demolidas, e com elas parte do passado daquele local. Reportando-me ao autor

supracitado,

Em nossas praticas escolares verificamos que os alunos, com algumas excegoes,
ndo tém a percep¢do do passado na sua pratica cotidiana: ndo utilizam nem
interagem com objetos antigos, ndo identificam construgdes do passado, ndo
conversam com os membros mais velhos das familias ou vizinhos. Ironicamente,
a novidade que extingue o passado do cotidiano vivido proporciona as criangas e
adolescentes uma cultura mididtica que os remete a todo instante ao passado nao
vivido por meio dos filmes, minisséries, documentarios, videoclipes e musicas
(Soares, 2017, p.79).

Tenho a percepcao, por exemplo, de que varios filmes de cunho histérico, séries
que misturam fic¢do cientifica com elementos da histéria medieval e novelas que falam do
Brasil colonial voltaram a ser destaques em varios meios de comunicagao nos ultimos vinte
anos. Assim, a partir dos anos 2000, os temas ligados ao passado voltaram com forga total
na grande midia mundial.

Trago aqui o exemplo da série de livros Harry Potter, da autora britanica J. K.
Rowling, que virou febre entre os adolescentes nos anos 2000 e ganhou uma visibilidade
tremenda nos cinemas, com um total de sete filmes originais e mais trés filmes derivados,
chamados de Spin Offs. Outra obra de grande sucesso que saiu dos livros para a televisdo foi
Game of Thrones, do autor americano George R. R. Martin, que ¢ mistura de ficcdo com
elementos do mundo medieval, com cinco livros até momento. Esses livros se tornaram uma
série de tevé e conta um total de oito temporadas. Nao posso deixar de mencionar aqui: O
senhor dos Anéis e O Hobbit, ambas as obras escritas pelo autor Sul-Africano J. R. R Tolkien,
As cronicas de Narnia, de C.S Lewis, a série Vikings, que até o momento tem seis temporadas;
filmes sobre o mundo antigo como: Tréia, Alexandre o Grande, Gladiador, 300, Furia de
Titas, dentre outros varios. Sem mencionar as modalidades de jogos online, em consoles ou
em aparelhos de celular, que também trazem temas recheados de, “coisas velhas”, como bem
aponta Soares (2017). O autor alerta que o ensino de historia ndo pode deixar de levar em

consideracdo a realidade e os contextos sociais vivenciados pelos estudantes.

Mas um ensino de historia que desconsidere a realidade vivida e os contextos
sociais ¢ historicos dos quais os alunos sdo sujeitos esta fadado ao fracasso, pois
ndo podemos desconsiderar que a maioria de nossos alunos interage com esse
cenario contraditorio, no qual o passado é socialmente desprestigiado, mas
midiaticamente difundido. Portanto, é preciso se dedicar aos estudos sobre as
metodologias de ensino que, considerando a realidade vivida, viabilizam a
producdo do conhecimento histdrico em ambiente escolar (Soares, 2017, p.79).



27

Ainda sobre o tema, tenho um exemplo como professor de turmas do ensino médio
no ano de 2016 em uma escola privada. Sob a influéncia de dois filmes com tematica sobre
super-herdis, os alunos comegaram a cantar musicas que até entdo eram conhecidas apenas
por pessoas mais velhas que eles. A maioria das musicas era das décadas de 70, 80 e algumas
das décadas 90, levando em consideracdo que os estudantes nasceram a partir do ano 2000,
eram musica de “gente velha” que estava voltando. Isso demonstra como a musica de certa

forma faz parte da nossa vida e dos nossos alunos de maneira geral.

Nesse sentido, a analise das relagdes entre musica e ensino de historia é
fundamental por duas razdes basicas: porque as musicas tém importancia
significativa na cultura cotidiana dos alunos, e porque o professor de histéria pode
encontrar na musica um aliado, um recurso didatico dos mais importantes, que cria
empatia com os alunos (Soares, 2017, p.79).

Soares (2017) destaca que, por mais bem-intencionado que seja, o professor nunca
deve analisar a musica em sala de aula de forma isolada. Em vez disso, a musica deve ser
utilizada como um recurso que enriquece o ensino, integrando-se ao contetdo historico de
maneira coesa. O autor alerta que ha uma linha muito ténue entre o sucesso e o fracasso

dessa metodologia, pois seu mau uso pode desestimular os alunos e diminuir seu interesse.

A musica pode ser um excelente aliado nos processos de ensino de historia. Isso
porque, como foi dito com exagero pelos Titas, “desde os primdrdios até hoje em
dia, o homem ainda faz o que o macaco fazia...”. A musica é um artefato cultural
que auxilia o ser humano a estabelecer relagdes com o meio. As formas e objetivos
com que esse artefato foi e € utilizado ao longo de nossa trajetoria historica sao
variaveis em seus contextos historicos e sociais. No Brasil, a musica é um dos
objetos da cultura mais presentes no cotidiano da sociedade (Soares, 2017, p.83).

Segundo o autor, os estudantes desenvolvem conexdes com a musica de forma
independente, sem a necessidade de intervencao direta do professor. Essas relagdes sdao
influenciadas por suas experiéncias pessoais, gostos € contextos culturais. Por isso, ¢
essencial que o professor entenda como os alunos se relacionam e interagem com diferentes
géneros musicais. Esse entendimento € o que vai determinar se a musica serd uma ferramenta
eficaz em sala de aula. O sucesso ou fracasso na utilizacdo da musica como recurso didatico
depende da habilidade do professor em conectar o conteudo historico ao universo musical
dos alunos. (Soares, 2017, p.83).

Soares (2017) explica ainda que as musicas fazem parte das nossas experiéncias
sensoriais mais profundas. Uma musica alegre pode ter significados diferentes para cada
aluno, para uns pode remeter a momentos felizes com familiares, em outros disparar gatilhos
emocionais que os remetam a uma briga dos pais ou ao dia em que um familiar ou amigo

faleceu (p.85).
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Este €, a nosso ver, uma das principais dificuldades em se utilizar as musicas nas
aulas de histdria: a incompreensdo de que a musica ¢ um artefato cultural que
desperta nos alunos diferentes vivéncias, ¢ que, portanto, a ndo compreensao da
relacdo que os alunos tém com a musica pode limitar as possibilidades de
aprendizagem sobre as musicas, a linguagem musical e o conhecimento historico
ao qual se referem (Soares, 2017, p. 86).

Essa questdo da complexidade ¢ abordada por Circe Bittencourt (2008), que
observa que a musica tem sido objeto de estudo de historiadores e utilizada frequentemente
como recurso didatico em varias disciplinas, incluindo Historia. Bittencourt destaca que a
musica ¢ aplicada em diferentes contextos educacionais e que hd muitas experiéncias
criativas com seu uso nas aulas, conforme relatado em estudos e praticas de ensino em

diversas escolas.

Nas aulas de Historia, musicas t€m sido utilizadas com frequéncia como recurso
didatico, assim como em aulas de Geografia e Lingua Portuguesa, além de
Educag@o Artistica. Algumas publicagdes ¢ relatorios de estagiarios sobre praticas
de ensino de professores da rede ptblica de Sdo Paulo e outros locais apresentam
experiéncias variadas e criativas com o uso da musica como recurso significativo
nas aulas de Historia (Bittencourt, 2008, p. 378).

Bittencourt (2008) enfatiza que o uso da musica ¢ importante para os jovens, pois
ela os situa em um meio de comunicag¢do proximo da vivéncia deles. Mesmo com todas as
vantagens, o professor precisa ficar atento, pois, conforme a autora, se existe uma certa
facilidade em usar a musica para, de certa forma, despertar o interesse dos alunos, o desafio
agora passa a ser transformar essa musica em objeto de investigacdo. Bittencourt conclui
que: “Ouvir musica € um prazer, um momento de diversdo, de lazer, o qual, ao entrar na sala
de aula, se transforma em uma ag¢ao intelectual. Existe enorme diferenca entre ouvir musica
e pensar a musica”. (Bittencourt, 2008, p. 379 - 380).

A autora destaca a relevancia das produgoes realizadas a musica, que sdao muito
importantes para que essa tematica seja cada vez mais difundida. Ela traz ainda exemplos de
algumas producdes que se tornaram obras importantes sobre a musica, principalmente no
Brasil. Bittencourt afirma que, “No Brasil, a musica popular tem sido objeto de estudos
histéricos, preferencialmente em periodos mais recentes, pouco se pesquisando sobre outras
épocas.”. (Bittencourt, 2008, p.381).

Um aspecto muito importante ¢ o método de analise dessas musicas pelos
historiadores. Bittencourt (2008) concorda com Napolitano (2002) ao afirmar que a musica,
sendo um documento histérico, deve ser analisada como uma linguagem especifica.
Bittencourt observa que, no ensino de Histdria, frequentemente se analisa a letra de forma
isolada, sem considerar a musica, o autor e o contexto social em que a obra foi produzida.

Ela acrescenta:
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[...] varios componentes ¢ diferentes sujeitos, a saber: autor, intérprete, musicos,
gravadores, produtores e técnicos, além de consumidores. Em geral, no ensino de
Historia, costuma-se analisar a letra separada da musica e o autor sem o contexto
social em que se produz a obra. (Bittencourt, 2008, p.381).

A autora traz o exemplo de como a musica ¢ utilizada nos livros didaticos.
Bittencourt (2008) fala que, nesses casos, ¢ sugerida apenas a leitura da letra da cancao.
Fazendo uma ligacdo com determinadas camadas sociais, ¢ feita uma andlise da musica
como uma manifestacdo de determinados setores sociais, ligadas a um contexto historico
(Bittencourt, 2008, p. 382).

Bittencourt (2008) destaca que, embora esse tipo de atividade seja importante, o
professor deve ficar atento as concepcdes da cultura ocidental acerca do uso da musica.
Ouvir musica isolado, ouvi-la s6 para dangar, causando assim uma separagao, ou escutar a
musica em outro idioma sem entender o que a letra significa, cantar nesse idioma mesmo
sem saber a lingua de origem da musica, sdo coisas que ndo acontecem, por exemplo, em
comunidades indigenas, onde todos além de escutarem e dancarem juntos, também
participam de rituais onde a musica ¢ utilizada. A autora também deixa algumas hipoteses

de como o professor pode utilizar a musica atualmente na sala de aula:

Pode-se fazer perguntas aos alunos sobre as formas habituais de ouvir miisica em
casa, em festas, em shows, etc. E um primeiro passo para que eles passem a pensar
sobre a musica. Apds essa primeira reflexdo, indagar sobre como seria ouvir
musica em uma sociedade sem as modernas técnicas eletronicas. Com base nas
hipoteses dos alunos, o papel do professor é fornecer outros documentos, para que
possam responder a questdo ou confirmar suas hipdteses (Bittencourt, 2008,
p.382).

Durante a pratica de escuta das musicas, somando-se a isso 0s contextos sociais €
culturais, os alunos puderam desenvolver uma compreensdo mais aprofundada sobre a
musica como sendo fonte historica. Veremos no texto a seguir que os professores podem

enriquecer o aprendizado dos estudantes e também possibilitar uma compreensao critica.

1.2 A UTILIZACAO DA MUSICA COMO FONTE HISTORICA NA SALA DE AULA

“Professor, o que ¢ uma Fonte Historica?”. Essa ¢ a pergunta que todos os anos
escuto dos meus alunos do sexto ano do ensino fundamental. Fontes historicas e o trabalho
do historiador sdo os primeiros contetidos repassados para eles. Nesse momento, preciso
explicar para eles de uma maneira ludica e simples o que ¢ uma fonte historica. Para tal,

sempre trago um paralelo entre uma fonte de agua, uma nascente, € uma fonte historica.
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E muito interessante essa abordagem! Ao garantir que os estudantes compreendam
o significado das palavras antes de aprofundar os conceitos, voc€ constrdi uma base solida
para que eles absorvam e apliquem os conhecimentos de maneira mais significativa. Isso
realmente valoriza o oficio de historiador, especialmente quando trabalhado de forma
contextualizada com as criangas, despertando nelas o interesse pela Historia. De acordo com

José D’ Assuncao Barros
2

Sem fontes — e sem um trabalho metodoldgico adequado sobre elas — apenas
podemos falar indiretamente sobre o que os diversos historiadores ja disseram
sobre este ou aquele tema historico, mas nesse caso ndo completamos, ou sequer
iniciamos, uma operag¢ao historiografica auténtica (Barros, 2020, p. 05).

Mas afinal, o que sdo fontes historicas? Retomemos a pergunta inicial feita pelos
alunos do sexto ano. Barros (2012) nos responde de maneira contundente e de facil
entendimento que fonte historica é tudo aquilo produzido pelo homem, ou tem vestigios de
uma acao feita pelo homem, e que pode nos dar acesso a um entendimento sobre o passado
do homem. Sendo assim, sdo fontes histdricas tantos os documentos tradicionais que ja
conhecemos, bem como qualquer outro tipo de documentos que “possam nos fornecer um
testemunho ou um discurso proveniente do passado humano, da realidade um dia vivida e
que se apresenta como relevante para o Presente do historiador” (Barros, 2012, p. 130).

Ampliando o debate sobre o tema, Flavia Heloisa Caimi (2008) destaca que o
ensino escolar chega a ser desprezado pelo conhecimento académico por se tratar de um
conhecimento feito na sala de aula e que ndo é considerado como ciéncia, pois na visao
académica, esse conhecimento nao possui o rigor cientifico que se tem na academia. Para
Caimi, € preciso admitir que os campos, tanto o escolar como o académico, possuem suas
proprias dindmicas que se relacionam com varias dimensdes conforme as especificidades de
sua atuacao (Caimi, 2008, p.130).

Conforme Caimi (2008), ocorreram transformacgdes no Brasil ao longo do tempo,
no campo da historiografia e do ensino de Historia a partir dos anos de 1970. Dentre elas
podemos destacar, mudangas estas que incluiram diversas linguagens de ensino, dando uma
atencdo especial para o cinema, a imagem, documentos historicos impressos em geral ¢ a
musica. A autora explica ainda que isso foi uma tentativa de substituicdo da memorizagao
em favor da reflexdo historica, favorecendo a construcao do conhecimento e a aprendizagem.
(Caimi, 2008, p. 132).

A autora explica, também, que ocorreu um avango nos manuais didaticos no inicio
da Republica, que passaram a fazer parte da vida escolar dos alunos. A historia contada

nesses manuais era uma historia positivista, onde se privilegiavam os feitos dos grandes
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herdis, fatos e datas importantes. Reune, ainda, aspectos referentes ao fortalecimento do
Estado-Nacao. Trazia em seu bojo uma historia civico-patriota.

Com o passar do tempo e o crescimento dos estudos sobre o ensino de Historia na
sala de aula, ocorreu a incorporagdo de novas fontes historicas. Filmes, documentérios,
revistas, musicas, assuntos do cotidiano dos alunos agora passam a ser usados na sala de
aula, na tentativa de superar métodos ultrapassados que davam mais importancia aos grandes
fatos historicos e aos grandes nomes da historia universal e do Brasil.

Caimi (2008) destaca ainda a importancia da produ¢do do conhecimento por meio
do manuseio de fontes historicas, visitas a museus e arquivos, a sitios arqueoldgicos, sempre
dando destaque para a promog¢ao do conhecimento e da pesquisa histdrica pelos estudantes.
A autora também enfatiza a valorizacdo da historia local, bem como a memoria oral dentro
do processo de ensino e aprendizagem dos alunos. (Caimi, 2008, p. 132).

Para que o uso de novas fontes historicas fosse possivel, percorreu-se um longo
caminho de luta contra a historia positivista. A Escola dos Annales surgiu no comego do
século XX, na Franca, com uma proposta que questionava a historia dita oficial. Trouxe
novas fontes e novas possibilidades de pesquisa, ampliou estudos com outras areas de
conhecimento, como as Ciéncias Sociais e a Geografia.

O grupo ampliou o territorio da historia, abrangendo areas inesperadas do
comportamento humano e a grupos sociais negligenciados pelos historiadores
tradicionais. Essas extensoes do territdrio historico estdo vinculadas a descoberta
de novas fontes e ao desenvolvimento de novos métodos para explora-las. Estdo
também associadas a colaboragdo com outras ciéncias, ligadas ao estudo da
humanidade, da geografia a lingiiistica, da economia a psicologia. Essa

colaborac¢ao interdisciplinar manteve-se por mais de sessenta anos, um fendmeno
sem precedentes na historia das ciéncias sociais (Burker, 1991, p. 89).

Thais Nivia de Lima Fonseca (2011) ressalta que pensar o ensino de Histéria e sua
historicidade significa ndo buscar solu¢des definitivas, mas a0 menos uma compreensao
mais clara sobre o significado de se ensinar esta disciplina nas escolas atualmente. A autora
explica também que por muito tempo a escola foi analisada do ponto de vista econémico,
politico e ideologico. Os elementos de analise pautavam-se, entdo, nas politicas educacionais.
Dessa maneira, a historia do ensino pouco ou nada considerava o interior da escola, da sala
de aula.

O cotidiano e a cultura escolar por muito tempo nao puderam ser desvendados,
deixando, assim, de enriquecer o conhecimento sobre a histéria do ensino e da cultura escolar,
onde os alunos sdo protagonistas na producdo do conhecimento. Fonseca (2011) diz que

pouco tem sido feito quando se trata de refletir a respeito da circulagdo e de apropriagdes do
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conhecimento historico escolar relativos ao ensino de Historia nas escolas. A autora conclui
que:

A histdria do ensino de Historia ndo estd apenas nas salas de aulas das escolas,
mas habita, com outros formatos, outras instancias do cotidiano e a atengao a esta
sua outra face ird, com certeza, enriquecer e consolidar este campo de pesquisa
(Fonseca, 2011, p. 30).

Um fato que ndo pode ser ignorado, ¢ de que as informagdes chegam cada vez mais
rapido para nossos estudantes e, infelizmente, em muitos casos, eles acabam recebendo essas
informagdes de uma maneira errada e distorcida. As redes sociais se tornaram uma porta
aberta para a difusdo de informacgodes falsas, e apenas uma parte desses alunos tem o cuidado
de checar se essas informacoes sao verdadeiras ou ndo. No entanto, as redes sociais também

podem ser fontes historicas valiosas. Como afirma Hudson Rezende de Aratjo (2024),

As redes sociais podem ser usadas pelos educadores para difundir ¢ debater temas
relevantes para a compreensdo da regido, como a colonizagdo, a exploracdo, os
conflitos, as resisténcias, as migragdes, as politicas publicas, o desenvolvimento,
a sustentabilidade, entre outros. As redes sociais também podem ser usadas para
valorizar as fontes histdricas locais, como os documentos, as imagens, 0s
depoimentos, as memdrias, as tradigdes orais, que muitas vezes sdo desconhecidos
ou desvalorizados pelos proprios amazonidas. (Aratjo, 2024, p.74).

Sendo assim, € necessario que o professor use as devidas fontes historicas para levar
informagdes coerentes para a sala de aula. A questdo de postura do historiador diante de
qualquer fonte histdrica €, portanto, uma questdo epistemoldgica. O mesmo deve destacar a
importancia de uma abordagem critica e criteriosa na analise das informagdes, promovendo
o desenvolvimento do pensamento critico entre os alunos e a capacidade de discernir entre
informagdes veridicas e distorcidas. Nilton Mullet Pereira e Fernando Seffner (2008) trazem

uma reflexdo pertinente sobre o tema. Os autores explicam que:

Ensinamos os estudantes a ler o relato historico e ensinamos a ler as representagdes
sobre o passado que circulam na sua sociedade. Ensinar utilizando fontes ndo quer
dizer ensinar a produzir representagdes através das fontes, mas ensinar como 0s
historiadores produzem conhecimento sobre o passado a partir das fontes
disponiveis e quais os problemas implicados nessa producdo. (Perreira; Seffner,
2008, p. 126 ¢ 127).

A partir do momento em que o professor utiliza diferentes fontes histéricas na sala
de aula, ele mostra para os alunos que esse trabalho tem a mesma importancia de um estudo
desenvolvido em um laboratério de ciéncias, por exemplo, mostra na pratica que a Historia
também ¢ uma ciéncia. Verena Alberti (2019) mostra as similaridades e a importancia do
trabalho com fontes histéricas na sala de aula, semelhante as experiéncias de laboratorio nas

aulas de biologia, fisica e quimica. Este trabalho com fontes histéricas, além de permitir uma
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ampliagdo do conhecimento sobre o passado, possibilita também que os estudantes possam
perceber de maneira pratica a constitui¢ao do conhecimento historico. (Alberti, 2019, p.133).

Conforme a autora, quando os alunos trabalham com fontes historicas, eles passam
a entender que o conhecimento sobre o passado ¢ fruto de um trabalho intelectual de
historiadores. Fontes que possam estimular e permitir que os alunos tenham um aprendizado
efetivo, fazendo com que eles possam explorar o passado em sua complexidade.

Além de se ter fontes que estimulem os estudantes, o professor precisa sempre
deixar claro que devemos sempre nos aproximar de um documento, nos perguntando sobre
sua intencionalidade. Isso fara com que os alunos possam ter uma interpretagdo adequada e

critica acerca da fonte histérica da qual ele ird pesquisar. Como a autora nos diz:

Se o professor tiver claro que ndo podemos nos aproximar de um documento sem
nos perguntar sobre a intencionalidade de sua produgdo, de sua preservagdo ¢ de
sua possivel difusdo, ele sabera “contagiar” seus alunos com a necessidade dessas
perguntas, sem  precisar  necessariamente  tratar do  conceito
“documento/monumento” (Alberti, 2019, p.136).

J& Hermeto (2012) expde que ao trabalhar com fontes, como, por exemplo,
representacdes fotograficas, ¢ preciso apresentar as seguintes questdes relacionadas as
fotografias, visando a contextualizacdo da mesma: quem foi o fotografo que tirou essas fotos?
Qual foi o critério que ele escolheu para construir a imagem fotografica? Por que escolheu
determinado enquadramento? A autora esclarece que outras questdes podem ser levantadas,
dependendo dos objetivos do trabalho. Com a musica ndo pode ser diferente e, sobre isso,

Miriam Hermeto explica:

Examinar as cangdes como fontes significa interroga-las tanto no que se refere aos
seus aspectos historicos mais gerais, quanto no que tange ao problema que esta
sendo investigado. Isso deve ser feito, especialmente, tomando-se por base as
caracteristicas especificas da linguagem do documento-cangdo (Hermeto, 2012, p.
25).

Hermeto (2012) expde ainda a relevancia da originalidade da musica popular
brasileira como critério fundamental para a escolha dela como foco de pesquisa. Entre outras
coisas, para a autora, a musica representa valores de sociedade em determinado momento,
habitos e costumes. “Mas, o que significa dizer que a cangdo popular brasileira representa
habitos, costumes, valores, situagdes, eventos?” (Hermeto, 2012, p.31). Essa questdo ¢

explicada nas duas citagdes a seguir:

A cangdo ¢ um produto cultural humano, uma forma de expressdo, uma narrativa
que interpreta e constrdi o mundo, bem como a existéncia humana nele. Assim, a
cangdo ¢, ela mesma, uma representagdo, pois ¢ uma forma de tratar a realidade:
reconhecé-la, falar dela, dialogar com ela e reconstrui-la simultancamente,
atribuindo-lhe sentidos. (Hermeto, 2012, p.31).

Na elaboragao da cangdo popular como um produto cultural, os cancionistas fazem
a tarefa original e radical, que é produzir o encontro entre melodia e letra. Portanto,



34

eles sdo os “sujeitos-primeiros” do processo. Ao menos de maneira genérica, visto
que em muitos casos a cangdo popular ¢ feita sob encomenda e, assim, sua ideia
original reside em outros sujeitos (Hermeto, 2012, p. 40-41).

Sendo assim, a Musica Popular Brasileira aparece como sendo uma importante
fonte histérica em sala de aula. Surge também como uma ferramenta didética para ser usada
nas aulas de histéria com os alunos. Nesse cendrio, a musica regional traz elementos de
grande valor para serem estudados com os estudantes, fazendo dessa fonte histérica uma
grande ferramenta didatica dentro do Ensino de Historia.

Ampliando o tema sobre fonte histérica, Caimi (2008) diz que o trabalho com fontes
historicas em sala de aula estabelece uma relagdo com a historiografia recente. A autora, em
seu texto, usa trechos dos Parametros Nacionais Curriculares Nacionais (PCNs) para
confirmar sua fala no que se refere ao uso de novas fontes histdricas na sala de aula (BRASIL,
1998). Apresenta ainda como possibilidades a relevancia da valorizagdo das experiéncias
cotidianas e a aproximagdo entre o ensino de Historia e a realidade vivida por eles.

Ademais, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) oferece diretrizes, sugestoes
de conteudos e orientagdes para os professores de Historia. Os docentes tém a liberdade de
considerar tais sugestdes, sem a necessidade de segui-las de maneira obrigatéria. A citacao
a seguir indica como o professor deve proceder com o trato das diferentes fontes historicas

na sala de aula,

Para se pensar o ensino de Historia, ¢ fundamental considerar a utilizagdao de
diferentes fontes ¢ tipos de documentos (escritos, iconograficos, materiais,
imateriais) capazes de facilitar a compreensdo da relagdo tempo e espago ¢ das
relagdes sociais que os geraram (Brasil, 2017, p. 398).

E importante que o professor de Historia incorpore em sua pratica escolar o uso de
diferentes fontes histdricas, como sugere a BNCC. Isso permitird que o estudante se
aproxime mais da realidade em que esta inserido. Contudo, ¢ essencial analisar as fontes
historicas existentes de forma critica e cuidadosa, sem distorcer ou criar interpretagdes novas
que nao estejam sustentadas por essas fontes originais.

Nesse sentido, a interpretacdo da BNCC em relagdo ao Exercicio da Interpretacao
de um texto, objeto, obra literaria, artistica ou mito (Brasil, 2017, p. 402) ¢ considerada
arriscada. A BNCC enfatiza que tal exercicio é essencial para o desenvolvimento do
pensamento critico. A abordagem exige observagdo detalhada e compreensdo da estrutura
do objeto em questdo, bem como suas relagdes com modelos e formas, tanto similares quanto

diferentes, dentro de seu contexto temporal e espacial. Diferentes interpretacdes de um

mesmo objeto ndo apenas esclarecem a relacdo entre sujeito e objeto, mas também
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estimulam a identificacdo de hipoteses e argumentos para sustentar diferentes proposigoes
(Brasil, 2017, p. 399 - 400).

A seguir, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) apresenta um exemplo
inadequado para embasar a discussao do paragrafo anterior. O documento utiliza as obras do
pintor grego El Greco, nascido em 1541 e ativo durante o Renascimento, como exemplo de
interpretagao de fontes histdricas. No entanto, essa escolha € equivocada, conforme o proprio

documento afirma ao mencionar que:

Um exemplo claro sdo as pinturas de El Greco. Para alguns especialistas, tratam-
se de obras que abandonam as exigéncias de nitidez e harmonia tipicas de uma
gramatica académica renascentista com a qual o pintor quis romper; para outros,
tais caracteristicas sao resultado de estrabismo ou astigmatismo do olho direito do
pintor. (BRASIL, 2017, p. 400).

Em uma busca no Google Académico, este estudo ndo encontrou nenhum livro,
artigo, texto, sequer uma citagdo que confirme a afirmacao feita pela BNCC. Ja em pesquisa
no Google, o estudo encontrou duas paginas de sites de médicos oftalmologistas, que
dedicam apenas um paragrafo em suas paginas, para enfatizarem sem nenhuma referéncia,
e sem nenhuma fonte bibliografica, com base apenas em suas concepgdes, que o fato das
pinturas de El Greco serem muito alongadas e distorcidas se dava pelo fato dele ter um
problema de visdo, mais precisamente estrabismo ou astigmatismo.

Para confirmar que a BNCC errou grotescamente nesse ponto, Rodrigo Naves, em
seu livro sobre a vida e a obra do pintor, relata que se criaram varios mitos em torno do
pintor, o da visdo foi de longe o menor. Naves (1985) explica que o pintor acabou sendo
eleito o pintor da dilaceracdo e da espiritualizagdo da matéria. O autor afirma que: “As
deformacdes e tensoes presentes em suas telas ja foram comparadas a tantas coisas que resta
pouco espaco a novas metéaforas nos textos que virdo”. (Naves, 1985, p. 07).

Assim como a visdo do pintor foi distorcida por interpretagdes superficiais, a
Histéria do Brasil, tal como sugerida pela BNCC e mostrada em muitos livros didaticos,
também sofre uma distor¢do, uma visao incompleta que ignora a riqueza e a complexidade
da Historia do nosso pais. Os livros didaticos de Historia do Brasil, ao tentarem abranger
uma Histéria Universal brasileira, acabam se concentrando na Historia dos Estados mais
ricos ¢ mais antigos do Pais.

Para explicar essa certa exclusdao da Historia Regional dos livros didaticos de
Historia do Brasil, Albuquerque Junior (2011) Apud Bechler (2014) nos revela que a década
de 1920 do século XX foi a época que o nacionalismo mais se acentuou no Brasil e visava o

conhecimento das praticas regionais. Nesse contexto, de acordo com Albuquerque Junior
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(2011), os regionalismos sdo vistos como um entrave no processo de constru¢ao nacional.

Para Rosiane da Silva Ribeiro Bechler (2014),

O que se buscava era eleger uma s6 bandeira — no caso a de uma regido — que
pudesse definir satisfatoriamente ao pressuposto unificador do Estado Nagao.
Nesse contexto, os discursos nacionalistas enunciam o Norte — precario, atrasado
¢ desacreditado — em oposi¢do ao Sul como sindnimo do desenvolvimento e do
futuro da nagdo. Esse Sul tem em Sao Paulo o icone, em torno do qual se fundara
o regionalismo da superioridade apropriando-se de outros elementos como a
cultura e as dindmicas sociais para justificativa dessa regido enquanto simbolo do
progresso brasileiro (Bechler, 2014, p. 30)

Segundo Bechler (2014), o Programa Nacional do Livro Didatico trouxe em seus
editais dos anos de 2004, 2007, 2010, 2013 e 2016 obras que contemplavam a histéria
regional. No entanto, tais obras ndo abordaram temas relacionados a Regido Norte.
Ampliando a discussao, Maria Telvira da Conceicao (2019) revela que, a partir do final da
década de 2000, os debates sobre os desafios e usos de livros didaticos regionais ampliaram-
se no ambito académico. Ainda conforme Conceicdo (2019, p.194), “as discussdes sobre a
produ¢do de materiais didaticos de cunho regional sdo diversas e tém acontecido

prioritariamente em pesquisas alusivas referentes ao tema". A autora também afirma que:

E desse contexto a énfase sobre a importincia do seu papel nos processos de
formagdo escolar atual, o argumento de que os livros didaticos de historia regional
devem contribuir para o desenvolvimento de diferentes conceitos relativos a
histéria, a exemplo de fonte, memoria, diferenca e semelhanga, acontecimento,
temporalidades, referenciais conceituais fundamentais para a escrita e a
interpretacdo da historia (Conceigdo, 2019, p. 194).

Nessa perspectiva, ¢ possivel considerar que, assim como documentos, filmes,
fotografias e objetos produzidos pelo homem, a musica também pode se tornar uma fonte
historica valiosa. Em outras palavras, podemos utilizar as mais variadas fontes historicas,
incluindo a musica, para aprendermos e ensinarmos a Histdria de Roraima. Para isso, temos
que ser claros em relacdo aos objetivos que queremos alcancar com essa fonte historica,
analisando a musica, assim como outras fontes, em seu contexto.

Outro trabalho de José D’Assungdo Barros (2018), “Histéria e musica:
consideragdes sobre suas possibilidades de interagdo”, explica que nesse campo de interagao,
o estudo da musica como fonte historica ja € muito antigo entre os historiadores que estudam
temas como os instrumentos musicais, partituras, letras de musicas, documentos sonoros,
historia da musicologia, historia da musica, entre outros. Com a musica, podemos perceber
estagios de transformagdes cultural, tecnoldgicas, materiais, padrdes culturais, estruturas

econdmicas e processos de difusdo (Barros, 2018, p. 29).

Em uma palavra: através das fontes musicais, podemos estudar ndo somente a
musica de uma dada sociedade (o que confluiria para uma histéria da miisica), mas
também a propria sociedade como um todo, nos seus aspectos extramusicais.



37

Nesse caso, ao invés de uma Histéria da musica, teremos uma Historia através da
musica (Barros, 2018, p. 29).

Existem véarias produgdes, no ambito do Mestrado Profissional em Ensino de
Historia (PROFHISTORIA), que trazem a miisica como uma importante fonte agregadora
de Historia. O Programa possibilitou a muitos professores pesquisadores desenvolverem
seus trabalhos realizados com alunos a0 mesmo tempo que mostrava a realidade das salas

de aula. A seguir, veremos alguns desses trabalhos.

1.2.1 Alguns trabalhos realizados no ProfHistoria Nacional

Selecionei alguns trabalhos do banco de dissertagcdes do ProfHistoria que abordam
a interse¢do entre musica e Historia Local. O objetivo ndo ¢ realizar um levantamento
detalhado de cada trabalho, mas destacar as oportunidades e perspectivas que a musica
oferece para o estudo da Historia Local.

Um desses trabalhos ¢ a dissertacdo de Fabio Mauricio Holzmann Maia (2018),
intitulada: Bandas de musica - Tradicdo, identidade e Historia em Ponta Grossa: Uma
possibilidade para o ensino da Historia Local. Em seu trabalho, Maia destaca a importancia
da musica e da Historia Local para a compreensao do espago em que o aluno vive. Segundo
o autor, trata-se de uma pesquisa historiografica juntamente com uma analise documental
sobre a Historia Local, que aborda a vida cultural e musical da cidade (Maia, 2018, p.19).

O autor discuti a Historia Local e o estudo sobre algumas bandas de musica do
municipio de Ponta Grossa-PR para apresentar possibilidades para o ensino de Histéria na
Educagao Basica. Em seu texto, ele enfatiza a importancia do estudo da Historia Local no
Ensino Basico, para que os alunos possam ter uma melhor compreensao da realidade na qual

estdo inseridos, além de contribuir para a construcio de identidades.

A histéria do cotidiano trata da vida das pessoas comuns, o que aproxima mais o
conhecimento historico da realidade do aluno, podendo assim despertar de forma
mais intensa o interesse desses educandos pelo estudo da historia. O cotidiano,
seus ritos, suas praticas, apresentam novos personagens, a pessoa comum, como
sujeito historico (Maia, 2018, p.13).

Maia (2018) ressalta que, a partir do cotidiano, bandas de musica podem ser
consideradas agentes formadores de cultura, com pessoas comuns. Podem também
contribuir para a formacao de identidades (Maia, 2018, p.14). No que diz respeito a presenca
das bandas de musica em Ponta Grossa, o autor remonta a segunda metade do século XIX,

onde elas fazem parte do cotidiano de seus cidaddos.
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O autor explica ainda que as bandas musicais estavam presentes em varios
momentos festivos da cidade de Ponta Grossa, como, por exemplo: festas de cunho civil,
religiosos, populares e de entretenimento. Além disso, explica que as bandas musicais fazem
parte do patrimonio cultural da cidade. Para chegar nessa conclusdo, Maia (2018) utilizou
outras fontes historicas, como periddicos do final do século XIX e comeco do século XX,
acervo de fotos, acervos digitais, tudo para dar mais legitimidade a sua pesquisa e mostrar a
ligagdo e aproximagdo da musica com a Historia Local.

Além disso, Maia (2018) tragou um panorama historico das bandas musicais, desde
suas origens no Brasil Colonial até os dias atuais. No que diz respeito ao periodo colonial,
ele argumenta que, além de produzir musica, as bandas também integravam o discurso
politico local, contribuindo para a sociabilidade e a formagao identitaria (p. 37). Nas cidades,
a musica que predominava estava intimamente ligada a Igreja, refor¢ando seu papel central
na vida cotidiana.

A importancia da musica na educacdo historica também ¢ destacada em outras
pesquisas. Um exemplo € o trabalho de Monaquelly Carmo de Jesus, que, em sua dissertacdao
de mestrado intitulada Desvendando a historia por meio do forré em sequéncias didaticas:
laboratorio a partir da pratica em turmas de ensino fundamental, analisa o potencial
didatico da musica, especialmente do forrd, para a aprendizagem historica dos alunos,
abordando a Historia Local contada e cantada através desse género musical. Em seu produto,
ela apresentou sequéncias didaticas utilizando o forro.

Jesus (2018) observa que, com o avango da tecnologia, os alunos tém a
possibilidade de ouvir musica em qualquer lugar, o que lhes proporciona uma experiéncia
diaria com a cang¢ao. Ela optou por trabalhar com o forrd, devido a sua relevancia identitaria,
e também mencionou que, ao interagir com estrangeiros, era frequentemente questionada
sobre a musica brasileira.

A autora explica que, embora gostasse e se interessasse pelo tema, o que a
incomodava eram as perguntas: 'Voc€ tem musica brasileira para me passar? Samba, né?'.
Ela sempre acabava respondendo que ndo, pois tinha ouvido pouco samba ao longo da vida.
A partir desse momento, sentiu a necessidade de mostrar para as pessoas proximas que a
musica popular brasileira ndo se resume apenas ao samba ou a bossa nova, € que a regiao
Nordeste possui ritmos tao envolventes e ricos quanto esses. (Jesus, 2018, p.13)

No decorrer do seu trabalho, a autora faz ligacdes importantes entre a origem do
forré com outros géneros e subgéneros. Falou da importancia de Luiz Gonzaga na difusao

do forro e do baido pelo Brasil, mas salientou que ele ndo foi o pioneiro da musica nordestina
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em rede nacional, apesar de ter sido um grande expoente do género. Jesus (2018) explicou

que:

[...] o que Luiz Gonzaga fez foi estilizar, ou adaptar para um publico urbano, varios
ritmos rurais. Inclusive, nem sequer foi ele o pioneiro na execugdo de musica
nordestina no sudeste. Os Turunas da Mauricéia e Stefana de Macedo, ja na década
de 1920 (1928 e 1929, respectivamente) haviam gravado ritmos nordestinos como
baido, toada, rojoes, cocos, emboladas e batuques, alcangando relativo sucesso no
sudeste (Jesus, 2018, p.16).

Apos tracar um historico acerca das origens do forrd, seus pioneiros e precursores,
Jesus (2018) revisitou a importancia de se trabalhar a musica dentro do Ensino de Historia,
de como pode ser utilizada para que o aluno possa conhecer outras culturas por meio da
analise de algumas musicas. A autora explica que, no caso do Ensino de Historia, a musica
pode ser usada como uma aliada para conhecer culturas de varios paises ou periodos
estudados em sala de aula. Enfatiza que também pode ser utilizada como fonte historica para
descobrir informagdes a respeito do povo, periodo ou fato estudado. Pode também ser usada
de maneira ludica para o desenvolvimento dos alunos em qualquer matéria. (Jesus, 2018,
p-29).

Ao final de sua dissertacdo, Jesus (2018) apresenta um produto educacional
composto por cinco sequéncias didaticas utilizando o forr6 nas aulas de Historia para turmas
de 8° e 9° anos. No total, ela incluiu vinte musicas, abrangendo desde os ritmos dos anos
1970 até os mais atuais, reforcando assim sua afirmacao sobre o valor da musica como fonte

historica. Ela afirma:

Como fonte historica, através da musica podemos descobrir as diferentes
perspectivas da populagdo a respeito de determinado fato histérico, seus
posicionamentos e pensamentos sobre os mais diversos assuntos, que influéncias
atuam sobre a populagdo daquele periodo, os recursos técnicos existentes e
utilizados, o que faz parte de seu imagindrio, dentre diversas outras informagoes
(Jesus, 2018, p.29).

Por sua vez, Carlos Teles de Menezes Junior (2020) aborda a subutilizagdo da
musica como ferramenta pedagdgica nas aulas de Historia em sua dissertacdo intitulada Tem
miisica na aula de histéria: Um repositério musical para o ensino de Histéria da Afiica e
Cultura Afro-brasileira. O autor destaca que o cotidiano e a falta de tempo para planejar
aulas mais atrativas e diferenciadas sdo desafios constantes para os professores de Historia.
Ele sugere que a musica, por ser um elemento presente na vida cotidiana dos alunos e parte
integrante da cultura de um povo, pode ser uma solugdo eficaz para captar a atengao dos

estudantes. Menezes Junior (2020) afirma:

[...] aulas proferidas com elementos culturais inseridos ao contetido tendem a ter
um retorno satisfatorio, e a musica, mesmo quando colocada de forma eventual,
atrai a ateng@o de boa parcela dos educandos, e & medida que esse retorno
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aumentava, a necessidade de fugir da “zona de conforto” das aulas expositivas
para as aulas ditas “diferentes” era necessaria (Menezes Junior, 2020, p. 09).

Menezes Junior (2020) também destaca que abordou um tema que, em sua
perspectiva, foi desafiador de se tratar em sala de aula devido a limitada familiaridade dos
alunos com o topico. Contudo, simultaneamente, observou-se que esse assunto estava
presente nas vivéncias de todos os estudantes. A diaspora africana e seus desdobramentos
na América surgiam naturalmente. Por conta disso, o autor utilizou a musica “Madagascar
Olodum”, do Bloco Afro Olodum da cidade de Salvador - Bahia, para desenvolver todo o
seu trabalho com os discentes e produzir sua dissertagdo. E interessante a explicagio que ele

fez sobre essa experiéncia:

[...] (a musica) sendo o objeto de estudo pelos educandos por via de atividades
que mostrem as dimensdes objetiva e subjetiva que o conjunto da musica
apresenta, envolvendo Historia da Africa e questdes que se mantém
contemporaneas envolvendo a contribuicdo da didspora no pensamento de
afirmag@o da cultura afro brasileira e a resisténcia ao racismo (Menezes Junior,
2020, p. 10).

Para estruturar essa experiéncia em sua dissertacao, o autor dividiu seu trabalho em
trés partes. Na primeira, ele faz um apanhado sobre o uso da musica no Ensino de Historia,
explorando seu uso como instrumento pedagdgico e fonte histérica. Em seguida, o autor
reflete sobre o universo do aluno, onde a musica ¢ vista ndo apenas como um produto
comercial, mas também como um instrumento de didatica pertencimento social. Por fim, na
terceira parte, ele apresenta o produto final, uma sequéncia com a proposta de uma oficina-
aula, detalhando todas as etapas de sua elaboragdo, utilizando a musica “Madagascar
Olodum” do Bloco Afro Olodum (Menezes Junior, 2020).

De forma semelhante, Fabricio Rogério Moreira Queiroz também usou a musica
como uma ferramenta no ensino de Historia, mas focando em um tema especifico: a
Ditadura Militar no Brasil. Ao perceber que seus alunos nao tinham estudado esse periodo
importante durante o 9° ano, o autor viu na musica uma chance de resgatar e aprofundar
esse conteudo de forma mais engajante. Ele desenvolveu um projeto em que os alunos ndo
sO aprenderiam sobre a ditadura, mas também expressariam suas impressoes e sentimentos
sobre o periodo através da composicao de uma musica.

Esse projeto permitiu que os alunos participassem ativamente do processo de
aprendizagem, transformando a sala de aula em um espaco de reflexdo e criacdo. A
composi¢ao musical ndo s6 ajudou a entender melhor o tema da ditadura, mas também deu
aos alunos uma maneira de conectar o conteudo historico com suas proprias emogdes e

experiéncias.
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No seu trabalho, Queiroz (2020) explica que usar a musica em sala de aula ¢ um
desafio maior do que parece. Ele deixa claro que nao se trata apenas de escolher uma musica
e estudar a historia por tras dela. O estudo mostrou que o trabalho com a musica vai além
disso, exigindo ndo s6 a andlise da letra, mas também a compreensdo do contexto historico
em que a musica foi criada.

Outra observacao importante, € que o auto fez um estudo sobre a melodia, arranjos
e influéncias musicais que levam o compositor a escrever determinada cang¢ao. Se assim nao
for feito, esse estudo ndo passara de uma simples apresentacdo da letra de uma musica para
os alunos, ou seja, ndo terd um sentido historico. Serd, no maximo, um estudo de uma poesia.

O objetivo de Queiroz (2020) era, na verdade, fazer com que os alunos, além de
estudarem o periodo do regime militar no Brasil, também pudessem revelar os seus
sentimentos em forma de uma cang¢do composta por eles proprios. Segundo o autor,

Evidencia-se, entdo, certa inovagdo em relagdo ao uso da musica no ensino de
historia, ao utiliza-la ndo apenas como recurso didatico, mas como o fim das
atividades pedagogicas realizadas, pois, em linguagem musical, foi feita a

expressdo da consciéncia historica, do pensamento critico-reflexivo. (Queiroz,
2020, p. 11).

Esses trabalhos académicos demonstram o grande potencial que a musica tem tanto
como fonte historica quanto como uma ferramenta estratégica de ensino, tornando-se um
recurso valioso na sala de aula. Por estar intimamente ligada a realidade e ao cotidiano dos
alunos, a musica tem o poder de tornar as aulas de Histdoria mais envolventes e significativas.

Temos também o trabalho de Aurélio Inacio Faria (2022) que tem por titulo Mauisica,
Decolonialidade e Ensino de Historia: perspectivas a partir do rap indigena. Em seu
trabalho, Faria (2022) abordou temas como o esquecimento dos povos indigenas na
historiografia e nos livros didaticos, como esses povos foram e ainda sdo retratados e
mostrados para a sociedade, e as consequéncias que tudo isso gerou.

O autor propds o uso do Rap para o estudo da tematica indigena na educagao basica,
e “Observa-se que ao longo da historia da educagdo brasileira a historia dos povos indigenas
e sua cultura foram esquecidas nos curriculos e nos livros didaticos e, quando abordada,
dava-se de maneira rasa e a partir de uma visao colonialista.” (Faria, 2022, p. 12). Ademais,
Soares explicou que temas relacionados aos povos indigenas ainda sdo escassos na formagao

académica e nos revela que durante sua graduacdo nao teve contato com a tematica indigena.

Na minha graduagdo, ocorrida entre os anos de 1997 e 2000, ndo tive nenhuma
disciplina relacionada a tematica em questdo. Posteriormente, ja atuando em sala
de aula, participei de cursos de especializagdo ¢ formagdo continuada nos quais a
tematica também néo foi abordada. Isso se refletiu em minha pratica em sala de
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aula, onde nunca me senti suficientemente preparado teorico ¢ metodologicamente
para abordar o tema de forma segura ¢ adequada. (Soares, 2022, p. 13)

Faria (2022) trabalhou com o estilo de musica rap indigena e identificou alguns
conceitos sobre o assunto. O autor explicou que: “Foram escolhidos para essa analise os
trabalhos dos artistas Bré6 MC’s, Oz Guarani, Kunumi MC, Souto MC e Kaé Guajajara, sobre
0s quais apresentamos algumas consideragdes e o contexto de sua producao artistica.” (Faria,
2022, p. 16).

O autor explica também que a escolha do estilo musical rap se deu pelo carater
contestador que esse estilo traz. Que, por si sO, faz dentincias acerca das mazelas sociais, a
invisibilidade, o abandono de comunidades por parte do poder publico e aponta também a
luta por direitos de quem vive nessas comunidades.

E um estilo bem presente na vida de muitos alunos, sejam estudantes da rede
publica ou privada. Analisando as letras das cangdes, videoclipes e capas de discos, aluno e
professor poderdo, juntos, problematizar narrativas que estdo relacionadas aos povos
indigenas. Em seu produto educacional, Faria (2022) criou um Livreto didatico, onde faz
uso da intertextualidade para analisar letras das cangdes propostas por ele na dissertagao. O
Livreto tem por titulo: Historia indigena e Musica em sala de aula e possui 38 paginas.

Para encerrarmos, temos a dissertacdo Wesley Herculano dos Santos (2022)
intitulada Guia de Possibilidades para o uso da Musica no Ensino de Historia: A Rela¢do
Interdisciplinar entre Musica e Historia a partir das Disserta¢oes do Profhistoria. Como o
proprio nome sugere, Santos (2022) apresentou uma discussdo sobre o uso da musica no
ensino de Histdria. Ele tomou como base as dissertagdes do ProfHistoria.

Santos (2022), at¢ o momento da conclusdo do seu trabalho, tinha encontrado,
como ele bem colocou, pelo menos, dezesseis trabalhos que tratavam do tema musica e
ensino de histdria. Ele observou que esses trabalhos usam a musica como fonte e também

como objeto de estudo.

Ainda que importantes para a compreensdo de como se estabelece a relacdo entre
musica ¢ ensino de historia, a pesquisa me levou a questionar os limites destas
relagdes. Questionei-me também se estas formas metodoldgicas encontradas,
principalmente no ProfHistoria, sdo realmente eficazes e o mais consideravel ¢ se
elas sdo replicaveis em outros ambientes escolares (Santos, 2022, p.11).

Assim como os outros trabalhos, Santos (2022) apresentou um produto que visa
colaborar com a pratica do professor em sala de aula. A preocupacgdo do autor em selecionar
dissertacdes cujos produtos educacionais sejam, como segundo ele mesmo explica,

“funcional”, parte do ponto de que algumas podem ndo ser viaveis, mas isso depende do
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contexto em que esse produto sera aplicado. Santos (2022) selecionou sete dissertagdes para
analisar o produto educacional de cada uma delas, para tanto, as atividades foram alocadas,

segundo o autor, da seguinte forma:

As atividades estdo alocadas em itens assim explicadas: ¢ Direcionamento: Que se
refere a série, ano ou etapa da educagdo basica; * Objetivos: entendidos aqui por
intengdes apresentadas pelo professor ao produzir a atividade. Pode haver nestas
etapas as habilidades que se objetiva desenvolver nos alunos. * Duragdo: que serdo
sugeridas por aulas; ¢ Atividade: Parte significativa o trabalho em questio
contendo as musicas, os materiais e as metodologias utilizadas no processo.
(Santos, 2022, p.76).

Santos (2022) argumenta que, em casos onde o autor ndo especificou alguns desses
itens, ele preencheu com informagdes consideradas por ele necessarias. E um trabalho
importante, principalmente se olharmos do ponto de vista sobre direcionamentos. Para
professores que tém o desejo de trabalhar com o tema da musica na sala de aula, o guia
oferecido por Santos (2022) mostra véarias possibilidades e abre um leque para que o tema
continue sendo expandido.

Os trabalhos académicos analisados demonstram a riqueza e a versatilidade da
musica como recurso pedagdgico e fonte historica. Desde a pesquisa de Maia (2018), que
explora as bandas de musica em Ponta Grossa como parte da Historia Local, até o estudo de
Jesus (2018), que investiga o potencial didatico do forrd, e os trabalhos de Menezes Junior
(2020) e Queiroz (2020), que utilizam a musica para aprofundar o ensino de Historia e a
compreensao de temas complexos como a Ditadura Militar e a diaspora africana. Além disso,
a proposta de Soares (2022) sobre o uso do rap indigena como ferramenta educativa revela
como a musica pode abordar questdes sociais e culturais contemporaneas.

Esses trabalhos mostram como a musica, por estar intimamente ligada a vida
cotidiana dos alunos e a diversidade cultural, pode tornar as aulas de Histéria mais
envolventes e significativas. A musica ndo s6 enriquece a compreensdo dos contextos
historicos, mas também contribui para a formacdo da identidade dos alunos e para uma
abordagem mais inclusiva e participativa no ensino. Assim, a musica se estabelece como um
documento histérico vital e uma ferramenta pedagdgica indispensavel, abrindo novas

possibilidades para o ensino e aprendizagem.
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CAPITULO 2 - “CAI O SOL NA TERRA DE MAKUNAIMA...”

O primeiro verso imediatamente define o lugar — terra de Makunaima — com a
palavra grafada de modo a reproduzir a prontincia indigena pemoén do nome do
mitologico heréi fundador. Isto contrasta com o aportuguesado termo
Macunaima, do escritor paulista Mario de Andrade e que d4 nome a importante
romance da fase modernista da literatura brasileira (Souza, 2017, p. 74).

O capitulo 2 est4 dividido em quatro segdes. A se¢do 2.1 deste capitulo faz uma
reflex@o sobre a utilizacdo da Histoéria Local dentro do ensino de Histéria. Autores como
Damazio (2015), Bianchezzi (2014) e Barbosa (2006) me ajudaram a construir uma
discussao sobre o tema, além de apresentar alguns trabalhos dentro do ProfHistoria Nacional.

Na secdo 2.2 que tem como titulo: A Histéria local e a Historia de Roraima, ¢
tratado o conceito de Historia Local, e traz um breve panorama sobre a Historia de Roraima.
E feito um didlogo com Souza; Nogueira (2013), Circe Bittencourt (2008), e Oliveira;
Wankler; Souza (2009) para falar sobre a Historia de Roraima. Foram usados alguns
elementos presentes na can¢ao "Makunaimando" para contar um pouco dessa historia.

A se¢do 2.3, fala sobre o Trio Roraimeira e a mtisica Makunaimando. Nesta se¢ao,
o leitor ird conhecer um pouco da historia do Trio e do Movimento Roraimeira, desde o
surgimento até os dias atuais. Logo em seguida, na subse¢ao 2.3.1, intitulada "Os ritmos do
Trio Roraimeira", ¢ mostrado quais foram as influéncias musicais, sociais, culturais e
ritmicas do Trio, bem como o legado que o Trio e 0 Movimento Roraimeira deixaram para
a sociedade de Roraima.

Na sec¢do 2.4 ¢ dedicada a um breve debate sobre a presenga de elementos regionais
em algumas musicas que se tornaram conhecidas nacional e mundialmente. A subsec¢do 2.4.1
¢ dedicada a apresentagdo e a problematizacdo da musica Makunaimando. Aqui falo da
importancia da referida musica em varios aspectos, incluindo uma discussdo sobre os
Patrimonios Historicos do Estado.

Vale ressaltar que todo levantamento a respeito do Trio Roraimeira foi feito com
autores locais ou regionais e com pesquisadores do Estado de Roraima. Durante o
levantamento bibliografico, foram encontrados artigos, monografias, dissertagoes,
entrevistas em podcasts, entrevistas para sites ¢ um documentario sobre o Trio, onde eles

contam muita da Historia do Trio Roraimeira, bem como do movimento.
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2.1A HISTORIA LOCAL COMO POSSIBILIDADE DE APRENDIZAGEM
HISTORICA

Para promover uma educacao histérica significativa, ¢ essencial valorizar a Historia
Local no contexto da sala de aula. Reconhecer a importancia dessa abordagem ¢ fundamental
para que os estudantes percebam a relevancia da historia em suas vidas e comunidades. Ao
conectar o conteudo historico ao cotidiano dos alunos, permite-se despertar neles um senso
de pertencimento e identidade, além de fomentar uma compreensao critica sobre o papel que
sua regido desempenha no cenario mais amplo da histéria nacional e mundial.
Selva Guimaraes Fonseca (2006) explica que o trabalho pedagdgico em sala de aula com os
alunos a respeito de Histéria Local pode contribuir para uma melhor compreensdo do
estudante sobre assuntos relacionados nao s6 ao local, mas também sobre aspectos
universais. A autora usa o exemplo das migracdes internas no pais e de migrantes para
explicar que, a partir dessa tematica local, ¢ possivel que os alunos tenham uma visao sobre

os deslocamentos humanos pelo globo. Ela enfatiza que:

Assim, torna-se um trabalho de compreensao da formagao da identidade plural do
lugar onde vivem. A histdria deixa de ser unica e homogénea, deixa de privilegiar
as vozes dominantes a favor da multiplicidade de outras vozes e sujeitos historicos
que construiram e constroem a historia local (Fonseca, 2006, p. 34).

Ao conectar esses ensinamentos com a realidade dos alunos, pode-se proporcionar
uma experiéncia de aprendizado enraizada em suas vivéncias, permitindo-lhes ndo apenas
absorver conhecimento, mas também relaciond-lo com o mundo ao seu redor. Essa
abordagem nao apenas enriquece o estudo historico, mas também estimula a reflexao critica
e a apreciacdo pela diversidade cultural, transformando a aprendizagem em algo relevante
para suas vidas. Dessa forma, acredito que, mais do que simples fatos passados, a Historia

Local ¢ uma janela para compreender a identidade de um povo. Fonseca (2006) revela que,

O meio no qual vivemos traz as marcas do presente ¢ de tempos passados. Nele
encontramos vestigios, monumentos, objetos, imagens de grande valor para a
compreensdo do imediato, do proximo e do distante. O local e o cotidiano como
locais de memoria sdo constitutivos, ricos de possibilidades educativas,
formativas. (Fonseca, 2006, p. 34).

Carlos R.S Machado (2013), em sua obra “Ensino de historia, leituras da cidade e
memoria: Narrativas que revelam a comunidade”, traz uma entrevista com um morador ex-
funcionério de um importante hotel de sua cidade. Essa entrevista o instigou a desenvolver
sua pesquisa, que revelou varias questdes relevantes sobre a Histéria Local, abordando
principalmente aspectos educacionais € econdmicos. Seu trabalho fez com que os alunos

pudessem refletir que histérias de pessoas ditas “comuns” sdo de grande importancia para a
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Histoéria Local. Nesse sentido, um bairro, uma cidade ou um Estado podem ser um excelente
ponto de partida para se iniciar um debate sobre a Historia Local. De acordo com Machado
et al. (2013), “descobriu-se que de um cenario, muitas vezes despercebido na comunidade
do aluno, surge um conteudo rico que o envolve e o faz perceber-se como agente historico”.
(Machado et al. 2013, p. 955).

Seguindo essa mesma linha de pensamento, Roseli Marli Antonio Damazio (2015)
fala sobre a importancia de a crianga aprender sobre a Historia Local desde os primeiros
anos na escola. A autora faz uma andlise sobre a proposta curricular do municipio de
Garopaba, em Santa Catarina, € mostra os desafios e possibilidades de se trabalhar com a
historia local em sala de aula. Ela explica que, por muito tempo, os curriculos brasileiros
foram pautados e elaborados nos moldes europeus. Esses aspectos representam uma Historia
vista pelo olhar dos grandes herdis, marcada por datas comemorativas, ou seja, uma Historia
positivista.

Ao longo do tempo, essa perspectiva continua a ser modificada, mas ainda existe
um longo caminho a ser percorrido. Damazio (2015) destaca que, no ensino da Historia
Local, existe um descompasso entre aquilo que € proposto e o que ¢ repassado para as

criangas.

Em geral, as fontes e os documentos disponiveis aos professores sdo produzidos
pelos 6rgdos administrativos locais e tendem a transmitir o ponto de vista do poder
politico ou econémico, levando alunos e professores a preservarem uma memoria
da elite local, contribuindo para a constru¢do de uma identidade coletiva e
individual a partir desse referencial (Damazio, 2015, p. 4253).

Ainda segundo Damazio (2015), ensinar Historia no ambito escolar requer
responsabilidade por parte da gestao escolar e dos professores. O grande desafio ¢ superar o
paradigma positivista, que, mesmo apds diversas mudancas, ainda persiste na educacao
basica. Nesse contexto, o uso da Historia Local aparece como uma estratégia para romper
com esse modelo. Ao estudar o local, os alunos tém a oportunidade de perceber mudancgas e
permanéncias, descobrindo em suas agdes cotidianas a presenga de elementos culturais
vivenciados por geracdes anteriores. A Historia Local, portanto, ¢ uma ferramenta poderosa
para despertar nas criangas o interesse por conhecer as realizacdes humanas ao longo do
tempo, distanciando-se de uma visdo rigida baseada apenas em datas e fatos lineares
(Damazio, 2015, p. 4248).

Nessa mesma dire¢do, Clarice Bianchezzi (2014) reforca a importancia de trabalhar
a Historia Local com os alunos desde os primeiros anos escolares. Em sua pesquisa realizada

com alunos do curso de Pedagogia, a autora verificou que eles realizaram um levantamento
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documental e entrevistas com antigos trabalhadores de uma fabrica téxtil no municipio de
Parintins, no Estado do Amazonas. O objetivo desse trabalho foi demonstrar que a Historia
Local pode contribuir de forma significativa para o ensino de Historia.

Bianchezzi (2014) explica ainda que, a partir dessa pesquisa, pode-se levar para o
aluno uma infinidade de possibilidades a serem trabalhadas em sala de aula, como, por
exemplo, a construcao de uma memoria coletiva, a partir de elementos que ajudarao o aluno
a entender o passado e o presente da economia, do trabalho, das industrias, da urbanizagao
e das relacdes sociais da propria cidade em que vive.

Contudo, ¢ importante que esses contetdos ndo sejam isolados ou fragmentados.
O professor deve articular o estudo da Historia local e regional com os contextos nacional
e mundial, conectando diferentes escalas temporais e espaciais. Isso permitira que o aluno
entenda que a Historia ndo se limita ao local, mas faz parte de um cenéario maior. Ao
contrastar a realidade local com o restante do Brasil e do mundo, o estudante podera
compreender as diversas temporalidades e a diversidade das sociedades.

Seguindo a mesma linha de raciocinio, Vilma de Lourdes Barbosa (2006) faz uma
reflex@o sobre ensino de Historia e Historia Local, buscando aplicabilidade e significado
para o universo de alunos e professores. Antes de iniciar sua fala sobre a importancia da
Histoéria Local na sala de aula, a autora faz uma analise e, a0 mesmo tempo, uma explicagdo
sobre a "Historia Modelo", adotada pelas escolas no Brasil, desde o século XIX. E evidente
que esse modelo segue uma cronologia esquematizada, quadripartite, com tradi¢des e

pensamentos europeus.

Ja para o outro nivel, destaca a fungfo ideologica e politica do quadripartismo
historico, qual seja o de “privilegiar o papel do ocidente na histéria do mundo e
reduzir quantitativamente e qualitativamente o lugar dos povos ndo-europeus na
evolugdo universal (Barbosa, 2006, p. 58).

Barbosa (2006) destaca que esse modelo de ensino permaneceu até a segunda
metade da década de 1980. Nesse periodo, a Historia era tratada como um componente
meramente decorativo, focando em datas, grandes eventos e herdis, sem conexdo com a
realidade cotidiana dos alunos. O conteudo transmitido nas escolas estava distante das
vivéncias dos estudantes, dificultando uma compreensdo mais profunda e significativa da
disciplina. A coletividade era silenciada, o estudante era apenas um mero espectador dos
fatos. Nao ¢ de se estranhar que esta situacdo tenha permanecido assim por muito tempo, €
ainda hoje vivenciam-se as sequelas nas aulas de Historia. Os discentes ndo conseguem

enxergar sentido em estudar Historia, “para que estudar gente morta?”, “isso ja passou, por
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que eu devo estudar isso?”, “como eu vou usar isso na minha vida?”. Estas sdo apenas

algumas perguntas reflexivas que ouvimos durante as aulas de Historia.

Por fim, a reacdo dos alunos a histdria nas salas de aula, que se apresenta na forma
de aversdo ou de apatia frente ao que ¢ ensinado, quando afirmam que ndo sabem
para que estudam isso ou que a histdoria ndo tem funcdo ou sentido, demonstra
que até o presente ha um consideravel emprego da idéia de histdria como fatos
isolados e ndo como processo, como matéria decorativa e ndo interpretativa
(Barbosa, 2006, p. 60).

Além disso, ndo se pode ignorar outros fatores agravantes, como a formacao dos
professores e a falta de autonomia, na pratica educacional. Barbosa (2006) constatou que
muitos docentes se tornam dependentes do livro didatico, e eu percebo que isso acontece
com frequéncia. O livro é tratado como a tUnica fonte de conhecimento, um saber
indiscutivel e finalizado em si. Essa dependéncia limita o potencial do ensino de Historia,
restringindo a capacidade de os alunos desenvolverem uma visao critica e contextualizada

da realidade.

O livro deixa de ser uma referéncia de consulta para a prepara¢do das aulas e
passa a ser a Unica fonte, além do fato de que, se o professor ndo consegue
vincula-lo a proposta curricular, com frequéncia se desobriga desta passando a
utilizar unicamente a seqiiéncia de conteidos proposta pelos livros didaticos
(Barbosa, 2006, p. 60).

De certo, quando refere - se a Historia Local como fonte de pesquisa, Barbosa
(2006) destaca que o material didatico de Historia Local, apresentado nos manuais, ¢ muito
escasso. E apresentado de maneira decorativa, fragmentada e repetitiva, enaltecendo as
grandes personalidades e a memoria. Barbosa (2006) também explica que, muitas vezes, se

restringe - se a bibliografias, apresentadas de uma maneira que ndo podem ser contestadas.

Destarte, o ensino de historia local ganha significado e importancia no ensino
fundamental, exatamente pela possibilidade de introduzir e de prenunciar a
formag@o de um raciocinio histérico que contemple ndo s6 o individuo, mas a
coletividade, apreendendo as relagdes sociais que ali se estabelecem, na realidade
mais proxima (Barbosa, 2006, p. 66).

A autora finaliza afirmando que ensinar Historia exige do professor a habilidade
de dar significado ao conhecimento. Nesse contexto, o estudo da Histéria Local torna-se
essencial, pois, por meio da escola, esse conhecimento se transforma em uma pratica social

significativa. A sala de aula, com suas aulas de Historia, € o espago central para essa pratica.

2.1.1 A Historia Local nas disserta¢oes do ProfHistoria

Reporto-me ao autor Roberto Souza Costa, com sua dissertacdo intitulada: Historia
Local e Ensino de Historia: as Memorias da Paisagem do bairro Carananduba, na ilha de

Mosqueiro, Belem-PA. Um dos objetivos deste trabalho foi o de promover um ensino de
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Histéria a partir de memorias do bairro Carananduba, proporcionando assim uma
aprendizagem significativa para alunos do oitavo ano com quem o autor desenvolveu sua
pesquisa. Dessa maneira, segundo Costa (2023), foi possivel fazer com que os alunos
tivessem uma percepcao diferente acerca dos modos de ver, sentir e pensar o bairro (Costa,

2023, p. 11).

Em outras palavras, quanto mais o ensino de uma determinada disciplina parte
daquilo que ¢ conhecido pelos discentes, maiores as possibilidades de construir
um processo de ensino-aprendizagem que se faga efetivamente e afetivamente
colaborativo, participativo e significativo para os sujeitos nele envolvidos (Costa,
2023, p. 20).

O autor argumenta que a escolha de trabalhar com a Historia Local, especificamente
do bairro Carananduba, visa promover um ensino motivador, que engaje os alunos e,
simultaneamente, permita que eles se reconhecam na historia do lugar onde vivem. Essa
abordagem parte do principio de que o ensino baseado em contextos vivenciais proporciona

aprendizagens mais significativas. Como ele mesmo destaca:

Dessa forma, cabe destacar que o retorno ao passado do bairro Carananduba, o
trabalho com a memoria e com a histéria do Iugar ndo foi feito numa atitude
memorialistica, pois a histdria local ndo pode ser concebida como um esforgo que
se ocupa em enxergar somente “o local de ontem”, numa falsa esperanca de
encontrar uma “era de ouro”, de um retorno a tempos idilicos e bucdlicos, ela se
faz num exercicio de olhar para o passado com os pés no presente (Costa, 2023, p.
20).

Para investigar a experiéncia dos alunos com a Historia Local, Costa (2023)
elaborou um questionario com perguntas sobre seus lugares de vivéncia. As respostas obtidas
através do questionario foram analisadas em relagdo aos textos produzidos pelos alunos,
permitindo uma comparagdo das percepgdes sobre o bairro antes e depois das atividades
propostas. Uma das questdes, buscava entender se os alunos haviam explorado a histéria de

seu entorno nos anos iniciais do ensino fundamental, como destaca Costa (2023):

Nos anos iniciais do ensino fundamental, vocé se lembra de ter estudado, realizado
algum trabalho, atividade ou pesquisa sobre a rua de sua casa, sua comunidade,
seu bairro ou sua cidade? Se a resposta for sim, descreva como foi essa experiéncia.
(Costa, 2023, p. 72).

O autor classificou as respostas dos estudantes em duas categorias de analise:
“Categoria 1 - Atividade sobre meio ambiente e paisagem”, e “Categoria 2 - Atividade sobre
observacao e representagdo do espago” (Costa, 2023, p. 72). Para analisar os dados, o autor
utilizou a técnica de andlise de conteudo, mais especificamente a analise tematica e/ou
categorial (p. 70).

Os alunos também produziram textos, nos quais descreveram como recordavam ou

percebiam o bairro. A percepcdo dos estudantes em questdo foi possivel devido a
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comparag¢do do texto que lhes foi apresentado na atividade inicial que tratava das mudangas
do espaco por eles observado. Sendo assim, o autor explicou que o discente acabou tomando
como referéncia a memoria e a percepcdo sobre o bairro que estava expressa no texto
trabalhado, para comparar com a situagao da paisagem do bairro atualmente. (Costa, 2023,
p. 101).

Para finalizar seu trabalho, o autor criou uma pagina na internet que contém
informagdes sobre todo o projeto. E possivel também interagir, fazendo perguntas no site. O
site ¢ facil de navegagdo, muito ilustrativo e traz muitas informagdes importantes sobre o

local onde foi executada a pesquisa.

O site foi idealizado com vistas a garantir que sua estrutura fosse composta por
elementos que refletissem as principais etapas de pesquisa, de forma breve e
objetiva. Além disso, que garantisse ao visitante, em especial a docentes do local
ou ndo, a percepgdo do “passo-a-passo” do trabalho, ndo para ser visto como um
modelo unico a ser seguido em todas suas etapas de forma integral, mas para servir
como uma possibilidade, um modo de “caminhar” no ensino de Historia, a partir
da historia local, que pode inspirar a construgdo de outros modos distintos daquele
que ¢ apresentado no site (Costa, 2023, p. 142 - 143).

Outro trabalho desenvolvido no ambito do ProfHistoria é o de André Luiz Garrido
Barbosa, intitulado Patrimonio historico e ensino da historia local em Cabo Frio: um roteiro
historico escolar, de 2019. Barbosa (2019) explica que a pesquisa surgiu devido as
inquietacdes decorrentes da escassez de material didatico sobre o Patrimonio Historico Local,
que de certa forma pudesse ser usado nas aulas de Historia.

Para o autor, € importante que os alunos criem um sentimento de pertencimento ao
local em que vivem. Para tanto, se mostrou oportuna a producdo de material didatico e
recursos educacionais para a construcao de um sentimento de pertencimento e de identidade.

Considerando a importancia simbdlica atribuida pelo poder publico aos bens
tombados pelo IPHAN, na cidade de Cabo Frio, como meio de preservagdo da
historia local, entendemos ser necessario promover uma conexao entre esses bens
e a Historia ensinada nas escolas de Cabo Frio. A forma escolhida para tanto foi a
elaboragdo de materiais didaticos que relacionem os bens tombados e a historia
local/nacional trabalhada em sala de aula (Barbosa, 2019, p.11).

Barbosa (2019) realizou um levantamento de fontes de pesquisas para coletar
informagdes junto ao IPHAN, sobre bens tombados em Cabo Frio, cidade onde foi
desenvolvida a pesquisa. Esse levantamento serviu para a elaboragdo de um guia de
atividades pedagogicas relacionados a Historia Local e Patrimonial. Esse guia foi produzido
juntamente com alunos da rede publica e privada, estudantes do segundo segmento do ensino
fundamental e do ensino médio.

Esse guia tem como preocupagdo o desenvolvimento de atividades que possam
promover um canal de comunicagdo entre uma histdria patrimonial local e o ensino
de histéria ministrado em escolas publicas e privadas na cidade de Cabo Frio.
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No presente guia, temos como eixo referencial a defesa e a religido. Dessa forma,
foram escolhidos os bens patrimoniais mais representativos para o guia. Sdo eles:
o Forte Sdo Mateus e o Convento Nossa Senhora dos Anjos. (Barbosa, 2019, p.12).

O autor expde, no estudo, que os bens tombados sdao meios de preservacao da
Historia Local e a elaboragdo do Guia como material didatico fard uma integragdo entre esses
bens e o curriculo escolar. Esse contexto fortalecera a conex@o entre a Historia Local e a
Historia Nacional ensinada na sala de aula. Ainda conforme o autor, o estudo da Histéria
Local de Cabo Frio ajuda na compreensdo de suas especificidades e suas relagdes com a

Histoéria Colonial do Brasil.

Lidar com a historia local traz algumas problematicas, como a escassez de fontes
sobre o periodo estudado, com excec¢do de material de cunho administrativo, este
muitas vezes enaltecedor da vida dos governantes e liderangas politicas e
econdmicas que exerceram influéncia no passado (Barbosa, 2019, p.17).

Como resultado de sua dissertacdo, Barbosa (2019) apresentou o Guia Historico,
em formato interativo, em uma plataforma chamada PREZI, que foi disponibilizada para
professores alunos das redes de ensino publica e privada do municipio de Cabo Frio - RJ. O

guia esta no ar no endereco: https://prezi.com/p/tsftmb94xnddn/. Tem uma linguagem fécil,

¢ muito intuitivo e informativo.

Além dos estudos sobre Histéria Local promovidos por Costa, outro trabalho
relevante no ambito do ProfHistoria ¢ o da autora Francineia Pimenta Silva (2017). Em sua
dissertagdo O ENEM e o Ensino de Historia: o lugar da Historia Local no Ensino Médio, a
autora teve como objetivo, “[...] analisar as implicagdes do Exame Nacional do Ensino
Médio - ENEM para o ensino de Historia Local nas aulas de Histéria” (Silva, 2017, p. 9).

Silva (2017) optou por uma abordagem de natureza explicativa pelo fato desta
permitir “[...] a identificagcdo dos fatores que contribuem para a ocorréncia de determinados
fenomenos, aprofundando o conhecimento da realidade e explicando o porqué das coisas”
(Silva, 2017, p.17). A pesquisadora partiu da premissa de que o ENEM teve grande
contribuicdo dentro do processo de minimizagdo dos contetidos relacionados a Historia

Local.

Nossa hipotese ¢ de que o Exame Nacional de Ensino Médio - ENEM - reforgou
a minimizagdo dos contetidos de Historia Local nas aulas do Ensino Médio. Por
isso, a importancia de uma analise mais detida sobre as prerrogativas do Exame
Nacional do Ensino Médio- ENEM e seus efeitos na minimizacao dos contetidos
de Historia Local nas aulas de Historia (Silva, 2017, p.18).

Em seu trabalho, Silva (2017) fala da importancia do ENEM, mas que também o
exame acabou se tornando algo que, por se tratar de um exame nacional, acabou por suprimir

conteudos sobre a Histoéria Local. Ocorreu uma redugao dos contetidos sobre Histéria Local
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e um aumento nos conteudos mais cobrados pelo Exame, e tanto professores como alunos
tiveram que se readequar. Além de ministrar os conteudos regulares da sala de aula, o
professor teve que assumir a responsabilidade de preparar os alunos especificamente para o
ENEM. Isso inclui, em alguns casos, a criagdo de planos de aula focados nas competéncias
e habilidades exigidas pelo exame, elaboracao de materiais de estudo direcionados e revisdes
periodicas para garantir que os alunos estivessem bem preparados para o exame. Silva (2017)

completa:

Com esse propoésito, os conteudos abordados nos livros didaticos, geralmente
Historia Geral e do Brasil, passam a ser prioritarios na formagao dos alunos no que
tange ao componente curricular Historia. Nessa ldgica, desconsideram a
importancia da Historia Local como campo essencial para a compreensao da
realidade em que os discentes estdo inseridos. (Silva, 2017, p.19).

A autora observa que, a partir de 2009, o ENEM adota um discurso voltado para a
democratizagdo das oportunidades de acesso ao ensino superior, o que promove mudangas
nos curriculos do ensino médio. No entanto, a distribuicao dos conteudos ainda preserva uma
perspectiva eurocéntrica e uma abordagem de carater nacional. A nacionalizagdo por meio
da educacdo pode tanto preparar as consciéncias para disputas por mercados quanto
impulsionar a busca pela autonomia das populagdes. Diante disso, surge o questionamento:
por que continuamos a centrar nossos curriculos na ideia de nagao? A quem isso realmente
serve? (Silva, 2017, p.33).

Sendo assim, os conteudos ndo inseridos nos livros de Histdria ndo parecem mais
ter sentido para os alunos. Sabemos que o ENEM ¢ um exame nacional, o que enfatiza uma
abordagem da Histdria focada no contexto nacional, deixando de lado as especificidades
locais e regionais.

Para a autora, as particularidades e problemas sugerem aparéncias bastante diversas
e demanda estudos e comprometimento, “[...] finalidade de gerar, a médio e longo prazo a
equiparagdo de rendimentos, partindo de um trabalho formativo e cooperativo em grandes
propor¢des” (Silva, 2017, p.33).

Na pratica, percebo que muitos alunos, ao chegarem ao ensino médio, se
matriculam em cursinhos preparatdrios para se prepararem para o ENEM e para os
vestibulares locais. Mesmo que na teoria, escola e cursinhos tenham objetivos diferentes, a
escola acaba tendo que se render a ensinar conteudos que “mais caem” no ENEM, para
aqueles alunos que ndo tém condi¢des de pagar uma preparagdo particular.

Para compreender a realidade sobre as implicacdes que o ENEM trouxe,

minimizando dessa forma o ensino da Historia Local no Centro de Ensino Médio no Liceu
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Maranhense, a autora fez uma analise de questionarios aplicados com os professores de
Historia e alunos os quais mostra os pontos de vista de ambos (Silva, 2017, p. 76).

Silva (2017) concluiu com sua pesquisa que, de fato, o Ensino Médio foi
“influenciado por movimentos que colocaram a educag¢ao na condi¢ao de salvadora da patria
pela logica dos agentes financiadores internacionais os quais tiveram interferéncia direta nos
ditames das politicas educacionais do século” (Silva, 2017, p.108). A autora destaca ainda
que o ENEM contribuiu para a limitagdo da Histéria Local nas aulas de Ensino Médio. Ela
ressalta a necessidade de equilibrar a abordagem global com o ensino de Historia Local para

garantir uma aprendizagem significativa.

Convém ressaltar, a afirmacdo dos discentes ao confirmarem a importancia da
tematica ¢ validam o entendimento de que para o ensino do local se concretizar
ndo precisa se compartimentalizar; é possivel sim partir do local para o global.
Entendemos como um desafio, porém o dialogo entre as dimensdes micro e o
macro revela uma possibilidade metodologica para uma aprendizagem
significativa dos alunos (Silva, 2017, p.110).

Dessa forma, ¢ evidente a importancia de integrar o estudo da Historia Local em
sala de aula. Além disso, a musica ¢ uma ferramenta valiosa para esse proposito. O professor
deve abordar a Historia Local mediante uma analise rigorosa das musicas, considerando ndo
apenas suas letras, mas também o contexto social e cultural em que foram criadas. Os
professores que trabalham a Historia Local em suas aulas valorizam aquilo que esta proximo
do aluno, mas devem fazer isso sem negligenciar a historia global, pois o equilibrio entre
ambos ¢ essencial para uma compreensdao completa.

A seguir, discutirei diferentes métodos para ensinar e aprender a Historia Local.
Um deles ¢ a musica. E ndo a musica pela musica, conforme apresentado no decorrer deste
capitulo. O professor/pesquisador deve agir com um rigor cientifico em relagao ao uso das
fontes historicas, e com a can¢do nao pode ser diferente. Analisar ndo somente a letra da
musica, mas o contexto em que ela foi criada, seus criadores e tocadores, suas origens sociais

e ritmicas. Esse é o papel do professor/pesquisador ao realizar um trabalho com musica.

2.2 A HISTORIA LOCAL E A HISTORIA DE RORAIMA

A Historia local vai além de uma mera narrativa de fatos e eventos ocorridos em
um espago geografico. Em vez de se restringir a relatos cronologicos, ela se entrelaca com
as experiéncias e vivéncias de uma comunidade especifica, refletindo suas identidades e
transformagoes ao longo do tempo. Conforme destaca a professora Warley da Costa (2020),

a historia local oferece uma possibilidade enriquecedora. Ela argumenta que, ao considerar
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a historia de um lugar ndo apenas como uma sequéncia de acontecimentos, mas como um
espago de significados particulares, entendemos o contexto Uinico e as narrativas que definem

a identidade local. Costa (2020) afirma ainda que,

A gente se debruca sobre ¢ mais efetivamente sobre a possibilidade de uma
mudanga de escala de analise né, de observacdo, quer seja de um espago, de uma
historia de vida, de um bairro, de uma regido, de um grupo, de uma comunidade,
desde uma instituicdo escolar. Entdo esse ¢ o sentido da histdria, ela ¢ um pouco
de historia local (Costa, 2020).

Foi seguindo essa linha de pensamento que iniciei as aulas sobre a Historia de
Roraima com meus alunos. Optei por apresentar a Historia de Roraima sob uma otica
diferente da convencional, por entender que, ao falar sobre a Histéria Local, levo em
consideracdo o que o aluno observa no dia a dia. Foi dessa maneira, usando a musica popular
brasileira e criando conexdes com a Historia Local, que apresentei a Historia de Roraima
para os estudantes que participaram da sequéncia de ensino, meu produto educacional deste
mestrado.

Esses alunos tiveram a oportunidade de aprender a Histéria de Roraima de forma
ndo linear, no modelo usual. Isso quer dizer que foi através da aprendizagem nao cronoldgica
sobre a cultura; sobre os costumes ¢ as praticas culturais; sobre a culinaria, a fauna e a flora;
e sobre algumas questdes de cunho politico, voltadas para a Histéria Local em si do Estado
de Roraima.

Esse contexto representou um desafio, pois o ensino de Histdria no referido Estado
¢ pautado em uma Historia cronoldgica eurocéntrica, e por mais que tenha tido um
consideravel avango acerca dos estudos de novas fontes e métodos de estudo sobre a Historia,
0 que percebo no chao da sala de aula, tanto nas grades dos cursos de graduagdo de Historia
quanto em alguns manuais didaticos, ¢ uma Histéria com uma cronologia que tem a Europa

como o centro. Diante dessa realidade, Juliana Teixeira nos revela que:

Na estrutura curricular das IES, como nas cole¢des de livros didaticos, continuou
prevalecendo a opgdo pela historia cronoldgica, que organiza os conteudos
substantivos em sequéncia cronoldgica linear e aspira dar conta de toda historia,
da origem do homem a atualidade, com énfase na experiéncia europeia (Teixeira,
2019, p. 155)

Essa abordagem, voltada para um ensino de Historia ndo linear, s6 foi possivel
utilizando a musica popular, uma fonte histérica muito rica, conforme abordado na se¢do
anterior, por se tratar de um documento ndo escrito, como explica Napolitano (2006).
Também ¢ uma ferramenta didatica que ha muito tempo ja ¢ utilizada em sala de aula, mas

que sempre pode ser utilizada e reutilizada em sala de aula, como enfatiza Bittencourt (2008).
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Este estudo utilizou a musica Makunaimando, de Zeca Preto, interpretada por ele e
Neuber Uchda. Ambos, junto com Eliakin Rufino, fundaram o Movimento Roraimeira nos
anos 1980 e, paralelamente, formaram o Trio Roraimeira. Ao longo da dissertagdo, serdo
abordados o Trio e o Movimento Roraimeira, com destaque para sua relevancia na cultura
local.

Antecipando o impacto da sequéncia de ensino, o depoimento do aluno Danilo, do
9° ano, ilustra de forma clara: “A gente que nasceu aqui (em Roraima), acha que, por esse
motivo, sabe de tudo sobre o Estado... Mas, com esse trabalho, eu descobri que a gente nao
sabe muita coisa sobre o local onde nasceu e vive”. Essa reflexdo demonstra como a
abordagem inovadora da histdria local desafiou e ampliou a compreensdo dos alunos sobre
sua propria realidade.

A sequéncia de ensino proporcionou uma nova perspectiva sobre a Historia de
Roraima, permitindo que os alunos revisitassem suas percepcdes e se engajassem de forma
mais profunda com o conhecimento historico local. Para encerrar o processo, os estudantes
organizaram uma exposi¢cao com seus trabalhos de pesquisa, destacando diferentes aspectos
da historia roraimense, marcando a conclusdo do projeto e resultando no produto final deste
mestrado.

Geograficamente, o Estado de Roraima, localizado na Regido Norte do Brasil, é
uma area de grande importancia estratégica. Boa Vista € a tnica capital de estado brasileira
situada acima da linha do Equador. O estado possui duas cidades gémeas: Pacaraima (Brasil)
/ Santa Elena (Venezuela) e Bonfim (Brasil) / Lethem (Guiana). Além de suas fronteiras com
a Venezuela e a Guiana, Roraima faz divisa com os estados do Amazonas ¢ do Para (Neto,
2005). A imagem 1 ilustra as fronteiras do Estado de Roraima.

Além de sua posicdo geografica estratégica, Roraima se destaca por sua rica
diversidade cultural, resultante da convivéncia entre indigenas, migrantes de varias partes
do Brasil e imigrantes internacionais. Essa mistura de culturas ¢ refletida nas expressoes
artisticas locais, como a musica, que incorpora influéncias indigenas, nordestinas e
caribenhas, caracteristicas que o Movimento Roraimeira valorizou e difundiu. Nesse sentido,
o estudo da musica “Makunaimando” e a sequéncia de ensino proposta ndo apenas
permitiram que os alunos redescobrissem a histéria de seu estado, mas também reforgaram
a importancia de valorizar e preservar as manifestacoes culturais locais como parte essencial

de sua identidade.
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Imagem 1 — Mapa de Roraima e suas respectivas fronteiras.

!

|
Venezuela

Paramaribo

Guiana——
| Francesa

Suriname

502

AMAPA

Linha do Equador

| o .‘_-'--all11arf.'"m
Manaus ; .

AMAZONAS
|

| PARA

Lucio Keury Almeida Galdino, professor da Universidade Estadual de Roraima, em

seu estudo sobre o Estado de Roraima, explica que o Estado ocupa uma area aproximada de

6% da Regido Norte, isso corresponde a menos de 3% do territério brasileiro. Galdino

explica que a origem etimoldgica do nome Roraima tem significados distintos em povos

indigenas que habitam em Roraima. Galdino (2018) explica que:

Ainda, em sua etimologia linguistica do toponimio — Roraima — apresenta
morfologicamente como derivado do termo Roro-imd, que possui diferentes
significados. Nesta perspectiva, Roraima (2009) afirma que a génese da palavra,
em lingua indigena Macuxi, por exemplo, significa Monte Verde e para os indios
Pémon e Taurepang, quer dizer Mae dos Ventos (Galdino, 2018, p. 10).

Com a colonizacdo portuguesa e espanhola na América do Sul, a regido onde se

localiza o atual Estado de Roraima foi alvo de disputas entre esses dois paises. Porém, foi

explorada por missionarios religiosos em busca de minérios preciosos (Vieira, 2003). Nadia

Farage e Paulo Santilli afirmam que a presenga dos holandeses na regido também se fez

presente.

Ja os holandeses, por sua vez, alcangaram a regido através de uma extensa rede de
troca de manufaturados por escravos indios, que envolvia povos indigenas desde
o baixo rio Essequibo até o vale do rio Branco; relagéo esta que lhes valeu a alianca
politica dos indios, mais tarde reivindicada pela Inglaterra como titulo de dominio
territorial. (Farage; Santili, 1992, p.267).

Segundo a professora Maria das Gragas Magalhaes, em sua tese de doutorado de

2006, Roraima chegou a fazer parte do Estado do Amazonas por um longo periodo, até que,

em 1943, foi criado “[...] o Territério Federal do Rio Branco, desmembrado de terras
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pertencentes ao estado do Amazonas”. (Magalhaes, 2006, p.120). Vieira (2003) afirma que,
entre as décadas de 1920 e 1950, ndo se viam na sociedade e na economia da regido,
perspectivas de crescimento, o autor afirma explica ainda, que automdveis, Onibus,
caminhdes, agéncias bancdrias, o telefone e o avido, ainda ndo faziam parte do cotidiano da
populacdo, mostrando que nao havia uma economia forte na regido (Vieira, 2003, p. 140 -
141).

Ainda de acordo com Vieira (2003), com a instalagdo do Territério Federal do Rio
Branco. Em 1943, parte dessa realidade iria mudar. Nesse periodo, segundo o autor, os
governadores eram nomeados pelo Presidente da Republica. Aqui vale um destaque para
esse periodo, era o contexto da Segunda Guerra Mundial, e o Brasil estava passando pela
ditadura do Estado Novo de Gettlio Vargas. Os governadores comecaram entdo a atrair
colonos para diversos programas de colonizacdo rural, eram oferecidas uma area de 25
hectares de terra para cada colono, meios de chegada do Nordeste at¢ Boa Vista, além de
alimentagdo nos primeiros seis meses. Isso fez com que surgissem colonias agricolas no
interior (Vieira, 2003, p.141).

Segundo Nelvio Paulo Dutra Santos (2004), durante o periodo do Estado Novo, o
governo de Getulio Vargas passou a se interessar pela colonizacdo das areas de fronteira,
especialmente no Centro-Oeste € na Amazodnia, incluindo Roraima. O autor explica que,
como parte dessa estratégia, em 1941, Vargas expandiu os projetos de colonias agricolas
nacionais, promovendo a distribuicdo de lotes de terras para estimular a ocupacgdo e
exploracdo agraria da regido. (Santos, 2004, p. 25)

Ainda em Santos (2004), ele afirma que a criagdo do Territério Federal do Rio
Branco, assim como os demais, obedeceu a um plano de ocupagdo e desenvolvimento de
locais considerados por Vargas importante dentro do cendrio da Segunda Guerra Mundial.
O ano de 1940 foi decisivo para Vargas tomar essa decisdo, foi ano em que Franca e Holanda
foram derrotadas pela Alemanha na I Guerra Mundial e a Inglaterra estava passando grandes
dificuldades no conflito. (Santos, 2004, p. 89) De acordo com Santos (2004) Apud Bahiana
(1991, p. 17), o presidente declarou em Manaus o que o governo pretendia na época para a
Amazoénia: desenvolver uma politica que visava a “[...] ocupar a regido para protegé-la de
invasdes estrangeiras e trazer beneficios para camponeses e colonos, em lugar de alguns
latifundiarios”. (Bahiana ,1991, p. 17).

Durante o Regime Militar no Brasil, Roraima atraiu diversos migrantes da regido

nordeste e sul do pais para trabalhar na agricultura, como parte de uma estratégia
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governamental voltada para a ocupagdo e integracao da regido amazonica ao restante do pais.
Santos (2004, p. 65) aponta dois mecanismos principais empregados nesse processo:

O primeiro ¢ o Banco da Amazonia (BASA), 'que foi criado em 1966 € assumiu “o
papel de agente financeiro da politica do Governo Federal para o desenvolvimento da
Amazonia Legal, j4 com o nome de Banco da Amazonia”. A finalidade era dar suporte para
os grandes latifundiarios que estavam na Regido em decorréncia da chamada, “Operacao
Amazonia”, que visava, entre outras coisas, integrar a regido amazonica a outras partes do
Brasil.

O segundo mecanismo foi a Superintendéncia do Desenvolvimento da Amazonia
(SUDAM), que também foi crucial nesse processo de integragdo. De acordo com
informagdes oficias encontrada na pagina oficial do 6rgdo na internet?, a SUDAM foi
instalada em 1966, em substitui¢io a SPVEA?, que foi instalada na década de 1950, visando
concretizar planos econdmicos para a Regido. O BASA e a SUDAM, tiveram papel
importante dentro a Operacdo Amazonia, pois financiaram grandes latifundidrios que se
instalaram nos estados da Amazonia Legal®. (Santos, 2004, p. 65).

Além da atuagdo da SUDAM, o auge da exploragdo da borracha e a abertura de
estradas nas décadas de 1950 e 1960, juntamente com a politica de ocupagdo do regime
militar conhecida como “Integrar para ndo entregar”, impulsionaram significativamente o
movimento migratdrio para o entdo Territorio Federal de Roraima. Esse fluxo constante de
novos habitantes desencadeou uma rica mistura cultural (Souza; Nogueira, 2013, p. 123).
Dadas as distancias geograficas que separam Roraima dos grandes centros urbanos, foram
implementados incentivos para estimular a migragao para o estado. O garimpo, nas décadas
de 1970 e 1980, atraiu muitas pessoas de varias partes do Brasil, especialmente da regiao
norte, em busca de melhores condi¢des de vida. Conforme Vieira (2003), a descoberta de
cassiterita, ouro e diamantes ao norte do estado, em areas indigenas na fronteira com a
Venezuela, impulsionou uma intensa migracao. Estima-se que mais de 40.000 garimpeiros
tenham chegado a regido a procura de riquezas durante esse periodo (Vieira, 2003, p. 42).

Esses estimulos ndo apenas facilitaram a chegada de novos residentes, mas também

! https://www.bancoamazonia.com.br/relacoes-com-investidores/sobre-o-banco/nossa-historia
2 https://www.gov.br/sudam/pt-br/acesso-a-informacoes/institucional/historico-sudam

3 Superintendéncia do Plano de Valorizagdo Econdmica da Amazdnia
4

https://geoftp.ibge.gov.br/organizacao_do_territorio/estrutura_territorial/amazonia_legal/2022/Mapa_da_Am
azonia Legal 2022 sem_sedes.pdf
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https://geoftp.ibge.gov.br/organizacao_do_territorio/estrutura_territorial/amazonia_legal/2022/Mapa_da_Amazonia_Legal_2022_sem_sedes.pdf
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desempenharam um papel crucial na formacao da diversificada comunidade roraimense.

Sobre a situagdo do emprego publico, Eliakin Rufino (2019) observa que:

Agora coisas graves acontecem, como nao tem concurso publico, Roraima vai
virar o qué? um paraiso de diplomas falsos, porque a pessoa chega 14 com um
diploma e se emprega num emprego publico federal, passava uns dois anos do
estagio probatorio e depois pedia uma redistribuigdo pro seu local de origem,
Roraima passou a ser um lugar onde as pessoas iam garimpar empregos publicos
federais (Rufino, 2019).

Com o aumento populacional e o crescimento econdmico impulsionados tanto
pelos incentivos governamentais quanto pelo garimpo, Roraima passou por transformagdes
profundas, culminando na elevagdo do Territorio a Estado da federagdo em 1988, com a
promulgacdo da Constitui¢do Federal. (Oliveira, 2003). Hoje, nos 15 municipios do Estado,
convive uma populacdo formada por nao indios, migrantes vindos de outros estados e de
outros paises e seus descendentes, além de indigenas de vdrias etnias. (Souza; Nogueira,
2013, p. 122).

De acordo com Oliveria; Wankler; Souza (2009), a pluralidade faz do Estado de
Roraima um ambiente peculiar que tem marcas de varias culturas conviventes. Isso acaba
dificultando a defini¢do de um perfil cultural da regido, tornando a tarefa de compreender o
que ¢ uma “identidade roraimense” mais complexa. (Oliveria; Wankler; Souza, 2009, p. 27
e 28).

Essa pluralidade pode ser vista nas festas, nas dangas, nos artesanatos e na culinaria
tipica, que inclui pratos como a damurida, o xibé, a caldeirada de peixe, a pagoca, o
churrasco, o cuscuz e muitos outros, fazem parte da cozinha dos habitantes do Estado. A
pacoca tipica do Nordeste, feita com carne seca e farinha d’agua, veio juntamente com os
migrantes da regido nordeste. Eles trouxeram consigo, além da culinaria, seus costumes e
tradi¢cdes. Em Roraima, a carne seca se misturou com um prato de origem indigena, o xibé,
e foi parar na mesa dos moradores. Em entrevista cedida, o professor indigena do povo

Macuxi, Sérgio Barbosa dos Santos, deu a defini¢do de xibé.

O xibé ¢ a mistura da farinha com agua. Por exemplo, coloca meio litro de agua e
um pouco de farinha numa cuia. Deixe a farinha descansar por uns 5 minutos para
que ela amoleca. Ai vocé pode beber aos poucos com a farinha. E usado
geralmente nos trabalhamos de ajuri (broca ou derrubada de roga, trabalhos
comunitarios...etc). Pode ser acrescentada uma carne assada de caga ou como
atualmente a carne de sol. (Santos, 2024).

Essa rica cultura imaterial nao se limita apenas a culindria, mas também se expressa
nas dangas e tradi¢des indigenas. Contudo, o que os alunos sabem sobre essa heranga cultural

de Roraima? Qual ¢ a importancia da Historia Local e Cultural para eles? Sera que conhecem
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o Parixara, uma danga tradicional que, embora pouco comum fora das comunidades
indigenas, tém grande significado entre os povos Macuxi e Wapichana?

O Parixara, como explica Santos (2024), além de ser uma danca, ¢ uma expressao
cultural que transcende fronteiras e se manifesta de varias formas, especialmente entre os
povos indigenas da Guiana. Embora os ritmos ¢ estilos de danga possam variar, a simbologia
e o significado por tras do Parixara mantém uma esséncia universal. Essa expressao cultural
também esta presente na musica local, como na musica "Makunaimando", que incorpora
elementos dessa tradi¢cdo indigena para celebrar a cultura roraimense.

De acordo com Santos (2024), atualmente, o Parixara assume uma nova dimensao,
representando a luta e a resisténcia dos povos indigenas de Roraima. Ele esta presente em
assembleias de lideres tribais, encontros comunitarios € movimentos de defesa dos direitos
indigenas. O Parixara se tornou, assim, uma forma poderosa de reafirmacdo da identidade
cultural e de reivindicagdo dos direitos ancestrais, fortalecendo a unido entre as comunidades
indigenas em sua busca por justi¢ca e reconhecimento.

Além das manifestagdes culturais imateriais, o patriménio cultural natural de
Roraima também desempenha um papel crucial na preservagdo da historia e da identidade
local. Exemplo disso ¢ o Lago Caracarand, um importante simbolo cultural e politico para
os povos indigenas. Esse lago assume uma importancia tanto no contexto cultural dos povos
indigenas da regido quanto no contexto politico, no que se refere a demarcagdo da terra
indigena Raposa Serra do Sol, onde o logo estd localizado, no municipio de Normandia,
distante cerca de 165 km da capital Boa Vista.

O Lago Caracarana foi, por muito tempo, um dos pontos turisticos mais visitados
de Roraima, atraindo tanto moradores locais quanto turistas de diversas partes do Brasil e do
mundo. No local, ha chalés para acomodacao dos visitantes, areas para acampamento e redes,
0 que torna a experiéncia ainda mais acolhedora. Atualmente, o lago esta sob os cuidados da
Comunidade Indigena da Raposa.

Entretanto, por estar localizado em uma area indigena, as visitagdes ao lago foram
interrompidas durante o processo de demarcagdo da Terra Indigena Raposa Serra do Sol. O
acesso foi retomado apenas em 2021. Sobre a homologagao desse territério, Oliveira (2021)
explica que o processo se iniciou no final dos anos 1970, mas a homologagao oficial ocorreu
apenas em 2005. Houve varias contestagdes judiciais por parte de agricultores, que tinha
propriedades rurais dentro dessa area indigena, as contestacdes foram encerradas somente
em 2008, quando o Supremo Tribunal Federal (STF) garantiu a demarca¢do em 4area

continua.
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Outro exemplo significativo do patrimonio cultural e natural de Roraima ¢ a Pedra
Pintada, um sitio arqueoldgico que carrega grande importancia historica e cultural. Este local
inspirou muitas das musicas do Trio Roraimeira, grupo fundamental para a musica local.
Eliakin Rufino e Neuber Uchda, integrantes do Trio, destacam essa inspiragao ao dizer: “Nods
cantamos a ‘pedra’ ha muito tempo”. O trocadilho “cantar a pedra” reflete o quanto esse
monumento natural foi e continua sendo uma grande fonte de inspiracdo artistica
(Documentario: Roraimeira, expressao da Amazonia).

As caracteristicas geologicas da Pedra Pintada reforcam sua singularidade. Como
apontam Reis; Schobbrnhaus; Costa (2009, p. 02), a regido estd inserida em uma area de
savana, com a presenca de extensos lajeiros, cobertos por uma fina camada de solo. A
vegetacao se desenvolve sobre uma superficie plana e levemente ondulada, esculpida por
coberturas sedimentares cenozoicas e rochas graniticas e vulcanicas. Essas peculiaridades
geologicas ndo apenas destacam a importancia natural do sitio, mas também se entrelagam
com o profundo significado cultural e espiritual que a Pedra Pintada carrega para os povos
indigenas locais.

A Pedra Pintada também ¢ mencionada nas letras de outros artistas locais e nas
poesias de Eliakin Rufino. A importancia desse sitio arqueologico ¢ tamanha que ha
estabelecimentos comerciais e até um bairro que homenageiam a Pedra Pintada,
evidenciando o impacto que ela exerce na sociedade e na historia de Roraima. Mais do que
um ponto turistico e um simbolo histérico, a Pedra Pintada carrega um valor espiritual
inestimavel para os povos indigenas que habitam a regido. Santos (2024) “Sempre que
vamos visitar esses locais temos que pedir a licenga para os vovds(espiritos) que sao
protetores desses locais™.

O significado espiritual da Pedra Pintada também se reflete em suas caracteristicas
naturais, detalhadas por estudiosos. As pinturas encontradas na pedra tém uma ligagao direta
com os povos tradicionais da regido onde se encontra o sitio arqueolédgico. Alguns autores
acreditam que pode se tratar de registros de rituais e também de atividades cotidianas desses
povos. O envolvimento da comunidade com esse patrimonio cultural vai além do plano

material. Santos enfatiza;:

No contexto espiritual, é importante lembrar de nossos ancestrais. Houve um
tempo em que todos os seres — animais, aves, pedras, entre outros — eram
pessoas. Entre esses ancestrais, destacam-se Makunaimi, Aniké e Insikiran, que
possuiam o poder de transformar seres vivos em pedras. Muitas dessas pedras,
espalhadas pelo territério que vai do Monte Roraima a Pedra Pintada, sio
adornadas com pinturas rupestres que, foram feitas por eles. (Santos, 2024).
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Essa visdo sobre espiritualidade e ancestralidade ressoa profundamente na cultura
local, e ¢ precisamente isso que o poeta Eliakin Rufino, integrante do Trio Roraimeira,
expressa em sua obra. No documentario “Roraimeira, expressdo da Amazonia”, Rufino
recita um poema que encapsula essa esséncia, promovendo uma reflexdo sobre a
interconexao entre passado e presente, natureza e cultura, e a busca por compreensao através
da beleza.

Passaros passam,
Planetas circulam,
Meus olhos procuram entre tantas estradas,
Entre tantas estrelas
Sigo pegadas
Decifro sinais
Escrituras sagradas
Impressoes digitais
Em todas as coisas meu olhar procura

A parte mais linda, a beleza mais pura

(Eliakin Rufino, 2009)

Assim como a Pedra Pintada, o Monte Roraima também ¢ uma beleza natural que
carrega profundo significado cultural e histérico para o estado de Roraima. Esse monte esta
diretamente ligado a Makunaima (em Macuxi, Makunaimi), que, de acordo com Santos
(2024), ¢ o "Deus supremo, criador de todas as coisas, para os povos Macuxi, Taurepang e
Wapixana. Faz parte da cosmologia desses povos indigenas™.

O nome do Estado faz uma homenagem ao Monte, que fica localizado nas fronteiras
com os paises da Guiana e Venezuela e ¢ considerado Patrimonio Cultural Natural de
Roraima, segundo a EMENDA CONSTITUCIONAL N° 021, DE 06 DE MAIO DE 2008.
Assim como Makunaima, o Monte Roraima (Veja anexos) também faz parte da cosmologia
dos povos indigenas de Roraima, e da Venezuela. O Monte ¢ tido como sagrado pelos povos
Macuxi, Ingariké e Taurepang do Brasil, e também pelos Taurepang da Venezuela. A crenga
sobre o surgimento do Monte Roraima tem semelhangas entre os povos supracitados.
Segundo o antropologo Erwin Frank, existem tracos em comum sobre o que para o autor &

mito entre esses povos.
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As tematicas do mito *sdo bem claras, centralmente o corte da 4rvore da vida que
os restos sdo 0 Monte Roraima. Mas muitos outros episodios que mudam de regido
em regido, de povo para povo, que tratam especificamente com cachoeiras, com
rochas e outros aspectos e cada um destes tem uma propria historia de como ele
foi criado. Entdo todo mito como sempre, trata, ou se desenvolve, no passado, que
no mesmo momento é o ponto da criagdo da atualidade. Entdo os elementos da
atualidade sdo criados em atos que nos parecem fantasticos, porque chamamos
isso de mitologia. Diferentes agdes desses herdis que criam o momento (Frank,
2010).

As historias sobre Makunaima e o surgimento do Monte Roraima (Veja anexos)
mostram tragos sobre a Historia de Roraima que ainda ndo sdo encontrados nos livros
didaticos, e sim em relatos orais. Barreto (2020) explica como os povos indigenas, tanto do
Brasil quanto da Venezuela, guardam as tradigdes orais acerca da formacdo do Monte
Roraima, como ja falado anteriormente sobre a crenca em Makunaima.

Apesar de ter interpretacdes diferentes, o que se nota € que na cosmologia dos povos
indigenas onde tanto o Monte, como Makunaima, estdo presentes, nota-se que essa
cosmologia serve para alertar os povos sobre a preservacdo do meio em que vivem.
Meérivania Rocha Barreto (2014) explica que os indigenas pregam e respeitam a natureza e
a biodiversidade do Monte Roraima. Através das narrativas, esses povos poderdo manter

vivas suas tradi¢des. A autora destaca ainda que:

A punicdo para quem desrespeitar a natureza esta diretamente ligada a narrativa
“A arvore do mundo e a grande enchente” que conta a origem do Monte Roraima,
deste modo, a historia que se desenvolveu no passado, agora, retorna como ponto
de referéncia para a sua reafirmagfo na atualidade. Assim, a crenga na existéncia
de Makunaima vai se renovando a medida que as narrativas vao sendo trazidas
para os dias atuais. (Barreto, 2014, p. 72).

A autora explica ainda que Makunaima se revela no Monte Roraima por meio de
diversas manifestagcdes visuais na paisagem. Entre as formagdes rochosas, algumas possuem
formas que remetem a animais e figuras humanas, sendo interpretadas pelos povos locais
como representacdes do sagrado. Uma dessas rochas, em particular, € vista como uma figura
humana e reconhecida como a “imagem do sagrado”, chamada Pedra de Makunaima.

Essa formagdo rochosa carrega um forte simbolismo espiritual e cultural, sendo
reverenciada pelas comunidades indigenas da regido. Conforme ilustrado na imagem a
seguir, essas formagdes ndo apenas representam o imaginario coletivo dos povos nativos,
mas também refor¢gam a conexao profunda entre a geografia local e as tradigdes mitologicas

e espirituais associadas a Makunaima. (Barreto, 2014, p. 72).

5 O conceito de “mito”, frequentemente abordado por muitos pesquisadores, é uma interpretagio influenciada
pela perspectiva da cultura ocidental. Para os povos indigenas mencionados neste trabalho, no entanto, essas
narrativas ndo sdo vistas como mitos, mas sim como histdrias reais que integram a cosmologia e a visdo de
mundo desses grupos.
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Imagem 2: Pedra de Makunaima

Fonte: Barreto, 2014, p. 73

Esse rico simbolismo cultural e historico € parte integrante da historia de Roraima,
que tentei explorar por meio da musica "Makunaimando", usada como fonte historica na
sequéncia de ensino desta dissertagdo. Os elementos histéricos presentes na musica, assim
como em outras manifestacdes culturais locais, revelam o grande potencial da Historia Local
para o ensino de Historia, um tema que serd aprofundado nas proximas secdes.

A preservagdo desses patrimonios culturais, tanto materiais quanto imateriais, ¢
essencial para a manutencao da identidade cultural de Roraima. Esses elementos nao apenas
contam a historia do passado, mas também moldam as geragdes futuras, proporcionando um
sentido de pertencimento e continuidade. Para os estudantes, a aproximac¢do com esses
aspectos culturais através da historia local e da musica abre novas perspectivas sobre o que
significa ser roraimense, conectando-os mais profundamente as suas raizes ¢ ao legado de
seu estado.

Assim, ao integrar a musica e a histéria local nas aulas, a educagdo se transforma
em uma ferramenta poderosa de valorizacdo cultural, permitindo que os alunos
compreendam o impacto das influéncias externas e das tradi¢des internas na formagdo da

identidade coletiva.
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2.3 APRESENTANDO O TRIO RORAIMEIRA

O nascimento do Trio Roraimeira estd inteiramente ligado ao surgimento do
Movimento Roraimeira, na década de 1980, em Roraima. Zeca Preto, Eliakin Rufino e
Neuber Uchoa sdo os artistas que fazem parte do Trio Roraimeira. Nas palavras de Zeca
Preto, “Nao existe Trio Roraimeira sem o Movimento Roraimeira, ¢ vice-versa.” (Preto,
2009).

Cabe destacar também que o Movimento Roraimeira recebeu esse nome devido a
musica homonima do cantor e compositor Zeca Preto. Surgiu em Roraima, no comego da
década de 1980, com o intuito, segundo os integrantes do grupo, de alavancar a cultura e a
arte do Estado em todas as suas modalidades: nas artes plasticas, na poesia € na musica.

A letra dessa musica, Roraimeira, composta em 1984, que d4 nome ao movimento
e ao Trio, ao fazer referéncias sobre o Estado de Roraima, fala sobre as belezas e riquezas
naturais. A musica mostra “O belo”, daquilo que tem no Estado de Roraima, conforme
podemos ver na letra a seguir:

“te achei na grande América do sul
quero atos que me falem s6 de ti

e em tua forma bela e selvagem

entre os dedos o teu barro o teu chdo

e em tuas férteis terras enraizar

a semente do poeta Eliakim

NoS Seus versos inerentes a0 amor
aves ruflam num arribe musical, musical
0s teus seios grandes serras,

grandes lagos sao os teus olhos

tua boca dourada, Tepequém, Suapi
terra do Caracarana, do caju, seriguela
do buriti, do caxiri, Bem- Querer...”

Roraimeira - Zeca Preto (1984).

Elieser Rufino de Souza (2017) revela alguns detalhes do surgimento do Trio
Roraimeira e também fala um pouco sobre a musica supracitada em sua dissertagdo de
mestrado, intitulada “A retorica regionalista da poética roraimeira”. O autor situa o inicio
dos anos 1980 em um festival de musica realizado na cidade de Boa Vista, no qual pela

primeira vez a palavra “roraimeira” veio a publico. Conforme o texto a seguir:
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Naquele festival, a can¢do Roraimeira obteve ampla aclamacdo e apreciago
positiva por parte do publico. A letra da can¢do tem um forte apelo ufanista,
exaltando a natureza e a cultura de Roraima através de uma série de imagens
poéticas vislumbradas por um personagem recém-chegado a regido,
completamente extasiado e fascinado pelas belezas e riquezas do lugar (Souza,
2017, p. 09).

A musica mencionada foi uma das finalistas no II Festival de Musica de Roraima
(FEMUR), em 1984, conquistando a segunda colocagdo. Esse acontecimento foi o pontapé
inicial tanto para o nascimento do Trio Roraimeira, como para o Movimento Roraimeira. A
historia do Trio Roraimeira e, consequentemente, do Movimento Roraimeira estdo
estritamente interligadas. Pode-se dizer que o Movimento surgiu a partir da formagao do

Trio. Oliveira, Wankler e Souza (2009) completam dizendo que:

A partir da referida musica, que conquistou o segundo lugar no II Festival de
Mussica de Roraima (em julho de 1984) o rio Branco, a cidade de Boa Vista, a
Serra do Tepequém, os imensos buritizais, entre outros elementos tornaram-se
temas dos versos dos poetas e demais artistas da regido (Oliveira; Wankler; Souza,
2009, p.30).

Em uma entrevista concedida a Thiago Cardoso em 2019, Eliakin Rufino
compartilhou detalhes sobre o primeiro show do Trio Roraimeira, realizado em agosto de
1984 no Teatro Amazonas, na cidade de Manaus. Rufino, que organizou o evento, destacou
que eles conseguiram o apoio do governamental para a realizacao do show. Além disso, o
trio teve a ideia de incluir uma exposi¢do de artistas plasticos no hall do teatro, o que
contribuiu para o enriquecimento cultural da noite. Segundo Rufino (2019), essa foi uma
grande noite para o movimento cultural conhecido como Roraimeira, marcando um
momento significativo na histéria cultural da regido (Rufino, 2019).

Neuber Uchoa confirmou tal informagao no documentério Roraimeira- Expressao
Amazodnica, e completou dizendo que esse foi um momento de exaltagdo da musica dedicada
a Roraima e também a cultura indigena. O autor revelou que outros artistas também fizeram
parte desse evento, e que esse evento durou uma semana. “[...] foi a nossa semana de arte
moderna...o que a gente tinha em comum naquele momento era que cada um de nds tinha
uma musica dedicada a Roraima, a cultura indigena, mais precisamente [...]”. (Uchda, 2009).

Apos aboa receptividade do Trio Roraimeira em Manaus, Oliveira; Wankler; Souza
(2009) explicam que, ja em outubro de 1984, o Trio fez sua primeira apresentagdo na cidade
de Boa Vista. Eles alugaram o tnico cinema da cidade e 14 fizeram sua primeira apresentacao,
que teve uma recepgao local 6tima. (Oliveira; Wankler; Souza, 2009, p. 30).

O Movimento Cultural Roraimeira, no entanto, foi muito além do Trio, incluindo

musicos, escritores, dangarinos, poetas, fotografos e artistas de diversas vertentes, como
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destaca Félix (2019, p. 41). Eliakin Rufino, em depoimento dado ao documentario
“Roraimeira - Expressao Amazonica” de 2009, falou sobre a colaboragao desses artistas no

Movimento, enfatizando:

O Roraimeira ¢ um movimento cultural que retine artistas do extremo do Brasil
principalmente, nascido ou ndo mas que estavam aqui , que vivem aqui, € esse
grupo de artistas em conjunto cria um movimento de arte nativista, de arte
regionalista, e com isso ajuda a construir uma identidade que faltava para esse
povo diversificado, esse povo plural, esse povo mestigo, esse povo de fronteira
que vive aqui. (Rufino, 2009).

Ja Neuber Uchda define o movimento da seguinte forma: “E um movimento
artistico e fazem parte dessas linguagens a fotografia, as artes visuais de modo geral, desde
a serigrafia até a escultura e artes plasticas, o teatro, a danga, a literatura” (Uchoa, 2019).

Como descrito no trecho da musica “Canto das pedras”, “[...] € a nossa historia, que
¢ feita de pajés e coracdes de cada canto do pais”, Zeca Preto, compositor da musica,
explicou que o Trio se propds a cantar e a difundir aquilo que Roraima tinha de belo. Preto
(2009) se expressou da seguinte maneira: “Quero falar s6 de coisas boas, como as nossas
musicas, s6 falam da estética da beleza, vamos falar do Belo na beleza”. Segundo Rufino
(2024), essa sempre foi a proposta do Trio, mostrar as coisas boas de Roraima, falar de
cultura, dos pontos turisticos, mostrar as belezas naturais existentes € o povo. O Trio
Roraimeira mostra, nas letras de suas musicas, tragos da influéncia de migrantes vindos de

dentro e de fora do Brasil, mas principalmente mostra elementos da cultura indigena e do

cenario local. Sobre isso, Félix (2019) revela que:

Nesse sentido, a identidade cultural roraimense, como uma proposta social ¢ de
unido do proprio Movimento Roraimeira, somou a identidade imigrante a indigena,
fazendo dela uma s6, como uma forma de por fim a questdo da crise identitaria
que havia sido criada (Félix, 2019, p. 66).

Sobre as influéncias musicais do Trio, ambos concordaram que a proximidade com
os Estados do Amazonas e do Para acabou influenciando muito nas musicas, assim como
fazer fronteira com a Venezuela, que ¢ um pais com ritmo caribenho. Influéncias de ritmos
nordestinos também se fazem presentes nas composi¢des do Trio. A grande preocupagdo, no
entanto, era o fato de fazer uma musica que representasse Roraima, uma obra que
contemplasse o Estado.

Eliakin Rufino (2009) ratificou essa informagdo quando falou que as musicas do
Trio Roraimeira ja nasciam, ndo importava qual seria o tema, no final das contas acabavam
sempre falando sobre Roraima. Salienta que, ainda hoje, o trabalho ¢ voltado para Roraima.
Nas palavras de Rufino (2009), ele explica que o Trio Roraimeira faz um trabalho todo

voltado para Roraima, voltado para a constru¢do da identidade do povo de Roraima. Nas
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palavras de Eliakin Rufino (2009), “[...] somos roraimenses € crescemos numa crise de
identidade por ser uma sociedade muito plural, feita de migrantes e ainda por cima na
fronteira”.

Uchda (2009) explica que apresentar Roraima para os habitantes do Estado era a
preocupagdo do Trio. O autor destaca que o objetivo do Trio era colocar Roraima no coragao
de cada habitante por meio da musica e da arte. A proposta do movimento era colocar a
cultura do povo roraimense em evidéncia, mostrar as belezas naturais de Roraima e criar
uma consciéncia de preservacdo da memoria e da cultura por meio da musica. Conforme
Silva (2013), “Suas agdes e atuacdes levavam, e ainda hoje levam, seus espectadores a uma
viagem as nuances regionais, até entdo pouco conhecida, pela massa migrante que compunha

o atual Estado de Roraima”. (Silva, 2013, p.14). Uchoda (2009) completa afirmando que:

[...] s6 assim ¢ possivel a transformacdo em termos de educacdo, de cultura, de
ambiente, inclusive politicamente falando, um povo que cultiva suas origens, que
valoriza a sua cultura, a sua arte, ¢ um povo que sabe certamente a diregdo que
caminha, sabe escolher. (Uchda, 2009).

Para Oliveira; Wankler; Souza (2009, p. 28), Eliakin afirma que o Movimento
Roraimeira pode ser considerado uma espécie de Modernismo tardio, com influéncias do
Tropicalismo. Segundo os autores, Eliakin continua discorrendo sobre as diversas
influéncias que moldaram o Movimento Roraimeira, incluindo o Modernismo, o
Tropicalismo, 0 Movimento Clube da Esquina e o Movimento Pessoal do Ceara. Além disso,
ndo se pode esquecer a forte presenga dos ritmos caribenhos, amazonicos e nordestinos no
desenvolvimento do movimento. Silva (2013) complementa, destacando que as letras das
musicas do Trio Roraimeira capturam as belezas do Estado de Roraima, oferecendo um
retrato auténtico da regido (Oliveira; Wankler; Souza, 2009, p. 26).

Zeca Preto explica que “O movimento Roraimeira esta ligado com o modernismo
ld em 1922, que fez, em relacao ao Brasil, o mesmo que fizemos em Roraima”. (Preto, 2009).
J& Rufino (2009) vai além ao explicar que ¢ o Gltimo movimento derivado do movimento
modernista de 1922, que de certa forma ainda existe até os dias atuais.

De acordo com Silva (2013, p.19), o movimento Roraimeira estd ligado a
representacoes culturais de Roraima em todos os segmentos, “mostrando todas as riquezas e
sua complexidade nas musicas, nas artes plasticas, na danca e também na literatura”. A arte
foi o meio utilizado pelo movimento para tentar estabelecer um sentimento de preservagao
das raizes culturais regionais. Em entrevista concedida a autora Silva (2013), Neuber explica
que a ideia central do movimento era traduzir o sentimento do povo de Roraima, que ¢

heterogéneo, explica ainda que:
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[...] naquela ocasido (1984), a gente se deu conta que, em meados dos anos 80, a
gente se deu conta que éramos um povo, cheio de referéncias culturais, gente de
todos os lugares do mundo, se manifestando de acordo com as suas necessidades,
mas a gente sabia, a gente notava que tinhamos a cultura indigena como a nossa
espinha principal, o resto era influéncia trazida de fora ¢ aos poucos, a gente foi
se dando conta que ideia central do Movimento, girava em torno de um tripé, que
¢ cultura indigena, os de fora representando macigamente pelos nordestinos e o
caribe (Silva, 2013, p. 48).

A fala de Neuber ¢ ratificada por Souza (2017) e Silva Filho (2014) quando os
autores destacarem que o ufanismo estava presente nas composicdes e na poesia do Trio. A
exaltacdo do “belo”, como era enfatizado por Zeca Preto, era a missao do Trio. E, apesar
desse ufanismo, muitas vezes exagerado, presente nas letras e nas poesias do movimento,
segundo os autores, ele ndo deve ser visto de forma pejorativa, mas sim como uma maneira
de celebragao do orgulho local.

O ufanismo, conforme definido pelo dicionario Aurélio Online como
“comportamento de quem se orgulha exageradamente de algo”, no contexto das obras do
Trio Roraimeira, reflete um orgulho saudavel e essencial para a afirmacdo e valorizacdo da
identidade cultural da comunidade, fortalecendo o sentimento de pertencimento e
continuidade das tradigdes locais. Os autores chegam a conclusdao que ufanismo, nesse
contexto, estd dentro dos limites da interpretagcdo do significado da palavra em si.

Para Souza (2017), a poética do Roraimeira, propde um tipo de comunhdo
identitaria, com suas bases principais na memoéria. E facil identificar tudo isso nas letras das
musicas do Trio. “Eu sou de Roraima”, “Terra de Makumaina”, “Boa Vista linda”, “Boa
Vista, minha musa”, sdo alguns exemplos que estdo presentes nas letras das musicas. (Souza,
2017, p.78)

Para Antdnio Hilario Silva Filho (2014), existe um propo6sito bem claro e consciente
presente no Movimento Roraimeira bem como no Trio, sendo o de representar o homem
roraimense, o0 homem local. O autor explica que para construir a identidade do sujeito local,
do homem roraimense, langaram mao de elementos ufanistas e de exaltacao, sobre a natureza
€ o primitivismo, como ja foi pontuado por outros autores.

Buscou-se também nas raizes da cultura nativa, na pluralidade cultural, no caboclo,
no migrante e nesse universo de pessoas vindas de varias partes do Brasil e do exterior,
desenvolver um sentimento de pertencimento do homem de Roraima. “Assim, todos os
elementos de representatividade convergem para a constru¢ao da identidade do homem local,
isto €, do roraimense”. (Silva Filho, 2014, p.66).

Para Souza (2017), a identidade social propagada pelo Movimento Roraimeira e

consequentemente pelo Trio, estd em uma origem que mora em um passado historico com o
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qual ela continuaria a manter uma certa correspondéncia. Para o autor, os artistas fazem isso
ao mencionar o tempo medido por geracdes e em centenas de anos. “Nisto esta incluido o
mundo sobrenatural, que aparece nas composicdes em mengdes a dangas rituais e crencas
que se tornaram populares entre a populacdo local”. (Souza, 2017, p.79).

O Roraimeira lida com a questdao da identidade cultural em Roraima por meio da
expressao artistica. Eles queriam representar a vida e a paisagem local em suas obras. Assim,
o comprometimento do movimento com a reflexdo sobre a identidade cultural regional,
evidenciado pela utilizacdo de referéncias locais em sua expressao artistica, destaca-se como

uma iniciativa que muito colabora na construcao e preservagdo da cultura roraimense.

Inspirados pela pluralidade cultural existente em Roraima e, sobretudo, pelas
fortes influéncias caribenhas, criaram um ritmo batizado como makunaimeira,
sendo esta a fusdo de distintos ritmos e instrumentos amazdnicos e latinos
(Oliveira; Wankler; Souza, 2009, p. 28- 29).

Oliveira; Wankler; Souza (2009) destacam a importancia do Movimento
Roraimeira na construcdo da identidade cultural roraimense, em um momento em que
prevalecia a crenga de que Roraima ndo possuia uma cultura ou arte proprias. Era comum
ouvir que tudo vinha “de fora”. Minha avé materna, que chegou a Roraima vinda do interior
do Estado do Amazonas, compartilhava historias sobre o Rio Branco (antigo nome do
territorio), lembrando como a vida era quando ela chegou, ainda durante o periodo do
Territério Federal do Rio Branco. Filha de um cearense e de uma indigena, ela representava
a mistura de culturas que caracteriza a regiao.

Para ela, assim como para muitos outros migrantes da época, a mudanca de nome
do territorio, de Territorio Federal do Rio Branco para Territorio Federal de Roraima, e
posteriormente para Estado de Roraima, foi apenas uma alteracdo nominal. Os costumes, a
cultura e 0 modo de vida pareciam inalterados. No entanto, a identidade e a cultura do povo
roraimense estavam, e continuam, em constante transformacao.

Nesse contexto, 0 Movimento Roraimeira desempenhou um papel crucial, pois
"buscou discutir o problema da identidade cultural roraimense através da produgdo de uma
arte referenciada pelos elementos da vida e da paisagem local" (Oliveira; Wankler; Souza,
2009, p. 28).

Vale ressaltar que a construgdo identitaria de um povo € um processo complexo e
multifacetado, que ultrapassa as fronteiras e os marcos institucionais do Estado. Embora
estes ultimos possam influenciar e at¢ mesmo reforcar a questdo, a identidade se forma a
partir de um conjunto de elementos intrinsecos as comunidades, como a histdria, a cultura,

o territorio ¢ as relagdes sociais.
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A relagdo entre identidade e unidade federativa é complexa e ndo se configura como
uma relacio de dependéncia. E possivel que uma comunidade se identifique fortemente com
sua unidade federativa, mas também ¢é possivel que essa identificagdo seja ténue ou até
mesmo ausente, prevalecendo a identificagdo com outros elementos, como a cultura, o
territorio ou a historia.

Nesse contexto, o Monumento ao Garimpeiro, inaugurado em 1969 para
homenagear os trabalhadores do garimpo nos “aureos tempos”, ¢ um exemplo significativo.
Trata-se de uma estatua de sete metros de altura que representa a figura de um homem com
tragos afro-indigenas, encurvado, segurando uma bateia. Construido durante o governo de
Hélio da Costa Campos, o monumento estd localizado em frente ao Palacio do Governo do
Estado. Esse monumento exemplifica como a cultura material ndo ¢ estatica, como ela pode
ser ressignificada.

No comeco dessa secdo aparece parte da letra da musica Roraimeira de, Zeca Preto
na musica, no decorrer dos versos, aparece uma pequena homenagem a figura do garimpeiro,
“da coragem, racga, for¢a garimpeira”. Isso mostra como a imagem do garimpeiro fazia parte
da memoria local. Rufino (2024) explica que o garimpeiro citado na letra da musica, ndo era
o garimpeiro dos tempos atuais, o garimpeiro ao qual se refere Zeca Preto ¢ o garimpeiro
que nao poluia os rios, ndo usava maquindrio, usava pa ¢ bateia. Passados quarenta anos
desde a criacao dessa musica, hoje a atividade do garimpo ¢ uma atividade de degradacao
ambiental, ou como afirma Eliakin Rufino (2024), de uma “devastagdo humanitaria”, e
monumento do Garimpeiro virou simbolo dessa degradagdo para muitas pessoas, a0 ponto

de ser pichado.

Imagem 3: Monumento do Garimpeiro pichado.

Fonte: https://g1.eglobo.com/rr/roraima/noticia/2020/06/08/monumento-ao-
garimpeiro-e-alvo-de-pichacao-em-boa-vista.ghtml



https://g1.globo.com/rr/roraima/noticia/2020/06/08/monumento-ao-garimpeiro-e-alvo-de-pichacao-em-boa-vista.ghtml
https://g1.globo.com/rr/roraima/noticia/2020/06/08/monumento-ao-garimpeiro-e-alvo-de-pichacao-em-boa-vista.ghtml

72

Esse exemplo ilustra claramente como a cultura, os costumes e os patrimonios
materiais ¢ imateriais podem se moldar conforme o contexto social e o tempo. O que foi
considerado uma homenagem em uma determinada época, estd atualmente associado ao
garimpo ilegal na regido, ao exterminio de povos indigenas e a degradacdo ambiental.

A formagao da identidade cultural precede a existéncia do Estado, tendo suas raizes
nos primeiros agrupamentos humanos que habitaram determinado local. As pinturas
rupestres da Pedra Pintada, por exemplo, sdo testemunhos de uma identidade ancestral, que
se expressa através da arte e da conex@o com o territorio (Santos, 2024).

E essencial destacar que o patriménio e a identidade cultural nio se definem pelas
administracdes estatais, mas sim pela comunidade em si. Sdo os valores, costumes, tradigdes
e simbolos que a comunidade reconhece como seus que definem sua identidade cultural, e
ndo os limites geopoliticos ou as estruturas institucionais

Embora a identidade cultural de uma comunidade se construa de forma organica e
independente das estruturas estatais, periodos de repressao politica, como o regime militar,
podem impactar a expressao cultural e, consequentemente, a propria identidade local. Nesse
contexto, durante o Regime Militar Brasileiro, os artistas enfrentaram uma severa censura,
que visava coibir qualquer manifestagdo que pudesse afetar ou opor-se ao governo militar.

Souza (2017) explica que:

Divulgava-se massivamente valores culturais que exaltavam uma unidade
nacional idealizada e fantasiosa, em detrimento das culturas locais ou regionais. A
regido vivia o ultimo periodo de existéncia do Territorio Federal. Eram tempos de
abertura politica e vislumbrava-se o fim dos governos militares (Souza, 2017,
p.43).

Zeca Preto e Neuber Uchoa compartilharam suas perspectivas sobre o periodo da
ditadura militar em entrevista concedida ao pesquisador Jackson Souza Félix, na dissertagdo
de mestrado intitulada “O movimento Roraimeira na era dos festivais: musica e regionalismo
na formagao da cultura roraimense”, publicada em 2019. Zeca Preto observou: “Nao sei se
Roraima tinha a mesma rigidez do regime militar na época em que eu estava em Belém, mas
quando vim para ca em 1975, a realidade era totalmente diferente; existia mais liberdade
artistica” (Félix, 2019, p. 64). Neuber Uchda acrescentou: “A gente mal tinha noticias. O
que a gente sabia era que toda a estrutura governamental era dominada pelos militares, mas
nao me lembro de nenhuma repressao, e também havia movimento [pra ir contra o regime]”
(Félix, 2019, p. 64).

Esse destaque se faz importante para podermos entender o cenario social e politico

nacional, que serviu como pano de fundo para a criagdo do Trio e consequentemente do
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Movimento Roraimeira. E possivel observar, em Félix (2019, p. 65), que mesmo tendo sido
um momento de repressao a classe artistica, Zeca Preto e Neuber Uchda afirmam que esse
tipo de situacdo ndo se aplicava em Roraima. Essa fala dos artistas pode ser contestada de
varias maneiras. A repressao e o silenciamento da memoria e patrimonial aconteceram e
ainda acontecem em Roraima, tendo como heranca o periodo ditatorial.

As afirmagdes supracitadas de Zeca Preto e Neuber Uchoa me fizeram lembrar de
uma frase presente em uma charge de Millor Fernandes, que diz o seguinte: “O Brasil tem
um enorme passado pela frente”. Tal frase me fez refletir acerca sobre a presenca de varios
elementos que prestam “homenagens” ao Regime ditatorial ocorrido no Brasil entre 1964 -
1985. Por todo o Estado de Roraima, principalmente na capital Boa Vista, ainda existes
muitas lembrancas do periodo ditatorial brasileiro. Essas “formas de homenagens”, estao
presentes no cotidiano do povo. E a grande parte da populagdo ndo sabe o real sentido por
detras delas.

Para citar alguns exemplos, temos o bairro chamado 31 de margo, que faz uma clara
alusdo ao dia em que o regime militar foi implantado no Brasil. H4 também nomes de ruas
e avenidas que homenageiam ex-presidentes militares, como a Avenida Castelo Branco.
Recentemente, foi criado um bairro em Boa Vista que também traz nomes de ex-
governadores e prefeitos que governaram durante o periodo ditatorial brasileiro. Uma das
ruas leva o nome do Coronel Aviador Fernando Ramos Pereira, governador do Ex-Territério
Federal de Roraima, na época da inauguragdo do trecho de encontro entre Manaus e Boa
Vista, da BR-174, em 1977 (Monteiro; Laroque, 2018, p.75). Outra rua homenageia o
Tenente-Coronel Aviador Hélio da Costa Campos, que foi governador em duas
oportunidades durante o regime militar brasileiro; seu nome também ¢ dado ao Palacio do
Governo de Roraima, o Paldcio Senador Hélio Campos, anteriormente chamado “Palacio 31
de margo”.

O bairro também tem uma rua que carrega o nome do Major Aviador Walmor Leal
Dalcin, ex-governador do Ex-Territorio Federal de Roraima (1969-1970), e outra rua que
homenageia o Brigadeiro do Ar Ottomar de Sousa, que foi governador do Ex-Territorio
Federal de Roraima e o primeiro governador eleito do Estado de Roraima apds sua criag@o
em 1988. Ottomar foi eleito governador em 1990, governando até 1994, e em 1996 foi eleito
prefeito de Boa Vista. Ainda voltaria a ser governador entre 2004 ¢ 2007, ano de seu
falecimento.

Mesmo ap0s quase dez anos do fim do regime militar, uma escola estadual fundada

em 1992 recebeu o nome de um ex-major da aeronautica, Major Alcides, que havia sido
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prefeito de Boa Vista. Outra escola foi nomeada em homenagem ao ex-presidente da
Republica, Marechal Artur da Costa e Silva, chamada “Escola Estadual Presidente Costa e
Silva”. Um fato interessante ¢ que Costa e Silva e sua comitiva estiveram no entao Territorio
Federal de Roraima em 1969 para a inauguragdo do Palacio do Governo, que se chamaria
“Palécio 31 de margo”, mais uma homenagem ao regime ditatorial brasileiro. Esse nome foi
alterado em 1985 para homenagear outro militar (Souza; Vieira, ano, p. 69).

Muitos moradores de Boa Vista, principalmente os que nasceram apos a adogao
desses nomes de ruas, avenidas e escolas, desconhecem os motivos que levaram as
autoridades a adotar essas denominagdes. Infere-se que grande parte da populacdo sequer
sabe quem foram os personagens historicos que recebem tais “homenagens”.

Como explica Jaiza Pollyanna Dias da Cruz Rocha (2021) em sua tese de doutorado,
ENTRE RUAS E AVENIDAS: memoria e representagdes sociais do periodo militar (1964-
1985) em Belo Horizonte/MG Belo Horizonte, ela explica que esse € um verdadeiro processo
de silenciamento. A relagdo entre memoria e siléncio € central para entender como a historia
e aidentidade cultural sdo construidas e manipuladas. Muitas vezes, as pessoas desconhecem
certos aspectos historicos porque esses aspectos foram deliberadamente esquecidos ou
silenciados. (Rocha, 2021, p.91). Trazendo para o nosso contexto, segue-se 0 processo
inverso, a memoria da Ditadura Militar é tdo presente, que se chega até a esquecer que esse
momento foi vivenciado em Roraima.

Conforme a autora, esse processo de esquecer e lembrar ¢, na verdade, um projeto
politico e social. Em muitas sociedades, ha uma seleg¢@o consciente do que deve ser lembrado
e do que deve ser esquecido. Manter certas informagdes no esquecimento e impedir que
determinados grupos sociais conhecam essas informagdes faz parte desse projeto. A relacao
entre as homenagens nas ruas e o periodo da ditadura militar ilustra bem esse fendmeno. As
ruas, avenidas, escolas, bairros, etc., que homenageiam figuras e eventos associados ao
regime militar sdo exemplos de como a memoria historica ¢ moldada conforme o social da
época e preservada. Esses nomes refletem uma escolha consciente de lembrar certos aspectos
do passado, enquanto outros sdo minimizados ou ignorados. (Rocha, 2021, p. 102)

Dessa forma, a presenca dessas homenagens nas ruas faz parte de um processo mais
amplo de constru¢do da memoria coletiva e da identidade cultural. As escolhas feitas ao
nomear ruas e espagos publicos refletem uma forma de "esquecimento" ou minimizagao das
criticas ao regime militar, perpetuando uma narrativa histérica que pode reforgar
determinadas ideologias enquanto silencia outras (Rocha, 2021, p. 199). No caso especifico

de Roraima, esse esquecimento se manifesta na falta de questionamento sobre quem foram



75

as figuras historicas homenageadas e na omissao do fato de que, em algum momento, houve
um Regime Militar que impactou a vida de todos, provocando diferentes formas de repressao,
das mais sutis as mais evidentes. Esquecemos de lembrar, de refletir e de problematizar as
consequéncias desse periodo, o que contribui para a manutengdo de um siléncio coletivo
sobre as realidades vividas naquele tempo.

Outro grande exemplo da presenga da Ditadura Militar na Regido Amazodnica, e
consequentemente em Roraima, foi o Plano de Infraestrutura Nacional (PIN), anunciado em
1970. Este programa de obras de infraestrutura tinha como objetivo principal integrar a
regido amazodnica ao restante do Brasil. Contudo, conforme o artigo intitulado "Territorios
indigenas convertidos em interesse estratégico militar levaram morte e devastacdo para o
Alto Rio Negro", publicado pelo Arquivo Nacional em 2023, a implementacdo do PIN
também representou a militarizacdo e exploragdo de territorios indigenas, causando morte e
devastagdo em areas como o Alto Rio Negro. Esse exemplo reforca a necessidade de uma
reflexdo critica sobre as politicas do regime militar na regido e suas consequéncias para as
populagdes locais, destacando a importancia de resgatar memdrias silenciadas e questionar
a narrativa oficial que perpetua o esquecimento desses episodios. (BRASIL, 2023).

A BR 174, concluida em 1979, é um reflexo desse periodo. Sua construcio trouxe
um rastro de violéncia, resultando na morte de muitos indigenas na regido, um verdadeiro
massacre. O povo que mais sofreu foi o Waimiri-Atroari. O que os autores Adriana Gomes
Santos ¢ Antonio Fernandes Neto, relatam em sua obra intitulada: GENOCIDIO
INDIGENA E PERSEGUICAO A IGREJA CATOLICA EM RORAIMA, vai além de uma
simples constru¢do de uma rodovia. Segundo Santos; Neto (2018), em 1975, o comandante

do Sexto Batalhdo de Engenharia e Construgao, coronel Arruda, declarou:

A entrada ¢ irreversivel, assim como a integracdo da Amazonia ao pais. A estrada
¢ importante e terd que ser construida, custe o que custar. Nao vamos mudar o
tracado, que seria oneroso para o batalhdo, apenas para pacificarmos primeiro os
indios [...] Ndo vamos parar os trabalhos apenas para que a FUNAI complete a
atracdo dos indios. (Santos; Neto, 2016, p. 27).

Ainda em Santos; Neto (2016), afirmam que em 1975, na Serra do Surucucus, a
exploragdo de cassiterita foi iniciada, e logo comecaram as invasdes. Inicialmente, a
exploragdo focou na cassiterita, mas em pouco tempo deu lugar a busca por ouro. Levas de
milhares de garimpeiros se espalharam por toda a regiao de ocupacao indigena (Santos; Neto,
2016, p. 31).

Os autores argumentam que nao had um nimero oficial de mortos em decorréncia

dessas invasdes, mas estima-se que chegue aos milhares. Comunidades inteiras
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desapareceram devido a epidemias, conflitos com garimpeiros ou fome. Os garimpeiros
aliciavam indigenas, que abandonavam seus modos de vida tradicionais para trabalhar nos
garimpos. A prostituicdo e o sequestro de criangas agravavam ainda mais a situagdo de
degradacdo social (Santos; Neto, 2016, p. 31 - 32). Os autores mostram dados oficias obtidos

junto a Comissao Nacional da Verdade:
COMISSAO NACIONAL DA VERDADE ESTIMA EM 8.350 INDIGENAS
ASSASSINADOS
[...]foi possivel estimar ao menos 8.350 indigenas mortos no periodo de inves-
tigacdo da CNV, em decorréncia da agdo direta de agentes governamentais ou de
omissdo. Essa cifra inclui apenas aqueles casos aqui estudados, dos quais foi
possivel desenhar uma estimativa. O niimero real de indigenas mortos no perio-
do deve ser exponencialmente maior, uma vez que apenas uma parcela muito
restrita dos povos indigenas afetados foi analisada e ha casos em que a quantidade
de mortos ¢ alta o bastante para desencorajar estimativas. (Santos; Neto, 2016, p.
34).

Nas palavras de Rufino (2024), o impacto da Ditadura Militar de 1964 em Roraima
foi percebido de forma diferente em comparagao com outras regioes do Brasil. A populagdo
local j& estava habituada a uma forma de governo autoritdria muito antes da chegada do
regime militar. Quando Roraima ainda era um municipio do Amazonas, até 1943, era
administrado por um governador que nem sequer visitava a regido. Posteriormente, em 13
de setembro de 1943, Roraima se tornou um Territorio Federal sob o Estado Novo de Vargas,
periodo em que governadores e prefeitos eram nomeados, € o povo nao tinha voz na escolha
de seus governantes. Esses administradores "caiam de paraquedas" em Roraima e, portanto,
ndo compreendiam as dificuldades locais. Durante esse tempo, varios governadores e
prefeitos tiveram mandatos curtos, que variavam de trés meses a um ano, frequentemente
entrando e saindo do cargo sem que a populacao sequer soubesse quem eram.

Vinte e um anos ap0s a transformacao de Roraima em Territorio Federal, o regime
militar assumiu o controle do pais em 1964, instaurando um novo ciclo de autoritarismo.
Nas palavras de Eliakin Rufino, a populacdo local de Roraima ja havia passado por um
processo de totalitarismo, governangas centralizadas e autoritarias que caracterizavam a
administracdo do Territorio Federal. Rufino refor¢a que desde sua criacdo, em 1943,
Roraima foi governada por interventores nomeados pelo governo federal, o que limitava a
participagdo popular e refor¢ava o controle do Estado sobre a regido. Esse contexto politico
fez com que a populagdo local, ao longo das décadas, se acostumasse de maneira coercitiva
de governo e a um modelo de gestdo com pouca autonomia, o que facilitou a aceitacao das

diretrizes impostas pelo regime militar, para o autor, o autoritarismo ja fazia parte do

cotidiano politico e social de Roraima.
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Rufino (2024) fala sobre os impactos da ditadura militar no Brasil, destacando suas
memorias de infancia e a forma como o regime alterou profundamente sua vida. Ele relembra
0 momento em que presenciou a tomada de poder pelos militares no Rio de Janeiro, uma

experiéncia que marcou sua trajetoria desde cedo. Como ele descreve:

Eu vi de perto a tomada do poder pelos militares, eu estava na cidade do Rio de
Janeiro no dia 31 de margo, ¢ vi as ruas tomadas pelos militares, barricada, pessoas
correndo, viaturas pelas ruas... Lembro-me de perguntar ao meu pai o que estava
acontecendo, ¢ ele me responder: “E uma Revolugido meu filho, os militares estdo
fazendo uma revolucdo”, disse meu pai. Eu era uma crianga de nove anos, ¢ a
revolugdo tirou minha Infincia, minha juventude e parte da minha vida
adulta. (Rufino, 2024).

O autor também vivenciou o peso da vigilancia imposta pela censura durante o
regime militar. Ele detalha como o Departamento de Censura operava, explicando que os
artistas eram obrigados a submeter a Policia Federal, com antecedéncia, o roteiro completo
de seus espetaculos, incluindo uma lista detalhada das musicas que seriam apresentadas.
Cada aspecto do show era cuidadosamente examinado por um "Censor", um agente
designado para avaliar o conteudo e garantir que nao houvesse subversao ou critica ao regime.
O parecer emitido pelo Censor poderia ser favoravel, permitindo a realizacdo do espetaculo
conforme planejado, ou desfavoravel, resultando na proibicdo de determinadas musicas ou
até mesmo na suspensao total do evento. Esse processo de fiscalizagdo ndo apenas limitava
a liberdade criativa dos artistas, mas também refletia a profunda intrusdo do regime militar
na vida cultural e social do pais, evidenciando o controle rigido e a repressao que marcaram
aquele periodo.

Rufino (2024) descreve um episddio em que um de seus poemas ndo passou pelo
crivo da censura por conter a palavra "desafeto". O Censor interpretou que o termo fazia
alusdo a palavra "feto", associando-o a uma possivel referéncia a morte de fetos ou algo
semelhante. Rufino foi convocado para esclarecer o uso da palavra e, apds explicar seu
verdadeiro significado, o poema foi liberado.

O autor relata que um Censor era designado para comparecer aos shows e verificar
se o roteiro aprovado estava sendo seguido a risca. "Nao havia espago para improvisagao;
era o que estava no papel aprovado, ou enfrentdvamos represalias", declara Rufino (2024).
As imagens abaixo mostram a letra do poema Dentes Salientes, com o destaque para o
carimbo da Censura Federal, ligado ao Departamento de Policia Federal do Ministério da
Justi¢a. O documento ¢ datado de junho de 1984, ja durante o processo de abertura politica;

mesmo assim, a censura ainda estava presente na vida da populacao de todo o Brasil.



Imagem 3: Letra do Poema: Dentes Salientes, de Eliakin Rufino
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FONTE: Acervo pessoal de Eliakin Rufino.
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Imagem 4: Destaque do carimb6 do Ministério da Justica-Censura Federal
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FONTE: Acervo pessoal de Eliakin Rufino.

Rufino (2019) ressalta que a ditadura militar trouxe uma nova camada de repressao,
com a presenga das forgas armadas na administracdo dos territérios. Essa situagdo
intensificou a sensagao de desconexao entre os governantes € a populacao local, uma vez
que as decisdes eram tomadas com base em ordens do governo federal e ndo nas
necessidades ou realidades de Roraima. O autor interpreta essa pratica como uma forma de
grande repressao contra o povo de Roraima, uma vez que os governantes militares, alheios
a realidade local, implementavam politicas que frequentemente nao atendiam aos interesses

da comunidade e reforcavam o controle centralizado do governo federal.

2.3.1 Os ritmos do Trio Roraimeira

“(...) é carimbo, tem forr6 no pilao,
makunaimeira, merengue,
xaxado, baido (...)”

O nome Makunaimeira foi dado ao nome do estilo de musica do Trio Roraimeira,
que ¢ uma mistura de varios ritmos. Neuber Uchda o define da seguinte forma: “O
makunaimeira ¢ essa batida alegre para a gente calcar em cima da cultura indigena”. (Félix,
2019, p. 64).

Zeca Preto cunhou esse termo, onde ele misturava as palavras Makunaima com
Roraimeira. Zeca Preto esclarece que, ao compor a musica, cogitou alguns nomes, entre eles
Roraima e Roraimado, mas ele queria algo diferente, e veio Roraimeira. Outra palavra ¢
Paracuxinauara, nome dado a outra musica de Zeca Preto, que mistura os termos, paraense,

macuxi ¢ manauara. (Preto, 2009).
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Neuber Uchoa, no documentario Roraimeira - Expressdo Amazonica, explica a
origem dos ritmos do Trio Roraimeira. Ele fala que a musica do trio ¢ uma mistura de varios

ritmos, assim como Zeca Preto fala na musica que foi acima citada. Neuber enfatiza que:

Toda minha musica estd baseada nesse prato (damurida) minha musica ¢ uma
musica caliente, quente... Muito tambor. Minha musica ¢ uma influéncia de todos
0S POVOS que aportam por aqui por essa terra, tanto os estrangeiros, que a minha
musica tem muito de Caribe de som da Venezuela do samba merengue, € como
também tem muito da Amazdénia samba Carimbo, ¢ uma mistura disso tudo
(Uchoa, 2009).

Retomo o que falei no capitulo 1 desta pesquisa sobre a localizacdo do Estado de
Roraima, que fica proximo aos Estados do Amazonas e Pard, e também dos paises Venezuela
e Republica Cooperativa da Guiana. Os integrantes do Trio sdo unanimes em dizer que
sofreram influéncias musicais dessas regioes, além dos ritmos com batidas indigenas.

Eliakin Rufino define a arte do Trio: “Nds temos uma parte brasileira da nossa arte
e uma parte caribenha, porque morando na fronteira, ndés conquistamos essa dupla

nacionalidade.” (Rufino, 2009). Neuber Uchoa complementa dizendo que:

E isso esta presente na nossa musica, a todo momento, essa batida das congas, os
trompetes, o naipe de sopro, as maracas, enfim, todo o ritmo caribenho que habita
0 nosso universo musical vem daqui dessa fronteira, ou passa por aqui, rumo ao
Brasil, rumo a Roraima, Amazénia. Isso tem muito a ver com a gente, com o
Roraimeira, com a nossa musica, com os ritmos que habitam essa regido, a salsa,
o baifo nordestino, a toada amazdnica, o merengue venezuelano, a salsa cubana,
tudo isso ai (Uchda, 2009).

Portanto, percebo que o Movimento Roraimeira tem relevante importancia para a
construcao cultural do povo de Roraima por meio das artes, principalmente, através da
musica. O trio Roraimeira consegue realizar um papel fundamental para a Historia regional,
quando aborda questdes relacionadas a cultura local em suas letras.

Diante do que ja foi exposto até aqui, a musica pode ser uma grande ferramenta em
sala de aula para o/a professor, que, a partir das letras das cangdes, podera falar da Historia
local, fazendo ligacdes com a Historia global.

Até aqui, ¢ evidente que Roraima foi e é grande inspiragdo para o Trio, nessa que
pode ser considerada como primeira fase do grupo que vai de sua fundagao, em 1984, até o
ano de 2000, ano em que o Trio d4 uma virada de mesa e passa a cantar outros estilos,
deixando mais de lado o ufanismo e o belo, porém ndo abandonando totalmente a estética,

de acordo com Eliakin Rufino.

A partir do ano 2000 o chamado trio Roraimeira encerrou suas apresentagoes,
passando a produzir e realizar shows individualmente. A separacdo ocorreu, pois
a proposta do trio era cantar as belezas da regido ndo possibilitando espago para
musicas com letras criticas que abordavam os problemas do estado, entre eles as
questdes ambiental e indigena (Oliveira; Wankler; Souza, 2009, p.30).
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Rufino (2024) explica que, em sua carreira paralela ao Trio Roraimeira, dedicou-se
a criar poesias e musicas de cunho social, com letras que retratavam a realidade de Roraima.
Enquanto a estética ¢ o "belo" eram explorados nas composi¢des do Trio, suas proprias
cancdes abordavam temas sociais de forma mais direta. Um exemplo disso ¢ a musica “Tudo
ndio, Tudo Parente”. Alfredo Clodomir Rolins de Souza e Raimunda Gomes da Silva,
apresentam a letra da musica:

Eu conhegco um Wapixana que mora no Trezes/E ele sabe de outros cem/
Que também moram la/ Muita gente india, muita gente/ No conselho
indigenista/Macuxi do Sdo Vicente/Tudo indio, tudo parente/ Em cada
bairro da cidade/ Cada tribo tem o seu representante/ Os tuxauas se reinem/
Toda semana/ Na associagdo do Asa Branca/ Tudo indio, tudo parente/ Eu
conheco Yanomami que vende sorvete/ E um pedreiro Taurepangio que
vive de biscate/ As mulheres indias/ Longe da maloca e da floresta/
Sobrevivem como desempregadas domésticas/ E os milhares de meninos e
meninas/ Fazem papel de /indio no boi /Durante as festas juninas/Tudo
indio, tudo parente (TUDO INDIO, 2005. In: Mestigo, CD, faixa 10).

A musica "Tudo Indio", gravada no CD Mestico em 2005 e interpretada em forma
de RAP, aborda a realidade dos indigenas residentes em Boa Vista. O autor faz referéncia
aos bairros periféricos da cidade, onde ha uma significativa presenca desses povos, e utiliza
a cancdo para denunciar as precarias condi¢des de vida enfrentadas por essas etnias. Ele
critica a forma como os indigenas sdo frequentemente estereotipados e ocupam posigoes
marginalizadas, como sorveteiros, empregadas domésticas e trabalhadores informais. Além
disso, a musica ironiza a participacdo dos jovens nas festividades juninas, uma tradi¢ao
folclorica brasileira, onde eles desempenham papéis de indios, destacando a apropriagdo e
reducdo de suas identidades a estereotipos. A expressao "Tudo indio, tudo parente" ¢ usada
para evidenciar a forma como os indigenas se referem uns aos outros, reforcando a ironia e
a critica social presentes na letra (Souza; Silva, 2024, p. 12).

Esse engajamento de Eliakin Rufino com temas sociais e sua critica ao tratamento
dos indigenas se conecta com a trajetoria do Trio Roraimeira, que também passou por
diversas fases ao longo dos anos. De acordo com Félix (2019), o grupo, apesar de ter
anunciado um retorno em 2013 e realizado uma turné por todos os municipios de Roraima,
vivenciou diferentes momentos em sua historia. Félix relata que Eliakin Rufino mencionou
o encerramento das atividades do Roraimeira em 2014, apds celebrar 30 anos do movimento,

e um novo “encerramento” ocorreu em 2018 com a recep¢ao do prémio da Ordem do Mérito

Cultural, a maior honraria cultural do Brasil (Félix, 2019, p. 46-47).
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Contudo, recentes desenvolvimentos indicam que o Trio ainda pode estar ativo. Em
uma entrevista ao Podcast Amazonia Latitude, Eliakin e Neuber se apresentaram como ainda
integrantes do Trio, sugerindo que o grupo continua a existir. Em mar¢o de 2024, Eliakin,
Neuber e Zeca Preto participaram de uma roda de conversa e realizaram uma apresentacao
musical na abertura do semestre académico do curso de musica da Universidade Federal de

Roraima. Rufino (2024) afirma que:

Ha um Movimento Roraimeira feito com muitos artistas e, dentro do
Movimento Roraimeira, tem o nucleo de musica, que é representado,
principalmente, por esse trio que passou a ser conhecido como o Trio
Roraimeira, formado pelo Neuber, o Zeca e eu” (Rufino, 2024)

Em 2024, o Trio Roraimeira celebra 40 anos de existéncia, um marco significativo
na trajetoria do grupo. Nas palavras de Rufino (2024), “Estamos realizando varios shows
agora em 2024. Vamos para o Teatro Amazonas, o palco onde tocamos juntos pela primeira
vez, vamos fazer shows também em Roraima para essa celebragao de quarenta anos do Trio”.
Em sua reflex@o, Uchda (2024) destaca a relevancia e a singularidade do trabalho do Trio ao

afirmar;

Nossa musica procurou traduzir esse povo heterogéneo que ha 40 anos se reuniu
aqui no meio desse lavrado para procurar ouro, diamante, essas coisas todas. A
gente entendeu que ali seria um ponto nevralgico e, se a gente mistura, a gente
dilui, ¢ uma questdo de antropofagia, de aproveitar o que o colonizador trouxe de
bom. Nossa musica ¢ de Roraima, ndo tem similaridade, ¢ uma mistura perfeita de
todo mundo que vem aqui fazer conosco essa poesia que Roraima é. A gente
agradece de coragdo (Uchoa, 2024).

Essa celebracao dos 40 anos do Trio Roraimeira ndo apenas reforga a relevancia
cultural do grupo, mas também destaca a continuidade e a evolucdo de sua contribuicao para
a identidade musical e social de Roraima. O engajamento dos integrantes com temas sociais
e culturais, como evidenciado em suas musicas e declaracdes, demonstra a persisténcia da
influéncia do Trio no cenario musical e cultural local. A medida que avangamos para a
préxima se¢do, sera mostrado em maior profundidade a musica Makunaimando e seu papel
como fonte historica e recurso pedagdgico no ensino de Historia. Veremos como essa
composicao ndo so reflete aspectos culturais e histdricos da regido, mas também se torna

uma ferramenta eficaz para a contextualizagdo e valorizacdo da Historia local na educagao.

2.4 ENTRE O REGIONAL E O UNIVERSAL

No documentario Roraimeira - Expressdo Amazonica, o cantor e compositor Nilson

Chaves fez um relato que me chamou bastante a atengdo. Chaves discorre sobre os
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regionalismos presentes em diversos estilos musicais que sao famosos mundialmente. Ele
destaca que, embora exista um certo olhar negativo no meio artistico para aqueles que
trabalham com regionalismos em suas musicas, muitos dos estilos considerados "universais"

também tém raizes profundamente regionais. Ele afirma:

O reggae € universal, e ele é regional. O jazz, o country americano, é regional. O
proprio Jazz é uma regionalidade urbana, do negro. O pop brasileiro, o rock
brasileiro ele ndo deixa de ser um regional de cidade, urbano...entdo na verdade
as grandes musicas do mundo, elas sdo todas regionais. E nés fazemos parte dessa
tribo [...] (Chaves, 2009).

Esse relato revisita uma discussao sobre o que é regional/local e universal. Ao usar
exemplos como o Jazz e o Country, Chaves (2009) abre um leque para se discutir o
regionalismo em outros estilos musicais. Em sua dissertacio de mestrado intitulada
“Histdria, ensino e musica: O Rock brasileiro da década de 1980”, Magna Abrantes
Rodrigues (2016) aborda as origens ¢ a trajetoria do Rock, desde sua criagdo até sua chegada
ao Brasil. Rodrigues revela que o Rock surgiu nos anos 1950 como uma mistura de ritmos,
como o Blues, o Jazz e o Country, sendo fortemente influenciado pela cultura afro-

americana:

Era considerada uma musica de negro, pela influéncia do Blues que nos Estados
Unidos da América sempre esteve profundamente ligado a cultura afro-americana,
principalmente aquela vinda do sul dos Estados Unidos (Alabama, Mississipi,
Louisiana e Geoérgia), dos escravos das plantagdes de algoddo, que cantavam para
embalar suas intermindveis e sofridas jornadas de trabalho, celebrar sua
espiritualidade e seus ancestrais, além de cantar sobre as mazelas sociais da
escraviddo estabelecendo assim uma relagdo direta entre sua musica ¢ a realidade
social, era um modo mais pessoal e melancélico de expressar seus sofrimentos,
angustias e tristezas (Rodrigues, 2016, p. 42).

O Rock, que surgiu nos Estados Unidos, rapidamente se espalhou pelo mundo,
chegando também ao Brasil, onde adquiriu uma nova roupagem sem perder as caracteristicas
essenciais do género, como a guitarra elétrica, a bateria marcante e as letras de protesto. Na
década de 1980, o rock nacional ganhou for¢a, com bandas e artistas conquistando grande
popularidade e sendo amplamente acolhidos pela midia e pelo publico brasileiro.

Abro aqui um paréntese para contar um rapido relato pessoal. Como diria meu
irmao mais novo, “nods, que nascemos nos turbulentos anos 807, s6 tinhamos duas opgdes
para passar o tempo: a radio, que tinha 2 estacoes FM e 1 AM, e a televisdao, com 4 canais
na TV aberta. As musicas tocadas nas radios equivaliam a 99% de musicas produzidas nos
grandes centros. Apesar do Trio Roraimeira estar dando seus primeiros passos naquela
época, suas cangdes ainda ndo eram muito tocadas nas radios do estado, assim como outras

pessoas, o que eu ouvia nas radios era musica vindo “de fora”.
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Em muitos casos, eu ndo entendia os diversos dizeres que eram falados nos versos
das musicas. As expressdes regionais eram como uma lingua diferente que eu escutava e,
apesar de ndo compreender, cantava. Essa ndo era uma peculiaridade minha, mas também
de todos que compartilhavam do mesmo gosto musical que eu tinha.

As lembrangas que tenho das musicas tocadas nas radios de Boa Vista incluem uma
diversidade de estilos que marcaram diferentes épocas. O Rock Nacional e Internacional,
juntamente com a MPB, estavam sempre presentes na programagao. A musica gaucha
também tinha um espaco significativo, influenciada pela presenga do Centro de Tradigdes
Gatichas (CTG), inaugurado em 1984. Nos anos 90, o cenario musical no Brasil se
diversificou ainda mais, com o sertanejo, pagode, forr6, lambada ¢ axé baiano ganhando
popularidade em todo o pais.

Nesse periodo, o rock nacional também se fortaleceu, com novas bandas emergindo
e outras consolidando seu espago. Na MPB, artistas como Djavan e Lulu Santos, além de
cantoras como Marisa Monte e Cassia Eller, ampliaram seus repertorios e conquistaram um
publico cada vez maior. Bandas como O Rappa, Raimundos, Cidade Negra e Los Hermanos
também faziam parte da trilha sonora das radios locais, contribuindo para um mosaico
musical que refletia os regionalismos e as expressdes culturais de diferentes partes do Brasil,
mas que encontravam eco nas radios de Boa Vista.

Como exemplo desse regionalismo presente nos mais variados estilos musicais do
Brasil, escolhi algumas musicas para discutir o regionalismo nas letras. Recordo-me de
varios exemplos de musicas carregadas de ufanismos em suas letras, exaltagdo ao local de
vivéncia, com nomes de lugares que somente as pessoas que vivem na regido de origem da
musica conhecem e com expressdes que sao bem caracteristicas.

O primeiro exemplo que destaca a presenga de elementos locais e regionais em
uma cang¢do de destaque no cendrio nacional ¢ “Dezesseis” (1996), da banda brasiliense
Legido Urbana. A letra da musica conta a histéria de Jodo Roberto, conhecido como Johnny,
um jovem que era famoso por participar de rachas automobilisticos na capital federal. A
narrativa, repleta de referéncias especificas a Brasilia, capta a esséncia da juventude da

época, inserida no contexto urbano da cidade. A letra da cangao ¢ a seguinte:

Jodo Roberto era o maioral
O nosso Johnny era um cara legal
Ele tinha um Opala metalico azul

Era o rei dos pegas na Asa Sul
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Johnny estava com um sorriso estranho
Quando marcou um super pega no fim de semana
Nao vai ser no CASEB
Nem no Lago Norte, nem na UnB
A cidade inteira se movimentou
E Johnny disse
Eu vou pra curva do Diabo, em Sobradinho, e vocés?
E os motores sairam ligados a mil
Pra estrada da morte o maior pega que existiu
Todo o mundo cantando baixinho
Strawberry Fields Forever

Strawberry Fields Forever

Aqui, vemos como a musica ¢ rica em referéncias locais: 4sa Sul, CASEB, Lago
Norte, UnB, curva do Diabo e Sobradinho sao todos lugares especificos do Distrito Federal,
imediatamente reconheciveis para aqueles que vivem ou j& visitaram a regido. Esses
elementos conferem autenticidade a narrativa, transportando o ouvinte para um cenario real
e familiar, a0 mesmo tempo, em que conectam a histéria ficcional de Johnny a um contexto
geografico concreto.

Embora o objetivo desta subsecdo seja apenas destacar a presenca de elementos
locais e regionais em musicas que se tornaram famosas, sem uma analise detalhada, ¢
importante mencionar que, para um estudo mais aprofundado dessas cangdes como fontes e
documentos historicos, seria necessario ir além da andlise da letra. Conforme Napolitano
(2010) sugere, seria preciso investigar o contexto de produgdo, recepgdo e impacto cultural
da musica.

Essa escolha de encerrar a cangao com a citagdo de “Strawberry Fields Forever” ¢
interessante, pois cria uma conexdo entre dois universos culturais distintos: o cenario de
Brasilia e o de Liverpool, cidade natal de John Lennon. O titulo da can¢ao dos Beatles refere-
se ao “Strawberry Field” um orfanato do Exército de Salvac¢ao préximo a casa de infancia
de Lennon, um lugar que ele considerava um refgio. Assim, a letra de “Dezesseis” nao
apenas evoca a geografia de Brasilia, mas também conecta essa geografia a uma narrativa
global, mostrando que as referéncias locais podem ter ressonancia em contextos mais

amplos.
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Essa cangdo ¢ um exemplo claro de como a musica pode capturar e transmitir
aspectos culturais e regionais, a0 mesmo tempo, em que se conecta a uma audiéncia mais
ampla. O uso de referéncias locais como Asa Sul, Lago Norte, UnB e curva do Diabo da a
musica uma autenticidade que ressoa com os ouvintes familiarizados com esses lugares.

Na mesma linha de pensamento de musicas internacionais, temos o exemplo da
cancao Sunday Bloody Sunday, da banda irlandesa U2. Discutiremos essa musica de forma
especial, pois ela fez parte da sequéncia de ensino desta dissertagao.

O que sabemos ¢ que essa musica fez parte da vida de muitas pessoas por se tratar
de uma melodia poderosa, com tons de protesto, at€ mesmo quem ndo sabe falar inglés
percebe que a musica foi concebida com o proposito de expressar um protesto. E o principal,
mostra um acontecimento que ficou conhecido mundialmente como “Domingo Sangrento”
(1983). A cancdo também apresenta elementos bem pontuais do local do acontecimento,

nesse caso a cidade de Derry, na Irlanda do Norte. Como, por exemplo,

Broken bottles under children's feet
Garrafas quebradas sob os pés das criangas

Bodies strewn across the dead end street
Corpos espalhados num beco sem saida

But I won't heed the battle call
Mas eu ndo vou atender ao chamado da batalha

(Tradugao: Site Letras musica, 2024)

Voltando para o cenario do Rock Nacional, temos a musica “Katia Flavia” (1987),
do cantor Fausto Fawcett, lancada no comec¢o da década de 1980. A cangao traz a historia
de Katia Flavia, também conhecida como a Godiva do Iraja, fazendo uma referéncia direta
a Godiva, uma personagem que viveu durante a Idade Média, que andava em um cavalo
branco e que desafiou seu marido, um nobre que passou a cobrar altos impostos das pessoas
do vilarejo.

Essa musica ¢ recheada de elementos que os cariocas sabem explicar. E eu, em Boa
Vista—RR, ndo fazia ideia do que se tratava, mas cantava a musica com empolgagdo. A
musica traz o nome de vdrios bairros localizados na cidade do Rio de Janeiro e uma
nomenclatura no minimo estranha para denominar uma viatura policial, que € a “joaninha”.
Hoje, eu sei que se chamava assim pelo fato das viaturas policiais da época em questao serem

fuscas, e 0s mesmos se parecerem com uma joaninha. Temos, entdo, os seguintes termos:
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Foi pra Copacabana
Roubou uma joaninha
Pelo radio da policia ela manda o seu recado
Me escondi aqui em Copa
Alo, alo
Policia
Policia pode vir
Policia Belford Roxo, de Duque de Caxias
Policia Madureira, policia Deodoro
Séio Cristéovio, Bonsucesso, da Benfica
Da Pavuna, da Tijuca, de Quintino, do Catete, Grajau
Policia do Flamengo, policia Botafogo
Da Barra da Tijuca
Meu nome ¢ Katia Flavia

Godiva do Iraja

Langada no inicio dos anos 80, a musica “Pelas Ruas Que Andei” (1982), de Alceu
Valenca, menciona bairros e ruas iconicos, como Madalena, Boa Vista, Rua do Sol ¢ Rua da
Aurora, que parecem carregar um significado especial para o compositor. A letra reflete uma
busca nostalgica por se reconectar com o passado, onde cada local mencionado evoca
memorias e emogodes. Além dessas ruas, Alceu também faz referéncia a Praia de Boa
Viagem, a Matriz, ¢ a um bar chamado Boa Hora, refor¢gando a importancia desses lugares

na constru¢do de sua identidade e historia pessoal.

Na Madalena, revi teu nome
Na Boa Vista, quis te encontrar
Rua do Sol, da Boa Hora
Rua da Aurora, vou caminhar
Rua das Ninfas, Matriz, Saudade
Da Soledade de quem passou
Rua Benfica, Boa Viagem
Na Piedade, tanta dor
Pelas ruas que andei

Procurei, procurei, procurei te encontrar
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Pelas ruas que andei

Para encerrar esse breve passeio pela diversidade da Musica Popular Brasileira e
seus regionalismos, temos a cangdo “E disso que o Velho gosta” (1980) do cantor e
compositor Adelar Bertussi, mais conhecido pelo nome artistico, Gaucho da Fronteira,
nascido no estado do Rio Grande do Sul. A cangdo traz expressoes tipicas da Regidao Sul do

Brasil. Além de mostrar regionalismos, mostra a diversidade linguistica do Pais.

Eu sou um pedo de estancia, nascido 14 no galpao
Mas viveu folgado, enfim
Churrasco, bom chimarrao, fandango, trago e mulher
A tocar minha cordeona, cantar sem sair do tom
Sai da minha queréncia ¢ me enlamiei pelo pago
E hoje tenho uma prenda para me fazer afago

E quando vier um piazinho para enfeitar nosso ninho

Nesta secao, foram destacadas evidéncias musicais que comprovam a presenca
marcante de elementos locais e regionais em composi¢des que alcangcaram reconhecimento
ndo apenas no Brasil, mas também em outras partes do mundo. Essas musicas, ao integrarem
tragos culturais especificos de suas regides de origem, ndo apenas celebram a identidade
local, mas também conseguem dialogar com um publico mais amplo, mostrando que o
particular pode se tornar universal quando bem trabalhado. Através dessas obras, elementos
da cultura regional s3o projetados para além de suas fronteiras, revelando a riqueza e a

diversidade cultural que compoem a identidade brasileira.

2.4.1 Apresentando e problematizando a misica Makunaimando

De acordo com Félix (2019), a musica Makunaimando ficou em sétimo lugar no VI
Festival de Musica de Roraima (FEMUR), em 1991. Apesar dessa classificagdo, a cangao
alcangou grande sucesso popular, como argumenta Souza (2017). Além disso, Oliveira;
Wankler; Souza (2009) explicam que a cangdo se tornou tdo popular entre a populacdo que
chegou a ser confundida com o hino oficial do Estado de Roraima. Essa identificag¢do se
deve a quantidade de elementos culturais, culinarios, de fauna, flora e historias associadas

aos povos indigenas que a musica incorpora. Para esses autores, o Trio Roraimeira exerceu:

Papel relevante na auto-estima da populacdo roraimense, que passaram a ter
algumas cang¢des do movimento como simbolo de orgulho do estado (existem
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cangoes que sdo confundidas como hino do estado ou do municipio de Boa Vista,
casos exemplificados pelas cangdes "Makunaimando" ¢ "Cidade do Campo",
respectivamente) (Oliveira; Wankler; Souza, 2009, p.34).

Félix (2019) corrobora a afirmacao de Oliveira, Wankler e Souza (2009),
destacando que a can¢do Makunaimando traz, em seus versos, varios elementos referentes a
cultura de Roraima. Ele ainda acrescenta que a presenga indigena ¢ marcante na musica,
comecgando pelo proprio nome, que faz mengao a Makunaima, figura ja discutida no capitulo
1 desta dissertacao. Em entrevista a Félix (2019), Neuber Uchda, um dos compositores da

musica, destaca a importancia de Makunaimando:

[Makunaimando] foi o grande trunfo que todo mundo que canta essa musica
coloca no coragdo esse apelo. A gente foi saber depois que ser regionalista nada
mais € do que ser universal (Félix, 2019, p.64).

Naquele momento 14, a gente precisava se definir, ¢ como um animal que esta
demarcando o seu territdrio. A gente chega em um momento que abre mao de tudo
o que atrapalha o nosso caminho nesse sentido de langar a nossa mensagem, ¢
Makunaimando ¢ um retrato daquela época (Félix, 2019, p.67).

A seguir, revisitemos a letra da musica Makunaimando, apresentada no capitulo 1
desta dissertacdo. Agora, além de mostra-la novamente, trarei algumas reflexdes sobre a
cangdo, ndo apenas em relagdo a letra em si, mas também considerando-a como um
documento histérico em suas diferentes dimensdes. Nos anexos, encontra-se a cifra da

musica. A letra diz o seguinte:

Makunaimando
Zeca Preto/Neuber Uchoa

Cai o sol na terra de Makunaima
Boa Vista no céu

lua cheia de mel

sobe a serra de Pacaraima

eu sou de Roraima

surubim tucunaré piramutaba
sou Pedra Pintada

buriti bacaba

Caracarana farinha d’agua tucuma
curumim te espera cunhanta

um boto cantando no rio

beiju de caboco no cio

parixara na roda de abril se abriu
linha fina no meu jandia

carne seca xib¢é alua

jiquitaia caxiri tapereba

O Trio Roraimeira sempre deixou claro que a mensagem central de suas musicas

era exaltar o que consideravam “Belo”: cantar as belezas naturais de Roraima, falar sobre os
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costumes, a culindria e apresentar aspectos que até entdo ndo eram amplamente valorizados
pelos proprios moradores do estado. Varios elementos presentes na musica Makunaimando
se tornaram Patrimonios Culturais de Roraima. A Emenda Constitucional n° 021, de 06 de
maio de 2008, que alterou o caput do artigo 159 da Constituicdo Estadual, inclui incisos e

paragrafos adicionais, listando os seguintes patrimonios (Quadro 1).

Tabela 1 - incisos acrescentados ao artigo 159 da Constitui¢cdo Estadual

INCISO PATRIMONIOS CULTURAIS DO ESTADO DE RR
VIII Lago do Caracarana.
IX Monte Roraima, que deu nome ao Estado.
X1V Lenda de Makunaima.
XVII Sitio Arqueolodgico da Pedra Pintada.
XXIV Fazenda Boa Vista, esta que deu origem a nossa Capital.

Autor: proprio autor 2024.

Além disso, a Lei n° 718, de 6 de julho de 2009, “dispde sobre a Preservacao e
Protecdo do Patrimonio Cultural do Estado de Roraima”. No Capitulo I, que trata do
Patrimonio Cultural do Estado, o Art. 1° define como patrimonio cultural do estado os bens
de natureza material ou imaterial, individualmente ou em conjunto, que estejam relacionados
a identidade, a acdo e a memoria dos diferentes grupos que formam a sociedade roraimense.
Entre esses bens, incluem-se:

I - as formas de expressao;

II - os modos de criar, fazer e viver;

III - as criagGes cientificas, artisticas e tecnologicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificagcdes e demais espacos
destinados as manifestagdes artistico-culturais;

V - as cidades, os edificios, os conjuntos urbanos e sitios de valor historico,
arquitetonico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontologico,
ecoldgico, cientifico e inerentes e relevantes narrativas de nossa historia
cultural;

VI - a cultura indigena tomada isoladamente e em conjunto; e

VII - as paisagens culturais. (RORAIMA, 2008, p.24)

Dentro dos incisos I, II e III, podemos incluir as artes e a musica como formas de
expressdo, o que abrange a arte produzida pelo Movimento Roraimeira. No inciso V, estdo
incluidos o Monte Roraima, a Pedra Pintada e a Serra de Pacaraima, considerados
patrimOnios naturais ecologicos. O inciso VI contempla termos de origem indigena presentes

na cang¢do, como Makunaima, curumim, cunhantd, beiju, parixara, xibé, alua e caxiri.
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Todos os elementos citados na cangao, explicita ou implicitamente, sdo protegidos
legalmente pela legislacdo estadual, evidenciando a importancia da preservacao da cultura
material e imaterial de Roraima. No entanto, essa preocupacao surge de maneira um tanto
tardia, visto que os documentos mencionados datam da primeira década dos anos 2000.

A relevancia da musica Makunaimando para o Estado de Roraima ¢ evidente, nao
apenas por exaltar as belezas naturais, a cultura e a histéria do estado em seus versos, mas
também por ser considerada um patrimdnio cultural de Roraima. Entretanto, muitos alunos
desconhecem essa cancdo e a existéncia de sitios arqueoldgicos em Roraima, a variedade de
peixes, frutas tipicas que nem sempre sao vistas nas prateleiras dos supermercados, além da
cosmologia, dangas e expressdes dos povos indigenas que também sdo retratados na musica.

Nesse contexto, surgiu a necessidade de trabalhar a Historia Local nas aulas de
Historia. A primeira vista, pode parecer uma tarefa simples, como se o professor apenas
precisasse entrar na sala de aula e comecar a falar sobre os principais acontecimentos e
figuras historicas locais. No entanto, a realidade é que ha desafios significativos a serem
superados.

Concluo que a musica, enquanto expressao artistica, possui uma natureza tanto
regional quanto universal. De um lado, a musica ¢ regional porque frequentemente incorpora
elementos especificos do local de origem de seus criadores, como folclore, historia, tradigdes
e experiéncias vividas na regido. Por outro lado, a musica se torna universal ao ser
apresentada para ouvintes fora de sua regido original, transcendendo fronteiras regionais e
ressoando com pessoas de diferentes contextos culturais. Assim, a musica conecta
experiéncias regionais com uma audiéncia global, unindo o particular ao universal.

Essa musica, embora profundamente enraizada na cultura regional, também reflete
a diversidade cultural de vérios “Brasis”. Por meio dela, podemos explorar as caracteristicas
sociais e culturais de uma cidade brasileira, mesmo que esteja a milhares de quilometros de
distancia de quem a ouve. O aspecto universal da musica reside na capacidade de apresentar
regionalismos e elementos especificos de um local para um ptiblico mais amplo, nao visando
criar um estilo unico ou impor padrdes, mas sim para revelar a riqueza das diferentes
realidades culturais através da musica. O objetivo ¢ abrir uma janela para outras realidades,

permitindo que conhegamos e apreciemos a diversidade cultural de nosso pais.
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CAPITULO 3 - O PRODUTO EDUCACIONAL

Este capitulo estd organizado em trés se¢des, cada uma delas abordando aspectos
cruciais do desenvolvimento e aplicacdo do produto desta dissertagdo. Na primeira secao,
faco uma apresentacdo geral da pesquisa, destacando os principais pontos trabalhados ao
longo do estudo, com énfase no desenvolvimento e nos resultados do produto final. A
segunda se¢do ¢ dedicada ao detalhamento do processo de construcdo da sequéncia de
ensino, que foi elaborada com base nos modelos tedricos propostos por Aguiar Jr. (2005) e
Hermeto (2012). Nesse trecho, explico minuciosamente cada etapa do desenvolvimento da
sequéncia, desde a concepg¢do até a aplicacdo em sala de aula. Além disso, descrevo a
interagdo dos alunos com o game “Decifrando Makunaimando”, uma ferramenta pedagogica
desenvolvida especificamente para facilitar a assimilacdo dos conteudos trabalhados na
sequéncia de ensino.

Na terceira secdo, apresento e analiso os relatos dos alunos, nos quais eles
compartilham suas experiéncias e impressdes sobre a participa¢do na sequéncia de ensino.
Esses relatos sdo fundamentais para entender como os alunos perceberam e internalizaram o
conteudo trabalhado, permitindo uma avaliagdo mais profunda da eficicia da abordagem

utilizada.

3.1 APRESENTACAO DA PESQUISA

O produto desta pesquisa ¢ uma sequéncia de ensino. O interesse em trabalhar a
Histéria de Roraima nesta sequéncia de ensino partiu de um trabalho desenvolvido em sala
de aula, durante os anos de 2008 e 2011. Nesse periodo, eu era académico do curso de
Histoéria da Universidade Federal de Roraima (UFRR) e bolsista do Programa Institucional
de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia (PIBID).

No ano de 2009, as turmas participantes do PIBID eram turmas da terceira série do
Ensino Médio de uma escola da capital de Boa Vista. No trabalho realizado nesta escola, a
musica regional ndo foi utilizada como ponto de partida. Inicialmente, foram utilizados
temas livres que retratavam o Estado de Roraima. Os tdpicos incluiam assuntos que
abordavam sobre os pontos turisticos de Boa Vista e de outros municipios do Estado, como,
por exemplo, comidas e bebidas tipicas de alguns povos indigenas. No geral, foram varios
os temas da Historia Local que surgiram a partir do grande tema norteador: o Estado de

Roraima.
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Sem experiéncia na elaboracdo rigorosa de sequéncias de ensino, recordei-me da
musica "Makunaimando", do Trio Roraimeira. A cangao aborda diversos aspectos historicos
e culturais de Roraima, o que me levou a utilizd-la como ponto de partida para o trabalho
com os alunos. A partir da analise da letra, comecei a explorar esses temas de forma mais
ampla em sala de aula, conectando-os ao conteudo historico e cultural local.

O uso da musica Makunaimando pela primeira vez em sala de aula se deu por
ocasido de um projeto escolar realizado no ano de 2021, que hd muito tempo eu tinha o
desejo de executar, relacionado a Historia de Roraima. Este virou um projeto interdisciplinar,
onde todas as disciplinas dialogariam com a Historia de Roraima. Este projeto abrangeu
alunos do 6° ao 9° ano do ensino fundamental, totalizando 8 turmas.

Contudo, surgiram grandes questdes: por onde comecar a contar a histéria de
Roraima? Qual material didatico usar com os estudantes? Optei em ndo comegar pelo
periodo colonial, e sim falando sobre a presenca ancestral dos povos indigenas que habitam
a regido ha milénios. O proprio nome Roraima, que vem do termo indigena "rora - ima"®,
que significa "montanha verde", pode ser usado para dar inicio ao debate. Como ensinar o
mesmo contelido para alunos de séries diferentes, considerando as peculiaridades e
singularidades de cada turma? Outro atenuante era o tempo, uma vez que as aulas precisavam
ser iniciadas em um bimestre, culminando no subsequente com a apresentagdo de trabalhos
realizados pelos alunos. Ou seja, teria pesquisa envolvida nesse trabalho.

Cumpre ressaltar que ndo eram aulas exclusivamente sobre a Historia de Roraima.
O curriculo também incluia os contetidos regulares a serem cumpridos em todas as séries,
bem como avaliagdes, atividades e demais elementos cotidianos. A normalidade das
atividades educacionais prevaleceu, ndo havendo interrup¢ao das rotinas escolares para a
implementagdo das aulas especificas sobre a Historia de Roraima. O que ocorreu foi uma
adaptagdo da sequéncia de ensino em cada uma das séries.

A sequéncia foi aplicada no terceiro bimestre, e os conteudos foram sendo
agregados de acordo com aquilo que estava sendo proposto pelo planejamento da escola, ou
j& tinham sido ministrados anteriormente. Nesse caso, para ndo cair na “armadilha” da

Historia do Brasil colonial, optei por apresentar, em todas as turmas, elementos da cultura

6 A palavra RORAIMA vem de Roro-imd que significa grande verde azulado na lingua indigena Pemon
(Taurepang). Outro sentido atribuido a palavra é Serra do Caju. Mas o nome do estado de Roraima, segundo
os historiadores, ¢ uma referéncia ao Monte Roraima, uma formagao da era pré-cambriana, a 2.875 metros de
altitude. https://www.dicionarioinformal.com.br/roraima/



https://www.dicionarioinformal.com.br/roraima/
André King
Inserir nota de rodapé
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material e imaterial de Roraima para dar inicio as aulas. Dessa forma, remontamos a um
periodo anterior ao da colonizagdo da regiao.

Assuntos como a chegada do homem a América (sexto ano), viagens maritimas
europeias (sétimo ano), independéncia dos Estados Unidos e das coldnias espanholas (oitavo
ano), ¢ o periodo entreguerras e governo de Getulio Vargas (nono ano) foram retomados e
reforgados com a Histdria de Roraima. Cada um desses temas foi cuidadosamente integrado
ao contexto local, destacando a influéncia e a presenca dos povos indigenas, as
transformagdes culturais e sociais ao longo do tempo, e a importancia de Roraima no cenario
mais amplo da Historia. Essa abordagem nao sé enriqueceu o entendimento dos alunos sobre
os conteudos tradicionais, mas também promoveu uma maior valorizagdo e reconhecimento
da cultura e historia locais, fortalecendo a identidade regional dos estudantes.

Retomando a grande questdo de qual material didatico usar com o estudantes, surge
um obstaculo adicional ao abordar a Historia de Roraima em sala de aula, notadamente
relacionado a falta deste assunto no material didatico disponivel para os alunos na escola.

Neste contexto, reporto-me a Aryana Costa quando esclarece que,

Um primeiro ponto a ser indicado ¢ que dificilmente o material base com que
trabalhamos em sala de aula, ou seja, os livros didaticos e apostilas, conseguira
dar conta das nossas especificidades locais. Como sdo produzidos para atender
professores e alunos de norte a sul do pais, esses materiais costumam trazer uma
abordagem mais “universal” da historia, a que mais pessoas possam se relacionar
e ndo t€m como se aprofundar equanimemente em orientagdes para trabalhos
referentes aos estados do Amazonas, da Paraiba, do Mato Grosso ou de Santa
Catarina, por exemplo (Costa, 2019, p. 167).

Assim, optei por utilizar uma linguagem mais proxima dos alunos e consegui, por
meio da musica popular - neste caso a musica Makunaimando - abordar questdes mais
complexas que demandam respostas através da leitura de textos académicos ou de pesquisas
direcionadas em sites, sempre com o cuidado de evitar a disseminacdo de informagdes
incorretas.

A partir desse ponto, tornou-se vidvel integrar a musica popular como elemento
didatico nas aulas de Historia de Roraima. “Makunaimando” atuou como catalisador para
iniciar as discussdes em sala de aula. Os alunos exploraram a letra da musica, identificaram
os elementos presentes, desencadeando, por conseguinte, o inicio das investigacdes e
pesquisas.

Como eu ja tinha um conhecimento prévio da musica, familiarizei-me com todos
os seus elementos constituintes. Cresci ouvindo e vivenciando de certa forma o que estd na

letra da cancdo. Em virtude de minha origem em Roraima, cometia os erros que todos
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cometem, de que individuos pertencentes ao Estado ou nele residindo automaticamente
possuiriam conhecimento sobre os referidos elementos.

Os alunos ndo tiveram a experiéncia de ouvir essa cangdo antes, muitos nem mesmo
a conheciam. O contato da maioria com a Histéria de Roraima era quase nulo, uma vez que,
por ser uma institui¢do de ensino privada, estd vinculada a uma rede nacional de ensino de
material didatico. Todo material ¢ padronizado e, logicamente, ndo contempla a Historia
Regional e muito menos a Historia Local. Contudo, foi com essa musica, que consegui
alcancar a todos os alunos explicando os termos da cancdo e falando sobre a Historia de
Roraima.

Isso me levou a outro ponto interessante: o (des)interesse dos estudantes pela
Historia Local. Como professor de Historia da rede publica (a partir de 2012) e privada de
ensino para alunos do Ensino Fundamental II e Ensino Médio, na cidade de Boa Vista,
capital de Roraima, pude notar a resisténcia que os alunos sentem quando sdo ensinados
sobre a Historia de Roraima.

Dentre os estudantes, pude notar que alguns, ou ndo demonstravam interesse; ou
ndo conheciam a Historia do seu Estado; ou mesmo, optaram por estudar apenas a Historia
Geral, por entenderem que a Histéria de Roraima ndo era interessante e tampouco importante.
Isso foi outro fator determinante para que eu prosseguisse € colocasse em pratica o projeto
no ano de 2021.

Apbs apresentar e ouvir a musica com as turmas, fui explicando cada elemento para
os estudantes. Em seguida, eles foram divididos em grupos e selecionaram elementos da
musica para pesquisar e, posteriormente, apresentarem os trabalhos. Levaram duas aulas
para a realizacao dessa fase, e o resultado foi muito gratificante, sairam trabalhos excelentes,
os alunos realmente se dedicaram ao trabalho de pesquisa.

Isso me motivou a realizar novamente este trabalho, mas desta vez, como aluno do
curso de mestrado do Programa de P6s-Graduagdo em Ensino de Historia (PROFHISTORIA)
da Universidade Federal de Roraima (UFRR). Segui o modelo de sequéncia de ensino
proposto por Hermeto (2012), com base em Aguiar Junior (2005). O objetivo da sequéncia
foi o mesmo: integrar a Historia Local adicionalmente ao curriculo escolar.

Ao término da aplicag@o da sequéncia de ensino, os alunos puderam apresentar seus
respectivos trabalhos, mas dessa vez, apresentaram em um festival que exp0s os trabalhos
escolares produzidos por alunos, relacionados a tematica Historia e Cultura de Roraima,
organizado pelo Centro de Memoria e Cultura (CMC) do Poder Judiciario de Boa Vista -
RR.
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Cabe ressaltar que, antes da exposicao dos trabalhos no festival - que também nao
estava no projeto inicial desta sequéncia, mas que foi fundamental -, os alunos,
primeiramente, realizaram uma visita ao Centro de Memoria de Cultura do Poder Judiciério
do Estado de Roraima. Nesse local, a comunidade em geral vai para saber sobre a Historia e
cultura de Roraima, considerado o “museu” da cidade, tendo em vista que o museu que tinha
em Boa Vista foi demolido no ano de 2023 e que, desde o ano de 2007, ja ndo abria para
visitagdes. O CMC, como ¢ conhecido, mostra a Historia do Estado de Roraima sob as lentes
do Poder Judiciario, por meio de documentos e imagens.

Assim, agendei a visita a0 CMC para turmas de 8°¢ 9° anos - as turmas que estavam
participando da aplicagdo da sequéncia de ensino. A visitagcdo das turmas gerou uma euforia
muito grande por parte dos alunos, que ficaram encantados com o local, com a estrutura, de
poderem ter contato com processos antigos que dao conta da Histéria de Roraima. Logo,
pedi um relato individual deles, expressando como foi a experiéncia no local e qual a
importancia da visita para eles enquanto alunos? Sairam relatos maravilhosos. A visita ao
CMC também gerou outro fruto: os alunos foram convidados a expor seus trabalhos de
pesquisa no I Festival sobre Cultura e Memoria realizado pelo CMC.

Inicialmente, iria trabalhar com apenas uma turma, selecionar alguns alunos e
realizar entrevistas para obter um retorno sobre o desenvolvimento da atividade. Contudo,
na pratica, ndo saiu como o planejado. A sequéncia de ensino foi aplicada na escola, com
turmas do 6° ao 9° ano, o que impossibilitou a realizagdo das entrevistas com os alunos de
todas as séries envolvidas. A solugdo para que eu ndo perdesse o feedback foi ouvir alguns
relatos de alunos que participaram do projeto, desde a aplicagdo da sequéncia de ensino até
as apresentacoes de trabalhos. Os relatos dos alunos foram muito interessantes.

Outra fase marcante da sequéncia foi quando criei e apliquei um Game - no

aplicativo Wordwall (https://wordwall.net/pt/resource/59439381) - sobre a musica

Makunaimando - que também nao estava no planejamento inicial da sequéncia - que surgiu
a partir das leituras de Aguiar Junior sobre a produgdo de uma sequéncia didatica. O game
foi fundamental para que os alunos pudessem internalizar os conceitos de forma efetiva.
Dessa forma, os estudantes tiveram a oportunidade de colocar em pratica, de forma prazerosa
e divertida, os conhecimentos que obtiveram acerca do tema.

Um dos primeiros passos na elaboragdao dessa sequéncia de ensino foi apresentar
uma questdo problema que pudesse “desequilibrar” e provocar os alunos. O objetivo era

identificar o que eles ja sabiam ou ndo sobre o tema, neste caso, a Historia Local. Esse


https://wordwall.net/pt/resource/59439381
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desafio inicial ajudou a entender melhor as areas em que os alunos estavam mais ou menos
preparados, permitindo ajustar o ensino para atender melhor suas necessidades.

De acordo com Hermeto (2012) e com Aguiar Jr. (2005), para que a sequéncia de
ensino tenha sentido pratico, ¢ preciso que ela seja construida conforme as necessidades de
aprendizagem que os alunos apresentam. E importante que a sequéncia de ensino siga os
seguintes passos: problematizagdo inicial, desenvolvimento da narrativa do ensino,
aplicacdo dos novos conhecimentos e reflexdo sobre o que foi apreendido. (Aguiar Jr., 2005,
p. 25)

A partir do modelo de sequéncia de ensino dos autores supracitados, o produto final
deste estudo inclui as seguintes etapas: a Problematizagdo, que abrange as trés primeiras
atividades aplicadas: roda de conversa, andlise musical e questionario investigativo.
Desenvolvimento da narrativa de ensino, onde, na atividade 4 apresentei a musica
Makunaimando; Aplicagdo dos novos conhecimentos: nesta etapa, apliquei a atividade cinco
que incluiu desafios teodricos, ocasido em que construi o jogo virtual/impresso Decifrando
Makunaimando; e reflexdao sobre o que foi apreendido que inclui a analise dos relatos dos

alunos sobre a sequéncia de ensino e o trabalho de pesquisa que eles realizaram.

3.2 CONSTRUCAO DA SEQUENCIA DE ENSINO

Um dos primeiros passos na elaboragao dessa sequéncia de ensino foi lancar uma
questdo problema que pudesse “desequilibrar” os alunos para que, posteriormente,
pudéssemos mensurar o grau de conhecimento ou de desconhecimento que o estudante tinha
acerca do tema, que no caso deste estudo refere-se a historia local.

De acordo com Hermeto (2012) e com Aguiar Jr. (2005), para que a sequéncia de
ensino tenha sentido pratico, € preciso que ela seja construida conforme as necessidades de
aprendizagem que os alunos apresentam. E importante que a sequéncia de ensino siga os
seguintes passos: problematiza¢do inicial, desenvolvimento da narrativa do ensino,
aplicacdo dos novos conhecimentos e reflexao sobre o que foi apreendido.

O problema proposto, no primeiro momento, foi baseado em um questionario com
algumas perguntas, dentre as quais podemos citar. Vocé ja estudou a Historia de Roraima?
O que vocé sabe sobre a Historia de Roraima ou de Boa Vista? Como vocé gostaria de
aprender a Historia de Roraima? O que vocé gostaria de saber sobre a Histéria de Roraima?

Como vocé se vé sendo morador de Boa Vista—RR? Destaque pontos positivos e negativos.
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O objetivo do questionario foi apresentar a problematica para os alunos, no nosso
caso a Historia de Roraima. A partir das respostas desse questionario, partimos para a

proxima parte da sequéncia, sendo possivel dar continuidade ao trabalho.

Divisao da sequéncia de ensino.
Fase 1: Problematizacao.

As atividades 1, 2 e 3 desta sequéncia de ensino fazem parte do primeiro momento,
que corresponde a fase de problematizacao. Este ¢ o estagio crucial em que o professor avalia
os conhecimentos prévios dos estudantes sobre o tema que sera abordado. Segundo Hermeto
(2012), essa atividade desempenha uma fungdo dupla: ela permite ao professor ndo apenas
identificar o que os alunos ja sabem sobre o tema, mas também preparar os estudantes para
o estudo subsequente, tanto emocional quanto intelectualmente. Hermeto destaca que “essa
atividade tem uma funcdo dupla, que ¢ permitir ao professor identificar os conhecimentos
prévios dos alunos sobre o tema que sera estudado por eles, bem como sensibilizar os
estudantes para o estudo do tema, emocional e intelectualmente” (Hermeto, 2012, p. 158).

O modelo utilizado para a criacao desta sequéncia de ensino ¢ baseado no trabalho
de Aguiar Jr. (2005), que propde a existéncia de quatro fases de ensino na constru¢do do
conhecimento em sala de aula. Segundo Aguiar Jr., conforme a sequéncia de ensino avanga,
diferentes objetivos orientam as intervencdes do professor € 0 modo como as atividades e o
discurso sdo conduzidos em sala de aula. Ele descreve essas etapas como “fases de ensino,”
destacando a importincia de cada uma delas no processo de constru¢do do conhecimento.

Aguiar Jr. (2005) divide seu modelo de sequéncia de ensino em duas partes
principais: (1) Fases do Ensino e (2) Propoésitos (intengdes) do Professor. Na primeira fase,
denominada Problematizacdo Inicial, o professor busca alcangar dois objetivos
fundamentais. O primeiro objetivo € engajar os estudantes, tanto intelectual quanto
emocionalmente, no estudo do tema. Isso significa que o professor deve despertar o interesse
e a curiosidade dos alunos, criando um ambiente propicio para o aprendizado. O segundo
objetivo € explorar as visdes, os conhecimentos prévios e os interesses dos estudantes em
relagdo ao tema. Aguiar Jr. (2005, p. 25) explica que essa exploragdo ¢ essencial para que o
professor possa ajustar sua abordagem pedagdgica conforme as necessidades e expectativas

da turma.
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Essa fase de problematizacdo ¢é, portanto, um momento chave na sequéncia de
ensino, pois estabelece as bases para o desenvolvimento do conhecimento em sala de aula.
Ao identificar o que os alunos ja sabem e ao engaja-los emocionalmente, o professor cria
uma ponte entre o conhecimento pré-existente € o novo conteido que sera explorado,

facilitando um aprendizado mais significativo e contextualizado.

Atividade 1: Roda de conversa com os alunos

Para iniciar a sequéncia de ensino, realizamos uma roda de conversa com o0s
estudantes, buscando entender seus gostos musicais € o tipo de musica que escutam, seja
durante os estudos ou para entretenimento. Essa atividade foi essencial para “explorar as
visdes, conhecimentos prévios e interesses dos estudantes sobre o tema”, que, no nosso caso,
¢ a musica no ensino de Histoéria (Aguiar Jr., 2005, p.24). As respostas dos alunos foram
variadas. A maioria revelou preferéncia por musica internacional, como pop, rock e as
chamadas “baladas”. Muitas meninas destacaram seu interesse pelo K-Pop, o pop coreano,
enquanto alguns meninos mencionaram o rock internacional, o funk brasileiro e outros
estilos.

Ao serem questionados sobre o motivo de ndo ouvirem musicas nacionais, 0s
alunos mostraram certa timidez, afirmando que as musicas brasileiras ndo sdo tdo
“interessantes” quanto as de outros paises, especialmente as de lingua inglesa ou coreana.
Segundo eles, o “pop internacional” ¢ o que mais chama sua aten¢o, por ser considerado
mais interessante e estar em evidéncia. No entanto, uma pequena parcela dos alunos
mencionou ter ouvido, de forma esporéadica e por influéncia de pais ou avos, alguns artistas
classicos da MPB, como Gilberto Gil, Rita Lee, Caetano Veloso e Chico Buarque. Uma
possivel explicacdo para essa situacdo ¢ a diminui¢ao da audiéncia das estagdes de radio,
que ainda tocam muitas musicas nacionais de diferentes estilos. Muitos alunos ndo escutam
mais radio, preferem escutar aplicativos com musicas digitais.

Em relacdo a musica local, os alunos do sexto ano foram quase undnimes em
afirmar que ndo conheciam os artistas locais e, consequentemente, ndo ouviam a musica
regional. E importante considerar a limitada presenga desse estilo musical nas plataformas
digitais e na televisdo, o que pode justificar o pouco conhecimento sobre a musica regional
entre os estudantes.

Posteriormente, perguntei aos alunos se eles acreditavam na possibilidade de

aprender Historia utilizando a musica como recurso didatico e fonte historica. A maioria
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respondeu que sim, desde que a musica expusesse um contexto historico em sua letra. No
entanto, ¢ importante destacar que a analise de uma musica vai além de sua letra. Como
enfatiza Katia Maria Abud (2005), as letras de musica sdo evidéncias e registros de
acontecimentos que precisam ser compreendidos pelos alunos em uma perspectiva mais
ampla, englobando a cronologia, a elaboragdo e a ressignificagdo de conceitos proprios da
disciplina. Além disso, o uso desses registros contribui para a formagdo dos conceitos

espontaneos dos alunos e aproxima esses conceitos dos cientificos (Abud, 2005, p. 316).

Atividade 2: Analise de duas musicas pelos alunos

Nesse ponto da sequéncia de ensino, chegou a hora de “Engajar os estudantes,
intelectual e emocionalmente, com o estudo do tema” (Aguiar Jr., 2005, p.25). Para isso,
realizamos uma atividade de escuta e analise de duas musicas: uma nacional, Calice,
interpretada por Milton Nascimento e Chico Buarque, e uma internacional, “Sunday Bloody
Sunday”, da banda irlandesa de rock U2.

A anélise da musica brasileira "Célice" foi conduzida por um aluno que demonstrou
uma percepgdo além da melodia. Ele captou uma mensagem de tristeza, melancolia e dor,
destacando que essa foi a principal impressao transmitida pela canc¢do. O estudante também
identificou trocadilhos importantes na letra, como o jogo de palavras entre calice e cale-se,
e as referéncias simbolicas ao “vinho tinto de sangue” e ao trecho “¢ melhor filho da outra
que filho da santa”.

A principal mensagem que os alunos perceberam em “Célice” foi a tristeza,
reforcada pela entonagdo dos cantores e pelo som dos instrumentos musicais, que juntos
criam uma atmosfera melancolica. Esse sentimento foi o ponto de partida para uma discussao
sobre como o regime civico-militar no Brasil tratava os artistas, e como cantores e
compositores usavam a musica para protestar contra a opressao.

Ja na analise de Sunday Bloody Sunday , os alunos, por se tratar de uma musica em
inglés, ouviram e leram a letra. A tradugdo do titulo, Domingo Sangrento, fez com que eles
deduzissem rapidamente que a musica abordava uma histéria violenta. Ao pesquisarem,
descobriram que a cangdo faz referéncia a um evento real, a manifestacdo ocorrida na Irlanda
do Norte, em 1972, que resultou na morte de varias pessoas, um episddio conhecido como
Domingo Sangrento.

Durante a leitura da letra traduzida, os estudantes notaram que se tratava de uma

musica de protesto, carregada de dentincias e revolta. Um aspecto interessante observado
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pelos alunos foi a maneira como os instrumentos musicais evocam uma marcha de soldados,
que se mantém ao longo da cang¢do, criando uma sensagdo de intimidacao e alerta.

O resultado da atividade foi muito satisfatorio. Os estudantes perceberam a
importancia de ir além da simples analise da letra de uma musica ao estudarem Historia. Eles
realizaram um exercicio pratico que os levou a identificar outros elementos importantes
quando utilizamos a musica como um documento histérico. Apds essa etapa, o proximo
passo foi propor aos alunos que respondessem a um questiondrio sobre a Historia de

Roraima, dando continuidade a sequéncia de ensino.

Atividade 3: Questionario sobre Historia de Roraima

Foi aplicado um questionario com dez perguntas sobre a Historia de Roraima aos
alunos, visando realizar um levantamento prévio dos conhecimentos que eles ja possuiam
sobre o tema. Esse diagnostico inicial foi essencial para guiar a sequéncia de ensino,
permitindo identificar os pontos que necessitariam de maior atengdo e abordagem especifica,
especialmente na etapa seguinte, em que a musica "Makunaimando" seria utilizada como
um recurso didatico central para o ensino de Historia de Roraima.

Abaixo estdo listadas as perguntas do questionario e exemplos de algumas respostas

dos alunos:
1. Vocé ja estudou sobre a Historia de Roraima?
2. O que voce sabe sobre a Historia de Roraima ou de Boa Vista?
3. Como vocé gostaria de aprender a Historia de Roraima?
4. O que voceé gostaria de saber sobre a Histéria de Roraima?
5. Como vocé se vé sendo morador de Boa Vista—RR? Destaque pontos positivos

€ negativos.

6. O que vocé sabe sobre a cultura local?

7. Sobre o povo de Roraima, o que vocé sabe sobre a sua origem?

8. De que maneira a Historia de Roraima pode ser ensinada na escola?

9. Vocé se sente participante da Historia local?

10. Como vocg iria contar a Historia de Roraima para alguém que ndo mora aqui?

A andlise das respostas revelou um problema recorrente: a maioria dos alunos nao
havia tido contato significativo com a Histoéria de Roraima em sua trajetoria escolar. Este
dado ¢ preocupante, considerando que o questiondrio foi aplicado aos estudantes do sexto
ao nono ano do ensino fundamental II. As perguntas 1 e 2 foram direcionadas

especificamente para os alunos do sexto ano, o que permitiu uma compreensdo mais clara

do nivel de conhecimento deles sobre o tema.
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Com base nos resultados obtidos, partimos para a proxima etapa, onde
apresentamos a musica "Makunaimando". A cang¢do foi utilizada como um recurso didatico
para ensinar a Historia de Roraima, explorando sua relevancia cultural e histérica, bem como
sua capacidade de engajar os alunos mediante uma abordagem mais proxima de sua

realidade.

Fase 2: Desenvolvimento da narrativa

Atividade 4: Apresentacio dos criadores da misica Makunaimando e do contexto de
sua criacao.

Nessa fase da sequéncia de ensino, conforme Aguiar Jr. (2005, p. 24), € essencial
“disponibilizar as ideias e conceitos da ciéncia e/ou das artes no plano social da sala de
aula”. Essa etapa ¢ crucial para a constru¢cdo do conhecimento, onde o aluno é exposto as
abordagens teoricas escolhidas pelo professor, ancoradas em discursos cientificos da
disciplina, como complementa Hermeto (2012, p.158).

Antes de mergulhar na andlise da musica, foi importante contextualizar
historicamente o periodo em que a cangdo foi criada. Assim, comecei com uma introdugao
sobre os musicos envolvidos e a relevancia do Trio Roraimeira e do Movimento Roraimeira,
tanto cultural quanto socialmente, na época de sua formacao. Essa introdu¢ao foi apresentada
por meio de uma aula expositiva, na qual os alunos tiveram a oportunidade de aprender sobre
muitos aspectos até entdo desconhecidos.

Durante a aula, abordamos questdes significativas relacionadas a sociedade e a
cultura de Roraima nas décadas de 1970 e 1980. Esse periodo foi marcado por uma intensa
migra¢do de nordestinos e sulistas para o Estado, o que impactou profundamente a formagao
cultural local. Fiz um paralelo entre essa migragdo e a atual crise imigratdria da Venezuela,
que resultou na chegada de milhares de venezuelanos ao Brasil e, especificamente, a
Roraima.

Além disso, discutimos temas relacionados aos povos indigenas do Estado e sua
contribuicdo para a identidade cultural roraimense. Esses elementos sdo essenciais para
entender o contexto em que o Trio Roraimeira produziu sua musica e como essa producao
reflete as transformacdes sociais e culturais vividas pela populagado local.

Esse aprofundamento contextual prepara os alunos para uma compreensao mais rica

e informada da musica "Makunaimando" e sua importidncia no ensino da Historia de
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Roraima, permitindo uma andlise que vai além da letra e considera os multiplos fatores

historicos e culturais envolvidos.

Atividade 5: Escuta da Musica

Durante essa atividade foi conduzida uma analise detalhada da musica
Makunaimando, do Trio Roraimeira. Durante a aula, os alunos foram incentivados a
observar nao apenas a letra, mas também os elementos culturais e historicos que ela retrata.
A letra menciona diversos aspectos da cultura e da natureza de Roraima, como o sol caindo
na terra de Makunaima, a serra de Pacaraima, e¢ referéncias a alimentos e animais locais

como o surubim, tucunaré, e piramutaba.

Cai o sol na terra de Makunaima
Boa Vista no céu, lua cheia de mel
sobe a serra de Pacaraima
cu sou de Roraima
surubim, tucunaré, piramutaba
sou Pedra Pintada, buriti, bacaba
Caracarana, farinha d'agua, tucuma
curumim te espera cunhanta
um boto cantando no rio
beiju de caboco no cio
parixara na roda de abril, se abriu
linha fina no meu jandia
carne seca, xibé, alua

jiquitaia, caxiri, tapereba...

Os estudantes identificaram os instrumentos musicais presentes, como violdo,
flauta, tambor, percussdo e sanfona, percebendo como as influéncias culturais moldam a
sonoridade do Trio Roraimeira. A discussdo abordou as influéncias caribenhas, nordestinas
e regionais, especialmente como a proximidade geografica de Roraima com paises do Caribe
contribui para essa mistura sonora.

Essa atividade foi planejada para duas aulas, permitindo uma exploragdo profunda
dos temas e das conexdes culturais e histdricas que a musica proporciona. A abordagem foi

consistente para todas as turmas do 6° ao 9° ano, mesmo com alguns alunos ja familiarizados
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com a Histéria de Roraima por trabalhos anteriores, garantindo uma revisao aprofundada do

conteudo.

Atividade 6: Pesquisa dos elementos da musica pelos alunos.

Nesta aula, os alunos foram orientados a realizar uma pesquisa em grupo sobre os
diversos termos presentes na cangdo Makunaimando. Para facilitar o processo, os termos
foram organizados em grupos tematicos:

e Grupo dos alimentos: Beiju, farinha d'dgua, carne seca e jiquitaia;

e Grupo das bebidas tipicas: Xibé, alud, caxiri;

e Grupo peixes: Surubim, tucunaré, piramutaba e jandia;

e Grupo dos pontos turisticos: Pedra pintada, Caracarana, Monte Roraima;

e Grupo das frutas: Buriti, bacaba, tucuma, tapereba;

e Grupo sobre a Histéria: Boa Vista, Serra de Pacaraima, Roraima
(significado do nome);

e Grupo sobre o Patrimonio Imaterial: Curumim, cunhanta, parixara e a
lenda do boto cor de rosa;

e Grupo musical/cultural: sobre o Trio € 0 Movimento Roraimeira.

Os alunos formaram grupos, escolheram os temas de interesse e iniciaram suas
pesquisas. Durante essa atividade, aproveitei a oportunidade para discutir com os estudantes
sobre a questdo do patrimdnio cultural em Roraima. Expliquei a importancia do patrimonio
cultural material e imaterial do estado, destacando como os elementos que eles estavam
pesquisando foram reconhecidos e protegidos pelo patrimodnio cultural estadual, conforme a
Emenda Constitucional n° 21/2008.

Essa abordagem permitiu aos alunos uma compreensao mais profunda dos aspectos
culturais e histéricos de Roraima, enquanto exploravam os elementos da musica em um

contexto mais amplo e significativo.

Fase 3: Aplicac¢do dos novos conhecimentos.
Atividade 7: Refor¢ando o que foi aprendido com a pesquisa.

Na etapa seguinte da nossa sequéncia de ensino, introduzimos desafios
empolgantes, nos quais os alunos tiveram a oportunidade de aplicar de maneira pratica os

conhecimentos adquiridos até o momento. Esses desafios foram cuidadosamente planejados



105

para consolidar e expandir as habilidades e competéncias desenvolvidas ao longo do

trabalho. Segundo Hermeto (2012):

Esse tipo de atividade deve apresentar obsticulos cognitivos para os alunos, de
forma que eles necessitem usar as referéncias teéricas estudadas nas atividades de
“desenvolvimento da narrativa”. Dessa forma, espera-se que os alunos possam
aplicar os conhecimentos para atribuir relacdes entre o contetido e os problemas
apresentados, solucionando-os. (Hermeto 2012, p.159).

Com base nessa perspectiva, decidi criar uma atividade que ndo apenas estimulasse
o interesse dos alunos, mas que também os envolvesse ativamente na constru¢do do
conhecimento. Devido a paralisacdao das aulas durante a Pandemia da Covid-19 em 2020 e
parte do ano letivo de 2021, participei de diversas capacitagdes sobre o uso de jogos como
ferramentas pedagdgicas nas aulas de Historia. Em uma dessas capacita¢des, conheci a
plataforma Wordwall, que permite a criagdo de jogos interativos e quizzes personalizados.

Foi nessa plataforma que desenvolvi o jogo Decifrando Makunaimando. Esse game
foi elaborado visando integrar os contetidos trabalhados em sala de aula de uma maneira
ludica e desafiadora, incentivando os alunos a refletirem sobre os elementos culturais e
historicos discutidos, ao mesmo tempo que se divertem e colaboram entre si. Essa
abordagem nao so6 reforga o aprendizado, mas também promove uma experiéncia de ensino

mais dindmica e significativa.

Criacido do game: Decifrando Makunaimando

O jogo Decifrando Makunaimando foi desenvolvido como uma ferramenta criativa
para explorar os diversos elementos da musica Makunaimando, que faz referéncia a rica
historia, costumes e cultura local de Roraima. Cada aspecto da musica foi trabalhado de
forma isolada e transformado em perguntas, para proporcionar uma experiéncia educativa
envolvente e atrativa para os alunos.

O formato de jogo escolhido foi o Abra a Caixa, disponivel na plataforma
Wordwall. Nesse formato, o jogador ou aluno ¢ desafiado a selecionar uma das caixas
disponiveis na tela. Ao abrir uma caixa, sdo reveladas pistas e alternativas relacionadas a um
dos elementos da musica, o que incentiva a participagao ativa e o pensamento critico. Aguiar

Jr. (2005) frisa que:

E conceitos desenvolvidos sob a coordenagdo do professor, é preciso criar
situagdes que favorecam o uso das mesmas em diferentes contextos e niveis de
abstragdo. A organizagado da sala de aula e as atividades devem oferecer multiplas
oportunidades para que os estudantes possam falar e escrever usando as linguagens
das ciéncias e das artes. (Aguiar Jr. 2005, p.30).
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A ideia por tras desse formato de jogo ¢ estimular a curiosidade dos alunos e
promover uma abordagem interativa para a compreensdao dos elementos musicais em seu
contexto historico e cultural. O objetivo do jogo ndo ¢ apenas transmitir conhecimento, mas
também cultivar um entendimento mais profundo e significativo da musica e sua conexao
com a histéria e a cultura de Roraima.

Na prética, o jogo ¢ composto por 26 perguntas que o jogador tera a oportunidade
de responder. A tela inicial do jogo (Tela 1) da as boas-vindas ao jogador e, ao clicar nela,
ele ¢ direcionado para a proxima tela (Tela 2). Nesta segunda tela, o jogador encontra
diversas caixas que podem ser abertas. Cada caixa contém uma pergunta sobre um dos
elementos presentes na musica, com as opcdes de resposta.

As imagens abaixo mostram as telas 1 e 2, as janelas 1 e 2 do jogo. A tela 1 ¢ a tela
inicial. Ao clicar na nela, o jogador/aluno ¢ direcionado para a seguinte. Na tela o jogador
encontra as caixas que serdo abertas por ele. Em cada caixa tem uma pergunta sobre um dos
elementos presentes na musica e as opgdes de resposta. Ao todo sdo 26 perguntas que o

jogador tera a oportunidade de responder.

Imagem 5: Jogo decifrando Makunaimando
Tela 1 Tela 2
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Fonte: Arquivo pessoal do autor (2023)

Ao clicar em uma das caixas na Tela 2, a caixa se abre, revelando a pergunta com
as opgoes de resposta (Janela 1). Em seguida, o jogador pode escolher a resposta que julga
correta, e na Janela 2 € possivel observar qual resposta foi marcada e se ela esta correta ou

errada. Um aspecto interessante ¢ que as opgdes de resposta também sdo elementos da
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cangdo, o que significa que outras perguntas sobre esses elementos aparecerdo ao longo do
jogo. Esse processo se repete até que todas as caixas sejam abertas, proporcionando uma
experiéncia completa e envolvente.

A dinamica que apliquei com os alunos foi a seguinte: inicialmente, pedi que todos
acessassem o jogo Decifrando Makunaimando em seus celulares e comegassem a responder
as perguntas apresentadas. No entanto, havia um detalhe importante que eles ainda nao
sabiam: as opg¢des de respostas que apareciam no jogo eram, na verdade, outras perguntas.

Durante a atividade, os alunos tinham que anotar no caderno todas as op¢des de
respostas oferecidas pelo jogo. Além disso, eles deveriam dar o significado de cada uma
dessas opgoes, baseando-se apenas no que aprenderam durante o jogo. Como as respostas
eram, na verdade, outras perguntas, uma pergunta poderia ser a resposta de outra, o que
criava uma experiéncia desafiadora e instigante. Essa dindmica foi pensada para estimular o
raciocinio critico e a capacidade de fazer conexdes entre os contetidos apresentados.

Nem todos os alunos t€ém celular na escola publica, e mesmo os que possuem,
muitas vezes nao tém internet, ou a mesma € limitada ao uso de redes sociais. Também
existem casos de algumas escolas proibirem o uso de aparelhos celulares por alunos do sexto
ano. Nesse caso, pensei em um formato que pode ser usado de maneira nao online, sendo
assim, os alunos também tiveram a oportunidade de “jogar” o game em formato impresso.

O Jogo vem em forma de questionario, com imagens ¢ as opcoes. A diferenga entre
o impresso e o online, ¢ que na versao impressa, os elementos da musica aparecem na ordem
em que a musica ¢ tocada, ou seja, se o aluno souber a letra da cangdo, ele responde com
maior facilidade. Dessa maneira, esse recurso nao se limita apenas ao formato on-line e pode
ser estudado, com ou sem internet.

Na imagem 4, € possivel observar o questionario, que contém perguntas de multipla
escolha. Interessante observar as opcdes de cada pergunta, na verdade, € outra pergunta que
aparecera em seguida. Por exemplo: Sitio arqueologico encontrado no Estado de Roraima...
As opgoes de respostas, sdo respostas para outras perguntas: Surubim, Buriti, Boa Vista e a
opcao correta, Pedra Pintada. Essa l6gica também se aplica ao jogo online.

No entanto, ¢ importante considerar que nem todos os alunos em escolas publicas
tém acesso a celulares, ¢ mesmo aqueles que possuem, muitas vezes enfrentam limitagdes,
como a falta de internet ou o uso restrito a redes sociais. Além disso, algumas escolas
proibem o uso de celulares por alunos do sexto ano. Diante dessas dificuldades, adaptei o
formato do jogo para ser utilizado de maneira nao online, permitindo que todos os alunos

pudessem jogar o game em formato impresso. (Ver imagem 3).
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Imagem 6: Perguntas do jogo em PDF.
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Fonte: acervo pessoal do autor (2023)‘

Na imagem 3, é possivel observar o questionario, que contém perguntas de multipla
escolha. E interessante notar que as opgdes de resposta para cada pergunta sio, na verdade,
outras perguntas que aparecerdo em seguida. Por exemplo, uma das perguntas pode ser:
“Sitio arqueologico encontrado no Estado de Roraima...”. As opg¢des de resposta seriam:
Surubim, Buriti, Boa Vista e a correta, Pedra Pintada. Essa logica, que também ¢ aplicada
no jogo online, refor¢a a ideia de interconexao entre os contetidos, desafiando os alunos a
pensar de forma critica e integrada.

O jogo impresso vem na forma de um questionario, com imagens e op¢des de
respostas. A principal diferenga entre as versdes impressa e online € que, na versao impressa,
os elementos da musica aparecem na ordem em que a cangao € tocada. Isso significa que, se
o aluno souber a letra da musica, ele podera responder com maior facilidade. Dessa forma,

o recurso ndo se limita ao formato online e pode ser explorado com ou sem acesso a internet.

Imagem 7: Alunas jogando o Jogo impresso “Decifrando Makunaimando”

Fonte: acervo pessoal do autor (2023)
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Na imagem acima, vemos um grupo de alunas envolvidas na atividade, enquanto
escutam a musica. Elas demonstraram grande entusiasmo ao perceber que a sequéncia das
respostas correspondia exatamente a sequéncia da letra da musica. Esse era o "segredo" da
atividade, que eu havia mencionado a turma: quem soubesse a letra da musica conseguiria
responder ao questionario com facilidade. E foi exatamente o que aconteceu com esse grupo,
que comecgou a cantar a musica e responder as perguntas sem maiores dificuldades.

Ao integrar a musica na atividade, a proposta visava ndo apenas facilitar o
aprendizado, mas também tornar o processo mais dinamico. A familiaridade das alunas com
a letra da musica ndo s6 as ajudou a encontrar as respostas corretas, como também reforgou
o conteudo estudado. Esse momento revelou o potencial da musica como ferramenta
educacional, capaz de conectar o conteudo académico ao cotidiano dos estudantes,
promovendo uma aprendizagem mais prazerosa.

Na imagem 5, vemos os alunos interagindo com o jogo no celular, enquanto na
imagem 6, observamos as anotag¢des das respostas no caderno. Além de responderem no
formato online, os alunos primeiro escreviam as perguntas no caderno e anotavam as
respostas. Caso a resposta estivesse incorreta, eles tinham que jogar novamente para
encontrar a resposta correta. Dessa forma, a atividade ndo apenas envolvia os estudantes no
jogo, mas também refor¢ava o conteudo, garantindo que o aprendizado fosse efetivamente

fixado.

Imagem 8: Perguntas do jogo online. Imagem 9: Respostas do jogo online.
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Fase 4: Aplicacdo dos conhecimentos adquiridos
Atividade 8: A apresentacio dos trabalhos de pesquisa.

Apobs a aplicacdo dos conhecimentos adquiridos durante as aulas, chegou o
momento crucial de concluir o trabalho desenvolvido com os alunos. De acordo com Aguiar
Jr. (2005), essa fase final do processo educativo ¢ essencial para sistematizar e formalizar os
conhecimentos adquiridos, permitindo que os alunos reflitam deliberadamente sobre o que
aprenderam. Normalmente, essa etapa ¢ realizada por meio de uma exposi¢ao do professor,
que revisita o trabalho realizado e solicita aos alunos a produgao de um texto de sintese sobre

o topico abordado,

(...) sistematizando e formalizando os conhecimentos desenvolvidos de modo a
refletir deliberadamente sobre eles. Em geral, essa etapa ¢é realizada através de uma
exposi¢do do professor, recuperando o trabalho realizado e solicitando de seus
alunos a produgdo de um texto de sintese sobre o topico. (Aguiar Jr., 2005, p.32).

No contexto do nosso projeto, a conclusdo do trabalho se deu com a realizacdo de
uma Mostra Cultural, que proporcionou uma plataforma dindmica para que os alunos
apresentassem seus trabalhos de pesquisa. Cada grupo foi responsavel por explorar e
apresentar aspectos diferentes da musica, garantindo uma abordagem abrangente dos
elementos analisados. A Mostra Cultural ndo s6 permitiu que os alunos compartilhassem o
conhecimento adquirido durante as aulas e pesquisas, mas também ofereceu um espago
criativo e informativo para a exposi¢ao de suas descobertas.

Durante a manha, os alunos se dedicaram a organizacdo do espaco para as
apresentacoes. Eles prepararam cartazes e maquetes, ajustaram os detalhes dos expositores
e se familiarizaram com o ambiente onde iriam apresentar seus trabalhos. Essa fase
preparatéria foi crucial para garantir que estivessem prontos e confortaveis no momento da
apresentacdo. No periodo da tarde, o evento ocorreu no Centro de Memoria e Cultura
(CMCQ), onde as apresentacdes foram realizadas na presenca de muitos pais, o que destacou
a importancia do envolvimento familiar e da relevancia da educagdo cultural e historica na
comunidade escolar.

A Mostra Cultural se destacou ndo apenas como uma oportunidade para os alunos
demonstrarem sua criatividade e o conhecimento adquirido, mas também como um momento
de envolvimento da familia com a escola. A participag@o ativa dos pais no evento fortaleceu
o vinculo entre a escola e a comunidade, evidenciando a importancia da educagdo cultural

na formacao integral dos alunos. As apresentagdes permitiram que os alunos explorassem e
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explicassem os diversos aspectos da musica de forma aprofundada, revelando novas
perspectivas sobre a Historia de Roraima.

O evento também foi enriquecido por uma variedade de abordagens utilizadas pelos
grupos, o que contribuiu para uma experiéncia de aprendizagem coletiva e diversificada. As
apresentacdes evidenciaram o empenho dos alunos em explorar a Historia de Roraima
através da musica e permitiram que eles colocassem em pratica o conhecimento ¢ a
criatividade adquiridos ao longo do projeto.

A culminagdo do projeto foi marcada pela participagdo no I Festival de Cultura e
Memoria do CMC/TJRR, em novembro de 2023. Dezenove trabalhos selecionados foram
expostos e apresentados pelos alunos no festival, que contou com oficinas de artesanato,
fotografia e uma exposicdo de materiais relacionados a cultura dos povos indigenas de
Roraima. A presenca da Banda de Musica da Policia Militar do Estado de Roraima, com
suas musicas regionais, adicionou uma dimensao cultural adicional ao evento.

Ao término do festival, os alunos receberam certificados de participagao,
reconhecendo seu comprometimento e contribui¢cdo para o evento. Mais significativo foram
os relatos obtidos dos alunos apds a realizagdo do projeto. Conversas com os estudantes
proporcionaram um feedback valioso sobre o impacto da atividade e confirmaram a eficécia
do projeto em promover um aprendizado significativo e envolvente. Esse retorno
demonstrou ndo apenas o sucesso da atividade, mas também a importancia de integrar a

cultura e a historia local no processo educativo.

3.3 ANALISE DE DADOS

Prover comentdrios e reflexdes sobre o contetido, de modo a sistematizar,

generalizar e formalizar os conceitos apreendidos. Destacar relagdes entre os

conceitos e destes com outros tdpicos do curriculo, promovendo, assim, o
desenvolvimento da narrativa do ensino. (Aguiar Jr. 2005.p.25).

Fase 4: Reflexido sobre o que foi aprendido

Nesta secdo serd explorado as impressdes dos estudantes envolvidos em duas fases
distintas da sequéncia de ensino. Na primeira fase o foco sdo as observagdes dos alunos apds
a visita ao Centro de Memoéria e Cultura do Poder Judiciario de Roraima (CMC). Ja a
segunda fase ¢ dedicada aos relatos dos alunos que participaram do I Festival de Cultura e
Memoria do CMC, onde apresentaram os resultados de suas pesquisas.

A visita a0 CMC proporcionou aos alunos uma experiéncia imersiva, permitindo-

lhes explorar diretamente o acervo histdrico e cultural da regido. Os relatos dos estudantes
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dessa fase destacam como a visita ndo apenas enriqueceu seu conhecimento sobre a Histéria
local, mas também facilitou uma conexao mais profunda com o contetido estudado em sala
de aula. Eles relataram um aumento na compreensio dos aspectos historicos e culturais de
Roraima, evidenciado por suas observagdes detalhadas e analises refletivas sobre o material
exibido no CMC.

Os alunos também destacaram a importancia do ambiente de aprendizado
proporcionado pela visita, que possibilitou a aplicacao pratica dos conceitos discutidos em
sala de aula. A interagdo direta com as fontes histdricas e culturais ofereceu uma perspectiva
mais rica e contextualizada, promovendo um entendimento mais aprofundado dos temas
abordados.

No I Festival de Cultura e Memoria do CMC, os relatos dos alunos evidenciam uma
evolucdo significativa em sua capacidade de sintese e apresentacdo dos conhecimentos
adquiridos. A participagdo dos alunos no festival também destacou o envolvimento ativo da
comunidade escolar, com a presenca dos pais e outros membros da comunidade que
contribuiram para um ambiente de aprendizado mais dindmico e colaborativo. Essa interacao
foi crucial para a consolidacdo do conhecimento e para a valorizacao do esforco dos alunos.

Em suma, as impressdoes dos estudantes, tanto da visita ao CMC quanto das
apresentacoes no festival, mostram um progresso significativo em sua compreensdo e
aplicacdo dos conceitos histéricos e culturais. Esses relatos confirmam a eficacia das
metodologias empregadas e a importancia de experiéncias praticas e interativas no processo

de ensino e aprendizagem.

Atividade 9: Relatos e impressoes dos alunos

Durante a aplicacdo da sequéncia de ensino, surgiu a ideia de levar os alunos para
uma aula de campo, permitindo-lhes vivenciar a Historia de Roraima de maneira mais direta
e concreta. Inicialmente, planejei um tour pelo Centro Histoérico de Boa Vista, onde os alunos
poderiam observar o local de formacao inicial da cidade, explorar as primeiras construgdes,
visitar o Porto — por onde chegavam os mantimentos — e conhecer um centro de artesanato
indigena, que comercializa produtos feitos pelas etnias Macuxi, Warao e Wapixana. Essa
visita incluiria uma exploragdo da cultura indigena desses povos.

No entanto, devido a limitagdes de tempo e logistica, precisei reconsiderar essa
iniciativa. A aula de campo no Centro Histérico demandaria uma caminhada ao ar livre de

cerca de 800 metros, em uma temperatura de 38 graus Celsius, o que poderia comprometer



113

a integridade fisica dos estudantes. Como alternativa, optei por organizar uma visita ao
Centro de Memoria e Cultura de Roraima, inaugurado em janeiro de 2023. Esse espago foi
criado visando preservar e contar a historia da Justiga local, além de difundir a cultura
regional.

Durante a visita ao CMC, os estudantes tiveram contato com a Historia de Roraima
por meio de uma perspectiva unica, que integra a abordagem holistica do poder judiciario.
Eles puderam observar documentos processuais de figuras historicas e de pessoas comuns,
além de acessar fontes histdricas primarias. Essa experiéncia permitiu que os alunos vissem
de perto o trabalho de um historiador e compreendessem a importancia da preservagdo
documental.

Ao retornarmos a escola, pedi aos alunos que escrevessem um relato sobre a visita,
destacando os aspectos que mais chamaram sua atenc¢ao e o que assimilaram sobre a Historia
de Roraima. Os relatos revelaram uma variedade de impressdes, com destaque para a

interagdo entre tecnologia e documentos antigos, que marcou profundamente os estudantes.

Analise dos relatos dos alunos sobre a visita ao Centro de Memoria e Cultura do
Poder Judiciario de Roraima

Como atividade final da sequéncia de ensino, os alunos foram convidados a refletir
sobre a visita a0 CMC. Eles relataram como essa experiéncia ampliou seu conhecimento
sobre a Histéria de Roraima e discutiram a importancia da sequéncia de ensino,
especialmente a musica "Makunaimando", para facilitar o entendimento dos contetudos
histéricos e culturais. A musica atuou como um elo entre o passado e o presente, tornando o
aprendizado mais significativo e conectando os alunos de forma mais profunda a identidade
regional.

Os alunos descreveram a visita ao CMC como um momento revelador, que permitiu
um contato mais intimo com a historia e cultura da regido. Muitos destacaram que, ao verem
de perto os objetos, documentos e materiais expostos, conseguiram estabelecer uma conexao
mais profunda com os conteudos estudados em sala de aula. Essa experiéncia transformou o
aprendizado teorico em algo tangivel e significativo.

Eles também enfatizaram a relevancia da sequéncia de ensino centrada na musica
"Makunaimando". As referéncias culturais e histdricas presentes na letra serviram como um
mapa que guiou suas pesquisas e apresentagdes, tornando o aprendizado mais acessivel e

relevante.
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Além disso, a atividade final proporcionou aos alunos uma oportunidade valiosa de
expressar suas ideias e sentimentos. O feedback revelou que a sequéncia de ensino nao
apenas contribuiu para o desenvolvimento de suas habilidades académicas, mas também
promoveu um sentido de pertencimento e identidade, algo que levardo consigo para além da
sala de aula.

Essas reflexdes sao fundamentais para entender o impacto do projeto na formacgao
dos alunos, confirmando a eficacia de integrar musica e historia no ensino e destacando a
importancia de atividades que conectem o conhecimento teérico com experiéncias praticas

e culturais.

Destaques dos Relatos

No encerramento da sequéncia de ensino sobre a Histéria de Roraima, os alunos
participaram de uma visita ao Centro de Memoria e Cultura (CMC) do Poder Judiciario de
Roraima. Essa atividade final foi projetada para oferecer aos estudantes uma experiéncia
pratica que complementasse o conteudo estudado em sala de aula, permitindo uma imersao
mais profunda na historia e cultura do estado. Apos a visita, os alunos foram incentivados a
refletir sobre o que vivenciaram, resultando em uma série de relatos que revelaram tanto suas
impressdes pessoais quanto o impacto educacional da atividade.

Um dos aspectos mais marcantes para os alunos foi o contraste entre suas
expectativas iniciais e a realidade que encontraram no CMC. Muitos esperavam um espago
tradicional, focado em documentos historicos antigos, mas ficaram surpresos ao descobrir
um ambiente moderno, onde a tecnologia desempenha um papel central na apresentagdo da
historia.

Alicia, por exemplo, mencionou: “Minhas expectativas com certeza foram
superadas, gostei muito da parte digital e dos documentos antigos”. Para Julia, a combinagao
de elementos historicos e tecnoldgicos foi uma surpresa positiva: “Antes de chegar ao local,
eu achava que o lugar ia ser mais historico e antigo, mas me impressionei ao ver tanta
tecnologia”. Na imagem abaixo observam-se os alunos interagindo nas telas de touch screen.
Essas duas telas, em especifico, sdo em que os visitantes fazem o cadastro para em seguida

iniciar o tour pelo local acompanhado do historiador responsavel.
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Imagem 10: Alunos em visitagdo ao CMC

Fonte: Acervo pessoal do autor (2023)

A integra¢do entre tecnologia e histdria foi um ponto destacado por varios alunos,
que notaram como essa abordagem tornou o aprendizado mais acessivel e interessante.
Miguel, que inicialmente esperava um espago grande e tradicional, ficou impressionado com
a “riqueza de historia dentro das tecnologias aplicadas”. Américo também se encantou com
a interatividade proporcionada pelo CMC: “O CMC superou minhas expectativas... também
teve um jogo, um quiz, projetado por um aparelho que transformou a parede em touch screen,
1SS0 tornou o passeio mais legal”.

Essas impressdes indicam que o uso de recursos tecnoldgicos ndo apenas capturou
a aten¢do dos alunos, mas também facilitou a compreensao de contetudos histdricos que, de
outra forma, poderiam parecer distantes ou abstratos. A tecnologia, ao ser utilizada de forma
estratégica, conseguiu conectar os alunos ao passado de Roraima de maneira envolvente e
significativa.

Além da surpresa com a modernidade do CMC, a visita despertou nos alunos uma
nova valorizagdo pela histéria local. Nayara, por exemplo, comentou: “Minhas expectativas

estavam baixas sobre o passeio, mas, quando eu cheguei, elas subiram. Achei muito
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interessante saber mais sobre a Histéria de Roraima, principalmente do ponto de vista do
poder judiciario, pois nao sabia de muitas coisas que foram faladas. Sai de 14 muito feliz de
ser roraimense”’. Esse sentimento de descoberta e orgulho pela historia do estado, sob um
novo olhar, também foi compartilhado por outros alunos, como Ana, que afirmou: “Conheci
muitas épocas ¢ fases que Roraima ja passou, amei a experiéncia de conhecer o local”.

As alunas se referem ao fato de terem tido contado com documentos oficias do
poder judiciario. Os alunos tiveram a oportunidade de conhecer de perto fontes historicas
primarias, como, por exemplo: livro de atas, certidoes e processos. Eles também puderam
ver aparelhos antigos, maquina de escrever, gravador de fitas K7 além de outros

instrumentos que chamou muito a atencao deles.

Imagem 11: Documentos antigos expostos no CMC

Fonte: acervo pessoal do autor (2023)

A visita ao CMC, portanto, ndo foi apenas uma atividade extracurricular, mas um
momento de transformacado educacional. Ao conectar os alunos de forma direta e interativa
com a historia de Roraima, a visita permitiu que eles experimentassem a historia de maneira
mais tangivel e relevante. Essa experiéncia foi amplificada pela sequéncia de ensino centrada
na musica “Makunaimando”, que j& havia despertado o interesse dos alunos e facilitado a
compreensdo dos contetdos histdricos e culturais em sala de aula.

Os relatos dos alunos deixam claro que a combinacdo de métodos de ensino
tradicionais e inovadores, aliada a experiéncia pratica proporcionada pela visita ao CMC,
resultou em um aprendizado profundo e significativo. Essa abordagem integrada mostrou-
se eficaz ndo apenas em transmitir conhecimento, mas também em fortalecer o sentido de

identidade e pertencimento dos alunos em relagdo a sua cultura local.
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No geral, a sequéncia de ensino e a visita ao CMC foram experiéncias
transformadoras para os alunos, conectando teoria e pratica de maneira que ird ressoar além
dos limites da sala de aula. Esses momentos de descoberta e engajamento com a historia de
Roraima sdo fundamentais para a formacao de cidaddos conscientes e orgulhosos de sua
heranca cultural, e demonstram a importancia de métodos educacionais que integrem cultura,

histéria e tecnologia no processo de ensino.

Analise e reflexio sobre os trabalhos desenvolvidos pelos alunos.

A anélise dos relatos dos alunos sobre os trabalhos realizados na disciplina de
Histéria procura compreender o impacto das atividades propostas no processo de
aprendizagem e na formacdao da identidade cultural dos estudantes. Em particular, a
utilizacdo da musica “Makunaimando” do Trio Roraimeira como ferramenta pedagogica
possibilitou uma abordagem inovadora da Histéria Local, enriquecendo o conhecimento dos
alunos sobre a cultura e a historia de Roraima.

Neste contexto, a andlise qualitativa das respostas dos estudantes oferece insights
valiosos sobre suas descobertas e reflexdes ao longo do projeto. A pesquisa envolveu a
exploracdo de temas variados, desde a diversidade de frutas e peixes locais até a importancia
de sitios arqueologicos e pontos turisticos da regido. Os relatos dos alunos mostraram o nivel
de conhecimento prévio e as descobertas realizadas durante o projeto, € também como essas
experiéncias influenciaram sua percepgao sobre a historia e a cultura local.

A partir das respostas obtidas, ¢ possivel avaliar como o trabalho com a musica e a
pesquisa aprofundada contribuiram para a valorizacdo da Histdria Local e a promogao de
uma maior consciéncia cultural entre os alunos. A importancia de incluir temas regionais
nos curriculos escolares e a utilizagdo de métodos pedagogicos atrativos, sdo destacadas
através dos relatos, evidenciando a necessidade de uma abordagem mais integrada e

contextualizada no ensino da Historia.

1. Conhecimento Prévio e Pesquisa

Grupo 1: Frutas Locais

Os alunos revelaram que apenas conheciam o buriti e a tapereba (caja), sendo a
bacaba e o tucuma desconhecidos. Um aluno comentou: “Nao, s6 conheciamos o Buriti ¢ a

taperebd, essa conhecida como caja. Bacaba e tucuma nunca tinhamos ouvido falar.”
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A falta de familiaridade com a bacaba e o tucuma indica que o conhecimento prévio
dos alunos sobre a biodiversidade local era limitado. A descoberta dessas frutas durante a
pesquisa ndo apenas ampliou seu conhecimento, mas também reforcou a importancia de
explorar e valorizar a diversidade alimentar regional. A inclusdo de informagdes sobre frutas
locais nas aulas pode contribuir para um melhor entendimento e apreciacdo dos recursos
naturais da regido.

Os alunos descobriram a existéncia de frutas tipicas da regido e compreenderam
suas propriedades benéficas para a satde. Um aluno expressou: “Poder conhecer mais sobre
as frutas daqui, sobre nossa cultura e saber todas elas podem ajudar a melhorar nossa satde.”

A descoberta das propriedades benéficas das frutas locais demonstrou como a
pesquisa pratica pode conectar os alunos a sua propria cultura e histéria alimentar. Este
aprendizado ndo s6 enriqueceu seu conhecimento sobre a alimentag¢do local, mas também
enfatizou a relevancia de incluir temas regionais no curriculo escolar, promovendo uma

consciéncia cultural e de satide mais profunda.

Grupo 2: Peixes

O conhecimento prévio dos alunos sobre os peixes mencionados na musica variava,
com apenas um aluno conhecendo trés dos quatro peixes listados. O tambaqui, que ¢ bem
conhecido na regido, ndo estava na can¢do. Um aluno comentou: “O peixe mais conhecido
deles ¢ o tambaqui, e ele ndo esta na cangdo.”

A auséncia do tambaqui na cangdo revelou um gap no conhecimento dos alunos
sobre a diversidade ictioldgica local. O tambaqui € um peixe central na culinaria e na
economia regional, e sua exclusdo na musica pode ter levado os alunos a questionar e
investigar mais profundamente sobre a variedade de peixes na regido.

A pesquisa revelou a diversidade ictiologica da regido e desafiou a percepcao dos
alunos sobre a variedade de peixes consumidos localmente. A descoberta de peixes menos
conhecidos e a reflexdo sobre o tambaqui, que ¢ mais comercializado, ajudou os alunos a
valorizar e entender melhor a diversidade alimentar da regido. Um aluno disse: “Foi
importante saber que existem outros peixes que podem ser introduzidos na alimentagao além
do tambaqui.”

O reconhecimento de peixes menos conhecidos e a reavaliagdo do papel do

tambaqui ajudaram os alunos a ampliar sua visdo sobre a riqueza ictioldgica da regido. Esse
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conhecimento pode fomentar uma maior valorizacdo da culindria local e abrir novas

possibilidades para a exploracao de alimentos regionais.

2. Compreensao da Historia e Cultura Local.
Grupo 3: Danca da Parixara e Outros Aspectos Culturais

Antes da pesquisa, os alunos tinham uma compreensdo superficial sobre temas
como a danga da Parixara, Makunaima, a cidade de Boa Vista e o significado da palavra
Roraima. Natan afirmou: “Antes da apresentacdo de verdade eu ndo conhecia Makunaima.
Foi importante poder entender quais eram as culturas que existiam antigamente em Roraima
e saber um pouco mais sobre os antepassados.”

A falta de conhecimento prévio sobre a danca da Parixara e o personagem
Makunaima mostra a necessidade de aprofundar o ensino sobre as tradi¢gdes culturais locais.
O fato de Natan reconhecer a importancia dessas tradicdes para a compreensao da historia
regional demonstra como a pesquisa ajudou a conectar os alunos com a cultura local de
maneira mais significativa.

A pesquisa aprofundou o conhecimento dos alunos sobre essas areas, promovendo
uma conexao mais profunda com a historia e cultura local. Emilio comentou: “O trabalho
fez com que eu descobrisse informagdes importantes sobre o Parixara, sobre a formagao da
cidade de Boa Vista e também sobre o significado da palavra 'Roraima’.”

A amplia¢do do conhecimento sobre temas culturais e historicos, como o Parixara
e a origem do nome "Roraima", demonstra o impacto positivo da pesquisa na conexao dos
alunos com sua propria cultura. Esses novos conhecimentos ajudam a construir uma

identidade cultural mais sélida e a valorizar a historia local.

Sitios Arqueolégicos e Pontos Turisticos

Grupo 4:

Muitos alunos tinham um conhecimento superficial ou inexistente sobre o sitio
arqueologico da Pedra Pintada e outros pontos turisticos, como o Monte Roraima e a Serra
de Pacaraima. Luiza admitiu: “Antes de pesquisar, eu tinha um conhecimento superficial
sobre a Pedra Pintada, mas agora reconhego sua conexdo com a historia ancestral e com as
comunidades indigenas locais.”

O reconhecimento da importancia dos sitios arqueologicos e pontos turisticos, como

a Pedra Pintada, indica um avanco significativo no entendimento dos alunos sobre a heranca
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cultural e histérica da regido. Essa conscientizagdo pode levar a um maior respeito e
valorizacao dos patrimdnios culturais locais.

A pesquisa sobre esses locais revelou a importancia historica e cultural desses
pontos turisticos. Luiza destacou: “Antes eu imaginava que a Pedra Pintada era apenas um
ponto turistico, mas agora vejo que tem uma rica histéria por trds.” Mevilene também
ressaltou: “Acho que esses lugares tém muitas historias por tras, que sao muito importantes.”

A mudanca na percepcao dos alunos sobre a Pedra Pintada e outros locais turisticos
mostra como a pesquisa pode transformar a compreensdo superficial em uma apreciacao
mais profunda e informada. Reconhecer a importancia historica e cultural desses locais ajuda

a fortalecer o sentido de identidade regional e a preservacao cultural.

3. Reflexoes Pessoais e Impacto do Projeto

Danilo refletiu sobre como o trabalho o levou a explorar a Historia Local, algo que
nao teria feito por conta propria. Ele disse: “Eu levo, tipo assim, porque a gente sempre ouve
coisas de outros estados, assim lendas de outros estados, a gente nunca olha para o nosso
proprio Estado e tenta descobrir um pouco mais como funciona aqui.”

A reflexdo de Danilo destaca a importancia do projeto em estimular uma
curiosidade mais profunda sobre a historia local. A experiéncia ajudou a despertar um
interesse genuino pela cultura regional, que antes era negligenciado. Isso demonstra como a
abordagem do projeto pode inspirar os alunos a valorizar e explorar sua propria heranga
cultural.

O projeto fez Murilo valorizar mais a Historia Local e perceber que ela pode ser tao
interessante quanto a histéria de outras regides, ampliando sua perspectiva sobre a
importancia do estudo local.

O impacto positivo do projeto na valorizagao da Histéria Local de Murilo sugere
que o ensino contextualizado pode engajar os alunos de maneira mais efetiva. Reconhecer a
relevancia da propria historia ¢ um passo importante para o desenvolvimento de uma

identidade cultural sélida.

Jilio
Julio destacou que a musica "Makunaimando" foi um ponto de partida crucial para

a descoberta de elementos culturais e historicos. Ele admitiu: “Sinceramente, jamais iria
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fazer uma pesquisa para saber o que era o Parixara ou sobre Makunaima. Fiz por conta do
incentivo do trabalho.”

A reflexdo de Julio demonstra o papel fundamental da musica como um gatilho para
a curiosidade e a pesquisa sobre a cultura local. A influéncia da misica em seu aprendizado
ressalta a eficacia de utilizar recursos culturais no ensino para engajar os alunos e incentiva-
los a explorar mais profundamente suas tradigdes e historia.

O trabalho incentivou Emilio a se engajar em pesquisas e descobertas que
ampliaram seu conhecimento sobre a cultura local, evidenciando o papel do incentivo
educacional na explorag¢do de temas relevantes.

O impacto do projeto em estimular Emilio a realizar pesquisas adicionais reflete a
importancia do incentivo educacional e da utilizagdo de recursos culturais para aprofundar o

entendimento dos alunos sobre sua propria cultura.

4. Opinides sobre a Inclusido da Historia Local no Curriculo

Carmem e Anabel

Ambas destacaram a importancia de incluir mais sobre a Historia de Roraima nos
livros didaticos. Catarina afirmou: “Eu acho que ¢ ruim porque a gente se torna mais
ignorante por nao conhecer a nossa propria Cultura. A inclusdo ajudaria a melhorar o
conhecimento e evitar a ignorancia.”

A opinido de Carmem e Anabel reflete uma percepgao critica sobre a auséncia de
temas locais no curriculo escolar. Elas reconhecem que a inclusdo de Historia Local ¢
fundamental para combater a ignorancia e promover uma educagdo mais completa e
contextualizada. Essa perspectiva sugere a necessidade de revisar e expandir o contetido dos
livros didaticos para incluir a rica diversidade cultural e historica regional.

A inclusdo da Historia Local nos curriculos escolares é vista como essencial para
melhorar a educacdo cultural dos alunos e promover uma maior valorizagdo da propria
cultura.

A opinido sobre a inclusdo de Historia Local no curriculo destaca a importancia de
ajustar os materiais didaticos para refletir a diversidade cultural e histérica das regides. Esse

ajuste pode enriquecer o aprendizado dos alunos e fortalecer sua identidade cultural.

Luana e Maria:



122

As duas concordaram que a Historia Local deve ser mais abordada nos materiais
escolares. Ligia disse: “E importante por conta da importancia da histéria de Roraima para
a gente. Muitas curiosidades que a gente ndo sabia também, a gente precisa saber para ter
conhecimento sobre isso.” Mevilene acrescentou: “Acho que esses assuntos deveriam ser
mais passados por conta da gente morar no estado e nao saber. Deveria ser muito bem citado
no livro didatico.”

A concordancia de Luana e Maria com a necessidade de mais contetido sobre a
Histéria Local nos livros didaticos evidencia uma demanda por uma educa¢do mais
conectada com a realidade regional dos alunos. A valorizagdo da historia local pode ndo
apenas informar melhor os alunos, mas também promover um senso mais profundo de

pertencimento e identidade.

5. Projetos e Criatividade

Danilo utilizou o Minecraft para criar maquetes virtuais representando aspectos
historicos de Boa Vista, como a Praga das Aguas ¢ o Palacio do Tribunal de Justi¢a de
Roraima. Ele destacou: “Eu construi essas maquetes no Minecraft para representar
visualmente o que aprendemos sobre a cidade.” (Ver anexos).

Essa utilizacdo do Minecraft para criar maquetes virtuais mostra como a tecnologia
pode ser uma ferramenta poderosa para a expressdo criativa e a compreensao de conceitos
historicos. Com uma abordagem criativa, Danilo ilustra como recursos digitais podem
complementar o aprendizado tradicional e oferecer novas maneiras de engajar os alunos.

A criacdo de maquetes virtuais ndo apenas mostrou a capacidade dos alunos de
aplicar o conhecimento de maneira criativa, mas também destacou o valor de integrar
tecnologia no processo educacional.

O uso de tecnologia no projeto de Danilo demonstra como ferramentas digitais
podem enriquecer o processo de ensino e aprendizagem. Essa integragcdo permite aos alunos
explorar e apresentar seu conhecimento de maneiras novas e envolventes, reforcando a
eficacia de métodos pedagdgicos variados.

Outro projeto criativo desenvolvido foi pelo grupo que apresentou o Trio
Roraimeira. Além de elaborarem um banner, os integrantes produziram folders, pintaram um
quadro representando o Trio e, o mais interessante, uma das alunas confeccionou réplicas

dos membros do Roraimeira em forma de bonequinhos. (Ver anexos).
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Os alunos demonstraram um nivel notavel de compromisso e dedicacdo tanto na
pesquisa quanto nas apresentacdes dos trabalhos. Houve um envolvimento significativo de
todos, e alguns superaram as expectativas, apresentando resultados que evidenciaram uma
criatividade e um engajamento acima do esperado. Esse tipo de participacdo ativa e
espontanea ¢ extremamente valioso para o ensino de Historia, pois vai além da simples
assimilagcdo de conteudos, fomentando o pensamento critico € o aprofundamento no tema.
Ao explorarem diferentes formas de expressdo, como a criagdo de materiais visuais €
artisticos, os alunos se apropriaram do conhecimento histoérico de maneira mais dindmica e
criativa, o que contribui para o desenvolvimento de uma aprendizagem mais significativa e

transformadora.
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CONSIDERACOES FINAIS

E fundamental sintetizar os pontos principais discutidos ao longo do trabalho e
mostrar como eles contribuem para o campo de estudo abordado. Comecgando pela musica
popular na sala de aula, em especifico a musica Makunaimando que foi o objeto de estudo
desta dissertacdo. Ao longo da pesquisa, pude comprovar que essa can¢do de fato ¢ uma
grande e rica fonte historica, desde que analisada com o devido rigor tedrico € metodologico,
como Napolitano (2002) e outros autores explicam. Pude concluir, também, que ela é uma
ferramenta muito util para o Ensino de Historia de Roraima.

Durante a pesquisa para a dissertacdo e para a elaboracdo da sequéncia de ensino,
pude descobrir muitas informag¢des importantes sobre a Makunaimando que sé reforcam o
que ja foi dito. Um dos exemplos, s3o os de que os elementos, Pedra Pintada, Lago do
Caracarana e Makunaimando serem Patrimdnios Culturais de Roraima, e estao presentes na
Emenda Constitucional de 2008 ao Artigo 159 da Constituicdo Estadual, que diz: “§ 4° Os
demais bens materiais ou imateriais sao tombados em razdo da formacao da identidade
cultural, historica, artistica e ambiental do povo roraimense” (RORAIMA, 2008, p. 23 - 24).

Outro fator relevante ¢ que, durante a pesquisa, descobri também que a cultura
indigena, quando considerada isoladamente ou em conjunto, ¢ reconhecida como parte do
patrimoénio cultural de Roraima (RORAIMA, 2009, p. 1). Isso levou a crer que elementos
como o alud, o caxiri, o Xibé, o beiju, os dizeres curumim e cunhantd e o parixara também
sao considerados patrimonios culturais de Roraima.

O aprofundamento na historia de formacdo do Trio Roraimeira e na influéncia que
eles exerceram para iniciar o Movimento Roraimeira foi essencial para proporcionar aos
alunos uma visdo abrangente sobre a musica que estavam estudando. Os estudantes
conseguiram perceber que a cancdo Makunaimando vai além da sua letra, e reflete um
contexto histdrico e cultural mais amplo. Essa compreensao foi reforcada durante as aulas
de escuta, nas quais foram analisadas musicas que retratam momentos historicos
significativos. Dessa forma, os alunos puderam apreciar a musica ndo apenas como uma
expressao artistica, mas também como um reflexo das dindmicas sociais e culturais de
Roraima.

Quando os alunos foram questionados se a musica Makunaimando teria de alguma
forma os-ajudado a entender de forma clara a Historia de Roraima, eles foram enfaticos em

dizer que sim, que ela serviu para trazer luz ao que estava sendo ensinado na sala de aula,
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pois até o momento da escuta da cango, quase todos os alunos nunca tinham ouvido falar
da maioria dos termos que estdo presentes na letra da Makunaimando.

Levar os alunos a pesquisarem algo que eles ndo tinham interesse até o momento
de conhecer foi gratificante. Contudo, ocorrem alguns empecilhos no desenvolvimento desse
trabalho na escola. O fato de passar um contetdo que ndo esta no material didatico comprado
pelos pais e responsaveis da escola fez com que surgissem algumas reclamagdes sobre o
fato, o professor esta falando de um assunto que ndo esta no Livro Didéatico.

Com as analises dos relatos, percebi que os alunos de maneira geral continuam
presos ao livro didatico por se tratar de um material obrigatdrio naquela realidade em que
foi aplicada a sequéncia de ensino, mas se mostraram abertos a praticas de ensino que possam
fazer com que eles se envolvam. Por esse motivo, houve uma certa resisténcia por parte de
alguns alunos no inicio, mas felizmente tudo se resolveu, e no final obtive o apoio dos pais,
que entenderam a importancia de se estudar a Historia de Roraima.

Ao retornar aos objetivos estabelecidos para este trabalho, pude avaliar em que
medida foram alcangados e como os resultados obtidos confirmam as hipdteses formuladas.
De fato, a musica popular brasileira, enquanto fonte historica, contribuiu grandemente para
que os alunos compreendessem mais sobre a Histéria de Roraima. Assim também como foi
possivel explorar as habilidades que os alunos desenvolveram, quando a musica popular foi
inserida no Ensino de Historia, isso foi comprovado com os trabalhos que eles pesquisaram
e apresentaram. O que nos leva a outro objetivo, o qual foi o de mostrar a presenga de
caracteristicas locais e regionais na musica popular brasileira. Os estudantes, ao pesquisar
sobre os elementos da Makunaimando se depararam com tais caracteristicas. Por fim, a
sequéncia de ensino foi construida em sala de aula e viabilizada para as aulas sobre Historia
de Roraima.

Em relacdo a Sequéncia Di de ensino, o qual ¢ o produto educacional desta
dissertacdo, vale ressaltar que ela foi desenvolvida e aplicada em sala de aula. A aplicagdo
do produto ainda nao ¢ obrigatdria nas dissertacdes do ProfHistoria, ele precisa ser um
produto aplicavel, mas no caso especifico desta dissertacdo, a aplicacdo do produto foi
fundamental para o desenvolvimento final do trabalho.

Foi durante a construgdo da Sequéncia de ensino que surgiram novas questoes que
demandavam novas leituras. [sso fez com que a pesquisa fosse se aprofundando mais e mais.
Surgiram também novas ideias, novas atividades incluidas, como, por exemplo, o0 gamem
“Decifrando Makunaimando” bem como a visita ao Centro de Memoria e Cultura do Poder

Judiciario de Roraima.
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Tudo isso enriqueceu mais ainda o trabalho, demonstrando a importancia da
construgdo e aplicagao da sequéncia de ensino neste trabalho. Contudo, ainda existem
questdes em aberto que precisam ser levadas em considerag¢do para estudos futuros. Entre
elas, posso pontuar que a aplicag¢do dessa sequéncia de ensino dependera do seu contexto de
aplicacdo, tendo em vista que a realidade nas escolas publicas difere da realidade das escolas
privadas, onde existem mais recursos materiais disponiveis tanto para alunos como para
professores.

Ainda hd muito o que se aprender sobre o tema desta dissertagdo, como, por
exemplo, leva-lo para o ambito académico e trabalhar a questdo da formacao do professor
de Historia, onde o académico poderia colocar em pratica essa sequéncia de ensino com as
devidas adaptacgdes para ter uma boa base para a sala de aula.

Um aprofundamento em relagdo aos estudos interdisciplinares, como essa
sequéncia de ensino poderia ser trabalhada de maneira interdisciplinar? As letras das musicas
do Trio Roraimeira, ndo s6 a Makunaimando, trazem elementos da biodiversidade, sociais e
antropolédgicos referentes ao Estado de Roraima e fazem criticas sociais, o que deixa claro
que pode existir um trabalho que aproxime o Ensino de Historia com a Biologia, com a
Geografia e com a Filosofia e a Sociologia.

Continuar esse estudo em uma escola localizada em um municipio de fronteira
também seria importante. Explorar as potencialidades da musica em escolas que comportam
alunos de duas nacionalidades, analisar com musica popular brasileira faria essa conexao
dentro do Ensino de Histéria. Essa também ¢ uma possibilidade de amplia¢ao desse estudo.

A pesquisa revelou aspectos significativos sobre o conhecimento dos alunos a
respeito da cultura local. Os alunos foram unanimes ao relatar que nao conheciam os
elementos culturais presentes na can¢do analisada neste trabalho. A sequéncia de ensino,
juntamente com a pesquisa, cumpriu seu papel ao apresentar cada um desses elementos aos
estudantes, que conseguiram assimild-los. No entanto, surgiu uma inquietagdo: sera que
esses elementos continuam sendo as mesmas referéncias de quarenta anos atrds, quando o
Trio os utilizou em sua musica? Essa questdo pode servir também como um aprofundamento
de um futuro trabalho.

Em sintese, esta dissertacdo mostrou a importdncia da musica popular,
especificamente a musica Makuniamando, como uma valiosa fonte historica para o ensino
de Historia em Roraima. A andlise detalhada revelou sua capacidade de esclarecer aspectos

da cultura e identidade locais, além de promover o envolvimento dos alunos.
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Apesar dos desafios enfrentados, a aplicagdo da sequéncia de ensino mostrou-se
crucial para atingir os objetivos propostos. Além disso, este estudo sugere possibilidades de
expansdo, como a abordagem interdisciplinar e a extensdo, para escolas em contextos de
fronteira e comunidades indigenas, indicando um campo promissor de investigacao e pratica
no ensino de Historia.

Os cendrios apresentados até aqui tém pontos em comum e espero de alguma forma
ter mostrado de uma forma clara que ainda existe muito o que se aprender sobre o tema desta
dissertacdo, bem como ampliar o trabalho com a musica em outros contextos. Espero que,
de alguma forma, esse trabalho realizado possa servir de inspiracdo para futuras pesquisas
relacionadas ao tema, e que isso contribua de maneira significativa para o Ensino de

Historia.
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ANEXOS

Anexo A- Ata de defesa da dissertacao

PEOT HESTORA . - TN

el MINISTERIO DA EDUCACAO 3

e _ UNIVERSIDADE FEDERAL DE RORAIMA _ A,.
FRO-RETTORIA DE FESQUISA E FOS-GRADUACAO LFRR

MESTRADO PROFISSIONAL EM ENSING DE HISTORIA
ATADE DEFESA DE DISSEETACAO

Aps 21 dias do més de junho de dois mil e vinte quatro, as 09 horas, via remoto pela
sala hfips://meet google comAra-hiag-inw , reuniu-se a Banca Examinadora composta
pelos professores(as) doutores (as) Marcos Anténio de Oliveira e Alessandra Bufino
Santos, respectivamente Presidente-Onentador e Coonentadora, Profa. Dra. Minam
Hermeto de Sa Motta (UFMG) (membro externo titular), Profa Dra Mana Duiza
Femandes (UFEE) (membro interno titular), para avaliar a Dissertacio intitulada: “A
mmisica popular brasileira como fonte histérica e instrumento pedagdgico para o ensino
de Historia de Foraima™, do (a) mestrando (a) André MNonato Abves King e Campos. A
banca examinadora decidn APROVAR a dissertagio de mestrado e nio fer
recomendaces para constar em ata.
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Anexo A: Maquete Minecraft Boa Vista - RR
Link: https://youtu.be/QPOHIWIMV_Y

Fonte: Acervo pessoal do autor (2023)


https://youtu.be/QP9HJWtMV_Y
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Anexo B: Maquete Minecraft Praga das Aguas - Boa Vista -RR
Link: https://www.youtube.com/watch?v=Usrd SOnN_w

Fonte: Acervo pessoal do autor (2023)


https://www.youtube.com/watch?v=Usrd_SOnN_w
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Anexo C: Palacio do Tribunal de Justica de Roraima no Minecraft.
Link: https://youtu.be/7APqAMI42xM

Fonte: Acervo pessoal do autor (2023)


https://youtu.be/7APqAMJ42xM
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Anexo D: Quadro do Trio Roraimeira confeccionado por uma aluna

Fonte: Acervo pessoal do autor (2023)
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Anexo E: Miniaturas do Trio Roraimeira feito por uma aluna

Fonte: Acervo pessoal do autor (2023)
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Anexo F - Lago do Caracarand. Normandia -RR

Fonte:https://www.boraetrlp.co.br/ lago—carcarana/



https://www.boradetrip.com.br/lago-caracarana/
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Anexo G - Danca da Parixara -RR
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o
T
] iy o
Tl : |
£ |

Fonte:https://gl.globo.com/rr/roraima/noticia/2014/09/povos-indigenas-de-rr-resgatam-heranca-cultural-com-danca-parixara.html



https://g1.globo.com/rr/roraima/noticia/2014/09/povos-indigenas-de-rr-resgatam-heranca-cultural-com-danca-parixara.html
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Anexo H - Sitio Arqueologico Pedra Pintada -RR



https://sitio1anoarquelologia.blogspot.com/2015/04/sitio-arqueologico-pedra-pintada-roraima.html
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Fonte: https://www.megacurioso.com.br/estilo-de-vida/110266-8-curiosidades-sobre-o-monte-roraima.htm

https://www.infoescola.com/wp-content/uploads/2012/12/monte-roraima 747945205.]



https://portalamazonia.com/amazonia/conheca-as-misteriosas-pedras-pintadas-por-povos-nativos-da-amazonia
https://www.megacurioso.com.br/estilo-de-vida/110266-8-curiosidades-sobre-o-monte-roraima.htm
https://www.infoescola.com/wp-content/uploads/2012/12/monte-roraima_747945205.jpg
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https://360go.com.br/viagem-nas-nuvens-no-monte-roraima-ro/
Anexo J - Cifra da masica Makunaimando

SENSSC SR IIIIIITIT

Fonte: Foto de Alfredo Clodomir Rolins de Souza.


https://360go.com.br/viagem-nas-nuvens-no-monte-roraima-ro/

APENDICES

Apéndice A — Jogo Decifrando Makunaimando em PDF

Decifrando "MAKUNAIMANDO"

. Cururmem esperto, cheso de magiss, teve como bergo o Monte
Rorsmma. Cresceu forte e tormou-se um indio guermeso.
al “ CLrurnim

-

B[ pouss

€[ ) malounaima B[] rorsima

L

Fundsds mo século XL em 1830, pelo capitis indcia Lopes de
Magalhfes Onprou-se de ma day miemer s farends: de gado
situada 80 longo dos reoa Que compdem a baca do ro Branoo.

|

":ih.lll'il.l .[_]m.hm

€ cunhancs

O[] caracarans

fwmﬁrmhlﬂ-mwmnnmﬁl
Guranas, fa fromteira do Brasil com s Venesusls, no estado do
Rorasrma.

Al slus a| werra de Pacsraima

€[] makunaima O[] farinha sragua

Sua etsmalagia the emprega trés ugnifcadon: Monte Verde®,
“Mie doz Vermor® & “Serra do Caju®™
al)

)

bacaba 8 ] bote

€ () serra de Pacarsima D[] reraima

6. E umn peoee de excamas. Podemn medir até 1,20 metro de
comprimento ¢ pesar cerca de 16 quilos. A coloracio vara entre
o amarrlade, ewerdeado, svermeitadc ¢ preto.

A7) Pedra Pirtada 8 () oucunard
)
€[] beiju D piramutabe

T [ﬂu.mmn-mﬂnm-)hmhm

A bacaba B8 ) cunhanta

C[) D) piramutaba

B. Sitso argueciogeco encontrada No estaco de Roraima Dentro da

pedra encontra-se wma caverna na gual foram encontradas
perituras nepestres, pedagos de oerbrmeces, machadinhas, contas
e colar. enere ouwros artefatos.

A (7] Pedra Pintads B ) surubim

Fonte: Acervo pessoal do autor (2023)
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Apéndice B — Plataforma de apresentacao do Jogo Decifrando Makunaimando online
Link para acesso: https://prezi.com/view/HIBD6 XnwtKOWxY O9wo6t/

» A

yDecifrando Makunaimando

Ah

Como o Jogo Fu

Fonte: Acervo pessoal do autor (2023)


https://prezi.com/view/HIBD6XnwtK0WxYO9wo6t/

Apéndice C: Produto educacional
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Link para baixar o modelo editavel: https://docs.google.com/spreadsheets/d/1tYH vVxA7ghzj-imee85k6-MM11VaP6onBiy-
HwDTbo/edit?gid=0#gid=0

Atividade 1: Roda de
Conversa

Problematizacio

Engajar os alunos e identificar seus
conhecimentos prévios sobre misica e a
relagBo com o ensino de Historia,

Discussdo sobre gostos musicais, estilos
preferidos e a possibilidade de usar a misica
para aprender Historia,

Alguns alimos demonstraram preferéncia por
miisica internacional, enquanto outros citaram a
MPB. A maioria desconhecia a misica regional,

Os alunos reconheceram a possibilidade de aprender
Histria através da misica, demonstrando interesse
em explorar essa abordagem.

Atividade 2: Anilise de
Miisicas

Problematizagio

Engajar os alunos intelectual e
emocionalmente com o estudo do tema,
explorando suas visies e conhecimentos
prévios.

Anilise das misicas "Cale-se" (Milton
Nascimento & Chico Buarque) e "Sunday
Blood Sunday" (U2). Os alunos identificaram
mensagens & elementos musicais que revelam
contextos histbricos,

A anilise de "Cale-se" levou a uma discussiio
sobre a censura durante a ditadura militar,
enquanto " Sunday Blood Sunday" abordou a
vio léncia na Irlanda do Norte.

Os alunos perceberam a importincia de ir além da
letra da milsica na andlise historica, observando
aspectos como melodia, mstrumentos e contexto.

Atividade 3: Questiondrio
sobre Histdria de Roraima

Problematizacio

Investigar o8 conhecimentos prévios dos
alunos sobre a Historia de Roraima.

Aplicagio de questiondrio com 10 perguntas
sobre a Historia de Roraima, visando
identificar o nivel de conhecimento dos almos
sobre o tema.

O questiondrio revelou lacmas no conhecimento
dos alunos sobre a Historia de Roraima,
evidenciando a necessidade de aprofundar o
estudo do tema,

s resultados do questiondrio serviram de base para
a escolha da misica "Makunaimando” e a
elaboracio de atividades para suprir as lacunas no
conhecimento dos alunos.

Atividade 4: Apresentagiio
da Miisica e do Contexto
Histérico

Desenvolvimento
da Narrativa

Disponibilizar as ideias e conceitos da
ciéncia e/ou das artes no plano social da
sala de aula.

ApresentagBo historica sobre o Trio
Roraimeira, 0 Movimento Roraimeira e o
contexto da criagio da misica
"Makunaimando". Abordou temas como a
migragdo para Roraima, a cultura local e a
influéncia de paises caribenhos.

A aula expositiva contextualizou os ahmos sobre
a historia da misica, 08 compositores e o periodo
em que foi criada.

Os alunos demonsiraram interesse e aprofundaram
seu conhecimento sobre a Historia de Roraima e a
cultura local.

Atividade 5: Escuta da
Musica "Makunaimando"

Desenvolvimento
da Narrativa

Explorar os elementos da misica que se
conectam com a Historia de Roraima.

Escuta atenta da misica "Makunaimando",
com foco na identificacio de elementos que
remetem & cultura e historia local. Andlise da

letra & dos instrumentos musicais.

Os alunos identificaram instrumentos musicais
como violdo, flauta, tambor, percussdo e sanfona.
Discutiram a influéncia de ritmos caribenhos e
nordestinos na misica.

A atividade despertou o interesse dos alunos pelos
elementos da misica & sua conexdo com a cultura e
historia de Roraima.

Atividade 6: Pesquisa em
Grupo

Desenvolvimento
da Narrativa

Incentivar a pesquisa e a autonomia dos
alunos, aprofundando o conhecimento
sobre os elementos da miisica,

Organizagio dos alinos em grupos para
realizar pesquisa sobre os elementos da
misica, divididos em categorias como
alimentos, bebidas, peixes, pontos turisticos,
frutas, historia, patrimonio imaterial e o Trio
Roraimeira.

A atividade propicion pesquisa e aprendizado
sobre a cultura e a historia local de forma
autdnoma & colaborativa.

Os grupos pesquisaram e aprofundaram o
conhecimento sobre os elementos da misica,
conectando-os com a cultura e historia de Roraima.

Atividade 7: Jogo
"Decifrando
Makunaimando®

Aplicacio de
Novos
Conhecimentos

Consolidar e ampliar os conhecimentos
adquiridos através de um jogo interativo.

Criagio e aplicagio de um jogo online e
impresso baseado na miisica
"Makunaimando", com perguntas sobre os
elementos da misica e as respostas como
outros elementos, desafiando os alunos a
COnECtar 03 conceitos.

O jogo, disponivel online e em versao impressa,
proporcionou uma experiéncia interativa e
divertida para fixar o contetido.

Os alinos d raram empenho e aprendizado ao
responderem as perguntas do jogo, demonstrando
dominio sobre os elementos da milisica e sua relagio
com a Historia de Roraima.

Atividade 8: Mostra
Cultural

Aplicagio de
Novos
Conhecimentos

Apresentar os trabalhos de pesquisa e
promover o compartilhamento de
conhecimentos entre os alunos.

Exposigio dos trabalhos de pesquisa dos
ahimos emuma Mostra Cultural, onde cada
grupo apresentou seus resultados de forma
criativa e informativa, Os alunos tiveram a

oportunidade de partilhar seus conhecimentos
e insights sobre a Historia de Roraima,

A Mostra Cultural permitiu que os ahmos
compartilhassem seus aprendizados e
aprofindassem o conhecimento sobre a historia e
a cultura local,

A Mostra Cultural foi um sucesso, com
apresentagdes criativas e envolventes,
demonstrando a aprendizagem significativa dos
alunos sobre a Historia de Roraima,

Atividade 9: Relatos e
Impressies dos Alunos

Reflexio

Incentivar a reflexdo sobre a experiéncia
e o aprendizado a0 longo da sequéncia
de ensino.

Solicitagio de relatos e impressdes dos alunos
e e % e
inchindo a visita a0 CMC e o impacto da
sequéncia de ensino no conhecimento sobre a
Historia de Roraima,

A atividade permitiu que os alnos expressassem
suas opinides e refletissem sobre a importincia
da sequéncia de ensino.

Os relatos dos alunos revelaram a importincia da
sequéncia de ensino para a compreensio da Historia
de Roraima, evidenciando o impacto da miisica
"Makunaimando" como ferramenta de

'+ 5



https://docs.google.com/spreadsheets/d/1tYH_vVxA7qhzj-imee85k6-MM1lVaP6onBiy-HwDTbo/edit?gid=0#gid=0
https://docs.google.com/spreadsheets/d/1tYH_vVxA7qhzj-imee85k6-MM1lVaP6onBiy-HwDTbo/edit?gid=0#gid=0

Link para baixar o modelo editavel: https://docs.google.com/spreadsheets/d/1tYH vVxA7ghzj-imee85k6-MM 11VaP6onBiy-

Apéndice D:Modelo de Sequéncia de Ensino

HwDTbo/edit?gid=0#gid=0

MODELO DE SEQUENCIA DE ENSINO

Asividade Fase Propsit Decsigin Ohservagies Resultados
Adividade 1: Prohlematizagde
Atividude 3 Problematizagds
Afividade 31 Prohlematizagds

Deese mvad vim enis
i k) da Narrativa
Dese mvedvimenie
e da Narmativa
Desenveldviments
i L da Narmativa
Aplicag i de
Adividade T: Nowves
Cenhecimenics
Aplieagis de
Afividade ¥ Nowvied
Com hecimenios
Adividade ¥: Reflexda

143


https://docs.google.com/spreadsheets/d/1tYH_vVxA7qhzj-imee85k6-MM1lVaP6onBiy-HwDTbo/edit?gid=0#gid=0
https://docs.google.com/spreadsheets/d/1tYH_vVxA7qhzj-imee85k6-MM1lVaP6onBiy-HwDTbo/edit?gid=0#gid=0
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