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APRESENTAGAO
PARACLITOS DOS NOVOS TEMPOS HISTORICOS

A inteligéncia com o anjo, nosso principal cuidado.
(Anjo, aquele que, no interior do homem, mantém,
separado do compromisso religioso, a palavra do mais
alto siléncio, o significado que ndo de avalia.

afinador de pulsoes que doura os racemos vitaminados do
impossivel. Conhecer o sangue, ignora o celeste. Anjo: a
pequena vela que se inclina ao norte do coragdo).

René Char

Experiéncia sublime! E dessa forma que caracterizo o contato com
os autores e autoras dos capitulos que constituem esta coletanea. Em seus
rostos, avidos de conhecimento, estao refletidos os desejos pela aventura
na mais trabalhosa “arqueologia do saber”, despertando no velho profes-
sor os motivos para estudar, planejar as aulas e avaliagdes, organizar dina-
micas e aulas passeio, produzir conteudos e metodologias, ser feliz!

Tocou-me a alma profundamente as vozes sensiveis e também o si-
léncio obsequioso, para os quais fez-se necessdria a escuta atenta e acolhe-
dora, para entender os signos produzidos ao longo dos caminhos percor-
ridos, dos que vieram de perto e dos vieram de longe, de quem sacrificou o
convicio didrio com a familia e daqueles que veem os familiares e amigos
apenas nas férias, ou seja, muito raramente. Por forga das contingéncias,
formaram-se outras familias, encontraram outros abracos, outros afetos,
outros olhares, outros amores, outros corpos desejantes.

Trouxeram para salas de aula do Campus Ministro Petrénio Portella
da Universidade Federal do Piaui - UFPI, o que possuem de mais im-
portante e valioso — suas vidas e seus sonhos, seus projetos e sua juven-
tude — e encheram o Centro de Ciéncias Humanas e Letras - CCHL, de
esperanca e posicionamento, beleza e de festa, de risos e de manifestagdes,
da militancia politica pelos direitos humanos, pelo direito a Vida e a so-



brevivéncia, ao transporte publico e a seguranca, além de tantas outras
pautas importantes e necessarias. O que fizeram no Curso de Historia foi
fortalecer o espirito da tempo - “zeitgeist”.

Reunidos na mesma turma, encontramos académicos dos mais di-
versos credos, etnias, orientagdes sexuais e ideologias que transitavam do
materialismo historico dialético a pds-modernidade, da luta de classes as
“viagens” pelos corpos sem 6rgaos, do conservadorismo religioso as vi-
nhadagens, e de modo respeitoso, na medida do possivel, se reuniam para
estudar, apresentar seminarios, planejar aulas, organizar eventos, como
reprodugdo da sociedade, em sua complexidade e inteireza. Se houve bri-
ga? Diversas! Mal sabem eles que sentirao saudades até dos conflitos nada
belicosos, por isso esta apresentagdo servira como documento monumen-
to de um tempo que, entendendo ou nao, foi singular na vida de cada
pessoa e marcou suas trajetorias.

A turma de aprendizes dos Oficios de Clio, que atravessou a pande-
mia da covid-19 - pior pandemia do século XXI -, suplantou dificuldades,
ultrapassou obstaculos, enfrentou os negacionismos, as fake news, o bol-
sonarismo, atuando para além dos muros da UFPI, promovendo extensao
universitdria nas escolas da Educa¢ado basica e Teresina e cidades vizinhas,
nas pragas publicas, por meio do PET - Programa de Educagdo Tutorial,
PIBID - Programa de Inicia¢do a Docéncia, RP - Programa de Residéncia
Pedagogica; vivenciou experiéncias de Pesquisa de qualidade por meio do
PIBIC, ICV e PIBITI, sendo muitos trabalhos premiados nos mais dife-
rentes eventos académicos, tanto na UFPI como fora dela.

Foram muitas as disciplinas com as quais interagimos, aprofundando
os estudos sobre as Teorias da Historia, os Métodos e Técnicas da Pesqui-
sa Historica, a orientagdo dos trabalhos de conclusdo de curso, os encon-
tros festivos e sérios do Grupo de Pesquisa do Museu Virtual de Histéria
do Piaui, no qual lidamos diretamente com as fontes historicas virtuais.
Em todas aquelas atividades aprendemos mais e nos tornamos mais cons-
cientes do papel social de historiadores e historiadoras, com o firme pro-
posito de promover a transformagao na sociedade, a alteridade e a justica.

Os paraclitos dos novos tempos sdao homens e mulheres, sdo jovens
ou adultos, crentes e ateus, sdo sensiveis e fortalecidos pela vida; sdo apai-
xonados uns pelos outros e em determinados momentos também se repe-
lem. Séo feitos de carne e osso e também de elementos de pura transcen-



déncia. Sao guardides do mistério da “dor e alegria de ser o que é”, como
afirmou certa vez Caetano Veloso. Estao propensos ao esquecimento, po-
rém ja constituiram uma memdria afetiva, que se ndo for coletiva, sera
pelo menos, uma memoria geracional.

Ao longo dos periodos letivos pude acompanhar as diversas decisoes
e negociagdes pessoais e coletivas, os processos de escrita e de comunica-
¢do verbal, de pesquisa académica e inovagdo social, dos primeiros textos
ainda timidos e “literarios”, aos capitulos densos e epistemologicamente
articulados. Houve um claro amadurecimento, mesmo que ainda haja um
longo caminho a ser seguido, os primeiros passos ja foram dados, e, com
toda certeza, sdo seguros e firmes, rumo a profissionalizagdo.

O presente livro é resultado deste Atelié da Historia, pelo esforgo in-
telectual e das vivéncias cotidianas, das provocagdes nas avaliagdes de dis-
ciplinas, do desafio aos jovens pesquisadores e pesquisadoras, vinculados
e egressos ao Curso de Graduagdo em Histdria, do Centro de Ciéncias
Humanas e Letras da Universidade Federal do Piaui, com os quais tive a
honra de aprender e ensinar.

O principal enfoque do livro é a metodologia da pesquisa historica,
dando énfase as fontes de pesquisa, iluminadas pelas teorias classicas e
contemporaneas, articuladas aos objetos de estudo, as instituigoes de pes-
quisa do Estado do Piaui, como o Arquivo Publico do Estado do Piaui
— Casa Anisio Brito; ao Museu do Piaui, Nucleo de Pesquisa, Documen-
tacdo e Memoria - NUPEM, ao Museu de Arqueologia e Paleontologia,
ao Centro de Pastoral Paulo VI, ao Nucleo de Histéria Oral - NHO, ao
Museu Virtual de Histéria do Piaui - MHP, dentre outros.

Neste sentindo, destaca-se o Projeto INOVACAO TECNOLOGICA
VOLTADA A FORMACAO DE PROFESSORES DA EDUCACAO
BASICA E ENSINO SUPERIOR: Pesquisa educacional, biosseguranga, tra-
tamento, catalogacdo, digitalizacao e publica¢ao dos Documentos do Museu
Virtual do Estado do Piaui, aprovado no Edital da CAPES 15/2023 - CA-
PES, que contribuiu para implanta¢ao de algumas bolsas de pesquisa para
graduacdo e também para pds-graduagio, além de financiar as agoes de pes-
quisa, ensino, extensao, inclusive o custeio para publicagao desta obra.

Todos os capitulos deste livro podem ser utilizados em sala de aula,
nas disciplinas de metodologia da pesquisa, nas oficinas de formagao de
historiadores, em palestras, cursos e minicursos, em quaisquer niveis de
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ensino. Trata-se de um livro para ser lido e relido, criticado e aperfeicoado
na labuta didria da pesquisa académica e, principalmente, na docéncia da
educagdo basica, no ensino de Histdria, tendo a pesquisa como a base da
docéncia, ndo apenas repetindo o conteudo livresco, mas construindo/
mediando o seu préprio conhecimento, por meio das ferramentas tedri-
cas e metodoldgicas.

Numa brevissima apresentagdo dos capitulos, destacamos no primei-
ro capitulo da coletanea intitulado: “Arquivos sacros em tons mundanos:
as fontes eclesiasticas e os artifices para a pesquisa histérica”, dos autores
Joao Vitor dos Santos, Livia Eduarda Ferreira da Silva e Vitor Bezerra Ar-
rais, inauguram a narrativa, de forma poética e erudita, como ndo poderia
ser diferente, dada a competéncia, eloquéncia e dedicagdo dos autores ao
produzir uma “escrita bailarina”.

O segundo capitulo intitulado “Vozes que emergem das bordas: his-
torias do Engenho Galileia e outras experiéncias com e metodologia da
Histéria Oral”, tendo como autores Cleyton Lima de Aréa Ledo, Francisco
de Assis Sousa Barbosa Junior, Tiago Carvalho Chaves e Fabio Leonardo
Castelo Branco Brito, analisa um lugar de memoria, promovendo uma
rica discussdo sobre patrimonio, arqueologia histdrica, memdria, identi-
dades e o uso da metodologia da Histdria Oral.

O terceiro capitulo tem como titulo: “Descendando o tempo: o Ar-
quivo publico na preservagido da Historia piauiense”, de autoria de Laura
Gabrielly dos Santos Sousa, Leticia Teixeira Torres e Rebeca Maria da Sil-
va Lima, apresenta a Casa Anisio Brito e nos convida a conhecer a His-
toria do Piaui, suas lutas e conquistas, a0 mesmo tempo que também nos
impele ao engajamento para recuperagao e preservagao dos acervos docu-
mentais do Estado do Piaui.

No capitulo quarto, intitulado: “Fontes Literarias: a producao escri-
turistica na produgéo historiografica”, tendo como autores: Carlos Rafael
do Nascimento Silva, Jeivison Leal Rocha e Kennedy Batista Santos, enri-
quecem o debate sobre as fontes historicas, analisando a Literatura e suas
contribui¢des para a historia.

No quinto capitulo, onde se tem como titulo: “Chega de metaforas,
queremos a imagem nua e crua’: uma analise das fotografias nos jornais
alternativos de Teresina, Piaui, em 1970, texto da autoria de: Natanael
da Silva Cardoso, Nathan Teixeira Ramos, Nicoly Hariel da Costa Silva
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e Fabio Leonardo Castelo Branco Brito, contribuem para a compreensao
da amplitude de fontes a medida que fazem um estudo histérico a partir
da analise das fotografias de alguns jornais alternativos teresinenses da
década de 1970.

Com rela¢ao ao sexto capitulo, cujo titulo é: “ Almanach da Parnahy-
ba: repositério de memdrias, fragmento de geragdes”, fruto do trabalho
conjunto dos pesquisadores: Francisco Caio Dutra Lima, Maria Clara
Alves Tiburcio e Renato Lopes Carvalho, tem-se grande contribui¢do
uma vez que tal estudo contempla o Almanaque de Parnaiba como fonte
histdrica, buscando entender a ampla importéncia desse artefato para a
constituicao identitaria da cidade de Parnaiba durante o século XX.

No sétimo capitulo, intitulado “Encontro do passado com o presen-
te: as interfaces do Museu do Piaui na preserva¢do da memdria’, escrito
pelas pesquisadoras Maria Eduarda Gongalves de Oliveira, Ravennna
Maria Anjos Pereira e Thdmara Carvalho Santos Moura, ao fazer uma
analise e exposi¢do do acervo do Museu do Piaui — Casa Odilon Nunes
—, refor¢a a importancia que o mesmo possui para a memdria e histdria
dos piauienses.

No oitavo capitulo, intitulado: Museu de Arqueologia e Paleontolo-
gia da UFPI - MAP: a potencializa¢ao das pesquisas historiograficas no
Piaui a partir do museu de arqueologia e paleontologia, que é assinado
pelas autoras: Ianna Flavia da Silva Marques, Maria Cristina de Sousa
Brito e Stella Vitéria Pinheiro de Oliveira, soma grande valor a tematica
do livro ao tratar da criagdo e da importidncia do Museu de Arqueologia
e Paleontologia da Universidade Federal do Piaui para o enriquecimento
das pesquisas historiograficas e afins.

O nono capitulo, que traz como titulo: As Fontes Juridicas na His-
toriografia: as possibilidades dos usos das fontes judiciais na historia,
da autoria de Iara Lua Castelo Branco Vasconcelos, Rafaela Ferreira de
Sena Rosa e Larissa Bezerra e Gama, ao tratar da possibilidade do uso de
fontes judiciais nas pesquisas historiograficas, da continuidade a ideia
do qudo vasto tornaram-se os meios pelos quais os historiadores podem
efetivar seus trabalhos.

O décimo capitulo intitulado: Cultura e identidade sonora: a musica
como expressao da sociedade piauiense, dos autores: Damaris de Moura
Rodrigues, Itala Teixeira de Sousa e Kaio Guilherme Sousa de Oliveira

12



Melo, agrega grande importancia a discussdo sobre a variedade de fontes
historicas, uma vez que tal trabalho se esfor¢a em historicizar as letras
de algumas musicas produzidas por artistas piauienses, percebendo-as
como um precioso artefato de critica a certas questdes sociais.

No décimo primeiro, cujo titulo é: Museu de Historia do Piaui: os
acervos digitais e as praticas historiograficas, produto da escrita de: Leti-
cia Gabrielly Tavares Portela e Luiz Gustavo Oliveira Rodrigues, temos
como discussdo central a importancia do Museu de Historia do Piaui,
tanto para as pesquisas autorais, realizadas por experientes historiado-
res, quanto para os trabalhos nascentes, além disso, este estudo preocu-
pa-se com a existéncia a acessibilidade digital de tal espago.

O ultimo capitulo, ndo menos importante, intitulado: O historia-
dor, as fontes e a veracidade: a “limitagao” da escrita historiografica”,
dos autores: Joel Marcos Brasil de Sousa Batista e Francisco de Assis de
Sousa Nascimento, fecha o livro trazendo uma reflexdo sobre o papel das
fontes histdricas para o trabalho do historiador, bem como proporciona
uma apresentacao das mudancas pelas quais a nogdo sobre “fonte” histo-
rica passou, desde as primeiras discussoes sobre tais até os debates mais
recentes. Trata-se de um esfor¢o de sintese para entender uma pléiade
de reflexdes sobre as fontes histéricas, as mudangas que impactaram o
oficio do Historiador e os novos desafios na produ¢ao do conhecimento
histdrico.

Boa Leitura.
Francisco de Assis de Sousa Nascimento

Departamento de Historia - DH/UFPI
Programa de Pés-Graduagao em Histdria do Brasil
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ARQUIVOS SACROS EM TONS MUNDANOS:
AS FONTES ECLESIASTICAS E OS ARTIFICES
PARA A PESQUISA HISTORICA

Jodo Vitor dos Santos!
Livia Eduarda Ferreira da Silva®
Vitor Gabriel Bezerra Arrais’

ENTRE A TERRA E O CEU, AS POSSIBILIDADES DO FAZER CIENTIFICO

A pesquisa histérica é uma atividade que demanda aten¢do minu-
ciosa na sele¢do e delimitacao das fontes a serem empregadas, uma vez
que estas constituem a fundagao sobre a qual o historiador ird erigir sua
andlise. Nesse sentido, é fundamental considerar tanto as potencialida-
des quanto as limitagdes das fontes de natureza eclesiastica, explorando
sua relevancia metodologica na construgdo do conhecimento histérico.
A abordagem desses vestigios permite ao pesquisador acessar informa-
¢Oes cruciais para a compreensdo de eventos e processos historicos, ao
mesmo tempo em que o desafia a lidar com possiveis vieses ou lacu-
nas decorrentes da natureza e contexto de produ¢do das mesmas. Dessa

1. Discente do curso de Licenciatura em Historia pela Universidade Federal do Piaui. Bol-
sista do Programa Institucional de Bolsas de Inicia¢do & Docéncia (PIBID/CAPES/HIS-
TORIA/UFPI/CMPP). Pesquisador voluntério do Programa Institucional de Bolsas de
Iniciagdo em Desenvolvimento Tecnolédgico e Inovagdo (PIBITI/UFPI). E-mail: joaovsan-
tosl46@ufpi.edu.br.

2. Discente do curso de Licenciatura em Histdria pela Universidade Federal do Piaui. Bol-
sista do Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo & Docéncia (PIBID/CAPES/HISTO-
RIA/UFPI/CMPP). E-mail: liviaeduarda@ufpi.edu.br

3. Discente do curso de Licenciatura em Historia pela Universidade Federal do Piaui. Bol-
sista do Programa Institucional de Bolsas de Iniciagio a Docéncia (PIBID/CAPES/HISTO-
RIA/UFPI/CMPP). Pesquisador voluntario do Programa de Iniciagao Cientifica Volunta-
ria (ICV/UFPI). E-mail: vitorgabrielvgba@ufpi.edu.br.
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forma, compreender a complexidade de tais fontes e sua aplicacao me-
todoldgica na pesquisa historica é essencial para uma andlise critica e
contextualizada do passado.

Para tanto, é crucial reconhecer que ao longo da historiografia, os
documentos tém sido aliados fundamentais dos pesquisadores na re-
construgao de épocas por meio dos vestigios deixados a mercé do tempo,
estabelecendo uma conexao entre o passado e o presente. No entanto,
até a primeira metade do século XX, a concep¢ao de documentos estava
restrita apenas as formas de registro escritas. O advento de novas abor-
dagens historiograficas e o reconhecimento da diversidade de fontes
disponiveis levaram a ampliagdo do conceito de documento histdrico,
englobando nédo apenas registros escritos, mas também materiais visu-
ais, orais, arqueoldgicos e outros vestigios que oferecem insights valio-
sos sobre as sociedades passadas. Assim, a evolu¢ao do entendimento
do que constitui um documento histérico ampliou significativamente
o0 escopo da pesquisa histdrica e enriqueceu a compreensao do passado.
O historiador Jacques Le Goff nos diz que para a escola histdrica posi-
tivista, responsavel pela defesa da Historia enquanto ciéncia, no fim do
século XIX, o documento sera:

[...] o fundamento do fato histérico, ainda que resulte da escolha, de uma de-
cisdo do historiador [...]. A sua objetividade parece opor-se a intencionalidade
do monumento. Além do mais, afirma-se essencialmente como um testemu-
nho escrito. (Le Goff, 1990, p. 536)

Vale ressaltar que o autor nos apresenta a nogao de monumento en-
quanto uma heranga do passado e o documento como uma escolha, um
recorte que o historiador faz dessa heranga. Em suma, onde néo se encon-
trava o registro escrito, era presumido que ndo houvesse como reconsti-
tuir o passado do objeto a ser estudado pelo historiador.

Essa ponto de vista logo seria superado com a chegada da chamada
“histéria nova” quando, em 1929, os fundadores Lucien Febvre e Marc
Bloch, na revista francesa Annales d’histoire économique et sociale, defen-
dem a adogdo de uma abordagem histérica centrada em problemas, em
contraposi¢ao a histéria puramente politica e a narrativa de eventos. Feb-
vre e Bloch também advogam pela ampliagao da defini¢ao de documentos
historicos, visando construir uma narrativa do passado com fontes que
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vao além dos registros escritos. Essa abordagem inovadora, ao enfatizar a
importancia de fontes alternativas, enriquece a compreensio do passado
e promove uma histéria mais abrangente e contextualizada. A proposta
da “histéria-problema” e a expansdo da nogdo de documentos historicos
representaram um marco significativo na evolugao da disciplina histéri-
ca, influenciando geragdes subsequentes de historiadores e contribuindo
para uma compreensdo mais ampla e complexa das sociedades passadas.

A partir da década de 1960 ha, segundo Le Goff, uma revolugdo do-
cumental que:

[...] é, a0 mesmo tempo, quantitativa e qualitativa. O interesse da memdoria
coletiva e da historia ja nao se cristaliza exclusivamente sobre os grandes ho-
mens, os acontecimentos, a historia que avanca depressa, a histdria politica,
diplomatica, militar. Interessa-se por todos os homens, suscita uma nova hie-
rarquia mais ou menos implicita dos documentos; por exemplo, coloca em
primeiro plano, para a histéria moderna, o registro paroquial que conserva
para a memoria todos os homens [...] (Le Goft, 1990, p. 541)

Nesse cendrio, os documentos eclesidsticos assumem uma nova im-
portancia ao serem empregados na constru¢ao da narrativa histdrica,
como resultado da ampliacdo quantitativa e qualitativa dos documen-
tos historicos. Jacques Le Goff destaca que os registros paroquiais, que
contém informagdes sobre nascimentos, casamentos e dbitos de diversos
individuos de sua época, representam a entrada das massas dormentes
e inauguram a era da documentagdo em massa. Esse enfoque ressalta
a relevancia dos documentos eclesiasticos como fontes valiosas para a
compreensao da vida cotidiana, das praticas sociais e das mudangas de-
mograficas ao longo do tempo. O uso desses registros permite aos his-
toriadores acessar informagoes detalhadas sobre a populagdo em geral,
contribuindo para uma histéria mais inclusiva e abrangente, que vai
além das figuras proeminentes e dos eventos politicos.

Assim, a valoriza¢do dos documentos eclesidsticos no contexto da
documentagdo em massa representa um avango significativo na pesquisa
histérica, enriquecendo a compreensdo das sociedades passadas e das
experiéncias individuais dentro delas. Com o olhar voltado para outras
documentagdes, ha a emergéncia de novas formas de analise histdrica
inaugurando a Histéria como um palimpsesto, sendo escrito e reescrito
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a depender do método, teoria e questionamentos feitos pelo pesquisador
sobre um mesmo objeto.

Este é o caso da documentagdo de carater eclesidstico, que sempre
esteve no campo do que era registro histdérico valido para os historiado-
res da corrente positivista — desde que fosse comprovada sua autentici-
dade -, mas, a partir do alargamento iniciado pela escola dos Annales,
esses registros passaram a ser interpretados de forma mais critica, sob a
concepgao de Bloch (2001, p. 79) de que ndo ha uma verdade intrinseca
nos documentos e que eles, por si s6, ndo nos revelam coisa alguma a
ndo ser que saibamos interroga-los.

Para os historiadores positivistas, era impensavel utilizar um do-
cumento histdrico falso em sua empreitada para descobrir a “verdade
dos fatos” por meio de documentos auténticos, ja que sua perspectiva
consistia em memorizar os monumentos para transforma-los em docu-
mentos. A nova histéria, em um movimento contrério, passa a perce-
ber todo documento como uma mentira e, nesse processo, o historiador
nao deve ser ingénuo. Outrossim, mesmo o documento falso passa a ser
analisado sob uma nova dtica. Nessa nova corrente historiografica, os
pesquisadores investigam quem, como e com qual intuito foi feita a fal-
sificagdo, abrindo um caleidoscopio de possibilidades de analise sobre
esse documento falso. Seu trabalho passa a ser, portanto, reconstruir o
documento para transformd-lo em monumento, isto é, como uma he-
ranca do passado.

Com as li¢oes aprendidas pelos classicos da geragdo dos Annales,
esta pesquisa tem como objetivo apresentar os documentos eclesidsti-
cos como uma possivel fonte para a construgdo da narrativa histdrica.
Para alcangar o objetivo proposto, foi realizada uma revisdo da literatura
sobre fontes eclesidsticas e sua utilizagdo, incluindo livros, artigos cien-
tificos e dissertacoes. Assim, recorremos ao texto de Carlos Bacellar, na
coletanea “Fontes Historicas”, organizada por Carla Bassanezi Pinsky,
para apresentar e caracterizar algumas fontes eclesiasticas; ao artigo de
Flavio Gomes, no qual demonstra sua utilizagdo pratica no processo de
pesquisa sobre a demografia atlantica dos africanos no Rio de Janeiro
nos século XVII a XIX.
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DA FE INSTITUCIONALIZADA A HISTORICIDADE DA
DOCUMENTACAO EMPIRICA

O documento, como o principal instrumento a ser utilizado pelo histo-
riador, reflete as visoes, representacdes e os mecanismos mentais proprios
daqueles que o produziram em um determinado periodo, tendo como pano
de fundo as disputas pelo poder e pela verdade. E importante ressaltar que
os documentos histdricos sdo produtos de contextos sociais, politicos e cul-
turais especificos, e carregam consigo as influéncias e as inten¢des dos indi-
viduos e grupos que os criaram. Nesse sentido, os historiadores devem estar
atentos ndo apenas ao conteudo explicito dos documentos, mas também as
suas entrelinhas, subtextos e contextos de produgao.

Ao considerar os documentos como reflexos das disputas pelo poder
e pela verdade, os historiadores reconhecem a natureza contestada e mui-
tas vezes tendenciosa das fontes histdricas. Através de uma analise critica
e contextualizada, é possivel desvendar as motivagdes por tras da produ-
¢ao documental, assim como as estratégias de legitimacao e de construgao
de narrativas que buscam afirmar determinadas visées de mundo. Dessa
forma, a compreensdao dos documentos histéricos como produtos situa-
dos em meio a disputas politicas, ideoldgicas e epistemoldgicas enrique-
ce a abordagem historiografica, permitindo uma leitura mais complexa e
matizada do passado. Durval Muniz, ao fazer um balan¢o sobre o pensa-
mento de Michel Foucault acerca da historiografia, infere que:

Em suas a¢des os homens entrariam em disputas em torno de dominios, sejam
politicos, sejam de conhecimento. Nestas disputas, a linguagem representaria
uma das principais armas; é através dela que seriam demarcados espagos de
poder, campos de atuagio, identidades, lugares de sujeito, dominios de obje-
tos; é através dela que se estabeleceram as aproximagdes e os distanciamentos,
o0s pactos e as exclusdes, os nomes e os siléncios que instituem uma ordem
social. (Muniz, 2007, p. 17)

Logo, ¢ fundamental internalizar a reflexdo de que os documentos
de natureza religiosa carregam consigo uma carga ideoldgica associa-
da a uma instituigdo religiosa especifica em um dado periodo histdrico.
Ao lidar com esses documentos, o historiador deve adotar uma postura
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critica e estar atento ao contexto de producao, a audiéncia pretendida e
aos propdsitos subjacentes a criagdo dessas fontes. Ao reconhecer a carga
ideolégica presente nos documentos religiosos, os historiadores podem
desvendar as relagdes de poder, as dinamicas sociais e as praticas culturais
que permeiam a produgao e a utilizagao dessas fontes. Além disso, a anali-
se critica desses documentos permite que sejam identificados os interesses
institucionais, as estratégias de legitimacgao e as narrativas construidas em
torno da fé, da moral e da autoridade religiosa. Diante disso, ao conside-
rar o carater ideoldgico dos documentos religiosos, os historiadores enri-
quecem sua compreensdo das dindmicas historicas e das experiéncias vi-
vidas pelas comunidades e individuos no contexto das praticas religiosas
ao longo do tempo.

O estudo dos documentos eclesiasticos da Igreja Catdlica Apostoli-
ca Romana representa um caso significativo em nossa realidade, dada a
sua marcante influéncia e apoio a Coroa portuguesa durante o periodo
colonial, uma vez que a Igreja desempenhou um papel central na orga-
nizagdo social, cultural e politica das coldnias portuguesas, influencian-
do diretamente as dindmicas de poder e as praticas cotidianas. Através
da analise desses documentos, é possivel compreender as estratégias de
evangelizacgao, as relagdes entre a Igreja e o Estado colonial, bem como
as formas de resisténcia e adaptacao das populagdes locais diante da im-
posi¢ao do catolicismo.

Utilizando-se de fontes eclesiasticas contidas em varios arquivos e
acervos, e a partir de sua disposi¢ao para buscar diversidade documen-
tal, Laura de Mello e Souza lan¢a sua obra O diabo e a Terra de Santa
Cruz em 1986, amplificando a distingdo entre as caracteristicas sagradas e
pecaminosas atribuidas a construgio social e antropoldgica brasileira do
periodo colonial, processos ja presentes nas discussoes de Sérgio Buarque
de Holanda em Visdo do Paraiso (1959), porém, a partir desse momento,
bastante ampliadas. Ao fazer grande manuseio de documentos presentes
no Arquivo Eclesiastico da Arquidiocese de Mariana e no Arquivo Ecle-
siastico da Arquidiocese de Belo Horizonte, Laura de Mello aponta a im-
portancia das fontes eclesidsticas para avultar os horizontes de analise e
compreensao da historiografia brasileira.

Ap6s a Independéncia do Brasil, o catolicismo permaneceu como
religido oficial do Império Brasileiro, mantendo uma posigdo privile-
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giada na estrutura social e politica do pais, bem como a Igreja Catdlica
continuou a desempenhar um papel influente na esfera publica, mol-
dando praticas culturais e participando ativamente das discussdes sobre
tematicas sociais e politicas. No entanto, com a proclama¢do da Repu-
blica no Brasil, a relagdo entre a Igreja e o Estado sofreu significativas
transformagdes, culminando no fim do status de religido oficial a partir
do projeto de laicizagdo do Estado, representando um marco na historia
das relagdes entre poder politico e instituigdes religiosas no Brasil, o que
reconfigurou o papel da Igreja Catdlica na esfera publica.

Da configuragdo que acomete as raizes historicas da questdo, a ana-
lise dos documentos eclesiasticos da Igreja Catélica Apostdlica Romana
oferece um sentido privilegiado para compreender as complexas intera-
¢oes entre religido, poder politico e sociedade ao longo da histdria bra-
sileira, posto que o estudo dessas fontes permite reconstruir as multi-
plas dimensoes da influéncia da Igreja Catdlica no contexto colonial e
pds-colonial, contribuindo para uma compreensao mais abrangente das
dinidmicas histéricas que moldaram a identidade nacional e as praticas
culturais no Brasil.

E sobre os documentos religiosos da Igreja Catélica a que nos refe-
rimos quando cunhamos o termo “eclesidstico” nesse estudo. Todavia,
¢ relevante salientar a importancia de arquivos da religido Luterana e
Judaica, ao se pensar as multiplas dimensdes de analise dessas comuni-
dades religiosas presentes no Brasil.

No caso da religido Luterana, hd registros de sua presenga em mea-
dos do século XIX, realizando seus cultos de forma doméstica e timida,
haja vista que a religido oficial do Império era, segundo a Constitui¢ao
de 1824, a Catdlica Apostdlica Romana. Era tamanha a importancia do
catolicismo no Brasil que a emissdo de registros de nascimento, casa-
mento, 6bito etc., eram de inteira responsabilidade da Paréquia local.
Desse modo, é razoavel supor que “[...] os registros eclesidsticos dos
evangélicos antes da criagdo dos registros civis, ndo tinham qualquer
validade. Todo e qualquer batismo, casamento ou sepultamento nao era
reconhecido.” (Montenegro, 2012, p. 21).

Devido aos fatores de ndo reconhecimento dos registros protestan-
tes no contexto do século XIX e que reverberam no arquivamento atu-
al, a documentagao da Igreja Catoélica permanece como uma das fontes
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primarias mais importantes para pesquisadores da Historia do Brasil
devido a diversos fatores significativos, sendo documentos que revelam
pontos fundamentais das realidades sociais, culturais e religiosas que
permearam a vida no Brasil em diferentes periodos histéricos, fornecen-
do insights valiosos para a compreensao das dinamicas e transformagoes
ocorridas ao longo do tempo.

Em primeiro lugar, porque os registros eclesiasticos oferecem uma
visdo privilegiada das praticas cotidianas, crengas, rituais e interagdes
sociais das comunidades locais. Isso se deu por meio de registros de
batismos, casamentos, 6bitos e outras cerimonias religiosas. E possivel
reconstruir aspectos essenciais da vida familiar, estruturas sociais e pa-
droes demograficos em diferentes regides do Brasil. Além disso, os do-
cumentos eclesidsticos frequentemente abordam questdes relacionadas
a administragdo paroquial, posse de terras, economia local e relagdes de
poder, contribuindo para uma compreensao mais ampla das estruturas
sociais e politicas em nivel local.

Uma outra questdo se refere ao fato de que a documentagao da Igre-
ja Catolica também langa luz sobre as praticas culturais e religiosas que
moldaram a identidade brasileira ao longo do tempo. Os registros in-
cluem narrativas sobre festividades religiosas, devogdes populares, con-
flitos doutrinarios e expressdes artisticas ligadas a fé catdlica, oferecendo
um panorama detalhado das manifestagdes culturais e espirituais que
permearam a sociedade brasileira em diferentes contextos histdricos.

Seguindo tais perspectivas, ao analisar os documentos das “institui-
¢oes da fé” com rigor critico e contextualizado, os historiadores podem
enriquecer sua compreensdo das multiplas dimensdes da experiéncia
historica, contribuindo para um conhecimento mais profundo e abran-
gente da diversidade histdrica e cultural. No que se refere ao acervo,
tais documentos sio normalmente encontrados nas Curias Diocesanas
ou nos arquivos da propria Pardoquia local, sob tratamento variado, a
depender da gestdao que a administra no momento. Segundo Carlos Ba-
cellar:

A documentagio, rica e variada, compde-se em especial de registros paro-
quiais de batismo, casamento e 6bito, processos diversos, livros-tombo das
paroquias e correspondéncia, organizados pelo nome das pardquias e em or-
dem cronologica. A amplitude do acesso permitido depende exclusivamente
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do bispado e, portanto, tende a se alterar com a mudanca de seus ocupantes.
(Bacellar, 2008, p. 40)

Uma vez promovido o contato entre o pesquisador e a documentagao,
as possibilidades de utilizagdo dos registros da natureza aqui apresentada
conferem mesmo o levantamento estatistico quantitativo das populagdes
que habitavam uma determinada regido onde uma pardquia estava situ-
ada. Esses levantamentos permitem a construcao de perfis demograficos
detalhados, de relevincia tanto para estudos genealdgicos quanto para o
mapeamento e compreensao das populagdes locais.

A exemplo da sua utilizagdo, que na pesquisa intitulada A demografia
atldntica dos africanos no Rio de Janeiro, séculos XVII, XVIII e XIX, Fla-
vio Gomes fard um estudo demogréfico das populagdes vindas de Africa
na condigdo de escravos para o Brasil. Nela o autor ira explorar mais de
12 arquivos no Brasil, em Roma e Lisboa, buscando dados que constem
padroes de classificagdes das populagdes negras africanas escravizadas no
Rio de Janeiro do século XVII ao século XIX.

Ainda que Bacellar (2008) afirme que os arquivos catdlicos preser-
varam escassa documentagdo para os séculos XVI e XVII, Gomes em-
penhou-se em revisar arquivos transnacionais em busca de uma andlise
completa a partir do cruzamento dessas fontes eclesiais. E evidente que
para tal empreitada é preciso um alto investimento, visto que sua disponi-
bilizagao néo ¢ de facil acesso tanto por grande parte desses documentos
ndo estarem disponiveis no formato virtual, como seu acesso pode ser
dificultado pela prépria administragdo da Paréquia ou Curia Diocesana.

Essa inacessibilidade dos documentos eclesiasticos reflete em parte,
da desconfianga do destino que tomara as informagdes retiradas desses
arquivos que, segundo Jeferson Montenegro:

[...] sdo de natureza privada, conforme o Art. 11 da Lei 8.159/91 que dispde
sobre a politica nacional de arquivos publicos e privados, considera que os
‘arquivos privados sdo conjuntos de documentos produzidos ou recebidos por
pessoas fisicas ou juridicas, em decorréncia de suas atividades’. (Montenegro,
2012, p. 18)

Essa desconfianga também pode ter origem no caso dos mérmons
(Igreja de Jesus Cristo dos Santos dos Ultimos Dias), que Bacellar des-
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creve como o principal motivo da desconfian¢a de algumas curias nao
cederem seu acervo ao publico geral.

Sua a¢do mais conhecida, no Brasil, consistiu em copiar os acervos da Igreja
Catolica, de modo sistematico, até que foram descobertos em suas intengoes
de carater religioso e passaram a ter o acesso interditado. Dessa maneira, algu-
mas clrias chegaram a ter seus papéis integralmente microfilmados, enquanto
outras, recebendo noticias prévias, barraram o trabalho mérmon. (Bacellar,
2008, p. 41)

Sendo este o motivo ou nao, é possivel a tentativa dos pesquisadores
terem acesso por via do didlogo aberto com a administra¢ao responsavel
por resguardar esses documentos, esclarecendo os objetivos da pesquisa
a ser realizada, além da possibilidade de supervisdo da administracao du-
rante o ato da pesquisa.

UM POLITEISMO DE VESTIGIOS

Para além dos documentos eclesiais presentes nas Pardquias e Dio-
ceses, como os livros-tombo paroquiais, correspondéncias e processos di-
versos, é possivel ter acesso a documentos diretamente da Curia Romana
por meio do website do proprio Vaticano. Este acervo digital contém c6-
pias de documentos importantes, tais como a Biblia, o Catecismo da Igre-
ja Catolica, os Cddigos de Direito Canonico, as conclusdes dos Concilios
Ecuménicos Vaticano I e II, os Atos Oficiais da Santa Sé e o Compéndio
da Doutrina Social da Igreja. A disponibilidade destes documentos por
meio de plataforma online representa uma fonte de informagao significa-
tiva para estudiosos e pesquisadores interessados em questdes teoldgicas,
historicas e juridicas relacionadas a Igreja Catdlica. Na medida em que
0 acesso a tais documentos permite uma compreensao mais abrangente
das doutrinas, praticas e estruturas da instituicao eclesidstica ao longo do
tempo, fornece-se subsidios para estudos académicos e pesquisas inter-
disciplinares a respeito da Igreja Catdlica e da sua atuagao na Historia.

Também é expressivo o fato de que a preservacgio e disponibilizacao
desses documentos pela Ctiria Romana demonstra um compromisso com
a transparéncia e acessibilidade do conhecimento religioso e histérico,
contribuindo para um dialogo aberto e informado sobre temas relevantes
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para a Igreja Catdlica e para a sociedade em geral. A ampla divulgagao
desse material pela instituicao eclesidstica representa uma oportunidade
para o avango académico e para a promoc¢ao do entendimento publico das
tradi¢oes e ensinamentos da Igreja Catdlica.

Os documentos mencionados sdo os que regem a Igreja enquanto
instituigdo religiosa, podendo ser utilizados para analise de seus projetos
e interpretagdes, tanto internas quanto externas — dentro e fora da prépria
comunidade religiosa. Para isso, deve-se levar em conta a motivagao den-
tro do contexto das suas mudancgas (interpretagdo dos dogmas, praticas li-
turgicas, disciplina e leis candnicas, pastoral etc.) e permanéncias (dogmas,
pois sdo uma verdade da fé).

Também ¢ importante mencionar os documentos papais, ou seja,
aqueles promulgados pelo préprio Papa. Classificados como documentos
pontificios, eles podem ser classificados conforme indicado no Quadro
1. No arquivo digital do site do Vaticano, é possivel encontrar um vasto
acervo desses documentos disponibilizados por pontificado.

Quadro I: Tipos de documentos eclesidsticos emitidos pelo Papa.

Documento
Definicdo
Pontificio §

Documento pontificio dirigido aos Bispos de todo o mundo e,
por meio deles, a todos os fiéis. A enciclica é usada pelo Ro-
mano Pontifice para exercer o seu magistério ordinario. Trata
de matéria doutrindria em variados campos: fé, costumes, culto,
Carta Encicli- = doutrina social, etc. A matéria nela contida nio é formalmente
ca/Enciclica objeto de fé. Mas, a ela se deve o religioso obséquio do assenti-
mento exterior e interior.

Sob essa denominagio, podemos compreender duas espécies de
documentos do Papa: “Epistola Apostélica” e “Litterae Aposto-
licae”. A primeira espécie trata de matéria doutrinaria, de cara-
ter menos solene que a enciclica. O documento é dirigido aos
bispos e, por meio deles, a todos os fiéis. [...] Esse tipo de do-
cumento pode conter algo de doutrinariamente definitivo. [...]

Carta Aposto- A segunda espécie (“Litterae Apostolicae”) é usada para varios

lica outros assuntos: constituicdo de Santos Padroeiros, promogdo
de novos Beatos, normas disciplinares, etc
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Exortacdo
Apostolica

Bula Pontifi-
cia

Constituicdo
Apostolica

Motu Proprio

Forma de documento menos solene que as enciclicas. Antiga-
mente era dirigida a um determinado grupo de pessoas. P. ex.,
“Menti Nostrae” (Pio XII) para o clero. O termo é usado, atual-
mente, em sentido mais amplo: ndo somente como documento
para determinado grupo de pessoas, mas recomendagdes feitas
pelo Romano Pontifice aos bispos, presbiteros e todos os fiéis,
sobre temas mais diretamente relacionados a um grupo de pes-
soas, p. ex., as exortagdes pos-sinodais: “Familiaris Consortio”;
“Christifideles laici”; “Pastores dabo vobis™

O termo se refere ndo ao contetdo e a solenidade de um docu-
mento pontificio, como tal, mas a apresentacéo, a forma externa
do documento, a saber, lacrado com pequena bola (em latim,
“bulla”) de cera ou metal, em geral, chumbo (sub plumbo). As-
sim, existem Litterae Apostolicae (v. Carta Apostolica) em for-
ma ou ndo de bula e também Constitui¢do Apostolica (v.) em
forma de bula, p. ex., a citada “Munificentissimus Deus”, bem
como as constitui¢des apostolicas de criacdo de dioceses.

Documento pontificio que trata de negdcios da mais alta im-
portancia. Distingue-se em Constituigdo Dogmadtica, que con-
tém defini¢oes de dogmas.

Carta Apostdlica, sob a designacdo de Litterae Apostolicae (v),
escrita em geral por iniciativa do Romano Pontifice, isto ¢, sem
ter sido solicitado por algum interessado. Por exemplo: a Carta
Apostdlica de Jodo Paulo II “Apostolos Suos” , de 21 de margo
de 1998, sobre a natureza teoldgica e juridica das conferéncias
episcopais.

Fonte: In: Veritatis Splendor.

Outra natureza de documentagio eclesiastica interessante de ressaltar,

sdo os escritos deixados pela Companhia de Jesus, cujos membros eram os

Jesuitas. Paulo Oliveira, professor da Universidade do Vale do Itajai e pes-
quisador dessa heranga documental deixada pelos jesuitas, fala que:

Desde a fundagdo de sua ordem, os jesuitas dedicaram-se a conservagiao dos
registros escritos relacionados a sua instituigdo e as suas atividades missiona-
rias pelo mundo. A produgdo de documentos da instituigdo é monumental,
tanto no aspecto da colossal emissdo de papéis escritos, quanto na intenciona-
lidade do que foi produzido. (Oliveira, 2011, p. 267)
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Os escritos dos missionarios jesuitas sao caros a Historia da Améri-
ca Portuguesa e Espanhola, por desempenharem um papel fundamental
na compreensdo dos relatos, dado seu estilo narrativo, frequentemente
apresentados em formato de cartas ou cronicas, nos quais os missiona-
rios descrevem detalhadamente as experiéncias vivenciadas em missao.
Para além de relatar suas interagdes com os nativos, os jesuitas descre-
vem olhares geograficos das regides onde atuavam, incluindo a fauna e a
flora locais, construindo narrativas que oferecem vislumbres significati-
vos sobre a realidade colonial experimentada. Sob este angulo, os escri-
tos missiondrios também abordam o progresso e os desafios enfrentados
no processo de evangelizagdo, oferecendo uma visdo detalhada das es-
tratégias adotadas para este fim, bem como dos impactos da introdugao
do Cristianismo nas comunidades indigenas, o que fornece informagoes
preciosas sobre as relagdes interculturais e os conflitos que surgiram en-
tre os colonizadores europeus, os missiondrios e as populagdes nativas.

Dessa forma, os escritos dos missionarios jesuitas representam uma
fonte rica e multifacetada para a compreensdo da historia colonial das
Ameéricas, oferecendo uma perspectiva tinica sobre a intera¢do entre di-
ferentes culturas e sociedades durante esse periodo histdrico crucial. No
entanto, assim como toda e qualquer documentagao, deve o pesquisador
analisar esse tipo de documento de forma critica, com a nogao de seu
enviesamento, a vista que os jesuitas possuiam tanto um alinhamento
com Roma, como uma consciéncia histérica em sua narrativa.

As documentagdes jesuiticas — assim como de cronistas leigos via-
jantes — formam, por exemplo, o alicerce para a constru¢do de uma “his-
tdria oficial do Brasil”. Os primeiros a se debrugar nesse tipo de docu-
mentacao para essa escrita da Histdria do Brasil - com claro intuito de
elaborar um projeto de nagao - foram os membros do Instituto Histdri-
co e Geografico Brasileiro (IHGB).

As narrativas dos historiadores dos séculos XIX e XX guardam inumeras se-
melhangas, quando nio simplesmente repetem a forma e o contetido desses
documentos. Os gestos extraordinarios, a virtude incorruptivel e a fé a toda
prova de missionarios sobre-humanos, cercados de perigos e inimigos diabo-
licos, converteram-se nos fios de uma narrativa legenddria que sacralizou o
passado. (Oliveira, 2011, p. 276-277)
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A utilizagdo das documentagdes deixadas pelos Jesuitas sera inter-
pretada, na primeira geragdo de historiadores em meados do século XIX,
de maneira romantica, contribuindo para a constru¢do de uma nogéo de
unidade e centraliza¢ao politica que visava criar uma identidade brasi-
leira. Nessa logica, a narrativa histdrica enfatizava a ideia de unido entre
diferentes ragas e culturas, promovendo a concepgdo de uma sociedade
integrada e harmoniosa. Essa abordagem romantica da histdria colonial
brasileira — é valido ressaltar — tendia a idealizar o processo de colonizagao
e a minimizar ou até mesmo ignorar elementos controversos e conflituo-
sos. Questdes como a violéncia no processo de colonizagio e os impactos
negativos sobre as populagdes nativas muitas vezes eram obscurecidas ou
negligenciadas nessa visdo edenizada.

A vista das lacunas deixadas na historiografia brasileira até meados
do século XX sob criticidade frente as relagdes entre indigenas e jesuitas
durante o periodo colonial brasileiro, Darcy Ribeiro (1992) busca des-
construir — utilizando as préprias fontes eclesiasticas e jesuiticas de forma
primaria — os cdnones legados pelas figuras predominantes na escrita da
histéria feita durante o século XIX e decénios iniciais do século XX, de
uma relagao harmoniosa e paternalista entre jesuitas e indigenas origina-
rios das terras brasileiras. Esse aspecto se comprova pela utilizagdo que
Ribeiro faz de cartas e poemas de padres jesuitas como José de Anchieta,
que ddo vazdo a interpretacdo de que acreditava-se que o massacre de
indigenas era necessario para a colonizagdo e a imposicao da religiosidade
euro-crista seria o meio para estabelecer este dominio colonial.

[...] Acende-se mais a mais a coragem do chefe e seus bravos: derrubam a
golpes mortais, muitos selvagens. Ora decepam bracos enfeitados com penas
de passaros, ora abatem com a ldmina reluzente cabegas altivas, faces e bocas
pintadas de vermelho urucum [...]. Junto ao mar o estrondo ecoa medonho,
enfurece horrendo na praia o soldado matando e enterrando vitorioso na areia
corpos aos montes e almas no inferno [...]. "Triunfadores meus, diz o chefe
[...] Ou exterminar de vez esta raga felina com a ajuda de Deus, ou sepultar-
-nos na areia gloriosamente’. [...] Fossem mais crentes os colegas, mais viris os
seus bragos, fervesse-lhes no peito um sangue mais quente, acompanhassem
sempre, lado a lado, o seu chefe, e esse dia marcaria a ruina desses feros selva-
gens, atirando-os para as sombras eternas do inferno. [...] (Anchieta, De Gestis
Mendi de Saa, 1560 Apud Ribeiro, 1992, p. 29)
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A partir da analise desta epopeia de José de Anchieta, a obra A Fun-
dagdo do Brasil (1992) apresenta a formagao de elementos sociais brasilei-
ros analisando com criticidade, e a vista do conflito, fontes documentais
de membros da Igreja Catoélica e da Companhia de Jesus, o que demons-
tra o grau de contribuicdo a historiografia que podem trazer essas fontes.
Apesar de tal cendrio, a abordagem apresentada por Ribeiro nao foi a pre-
ponderante na construgdo da escrita da histdria no Brasil.

Portanto, se o prisma de interpretagdo da unido entre ragas preva-
leceu na interpretagdo inicial das documentagdes jesuiticas, contribuin-
do para a criagdo de uma narrativa histdrica que enfatizava a harmonia
social e étnica, pds-se em detrimento a andlise critica dos conflitos e das
tensdes presentes na realidade colonial, fator que somente em periodos
posteriores passou-se a ser discutido por historiadores mais criticos, os
quais empreenderam a missdo de destacar as matizes menos idealizadas
das documentagbes jesuiticas, incluindo as denuncias de violéncia e as
complexidades das relagdes interculturais durante o periodo colonial.

E justamente dentro dessa evolugio na interpretacao das fontes jesu-
iticas que se reflete 0 amadurecimento da historiografia brasileira e evi-
dencia a importancia de abordagens mais contextualizadas e de andlise
mais agugada para uma compreensao abrangente da histéria colonial do
Brasil. Muito pouco explorada no campo histérico, a documentagao jesu-
itica é uma fonte rica e diversificada que desempenha um papel crucial na
reconstrucgdo da historia das américas, fornecendo uma visao abrangente
das dinamicas sociais, administrativas, culturais e religiosas.

VESTIGIOS HEMEROGRAFICOS

Além das documentagdes oficiais mencionadas anteriormente, é im-
portante ressaltar a relevincia da documentagao eclesial do tipo hemero-
grafica para a compreensdo das transformagdes ocorridas na sociedade
brasileira durante a transi¢ao do século XIX para o XX. A hemerografia,
ou seja, o estudo de jornais e periodicos histdricos, oferece um panorama
unico sobre os eventos, ideias e debates que moldaram a realidade social,
politica e cultural desse periodo.

Os jornais e periddicos eclesiais desempenharam um papel impor-
tante na disseminagdo de informagdes, opinides e valores dentro da
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sociedade brasileira, projetando perspectivas da Igreja Catdlica, assim
como dinamizando intera¢des desta com questdes sociais, politicas e
culturais da época. Assim sendo, a analise da hemerografia documental
deste teor possibilita a compreensdo das relagdes de poder, das mudan-
cas sociais e das tensdes ideologicas que caracterizaram o contexto his-
torico da virada do século.

E importante destacar que o potencial da documentagio hemerogré-
fica eclesial ainda é subutilizado entre os historiadores, ainda que tais ves-
tigios proporcionem evidente contribui¢do para uma visao mais completa
e matizada das dinamicas historicas que moldam as sociedades baseadas
nos preceitos da fé cristd. Para Daniela Gomes:

Os jornais catélicos no século XIX, e inicio do século XX, passaram a ser po-
los de divulgac¢do da politica religiosa da Igreja Catdlica em toda a América
Latina. No Brasil, os bispos considerados reformadores buscaram cumprir as
determinagdes que vinham de Roma. As ordens do papa centravam-se, prin-
cipalmente, nas determinag¢des do Syballus e do Concilio Vaticano I. Dessa
forma, os periddicos exteriorizavam a ideia de um combate constante a toda
e qualquer doutrina de cunho liberal e a uma série de outros preceitos dai ad-
vindos, considerados perigosos para a Igreja. Além do liberalismo, também
as ciéncias, a modernidade, a magonaria, o protestantismo, o cientificismo,
o socialismo e a irreligiosidade foram condenadas pelo papa Pio IX. (Gomes,
2012, p. 13)

Nesse momento, os jornais catdlicos serviram como meio para cen-
tralizacao da popula¢ao as ideias advindas de Roma num processo deno-
minado de romanizagdo. Com isso, a palavra escrita era o catalisador para
difusao das principais ideias da Igreja sobre os ideais secularizados que
passaram a ganhar forga nesse periodo. Redusino ressalta que os jornais
catdlicos:

[...] ndo devem ser configurados apenas como propagadores da doutrina crista
ou dos atributos da fé crista, mas, antes de tudo, trazem no seu bojo diversas
manifestagdes de cunho ideoldgico-politico manifestado por interesses especi-
ficos, procurando estabelecer um ‘lugar de poder’ [...] (Redusino, 2019, p. 18)

Assim, a imprensa catdlica constitui-se como um importante obje-
to de analise histérica, manifestando uma cosmovisdo que ultrapassa as
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fronteiras dos dogmas - mesmo que intrinsecamente baseado neles -,
onde ha um lugar de poder em relagdo ao povo.

Nesse sentido, o jornal O Dominical cumpre esse papel da imprensa
catdlica na cidade de Teresina, no Piaui. O periddico traz em suas man-
chetes ensinamentos religiosos, mas, para além disso, traz ideias de cara-
ter ideologico e politico que ganham forga entre a populagdo. A exemplo
disso observa-se um trecho da matéria sobre os planos da Uniao Soviética
nos paises latinoamericanos:

A Unido Soviética prossegue seus “propositos” na América Latina mediante
uma tatica dupla: de um lado procura criar movimentos de oposigao ao regime
e seus governos, enquanto, de outro fomenta o estabelecimento de relagdes
diplomaticas e comerciais entre o Kremlin e a maioria dos paises da América
Latina. [...] O segundo aspecto da tatica soviética no estreitamento das relagoes
de Estado ¢ o que diz respeito ao intercdmbio comercial. O comércio do bloco
comunista com a Ameérica Latina é ainda insignificante, embora a propaganda
soviética acentue a necessidade de aumentd-lo, principalmente no que refere
ao setor petrolifero. (O Dominical, 1963, p. 4)

Podemos observar, portanto, que os documentos de carater eclesiastico
fornecem informagdes relevantes para a construgdo da narrativa histdrica,
seja sobre a propria Igreja Catolica enquanto institui¢do ou sobre caracte-
risticas gerais de uma regido dentro de sua esfera de influéncia. Esses docu-
mentos sao amplos, abrangendo dados demograficos, geograficos, culturais,
biologicos, histdricos, além de vertentes propriamente religiosas.

Nao obstante, os desafios encontrados permeiam tanto o processo
de acesso a esse tipo de documentagdo, como mencionado anteriormen-
te, de carater privado, quanto o processo de interpretagdo. O historiador
deve, dessa maneira, enfrentar as multiplas dimensdes desse documento,
reconhecendo-o como monumento mas também percebendo-o como
uma mentira.

A GUISA DE CONCLUSAO
Destarte, nota-se a riqueza em sua maior variabilidade de possibili-

dades e interpretagdes a que as fontes eclesiasticas podem possuir para o
engrandecimento das pesquisas académicas, apesar de sua ainda incipien-
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te utiliza¢ao pelos historiadores. Por conta da complexidade de acesso a
que estdo impostos esses documentos, exatamente por estarem muitas
vezes restritos a instituigdes religiosas e sem possibilidade de acesso onli-
ne, apesar da condigdo explicita dos documentos papais - tendo em vista
que, aqui, refere-se a uma dimensao geral e de contextos mais especificos,
nacionais, regionais ou locais das fontes eclesiasticas - comumente o uso
dessas fontes se torna dificultoso quando analisado de forma abrangente,
entre historiadores que ndo compdem os postos de maior e mais facilitado
acesso a documentagao.

No entanto, e apesar das adversidades, a fonte eclesidstica se trata de
uma importante ferramenta na busca de dados populacionais, de nata-
lidade, de matriménio e de mortalidade, que podem contribuir grande-
mente para o estudo do homem ao longo do tempo, em variados recor-
tes temporais e espaciais. Pode-se, a partir de tais documentos, construir
apontamentos para a compreensdo de fatores culturais latentes as socie-
dades ocidentais, sobretudo as que em um contexto de auséncia ou ne-
gligéncia estatal, ou mesmo em que a Igreja era a representacdo maxima
do Estado, as institui¢oes eclesidsticas representavam-se como maiores
norteadoras da sociedade, como bastante ocorreu na histéria do Brasil em
muitos periodos. Além disso, a forma hemerografica da fonte eclesiastica
também possui um grande valor ao métier do historiador, pois o auxilia a
entender o pensamento social e a influéncia do catolicismo e cristianismo
na constru¢ao da nacionalidade e das mentalidades brasileiras.

Por conseguinte, ¢ notavel como tais categorias de fonte para a pesqui-
sa histdrica sao primordiais para um estudo da histéria brasileira em uma
maior amplitude e relevincia social. Obras como o Diabo e a Terra de Santa
Cruz, Visdo do Paraiso e A Fundagdo do Brasil sao apenas uma amostra da
dimensao e variabilidade de interpretagdes que pode-se atingir com o uso
de fontes eclesiasticas para a compreensao da Historia do Brasil.

Nesse sentido, e pela compreensao de que instituigdes religiosas como
a Companhia de Jesus e demais instancias da Igreja Catdlica admitiram o
papel regulador dos comportamentos e organizagdes sociais no Brasil —
em decorréncia da comum auséncia de um Estado forte, centralizado e
administrador atuando internamente na colénia — o uso de documentos
eclesiasticos para a pesquisa da Historia do Brasil Colonial ou Imperial
possui contribuigdes significativas para a melhor assimilagdo desse passa-
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do remoto, com poucos vestigios escritos além dos deixados pelos acervos
das antigas e relevantes igrejas.

Algo semelhante é necessario de se atentar, também, na Historia
e historiografia do Piaui. Afinal, em conjuntos sociais em que, como
supracitado, o Estado por muito tempo ndo teve atuagao tao direta ou
efetiva, a igreja imperou como indutor das condutas politico-culturais
dominantes, atuando a partir de suas doutrinas como instituicdo de
dirigéncia do corpo social. Além disso, os documentos eclesiasticos de
longos recuos de tempo possuem um censo demografico que o Estado
jamais obtivera em tais recortes temporais e espaciais. Por essas razdes,
esse tipo de fonte é essencial para o estudo da Historia do Piaui. Para
além dos grandes centros comerciais, populacionais, em que a economia
da coldnia era representada em seu maximo funcionamento e pungén-
cia, recortes regionais ou locais como o do Piaui eram menos visados
pelo poder publico, fazendo com que a Igreja administrasse de forma
mais concreta, sendo o uso das fontes eclesiasticas, entdo, central para o
entendimento de sua Histdria.

Em suma, a vista de todo o apresentado, depreende-se que as fon-
tes documentais mantidas pela Igreja Catolica, seus distintos segmentos
historicamente constituidos, suas figuras de notavel poderio sécio-po-
litico-cultural e suas localidades espalhadas por amplos territorios, sao
fundamentais para uma boa absor¢ao e construgdo historiografica do
Brasil e do Piaui, visto que tal institui¢ao assumiu — e, em certo grau,
ainda assume — por longos periodos de tempo, um papel regulador da
sociedade ocidental como um todo, bem como das regides do mundo
a que esta se expande desde os 1500; neste caso, no tocante ao Brasil e
ao Piaui. Para estabelecer uma consciéncia a respeito da Histdria, sua
escrita e influéncia, deve-se pensar, também, a incumbéncia da Igreja e
0 que criticamente pode ser apontado e manifestado como representa-
tivo de um tempo e um espago em seus valorosos significados a partir
das documenta¢des mantidas. Colocar a luz tais fatores circundantes da
historiografia brasileira e piauiense é ponto substancial para uma maior
reflexdo de seus fundamentos metodoldgicos e para ampliar a sua gama
de possibilidades.
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VOZES QUE EMERGEM DAS BORDAS:
HISTORIAS DO ENGENHO GALILEIA E OUTRAS
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Fdbio Leonardo Castelo Branco Brito®

A luta é que ndo para. A mesma necessidade de 64 estd plantada, ela
ndo fugiu um milimetro. A mesma necessidade esta na fisionomia
do operario, do homem do campo e do estudante. A luta que néo
pode parar. Enquanto se diz que tem fome e saldrio de miséria, o
povo tem que lutar. Quem é que ndo luta por melhores dias de vida?
Tem que lutar. Quem tem condigdes, quem tem sua boa vida que fi-
que ai. Eu, como venho sofrendo, eu tenho que lutar e tenho peito de
dizer: é preciso mudar o regime, é preciso que o povo lute. Enquanto
tiver esse regimezinho, essa democraciazinha ai... democracia sem
liberdade, democracia com saldrio de miséria, de fome, democracia
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sem o filho do operario e do camponés ter direito de estudar, ah...
ndo pode, ninguém pode (Elizabeth apud Coutinho, 1984).

O fragmento acima ¢ retirado da entrevista concedida por Elizabeth,
esposa de Jodo Pedro Teixeira, militante da Liga Camponesa de Sapé, no
interior da Paraiba, que, no inicio da década de 1960, seria assassinado
por uma agao conjunta de latifundidrios da regido em que vivia - o Enge-
nho Galiléia, localizado no interior da Paraiba — e de membros do Estado
autoritario instaurado com o golpe de 1964. Sua fala, marcada pela ex-
periéncia de uma mulher que viveu as lutas contra a ditadura, destaca-se
como importante testemunho para historiadores que se dedicam a estu-
dar a ditadura no Brasil.

As histérias da Liga de Sapé e do Engenho Galileia sao marcadas por
experiéncias e emogoes. Escutar as vozes daqueles que participaram dos
acontecimentos em torno dela ajudam a compreender os processos his-
téricos complexos que demarcam o periodo. Nesse sentido, tomar a ora-
lidade e a experiéncia como material para a pesquisa em historia é um
processo que possui, ele proprio, historicidade. Ao longo do tempo, a
historiografia passou por diversas mudangas e foi se moldando em cada
periodo ao qual adentrou. De inicio, sobretudo entre os historiadores da
Antiguidade Ocidental, a forma mais aceita de se fazer historia era por
meio da oralidade, com o conhecimento sendo passado de geragao para
geragdo por meio de didlogos.

Conforme nos ensina Frangois Hartog, Herddoto, considerado “pai
da histéria” no Ocidente, pautava seus escritos sobre acontecimentos do
passado, a exemplo da Guerra de Peloponeso, na observagdo pessoal ou
no relato das chamadas “testemunhas oculares”, as quais era dado estatuto
de verdade (Hartog, 2013). Desse modo, ¢ possivel que Herdédoto naquele
inicio do que hoje conhecemos por historiografia, ja usava da oralidade
em seus trabalhos, evidenciando assim a possibilidade da sua utilizagdo
como modo de produzir uma narrativa historica.

Contudo, o advento da histdria cientifica no século XIX trouxe a
perspectiva de que, que para manter esse conhecimento preservado e
utilizado como “prova”, era necessario que ele fosse cristalizado em for-
ma de documento e assim, os historiadores passam a escrever a histd-
ria, transformando-a em algo palpavel para as futuras geragoes, além
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de trazer a impressdo de maior profissionalismo e veracidade aos fatos
expostos na escrita.

Apesar dos historiadores comecarem a trabalhar enfaticamente com
a histéria escrita, a oralidade nao foi ignorada por todos, afinal de contas,
0s povos originarios preservaram o seu costume de transmitir os conhe-
cimentos através da forma oral, esse habito existente entre os povos indi-
genas foi incansavelmente protegido de mudangas por eles préprios, além
disso, é necessario destacar o quanto essa oralidade é importante para a
historiografia, ndo ficando atrds da tdo aclamada historia escrita.

Um exemplo a ser citado é o famoso lider indigena e escritor Ailton
Krenak, cuja grande maioria das obras sdo feitas nao por ele proprio, no
sentido de escrevé-las, e sim, sdo realizadas através de palestras e entre-
vistas feitas por Krenak, desse modo, as obras do autor, sio um grande
exemplo da importancia da oralidade, permitindo bem a visualizagao e
entendimento de que néo ¢é relevante apenas a histéria escrita, como de-
terminados individuos chegam a pensar. Além disso, as suas obras apesar
de serem feitas de suas prdprias palavras, certamente passam por um pro-
cesso de selecdo, transcrigao e ajuste, o que pode ocasionar mudangas, o
que torna necessario a revisao do contetido pelo autor, mostrando dessa
forma, como a oralidade é tao importante, delicada e tinica, que nao pode
ser alterada de forma livre pela escrita, pois, aquele que falou precisa ter a
certeza de que suas palavras foram precisamente transformadas em algo
palpavel como sao as palavras escritas.

Tem uma montanha rochosa na regido onde o rio Doce foi atingido pela lama
da mineragdo. A aldeia Krenak na margem esquerda do rio, na direita tem
uma serra. Aprendi que aquela serra tem nome, Takukrak, e personalidade.
De manha cedo, de 14 do terreiro da aldeia, as pessoas olham para ela e sabem
se o dia vai ser bom ou se é melhor ficar quieto. Quando ela estd com uma
cara do tipo “ndo estou para conversa hoje”, as pessoas ja atentas. Quando ela
amanhece espléndida, bonita, com nuvens claras sobrevoando a sua cabega,
toda enfeitada, o pessoal fala: “Pode fazer festa, dangar, pescar, pode fazer o
que quiser. (Krenak, 2019, p.15)

Este pequeno trecho retirado da obra Ideias para adiar o fim do mundo
(2019), do autor Ailton Krenak, exemplifica bem, como se da essa cultura da
oralidade entre os povos indigenas e o quanto ela é necessaria e importante,
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e isso ndo é so para eles e sim para todos os que decidem utiliza-la. Esse
modo de transmitir conhecimentos e experiéncias ndo deve ser comparado
com a escrita, os dois possuem sua importancia, suas caracteristicas pro-
prias e também suas semelhangcas, tornando ambos necessarios.

Dessa forma, a proposta desse artigo é problematizar a importancia
da histéria oral para a historiografia, utilizando para isso, trechos do do-
cumentario Cabra Marcado para Morrer, de 1984, do diretor Eduardo
Coutinho, como forma de perceber o uso das entrevistas para percepsao
das experiéncias de sujeitos de determinada época. No tocante a propria
metodologia da histéria oral, sdo utilizados textos de historiadoras e his-
toriadores brasileiros, cujas pesquisas e manuais colaboram para a conso-
lidagdo do campo no Brasil, com intuito de perceber tanto suas potencia-
lidades quanto o tortuoso processo de estabelecimento dessa metodologia
na pratica académica de pesquisa.

FONTES ORAIS: A BUSCA POR VALIDAQAO

Apos a historia entrelagar seus caminhos com o ideal de ciéncia, a
oralidade foi posta de lado e os escritos foram algados a qualidade de tinico
documento vidvel para sua elaboragao. Nessa nova fase da historiografia,
documentos escritos, oficiais, ligados ao Estado, a Igreja ou as instituigdes
judicidrias, por serem palpaveis, eram vistas quase como materiais confia-
veis, praticamente verdades absolutas apresentadas como forma tnica do
fazer histérico. Essa visdo de veracidade quanto aos documentos inscritos
foi sendo modificada, sobretudo com o advento da Escola dos Annales,
conjunto de historiadores franceses organizados em torno da revista ho-
monima, cuja proposta, desde sua primeira geracgao, inaugurada em 1929,
que via os documentos de forma mais critica, debatendo de forma concisa
e trazendo novas perspectivas sobre essas fontes, cujo estatuto, sobretudo
a partir de sua terceira geragao - a qual teve como alguns de seus prin-
cipais precursores historiadores como Jacques Le Goff, Georges Duby e
Michelle Perrot - passaria a ser fortemente ampliado. Da terceira geragao,
desdobra-se a chamada “nova histéria”, da qual fala Peter Burke:

A nova histéria é a histdria escrita como uma reagdo deliberada ao paradigma
tradicional. Para muitas pessoas, a nova histdria esta associada a Lucien Febvre
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e Marc Bloch, que fundaram a revista Annales em 1929 para divulgar sua abor-
dagem, e na geragdo seguida, a Fernand Braudel (Burke, 2011).

Esses novos paradigmas rompem com a passividade positivista
diante das fontes e abrem as portas para novas perspectivas da histo-
riografia, além de trazerem de volta algumas formas de se fazer histéria,
caso da historia oral. Se durante muito tempo ficou definido que, para
a historiografia academicamente aceita as unicas fontes que seriam de
“confianga” seriam aquelas de origem documental, vindas de registros
oficiais, seja de cartorios, delegacias e demais procedéncias ligadas ao
Estado - portanto tidas como confidveis -, a renovagao historiografica
em curso permitiria o uso de novos instrumentos que poderiam auxiliar
a Histdéria em sua compreensdo do tempo transcorrido, a exemplo do
gravador, que na década de 1950, comegaria a ser utilizado pelos os his-
toriadores nos Estados Unidos.

A partir da década de 1970, o trabalho com esses instrumentos ga-
nharia for¢a em outros espagos académicos, a exemplo do Brasil, em cam-
pos disciplinares tais como a ciéncia politica, a educagdo e a antropologia.
Nesses campos, destacavam-se a gravacao de depoimentos das chamadas
“grandes personalidades”, cujas falas seriam cotejadas com documentos
escritos, como forma de ampliar a legitimidade dos fatos analisados ou
até mesmo ser usada caso houvesse alguma contradi¢do em seu discurso.
Logo, a gravagao dos audios foi com o tempo ganhando seu valor no meio
das fontes para Histdria, mesmo que de maneira lenta e com alguns ques-
tionamentos em relagdo a sua validade como uma fonte segura.

Mas o que seria uma fonte academicamente segura para a Histdria? E
possivel observar a dificuldade e os preconceitos em seu redor como uma
fonte historiografica. A esse respeito, o historiador Gwin Pris, em ensaio
presente na coletanea A escrita da histéria, organizada por Peter Burke,
aponta a importancia da historia oral:

E para essas partes vitais da tarefa do historiador que a histéria oral, que ¢é tra-
di¢do e reminiscéncia, passado e presente, com seu detalhe, sua humanidade,
frequentemente sua emogédo e sempre seu muito desenvolvido ceticismo com
relacdo a todo o empreendimento historiografico é principalmente dirigida
(Pris, 2011).
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Nessa perspectiva, é possivel dizer que a histéria oral humaniza a his-
tdria, trazendo os relatos de quem muitas vezes ndo apareceu como prota-
gonista dentro da historiografia tradicional, processo que se tornou mais
evidente principalmente com as suas novas perspectivas langadas apds a
Escola dos Annales. Dito isso, atualmente a historia oral, para além de
se constituir como um importante canone na academia de Histdria, atua
como uma resisténcia, trazendo o relato de povos, que em suma maioria,
nao contam com documentos escritos acerca de sua historia, ou contam
com documentos realizados por outros povos, que a certa altura desem-
penhavam um papel de dominancia sobre determinados povos, assim,
escreviam a historia ao seu bel prazer, atribuindo fantasias e inverdades a
documentos que, por toda sua aura de superioridade, ndo seriam discuti-
dos ou desmentidos.

Conforme exposto, a histéria oral apresenta um importante papel
atribuido a si como instrumento metodoldgico para a construgdo e ope-
racionalizagdo de fontes. Entretanto, é necessario que ela seja feita de for-
ma profissional, buscando a melhor atribuicao dos fatos e respeitando as
vivéncias das pessoas entrevistadas, além de humanizar seus relatos. Essa
nova fase da histdria oral, que advém da segunda metade do século XX,
é revoluciondria, pois agora o conhecimento oral poderia ser gravado. A
proposito disso, a historiadora Verena Alberti evidencia:

A Histdria oral é uma metodologia de pesquisa e de constitui¢do de fontes para
o estudo da histéria contemporanea surgida em meados do século XX, apds a
inven¢do do gravador a fita. Ela consiste na realiza¢do de entrevistas gravadas
com individuos que participaram de, ou testemunharam, acontecimentos e
conjunturas do passado e do presente. Tais entrevistas sdo produzidas no con-
texto de projetos de pesquisa, que determinam quantas e quais pessoas entre-
vistar, o que e como perguntar, bem como que destino sera dado ao material
produzido (Alberti, 2005, p. 155).

Assim, a histéria oral foge do amadorismo e senso comum, atribui-
¢Oes pejorativas relacionadas a ela por parte dos historiadores que a criti-
cavam. No entanto, o uso metodoldgico da histoéria oral ndo ocorreu sem
resisténcia. Sobre as criticas em torno de sua operacionalizagdo, se pode
apontar o argumento de que a mesma nao oferece muita confiabilidade
em seus relatos, visto que a narrativa pode ser comprometida pelo en-
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torpecer dos sentimentos, mudando a descri¢do dos fatos observados ou
omitindo certos ocorridos. No entanto, tal justificativa utilizada no cam-
po da historiografia anularia qualquer fonte possivel, visto que mesmo os
documentos tidos como “oficiais”, vinculados ao Estado, foram escolhi-
dos ou descritos pela 6tica de uma ou mais pessoas, no qual houve uma
escolha tendenciosa e politica para determinada preferéncia, sendo, como
quaisquer outras produg¢des humanas, passivel de parcialidade.

Passando a ter seu valor destacado, visto que, por meio do relato de
um sujeito “comum” , se pode identificar seus modos de ler a sociedade,
suas experiéncias, bem como o contexto este estava ou esta inserido. Além
disso, cabe destacar o relato de memdria nunca é unicamente pertencente
a um ser particular, onde nossas memdrias sao frutos de nossas vivéncias
em nosso meio privado, mas também no coletivo, no qual guardados em
nossas mentes aquilo que nos marcou em nosso interior, seja um aconte-
cimento isolado ou algo ocorrido em grupo.

A histdria oral se desenvolveu, assim, como mais uma ferramenta da
pratica historiogréfica, ndo sendo mais ou menos relevante ou eficaz que
qualquer outra. O entrevistado ¢, como sujeito histdrico, objeto do seu
tempo e passivel das contradi¢cdes que este apresenta. Dito isso, é neces-
sario que o historiador seja além de um sujeito passivo diante das fontes
e passe a estabelecer didlogo entre elas, como forma de acessar diferentes
versoes sobre o passado.

Portanto, ainda que o entrevistado estivesse falando inverdades sobre
determinado assunto, é possivel que o entrevistador analise a criagdo do
relato, buscando o objetivo principal dele com isso e 0 porqué de estar dis-
putando determinada narrativa, pondo-a como verdade. Exemplo disso é
o caso retratado por Janaina Amado, no texto O grande mentiroso, onde
relata o processo de entrevista de “Fernandes”, personagem analisado em
seu estudo sobre a atua¢do do Partido Comunista em comunidades do
interior de Goias:

Inerente as entrevistas, existe, entretanto, uma dimensio simbdlica, que os
historiadores tém a obrigacdo de conhecer e estudar, pois faz parte da historia.
Mediadas pela memoria, muitas entrevistas transmitem e reelaboram vivéncias
individuais e coletivas dos informantes com praticas sociais de outras épocas e
grupos. A dimensao simbdlica das entrevistas ndo langa luz diretamente sobre
os fatos, mas permite aos historiadores rastrear as trajetdrias inconscientes das
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lembrancas e associacdes de lembrangas; permite, portanto, compreender os
diversos significados que individuos e grupos sociais conferem as experién-
cias que tém. Negligenciar essa dimenséo ¢ revelar-se ingénuo ou positivista.
Ignora-la, como querem as concepgdes tradicionais da historia, relegando a
plano secundario as relagdes entre memoria e vivéncia, entre tempos, entre
individuos e grupos sociais e entre culturas, ¢ o mesmo que reduzir a histéria a
uma sucessdo de eventos dispostos no tempo, seccionando-a em unidades es-
tanques e externas; é o mesmo que imobilizar o passado nas cadeias do concre-
to, do “real”, em que, supostamente, residiria sua “verdadeira natureza”, que
caberia aos historiadores “resgatar” para a posteridade (Amado, 1995, p. 135).

Neste fito, de validagdo e luta contra o preconceito com relagao as
fontes orais, se pode usar como exemplo, além de Janaina Amado, a ex-
periéncia de pesquisa de Francisco Alcides Nascimento, cujas pesquisas
em torno do campo da histdria oral e cidades acarretariam na criagao e
desenvolvimento de nucleos de estudo sobre o tema dentro e fora do meio
académico. A trajetéria desse historiador teria inicio na configuragao do
nucleo de histdria oral da Fundagdo Centro de Pesquisas Econdmicas e
Sociais do Piaui (CEPRO) e se expandiria para a propria Universidade
Federal do Piaui. Ao longo do processo, sofreria certo preconceito por es-
colher essa vertente de pesquisa historiografica, tida, no contexto em que
produzia, como algo alheio a historiografia vigente. O proéprio historiador
relata o inicio de sua relagio com a metodologia em entrevista concedida
a Rodrigo Marley Queiroz Lima:

O meu primeiro contato com a metodologia deu-se em 1986, quando Luis
Carlos Prestes veio ao Piaui, para ser homenageado em Oeiras . Foi a primeira
entrevista da qual participei, realizada por Manoel Domingos Neto e Geraldo
Borges. Nesse momento estava sendo articulada a minha ida para o Nucleo
de Histéria Oral da Fundagdo CEPRO . E ai que eu comego a trabalhar com
a metodologia da Histéria Oral. Vou desenvolver pesquisas no arquivo pra
preparar roteiros de entrevistas.

Eu e Geraldo Borges entrevistamos Jodo Climaco d’ Almeida, Odonel Ledo
Marinho, que era o dentista e foi acusado de ser comunista. Eu fiz uma longa
entrevista, com Arimatéa Tito Filho, mas ndo a conclui, porque ele morreu
antes. Em determinado momento, comego a coordenar o Nucleo, mas ele ja
estava passando por dificuldades financeiras. O projeto inicial tinha a preten-
sdo de ouvir pessoas ligadas a elite politica, econdmica e social, seguindo o
modelo desenvolvido pelo CPDOC: ex-senadores, ex-governadores, ex-depu-
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tados federais. Sem deixar esse foco, passo a trabalhar com pessoas ligadas
aos movimentos sociais. Eu vou entrevistar um pedreiro que foi mestre de
obras, chamado Ant6nio Vieira Sales, mais conhecido como “Pintinho”. Em
determinado momento, se destacou como mestre de obras e foi vereador de
Teresina. Entrevistei um marceneiro, acusado de ser comunista.

Entrevistei um professor chamado Francisco Cunha e Silva, que também foi
acusado de ser comunista e escreveu livros como Copa e Cozinha, por exem-
plo.

Nesse periodo, ao tempo que vou desenvolvendo pesquisas, volto a trabalhar
na rede estadual de ensino, em escolas particulares e fui convidado pra traba-
lhar na Universidade Estadual do Maranhéo, em Caxias e na UFPI como pro-
fessor substituto em Teresina, Floriano e Parnaiba. Como pode ser constatado
foi uma fase de intensas atividades. Vou fazer parte da célula de professores do
estado do PC do B. Eu fui pra APEPI, hoje SINTE - Sindicato dos professores
do estado do Piaui, na época era uma associagdo, Associacdo dos Professores
do Piaui. Nessa condi¢io fui eleito representante do Piaui em uma institui¢ao
nacional (Nascimento apud Lima, 2016, p. 353).

Conforme pode ser visto no trecho acima, foi nos anos 1980 que his-
toriadores e profissionais de outras areas do conhecimento entravam em
contato com esta metodologia que, na grande maioria das vezes, funcio-
nava como maneira de visibilizar experiéncias de sujeitos vinculados a
espagos subalternizados, como aqueles vinculados as esquerdas. No en-
tanto, ainda que forte teor social, como buscavam as linhas tedricas vigen-
tes na historiografia, a histdria oral padecia de preconceitos por parte dos
demais historiadores, vinculados a fonte escrita.

Apesar dos preconceitos, o uso da metodologia da histdria oral por esse his-
toriador apareceria como resisténcia no desenvolvimento de iniimeros traba-
lhos relacionados, desde projetos focalizados na experiéncia radiofénica de
Teresina e de como este meio de comunicacio foi marcante entre as décadas
de 1940 e 1970 na capital do estado, até defesa e publicagdo de sua tese de
doutorado, A cidade sob o fogo: modernizagdo e violéncia policial em Teresi-
na, onde Nascimento colheria relatos de moradores da cidade que tiveram
suas casas queimadas em incéndios de origem duvidosa. A partir da obra em
questdo, é possivel observar como a sociedade de base muitas vezes é deixada
fora da histéria de origem da cidade, no esquecimento, seja ou ndo de forma
proposital, circunstincia no interior da qual o uso da histdria oral se encontra
como alternativa de pesquisa eficiente. No texto Historia oral: experiéncias na
construgdo de fontes orais, presente na coletanea Historia e historiografia, que
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o0 autor organiza ao lado de Ronaldo Vainfas, este assevera:A histdria oral nao
pode e ndo deve ser vista como uma panaceia, mas como um instrumento que
permite a constru¢ao de documentos, que levam para dentro da histéria, vozes
ignoradas pelas fontes tradicionais. Permite que vozes que foram silenciadas
de forma intencional ou ndo possam ser ouvidas, permite a construgio de ou-
tras versoes (Nascimento, 2006).

Deste modo, observando experiéncias diversas de pesquisa com as
fontes orais, desde o caso do “mentiroso” Fernandes de Janaina Amado
até os moradores de casas de palha em Teresina investigados por Alcides
Nascimento, cabe observar que a histéria oral, quando utilizada de ma-
neira séria e profissional, gera bons frutos, onde a observagao de tal agao
e daqueles que foram historicamente calados ou esquecidos possam ser
relembrados e citados, seja através de uma memdria rapida de um amigo
ou através de uma entrevista de cunho mais sério, mas se tendo o intuito
de que todos possam ser de alguma maneira, mantidos vivos. E o caso do
exemplo central que aqui trazemos — o do Engenho Galiléia, cujo relato
de José Virginio Silva e dos demais personagens do documentario Cabra
Marcado Para Morrer permite conhecer.

JOSE VIRGINIO SILVA E O ENGENHO GALILEIA: ORALIDADES
E EXPERIENCIAS POPULARES NO DOCUMENTARIO CABRA
MARCADO PARA MORRER (1984)

Em fevereiro de 1964, uma equipe de cinema do Centro Popular de
Cultura da Unido Nacional dos Estudantes, o famoso CPC da UNE,
instalou-se no engenho de Galiléia, em Pernambuco, para iniciar as
filmagens de Cabra Marcado Pra Morrer, uma epopéia sobre a luta
dos camponeses do Brasil pré-64 (Coutinho, 1984).

Tendo o inicio de sua produgdo no ano em que um golpe de Estado
promovido por militares transformava o Brasil em uma ditadura, o do-
cumentario Cabra Marcado Para Morrer, do diretor Eduardo Coutinho,
seria concluido apenas em 1984, ano em que ja se estabeleciam as bases
para a abertura politica do pais. Para além de importante recurso cinema-
tografico para o estudo do regime militar no Brasil, o documentario em
questdo pode ser tomado como esse importante exemplo do uso metodo-
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légico da histéria oral. Antes de analisar alguns trechos do documentario,
¢ vélido destacar algumas informagdes sobre o mesmo. Trata-se de um
documentério que, construido no contexto dos debates sociais do Brasil
dos anos 1960, trata do assassinato de Jodo Pedro Teixeira, ocorrido em
1962, lider da liga camponesa de Sapé, localizada no estado da Paraiba.

O assassinato em questdo foi organizado por latifundiarios incomo-
dados com o desenvolvimento de manifestagdes por direitos de campone-
ses, 0s quais estavam descontentes com as agdes tomados por Joao Pedro
Teixeira. A filmagem citada anteriormente, iniciou em 1964, porém, foi
interrompido com o advento do golpe de 1964, que traria os militares
para o poder no pais. Com isso, apenas em 1981, dezessete anos depois,
Eduardo Coutinho decide dar prosseguimento na narrativa desse tragico
evento, porém, ndo mais como um filme e sim por meio de um documen-
tario, o qual, ¢ fruto da nossa analise e que contou com a participagao da
esposa de Joao Pedro Teixeira e demais sobreviventes da luta do engenho
Galileia. O processo de constru¢do do documentario é analisado na pes-
quisa de Joana de Conti Dorea, que aponta:

Sem roteiro, o imprevisto surge ao longo das filmagens, o que na tela pode
ser reconhecido e admirado, evidenciando néo s6 a forma como esse filme foi
realizado, mas como sio feitos todos os filmes documentarios. Na montagem,
as chamadas impurezas sio retiradas e, até Cabra Marcado, poucos filmes ha-
viam ousado mostrar um microfone ou duas tomadas feitas para a mesma
sequéncia (Dorea, 2009, 174-175.)

O documentario em questdo possui inumeras entrevistas, porém,
para a nossa andlise, sera utilizado especificamente a entrevista realizada
com Jodo Virginio Silva, um dos sobreviventes do engenho Galileia e que,
apesar de ser analfabeto, é narrado, em voz-over, como uma espécie de
“homem-memoria” da regido e do periodo analisado. As perguntas feitas
para que Jodo Virginio respondesse, eram direcionadas sobre a funda-
¢do da sociedade agricola pecudria de plantadores de Pernambuco, a qual
contou com uma enorme participacdo do entrevistado, além disso, os
questionamentos eram focados nas lutas judiciais que ele se envolveu jun-
tamente com outros camponeses, em prol do conquista de seus direitos.

O entrevistado em questao trata-se de um homem de meia-idade, que
utiliza 6culos escuros durante a entrevista e um chapéu na primeira parte
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da mesma. Ao longo do documentario, os frames mostrados o focalizam
em diferentes espagos do Engenho Galiléia - seja em um espago aberto e
descampado, espécie de “capoeirdo”, seja na varanda de uma das casas.
Além disso, cabe destacar que a entrevista é feita préximo a outros co-
nhecidos de Jodo Virginio e suas palavras ndo sao rebuscadas, afinal de
contas, trata-se de um homem simples e que nao teve um elevado grau de
escolaridade, elemento que torna a entrevista menos formal e mais proxi-
ma dos ouvintes.

Nessa perspectiva, é possivel refletir sobre o que Jodo Virginio fala
e imaginar o mesmo dentro daquele acontecimento. Torna-se relevan-
te, portanto, destacar trés trechos das falas de Jodo Virginio, as quais se
encontram no inicio do documentario em questdo e que servem como
importante material para analisar elementos da historia oral:

A primeira reunido com ele, mais o cunhado, o sobrinho e eu, ja em conjunto
dentro do cddigo, batendo um papo aqui mesmo nesse sitio. Contei minha
histéria, minhas ideias que eu tinha de fundamento de uma sociedade para
beneficiar os defuntos. Os defuntos aqui, era enterrado num caixdo que o
prefeito tinha na prefeitura, que emprestava a gente, para a gente botar o
defunto 14 no buraco e trazer o caixdo e entregar na prefeitura. Esse caixdo
se chamava lol6 né, a gente tomava emprestado prefeito para poder enterrar
(Cabra..., 1984).

Nesse momento, o entrevistado conta um pouco de sua experiéncia
na tentativa de melhorar ao menos em parte a situa¢ao do local onde vi-
via, ele narra que tinha uma ideia de formar uma sociedade para auxiliar
a populagdo, nesse caso, ele comenta da ideia de ajudar na questdao dos
veldrios e enterros, para isso, ele explica como esses eventos ocorriam e
como era precario a situagdo nessas horas tao dificeis para os familiares.
Por meio do seu depoimento, ¢ possivel entender e imaginar como era
o ambiente em que as pessoas daquela época viviam, suas dificuldades
e lutas.

E possivel perceber que o entrevistado gesticula intensamente duran-
te sua entrevista, algo que aparenta relacionar-se com as fortes lembran-
cas dos fatos e que ndo permitem apenas a simples verbalizagdo por parte
de Jodo Virginio. Ele ndo parece precisar fazer esforco para lembrar-se
dos acontecimentos, os quais, aparentemente, encontram-se vivos em
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sua memoria, visto que os narra em detalhes. Desse modo, Jodao Virginio
torna-se aquilo que é descrito por Eduardo Coutinho como memdria viva
sobre os eventos ocorridos naquele local onde ele habitava, conseguindo
facilmente narrar acontecimentos bem longos e com grandes detalhes:

Cheguei a entrosar, se reunir, reunia na beira da estrada, na beira do agude, 1a
na minha casa, por todo canto, inté que cheguemos a sala do pai desse rapaz, a
sala da casa do véi Zezé. Quando o véi Zezé me deu a sala para eu dar a primei-
ra reunido, que fizemos o fundamento e criei o nome da sociedade beneficiente
dos defuntos né, sociedade agricola pecuaria dos plantadores de Pernambuco,
porque se botasse o nome de sindicato naquela época a gente era fragado, a

gente era morto (Cabra..., 1984).

Nesse outro momento da entrevista, Jodo Virginio explica o inicio
da sociedade beneficente dos defuntos, a qual contou com sua enorme
participacgdo, desse modo, ele consegue explicar tranquilamente sobre as
primeiras reunides e até sobre a prdopria escolha do nome. Além disso, ou-
tra questdo bem relevante desse trecho, é o fato de o entrevistado explicar
o perigo de usarem naquele momento, o nome sindicato, pois, poderiam
sofrer uma enorme repressao, sendo assim, é notério a importancia do
seu relato, afinal de contas, ele ndo descreve a fundacao dessa sociedade
beneficente, ele consegue proporcionar uma visao mais ampla daquele
momento, a0 mencionar sobre questdes de ordem politica e social.

Com base no que pode ser observado, Jodo Virginio demonstra du-
rante a entrevista um enorme carinho pela sociedade formada naquele
momento, expressando com énfase o seu inicio e um tom de revolta ao
falar dos perigos que corriam naquele periodo, podendo se perceber com
isso, a ligacdo afetiva do entrevistado com os fatos narrados, algo que ele
querendo ou ndo, interfere em suas explicagdes, seja no modo de falar ou
seja nas énfases em determinado parte da histéria.

Portanto foi o meio que eu arrumei de procurar justica e eu ndo arrumei em
vitdria, fui no paldcio da justiga, foi ai que o tribunal me deu Julido, Julido en-
trou, tomou conta e deu conta, ai animou, ai danou-se a chegar gente, danou-
-se a chegar gente, que todo mundo que era expulso dos engenhos, vinha para
a sociedade que beneficia o trabalhador do campo, tinha um advogada que era
macho, ai o camarada vinha e a gente dava cobertura e ele. Depois de quatro
anos, quando o senhor de engenho perdeu a esperanca, ele inventou de vender
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a propriedade, ai a gente fumo no deputado e o deputado disse que: eu vou
botar a questdo na cAmara dos deputados e ver o que a gente pode fazer, um
barulho da moléstia, era briga de sete mil qualidade; um gritava: minha gen-
te! ndo vamos fazer a desapropriagdo de Galiléia, porque néo é desapropriar
uma Galiléia, é desapropriar vérias Galiléias, porque dai em vante, pegara fogo
dentro do Brasil de ponta a ponta, porque o pessoal fica viciado, vao se orga-
nizar e vao pedir os poderes publicos para desapropriar as propriedades. Mais
felizmente a gente ganhemos (Cabra..., 1984).

Esse ultimo trecho a ser analisado demonstra as lutas judiciais trava-
das por Jodo Virginio e pelos demais camponeses que participavam da so-
ciedade vinculada ao Engenho Galiléia, em busca de melhores condigdes
e direitos, processo no qual teriam a colaboragdo do advogado e militante
Francisco Julido®. O entrevistado comenta como muitas pessoas iam se
aproximando da sociedade beneficente fundada anteriormente, em busca
de ajuda e auxilio. Além disso, ele explica com detalhes como ocorreu as
discussodes, em relagdo aos seus pedidos de direito, dessa forma, é notorio
a capacidade incrivel do entrevistado de lembrar de fatos e acontecimen-
tos bem antigos, conseguindo os descrever com enormes detalhes.

Além das questdes ja apontadas, é possivel, também, perceber tanto
o apre¢o quanto o desprezo de Jodo Virginio por algumas das pessoas
mencionadas por ele, assim como a alegria expressa por ele, ao contar so-
bre a vitdria conquistada naquele momento, mostrando ainda mais como
a narrativa é bem pessoal para o entrevistado. Diante de sua experiéncia
frente a trajetoria de lutas dos integrantes do Engenho Galiléia, percebe-
-se forte relagdo com sentimentos e ressentimentos construidos nesse in-
terim, o que se torna ainda mais evidente quando observamos o momento
no qual tais discussoes se encontram - o do contexto do golpe militar de
1964, bem como o do fim da ditadura, o qual ja se vislumbrava no inicio
da década de 1980, quando da efetivagdo do documentario.

Apos analisar os trechos da entrevista de Jodo Virginio, é possivel no-
tar que, ainda que se trata de um homem com baixa escolaridade - percep-
tivel quando, ao longo de suas falas, utiliza-se de palavras que divergem
da norma gramatical culta, bem como se confunde quanto a utilizagdo de
algumas nomenclaturas - tal condigao nao interfere na relevancia de sua

6. Para uma reflexdo mais ampla sobre o personagem em questdo, ver o trabalho do historia-
dor Pablo Francisco de Andrade Porfirio: Porfirio (2016).
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memoria, no conteido e no detalhamento do que ele narra. Pode-se, a
partir de sua entrevista, observar que, no uso metodolédgico de entrevistas
de histdria oral, perceber que realmente importa para o trabalho nédo é
a “rigidez acontecimental” de suas explicagdes, se ele acerta ou erra os
termos mencionados, e sim a leitura de suas experiéncias e a preservacao
dessas memorias que ndo foram armazenadas de forma escrita e que se
mantém vivas na mente do entrevistado.

Em vista da fonte analisada, compreende-se que pesquisas tais como
as relativas a temas como as questdes camponesas no Engenho Galiléia
necessitam de uma diversidade de documentagdes, que podem envolver
materiais escritos - tais como documentos juridicos ou termos de posses
de terra - mas também outros tipos de fonte, a exemplo do cinema docu-
mentario e, mesmo no interior dele, a histdria oral, como modo de obser-
vagdo de praticas, sentimentos e experiéncias de seus sujeitos.

CONSIDERACOES FINAIS

Conforme foi possivel observar ao longo do artigo, a Historia Oral é
uma ferramenta indispensavel para a constru¢ao da historiografia con-
temporanea e para a consolida¢ao de sua diversidade. Torna-se, nesse
sentido, indispensavel sobretudo aqueles que escolhem trabalhar com re-
latos de experiéncia. Foi exemplificado no presente trabalho alguns rela-
tos de experiéncia, como o do historiador e escritor indigena, Ailton Kre-
nak e a narrativa do camponés José Virginio, presente no documentario
Cabra Marcado para Morrer. Ambas as falas apresentam a potencialidade
da histdria oral e como esta metodologia pode ajudar a construir uma
pesquisa historiografica humanizada, ampliando as possibilidades que a
frieza e suposta neutralidade que os documentos escritos oficiais inten-
tavam. A histdria oral se faz presente nas vivéncias de um determinado
grupo, possibilitando a escuta da voz de sujeitos silenciados. Pode-se, as-
sim, compreender a histdria oral como potencial arquivo construido pelo
historiador, como fala Jorge Eduardo Aceves Lozano:

Sua limitada porém esforcada atividade serve de apoio ao trabalho analitico
do historiador contemporineo, mas pode também limitar-se 8 maquiagem de
outras iniciativas de difusdo. Mais que compreender a historia, esse técnico
[0 que trabalha com as fontes orais] procura acumular dados orais, que se
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transforma com frequéncia em enormes pilhas de fitas e papeis em arquivos
raramente consultados (Lozano, 2006, p. 21).

Assim como os gregos antigos entendiam o testemunho daqueles que
vivenciaram os acontecimentos in loco, ou seja, a “testemunha ocular”,
como sendo elemento central da histdria, a histdria oral retoma esse de-
bate, ndo tratando o relato como exatidao de fatos, mas sim, tratando a
oralidade como indicativo de sentimentos e vivéncias do individuo que
a pratica - e, consequentemente, das experiéncias proprias de sua épo-
ca. Mesmo que um determinado relato seja entendido como apartado de
uma pretensa “realidade”, ele pode ser utilizado para entender uma deter-
minada local e o seu recorte de tempo, pois mesmo que o individuo esteja
fantasiando uma narrativa - o que pode ser percebido na fala de “Ferrei-
ra”, protagonista da pesquisa que resultou no texto O grande mentiroso,
de Janaina Amado -, as causas dessa agdo podem e devem ser estudadas,
pois isso também ¢ uma forma de se fazer historia oral, entender como e
quando determinada situagao interfere na narrativa deste sujeito.

Nesse sentido, os diversos atributos e vantagens que a histéria oral
trouxe para a pesquisa em histéria ajudaram os pesquisadores a ultra-
passarem os preconceitos que tinham diante dela. Uma forte aliada da
fonte oral foi a Nova Histdria, corrente historiografica que deu novas
perspectivas para os historiadores, atribuindo outras fontes de pesquisa,
distanciando-se do que ¢ tradicional e inserindo discussdes que englo-
bam outras areas de estudo. Considerando essas discussoes e aquilo que
foi exposto, pode-se compreender a importincia da histdria oral para a
ampliacdo do campo conceitual, mas também do acesso a novas fontes e
perspectivas de andlise no interior da historiografia brasileira.
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DESVENDANDO O TEMPO:
O ARQUIVO PUBLICO NA PRESERVACAO DA
HISTORIA PIAUIENSE

Laura Gabrielly dos Santos Sousa’
Leticia Teixeira Torres?
Rebeca Maria da Silva Lima’®

Os arquivos publicos desempenham um papel fundamental na pre-
servagao da historia e da cultura de uma regidao. Sao repositérios de do-
cumentos, registros e informagdes que abrangem desde decisdes governa-
mentais até a vida cotidiana dos cidaddos. Sua importancia transcende o
presente, fornecendo um elo vital entre o passado, o presente e o futuro.

No contexto piauiense, o Arquivo Publico Casa Anisio Brito desem-
penha um papel vital na salvaguarda da memoria coletiva, oferecendo
um tesouro de documentos histéricos que remontam aos primérdios da
colonizagdo portuguesa até os dias atuais. Esta institui¢do, ao longo de
sua trajetoria, enfrentou desafios, passou por transformagdes e conso-
lidou-se como um espago essencial para a pesquisa e a promog¢do do
patrimonio cultural piauiense. Nesse sentido, exploraremos a historia da
criagao do Arquivo Publico do Piaui, desde suas origens até seu papel na
contemporaneidade, destacando sua importancia na preservagio e difu-
sao da rica heranga histdrica e cultural deste estado brasileiro. Conforme
Pierre Nora (1993) afirmou,
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A memoria é a vida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse sentido, ela
estd em permanente evoluc¢do, aberta a dialética da lembranca e do esqueci-
mento, inconsciente de suas deformacoes sucessivas, vulneravel a todos os
usos e manipulac¢des, susceptivel de longas laténcias e de repentinas revitali-
zagdes. A historia é a reconstrugdo sempre problemdtica e incompleta do que
ndo existe mais. (Nora, 1993, p. 09)

Ressalta-se, assim, a dinAmica intrinseca entre memoria e histdria,
destacando a importancia dos arquivos publicos como o Arquivo Publi-
co Casa Anisio Brito na preservagdo e interpretagdo dessa memoria em
constante evolugao.

Criado no inicio do século XX, esteve inserido nas mudangas politicas
e sociais que ocorriam a nivel nacional. A fim de compreendermos a im-
portancia do Arquivo Publico para a manuten¢do da memoria piauiense,
precisamos voltar ao século XIX e as necessidades impostas a historiografia.

No contexto da primeira metade do século XIX, um marco significa-
tivo foi a fundagao do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB).
Este instituto foi concebido com o proposito de tragar os contornos iden-
titarios da nagdo brasileira em formagdo. O IHGB emergiu como uma
iniciativa da elite intelectual, ansiosa por estabelecer o Brasil como her-
deiro do legado civilizatério transmitido por Portugal durante o periodo
colonial. (Guimaraes, 1988)Nesse periodo, o Brasil estava imerso na efer-
vescéncia da modernidade, almejando alcangar os padroes de civilizagao
europeus. O estabelecimento da instituicdo reflete a preocupac¢ao da elite
letrada em moldar uma identidade nacional que enaltecesse as conquistas
culturais e histdéricas do pais, a0 mesmo tempo que buscava integra-lo ao
contexto mais amplo da civilizagdo ocidental.

Sao esses ideais que irdo influenciar, ainda no século XIX, a cria-
¢do de institui¢des fundamentais para a preservacido e disseminagdo
do conhecimento histérico e cultural do Brasil. Entre essas institui¢oes
destacam-se o Arquivo Nacional e a Biblioteca Nacional, que surgiram
como pilares do patrimonio documental e bibliografico do pais. O Ar-
quivo Nacional, por exemplo, foi concebido com o propésito de reunir
e conservar os documentos oficiais que testemunhassem a trajetoria po-
litica, social e economica da na¢ao, enquanto a Biblioteca Nacional foi
estabelecida como guardia do acervo literario e cientifico, promovendo
0 acesso a cultura e a educagao.
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Além disso, como mencionado anteriormente, o Instituto Histérico
e Geografico Brasileiro (IHGB) também se destaca nesse cenario como
uma institui¢ao voltada para a pesquisa e divulgacao da histéria e da ge-
ografia do Brasil, contribuindo assim para a consolidagao da identidade
nacional e para o desenvolvimento intelectual do pais. Essas instituigdes
representam o compromisso da elite intelectual brasileira com a valori-
zagdo e a preservagao do legado cultural e histérico do Brasil, enquanto
buscam inserir o pais no cendrio global como um membro respeitado da
comunidade internacional.

E nesse sentido que surge o Arquivo Publico do Estado do Piaui,
pensado pela elite letrada do estado com fortes influéncias republica-
nas, buscavam escrever e preservar a Historia e a Memoria do estado
piauiense. (Santos, 2009)

Durante o periodo da mudanga de capitais no estado do Piaui - de
Oeiras para Teresina - foi observada a estruturagdo de uma historiogra-
fia piauiense. Esse movimento cultural histérico teve origem na segunda
metade do século XIX e manifestou-se de maneira caracteristica nos am-
bientes urbanos, marcando presencga em diferentes esferas: na imprensa,
através da disseminac¢ao de leituras; nas escolas, como disciplina civica;
nas instancias governamentais e institucionais; e também em bibliotecas
e locais de sociabilidade. Seguindo os moldes estabelecidos pelo Instituto
Historico e Geografico do Brasil, iniciou-se o processo de construgao de
uma narrativa histérica nacional, que despertou um sentimento de pa-
triotismo entre o povo piauiense. (Souza, 2008)

Nomes como José Martins Pereira de Alencastre, Miguel Borges, Da-
vid Caldas, entre outros, desempenharam papéis fundamentais na ideali-
zagdo de um panorama regional, destacando-se por suas contribui¢des e
motivagdes por tras das pesquisas e estudos realizados. Eles sdo figuras-
-chave no contexto da pesquisa identitaria do estado do Piaui.

Desta forma, podemos compreender os diversos aspectos que culmi-
naram na formagao da histéria narrada do estado piauiense, que emergiu
durante um momento crucial da convergéncia do Império brasileiro. Isso
evidencia a importancia e o valor da imagem do Estado para seu povo,
delineando sua identidade e significado dentro desse contexto historico.

Fundado a partir do Decreto-Lei n° 533 de 04 de julho de 1909, pelo
entdo governador do Piaui Anisio Auto Abreu, a institui¢do foi destinada
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a “receber e conservar, debaixo de classificacdo sistematica, todos os do-
cumentos concernentes do direito publico, a legisla¢do, a administragdo,
a histdria e geografia, as manifestagdes de movimento cientifico, literario
e artistico do Piaui”.

Durante longos anos, o Arquivo, a Biblioteca e o Museu compar-
tilharam um magnifico edificio de estilo arquitetonico eclético, situado
no corag¢do do centro histdrico da capital Teresina. Foi somente a partir
de 1980 que essas institui¢des passaram a operar em outros prédios de
grande relevancia histérica e patrimonial, e o Arquivo passou a ter um
prédio destinado somente ao acervo. Este prédio ndo s6 testemunhou a
preservacgao e difusdo do patrimonio cultural e histérico do estado, mas
também serviu como um ponto de encontro para estudiosos, pesquisado-
res e curiosos avidos por explorar as riquezas da historia piauiense. Sua
localizagdo central e sua arquitetura imponente tornaram-no nao apenas
um espago de conservagdo do conhecimento, mas também um simbolo da
importancia atribuida a preservagdo da memoria coletiva do Piaui.

SIGNIFICADOS, IDEIAS E O ACERVO DO ARQUIVO PUBLICO DO
PIAUI

Ao adentrar no espaco fisico e intelectual do Arquivo Publico do
Piaui faz-se necessario analisar substancialmente os processos que cons-
tituiram sua formacao, desde sua institui¢do e fundagio, ao realocamento
do acervo, sendo posteriormente transferido para outro edificio — nao
apenas ele, como seus irmaos no processo de criagio de um lugar que
abrigasse contingentes historicos do Estado, tanto para a memdoria quanto
para a pesquisa e os estudos historicos.

A principio o Arquivo Publico do Piaui foi instituido como sede de
quase toda a documentagao estatal a partir do momento de sua criagdo
datada em 04 de Julho de 1909, que determinava a efetiva implantacdo
deste espago denominado a época como Casa Anisio Brito, seguindo a lei
n° 533, podendo ser encontrada nas préprias imediagdes do arquivo.
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Figura 1: Lei n. 533 de criagao do Arquivo Publico do Estado do Piaui

jos papeis lbe forem saviados pais covbsulis, o prepa-
rar os regulamestos o  imirecgGes para s eaxecuclo
dan leis relativas acs pegocios subordiond os da meaman
Hoeretarins

Applicar aoa pra res do justicn o RON FEUR
maljuntos ns penas Corrooe m em fque ipcorierem,
com redursa para o procurador gersl,

Art, a.* 0 smb-procormdor ad pile poders acceilar,
somo advogads. A8 annans am oo Torem inloressados
o Hainido, o8 Municiplos, ws orphfos, interdicios o
nusenlen.,

Al 4. Fiea o goveruader do Hsado nutarissde
n aLirir 0 necessnrio eredite parn A exocuciho. desda Jda,
da preseate lel

. b Hevogam-se s disposicoes sm conlrario.
Publique-sa o compra-se em todo o territoric do
Hetndo.

O aperetarioc de Hstado do Governo amim o foga
execulsr.,

Palacl s do Governe do Estado do Pinuhy, em The-
rq.lmln :d“ Julho de 180, 21.* da Republice.

(L. do

Anizio Avro on Asmev.
Mathiae (Nympio da AMello.

Hallnda, nmu.u;rm:n @ pulutﬂz.-.dn n presente lei, nesta
Becreinrin dn Governo, do Esalo do Plauby, sos 8
de julbs de 3800,

O director ‘uwl.llih.
j{annd I-'c-?lppu de Lrmos.

= Lein.® 536

- MFablicada em 8 de julhe do 1009
_lrgma'iaa @ rxedilive 4 cradar ahnce logares, pele mw=

ngw, en , oledores dos proprios ¢ terras dovolu-
das da ddo.

- anizlo Auto de Abreu, governador do Estodo do Plauby.
F ber ‘n todos o seus habitantss que o ca-
miarn decrets o ou promulgo & presento lei:

Fonte: (Piaui, 2024)

A época o nome da imediagdo originou-se de seu principal incen-
tivador e criador, o entdo atual governador do Estado, Anisio Brito. Em
sua criagdo, o espago utilizado abrigava ndo apenas o Arquivo Publico
como também uma biblioteca e 0 Museu do Piaui, sendo mantidos na
Rua Desembargador Pires de Castro, onde posteriormente viria o des-
membramento dos trés setores. O Museu foi o tnico a permanecer no
mesmo local, recebendo o nome de Casa Odilon Nunes, em memoria do
professor e historiador Odilon Nunes, membro da cadeira 34 da acade-
mia Piauiense de Letras, cujo patrono, porventura, vem a ser Anisio Brito.
Com este desmembramento, a Biblioteca também mudou-se para a praca
Demostenes Avelino, no prédio que antes abrigava a antiga faculdade de
Direito do Piaui, recebendo o nome de Biblioteca Publica Estadual De-
sembargador Cromwell de Carvalho — cujo nome deriva também de um
dos ocupantes da academia Piauiense de Letras, cadeira 3, Cromwell de
Carvalho, um educador e jurista que, por determinado periodo chegou a
ser Presidente do Tribunal de Justica do Piaui.

Quanto ao principal foco deste trabalho, o Arquivo Publico do
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Piaui, manteve-se no prédio conjunto até meados de dezembro de 1980,
quando foi enfim desmembrado e movido do prédio em que ainda se
localizavam o Museu e a Biblioteca, que posteriormente viria a também
migrar para um edificio proprio. A esse passo, sucedeu-se um significa-
tivo processo de modernizagdo, ndo apenas na estrutura fisica a qual se
encontrava, mas também no remanejamento e reorganizagdo dos arqui-
vos presentes no mesmo, tendo sido entdo deslocado para a Rua Coelho
Rodrigues, relativamente proxima a sua localizagao original, ainda per-
tencente ao centro da cidade.

Constata-se, ainda, que o prédio que o recebeu possui um estilo de de-
cora¢ao pautado em uma arquitetura Art déco, sendo este um movimento
artistico que veio a luz durante as décadas de 1920 a 1940, surgindo em um
contexto de pds guerra e trazendo seus apelos estéticos ao campo de quase
todas as artes visuais, fundamentalmente as arquiteténicas e as esculturas
marcada profundamente pelos usos de formas geométricas, designs abs-
tratos, uma estética clean e objetivando vanguardas como o cubismo e o
futurismo, sendo a dltima um ponto-chave na compreensao de seus usos,
especificamente quando abordado no contexto deste trabalho.

O emprego de um estilo artistico na decoragdo externa e interna do
edificio, em retrospecto ligada ndo apenas ao movimento, como também
a sua finalidade exprime o objetivo de modernizagdo da estrutura, mas
ndo apenas do espaco fisico, pois é dentro do campo das ideias que pri-
meiro ocorre a precipitacao deste ato, o que eleva a gama de significados
em seu entorno. O acervo possui uma arquitetura singelamente diferen-
te de seus irmaos desmembrados, sendo entre os trés o remanescente de
uma estética moderna, ndo apenas significando a construgdo sélida como
as ideias que a permeiam, além de que, é possivel também encontrar a
planta baixa do edificio em seu préprio acervo, para melhor compreensao
da organizagao das salas e para demonstrar como se deu o processo de
planejamento para a execugdo da transferéncia de sede.
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Figura 2: Planta Baixa Térreo, escala 1/50.

Fonte: Acervo do Arquivo Publico do Piaui. (Piaui, 2024).

Figura 3: Planta Baixa Piso Superior, escala 1/50

Fonte: Acervo do Arquivo Publico do Piaui. (Piaui, 2024)
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Figura 4: Legenda das plantas baixas, pav. térreo/pav. superior.
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Fonte: Acervo do Arquivo Publico do Piaui (Piaui, 2024)

Com isso, percebe-se a amplitude da estrutura arquiteténica na qual
se encontra o Arquivo Publico, resguardando hoje o maior acervo do-
cumental do Estado do Piaui, com arquivos datados desde os séculos
XVIII e XIX, abrangendo o Periodo Colonial, Imperial e Republicano,
contando os documentos dos poderes Executivo, Legislativo e Judicia-
rio, além de um setor intermedidrio. Em sua gama de documentos, além
dos manuscritos, ha também uma hemeroteca, uma fototeca e um regis-
tro de arquivos sonoros e visuais, que ampliam o escopo de pesquisas ao
publico frequentador do Arquivo.
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SOBRE AS POSSIBILIDADES DA PESQUISA HISTORICA NO
ARQUIVO PUBLICO DO PIAUT

Nos, documentos, somos ndo apenas restos, mas promessas de no-
vos sentidos. Mesmo a mais diminuta migalha que de nos restar, ela
podera fazer sentido. Vejam bem, ela poderd fazer, pois o sentido é
da ordem do fazer, do fabricar, do construir, pois o sentido sé esta
neste fragmento como devir, como possibilidade que, claro, como
toda possibilidade tem seus limites, mas limites que também se vdo
alterando conforme o tempo e as circunstincias historicas, sociais,
culturais, tecnologicas, estéticas, éticas, ideologicas, etc. (Albuquer-
que Junior, 2013, p.20)

Comegaremos pelos limites da pesquisa documental em arquivos pu-
blicos, haja vista as circunstancias as quais foram promovidas a preser-
vagao desse material, composi¢do que vai além de cartas publicas gover-
namentais, mas que atingem outras diversas possibilidades como a busca
por materiais subversivos. Pesquisar em arquivos diz sobre a responsabili-
dade do historiador de se debrugar sobre diversos papéis que revelam um
espago-tempo, podendo ou nao falar uma verdade, talvez esse seja um dos
maiores limites, mas também uma das maiores possibilidades.

Mas para que ocorra o contato direto com os documentos disponiveis
¢ preciso que hajam algumas precaugdes, como a utilizagdo de madscara,
luvas e avental, uma vez que o arquivo mantém guardado documentos
que estao acumulados ha décadas ou até mesmo séculos, juntando fungos
e poeiras que podem provocar alergias, infec¢des e outros problemas na
satide do pesquisador, além disso, o simples suor da mdo pode acabar com
as fibras do papel, por isso também ¢é preciso sensibilidade ao pegar nos
documentos amarelados e velhos, a facilidade em rasgar e virar p6 na mao
de quem manuseia sem cuidados é facilitada pelo tempo.

Entendendo essa primeira discussdo, o que verdadeiramente nos
aprofundaremos é nas possibilidades enquanto aos documentos dispo-
niveis no Arquivo Publico do Estado do Piaui. Assim, trata-se do obje-
tivo principal entender além da Histdria por tras da Casa Anisio Brito,
também as singulares novas histérias que podem ser adquiridas com a
pesquisa ao acervo documental. Portanto, navegaremos no acervo que é
constituido por documentos histdricos e intermediarios, que vao do Peri-
odo Colonial ao Republicano.
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No setor de arquivo permanentes estdo os Fundos do Poder Execu-
tivo, do Legislativo e Judiciario. No Executivo encontra-se os cddices e
documentos avulsos, que abrangem o século XVIII, XIX e XX, especifi-
camente as correspondéncias enviadas e recebidas pelo governo, desde a
Corte até as secretarias, envolvendo assim nao somente o Piaui, mas tam-
bém os vinculos com outras provincias e posteriormente estados, incluin-
do principalmente os mais proximos como Maranhio e Ceara. Entretanto

A correspondéncia enviada ou recebida pelas autoridades no exercicio de suas
fun¢des formam grandes conjuntos documentais em todos os arquivos. Algu-
mas vezes encontram-se organizados por destinatarios ou remetentes, sendo,
no entanto, de dificil indexagdo por assuntos, dada sua imensa diversidade.
Porém, o mais comum é que estejam misturados ou ordenados apenas pela
cronologia, dificultando mais ainda a consulta. (Bacellar, 2008, p. 27)

Além disso, estdo reunidos documentos que envolvem a Balaiada,
registros sobre a Independéncia, Guerra do Paraguai e Rebelido Pinto
Madeira. Para pesquisa historica coleciona inventarios que nao sé reve-
lam documentos administrativos do Piaui, mas também repertdrios que
exibem a sociedade em diferentes épocas, de modo que “E o historiador
que faz o movimento que se inicia no texto do documento e o liga a varias
outras informagoes de que dispde, a outros documentos, a outros relatos,
memorias, a outras anotagdes para que o documento faca sentido.” (Albu-
querque Junior, 2013, p. 26).

Na secdo do Legislativo, além de abordar a elaboracdo de leis, algo ja
imaginativo do senso comum, hd também resolugdes e correspondéncias,
além de codigos de postura, que tinham como fun¢ao moldar a sociedade
daquele tempo-espago. Para mais, também estdo nesse bloco fundos do
poder Legislativo de cidades importantes para a constru¢ao da provincia
piauiense, como Oeiras e Valen¢a, em sua maioria com cddices do século
XVIII e XIX, e também do Periodo Colonial e da Casa de Feira. O instru-
mento de pesquisa sdo os inventdrios.

No ponto da aplicagdo das leis, os documentos e cddigos sobre o Po-
der Judicidrio apontam principalmente para o relato pratico da forca do
Estado, de modo que estes abrangem o século XVIII ao XX, de 14 carté-
rios judiciais, do Tribunal Eleitoral e da Justi¢a Federal da se¢ao do Piaui.
Também ha registros sobre nascimentos, dbitos, casamentos, registro ge-
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ral de terras, inventarios, testamentos, autos criminais, etc; além de cartas
de Sesmarias e Registros Eclesidsticos.

Ja no setor dos arquivos intermedidrios estdo reunidos documentos
mais proximos a atualidade, abrangendo as ultimas décadas do século XX,
que podem estar ou ndo disponiveis para pesquisa, uma vez que por serem
atuais ainda podem estar em processo de sigilo. Possuindo arquivos sobre
a Vice-Governadoria, Fundagdo Cultural, EMOPPI, Tribunal de Contas e
das Secretarias de Governo, Obras, Satde, Administracao e Cultura.

Além dos documentos de cardter oficiais, existe também uma vasta
selecao de jornais na Hemeroteca do arquivo, de acordo com o Guia do
Arquivo Publico (Borges, Sousa, 2008), totalizando 395 titulos que abran-
gem desde o século XIX até a contemporaneidade, onde estao catalogados
alguns bastante conhecidos pelos historiadores, os jornais O PIAUHY, do
periodo republicano e O SEMINARIO do periodo colonial.

E possivel também a pesquisa a partir da Fototeca e dos Registros
Sonoros e Visuais, que respectivamente, possui mais de 15 mil fotografias
com uma variedade de temas, como: festas, ruas, pragas, prédios, persona-
lidades governamentais locais, nacionais ou internacionais; que demons-
tram a vivéncia dos séculos XIX e XX. Ja os registros sonoros e visuais sao
0 que conhecemos atualmente como videos, entdo o acervo possui fitas
cassete e fitas de rolos, micro filmes piauienses em formato de CDs gra-
¢as a um Projeto de Resgate que possibilitou guardar algumas filmagens.
Tudo isso facilita a construgao visual da narrativa historiografica, que
pode ser utilizada como fonte para uma variedade de pesquisas, sendo de
carater totalmente fotografico e sonoro ou néo.

Ademais dos arquivos documentais a Casa Anisio Brito também
possui uma biblioteca que conta com mais de 1893 titulos relativos a
Historia e Literatura piauiense, além de revistas e periodicos, todo esse
acervo em sua maijoria sdo obras raras e originais de alguns nomes im-
portantes para compreensao da constitui¢ao de uma literatura e Historia
do Piaui, entre alguns nomes podemos citar Odilon Nunes, Abdias Ne-
ves, e Assis Brasil, mais tantos outros. Vale ressaltar que a biblioteca nao
realiza empréstimos, assim como as outras fontes documentais é preciso
ir até o local e fazer a pesquisa durante o tempo disponibilizado, me-
diante prévio agendamento, de modo que tudo isso garante a seguranga
e preservagdo dos arquivos.
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A tabela a seguir pretende facilitar a compreensao sobre como estdo
organizados os documentos disponiveis para pesquisa no Arquivo Publi-

co do Estado do Piaut:

Tabela I: Acervo do Arquivo Publico do Estado do Piaui

Arquivos

Fundos do Poder Executivo

Fundos do Poder Legislativo

Fundos do Poder Judiciario

Arquivos Intermedidrios

Hemeroteca

Fototeca

Documentos

Correspondéncias e requerimentos
Inventarios dos Codices

Inventarios da Cole¢do da Independéncia
Inventdrios da Guerra do Paraguai
Inventdrios da Rebelido Pinto Madeira
Repertério da Escraviddo Negra

Leis

Resolugoes

Orgamentos

Decretos

Coédigos de Postura

Relatorios

Atas

Prestacdes de contas

Inventarios e testamentos

Processos civeis

Processos crimes

Certiddes de casamento, nascimento e 6bito
Registro gerais de terras

Cartas de Sesmarias

Registros Eclesiasticos

Vice-Governadoria

Fundacio Cultural

EMOPPI

Tribunal de Contas

Secretarias de Governo: obras, sadde,
administracio e cultura

Jornais piauienses

Fotografias de festas, casamentos, ruas, pragas,
personalidades governamentais, etc.
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Fitas cassete
Registros Sonoros e Visuais Fitas de rolo
CDs

Livros
Biblioteca de apoio Revistas
Periodicos
Fonte: Arquivo Publico do Estado do Piaui (Piaui, 2024)

Portanto, as possibilidades quanto a pesquisa histdrica no Arquivo
Publico do Estado do Piaui: Casa Anisio Brito conseguem atingir di-
versas correntes historiograficas: a memoria, a cultura, o social, etc; de-
monstrando que as fontes documentais preservadas no acervo sio uma
variedade de narrativas que apenas dependem do historiador para nas-
cerem, construindo dessa maneira a propria Historia do Piaui.

Fontes sdo marcas do que foi, sdo tragos, cacos, fragmentos, registros, vesti-
gios do passado que chegam até nds, revelando como documento pelas inda-
gacoes trazidas pela Histdria. SO, sem duvidas, dados objetivos de um outro
tempo, mas que dependem do historiador para revelar sentidos. Elas sdo, a
rigor, uma constru¢ido do pesquisador e é por elas que se acessa o passado.
(Pesavento, 2012, p. 98)

Assim, todas essas fontes revelam o sentido do passado, da constru-
¢do da historia piauiense e que sao preservadas gragas ao Arquivo Publi-
co, que desempenha o papel do bat que guarda os tesouros dos mistérios
de um passado exteriorizado pelos pesquisadores.

CONSIDERACOES FINAIS

Os arquivos publicos representam uma pe¢a fundamental nesse in-
tricado quebra-cabeca da memoria. Em um mundo onde a sacralizagdo
¢ passageira e os particularismos tendem a ser aplainados, os arquivos
publicos permanecem como guardides incansaveis da histéria e da diver-
sidade. Eles sao os testemunhos tangiveis das ilusdes de eternidade em
uma era onde a memoria é frequentemente relegada ao esquecimento. Ao
preservar documentos, registros e informagdes que abrangem desde tra-
tados e processos verbais até registros da vida de quem viveu no passado,
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os arquivos publicos ndo apenas mantém viva a narrativa de uma socie-
dade, mas também proporcionam uma base sélida para a transparéncia,
prestacdo de contas e pesquisa historica.

Em um mundo cada vez mais homogeneizado, os arquivos publicos
destacam-se como refugios da diversidade, reconhecimento e pertenci-
mento, resgatando e valorizando as nuances e complexidades que tornam
cada comunidade tnica e digna de ser lembrada. Assim, diz Pierre Nora
(1993), tudo o que é chamado hoje de meméria ndo é, portanto, memoria,
mas ja histéria. Tudo o que é chamado de clarao de memodria ¢ a finaliza-
¢ao de seu desaparecimento no fogo da histdria. A necessidade de memo-
ria é uma necessidade da historia.

A memdria, como a conhecemos, é algo que estd constantemente
sendo transformado em registros e documentos que compdem a narrati-
va histérica. O “clarao de memdria” refere-se aos momentos finais em que
a memoria é lembrada antes de desaparecer completamente na vastidao
da histéria. Assim, a necessidade da memdria surge da propria historia,
pois ¢ através dela que podem compreender e contextualizar os eventos
passados. E importante ter isso em mente ao analisarmos a necessidade
de preservar os arquivos publicos e defendermos sua existéncia, pois fun-
cionam como guardides da memdria, fontes cruciais para a construgao e
preservacgao da historia.

A Casa Anisio Brito, dentro desse contexto de importancia dos ar-
quivos publicos, se destaca como um bastido vital da memoria coletiva e
da diversidade cultural da regido. Em um mundo onde a homogeneizagao
cultural é uma tendéncia crescente, o arquivo publico representa um refa-
gio essencial onde as nuances e particularidades que definem a identidade
do Piaui sdo preservadas e valorizadas.

Ao reunir e manter documentos que abrangem desde tratados histo-
ricos até registros da vida cotidiana dos piauienses, o arquivo ndo apenas
mantém viva a narrativa da sociedade, mas também proporciona uma
base solida para a pesquisa historica e para a compreensiao mais profunda
do passado do estado. Diante do entendimento de que a memdria esta
constantemente se transformando em historia, ¢ evidente que a preserva-
¢do dos arquivos publicos como o do Piaui é essencial para satisfazer a ne-
cessidade de memoria e, por extensdo, a necessidade da histéria. Portan-
to, a existéncia e a manutenc¢do do Arquivo Publico do Piaui ndo apenas
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garantem a continuidade da memoria coletiva, mas também reafirmam a
importancia da diversidade e do reconhecimento das singularidades que
moldam a identidade da sociedade piauiense.
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FONTES LITERARIAS'

Carlos Rafael do Nascimento Silva’
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INTRODUCAO

Ao adentrarmos o vasto campo da pesquisa historica, nos depara-
mos com um tesouro de fontes que, como pegas de um intricado quebra-
-cabega, nos ajudam a reconstruir e compreender os eventos do passado.
Entre as diversas formas de testemunhos que atravessam os séculos, as
fontes literarias emergem como narradoras distintas, oferecendo uma
janela inica para as complexidades da experiéncia humana ao longo do
tempo.

As fontes literarias, que abrangem desde romances e poemas até
didrios pessoais e cartas, desafiam os historiadores a transcenderem os
limites tradicionais da pesquisa documental. Ao invés de serem meros
registros factualmente cronoldgicos, esses textos carregam consigo a
carga emocional, cultural e social de seus autores. Através da lente da
expressao artistica, as fontes literarias proporcionam um acesso peculiar
a subjetividade e as nuances que escapam a objetividade estrita das fon-
tes convencionais.

1. Trabalho produzido como parte de um projeto da disciplina de Métodos e Técnicas da
Pesquisa em Historia, ministrada pelo Dr. Francisco de Assis de Sousa Nascimento, pela
Universidade Federal do Piaui
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4. Graduando em Licenciatura plena em Histéria do 8°Periodo. E-mail: ks1048338@gmail.com

69



Este capitulo busca explorar o papel fundamental desempenhado
pelas fontes literarias na pesquisa histdrica, destacando sua capacidade
Unica de transmitir niao apenas os eventos histdricos, mas também as ex-
periéncias humanas que moldaram esses eventos. Ao nos aventurarmos
por romances que se desdobram em cendrios de eras passadas, didrios
intimos que revelam pensamentos pessoais, e poesias que ecoam os senti-
mentos de épocas distantes, desvendamos uma camada mais profunda da
narrativa histdrica.

No entanto, esta explora¢ao ndo se desenrola sem seus proprios de-
safios. A subjetividade inerente a literatura e a necessidade de discernir
entre ficcdo e realidade demandam uma abordagem critica. Ao langar
luz sobre esses desafios, pretendemos também destacar as oportunidades
que as fontes literdrias oferecem para uma compreensao mais holistica
do passado. Ao adentrar este intrigante universo de narrativas literarias
entrelacadas com a histéria, convidamos o leitor a explorar junto conosco
as ricas possibilidades e complexidades que surgem quando os mundos da
literatura e da pesquisa historica convergem.

Analisaremos os diferentes tipos de fontes literarias, assim como os
desafios e consideragdes que o pesquisador necessita levar em conta para
nao cometer erros no decorrer de sua pesquisa. Além disso, abordaremos
alguns exemplos de historiadores brasileiros que fazem uso dessa fonte.
Por fim, faremos uma analise da obra Os que bebem como cdes, com o
intuito de demonstrar como se faz o estudo desse tipo de fonte.

0OS TIPOS DE FONTES LITERARIAS

A pesquisa historica é um processo complexo que demanda a analise
de diversas fontes para proporcionar uma compreensao abrangente de
um determinado periodo ou evento. Entre as diferentes categorias de fon-
tes, as literarias desempenham um papel crucial, proporcionando insights
valiosos sobre a mentalidade, cultura e contextos sociais do passado. Em
uma pesquisa historica abrangente, a utilizagao de diversas fontes litera-
rias é essencial para obter uma compreensao completa e multifacetada
do passado. Ao integrar as diferentes formas de literatura, os historiado-
res podem construir uma narrativa rica e contextualizada, revelando nao
apenas os eventos, mas também as complexidades das sociedades que os
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vivenciaram. A interse¢do entre a literatura e a historia continua a enri-
quecer nossa compreensdo do passado, proporcionando uma visdo mais
holistica e significativa da experiéncia humana ao longo do tempo.

No ambito das fontes primarias, ou seja, aquelas que foram escritas
na época em que o evento ou periodo historico, estudado em questao,
ocorreu. Estas incluem os jornais, que surgem como registros imediatos
e contemporaneos dos eventos, apresentando niao apenas os fatos, mas
também a reagdo publica e as politicas vigentes da época. H4 também os
documentos oficiais do Estado, como leis e decretos, fornecem uma visao
institucional, revelando decisdes governamentais e as estruturas politicas
que moldaram a sociedade. As fontes mais pessoais, como cartas e diarios,
oferecem uma perspectiva humana dnica, permitindo uma imersao nas
vidas das pessoas comuns. Esses relatos intimos destacam emogoes, expe-
riéncias individuais e reflexdes cotidianas, adicionando uma camada de
complexidade a compreensao histérica e oferecem uma visao direta das
percepgdes e experiéncias vividas pelos contemporaneos, permitindo aos
historiadores mergulhar nas nuances da sociedade e cultura do passado.

No campo das fontes secundarias, as quais nao foram produzidas no
contexto historico em estudo, mas sim posteriormente. Embora essas fon-
tes ndo fornecam uma visao direta, elas sdo valiosas para entender como
o passado ¢é interpretado e reinterpretado ao longo do tempo, refletindo
mudangas nas perspectivas historiograficas. As monografias e artigos des-
tacam-se por proporcionar andlises aprofundadas, muitas vezes baseadas
em extensa pesquisa primaria. Ao contextualizar eventos, apresentar no-
vas interpretagdes e estimular o debate académico, essas obras contribuem
significativamente para o avango do conhecimento historiografico. Por
outro lado, as biografias, ao focarem em individuos especificos, oferecem
uma visdo detalhada das vidas e contribui¢des de figuras-chave na histd-
ria. Essas narrativas proporcionam uma compreensdo mais profunda das
personalidades que moldaram o curso dos acontecimentos, adicionando
nuances e contexto as narrativas histdricas.

Os romances histdricos, apesar de serem obras de ficgdo, desempe-
nham um papel importante ao oferecer uma representagdo imaginativa
e emocional do passado. Ao combinar eventos reais com elementos ficti-
cios, essas obras captam a atmosfera, os costumes e os valores de uma épo-
ca. Expressoes artisticas, como poesias, fornecem uma dimensio estética
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a pesquisa histdrica. Ao capturar emogdes, valores e reflexdes culturais, a
poesia revela sensibilidades e aspira¢des, proporcionando uma visdo mais
subjetiva e profunda da experiéncia humana ao longo do tempo.

Em sintese, a riqueza das fontes literdrias na pesquisa historica re-
side na diversidade de perspectivas que oferecem. Jornais e documentos
estatais apresentam uma visdo publica e institucional, enquanto fontes
mais pessoais, andlises aprofundadas, narrativas ficcionais e expressoes
artisticas agregam camadas de interpretagao, criatividade e subjetivida-
de ao panorama histdrico. Ao integrar e analisar cuidadosamente essas
fontes, os historiadores podem construir narrativas mais abrangentes e
contextuais, revelando a complexidade e a riqueza da experiéncia humana
ao longo dos séculos.

DESAFIOS E CUIDADOS

A incorporagédo de fontes literdrias na pesquisa historica é uma prati-
ca enriquecedora, mas que exige cuidados meticulosos para garantir uma
analise precisa e informada. Ao lidar com jornais, documentos oficiais,
cartas, diarios, monografias, romances e poesias, os pesquisadores devem
estar cientes dos desafios inerentes e adotar precaugdes estratégicas para
uma abordagem robusta.

Um desafio significativo repousa na compreensao da inten¢ao da-
quele que escreve. Como ja afirmava Paulo Freire (2011), ndo existe im-
parcialidade, todos, ainda que inconscientemente, escrevem com uma
inten¢do, um objetivo. E imperativo que os pesquisadores questionem e
contextualizem essa inteng¢do do autor, reconhecendo possiveis vieses e
compreendendo como esses objetivos podem ter moldado a obra. Desse
modo, o contexto da produgdo, do escritor e de sua época sdo pontos
cruciais a serem considerados e analisados. O ambiente histoérico, cultu-
ral e social em que uma obra foi produzida pode impactar significativa-
mente sua interpretagdo. Mudangas na linguagem, valores e perspectivas
ao longo do tempo devem ser levadas em conta para evitar anacronis-
mos e interpretagdes distorcidas.

A distingao entre fic¢do e veracidade é um desafio particularmente
relevante quando se trata de romances historicos e outras obras ficticias.
A linha entre eventos reais e elementos imagindrios pode tornar-se té-
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nue, exigindo uma abordagem critica. Os pesquisadores devem esforgar-
se para distinguir claramente entre fatos histéricos e elementos ficticios,
buscando verificagdo em fontes mais objetivas.

A contextualizagdo da narrativa é essencial para compreender o pro-
posito e a perspectiva subjacente a uma obra literaria. A selecao seletiva
de eventos, a omissdo de detalhes e a énfase em determinados aspectos
podem distorcer a compreensao geral dos acontecimentos histdricos. Os
pesquisadores devem contextualizar a obra dentro do cenario historico,
buscando corroboragdo em outras fontes para garantir uma visao mais
equilibrada e precisa.

Outro desafio importante é o viés cultural e linguistico, especialmen-
te ao analisar obras mais antigas. Mudangas nas normas culturais e lin-
guisticas podem levar a interpretagdes equivocadas ou anacrénicas. Um
entendimento aprofundado do contexto cultural, aliado a tradugées pre-
cisas, é crucial para evitar interpretagdes distorcidas.

Por fim, a variedade de perspectivas individuais em fontes como car-
tas, didrios e biografias demanda um cuidado especial. Essas fontes ofere-
cem visoes pessoais que podem néo representar a totalidade da sociedade
da época. Reconhecer a subjetividade inerente e procurar uma gama di-
versificada de perspectivas sdo praticas essenciais para evitar generaliza-
¢Oes inadequadas.

Em resumo, a utiliza¢do de fontes literdrias na pesquisa histdrica é
uma jornada que exige consciéncia critica e precaugdes. Considerar a in-
tencao do autor, o contexto de producao, a separagao entre fic¢ao e rea-
lidade, a contextualizagdo da narrativa, os vieses cultural e linguistico, e
a variedade de perspectivas individuais sdo elementos cruciais. Ao incor-
porar essas precaugoes, os pesquisadores podem extrair valiosas perspec-
tivas das fontes literarias, enriquecendo suas analises e contribuindo para
uma compreensao mais completa e nuangada do passado.

NARRANDO O BRASIL
A tessitura da histéria do Brasil ¢ um intricado mosaico, onde fatos,
narrativas e experiéncias entrelagam-se para formar a trama da nossa tra-

jetéria. Nesse contexto, historiadores brasileiros tém explorado de manei-
ra inovadora a riqueza das fontes literarias como instrumentos valiosos
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na reconstrugdo e interpretacdo do passado. Ao invés de limitarem-se a
registros objetivos, esses estudiosos ousam adentrar o universo subjetivo
da literatura, desvendando nuances e perspectivas muitas vezes negligen-
ciadas por outras abordagens historicas.

LITERATURA COMO MISSAO — NICOLAU SEVCENKO

Nicolau Sevcenko, em sua obra Literatura como missdo (1983) ana-
lisa o periodo de transi¢ao entre o Império e a Republica por meio da
literatura, que foi usada como meio de contestagao e luta social pela ma-
neira como a transicdo estava sendo feita. Sendo analisadas os escritores
Euclides da Cunha e Lima Barreto, que usaram na sua época a literatura
como ferramenta de comunica¢do com a populagdo aos acontecimentos
de transi¢ao de sistema politico que o Brasil estava passando. Ele destaca
que qualquer escritor possui uma liberdade “condicionada” por conta
das influéncias do tempo e espa¢o que estd inserido durante a criagdo
da obra.

A tese central da obra argumenta que a literatura brasileira do pe-
riodo que vai de 1889 a 1930 (Primeira Republica) foi marcada por um
sentimento de missao buscando entender a mudanga entre o periodo
imperial no Brasil e a Primeira Republica. A Primeira Republica foi um
periodo em que o Brasil passou por uma grande transformagdo econo-
mica e social, como a recente aboli¢ao a escraviddo, o crescimento das
cidades, o Brasil também passa por um periodo de imigragao em massa,
fatos que passam a gerar novos desafios sociais.

Nessa nova realidade em que o pais enfrenta, os escritores brasilei-
ros passam a agir como transmissores das mudangas sociais que ocor-
riam através de suas obras, usando a literatura para criticar o elitismo,
criticar a oligarquia, promover justica social e principalmente denunciar
as desigualdades sociais, Sevcenko faz a analise de alguns autores em sua
obra como Euclides da Cunha com uma obra que denuncia a miséria e
a violéncia no sertio do Brasil, Lima Barreto autor de O Triste Fim de
Policarpo Quaresma (1915)que vem satirizando a hipocrisia da socieda-
de brasileira da época e Aluisio Azevedo autor da famosa obra O Cortico
(1890) que retrata a vida das classes populares no Rio de Janeiro. Eles
nédo fazem parte do mesmo circulo de intelectuais e nem mesmo dividem
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das mesmas ideias, mas eram todos da geragao modernista de 1870, in-
telectuais que lutaram para a queda do império e a literatura talvez seja
a fonte que nos dé mais clareza desse periodo de mudangas que o pais
passava.

As fontes literarias usadas vao além de Lima Barreto e Euclides da
Cunha, constam também obras de Machado de Assis, José de Alencar,
Graga Aranha, entre outros. Assim como, os periddicos do Rio de Janei-
ro como o jornalO Comércio, a Revista Fon-Fon e a Revista Americana.
Esse trabalho de Nicolau Sevcenko é dito como pioneiro em seu campo
de pesquisa e hoje a obra é referéncia para historiadores que buscam
referéncias historicas em obras literarias como fontes.

Sevcenko traz como ponto principal o argumento de que a literatura
brasileira da Primeira Republica desempenhou sem duvidas um papel
importante na constru¢do da identidade nacional, ao denunciar prin-
cipalmente as desigualdades sociais e promover a justiga social, os es-
critores brasileiros contribuiram e contribuem para a formagdo de uma
sociedade mais justa e democratica. Sevcenko foi pioneiro ao utilizar
com maestria as obras literarias como documentos e fontes historicas
que sofriam forte resisténcia pela academia.

AS CONTRIBUIQ@ES DE SEVCENKO PARA AS FONTES LITERARIAS

Nicolau Sevcenko é um dos mais importantes criticos literarios e his-
toriadores presente na cultura brasileira, sua obra tem contribuido de for-
ma significativa para a compreensao da formacao da sociedade brasileira
e da cultura do nosso pais como um todo, principalmente quando falamos
de Primeira Republica.

Sevcenko foi um dos primeiros criticos a analisar a literatura nacio-
nal olhando para as tensdes sociais e politicas, esse olhar é mais visto em
sua obra Literatura como Missao, demonstrando como os autores da Pri-
meira Republica usaram da literatura para denunciar as desigualdades so-
ciais e promover justica social. Sevcenko também se dedicou a estudar a
formagdo da identidade nacional, em suas obras ele analisa os diferentes
projetos de nagdo principalmente no periodo pds-colonial e como esses
projetos se refletiram na cultura e na formagao da sociedade brasileira,
contribuindo para a renovagao da historiografia brasileira ao incorporar
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criticas literarias e elementos da teoria social, dando uma nova visao ao
passado brasileiro, servindo de fonte para estudos principalmente ao ana-
lisarmos a sociedade na Primeira Republica.

Sevcenko influenciou profundamente os estudos literarios e histori-
cos no Brasil, seu trabalho sobre a literatura e cultura do Brasil contribui-
ram para que novos caminhos fossem abertos quando se trata de fontes e
pesquisa, com uma obra que estd significativamente ajudando na compre-
ensao da literatura, cultura e formagéao social do Brasil.

MACHADO DE ASSIS: HISTORIADOR — SIDNEY CHALHOUB

A obra Machado de Assis: historiador (2003) de Sidney Chalhoub,
aborda o contexto politico e social da corte do século XIX. Mais preci-
samente o decorrer do processo da Lei do Ventre Livre para demonstrar
a dominagao social vivenciada nesse periodo, o autor utiliza principal-
mente as obras machadianas sob a otica da historia social para analisar
a dependéncia dos interesses do sistema de dominacdo senhorial sobre o
trabalho escravo. Procurando compreender a produgdo do romancista a
partir do contexto histérico que estava inserida. Machado de Assis, sendo
um dos maiores escritores expoentes da Lingua Portuguesa estava inseri-
do no periodo do sentimento nacionalista, onde a literatura ganha grande
importancia no pais. Com o crescimento da imprensa na época e as trans-
formagdes politicas que o Brasil estava passando, é possivel entender as
questdes sociais em que o escritor estava inserido no contexto histdrico.

Chalhoub nos introduz ao escritor que interpretou a sociedade bra-
sileira do século XIX, desconsiderando o autor de um “trabalho histori-
co” em prol do escritor cuja obra é totalmente moldada pela represen-
tagdo historica: “Ao narrar suas historias, Machado de Assis elaborou e
reformulou a narrativa da sociedade brasileira no século XIX” (Chalhoub,
2003, p.17). Assim, o Machado de Assis, que serve como um exemplo de
vida, substitui o Machado de Assis, o historiador.

Em que se baseia essa caracterizagdo? Como se manifesta esse pro-
cesso de contar e recontar, por meio da literatura, a histdria do Brasil no
século XIX? Segundo Chalhoub, Machado de Assis utilizou suas histdrias,
especialmente os romances, como meio para expressar sua propria inter-
pretacao do sentido dos eventos histdricos na segunda metade do século
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XIX no Brasil. O escritor teria uma perspectiva singular das mudangas
politicas e sociais ocorridas entre aproximadamente 1850 e 1871, e teria
elaborado seus romances para expressar essa visao.

O historiador argumenta que o que foi decidido nesses anos e esta
refletido na literatura de Machado de Assis foi o destino de uma hegemo-
nia politica e de seu projeto de dominagdo - o paternalismo, baseado em
uma relagdo pessoal com os dependentes (livres e escravos) e na crenga na
inviolabilidade da vontade do senhor. Chalhoub afirma que essa politica
de dominio, seu funcionamento e como os dependentes exploravam sua
logica em beneficio proprio estao presentes nos romances de ambas as
fases do escritor, de Helena (1876) a Dom Casmurro (1899). O historiador
sustenta que Machado escreveu a historia da crise e faléncia desse projeto
de dominio. Helena e Memérias péstumas de Brds Cubas (1881), situa-
dos na década de 1850, representariam o auge da hegemonia senhorial,
enquanto em laid Garcia (1878), ambientado nos anos de 1866 a 1871,
evidenciaria a crise do paternalismo, com dialogos mais tensos entre se-
nhores e subalternos.

Chalhoub destaca que nesse romance, a ascensdo do gabinete Rio
Branco em margo de 1871, responsavel pela aprovagdo da Lei do Ven-
tre Livre, marca a derrota da classe senhorial. Ele argumenta que os se-
nhores, ao refletirem sobre essa derrota, perceberam sua ingenuidade ao
nao reconhecer a dissimulagdo dos subordinados, que perseguiam seus
proprios objetivos enquanto aparentavam apenas obedecer. Isso, segundo
Chalhoub, seria a alegoria politica subjacente a Dom Casmurro, onde um
representante da classe abastada demonstra sua incapacidade de reconhe-
cer como legitima a agdo auténoma dos subordinados, interpretando-a
retroativamente apenas como traicao.

Diversas questdes emergem da argumentagao de Chalhoub. Em pri-
meiro lugar, ndo apenas O velho Senado (1898) ja ndo é o unico texto
considerado “histérico” na obra de Machado de Assis, mas também nao é
elevado a posicao de principal veiculo para transmitir contetido historico.
Além disso, ele nem mesmo ¢ mencionado em Machado de Assis, histo-
riador. A base histdrica da literatura se desvincula da presenga de per-
sonagens histdricos como protagonistas. O aparecimento ocasional delas
na trama, como a mengdo do gabinete Rio Branco em Dom Casmurro, é
interpretado como mais um indicio da significancia histérica da narra-
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tiva, que passa a carregar uma interpretagdo histérica desenvolvida pelo
proprio escritor. Isso ocorre apesar de as personagens serem totalmente
ficticias e das narrativas ndo terem como pano de fundo eventos histori-
cos especificos, como a Guerra dos Mascates, a Inconfidéncia Mineira, as
Bandeiras ou a Independéncia. A capacidade de enxergar historia na lite-
ratura se deve ao fato de esta ser considerada um “testemunho histérico”.

Esse fundamento metodoldgico, previamente explicado, responde,
em primeiro lugar, a um outro questionamento. Declarado na “Apre-
senta¢ao” do livro A histéria contada: capitulos de histéria social da li-
teratura no Brasil (Chalhoub; Pereira, 1998), o objetivo é enfrentar os
desafios apresentados a histéria pelo chamado “giro linguistico”. Sidney
Chalhoub e Leonardo Affonso Pereira buscam destacar a obra, o autor e
o contexto, recusando analises centradas na intertextualidade e na ideia
da morte do autor.

Contrariando a suposi¢ao da autonomia da literatura, propde-se
contextualizar a obra literaria, coloca-la no contexto da sociedade, in-
vestigar suas redes de interagdo social e desvendar ndo sua alegada inde-
pendéncia em relagdo a sociedade, mas sim como ela constroéi ou repre-
senta sua relagdo com a realidade social, mesmo que negue fazé-lo. Em
oposicdo a tese de que tudo ¢é texto, defende-se a ideia de um referencial
externo ao texto: as interpretagoes histdricas devem ajustar-se as fon-
tes, e a literatura adquire um carater historico por poder ser examinada
como uma fonte, isto ¢, como evidéncia de um contexto histérico. Con-
tra uma abordagem essencialista das relacdes entre histdria e literatura,
o objetivo é relacionar autores e obras especificas a contextos historicos
definidos. Autores e obras interessam aos historiadores em fun¢do do
que comunicam sobre 0 “seu tempo” e 0 “seu pais”, expressando-se aos
contemporaneos e revelando o “sentimento intimo” dos homens e mu-
lheres de uma determinada época.

O “testemunho histérico” presente na literatura representa, assim, a
historia que ndo se manifesta de maneira evidente na superficie da obra.
Trata-se da historia ali presente, embora ndo explicitamente revelada,
pois ¢ discernida através da significancia profunda do enredo e das per-
sonagens. Essa significancia, conhecida pelo historiador como ninguém,
esta enraizada na realidade concreta da época em que o escritor viveu.
Contudo, a ascensdo de um “Machado de Assis historiador” evidencia,
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acima de tudo, uma altera¢do na prépria concep¢ao de histdria por parte
dos historiadores. A compreensdo da histéria como o sentido historico
profundo da narrativa, acessivel por meio da significancia sdcio-histori-
ca das personagens, independentemente de quem seja, ¢ um indicativo
claro de que ndo se concebe mais a histéria como um campo de agao
exclusivo dos grandes homens. Para reconhecer a presenga de historia
em uma literatura que narra as trajetc')rias de vidas comuns, é necessario
que o conceito de histdria tenha passado por uma transformagao.

O proprio Sidney Chalhoub ilustra isso ao compartilhar as circuns-
tancias de seu reencontro com a obra de Machado de Assis. Ao condu-
zir uma pesquisa sobre as ultimas décadas da escravidao na Corte, teve
a oportunidade de voltar as paginas do escritor. Surpreendentemente,
encontrou exatamente o que sempre o interessou como historiador: o
“resto” da sociedade imperial, abrangendo “escravos, agregados, caixei-
ros, operarios, corticos, febre amarela, variola...”. (Chalhoub, p.5, 2003).
A literatura de Machado de Assis revelou-se rica em exposi¢do da poli-
tica de dominio caracteristica da sociedade escravista do Brasil na épo-
ca, além de proporcionar uma reflexdo sobre a “experiéncia social de
escravos, dependentes e outros sujeitos que, conforme se afirmava, nao
estavam no centro” de sua obra.

“Escravos, dependentes e outros sujeitos”. Nao é uma expressio
usada casualmente. Como historiador do Brasil do século XIX, Cha-
lhoub dedica-se a investigar a trajetoria histérica daqueles que Alfredo
do Nascimento Silva chamou de “os naufragos do mundo” (Silva, 1892).
A primeira analise de um texto de Machado de Assis realizada por Cha-
lhoub, a cronica de 19 de maio de 1888, integrou um estudo cujo prin-
cipal propdsito era evidenciar a agdo autbnoma dos escravos e seu papel
crucial na aboli¢cao (Chalhoub, 2001).

No livro Visées da liberdade (1990) Chalhoub destaca individuos
como Bonifécio, Braulio, Carlos, Ciriaco, Felicidade, Cristina e Fortuna-
ta — escravos, alguns analfabetos, e alguns criminosos, todos anénimos —
como protagonistas. Ele sustenta que sdo “exemplos notaveis de sujeitos
histéricos que conseguiram politizar a rotina e, assim, transformd-la”.
Seguindo suas proprias 1dgicas e racionalidades, perseguindo objetivos
exclusivos, esses individuos impuseram uma tensdo insustentavel den-
tro do sistema de propriedade, “ajudando decididamente a cavar a se-
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pultura” da escravidao.

Contrariando a ideia comum de que a lei de 28 de setembro de 1871,
a primeira lei abolicionista do Brasil, foi um feito do visconde do Rio
Branco - como frequentemente afirmado no IHGB -, Chalhoub argu-
menta que ela foi, de certa forma, uma conquista dos escravos. Segundo
ele, a lei representou o reconhecimento legal de uma série de direitos
costumeiros que os cativos haviam conquistado ao longo dos anos de
seus proprietarios “e a aceitacdo de alguns objetivos das lutas dos ne-
gros”. Consequentemente, ela contribuiu para a corrosao decisiva e irre-
versivel de um dos pilares da instituigdo escravista: a autoridade moral
dos senhores sobre os escravos.

Segundo Chalhoub, Machado de Assis compartilha uma perspectiva
semelhante. Em Visoes da liberdade, a cronica de maio de 1888 é vista
como a interpretagdo de Machado de Assis sobre o processo histérico de
extingdo da escravidao. Essa perspectiva, embora ndo seja nova, propor-
cionou uma andlise inovadora. Enquanto outros intérpretes do texto o
consideraram como uma evidéncia de que Machado de Assis enxerga-
va a Aboli¢ao como algo que ndo havia de fato ocorrido, com a explora-
¢ao persistindo sob novas formas e o trabalhador continuando cativo da
opressao, Chalhoub apresenta uma tese completamente oposta. Ele argu-
menta que, nesse exemplar da série “Bons Dias!” (1888-1889), o escritor
oferece uma explicacio para as mudancas que resultaram na Lei Aurea.
Além disso, Chalhoub identifica, entre essas mudancas, uma transforma-
¢a0 na atitude dos proprios escravos, sugerindo que, a partir de 1870, eles
teriam assumido posicdes mais assertivas na busca pela liberdade. Em
resumo, Machado de Assis, de acordo com Chalhoub, ja reconhecia os
cativos como sujeitos historicos no processo emancipacionista.

Do mesmo modo, os primeiros trés capitulos de Machado de Assis,
historiador destacam a imagem de um escritor que esta consciente da agdo
histdrica e politica dos menos privilegiados. Como Chalhoub destaca,
Machado de Assis é considerado um “intérprete incansavel do discurso
politico possivel aos dominados” em seus didlogos com membros da clas-
se dominante. Ele construiu personagens como Helena e Luis Garcia, que,
em suas interagdes com senhores como Estdcio e Valéria, revelam plena
consciéncia de que esses senhores se assumem como os tinicos protago-
nistas dos eventos. Essas personagens possuem uma perspectiva critica
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que distingue os dependentes, permitindo-lhes agir habilmente dentro da
légica senhorial, mas com o propésito de subverté-la. De maneira sinuosa
ou sutil, ou seguindo o exemplo de Capitu, “aos pulinhos”, eles alcanca-
riam seus proprios objetivos enquanto mantém os senhores na ilusao en-
ganosa de que tudo deriva exclusivamente de suas vontades. Desse modo,
corroem os fundamentos da politica paternalista de dominio, mesmo que,
na aparéncia, a estejam fortalecendo.

Um entusiasta da histéria social encontra em um autor falecido ha
cem anos uma perspectiva histdrica semelhante a sua. Tal como os his-
toriadores contemporaneos, o romancista do passado teria percebido a
sofisticada compreensao politica dos dependentes e sua agdo consciente
e racional na busca de seus objetivos. Ele teria reconhecido a possibili-
dade de os subordinados serem sujeitos em uma sociedade que ndo os
aceita como tal, demonstrando como os subalternos, tanto livres quan-
to escravos, desempenharam papéis de destaque na sociedade escravista
brasileira. Esse fendmeno ¢ notavel: de acordo com Chalhoub, Machado
de Assis apresenta uma concepgao que difere significativamente da abor-
dagem comum entre os historiadores contemporéaneos. Ele destaca que os
dependentes, os escravos, os pobres e os andnimos foram os verdadeiros
protagonistas histdricos e politicos no processo de dissolugao da ordem
social durante o Segundo Reinado no Brasil.

OS LITERATOS E A REPUBLICA — TERESINHA QUEIROZ

O livro Os Literatos e a Reptiblica (1998) de Teresinha de Jesus Mes-
quita Queiroz destaca-se por sua abordagem inovadora ao explorar a
participacdao dos literatos na vida social e politica do Piaui nas ultimas
décadas do século XIX e inicio do século XX. Ao iniciar a analise, a autora
identifica uma lacuna significativa, observando que a produgao literdria
desse periodo permanece dispersa em jornais, muitas vezes inédita ou
destruida, com apenas referéncias sobreviventes.

A metodologia adotada por Queiroz concentra-se na influéncia das
escolas juridicas, considerando a presenga maci¢a dos bacharéis no cena-
rio literario. O estudo tem como objetivo compreender as modificagdes
do aprendizado académico na vida pratica, investigando o raio de agao
social e politico desses bacharéis. Além disso, a pesquisa abrange uma
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variedade de temas, incluindo vida urbana, cultura, educagio, literatura,
religido e politica, proporcionando uma visao holistica da experiéncia dos
literatos piauienses.

Ao delinear o perfil dos bacharéis piauienses, a autora destaca sua
presenca marcante e envolvimento politico em diversas esferas sociais.
Esses literatos atuavam nao apenas na educagio e politica, mas também
na imprensa, administragao publica, justica, lazer e literatura, evidencian-
do uma participagao multifacetada na sociedade. As discordéncias e ci-
soes no seio do grupo de bacharéis-literatos sao analisadas, revelando que,
apesar de uma formagdo comum, diferengas ideoldgicas se manifestavam
nas atuagdes politicas e profissionais. Essas rupturas tornavam-se mais
evidentes em momentos de disputas politicas, onde as consequéncias po-
deriam levar ao exercicio do poder ou a marginalizacao.

O processo de pesquisa de Queiroz teve inicio com a descoberta de
um conjunto de livros do final do século XIX e inicio do século XX no
Arquivo Publico do Piaui. Essa revelacdo despertou o interesse para o de-
senvolvimento de um projeto de doutorado, destacando a importancia de
explorar acervos pouco conhecidos e considerados irrelevantes. A autora
ressalta que o objetivo do trabalho nao é apenas defender uma tese acadé-
mica, mas contribuir para a elaboracdo de “chaves de leitura” que possam
proporcionar uma compreensdo mais profunda do acervo e da documen-
tacdo da época. Esse enriquecimento da relacao entre pesquisador e fontes
¢ obtido por meio de uma abordagem metodolégica que considera dife-
rentes perspectivas de analise.

A estrutura do livro é organizada em cinco capitulos, cada um explo-
rando aspectos especificos do contexto histdrico e social do Piaui. O pri-
meiro capitulo analisa as transformacdes espaciais e culturais de Teresina,
destacando a integracdo da cidade a rede urbana regional e as mudangas
sociais modernizadoras.

No segundo capitulo, a autora investiga as condigdes de acesso a ins-
trugdo primadria e secundaria no Piaui e Maranhio, com foco na educagio
recebida por Clodoaldo Freitas e Higino Cunha. Além disso, também ¢é
abordada a participa¢ao dos bacharéis na sociedade regional, consideran-
do atividades especificas vinculadas ao Direito e as Letras.

O terceiro capitulo traga um panorama da produg¢ao literaria do perio-
do, destacando livros, autores, tendéncias culturais e os anseios e frustragoes
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dos literatos. Além disso, sao exploradas as formas de valorizagdo pessoal e
social por meio da literatura, enfatizando a importancia da palavra.

O quarto capitulo foca nos movimentos contestatdrios anticlericais
que tiveram expressdo forte nas regides norte e nordeste do Brasil nesse
periodo. A participagdo do Piaui nesse movimento ¢ analisada a partir das
acgoes de bacharéis, politicos e literatos, revelando as complexas relagdes
entre a Igreja e a sociedade.

Finalmente, o quinto capitulo destaca a participa¢ao politica de Clodo-
aldo Freitas e Higino Cunha na politica estadual e regional, contextualizan-
do as caracteristicas do sistema politico na Republica, a critica a ele direcio-
nada e as dificuldades enfrentadas pelos literatos como politicos militantes.

Encerrando o texto, a autora reflete sobre o papel dos literatos na Re-
publica, enfatizando ndo apenas suas contribui¢des intensas na sociedade
piauiense, mas também as tensdes e desafios enfrentados. Essa obra repre-
senta uma analise abrangente e aprofundada da histéria do Piaui durante a
Primeira Republica, proporcionando uma valiosa contribui¢ao ao enten-
dimento do papel dos literatos na constru¢ao social e politica do estado.

ASSIS BRASIL E A OPRESSAO DA DITADURA

A obra literaria Os que Bebem como Caes (1975) escrita pelo renoma-
do autor brasileiro Francisco de Assis Almeida Brasil, surge como uma
peca fundamental no cenario literario nacional. Publicado em 1975, du-
rante o periodo da ditadura militar no Brasil. A obra de Assis Brasil, em-
bora néo retrate fielmente fatos histdricos, é interpretada como uma clara
alusdo ao regime militar. A narrativa, centrada em Jeremias, um professor
de Literatura e Artes preso por contestar o sistema. A narrativa inicia-se
com Jeremias no carcere, vivendo em condigdes desumanas.

O leitor ¢ introduzido a um personagem inicialmente sem identi-
ficagao, que desperta em uma cela escura e desprovida de janelas, sem
recordar sua propria identidade ou o motivo de sua prisdo. Preso por al-
gemas, esse individuo, revelado posteriormente como Jeremias, logo per-
cebe que ndo estd sozinho na situagdo e que, assim como ele, os outros
detidos estao sendo privados de tratamento minimo e digno. A narrativa
se desdobra em um ciclo composto por dois ambientes e um terceiro ele-
mento, sendo este ultimo uma agéo, diferentemente dos outros dois, que
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representam locais. Esses elementos sdo, respectivamente: a cela, o patio
e o grito, transmitindo uma sensa¢ao de sufocamento e de uma repeti¢ao
inevitavel de diversos sofrimentos.

SIMBOLOGIAS E ALUSOES A REALIDADE

Ao longo dos 41 capitulos, o enredo repete a monotonia da prisao,
destacando o sofrimento psicoldgico do personagem. O espago na narra-
tiva, representado pela cela e pelo patio, reflete as praticas disciplinares de
controle. Esses espacos buscam tornar o isolamento parte da massifica-
¢do, controlando gestos e comportamentos. O corpo de Jeremias torna-se
fundamental em sua resisténcia a opressdo. Mesmo em condi¢des adver-
sas, ele utiliza seu corpo como instrumento de resisténcia:

Por quanto tempo a terra abafada pelo proprio corpo? Horas, dias — lembrou-
se de que precisava comer ou urinar ou falar ou gritar, mas na verdade nédo
tinha vontade de fazer coisa alguma, queria apenas permanecer na posi¢io
incOmoda, como se estivesse em maratona para que o corpo podia resistir a
tudo. Tentou se mexer, mas sentiu que o ombro direito, fincado no chéo, es-
tava dolorido - puxou o bra¢o nas costas, e as algemas nos pulsos rasgaram a
carne com um estremecimento: o siléncio foi interrompido com uma espécie
de chiado - podia agora saber que sangrava, havia um novo odor no ar aba-
fado - o sangue cheirava a barro, a ferro com ferrugem, cheirava a terra seca
quando recebe as primeiras chuvas (Brasil, 2005, p. 13).

No entanto, a narrativa também mostra como o corpo ¢ alvo de casti-
gos e violagdes por parte dos opressores. A obra aborda a violéncia prati-
cada pelo Estado, incluindo a privagao de direitos basicos como alimenta-
¢do. Jeremias, em sua luta pela sobrevivéncia, desconfia que a comida e a
agua contenham drogas para entorpecé-lo. Sua descoberta de fé torna-se
uma fonte de resisténcia diante do sofrimento:

Os ombros, os bragos, as maos, que ha muito haviam perdido a elasticidade,
doiam mais agora — uma espécie de dorméncia de dorméncia ia tomando con-
ta de seu corpo. Nao se alimentara - tentara, sem resistir aquele prato diferen-
te, que lhe fora mais um castigo do que um prémio. Bebera alguns goles d’agua
no patio e estava pagando por tudo - enfraquecia, embora ainda os sentidos
estivessem em ativa avidez pelo real. O corpo cada vez mais fraco, acabaria
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perturbado e esquecido, massa acéfala e insensivel, como se continuasse a in-
gerir o que o dopava: agua ou alimento, ou ar poluido e grave da prisao (Brasil,
2010, p. 126).

O patio, momento de higiene e breve liberdade, representa um anseio
por uma humanidade perdida. Os gritos dos prisioneiros, amordagados
pelos soldados, expressam desespero. Vale ressaltar, a descrigao dos guar-
das, os quais ndo possuiam rosto, dando enfoque no fardamento, trazen-
do assim a ideia de uma falta de identidade, logo os carcereiros, assim
como os militares, policiais e todos os agentes da época da ditadura nao
possuiam identidades, eram vistos, pelos outros e por si proprios como o
proprio Estado, detentor do poder.

Ainda na trama, o protagonista busca no convivio humano uma co-
nexao perdida, clamando por sua mae e refletindo sobre a falta de prote-
¢do. A narrativa revela a confusdo temporal experimentada por Jeremias
devido as praticas de tortura. A medida do tempo, associada ao corpo e
ao espago, ¢ manipulada para subjugar o prisioneiro. A progressiva lem-
branca da identidade de Jeremias fortalece sua resisténcia, levando-o a
recusar a comida e a dgua oferecidas pelos opressores. Desse modo, a obra
destaca a necessidade de consciéncia histérica e individual para conquis-
tar a liberdade.

Com sua sanidade e memoria retornando aos poucos, Jeremias inicia
uma reflexdo sobre sua propria vida e a razdo de existir. Nesse processo
introspectivo, aos poucos, ele redescobre alguns valores, entre os quais se
destaca a percepgao de Deus:

Oh Deus - repetia. [...] O meu amor por Ti é novo, pois ndo Te conhecera antes
[...]. Minha mae, os entes que amei, ficaram na escuriddo do mundo, perdi-
dos, e eu Te achei na claridade desta cela. Peco que me equilibres os gestos e
0s pensamentos,assim como os gritos dos homens atormentados receberam a
harmonia da tua presenga.Perdoa-me,Pai,por ndo te haver conhecido antes.
Perdoa este teu servo rebelde e perdido (Brasil, 2010, p.46-47).

No patio, Jeremias enfrenta a opressao dos soldados, que restringem a
liberdade de expressao com mordagas. Os prisioneiros, ao soltarem gritos
de agonia, sdo silenciados e forcados de volta as celas, enfrentando mais
privagdes. Apesar de representar um momento de higiene e contato com
outros detentos, o patio ¢ marcado pelo desespero dos prisioneiros ao re-
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tornarem para suas celas. As expressdes de desespero incluem chamados
<« ~ D« » . 7
por “mae”, “Deus” e nomes de mulheres. Jeremias também compreende
que os soldados amarelos simbolizam a opressao e a perda da liberdade,
enfrentando suas marchas autoritarias. Essas percep¢oes e agoes de resis-
téncia intensificam as reflexdes e sofrimentos de Jeremias a medida que
ele recupera sua sanidade, tornando-se mais insuportavel aceitar a rea-
lidade imposta, chegando ao ponto de cometer suicidio, para que assim

possa encontrar a liberdade.
CONSIDERAGOES FINAIS

As obras literarias desempenham um papel vital na compreenséo enri-
quecedora do passado. A interse¢do entre a literatura e a pesquisa histdrica
nos revela ndo apenas os eventos histdricos em si, mas também as nuances
emocionais, culturais e sociais que os permeiam. As fontes literdrias trans-
cendem os limites tradicionais da pesquisa documental, desafiando os his-
toriadores a considerarem nio apenas os fatos cronol(')gicos, mas também
a subjetividade e as perspectivas individuais dos autores. Nesse sentido, a
abordagem critica se torna essencial, permitindo-nos discernir entre ficcao
e realidade e apreciar a complexidade inerente a esse tipo de fonte.

Ao explorar os diferentes tipos de fontes literarias, analisamos os desa-
fios enfrentados pelos pesquisadores, como a subjetividade inerente a lite-
ratura e a necessidade de interpretar cuidadosamente o contexto histdrico.
No entanto, esses desafios ndo devem ser vistos como obstdculos, mas sim
como oportunidades para uma compreensao mais holistica do passado.

As fontes literdrias, ao oferecerem uma perspectiva unica da subje-
tividade humana, permitem que a pesquisa histérica transcenda a mera
sequéncia de eventos, proporcionando uma imersdo mais profunda nas
experiéncias que moldaram esses eventos. Além disso, ao abordarmos
exemplos de historiadores brasileiros que incorporam fontes literarias em
suas andlises, percebemos como esses textos contribuem para a constru-
¢ao de narrativas histéricas mais ricas e envolventes. A obra Os que bebem
como cdes serviu como um caso de estudo exemplar, sendo bastante per-
tinente como fonte para poder compreender os sentimentos e repressoes
do periodo ditatorial da Histdria do Brasil.

Em dltima andlise, este estudo reforca a ideia de que as fontes literd-
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rias sdo mais do que meros complementos a pesquisa historica; sdo por-
tais fascinantes que nos permitem transcender as fronteiras do tempo e
mergulhar nas complexidades da condi¢do humana. Ao convidar o leitor
a explorar as ricas possibilidades e complexidades que surgem quando os
mundos da literatura e da pesquisa histérica convergem, esperamos ter
inspirado uma apreciacao mais profunda e aberta para a valiosa contri-
buic¢do das fontes literarias no desvendar do passado.
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“CHEGA DE METAFORAS, QUEREMOS A
IMAGEM NUA E CRUA”: UMA ANALISE DAS
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DE TERESINA, PIAUIL, EM 1970"
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Pegue uma camara e saia por ai, como ¢ preciso agora: fotografe, faca
o seu arquivo de filminhos, documente tudo o que pintar, invente,
guarde. Mostre. Isso é possivel. Olhe e guarde o que viu, curta essa
de olhar com o dedo no disparo: saia por ai com uma cimera na
mao, fotografe, guarde tudo, curta, documente. Vamos enriquecer
mais a industria fotografica. Mas pelo menos assim, amizade: do-
cumentando, fotografando, filmando os monstros que pintam, pin-
tando sempre por ai com o olho em punho, a cimera pintando na
paisagem geral brasileira [...] Escrever ndo vale quase nada para as
transas dificeis desse tempo, amizade. Palavras sdo poliedros de faces
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infinitas e a coisa é transparente -a luz de cada face distorce a tran-
sa original, d4 todos os sentidos de uma vez, nio é suficientemente
clara, nunca. Nem eficaz, é 6bvio. Depende apenas de transar com
a imagem, chega de metaforas, queremos a imagem nua e crua que
se vé na rua, a imagem imagem sem mais reticéncias, verdadeira. A
orinio ndo resiste, a imagem ¢é mais forte, ndo brinque em servico,
brinque. Nao brinque de esconder com seu olho: veja e fotografe,
filme, curta, guarde. (Aratjo, Torquato. 1973. p. 28)

De autoria do poeta multimidia Torquato Neto, o fragmento acima
encontra-se no texto intitulado Material para divulgacdo que faz parte,
junto com muitos outros, de uma coletdnea de textos do poeta intitu-
lado Os ultimos dias de paupéria (1973) obra cuja existéncia deve-se ao
amigo Waly Sailormoon e a esposa Ana Maria. Situado na terceira fase
de produgao intelectual de Torquato e, portanto, num momento de des-
confian¢a para com as palavras e, por outro lado, de firmeza com as ima-
gens, fato este que se atestara em suas produgdes subsequentes.Guarda-
das as devidas semelhangas, é preciso esclarecer que as discussoes sobre
imagens e especificamente sobre fotografias foram iluminadas por ou-
tros pensadores para além dos artistas, como os historiadores, e a eles
este trabalho dedica maior atengdo nesse primeiro momento para fina-
lidade de compreender o contexto que deu luz as discussoes favoraveis
a utilizagdo das fotografias como fontes para o trabalho historiografico,
mas, para além disso, de pensa-las por outros prismas que nao aqueles
em cuja existéncia de dado objeto figure como uma fonte que fale por si
s0, dispensando a historicidade que lhe ¢ inerente.

Este trabalho, portanto, soma esfor¢os para, num primeiro momen-
to, explicar as inquietagdes para as quais a reavaliacdo do uso de foto-
grafias foi produto, desnudando as condi¢des epistemologicas e meto-
doloégicas no campo historiografico que tornaram possiveis as mudangas
apresentadas, tanto no que se refere, como ja dito, a possibilidade da
fotografia como fonte, quanto no que toca a sua expansao margeando
utilizagdes outras em proveito de té-la como um artefato que vigore as
dimensdes cognitivas no fazer historiografico e, para tais finalidades,
este texto cal¢a, bibliograficamente, os estudos de Ana Maria Mauad e
Ulpiano T. Bezerra de Meneses, em respectiva sequéncia.

No segundo momento, este artigo debruga-se sobre o uso e a im-
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portancia de fotografias enquanto recursos ilustrativos nas produgdes
de jornais alternativos em Teresina, Piaui da década de 1970. Para tanto,
analisa os jornais: O Estado Interessante (1972) Hora Fatal (1972) e Cha-
pada do Corisco (1976). As analises partem do principio especifico de
que tais produgdes errantes utilizavam-se de ilustragdes feitas a mao, de
desenhos e, desse modo, problematiza e norteia a investigagao a medida
que busca entender os motivos pelos quais tais fotografias apareciam em
alguns momentos nesses jornais.

Por dltimo, o artigo se move no sentido de arrematar a discussao,
fazendo um aparato panoramico e ligeiro do que foi tratado, salientando
os pontos-chave, desde as discussoes tedrico-metodoldgicas sobre o uso
da fotografia como fonte para o trabalho do historiador até as analises
das imagens de que este trabalho lan¢a mao para um efeito demons-
trativo da possibilidade de se ter outras perspectivas enriquecedoras
mediante tais fontes, tudo isto a0 modo de uma revisao e, desse jeito,
encaminha-se para as consideragdes finais.

FOTOGRAFIAS COMO FONTES: NOVAS PERSPECTIVAS PARA A
PESQUISA EM HISTORIA

A desnaturalizagao da utilizagdo de fotografias nos trabalhos his-
toriograficos pode ser iniciada a medida que se percebe que esse debate
¢ relativamente recente. Iniciado na Francga, na passagem de 1960 para
1970, tem-se Faire I'historie: Nouvelles approches, organizada por Ja-
cques Le Goft e Pierre Nora, cuja tradu¢ao no Brasil “Histéria Novas
Abordagens, Novos Objetos e Novos Problemas”, ja introduz a uma dis-
cussdo sobre as novas possibilidades de fontes diversas para o trabalho
do historiador.

Porém, segundo Ana Maria Mauad, é na década de 1980 com a obra
Ideologias e Mentalidades, do francés Michel Vovelle que, no 4mbito
da historia das mentalidades, buscou tratar da relagdo entre ideologia e
mentalidade e, na mesma toada, a relagdo entre iconografia e mentali-
dades. Sob influéncia deste pontapé de Vovelle, o documento escrito foi
colocado em pauta e, diante do entendimento de sua insuficiéncia expli-
cativa ou mesmo de maleabilidade discursiva, a imagem foi imbuida da
tarefa de acudir essas falhas (Mauad, 2016).
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A década de 1990, por seu turno, testemunha o momento que a pe-
leja de uma inser¢do da imagem no trabalho historiografico é vencida.
Fato que notifica isso, ainda de acordo com a autora citada, é o intento
de uma sobreposi¢do da imagem em detrimento a escrita a ponto de ser
consensual pensar em uma virada pictorica, ou seja, 0 momento em que
tornou-se preferivel a utilizagdo das fontes imagéticas a fontes textuais,
por razdes de lutar contra o imperialismo desta tltima. Segundo Mauad:

Em resposta ao imperialismo da linguagem, Mitchell propée que pensemos
outra virada de carater visual, que reconhece, no regime escoépico de Martin
Jay, as possibilidades para se pensar além das limitagdes que a textualiza-
¢do atribui ao mundo visivel e suas formas de representacdo ndo verbais. O
que se impde ¢ justamente a necessidade de pensar o desconforto provocado
pelas imagens, cuja caracteriza¢do varia da no¢do de paradigma para a de
anomalia. O fundamental em sua argumentagéo é identificar o papel da his-
toricidade tanto na construcdo da nogdo de sujeito-espectador, quanto da
existéncia cultural da imagem (Mauad, 2016. p. 36)

A virada pictorica, cabe explicar, seria uma investida contra o que
se denominou de virada linguistica que esteve em voga durante a década
de 1960. Desse modo, a introdugao das imagens como ferramenta para
o trabalho historiogréfico nao diz respeito somente ao esforgo de tornar
valido o uso de fontes imagéticas, mas também necessita urdir o sujeito-
-espectador, ou seja, tornar comum e inteligivel a visualidade de quem
as ve.

Diante dos encaixotamentos que subdivide a histéria em campos
(econdmico, social, cultural etc), atribuiu-se o uso de imagens a Historia
Cultural. As razoes pelas quais assim se conceberam tal associac¢do é que
o visual, o ver, seria o fundador da dimensio da visualidade dos fend-
menos sociais, e tal fato ¢ tributdrio das discussdes que emergiram no
campo da Histdria Cultural.

Apesar das premissas que estancam a utilizagdo das imagens ao
trabalho historiografico e, deste modo, circunscrevem as possibilidades
dos registros visuais, tem-se, por outro lado, perspectivas que destinam
outros desdobramentos que descentralizam a aplicabilidade de sua base
referencial, como dito. Dessa forma, ha pensadores que pensam o uso
da imagem sob outros vieses, como Ulpiano T. Bezerra de Meneses, para
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quem a necessidade de evadir-se, quando se trata do uso de fotografias,
do ambito necessariamente académico era uma medida legitima. (Me-
neses, 2003)

Segundo esse autor, os beneficios dessa alternativa seriam de or-
dem cognitiva e, embora nao se canalizassem somente ao trabalho his-
toriografico, também o beneficiaria. As proposicdes de Meneses, nota-
-se, envergam-se em compreender a utilizagao das imagens também em
periodos recuados, como na Antiguidade, Idade Média, Renascimento
e Contemporaneidade; em todos esses, o visual assume especificidades
tangiveis de seu tempo, dai, por exemplo, o imprescindivel uso de ima-
gens nos tempos ditados pelo elemento religioso. Ainda segundo esse
historiador paulista:

Recentemente, muitos historiadores tém-se preocupado com examinar as
relagdes entre sua disciplina e as imagens. Muitos apontam a importancia
das fontes visuais a partir dos anos 1960, e mesmo antes, fundamentando-se
na ampliagdo da nogdo ja agora consolidada de documento, em Histéria e,
portanto, na abertura de novos horizontes documentais. Também se proces-
sa a assimilacdo de novas técnicas quantitativas e qualitativas de analise. Os
exemplos que estes autores mencionam sio pertinentes e as abordagens, em
quase todos os casos, satisfatorias. Ndo cabe retomar esta discussao, pois ndo
haveria muito a acrescentar (Meneses, 2003, p. 19-20)

Porém, apesar dos fatores positivos no que toca a essas reorienta-
¢Oes quanto a utilizagdo de imagens, arrasta-se no tempo sua condi¢do
de mero artefato ilustrativo ao qual ndo se dirigem outro trato e funcio-
nalidade sendo aquela de objeto de confirmagdo de um dado escrito, ou
seja, permanece cristalizada sua debalde posigdo de arrimo ao qual nao
se dedicam problematizagdes.

As contribui¢des de Ana Maria Mauad, tratadas no inicio deste to-
pico, sdo complementadas por Ulpiano Meneses para quem, antes de
uma abordagem sobre virada pictérica da década de 1990, é o modo
como os procedimentos sobre tal temdtica convergem, em 1980, partin-
do de diferentes campos do conhecimento para além da Histdria e nisso
resultando numa interdisciplinaridade, no sentido de uma articulagdo
conjunta para novas analises que perfazem o que antes carecia nas ope-
ragoes isoladas e unilaterais, como as que ficavam a cargo da Historia,
somente.
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Malgrado a positividade das novas proposi¢des quanto ao uso das
imagens nos campos das ciéncias humanas como um todo, e nao so-
mente da Historia, é necessario esclarecer os problemas surgidos a partir
disso. Desse modo, as preocupagdes partem do principio de que nao ha
defini¢do unitaria para um tratamento para com tais fontes.

Aliado a isso, torna-se problematico pensar somente a cultura visu-
al, a saber da miriade de materiais que proporciona tais recursos passou
por um processo de multiplicagdo no dmbito tecnoldgico e pensar uma
conducao de pesquisa mirando a fonte, por exemplo, molda e circuns-
creve a analise por este pardmetro, o que é prejudicial. Para efeito de
esclarecimento, pontua Ulpiano Meneses:

As séries iconograficas (porque é com séries que se deve procurar trabalhar,
ainda que se possam ter imagens singulares que funcionem como pontos de
condensacdo de séries ideais) ndo devem constituir objetos de investigacao
em si, mas vetores para a investigacdo de aspectos relevantes na organizagio,
funcionamento e transformac¢do de uma sociedade. Dito com outras pala-
vras, estudar exclusiva ou preponderantemente fontes visuais corre sempre o
risco de alimentar uma “Histdria Iconografica”, de f6lego curto e de interesse
antes de mais nada documental (Meneses, 2003. p. 27-28)

As imagens possuem em sua forma o efeito que conduz o investiga-
dor a um modelo de analise candnica em que a procura de sua trajetoria
se faz imperiosa. No entanto, é dever de quem se compromete estuda-
-las a partir do principio de que as mesmas sao artefatos cujo estatuto
de fonte s6 é possivel por aquele que assim a concebe. Desse modo, as
imagens enquanto fonte nao falam por si, ndo sdo testemunhos, o que
dela se tira advém de uma interagdo social vinda da produgdo de senti-
dos. Assim é possivel inferir dos escritos de Ulpiano Menezes, quando
este afirma que:

Também aos objetos visuais ndo convém a idéia positivista de documento
(ainda que de origem): documento ¢ aquilo capaz de fornecer informagdes
a uma questdo do observador, qualquer que seja sua natureza tipoldgica,
material ou funcional. E preferivel, portanto, considerar a fotografia (e as
imagens em geral) como parte viva de nossa realidade social. Vivemos a ima-
gem em nosso cotidiano, em varias dimensoes, usos e fun¢des. O emprego
de imagens como fonte de informacéo é apenas um dentre tantos (inclusive
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simultaneamente a outros) e nao altera a natureza da coisa, mas se realiza
efetivamente em situagdes culturais especificas, entre varias outras. A mesma
imagem, portanto, pode reciclar-se, assumir varios papéis, ressemantizar-se
e produzir efeitos diversos. (Meneses, 2003, p 29).

Entender que a andlise de uma fonte imagética estd estritamente li-
gada a estrutura e realidade onde ela esta inserida é de extrema impor-
tancia para que o pesquisador consiga usufruir dessas fontes de forma
pertinente. A autora Erika Mariano (2021) coloca que as fotografias tém
o poder de capturar a esséncia de um periodo histérico inteiro, ofere-
cendo uma janela Unica para o passado. Elas sdo tdo valiosas quanto os
documentos escritos, mas muitas vezes sao relegadas a um papel secun-
dério, tratadas apenas como ilustragdes sem receber o reconhecimento.

[...] reitero ndo estar propondo uma Histdria alternativa, que substitua as
modalidades vigentes, nem mesmo que caminhe paralelamente a elas. Estou
propondo que a Historia vigente, para melhor atender a seus propdsitos e
responsabilidades, amplie seu horizonte de agdo e seu instrumental, deixan-
do de amputar da vida social e das forcas de transformacéo histérica uma fai-
xa relevante de fendmenos (além de insuperavel manancial de infor magdes)
que ¢ insensato ignorar. (Meneses, 2003, p 3).

Somado a isso, pode-se levar em conta as pontuagdes do historiador
Peter Burke (2016), segundo o qual a imagem deve ser pensada para
além do status de evidéncia, como recorrentemente aconteceu entre os
historiadores e, diferente disso, ocupar o lugar de ferramenta através da
qual se possa causar impacto, mexer com a imaginagao historica, sensi-
bilizar quem leia dado texto onde se tenha, além de palavras, imagens.
Nas palavras de Burke:

Em resumo, as imagens nos permitem “imaginar” o passado de forma mais
vivida. Como sugerido pelo critico Stephen Bann, nossa posigdo face a face
com uma imagem “nos coloca face a face com a histéria”. O uso de imagens
em diferentes periodos, como objetos de devogdo ou meios de persuasao, de
transmitir informagao ou de oferecer prazer permite-lhes testemunhar anti-
gas formas de religido, de conhecimento, crenca, deleite, etc. Embora textos
também oferecam indicios valiosos, imagens constituem-se no melhor guia
para o poder de representag¢des visuais nas vidas religiosas e politicas de cul-
turas do passado (Burke, 2016. p. 23-24).
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Esse mesmo historiador, referindo-se as imagens e fotografias no
trabalho historiografico, alerta para o fato de elas serem “ao mesmo tem-
po essenciais e traicoeiras” (Burk. 2016.p.50) porque, produzidas no am-
bito da arte, trazem consigo suas proprias convengdes, sua ideia solar,
enquanto seu lado essencial para o trabalho do historiador diz respei-
to ao efeito complementar que pode oferecer tanto a um texto escrito
quanto ao que toca interesses de pesquisa, onde a analise visual torna-se
uma alternativa necessaria.

Diante dos conceitos apresentados, e da percep¢ao de que as ima-
gens configuram, com o advento da chamada “nova histéria”, lugar im-
portante de acontecimentos desse campo do saber, é possivel tomar di-
ferentes materiais como exemplo do uso desse tipo de documento para
a pesquisa histérica. Um deles sao as imagens contidas em jornais alter-
nativos de Teresina, capital do Piaui, produzidos na década de 1970, ins-
trumentos importantes para a compreensao dos regimes de visualidade
existentes na capital nesse contexto.

NO PLANO DA CONTRACULTURA TERESINENSE: AS IMAGENS
COMO (RE)CRIACAO DA VISUALIDADE

No vagar modernizador que ¢ proprio de uma capital provinciana,
Teresina sé sera palco daquilo que se convencionou chamar de contra-
cultura uma década depois das metropoles de maior frémito, portan-
to, em 1970. Sobre esse momento, o historiador Edwar Alencar Castelo
Branco, busca apontar as condi¢des através das quais se pode entrever a
chegada da p6s-modernidade. Para o historiador, ¢ a partir da década de
1960, com a expansdo dos meios tecnologicos e da compressao das no-
¢oes modernas de tempo e espago que, sobretudo nos espagos urbanos,
configuram-se as “condigdes historicas para a emergéncia da chamada
pos-modernidade brasileira” (Castelo Branco, 2005, p. 94).

Através deste processo, pode-se fazer a leitura conceitual mediante a
expressao de “aldeia Global”, (Mcluhan, 1964) a partir de onde essa ex-
pansao funcionou como ferramenta que concatenou diferentes culturas
e modos de expressao social porque difundiu ideias e valores, influen-
ciando sujeitos. Porém, a despeito de se ter um principio modernizador,
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tanto no que se refere aos meios materiais-tecnologicos, tanto na di-
mensdo imaterial-cultural quanto comportamental, a chamada “Cidade
Verde” foi também espaco no interior do qual comportou contradi¢des,
posto que guardava em si resquicios de forte teor provinciano, sobretu-
do em termos de costumes.

Ainda para efeito de uma analise, ndo se pode fazer vista grossa a
conjuntura politica da Ditadura Militar da qual o amargor fez-se sen-
tir em todo territorio brasileiro e, desse modo, Teresina também sofria
as vicissitudes do regime. Dentre as imposi¢des, o policiamento com
relagdo aos costumes e a moral foi o mais sintomatico, no entanto, o
que se percebe é que a vigilancia e puni¢ao dos costumes, no sentido
foucaultiano (Foucault, 1975), embrionou um efeito reverso, expressiao
mais forte desse resultado as avessas é imprimido por uma parcela da
juventude Teresinense, que a0 modo de um corpo-transbunde-libertdrio
(Castelo Branco, 2005) atuaram mediante as produgdes culturais, dentre
tais, os jornais alternativos.

Tais jornais, a saber, foram produtos, em parte, da influéncia do
poeta piauiense Torquato Neto, o qual ja havia produzido materiais da
mesma natureza, a exemplo do jornal Presenga e Flor do Mal. As vindas
esporadicas a Teresina, sua terra natal, por sua vez, resultaram no en-
contro de Torquato Neto e um grupo de jovens que produzia um jornal
alternativo intitulado Gramma, nome dado em fun¢ao do espago em que
os jovens se reuniam e articulavam ideias e conversas informais ao qual
o poeta passou logo a fazer parte.

Dado o pioneirismo do Gramma como uma produgdo jornalistica
alternativa ou nanica, seguiram-se outras na mesma vereda: O Estado
Interessante, Hora Fatal. Uma caracteristica que nao se pode furtar da
explicagao e que é chave de entendimento para compreensao desses jor-
nais é a premissa torquateana de “Tomar espagos, ocupar espacos” que
¢ visivel no modus operandi com que esses jornais se locavam, tendo
em vista que, sendo encartes, encontravam-se acoplados nos jornais de
grande circulagdo: O Estado Interessante em O Estado, e o Hora Fatal
em A Hora.

Antes de mais nada, é preciso apontar que no contexto em questao a
imprensa de grande circulagdo era em sua totalidade tradicionalista e sub-
missa financeiramente ao Estado e as grandes empresas e companbhias, de
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modo que as manchetes e matérias por eles propagadas apenas louvavam
os feitos do governo.

Fato curioso sobre outro jornal alternativo anteriormente citado, A
Hora Fatal, é que trata-se de um suplemento nascido de uma dissidéncia
entre membros de O Estado Interessante. As motivagdes dizem respei-
to a0 comprometimento liberdade de expressdao a ndo mercadologizagao
do jornal, isto porque um dos membros, Marcos Igreja, comegou a aceitar
dinheiro para divulgagdo de propagandas, fato que entristeceu o restante
do grupo, especificamente Edmar Oliveira, Arnaldo Albuquerque, Carlos
Galvao e Durvalino Couto os quais migraram para o jornal A Hora e,
quando 14, fundaram o encarte A Hora Fatal, em Junho de 1972.

Caracteristica comum entre ambas as produg¢des é a sua antiestatica;
o aspecto contestador do tradicionalismo do modo como o jornal de
grande circulagdo operava é bem nitido no que diz respeito aos aspectos
visuais de tais jornais, os quais partilhavam de textos escritos com a lin-
guagem coloquial, assimetria na organizagao das paginas, deboche como
ferramenta de critica a sociedade de entio e, além disso, alternamento
entre, ora uso de desenhos feitos a mao, ora utilizagdo de fotografias,
estas, inclusive, em menor numero que aquelas, fato que convida a um
processo investigativo e analitico a essas fotografias.

Antes de uma andlise do contexto e do contetido das matérias, ¢ ne-
cessario aten¢ao a uma caracteristica que se seguira em todas as imagens
trabalhadas ao longo desta parte do texto, o preto e branco das fotogra-
fias. Esse monocromatismo ¢ devido as condi¢des tecnologicas da época,
onde o fotojornalismo brasileiro encontrava-se, em termos de recursos,
alijado das inovagdes imagéticas que se faziam notaveis, sobretudo, na
Europa. Sobre essa caracteristica especifica das imagens, aponta Silveira:

Por outro lado, atribuimos culturalmente a uma imagem em preto-e-branco
(p/b) o sentido de uma imagem incolor, isto é, que ndo desperta a percepgao
cromatica. Longe de serem imagens sem cor, as imagens em p/b fazem parte
do mundo fisico visual como “chaves” na construgio perceptiva cromatica
de cada individuo, fazendo explodir cores subjetivas e particulares. (Silveira.
2005. p. 175).

Portanto, a cor preto e branco conferem uma das especificidades
temporal das quais as imagens a serem analisadas fazem parte. Consti-
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tuem, portanto, as ditas “chaves” que o trecho acima procura explicar,
no entanto, pensando o trabalho do historiador no que se refere a essas
fontes e as suas especificidades, torna-se possivel o processo de historici-
zar, sem o qual é impossivel um trabalho investigativo. Para a finalidade
analitica deste trabalho, a imagem abaixo:

Figura 1: Erasmo Carlos e Roberto Carlos, sucesso da Jovem Guarda

Fonte: O Estado Interessante. 22 edi¢do. 1972

Como dito, por mais que fosse mais recorrente o uso de desenhos
feitos a mao, os jornais em questdo utilizavam-se das fotografias en-
quanto ferramenta ilustrativa. A imagem acima ¢ um exemplo disso.
Em uma matéria de O Estado Interessante, intitulada Cinema, tem-se, da
direita para esquerda, os cantores Erasmo Carlos e Roberto Carlos aos
quais a matéria explica que os dois formam uma dupla de muito sucesso
na jovem guarda e, para além disso, que Roberto Carlos encontrava-se
trilhando outra experiéncia artistica, desta vez, cinematografica, que, in-
clusive, recebeu grande aceitagdo entre criticos.

Pode-se depreender que a abordagem de tais sujeitos nao é por aca-
s0, pelo contrario, condiz com as premissas propostas pelos produtores
dos jornais em questdo. Isso é muito bem perceptivel se as andlises to-
marem profundidade para além do que a matéria apresenta, sobretudo
se a figura do cantor Roberto Carlos, especificamente, for tomada como
objeto de observagao. Roberto Carlos figurou, durante a década de 1960,
o ambito da Jovem Guarda, ainda que o estilo musical ao qual estivesse
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vinculado fosse visto pelos segmentos mais conservadores da sociedade
como “bem comportado”, sua estética pessoal, no que se refere as vesti-
mentas e ao cabelo grande, vao ao encontro da necessidade tematica que
0s jornais alternativos viam como necessdrios e, desse modo, ¢ legitimo
conjecturar que a utilizagdo dessa figura assentou-se numa intencionali-
dade que buscava introduzir ou mesmo tornar familiarizado tal estética.

Porque, vale destacar que, além do Estado, a sociedade também man-
tinha uma posi¢do moralizadora, conservadora @ medida que margina-
lizava tudo que fosse desviante de seus ideais sobre o “bom filho”, “bom
mogo” e, dessa forma, existia um confronto entre estes e a juventude
emergente, que via o aspecto visual, a estética como uma forma de con-
trariar os ditames daquilo que compreendiam ser incondizentes com os
valores de uma sociedade que se encontrava em vias de modernizagido.O
aspecto do “cabeludo” a que se pode interpretar a partir da imagem do
cantor Roberto Carlos apresentada na matéria em questao é sintomatica
de um movimento maior, percebida entre os jovens das décadas de 1960
e 1970, que diz respeito ao uso do corpo como forma de fazer politica.
Essas atitudes comportamentais em forma de resisténcia cotidianas e
fragmentadas, podem ser lidas através da no¢dao de micropoliticas, onde
o corpo e as palavras foram usadas como as principais armas.

Imagem 2: O Adéo da sociedade capitalista.

Fonte: jornal O Estado Interessante. 2° edi¢ao. 1972

100



Talvez irreconhecivel por um olhar que se faca descuidado, e com
razdo, porque as vestes que a figura acima aparece trajando fazem, de
Torquato Neto, ndo o poeta a que repetidas vezes este trabalho citou,
mas o personagem principal do filme Addo e Eva do paraiso ao consumo,
produzido em super-8 sob dire¢do de Durvalino Couto Filho. Essa pro-
dug¢io faz parte, dentro do borbulhoso entremeio das décadas de 1960 e
1970, daquilo que na historiografia denominou-se de guerrilha semanti-
ca, ou seja, uma atuagdo por via de uma produgao cultural.

A imagem acima, na tonalidade monocratica do preto e branco, ¢
parte das produgdes filmicas experimentais encabegadas pelo poeta, que
ja havia se desencantado com as produg¢des musicais. O uso desse meio
artistico, para o poeta piauiense, diz respeito ao que se denominou de
contralinguagem que, muito embora fosse propria do ambito artistico,
nao se encontrava distantes das questoes politicas, pelo contrario, fun-
cionava como ferramenta para tal finalidade. Prova disso é o proprio
enredo de tal filme.

O filme, que ¢ de curta metragem, tem duragido de 8 minutos. A
ideia de seu produtor era tomar os espagos de sua cidade como lugar
para as encenagoes filmicas que projetava, de modo que inicialmente o
filme apresenta o rio Poty como sendo o paraiso, de onde Adao, que é
representado por Torquato Neto, sai das dguas e passeia observando os
animais, estes em pares, casais, fato que lhe causa angustia e o faz arran-
car uma de suas costelas e jogar nas aguas do rio, de onde sai Eva para
ser sua companheira.A imagem acima ¢ uma captura do momento em
que o Adao encontra-se em falta de Eva. Nos minutos que se seguem, es-
pecificamente depois de ter gerado Eva de sua costela, os dois se beijam
e, como na narrativa biblica, Eva esforga-se para tirar Adao do paraiso,
tazendo-o perceber que existe um mundo vasto para além daquele rio,
que seria o paraiso. Depois, a cdmera apresenta os dois saindo do rio e
caminhando para o centro, Zona Leste da cidade, habitada por pessoas
de classe média, lugar de barulho e inquietagdo posta em contraste com
a calmaria do lugar inicial dos personagens.

Ja no centro da cidade, Eva convida Adao para adentrar num estabe-
lecimento, especificamente uma boutique cujo nome era “serpente” — os
aspectos biblicos sao recorrentes — Os trajes mais religiosos sdo deixa-
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dos de lado, a medida que se sucede a cena e os personagens passam a
vestirem-se como um casal de classe média brasileira. No final do filme,
o casal ja assume papéis mais “humanos”, onde Adao chega estressado
do trabalho enquanto Eva, gravida, o espera igualmente entediada.Addo
e Eva do paraiso ao consumo, do qual a imagem 02 ¢é representativa, é
um filme cuja critica atinge muitos pontos da sociedade de entao, desde
aquilo que diz respeito ao elemento religioso quanto ao que se refere as
questdes capitalistas. Dentre as possibilidades de interpretacao, pode-se
dizer que o enredo do filme procura apresentar uma sociedade em que os
valores religiosos foram corrompidos pelo sistema capitalista

No que se refere especificamente a Torquato Neto, a existéncia deste
filme pode ser lida por algo que é muito particular desse artista ja nos
ultimos anos de sua vida: a desconfianca nas palavras. Desse modo, a pro-
dugdo filmica, no que toca as imagens em si ao invés de uma produgio
de sentidos intermediado pelas palavras/discursos, seria mais confiavel,
posto que as imagens seriam aquilo que, diferente das palavras, ndo tor-
naria univoco o entendimento do telespectador, pelo contrério, poria o
telespectador diante de uma vasta possibilidade interpretativa.

Imagem 3: “Vinho do meu sangue”

3

Fonte: Jornal Hora Fatal. 2° edigdo. 1972
Nao somente O Estado Interessante apresentava criticas contumazes

aos valores e costumes da sociedade de entdo, como também o jornal
Hora Fatal e, isso é uma caracteristica que denuncia o cordao umbilical
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que os une. A imagem faz parte de uma matéria intitulada “Vinho do
meu sangue (ou, o Dracula tinha razdo)” (O Estado Interessante, 1972),
com autoria de Edmar Oliveira. Como se pode observar, a imagem apre-
senta duas pessoas, um homem e uma mulher. Os dois encontram-se
despidos, muito embora as partes pudicas ndo aparecam, e o homem
segura um cartaz que traz escrito: “Boletim informativo do reino unido
de Deus” (A Hora Fatal, 1972), enquanto a mulher posicionada de modo
sensual acompanha o olhar do daquele ao dito cartaz.

A imagem em questdo pode ser lida sob diferentes observagdes. O
primeiro motivo que torna emblematico tal imagem ¢ a questao do cor-
po nu. Isto pode ser entendido quando se busca observar a natureza con-
tracultural do jornal em questdo, assim como o primeiro que foi abor-
dado. Dentre as premissas contraculturais, atacar os valores tradicionais
e hegemonicos da sociedade constava como um dos seus norteamen-
tos. Teresina, nesse sentido, apresentava-se conservadora nesse aspecto,
portanto, esses produtores buscavam tratar de assuntos sexuais tanto no
plano textual, quanto no que se refere ao visual, imagético, diferente dos
jornais oficiais.Dentre as varias possibilidades de entendimento, o fato
de um homem e uma mulher aparecerem nus, um deles segurando uma
placa constando ser um “informativo de Deus”, pode ser interpretado
como um deboche as diretrizes religiosas do cristianismo, onde somente
seletos homens, como - Jesus Cristo, o filho de Deus- e outros escolhidos
sabiam dos planos do ser supremo ou podiam ter contato com o mesmo,
nao sendo possivel aos homens “normais” tal entendimento de ordem
supralunar.

O que se pode conjecturar, partindo de uma analise que nao dis-
pense o texto, mas o some ao que a imagem traz, é que, “vinho do meu
sangue” faz referéncia a uma passagem biblica do Evangelho em que Je-
sus Cristo, ao fazer recomendacdes aos fiéis, metaforiza dizendo “Quem
come a minha carne e bebe o meu sangue permanece em mim, e eu nele”
(Jo 6:54), quanto a frase entre parénteses que se refere a possibilidade
da razao de Dracula personagem, vampiro da fic¢do cientifica cujo con-
sumo de sangue estende sua vida, pode ser entendido, num primeiro
momento, proximidade entre as duas vertentes religiosas e ficcional para
as quais o elemento vinho/sangue prolonga a existéncia de quem venha
a consumi-lo.
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Portanto, a sdtira, que é carregada de dubios sentidos e mensagens
subliminares, traz esta mensagem como aquilo que o cartaz informativo
das proprias figuras religiosas da fotografia, que se pode entendé-los,
possivelmente, como Adao e Eva, os seres humanos que tiveram contato
com Deus, antes de serem condenados a finitude e as desgragas terrenas.

Em outro momento, ja no texto escrito, tem-se “livrai-nos Senhor
de todos os males. Mas ja disseram que ha males que vém para o bem. Ai
a ladainha entra em recesso. Deus escreve certo por linhas tortas. Isto é
simples questdo de caligrafia”, (A Hora Fatal, 1972), além da proximida-
de de sagrado e profano, o trecho em questao pode ser entendido como
uma descrenga no devir e no porvir religioso, a medida que se dispensa
o livramento de Deus do mal e, estoicamente, acredita que tem “males
que vem para o bem” (A Hora Fatal, 1972)

Imagem 4: Milton Nascimento, artista contra a censura.

Fonte: Jornal A Hora Fatal. 2° edigdo. 1972

O jovem negro, de cabelo estilo black power e roupa simples, que se
encontra em posi¢do de concetragdo tocando piano, é o cantor mineiro
Milton Nascimento, individuo de origem humilde e que teve sérias difi-
culdades na vida, todavia, o talento no campo da musica o fez vislumbrar
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outros horizontes, tornando-se um icone da musica brasileira durante a
década de 1970, sendo um dos principais nomes do movimento musical
Clube da Esquina, de ampla expressdo em Minas Gerais e no Brasil do
periodo. A imagem acima é de uma matéria do encarte A Hora Fatal, inti-
tulada “Milton Nascimento: milagre na imagem e no som” e grifada com
destaque no texto da matéria tem-se a seguinte fala do cantor: “A censura
¢ o grande passo para acabar com a arte”.

No que tange a ultiliza¢ao da imagem de um cantor negro e de cabelo
black power, pode-se interpretar tal fato como sendo uma atitude desvian-
te dos produtores do jornais frente ao preconceito racial muito presente
no contexto em questdo, mas também entende-se o objetivo de demons-
trar o potencial artisticos desses individuos cujo tratamento no 4mbito da
imprensa ainda era acanhado. Além disso, por se tratar de uma conjuntu-
ra politica de regime militar e, dessa forma, de repressdao comportamental
e artistica, a fala de Milton Nascimento em letras maiores “A censura é o
grande passo para acabar com a arte” buscou funcionar como uma critica
as praticas coercitivas do governo para com as artes, sobretudo musicais.

CONSIDERACOES FINAIS

A renovagao historiografica, no que diz respeito as fontes, é marca-
da por uma ampliagdo documental, onde os antigos manuscritos empo-
eirados dos grandes arquivos nao mais passam a suster necessariamente
o oficio do historiador, uma vez que a documentagdo “a seco” expressa
somente um olhar.

Quando tal aspecto chega ao patamar de ser “aquecido”, é possivel,
a partir desse momento, perceber que a Histdria pode ser vista e inter-
pretada mediante novos procedimentos de analise, porém, sem perder
sua estrutura académica, ou seja, o rigor tedrico e metodoldgico que a
conforma enquanto disciplina. Com as mudangas da escola francesa,
mais conhecida como Eccole des Analles, em meados do século do XX, a
concepgao de historia é (re)concebida, mediante as idealizagdes e “mu-
tacdes” da sociedade, ja que o simples vislumbrar das fontes nao era mais
suficiente para expressar as expectativas sociais e politicas.

Diante da andlise profunda sobre o uso de fotografias como fontes
historicas, é possivel concluir que a inser¢do dessas imagens no campo
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historiografico é um processo complexo e multifacetado. Desde as dis-
cussoes iniciadas nas décadas de 1960 e 1970 até as reflexdes mais con-
temporaneas, percebemos um movimento de desnaturalizagdo do uso
exclusivo de documentos escritos, onde as imagens fornecem informa-
¢Oes concretas de pesquisas bastante importantes e uma ampliagao das
possibilidades de fontes para a pesquisa histdrica.

A obra de Torquato Neto e os jornais alternativos de Teresina da
década de 1970, em grande medida desdobrados das “dicas existenciais”
desse poeta, fornecem exemplos concretos desse processo, demonstrando
como as fotografias foram utilizadas nao apenas como ilustragdes, mas
como veiculos de critica social, expressao artistica e construgdo de narra-
tivas historicas alternativas. A andlise dessas imagens revela nao apenas
informagdes factuais, mas também nuances culturais, politicas e sociais
do periodo em questao.

No entanto, é importante ressaltar que o uso de fotografias como fon-
tes histdricas ndo é isento de desafios e complexidades. Questdes como a
interpretacao das imagens, sua contextualiza¢ao histérica e sua relagao
com outros tipos de fontes exigem uma abordagem critica e cuidadosa
por parte dos historiadores e pesquisadores, tal modo de analise leva a
um oceano de debates e discussdes que fazem com que possa haver di-
versas perspectivas, mas que serdo filtradas de forma concordante com
seu contexto e com a inten¢do de quem intentou transmitir determinada
mensagem.

Assim, a incorporagao das fotografias no trabalho historiografico re-
presenta ndo apenas uma expansao do campo de pesquisa, mas também
uma oportunidade de enriquecer e diversificar as narrativas historicas,
oferecendo novas perspectivas e insights sobre o passado. Analisar uma
imagem/fotografia vai além da simples admiragdo do que ¢é belo; como
historiadores ¢ imprescindivel uma visdo critica e analitica, a fim de con-
dizer com os aspectos cientificos que compdem a historiografia, enten-
dendo que sempre serd apenas uma possibilidade diante de um “mosaico”
de vertentes e olhares que complementam-se, diante do que foi exposto
ou ocultado, através do enquadramento colocado na imagem.

106



REFERENCIAS

A Hora Fatal, Teresina, Junho de 1972.

O Estado Interessante, Teresina,13 de junho de 1972
REFERENCIAS

BRITO, Fabio L. C. B.. Torquato Neto e seus contemporaneos: vivén-
cias juvenis, experimentalismos e guerrilha semdntica. Curitiba: Prismas,
2016.v. 01.298p .

BURKE, Peter. Testemunha ocular: o uso de imagens como evidéncia
histérica. SciELO-Editora UNESP, 2017.

CASTELO BRANCO, Edwar de A. Todos os dias de paupéria: Torquato
Neto e a invengdo da tropicalia. Sdo Paulo: Annablume, 2005.

CASTELO BRANCO, Edwar de A. Travessuras em superoito milimetros:
o cinema em liberdade de Torquato Neto. Fronteiras: Revista Catarinen-
se de Histdria [on-line], Floriandpolis, n.18, p.11-25, 2010.

MARIANO, Erika. Fotopintura: Fontes Iconograficas, Imagem e Memo-
ria em Esquecimento. Revista do Coloquio de Arte e Pesquisa do PPGA-
-UFES, N. 20, 2021.

MAUAD, Ana Maria. Sobre as imagens na Histéria, um balango de con-
ceitos e perspectivas. Maracanan, v. 12, p. 25-32, 2016.

MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. Fontes visuais, cultura visual, Histd-
ria visual. Balanco provisorio, propostas cautelares. Revista Brasileira de
Historia, Sao Paulo, v. 23, n.45, p. 11-36, 2003.

SILVEIRA, Luciana Martha. A percepgao cromadtica na imagem fotografi-

ca em preto-e branco: uma anélise em nove “eventos de cor”. In: Actas do
III Sopcom, VI Lusocom e III Congresso Ibérico das Ciéncias da Co-

107



munica¢io-Informaciao, Identidades e Cidadania. Covilha-Portugal:
Universidade da Beira Interior. 2005.

NETO, Torquato. Os ultimos dias de Paupéria. Rio de Janeiro: Eldorado.
1973.

108



ALMANACH DA PARNAHYBA: REPOSITORIO
DE MEMORIAS, FRAGMENTO DE GERACOES'

Francisco Caio Dutra Lima?
Maria Clara Alves Tiburcio®
Renato Lopes Carvalho*

INTRODUCAO

A cultura popular apresenta os principais aspectos e tradi¢cdes de
uma sociedade ao longo da histéria, onde podemos mencionar a historia
da cidade de Parnaiba, Piaui, em que suas tradi¢des e fatos historicos
sao registrados em jornais, livros, didrios, oficios e nos almanaques. Os
almanaques possuem uma enorme quantidade de fontes que contam a
histdria e lendas em torno da construgdo da cidade de Parnaiba, Piaui,
que ja tinha a tradigdo da populagao Indigena Tremembé do litoral
piauiense e com o encontro dos colonizadores portugueses, onde esse
encontro levou a junc¢do das duas culturas e a fundagdo de Parnaiba em
1718, onde ganha um destaque para cultura e economia piauiense.

O Almanaque de Parnaiba ou “Almanack de Parnahyba” apresenta
a historia e cultura imaterial piauiense, principalmente da cidade de Par-
naiba, Piaui, para a populagdo no século XX. Ao longo das seis décadas
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de publicagdes (1924-1994) as narrativas apresentadas nas 60 edi¢oes do
almanaque contribuem para o registro da cultura popular piauiense, que
apresenta uma conjuncédo de culturas de individuos das varias regides do
Brasil. E a combinagao de culturas, contribui para uma visao historica,
sobre os estudos e pesquisas realizadas nos almanaques que enquadram
na categoria de fonte histdria cultural, histéria social e histéria politica
que acontecia sobre o periodo abordado na edi¢iao publicada para a po-
pulacio.

As fontes presentes no almanaque abordam diversos temas para os
seus leitores que envolvem os temas como: saude, lendas, histérias lo-
cais, politicas, economicas, pontos turisticos e figuras importantes do
Piaui e Parnaiba. As abordagens desse livro foram essenciais para a po-
pulacdo, pois contribuiram para o compartilhamento de ideias entre os
leitores do livro e intelectuais que utilizaram o almanaque como fonte
histdrica para as suas pesquisas.

A FUNDAGAO DO ALMANAQUE E A SUA IMPORTANCIA
NO SECULO XX

O Almanaque da Parnaiba tem a sua primeira edi¢do publicada em
1924 pelo Benedicto dos Santos Lima, mais conhecido como Bembem.
O Benedicto tinha uma mercearia em que comegou a comercializar os
almanaques para os jovens de Parnaiba, em que se tornou popular entre
os debates dos temas presentes no livro e por meio das suas obras o Bene-
dicto dos Santos Lima foi considerado jornalista, comerciante, contista e
historiador. Benedicto editou o almanaque por 18 anos, em que manteve
uma grande pesquisa nos arquivos e histdria oral para as produgdes anu-
ais do almanaque. Na primeira edi¢do do livro temos uma homenagem a
propria mercearia do Bembém, como observa se a seguir:
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Figura 1: Capa da 1° edi¢do do Almanaque da Parnaiba - 1924.

Fonte: Almanack da Parnahyba (1924)

O livro logo se popularizou nas familias da cidade de Parnaiba, pois,
além de poemas e historias, a obra traz noticias importantes sobre varios
campos sociais do Piaui. Esses campos sdo abordados ao longo dos meses
presentes no livro anudrio referentes ao ano de publicacio, a sua comer-
cializagdo era voltada como lembranca para o cliente do estabelecimento.
O almanaque com o passar dos anos comega a contar a ter a colaboragao
de outros poetas, co-editor e historiadores ao longo das edi¢des publica-
das, pois, o nivel de eleitores ia crescendo cada vez mais, onde os debates
intelectuais sobre os assuntos do livro contribuem para o conhecimento
sobre a cultura dos parnaibanos.

Além de pessoas que queriam seus contos, poemas e histérias publi-
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cadas nos almanaques, também temos os colaboradores e donos de ne-
gocios que pagavam para realizagdo das propagandas no livro. Em que
observar-se a seguir:

Figura 2: Pagina de propaganda no Almanaque da Parnaiba da edi¢ao de 1924,
pagina 33

Fonte: Almanack da Parnahyba (1924, p.33)

Na histéria e historiografia piauiense, a Almanaque da Parnaiba surge
como um importante elemento tanto na construgdo do saber, na sua di-
fusdo, bem como nas mudancas em torno das possibilidades de pesquisa
que podem ser desenvolvidas a partir de seus escritos, tanto extensao, per-
passando diversos momentos da histdria brasileira, abrindo espago para a
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periodizacdo a partir de muitas perspectivas, como a econdmica, politica
e cultural. Outrossim, a pluralidade de assunto explorados em suas muitas
edigoes, além também do uso de charges, cronicas, poemas, curiosidades
e jogos, elementos que conferem uma densidade e particularidade para o
Almanaque, al¢ando a categoria de um patrimonio da historia piauiense,
nao apenas como uma simples fonte.

Cleto Sandys Nascimento de Sousa (2018), em sua tese de doutorado
intitulada Almanack da Parnayba: desejo de modernidade sob o véu da
barbdrie em Parnaiba - Piaui (1924 - 1941) afirma que “o Almanaque se
configura como uma fonte privilegiada para compreender a formagao his-
torica moderna das sensibilidades e das praticas sociais, como uma janela
que se abre para universos culturais muito distantes e, a0 mesmo tempo,
muito proximos” (Sousa, 2018, p.8).

O objetivo de Sandys ¢ analisar como o Almanaque da Parnaiba pro-
duzia e difundia uma imagem sintonizada com os modelos de moderni-
dade europeus, elevando com isso, a sociedade piauiense e mais especi-
ficamente a parnaibana a condi¢io de exaltacdo, principalmente aqueles
que pertenciam a elite letrada, dentro do recorte temporal pelo qual o pais
passava por um processo de modernizagao.

Observamos assim, que o Almanach da Parnaiba se configurava como
um local de produgédo de representagdes, inserindo o estado em uma 16-
gica mais ampla, contrapondo a ideia de subdesenvolvimento que era sua
alcunha e foi por muito tempo. Nesse contexto, utilizamos o conceito de
Pesavento (2003, p.40), adotando a percep¢do de que as representagdes
sao reflexo da realidade, ndo de fato sua transcri¢ao. Ou seja, levaremos
em consideragdo que o valor de uma representagdo nao se localiza a vera-
cidade, mas sim em sua verossimilhanca e credibilidade.

Dessa forma, compreendemos que a popularizagio do Almanaque
da Parnaiba vai ganhando o destaque na midia local e estadual, que apre-
sentaram um interesse sobre os conteudos abordados no livro e as formas
que surgem os debates intelectuais entre os jovens leitores do século XX.
Leitores que iniciam com os homens e ao longo do tempo as mulheres
ganham seus lugares de ler e participar dos debates entre os intelectuais
do periodo e dos assuntos analisados entre a juventude.
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AS FASES DO ALMANACH DA PARNAIBA

O Almanach da Parnaiba é o maior almanaque da historia do Piaui.
Publicado desde 1923, acompanhou em uma longa linha temporal di-
versas fases da historia do Estado, sendo ele um importante espago de
construcdo e preservagio da memoria piauiense. Podemos dividi-lo em
trés fases, que sdo caracterizadas pela mudanca de editores que estiveram
durante trés momentos a frente das publica¢des do periddico.

A primeira fase do almanaque vai de 1923, momento de sua funda-
¢do, até 1941, quando seu fundador, Benedito dos Santos Lima transfere
a edi¢do para o empresario Ranulpho Torres, o qual fica nesta fungdo até
sua morte, em 1982. Apos esse momento o Almanach da Parnaiba, que
vinha tendo publica¢ées anuais desde sua fundagao, fica temporariamen-
te sem publicagdes, havendo uma em 1985, editada por Manuel Domingo
Santos, sé retornando as publicagdes em 1994, quando a Academia Par-
naibana de Letras assume a responsabilidade pela publicagdo do periodi-
co, permanecendo até hoje sobre sua diregao.

Os jornalistas Vinicius Ferreira e Ana Regina Régo (2011) no artigo
“Almanach da Parnahyba”: as memorias que ecoam das aguas”, apresen-
tado no DT 1 - Jornalismo do XIII Congresso de Ciéncias da Comunica-
¢do na Regiao Nordeste, fazem uma importante reflexdo sobre a historia
do AP, apontando para temas importantes, como o esquecimento desta
importante fonte pelos intelectuais da histéria e da comunicagao, as tema-
ticas abordadas pelo periddico, sua democratizagdo através do estilo das
edigdes, que permitiam por meio das imagens, que pessoas nao alfabeti-
zadas também pudessem consumir de seus conteudos, além do preco, que
por conta do tipo de pagina, se tornava acessivel.

A primeira destas fases acompanha um momento de ebuligdo econo-
mica no Piaui e no Brasil como um todo. Em um momento onde a politica
da republica dos bardes do café estava plenamente estabelecida, com o
café brasileiro sendo o mais vendido no mercado internacional, as mu-
dangas econdmicas afetaram de maneira direta ou indireta as maneiras de
consumir dos brasileiros.

Em Parnaiba, uma importante elite urbana se formava através da
venda da cera da carnatba. Muitos dos filhos dos grandes fazendeiros
e empresarios estudavam na Europa e na América do Norte. A partir

114



disso, percebe-se a formagdo de uma classe dirigente letrada na cidade
e erudita. Aqueles que retornavam do exterior traziam consigo novos
saberes e com eles mudangas culturais importantes, que afetam o modo
de se comunicar e interagir.

Nessalogica, é possivel dizer que o nascimento desse importante meio
de comunicagdo esteja alinhado com a dinamica nacional de efervescén-
cia cultural e econdmica que dava os tragos desse momento histérico. No
Rio de Janeiro, a Semana de Arte Moderna e comemoragao centenario da
independéncia sao exemplos de tal agitagdo, além também do processo de
modernizagao das cidades, como nos apresenta Sidney Chalhoub (1996)
em seu livro “Cidade Febril”, onde analisa a chegada da modernidade no
Rio de Janeiro, seguindo uma légica mundial que vinha desde Napoledo
Terceiro, com a modernizagdo de Paris, sendo a capital francesa o modelo
de modernidade para o mundo.

O deslocamento cultural dos jovens que saiam do Piaui para estudar
fora do pais, como supracitado, é um elemento que nio se pode perder
de vista. A partir disso ha a formagao de uma elite piauiense exigente que
ansiava por entrar nos quadros de modernizagao das cidades brasileiras
e estrangeiras, também um modo de se diferenciar das camadas menos
abastadas da sociedade.

Nesse contexto, Chartier (1987) discute a relevancia e o peso das pra-
ticas de leitura na Franga do antigo regime, tratando das questdes em tor-
no da difusdo do impresso e da diferenciagdo das leituras. O historiador
coloca que de 1660 a 1780 ¢é notavel a ampliagao do publico do livro e essa
proliferacdo é particularmente sensivel no baixo escalao da sociedade, ha-
vendo também uma atenua¢do na discrepancia que se apresentava nos
volumes de leitura entre campo e cidade, principalmente por conta dos
vendedores ambulantes e o progresso da alfabetizagao.

As escolas levadas pelos clérigos as zonas rurais no intuito de ensinar
as disciplinas da fé e civilidade e normas de comportamento tem o efeito
contrario, pois o uso feito pela populacdo do que era ensinado provocou
a libertagdo dos espiritos e a fuga das repeti¢des obrigatdrias de um coti-
diano restrito. Os impressos decifrados em comum, nos espagos publicos,
nos portos e nas ruas, provocam a penetragdo do impresso no intimo das
pessoas, isto no ambito mais urbano da sociedade.

As imagens volantes, os pasquins e os almanaques de gabinete mobi-
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lizam o imaginario coletivo. Essas transformagées culturais incomodam as
antigas distingdes que a nobreza buscava fazer entre suas praticas de leitura
e as das grandes massas humildes. Em um esfor¢o de distinguir-se social-
mente do resto da populagdo, os nobres criam representagdes que visam
reforcar e reformular as oposi¢des tradicionais que permeiam essas praticas.
Leitor solitario/ ouvintes de vigilia; leitor de gabinete/ leitores das ruas.

Nesse sentido, Chartier observa uma pluraliza¢ao da leitura por meio
da relativa uniformizagao proporcionada pela difusdao do impresso. Tem-
se uma diferenciagdo nos modos de apropriagao tipograficos da leitura e
um reencontro da elite com um estilo antigo de leitura laicizado, sério e
intenso. Estas mesmas transformagdes foram as que conduziram o absolu-
tismo para sua bancarrota na Franga, a qual viria a se tornar palco de umas
das maiores e mais marcantes revolugdes burguesas da histéria (1987)

Como observado, o almanaque ¢ um desses elementos que propor-
ciona as rupturas com as antigas praticas de leitura. O seu carater acessi-
vel, combinado as ja citadas implementagdes de novas praticas de escrita
e leitura proporcionada pelo transito de ideias e pessoas do Brasil para a
Europa e América do Norte e de 14 para o Brasil, tornaram o Almanaque
da Parnaiba um repositério da memoria de diversas geragdes, haja vista
suas constantes publica¢des durantes décadas ininterruptas.

Nesse contexto, mesmo que em escalas temporais e espaciais diferen-
tes, podemos afirmar que o Almanach da Parnaiba, assim como as diver-
sificagdes dos veiculos de comunicagdo na Fran¢a, marca uma importante
fase de alteragdes nas praticas culturais de leitura, bem como no processo
de comunicagao, que era um espago de entretenimento, lido tanto no am-
biente privado, como nos espagos publicos e de transito.

Rego e Ferreira (2011), afirmam que:

Criar um conteudo generalista era a proposta editorial do AP, como consta em
um fragmento retirado da edi¢do de 1932, que faz alusdo ao préprio contetido
da edi¢do “[...] o almanaque traz matérias de grande utilidade para todas as
classes sociais, pois além das partes dedicadas especialmente aos comerciantes,
agricultores e homens de negécios, traz assuntos recreativos, cientificos e psi-
cologicos” (Almanaque da Parnaiba, Ano IX) [ 2011:13].

Por esse viés, é possivel apontar que o AP, para além de tratar de as-
suntos do cotidiano, também se constitui como espago de divulgagao de
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informagoes de utilidade publica, bem como também promotor de lazer,
haja vista que nao se direcionava somente para temas da politica ou do
comércio, também apresentando em sua composi¢do jogos de palavras
cruzadas e de charadas, como pode-se observar na figura III a seguir:

Figura III: Contetido do Almanaque da Parnaiba, Anos IX e XI, 1932 e 1934, p.
137,257,230

e : =
SECCAO CHARADISTICA

Fonte: Acervo particular do autor, Vinicius Ferreira

Mesmo que o analfabetismo fosse um problema mais presente no
momento aqui trabalhado, “o AP ja apresentava a evolu¢ao vivida pela
historia de conteudo dos almanaques, nao sendo s6 um calendario mais
sim, como ¢é descrito no rudimentar expediente da vigésima primeira edi-
¢do, se trata de um espago com “[...] calendario, literatura, estatisticas,
charadismos, informagdes, etc., etc.[...],” (Ferreira; Rego, 2011, p.8). Des-
se modo, devido a sua riqueza de imagens, o almanaque dirige-se também
aqueles que apenas nao podem ler, mas podem ouvir histdrias ou seja o
de comunicagédo oral. No nordeste brasileiro, é conhecido como livro dos
iletrados (Aragao, 2006, p.13).

O Almanach da Parnaiba, em sua primeira fase, acompanha as gran-
des mudangas da politica nacional, sendo um assim uma janela para a
as décadas de apogeu e queda da Republica Velha no Brasil e os reflexos
disso no Piaui.

Para além disso, também se manteve em funcionamento durante as
importantes mudangas que ocorreram na educagio do Estado, na década
de 30, com as implantagoes das escolas normais e das reformas sociais e
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econdmicas capitaneadas pelo governo Vargas no pais.

A sua segunda fase, por sua vez, também ¢é resultado dos abalos dras-
ticos na estrutura da politica nacional, acompanhando o fim do Estado
Novo e a implantagdo do Regime Militar em 1964. Mesmo o AP nao sen-
do uma reconstru¢ao do passado, mas sim um fragmento vivo deste, a
partir de retalhos do passado, de fragmentos de memdrias, constroi-se
narrativas que darao acesso a momentos que se perderam com o tempo.
Durval Muniz ira atribuir todo este trabalho narrativo a arte. Vai citar em
sua obra Teceldo dos tempos que “o historiador, assim como as rendei-
ras, deve saber conectar os fios, amarrar os nos, respeitando os vazios e
siléncios que também constituem o desenho do passado, o entramado dos
tempos” (Albuquerque Junior, 2019).

Sendo assim, o Almanach da Parnaiba ¢ um objeto tempo repleto de
simbolismos, construgdes da historia a partir da ligacdo de continuidades
temporais; de forma mais especifica “toda unidade significativa, de ordem
material ou ideal, que a vontade dos homens ou o trabalho do tempo con-
verteu em elemento simbolico do patriménio memorial de uma comuni-
dade qualquer” (Nora, 1993).

Trazemos o pensamento de Nora para colocar que o Almanach da
Parnaiba, dividido nestas trés importantes temporalidades, registrou em
suas linhas muitas das diversas realidades de seu presente. Sobre os luga-
res de memdria, Nora vai dizer que:

Museus, arquivos, cemitérios e cole¢oes, festas, aniversarios, tratados, proces-
sos verbais, monumentos, santudrios, associagdes sdo os marcos testemunhas
de uma outra era, das ilusdes de eternidade. Dai o aspecto nostalgico desses
empreendimentos de piedade, patéticos e glaciais. Sdo os rituais de uma so-
ciedade sem ritual; sacralizagdes passageiras numa sociedade que dessacraliza;
fidelidades particulares de uma sociedade que aplaina os particularismos: di-
ferenciacoes efetivas numa sociedade que nivela por principio; sinais de re-
conhecimento e de pertencimento de grupo numa sociedade que sé tende a
reconhecer individuos iguais e idénticos. (Nora, 1993, p. 13)

Tais espagos contribuem para que haja a construgdo de um conhe-
cimento e de identidade sobre os acontecimentos retratados; os locais de
memdria nada mais sdo que construgdes historicas cujo valores sdo da-
dos através dos processos sociais que irdo lhe dar significagdes, tirando-
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-0 do lugar de monumento arqueoldgico e o colocando na posigao de
vestigio de uma memoria coletiva. O Almanach da Parnaiba, por sua
extensdo, se coloca como um monumento histdrico, espalhado por ar-
quivos publicos e privados e bibliotecas particulares. O Almanaque da
Parnaiba entdo se coloca como lugar de memdria, como monumento
historico, acima de tudo, de uma época perdida, de uma parte da memo-
ria coletiva piauiense que estd esquecida no meio do seu povo, mas que
pode ser revivida pelas paginas do perioédico (Ferreira, Rego, 2011, p.16).

Destarte, até os dias atuais, mesmo que sem sua publicagdo anual e
periddica, o AP segue sendo um espago de registro e construgdo do co-
nhecimento com mais de um século, se configurando em um verdadeiro
monumento histdrico, que por meio do trabalho de arquivistas, jorna-
listas e historiadores, teve grande parte de seus numeros digitalizados e
disponibilizados.

Para os historiadores e pesquisadores interessados na histéria do
Piaui, o AP surge como uma fonte histdrica que torna possivel o desen-
volvimento de uma gama quase infinita de trabalhos, levando em consi-
deracéo sua variedade de tematicas, capturando muitas faces da socieda-
de piauiense e parnaibana. Além de servir como fonte para o historiador
sobre os eventos do passado, o Almanaque surge como simbolo de uma
Parnaiba, centro de grande atividade econdmica estadual e cidade nor-
destina de destaque nacional, por conta de seu comércio com outros pa-
ises. Nascido a partir de uma conjuntura social, urbanistica e econémica
de ascensao, o Almanaque carrega consigo as misérias e éxitos de seu
passado, e, em suas paginas se faz presente o discurso de uma sociedade
formada por uma elite culta e exigente em contato direto e indireto com
as transformagdes que ocorriam no mundo, seja através do comércio ou
da cultura. O reconhecimento, divulgacao e trato dessas fontes se torna
assim de interesse publico, necessitada de atengdo, discussao que levan-
tamos no tépico seguinte.

AS FONTES HISTORICAS E A VIRTUALIDADE
Ao longo de sua existéncia, o ser humano sempre manifestou uma

profunda necessidade de compreender suas origens e entender de onde
veio. Com o tempo, essa necessidade intensificou-se, e o conhecimento

119



limitado que ele possuia sobre si mesmo ja ndo era suficiente. A Ciéncia
Histoéria emergiu dessa necessidade acentuada, dedicando-se a investigar
o passado em busca das multiplas identidades humanas. O historiador
desempenha o papel de um detetive do passado, em constante busca por
pistas que o aproximem de respostas para suas indagagdes. Para isso, ele
busca fontes historicas, sejam escritas, pintadas ou esculpidas.

Algumas dessas fontes, mesmo que ndo tenham sido originalmen-
te criadas para testemunhar o passado, nao devem ser desconsideradas.
Conforme destacado por Bloch (2001), o historiador deve ser cauteloso
com as verdades absolutas, pois um mesmo fato pode ser interpretado de
varias maneiras, dependendo dos interesses de quem o narrou ou leu. O
conhecimento histdrico se desenvolve por meio de uma constante analise
critica dessas fontes.

A medida que o tempo avanga, a humanidade se aprimora em di-
versas areas, espalhando-se por continentes, adotando comportamentos
diversos, crengas variadas e assumindo diferentes devoc¢oes. Esse desen-
volvimento complexo na forma de viver e encarar o mundo demandou
uma evolu¢ao na ciéncia que investiga o homem ao longo do tempo. Con-
sequentemente, a Historia se ramifica em diversas especialidades, como
observado por Barros.

Barros (2004) destaca que os historiadores estao se tornando cada vez
mais especialistas em areas especificas. Embora a Historia se fragmente
em diferentes campos e abordagens, a necessidade de comprovagao do
que ¢ estudado torna-se cada vez mais crucial. A busca por fontes con-
fidveis e a constante analise critica sdo elementos fundamentais para a
evolugéo e validagdo do conhecimento histérico.

A caréncia de fontes representa um desafio significativo para os histo-
riadores, deixando-os desprovidos de informagoes essenciais. Museus, ar-
quivos, bibliotecas e centros de documentagao surgiram como tentativas
de minimizar esse problema, mas sua eficacia depende da implementagéo
de sistemas organizacionais e de consulta eficientes, como destaca Mari-
lena Leite Paes (2005)

Documentos, ao serem produzidos, tém finalidades especificas, e seu
valor histérico emerge quando atende as perguntas de uma pesquisa. A
internet e os dispositivos informaticos ampliaram o acesso as informa-
¢Oes, possibilitando até mesmo a paises menos desenvolvidos participa-
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rem desse cendrio. A revolugao digital, com o uso generalizado de compu-
tadores e softwares detalhados, transformou a tecnologia em uma aliada
poderosa na preservacgdo e transmissdo de informacdes historicas.

A digitalizacdo de documentos antigos tornou-se uma pratica efi-
ciente para superar barreiras operacionais, financeiras e temporais. A
autora supracitada ressalta a presenca marcante da informatica nos ar-
quivos, destacando sua capacidade de acelerar o tratamento da informa-
¢ao e facilitar o acesso a dados a disténcia, eliminando redundancias e
informacgoes irrelevantes.

O avango da tecnologia desde os anos 80, com a explosao do uso de
microcomputadores, trouxe inumeras facilidades para o armazenamen-
to, tratamento e recuperagao de informagoes. Novas tecnologias, como o
tratamento digital de imagens e o armazenamento em disco dptico, pro-
porcionam uma visualizag¢ao rapida e de alta qualidade, redefinindo a ma-
neira como lidamos com a informagao.

A digitalizagao permite uma catalogacdo mais eficiente por meio de
bancos de dados, facilitando a consulta online. Algumas institui¢des, es-
pecialmente universidades, estdo indo além da digitalizagdo, disponibili-
zando parte de seus acervos pela internet, marcando um avanco significa-
tivo na acessibilidade as fontes historicas.

Na plataforma Mundos do Trabalho Piaui esta disponibilizado em
formato de digitalizagdo, e para download, as edigoes do Almanaque de
Parnaiba desde o ano de 1924 até o ano de 1994. As edigdes foram digi-
talizadas pelo professor Dr. Jeferson Luis Marinho de Carvalho e doadas
pelo historiador Francisco Vieira®

Aprofundando a discussao sobre a questao da virtualidade, a relacao
entre espago e tempo, crucial para a memoria, ganha produtividade na
interagdo entre ato e poténcia, especialmente no contexto do patrimonio
cultural, como ¢ considerado o Almanaque da Parnaiba. Segundo Berg-
son (1999), a “imagem-lembranca” é virtual e se atualiza pela percepgao,
retirando sua for¢a da sensac¢do presente. Essa dinAmica entre o virtual e o
atual ocorre por meio do movimento no tempo, envolvendo percepcdes e
sensagdes que afetam os espagos.

5. As edigoes do Almanaque da Parnaiba estdo digitalizadas, catalogadas e disponiveis para
download no site Mundos do Trabalho. Link de acesso: http://www.mundosdotrabalhopi.
com.br/p/almanaques-da-parnaiba_2.html.
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De acordo com Deleuze (1998), nao existe um objeto puramente atu-
al, pois todos estao envolvidos por uma névoa de imagens virtuais, distri-
buidas em circuitos coexistentes. O patrimonio cultural, material e imate-
rial, é formado por essa interacao entre o virtual e o atual, expandindo-se
por tempos e espagos interligados. A virtualiza¢do do patrimonio nao se
limita a criar representagdes digitais, mas dinamiza a memoria e é dina-
mizada por ela.

A virtualizagao implica desterritorializagdo (Deleuze, 1998), desloca-
mento e passagem pelo “ponto virtual”, sendo potencializada pela possi-
bilidade de se tornar atual. Os ambientes imersivos visam proporcionar
ao visitante a experiéncia de vivenciar o virtual, permitindo a passagem
pelo “ponto virtual” e a vivéncia de um espago potencial em seu duplo
atual. A virtualizagao do patrimonio cultural ocorre além da digitalizagao
de objetos e espagos, envolvendo dinamismo na passagem pelo “ponto
virtual”. Essa dinamica acontece na relagdo entre tempos e espagos, pro-
movendo a coexisténcia e interligacdo entre o virtual e o atual, enrique-
cendo a transmuta¢ao entre ambos.

A passagem pelo “ponto virtual” permite atravessar o espelho, vi-
venciando o virtual que coexiste com o objeto atual. A tensdo entre os
tempos e a interagdo entre os espagos conduzem a virtualizagdo, ocor-
rendo em fluxo, confronto e confronta¢do. A expansdo do patrimonio
virtual ou virtualizado ultrapassa fronteiras, atingindo tempos e espagos
coexistentes, permitindo encontros e desencontros na rela¢ao entre as
pessoas e o patrimdnio.

A virtualizagdo do patrimonio cultural expande o saber por tempos
e espagos coexistentes, permitindo outros encontros. A vivéncia do pa-
trimonio diante do virtual demanda a passagem por interfaces, como a
abertura e o fechamento de plataformas digitais, renovando o debate so-
bre inclusao e exclusao.

Diante do virtual e percebido como heterotopia, o patrimonio cultu-
ral possui uma funcédo especifica, seja de ilusao, denunciando a ilusorie-
dade de outros espagos, ou de compensacéo, evidenciando tramas sociais.
A virtualizagdo do patrimonio cultural é dinamica, promovendo desloca-
mento, passagem pelo “ponto virtual” e potencializacao pela possibilidade
de se tornar atual.

Em situagdes tragicas, como o incéndio no Museu Nacional, a virtu-
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alizagdo assume um papel crucial na preservagao e salvaguarda, demons-
trando sua relevincia. A digitalizagdo de pegas torna-se uma das poucas
formas de preservar o acervo. O patrimdnio virtual, ao ndo substituir o
material, torna-se uma experiéncia tnica e transcendental no estudo do
patrimonio e do virtual. Essas experiéncias, como as figuras virtuais tri-
dimensionais, destacam a importéncia do virtual para a preserva¢ao do
patrimdnio cultural diante de adversidades, proporcionando novos ques-
tionamentos epistemoldgicos na Cibermuseologia.

CONSIDERACOES FINAIS

O capitulo abrange uma analise do Almanaque da Parnaiba, na cons-
trucdo da identidade da cidade, destacando sua abordagem voltada para a
modernidade europeia e seu impacto na divulgagao de ideais, na exaltagao
da sociedade local e na consagragdo dos habitantes mais abastados. O Al-
manaque, considerado uma fonte privilegiada, oferece uma visao esclare-
cedora sobre a formagéo histdrica moderna das sensibilidades e praticas
sociais na regiao, funcionando como uma espécie de janela para universos
culturais simultaneamente distantes e proximos.

Ao examinar o Almanaque, o capitulo destaca ndo apenas a relati-
va mobilidade economica de parte da populagdo envolvida em atividades
de importagdo e exportagao, mas também a complexa interagdo entre os
mundos rural e urbano, moderno e arcaico, civilizado e camponés. Essas
nuances fornecem uma visao abrangente da dinamica social parnaibana a
partir da década de 1920. O Almanaque, além de sua influéncia, incorpo-
ra ideias de autores piauienses, desempenhando um papel destacado nos
debates sobre educagido e cultura popular na regido. Funcionando como
um “catecismo popular iluminado”, trechos do Almanaque sdo reprodu-
zidos em folhetos e impressos populares, extrapolando sua forma original
e alcancando diferentes estratos da sociedade.

Nesse contexto, a imprensa emerge como um elemento crucial no
processo de modernizagdo, impulsionada por inovagdes tipograficas e
novas fontes de energia. Em Parnaiba, a imprensa enfrenta desafios eco-
ndmicos, mas, a partir da década de 1920, ela comega a competir efetiva-
mente com o Almanaque, refletindo uma busca por alinhamento com os
ritmos da modernidade por parte das elites locais. E relevante notar que
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o Almanaque penetra nas formas populares de imprensa, sendo consi-
derado um veiculo adequado para compartilhar instrugiao entre pessoas
comuns, especialmente aquelas com recursos limitados e sem acesso a
outros livros. Além disso, ao preencher praticamente todos os espagos
do calenddrio com frases proverbiais, 0 Almanaque se torna um deposi-
tario de sabedoria popular, conectando-se diretamente ao cotidiano da
maioria das pessoas.

Destaca-se também o processo de tradugdo intercultural e intracul-
tural presente no Almanaque, no qual varias formas de transferéncia de
trabalho e estruturas sao incorporadas e transformadas. Este fenomeno
evidencia a capacidade do Almanaque de transcender fronteiras culturais
e adaptar-se a diferentes contextos.

Ao considerar o crescimento exponencial do Almanaque de Parnai-
ba, inicialmente concebido como um modesto presente para amigos, para
atingir uma tiragem de dez mil exemplares e circular em diversas regides
do Brasil e até mesmo em outros lugares do mundo, destaca-se sua rele-
vancia e alcance significativos. Sua fungdo dominante, servindo como um
reservatorio de sentengas morais, consideragdes politicas e econdmicas,
permite-lhe atingir um amplo publico de leitores, incluindo a sociedade
analfabeta por meio de leituras em voz alta. Mesmo na década de 1920, o
Almanaque da Parnaiba continua a apresentar uma variedade de exem-
plos em varias se¢des, consolidando-se como uma pega central na comu-
nicagdo e representacdo da cidade.
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ENCONTRO DO PASSADO COM O PRESENTE:
AS INTERFACES DO MUSEU DO PIAUI NA
PRESERVA(’)AO DA MEMORIA PIAUIENSE’

Maria Eduarda Gongalves de Oliveira’
Ravenna Maria Anjos Pereira’
Thamara Carvalho Santos Moura®

O presente trabalho tratara sobre o Museu do Piaui - Casa de Odi-
lon Nunes -, que esta localizado no centro histérico de Teresina, capital
do estado do Piaui. Consolidado como museu no ano de 1980, o local
guarda um acervo que conta as narrativas historicas dos seres humanos,
dispostos em 12 salas, os artefatos apresentam a histéria desde o periodo
pré-historico, passando para o momento de transigdo entre as capitais
do estado, até obras de artistas piauienses da contemporaneidade. Des-
se modo, antes de apresentarmos o nosso objeto de estudo é necessario
compreender o que ¢ a instituigdo museoldgica e como se deu a consoli-
dacao desses locais para ser o que conhecemos nos dias atuais. Apds isso
iremos demonstrar através de fotografias alguns artefatos presentes no
Museu do Piaui, com o intuito de auxiliar na compreensdo da importan-
cia desse museu para o estado. E por fim, apresentaremos a importincia
dos objetos presentes no museu para o historiador em profissao, de modo

1. O texto ora apresentado trata-se de um trabalho resultante da disciplina Métodos e Téc-
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cimento.
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a auxiliar as pessoas que irdo ler esse trabalho servindo de guia para ana-
lise de objetos historicos pertencentes a museus.

0 ACUMULO DE OBJETOS

O Museu ¢ um local onde podemos encontrar diversos artefatos tan-
to do nosso passado como da atualidade, através deles ha a possibilidade
de obtermos contato com os nossos antepassados e assim compreender a
historia da humanidade. Como institui¢io os museus passaram por um
longo processo de consolidagdo ao longo dos séculos, desde a compreen-
sao de que o acimulo de objetos pela elite poderia haver ndo somente um
valor econdmico, mas intelectual, possibilitando a abertura de colegoes
particulares para outras pessoas, até a compreensdo da necessidade de
pessoas profissionalizadas para auxiliar nas exposigoes.

Desse modo, o museu passou a representar um 6rgao de ensino e
aprendizagem, como é apresentado por Marlene Suano:

No nosso entender cotidiano, o termo “museu” se refere a uma colecgdo de es-
pécimes de qualquer tipo e estd, em teoria, ligado com a educacdo ou diversdo
de qualquer pessoa que queira visita-lo, seja para o préprio deleite, seja para o
intuito de pesquisas (Suano, 1986, p. 10).

A nomenclatura museu s6 ganhou essa definigao anos ap6s as pri-
meiras apari¢oes do que poderia ser o costume de acimulo de objetos
que possuem um significado ou contam a narrativa de um povo. Sendo
assim, na Grécia antiga existia o que foi chamado de mouseion - casa
das musas -, que eram locais para descansar e libertar a criatividade,
estavam destinados as pessoas privilegiadas, as obras e objetos expostos
ndo possuiam o intuito de servirem para observagdo do homem, mas
sim como uma forma de agradar aos deuses. L4 encontravam-se pre-
sentes a maior quantidade de objetos que pudessem contar uma narra-
tiva, ou estar referente a uma tematica especifica.

A formagdo de colecbes de objetos é provavelmente quase tdo antiga quanto
o homem e, contudo, sempre guardou significados diversos, dependendo do
contexto em que se inseria. Estudiosos do colecionismo créem que recolher
aqui e ali objetos de “coisas” seja como recolher pedagos de um mundo que se
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quer compreender e do qual se quer fazer parte ou entdo dominas. Por isso é
que a cole¢do retrata, a0 mesmo tempo, a realidade e a histéria de uma parte
do mundo, onde foi formada, e, também, a daquele homem ou sociedade que
a coletou e transformou em “cole¢do”. (Suano, 1986, p. 12)

Com o passar dos séculos esse costume de juntar o maximo de obje-
tos sem uma explicagao especifica sobre eles, dispostos de modo desorga-
nizado ficou designado ao que seria 0 “museu”, entretanto a institui¢ao
em si somente foi criada no final do século XIX, nesse momento em que
nos referimos o museu esta ligado somente ao ato de juntar artefatos.

Na Roma antiga houve uma grande quantidade de colegdes, com o
intuito de mostrar o poder para outras nagdes, apresentando objetos co-
letados de povos inimigos. Esse costume de coletar objetos de diversos
continentes permeou durante muito tempo pelo mundo, principalmente
na Europa, onde no periodo da Idade Média até a igreja participou dessa
pratica, ligada as indulgéncias. Ao final desse periodo se caracterizou pelo
grande acimulo de objetos feitos pela nobreza, salas lotadas de diversas
colecdes pessoais, artefatos coletados em outros paises, marcaram a histd-
ria do que posteriormente seriam os museus.

Com o inicio do periodo chamado de Renascimento o acimulo de
objetos ganhou maior caracteristica de representatividade das riquezas,
porque além de haver a coletdnea de objetos do passado, devido a uma in-
tensa valorizagdo pelas artes nesse periodo, os colecionadores passaram a
encomendar artes produzidas por artistas aclamados desse periodo como:
Botticelli, Michelangelo, Leonardo da Vinci. Essa valorizagao pelo passa-
do e presente buscava representar somente uma coisa, poder econémico.
Entretanto, durante os 2 dltimos séculos que duraram o Renascimento,
ocorreu com a igreja a Reforma Protestante, os objetos que estavam sob
guarda da igreja foram abertos a visitagdo do “publico”, que era restrito a
pessoas da alta burguesia e principalmente artistas, na inten¢ao se mos-
trarem um manual de qual estética a igreja aprovava a ser seguida.

Desse modo, as colecdes particulares passaram a abrir exce¢des para
um publico bastante seleto, a elite financeira e a elite intelectual. Com a
Revolugdo Francesa ganharam foco os ideais do Iluminismo, e assim a
valorizacdo da educa¢io para a populagdo, sendo esse aprendizado con-
trolado pela burguesia, eles mostravam nos museus somente o que seria
conveniente para ajudar na consolida¢ao do seu poder:
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Ja em 1857, na Inglaterra, John Ruskin, estudioso de assuntos de arte apresen-
tara um projeto a uma comissdo parlamentar para “que se desse uma fungio
mais educativa ao museu: apresentar os objetos com visdo critica e nao pu-
ramente expositiva”. Um dos primeiros sinais de que o museu nio deveria
apenas servir para produzir espanto e choque diante de tantas riquezas mas
sim funcionar como local de prazer, relaxamento e aprendizado tranquilo...
(Suano, 1986, p. 39)

Devido a popularizagao dos museus perceberam a importancia que
eles teriam para a educagao das pessoas fora da elite, como a citagao an-
teriormente explicita houve a necessidade de organizar os artefatos, de
modo que a exposicao fosse de facil compreensao. Foi nesse periodo que
surgiu também a nogao de uma especializagdo na area de museologia, por
conta da necessidade de haver uma nogao de organiza¢ao que tornasse
um certo padrao para os museus na Europa e fora dela.

Com toda a trajetdria apresentada ao longo deste topico, podemos
perceber como se deu a consolidagdio do museu como uma instituicdo
e de que modo a necessidade de uma educagao formadora cultural pro-
moveu a organiza¢ao das colegdes de modo a construirem uma narrativa
sobre o passado, deixando de serem objetos dispostos de forma aleatoria,
para estarem organizados por setores auxiliando na compreensao se que
observa. Sendo assim, chegamos aos museus da contemporaneidade, e
com isso no nosso objeto de estudo, o Museu do Piaui.

Localizado ao lado da Praga da Bandeira, no marco zero da cidade de
Teresina, o Museu do Piaui - Casa de Odilon Nunes foi fundado em 1930,
sendo vinculado a Secretaria do Estado de Cultura (SECULT), funcionava
no Arquivo publico do Estado, posteriormente, no ano de 1980, Wilson
de Andrade Brandio se encarregou de realocar o Museu para o prédio
onde esta sediado nos dias atuais. O nome de Odilon Nunes foi atribuido
ao museu em 1999, no centendrio do importante historiador piauiense.
O prédio foi construido em 1859 para servir de residéncia a uma familia
rica, sendo uma das primeiras construgdes da capital, anos depois serviu
de sede para o Governo do Piaui. O imével faz parte da histéria do esta-
do, ele ajuda a contar a narrativa através de sua estrutura que passou por
diversos periodos histéricos, ao seu interior estdo presentes artefatos que
contribuem para a historia dos piauienses, que serdo mostrados detalha-
damente e com auxilio fotografico no préximo capitulo.
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Apesar de grande importincia o museu luta bastante para sobrevi-
ver, mesmo estando localizado em um ponto da cidade que possui um
transito intenso de pessoas, o museu se encontra apagado em meio a
correria urbana, muitas pessoas nem sabem que existe um museu de
grande importancia assim na cidade, devido a isso também os recursos
financeiros sdo infimos, ja que a instituicdo conta com somente com o
auxilio da SECULT para angariar com as despesas basicas, e com a sim-
bélica taxa para entrada de visitantes ao museu.

Como pudemos perceber ao longo deste capitulo os museus desde
os séculos II servem para a coletanea de objetos que juntos irdo contar
uma narrativa tanto do passado como do presente, fazendo que o obser-
va compreender as passagens do tempo, a cultura de uma determinada
populacdo, como era o clima, a fauna e flora de um periodo anterior.
Entretanto, o Museu do Piaui - Casa de Odilon Nunes, tem esse mesmo
intuito auxiliar na compreensao histdrica do estado do Piaui, mas nao
possui sua devida valorizacao, as pessoas locais ndo dao a devida im-
portancia para os artefatos presentes no local e para o prédio em si, que
também faz parte da histéria do estado.

Portanto, com esse trabalho, buscamos argumentar a importancia
deste museu para o estado e para os historiadores em formagao e em pro-
fissdo, com a finalidade de consolidarmos a valorizacdo da instituicéo, e
salientarmos para a populagdo a importancia de visitar esses locais que
apresentam o seu passado através de objetos, facilitando a compreensao
dos acontecimentos e da passagem do tempo.

EXPOGRAFIA DO MUSEU DO PIAUI

O Museu do Piaui - Casa de Odilon Nunes, é referéncia no trabalho
de preserva¢do da memoria e patrimonio historico e cultural do Piaui,
conta com um acervo eclético, com aproximadamente sete mil pegas,
desde o periodo da “Pré-Histdria” ao Brasil Contemporaneo, distribui-
das em salas permanentes. Apds uma reforma estrutural, o museu inau-
gurou uma sala de pinacoteca, no térreo, com exposi¢des temporarias de
artistas piauienses. Além disso, a arquitetura do espago museal buscou
aproximar o publico com as memorias de povos origindrios e afrodes-
centes piauienses, com énfase em potencializar as vozes silenciadas nas
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narrativas da histéria do Piaui.

A estrutura fisica do museu corresponde a dois pavimentos. No
térreo, ha salas de exposi¢ao de curta e longa duragdo na pinacoteca, a
recepgdo com funcionarios que apresentam os espagos ao publico, um
auditorio com fotografias dos governadores do estado, salas administra-
tivas, patio interno e externo. Ademais, hd no centro do hall de entrada
uma escada de madeira ornamentada com tapete vermelho que convida
as pessoas a conhecerem os demais espagos da instituicao.

No primeiro andar, o acervo do museu esta dividido em salas de
exposi¢des permanentes com diferentes tematicas, a exemplo: Salas da
Cultura Indigena e Afro-brasileira, sala Piaui Colonia, sala Piaui Império,
Republica Velha, Republica Nova, sala Morada Piauiense, sala Arte Sacra
e espago da cultura popular. O museu conta com areas que caracterizam a
cultura e historia da populagao do Piaui, inclusive do periodo da “pré-his-
téria” com artefatos arqueoldgicos, cujo demonstram os modos de viver e
sobreviver na referida época. Em uma das salas do acervo hd vestimentas
militares, armas de guerras e munig¢des usadas na Batalha do Jenipapo, no
qual o Piaui lutou pela independéncia do Brasil, em 13 de marco de 1823.

Em suma, o museu busca apresentar a historia do estado por meio de
objetos que aproximam a populagao leiga das histérias contadas em livros
e folhetins. Mas também, é notorio que a forma de narrar a historia do
Piaui por meio da expografia linear casa com a historiografia positivista
que busca representar os “grandes feitos” histéricos com a presenca de
herdis. Nesse sentido, a seguir, serdo apresentadas e discutidas as parti-
cularidades das exposicoes, posto que é importante conhecer os aspectos
fisicos, historicos e culturais desse lugar de memoria, para assim refletir
os papéis da historicidade piauiense.

Na visita a0 museu, primeiramente, é apresentada a sala de Cultura
Indigena, com finalidade de ressaltar a histéria e os costumes desses po-
vos que foram silenciados por muito tempo na produgao historiografica
piauiense. Dessa maneira, 0 Museu do Piaui organizou a sala a partir de
um painel semi-circular com fotografias de descendentes indigenas de
comunidades remanescentes, como: Tabajaras de Nazaré, Cariri da Serra
Grande, Ypi, Colheres de Pau, Jaicés, Tucuns e Itacoatiara. Além das ima-
gens, ha réplicas de pinturas rupestres, machadinhas arqueolégicas, urnas
funerdrias, fosseis vegetais e de animais, instrumentos de pesca e caga e
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pecas de cestaria. No total, a sala de Cultura Indigena conta objetos de
geologia, paleontologia, arqueologia, zoologia e botanica pré-historicos.
Nesse interim, observamos que os povos originarios tém um papel funda-
mental na formagao social, cultural e historica piauiense. Até a década de
1990, a populagao acreditava que nao existiam povos indigenas no Piaui
devido ao processo de exterminio durante a colonizagdo, no entanto, com
o avango de estudos antropoldgicos e estatisticos, diversos grupos étnicos
foram reconhecidos.

Figuras 1 e 2: Sala Cultura indigena representando a preservacdo da historia e
cultura dos povos indigenas do Piaui.

Fonte: Oliveira. 2023
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Em seguida, hd a sala de Cultura Afro-brasileira organizada de ma-
neira similar, com um painel semi-circular com os nomes de comuni-
dades remanescentes quilombolas presentes no Piaui. A exposi¢do tem
como fim apresentar a memoria do povo afrodescendente que luta e re-
siste cotidianamente contra as opressdes, preconceitos e silenciamentos
presentes na historiografia oficial do Brasil. O povo africano foi impres-
cindivel para a formacgao sdcio-historica da identidade piauiense, assim
como de todo o territdrio brasileiro. Na sala de exposi¢ao, ha imagens
de pessoas afrodescendentes do Piaui, advindas de diferentes comunida-
des, como: Olho d’agua dos negros, Marinheiro, Mimbd, Potes, Salinas
e Queimada Nova.

Dessa forma, é interessante salientar o cuidado da curadoria do mu-
seu em valorizar as culturas africanas e afro brasileiras, cujo sdo masca-
radas pelos instrumentos de violéncia presentes durante a escravidao no
Brasil. Durante a visita ao museu, a guia apresentou objetos de barro,
ilustracdo de orixas, tambores, e ferramentas de opressdo aos escraviza-
dos. O espago museal busca retratar a importincia dos povos afrodes-
cendentes na formac¢ado da identidade do povo do Piaui, como também
potencializar os gritos de resisténcia do povo preto. Em resumo, as salas
de Cultura Indigena e Cultura Afro-Brasileira sdao imprescindiveis para
a aproximagao do publico com as histérias e culturas dos povos origi-
nérios e afrodescendentes, por meio de uma visdo critica e reflexiva em
relacdo a diversificacao étnica presente no Brasil, e ndo pelo o olhar da
colonizagao.
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Figuras 3 e 4: Sala Cultura Afro-Brasileira, demonstrando a preservacgio da
histdria e cultura dos povos afrodescentes do Piaui.

Fonte: Oliveira, 2023.

Apods a observagao dos primeiros espagos, hd a sala do Piaui Colonial,
no qual apresenta um pequeno acervo que caracteriza a vida cotidiana
da elite piauiense, como também dos militares da época. Dessa forma, o
museu expoe diversos artigos referentes as praticas socioculturais, como
porcelanas; jogo de cadeiras e piano de familias tradicionais. Diante dis-
so, nessa sala, nota-se que a representa¢ao do passado colonial do Piaui é
contada pelo viés branco e dominante, apartando a presenca indigena e
africana a outros espagos para assim representar uma leitura positivista,
que busca representar o progresso temporal da histéria do Brasil, assim
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como retratar uma narrativa pacifica, sem a problematizagdo das partici-
pa¢oes de camadas populares na coloniza¢ao do Piaui.

Figura 5: Sala Piaui Colonia, um pequeno acervo que representa o mobilidrio
colonial das familias tradicionais

&

Fonte: Oliveira, 2023

O acervo museal destinado a preservagdo de objetos do Piaui Im-
perial esta ligado a sala do Piaui Colonia, por meio de uma pintura de
grande porte do imperador do Brasil, D. Pedro II, desenhada por Vic-
tor Meirelles, datada de 1875. Além disso, as colegoes museograficas sao
compostas por loucas de porcelanas de familias tradicionais, adornos e
leques femininos da época, quadros de pinturas com figuras importan-
tes do Brasil e Piaui Imperial, mobilidrios domésticos e vestimentas dos
soldados que lutaram na Batalha do Jenipapo. Diante disso, vale salientar
que o século XIX foi marcado por conflitos as vésperas da Independéncia
do Brasil, cujo era colonia de Portugal.

A historiografia oficial brasileira restringe em suas analises as pro-
vincias de Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Minas Gerais como o centro do
processo de Independéncia do Brasil, com a proclamacao realizada pelo
principe regente Pedro de Alcantara, as margens do Rio Ipiranga, em Sao
Paulo, no dia 07 de setembro de 1822. No entanto, durante esse periodo,
as demais regides do Brasil foram mobilizadas para lutar pela indepen-
déncia de todo o territério brasileiro das amarras de Portugal. Diante da
abordagem da histdria do Piaui pelo acervo museografico, a Batalha do
Jenipapo, ocorrida em 13 de marco de 1823, foi um episddio sangrento
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que colocou em linha de frente piauienses, cearenses e maranhenses con-
tra as tropas lideradas pelo portugués Major Fidié, uma luta sangrenta
que ceifou as vidas de brasileiros, porém definiu a separagdo do norte
do Brasil & Portugal. Devido a breve explanag¢ao desse importante acon-
tecimento na historia do Piaui, observa-se a necessidade das exposi¢des
museograficas que aproximam a populagdo da histéria de seu povo, por
meio dos artefatos historicos.

Figura 6: Sala Piaui Império. Ao centro, pintura de D. Pedro II.

Fonte: Oliveira, 2023

Outrossim, o acervo da sala da Republica Velha, corresponde ao pe-
riodo de 1889 a 1930, isto ¢, da Proclamacgado da Republica do Brasil a Re-
volugdo de 1930. A partir dessa nova forma de governar com a Republica,
a Politica do Café com Leite entrou em vigor no Brasil, no qual houve
alternancia de poder entre as elites paulista e mineira. O acervo do museu
mostra em seus aspectos uma das caracteristicas cruciais da Republica
Velha, as oligarquias, representadas por pinturas e objetos de pequenos
grupos politicos dominantes que controlaram as politicas socioecondmi-
cas para beneficios proprios, principalmente no estado do Piaui.

No centro da sala ha pegas que compuseram o navio da Companhia
de Navegacao do Rio Parnaiba, como uma réplica da embarcacao utili-
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zada na época; um relégio; um timao e fotografias da tripulagdo. Ao lado
dos artigos centrais da sala, ha a representagdo do gabinete de Euripedes
Aguiar, ex-governador do Piaui, com mobilias do domicilio familiar, re-
tratos e objetos da familia. Além do que, hd o diploma da Faculdade de
Medicina e Pharmadcia da Bahia, local em que o politico realizou a sua
formacao.

Figura 7: Sala Reptblica Velha. Na imagem, ha a presenca do navio da
Companhia d3e Navegacio do Rio Parnaiba e o gabinete de Euripedes Aguiar.

N ] [

Fonte: Oliveira, 2023

A sala da Republica Nova possui um acervo que contempla de 1930
a 1985, periodo marcado pela Era Vargas e Ditadura Militar no Brasil. O
maior destaque do espaco é a pintura central do ex-presidente do Brasil,
Getulio Vargas, cujo ¢ uma figura que representa a mudanga na Republica
brasileira diante do fim da politica oligarquica do café com leite. A partir
de 1930, as massas populares foram incluidas nos debates politicos, ape-
sar das supervisdes e censuras presentes no governo de Vargas. Ademais,
no acervo, ha pinturas que representam a Revolta Tenentista e Coluna
Prestes, que teve como principal objetivo acabar com as representagdes
oligdrquicas presentes na Republica Velha. O acervo do museu propde
uma aproximacao desses acontecimentos com o Piaui, visto que a Coluna
Prestes esteve presente no estado. Nesse sentido, ha objetos utilizados pe-
los militares durante a Revolucao de 1930, como capacetes, armamentos,
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porta-refeicdo de urgéncia e salva de tiros para Getulio Vargas. Durante
a visita ao espago, a guia do museu ressaltou a importancia da criagdo do
Hospital Getulio Vargas (HGV) em Teresina, durante o governo do in-
terventor Federal do Estado, o médico Lednidas Melo, entre 1937 e 1938.
Assim, durante a observagdo da sala, é notério o encontro entre passado
e presente através do sentimento de pertencimento a histdria do Piaui.

Figuras 8 e 9: Sala Republica Nova. Na primeira imagem, uma pintura do
ex-presidente Getulio Vargas. Na segunda imagem, armamento utilizado na
Revolugido de 1930.

Fonte: Oliveira, 2023.
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Posteriormente, ha a sala de Arte Sacra, com imagens de santos dos
séculos XVIIT e XIX, que remetem a heranga da religiosidade do povo
piauiense. O espago nasceu ap6s a reforma do museu em 2016, com a
exposicao de esculturas de santos em gesso e madeira; um missal escrito
em latim que pertencia a capela do Hospital Getulio Vargas de Teresina
- Piaui; um parametro de renda, utilizado em casamento e batizado; uma
bandeira com o brasdo do Papa Joao Paulo II; uma dmbula de prata; uma
pia de batismo feita em madeira, utilizada pelos jesuitas no batismo dos
povos originarios durante o século XVII e maquetes de igrejas importan-
tes do Piaui, como a Igreja Nossa Senhora da Vitdria (Oeiras - PI); Igreja
Nossa Senhora do Amparo (Teresina - PI); Igreja Sao Benedito (Teresina
- PI), Igreja Sao Gongalo do Amarante (Amarante - PI), dentre outras
igrejas piauienses representadas na sala de Arte Sacra. Em suma, ¢ um
espago que retrata o aspecto religioso e catdlico presente na formacao his-
térica e cultural do Piaui.

Figuras 10 e 11: Sala Arte Sacra. A esquerda, imagens de santos catélicos. A
direita, objetos utilizados durante as missas da Igreja Catélica.
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Fonte: Oliveira, 2023.

Apds a apresentagdo da heranga catdlica no Piaui, ha a sala Mora-
da Piauiense, com objetos; moéveis e utensilios que pertenceram as fa-
milias tradicionais do Piaui, inclusive ha artigos de domicilio de Gracy
Aguiar, que foi esposa do governador do Piaui, Euripedes Aguiar. Além
do mais, no acervo, encontra-se em destaque uma cama de madeira que
pertenceu a Fazenda Nova Gameleira, do Coronel Vicente Augusto de
Oliveira, assim como ha no espaco um radio da marca Wells Gardner
(1950), cadeira urinol, arca-cofre e uma bilheira com potes, um mével
de madeira semelhante a uma estante.

A vista disso, o museu integrou outras caracteristicas marcantes da
cultura do Piaui, na sala Morada Piauiense, a exemplo do espago “Pedra,
Metal e Couro”, no qual ha as representagdes da Opala, pedra precio-
sa encontrada apenas no Piaui e Australia; ferro de passar a brasa, ves-
timentas e objetos utilizados pelos vaqueiros, sujeitos importantes na
formacao cultural e social do Piaui. Por fim, na sala ha a apresentagdo
de ceramicas, produzidas no bairro Poti Velho, em Teresina; e também
cestos, chapéus e bolsas compostas por palha, das quais sdo artefatos que
remetem ao encontro dos costumes ancestrais.
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Figuras 12 e 13: Sala Morada Piauiense. A esquerda, representagdo do domicilio
de uma familia tradicional do Piaui. A direita, primeira divisio da sala com
objetos de pedra e metal.

Fonte: Oliveira, 2023

Por fim, no primeiro andar, ha a sala Cultura Popular. Apesar do ta-
manho fisico pequeno, o espago conta com a figura do bumba-meu-boi,
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representacdo da vida na fazenda do Piaui, mas também com caixas de
fantoches e marionetes, no qual os bonecos simbolizam as histérias po-
pulares da cultura piauiense, como o congado; tambor de crioula; reisado
e cabega de cuia.

Figuras 14: Sala Cultura Popular. marionetes caracterizando a lenda teresinense
“Cabeca de Cuia”.

Fonte: Oliveira, 2023

Voltando para o térreo do Museu do Piaui, as salas de pinacoteca
contam com exposi¢cdes que visam uma atualizagdo didatica no espago
museal, para assim cativar as pessoas a frequentarem os museus, casas de
cultura e conhecerem, principalmente, a historia de sua regido. O Museu
do Piaui - Casa de Odilon Nunes, ao longo dos anos, aproxima o passa-
do e o presente ao narrar as histérias, culturas e sociabilidades do povo
piauiense.

O MUSEU DO PIAUf COMO FONTE HISTORICA
Os Museus sao fontes essenciais de inspira¢ao de pesquisa para os

historiadores. Pinturas, esculturas, fragmentos de objetos, imagens e en-
tre outros, sdo acervos que os pesquisadores podem obter acesso e por
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meio deles levantar hipoteses para o direcionamento de variadas pesqui-
sas. O trato direto do historiador a essas fontes oferece uma visao mais
ampla e complexa do determinado recorte temporal e espacial escolhido.
Contudo, para além disso, o Museu ¢ um lugar de memdria, de acordo
com Pierre Nora (1993) lugares como os Museus sdo marcados pelo tes-
temunho de uma era, e o que atualmente é chamado de " "'memoria’” nao
¢ mais memdria, porque transformou-se em Histéria. Ha essa urgéncia
de catalogar e escrever a historia sobre essa memoria prestes a se esvaziar
pelos dedos de uma determinada sociedade, pois:

Nio sdo somente os antigos marginalizados da histéria oficial que sdo obce-
cados pela necessidade de recuperar seu passado enterrado. Todos os corpos
constituidos, intelectuais ou nao, sabios ou nao, apesar das etnias e das mino-
rias sociais, sentem a necessidade de ir em busca de sua prépria constituicdo,
de encontrar suas origens. (Nora, 1993, p.17)

Nesse sentido, a instituigdo tem como objetivo preservar, promover e
compartilhar da riqueza cultural e histdrica de uma sociedade ou comu-
nidade, desempenhado um papel extremamente importante na educagao
e na constru¢ao do individuo no sentido do pertencimento e da identida-
de. H4 diversas categorias de museus, mas o objetivo aqui é aprofundar-se
no que é chamado Museu da Cidade, segundo Marlene Suano (1986), essa
categoria tem como sentido desenvolver a consciéncia critica, estimular
a participagdo do individuo na trajetéria e mudanga da cidade. Ou seja,
teria a finalidade de preservar os vestigios do passado que foi nos legado
e buscando sempre inserir a populagdo de maneira ativa no Museu, ndo
apenas como mera observadora.

Assim, o proposito deste topico é a andlise do Museu do Piaui e per-
ceber como o historiador pode empregar a referida institui¢do como fonte
para variadas pesquisas. O Museu do Piaui possui um acervo riquissimo,
com diversos artefatos que contam a histéria do

Estado, como: porcelanato, fésseis, mobilia, fosseis, pinturas, escul-
turas, objetos religiosos, armas, fotografias e entre outros. Ao debrugar-se
sobre esses recursos, o pesquisador pode revelar aspectos sociais, cultu-
rais, econdmicos e politicos, expandindo a compreensao sobre a trajetéria
da regido. Identificando padrdes de valores, comportamentos, posturas e
compreender como moldou-se a sociedade piauiense.
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Como foi tratado anteriormente, o0 Museu do Piaui possui diversas
colegdes, acervos e salas demonstrados através das fotografias expostas no
topico a priori. Assim, trataremos de como o pesquisador pode utiliza-los
para pesquisa. Iniciando com as salas: Sala da cultura indigena; Sala da
cultura africana; Sala do periodo colonial; Sala império; Sala da Republi-
ca; Sala de arte sacra; Sala morada piauiense; Sala da cultura popular.

A Sala da Cultura Indigena é uma homenagem aos povos originarios
que historicamente habitaram o territério piauiense, que por muito tem-
po estiveram invisibilizados pelos meios de producao da historiografia
piauiense e os registros oficiais. A iniciativa do Museu do Piaui ¢ preservar
as historias de vida, os costumes e os comportamentos de tais grupos com
o objetivo (re) construir uma memoria coletiva dos povos originarios. Da
perspectiva do pesquisador, a Sala da Cultura Indigena revela-se como
uma fonte essencial para compreender a histéria indigena na regido. Por
meio dos artefatos mencionados anteriormente ao longo do artigo, o his-
toriador pode tragar os aspectos culturais e sociais, o funcionamento das
praticas funerarias, como utilizavam as ferramentas e outros elementos
que contribuiram para reconstruir e preservar a memoria dos povos indi-
genas do Piaui. A agdo do Museu do Piaui é de extrema importancia pois:

[...] a importancia do desenvolvimento de atividades de pesquisa e a¢des co-
munitarias que prezem pelas historias de vida e de lutas sociais e politicas de
tais grupos, de modo a potencializar a (re)constru¢io de uma memoria coleti-
va e viva, além de mobilizar afetos e fortalecer suas indianidades, que tém na
oralidade, na memoria e na ancestralidade a forga viva de criagdo e recriagdo
de suas historias e reexisténcias. (Silva; Macedo, 2022, p. 64)

Sobre a Sala da Cultura Africana ha certas problematicas que o his-
toriador pode explorar pensando o trato com esses artefatos no Museu
do Piaui. O acervo ¢ pequeno em relagdo aos outros e apresenta questoes
histéricas que merecem a devida atengao no sentido de pensar a ima-
gem que a instituigdo expde para quem observa. Primeiramente, a colegao
possui elementos de tortura, uma questio bastante questionadora porque
esse aspecto ndo pertence a expressao cultural das diversas comunidades
africanas. Observa-se também a exposigdo de elementos auténticos per-
tencentes a cultura, contudo, ha a auséncia da especificidade quanto a
constitui¢do, qual comunidade, quilombo ou povo pertenciam. Assim, o
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historiador pode utilizar-se das colecdes da Sala da Cultura Africana para
analisar criticamente os artefatos, buscando contextualizar de maneira
adequada os objetos, esclarecendo suas origens e significados simbolicos,
fugindo de generalizagdes e desempenhando o papel fundamental de pro-
mo¢ao da exatidao dos fatos historicos.

A Sala dedicada ao periodo colonial piauiense no Museu do Piaui
tem um pequeno acervo, como mostrado no tépico anterior. No espaco,
encontramos vestigios que representam os tempos coloniais da regiao,
proporcionando uma visdo da vida cotidiana, dos elementos sociais e as
praticas culturais da sociedade colonial. Assim, o pesquisador ao depa-
rar-se com a disposicdo de elementos da sala, pode-se buscar desven-
dar as diversas faces da estrutura social, cultural, econémica e politica
da época colonial piauiense, o historiador pode utilizar dos elementos
dispostos na sala para complementar e enriquecer as informagdes com
outras fontes histdricas.

O espago dedicado ao periodo imperial no Piaui abriga um conjunto
de artefatos riquissimos para a analise dessa era. O acervo é composto
por pegas que remetem aos aspectos da vida cotidiana, a vida doméstica
e destaca-se principalmente os elementos que abordam um dos princi-
pais acontecimentos historicos da trajetdria do Estado do Piaui, a batalha
de Jenipapo. Essa cole¢do fornece ao historiador analisar e pesquisar os
aspectos sociais, culturais e os costumes da populagdo piauiense. Além
disso, o acervo referente a batalha de Jenipapo é de extrema importan-
cia para compreender o processo independéncia politica do Brasil e do
Estado do Piaui:

A narrativa historica sobre o processo de independéncia no Piaui e a recons-
trugdo de como se deu a batalha do Jenipapo constitui-se como um objeto de
grande importancia para se compreender sobre como se deu a consolidagao
da independéncia do Brasil no Norte em 1823. Essa narrativa foi muita tra-
balhada pelos memorialistas no Piaui ao longo do século XX, mas na atuali-
dade hd uma urgéncia em ser revisitada com mais afinco tanto pela prépria
dimensdo da investiga¢do, como pela disponibilidade de fontes, muitas das
quais ainda nem foram utilizadas. (Araujo, 2022, p.8)

Nesse sentido, a Sala do Império fornece ao historiador a possibili-
dade de analisar e compreender minuciosamente a trajetéria de um dos
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conflitos mais violentos e sangrentos do processo de independéncia do
Brasil. Além disso, é essencial que esse historiador através dessas fontes
traga ao debate, como a historiografia brasileira por um longo periodo
de tempo desconsiderou o papel do Estado do Piaui no processo nacio-
nal de emancipagéo politica.

No Museu do Piaui, ha a Sala da Republica, subdividida em Sala da
Republica Velha e Sala da Republica Nova. A primeira dispde ao his-
toriador artefatos referentes ao periodo de 1889-1930, o espago possui
informagoes sobre personalidades de destaque na historiografia piauien-
se, o pesquisador por meio delas pode analisar como esses personagens
eram percebidos e representados durante o periodo em que suas obras
foram criadas. Outros elementos disponiveis na sala sao pegas que cons-
titulam o navio da Companhia de Navegacdo do Rio Parnaiba, para o
historiador esses artefatos oferecem informagdes para compreender a
importancia histérica e econdmica do processo de navegacao e embar-
cagdo, os desafios e o impacto na regido e a tecnologia utilizada. Além
disso, ha fotografias que o historiador pode usar como fonte para anali-
sar a vida dos tripulantes, as condi¢oes de trabalho e os aspectos sociais.

A Sala da Republica Nova expde acervos do periodo de 1930 a 1985,
o espago fornece informagoes ricas para o pesquisador compreender o
recorte temporal. As exposi¢Oes sobre as Revoltas Tenentistas permitem
ao historiador desenvolver hipoteses acerca das motivagoes, consequén-
cias e os personagens inseridos no contexto. Ha fontes sobre as iniciati-
vas do governo de Getulio Vargas no Estado do Piaui, como a criagdo do
Hospital Getulio Vargas (HGV), que abrem ampla gama de possibilida-
des de investigagdo para o historiador que busca compreender as agdes
no Estado. Com o objetivo de compreender a histdria politica-social
local, o museu possui dados sobre o papel de Lednidas de Melo como
interventor no Piaul.

O Museu do Piaui possui um espago dedicado a Arte Sacra do ter-
ritério piauiense, representando a heranca catélica presente na atmosfe-
ra do Estado do Piaui. Para o pesquisador, esses artefatos fornecem rica
informagao sobre o carater da expressao religiosa, cultural e artistica da
sociedade piauiense. Ao observar as esculturas, maquetes e objetos da li-
turgia, o historiador pode estudar as praticas religiosas, o credo popular
e a trajetdria da arte sacra na regido. E pensando especificamente na ma-
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quete das Igrejas, o individuo que possui interesse em explorar o aspecto
arquitetonico e a importancia dos lugares sagrados nas comunidades, o
Museu do Piaui fornece esse aparato material. Em suma, o espago abre
oportunidades de analisar a intersec¢ao entre a cultura, a fé e a arte com a
histéria local do Estado.

A Sala da Morada Piauiense expde aspectos da vida privada do es-
paco doméstico piauiense. Para o historiador, esse espaco fornece cami-
nhos na exploragao da cultura material e da vida cotidiana da sociedade
piauiense. Os objetos do quarto, méveis e os utensilios podem revelar
ao pesquisador aspectos estéticos, funcionais, o carater simbdlico e as
influéncias culturais. Além disso, o museu expde radios dos anos de
1950-1960, representando a presenga da tecnologia de comunicagao no
espaco privado do piauiense. O quarto demonstra também as praticas
de higiene e medicina doméstica, com o armdrio de armazenamento de
remédios e os penicos. Assim, a sala dispde ao historiador dados acerca
das nuances da vida didria e das praticas sociais no intimo da sociedade
piauiense ao longo do recorte temporal estabelecido.

Ha dentro do espago do Morada Piauiense areas dedicadas a objetos
importantes na histéria local como: pedra, metal, couro, barro, palha
e madeira A parte exclusiva dedicada a Pedra e ao Metal, possui acer-
vos significativos para a identidade singular do Estado. Este espago ndo
apresenta apenas os aspectos da geologia da regido, mas também oferece
ao pesquisador a possibilidade de compreender as questdes culturais e
econdmicas associadas aos artefatos dispostos na sala. Como por exem-
plo, temos o Alambique, um equipamento usado na destilacao de va-
rias bebidas alcodlicas, 6leos essenciais, bagago, aguardente e a cachaga.
Através desse objeto, o pesquisador pode investigar as praticas tradicio-
nais que moldaram a cultura da regido e o impacto na economia local.
Além disso, o local abriga instrumentos domésticos, permitindo ao indi-
viduo analisar as praticas do cotidiano e a questdo tecnoldgica.

Outro segmento importantissimo na composi¢do dos acervos do
Museu do Piaui é o espago dedicado ao Couro. A populagdo piauiense
empregou em seu modo de vida a cultura do couro, incorporando-a em
diversas circunstdncias do cotidiano e na economia:
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A sociedade do Piaui colonial, assim como todas aquelas dos sertdes, sob o
dominio da pecudria, viveram a cultura do couro, o qual usavam-no em varias
situagdes do cotidiano, seja como vestimentas, utensilios domésticos, e equi-
pamentos auxiliares na lida com o gado. Devido a sua qualidade e ao alto valor
agregado, o couro ainda ¢ bastante utilizado no mercado moderno, desde a
producio de calcados, bolsas, cintos, casacos, mdveis, na industria automobi-
listica e até aeronautica. (Martins; Neto, 2015, p. 63)

Nesse contexto, percebe-se o impacto que a cultura do couro tem
na sociedade piauiense, o historiador com acesso ao acervo do Museu
do Piaui atentando-se a figura do vaqueiro dentro do ciclo do couro,
as produgdes do objeto, como isso se refletiu na identidade cultural da
regiao, as técnicas artesanais e as tradiq()es.

Ainda no espago da Morada Piauiense, existe um setor dedicado
para as produgdes em barro, palha e madeira. Ao analisar esses acer-
vos, o historiador ird deparar-se com uma carga cultural e tradicional
fortissima, através desses objetos pode-se compreender as produgdes
locais, a evolugdo ao longo dos anos e como influenciou na economia
da regido. Por exemplo, na area da palha, é exposto um conjunto de
cestos, chapéus, bolsas e entre outros. Em suma, é uma fonte rica para
compreender a cultura material, as diversas tradi¢cdes piauienses e a di-
namica socioeconémica.

Por fim, temos a Sala da Cultura Popular com representagdes das
principais manifestagdes culturais no Estado do Piaui, como o congado,
o tambor de crioula, reisado e o cabega de cuia. Para o pesquisador, essa
exposi¢do pode utilizar-se como auxilio na pesquisa sobre a cultura po-
pular local e o impacto na vivéncia da sociedade piauiense. Por exemplo,
por meio dos bonecos e marionetes, o historiador pode se ater a como
eles foram representados, as vestes, os aderecos e os gestos. Assim, de-
senvolvendo uma narrativa singular e envolvente das tradi¢des locais.

O Museu do Piaui emerge como fonte fundamental para o pesquisa-
dor, proporcionando um acesso profundo a rica histdria da regido, com
aspectos sociais, culturais, econdmicos e politicos do Estado. Oferecen-
do um panorama abrangente da histéria do Piaui, desde a sua consti-
tuicdo até processos mais proximos temporalmente, permitindo que o
historiador desvenda as dindmicas e as complexidades que moldaram os
caminhos do Piaui.
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CONCLUSAO

Conhecer a histdria daqueles que viveram antes de nés nos ajuda a
compreender o presente, desse modo os museus sdo uma importante fon-
te de informagdes que ajudam a narrar a histéria de um povo em um
determinado periodo histérico. Como foi possivel perceber ao longo da
leitura 0 Museu do Piaui possui importantes artefatos que auxiliam os
historiadores a analisar os passados, entretanto com as evolugdes nas co-
lecdes particulares que acabaram se tornando museus, hoje em dia nao
somente a elite intelectual pode ter acesso, mas a populagdo no geral ndo
s6 pode, como deve visitar os museus. No Brasil esse costume de visitar
museus fica concentrado nas grandes capitais como Rio de Janeiro, Bra-
silia, cidades como Teresina dificilmente geram o interesse na busca por
museus, até mesmo os moradores da cidade ndo se mostram entusias-
mados em visitar esses locais. De certo modo ¢é triste vermos um local
com importantes artefatos, e que até mesmo o prédio onde esta locado
faz parte da cronologia historica da cidade, ser abandonado dessa forma,
sem apoio publico e disposicao da populagdo em frequentar esse espago e
demais museus espalhados pela capital, nao ha um incentivo publico para
a valorizagdo da cultura local.

O Museu do Piaui, objeto de estudo trabalhado ao longo desse arti-
go é um marco de grande importincia para a populagdo piauiense, que
como ja foi citado anteriormente ndo mostra a devida importancia com
0s objetos mantidos no local. Desse modo, o museu do Piaui é de grande
importancia para auxiliar na construgdo da historia local visto que nele é
armazenado em suas diversas salas a histdria do povo piauiense.
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MUSEU DE ARQUEOLOGIA E PALEONTOLOGIA
DA UFPI - MAP: A POTENCIALIZACAO DAS
PESQUISAS HISTORIOGRAFICAS NO PIAUI
A PARTIR DO MUSEU DE ARQUEOLOGIA E

PALEONTOLOGIA"

Ianna Flavia da Silva Marques’
Maria Cristina de Sousa Brito®
Stella Vitéria Pinheiro de Oliveira

Para introduzir o leitor no ambiente do Museu de Arqueologia e Pale-
ontologia, iremos trazer um pouco da histéria do museu que também pode
ser encontrada no site da universidade e em panfletos que ficam no espago
da recepgdo para que qualquer visitante tenha acesso a essas informagoes.

Foi criado em 2012 como espago conjunto da Universidade Federal
do Piaui, o Museu de Arqueologia e Paleontologia da UFPI (MAP) se ca-
racteriza como um instituto de pesquisa interdisciplinar. Desde sua fun-
dagdo, tem como foco preservar o estudo da Arqueologia, Paleontologia e
ciéncias afins, por meio de exposi¢cdes tematicas, além de atuar como local
de pesquisa e acervo. As frentes de estudo contempladas sdo frutos de
endossos institucionais a trabalhos de contrato e decorrentes de pesquisas
académicas realizadas pelos nossos membros.

Com o objetivo de potencializar a interagdo da sociedade com a pro-
dugdo técnica, cientifica e cultural da UFPI, o MAP consolida a proposta

1. O texto ora apresentado trata-se de um trabalho resultante da disciplina Métodos e
Técnicas de Pesquisa em Histoéria, ministrada pelo Prof. Dr. Francisco de Assis de Sousa
Nascimento.
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3. Graduanda em Licenciatura em Histéria pela Universidade Federal do Piaui - UFPI e
bolsista de iniciacdo cientifica do CNPq pela UFPI. E-mail: mcristinasous@ufpi.edu.br
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de articulagdo entre os diferentes saberes e dreas, possibilitando a cons-
trugdo do conhecimento dentro do espago disponibilizado pelo museu.
O Museu conta também com um auditério e uma area educativa, que sdo
utilizados para a realizacao de cursos, palestras e oficinas. Os educadores
do MAP recebem grupos e estudantes, além dos seus professores e do
publico em geral, em visitas mediadas pela exposi¢do e dos laboratérios
de pesquisa (programacao especial). Propde ainda atividades educativas
no final de cada visita. Também sdo desenvolvidas a¢des em parceria com
as comunidades onde sdo realizadas as pesquisas, para atender a todos os
publicos, inclusive, as pessoas portadoras ou ndo de necessidades espe-
ciais. Essas sdo informagdes que estdo a disposi¢do do publico para que
eles possam compreender um pouco mais da histdria da instituicao.

Como foi exposto anteriormente sobre as instalagdes do museu, ago-
ra gostariamos de descrevé-las com mais detalhes. O museu se localiza nas
instalagdes da universidade mais precisamente na area do centro de cién-
cias da natureza II (CCN II) que fica ao lado do Centro de Tecnologias
(CT) logo na entrada ¢ possivel ver a fachada do museu com seu nome e
seu simbolo que ¢ a jun¢io de dois artefatos, na parte superior ¢ a repre-
sentagdo da lamina de machado semilunar que é anterior a chegada dos
europeus aqui nas Américas, a lamina original foi elaborada em granito e
foi encontrada na regiao de Palmeirais no Piaui, essa artefato foi escolhido
com intuito de representar a arqueologia. Ja o segundo artefato que esta
presente na parte inferior é a representacdo de um féssil de braquidépode
(Mucrospirifer pedroanum) esse féssil é do periodo Devoniano, ou seja de
aproximadamente 390 milhdes de anos atras, foi encontrado na regidao de
Picos - Piaui e esta 14 para representar a Paleontologia.

Adentrando as instalagdes no museu a esquerda encontram-se os ba-
nheiros, e a direita se localiza uma das portas que da acesso ao auditorio
do museu onde sdo feitas as palestras e outros eventos. No lado esquerdo
temos a recep¢do do museu onde se encontra um caderno de assinatu-
ras para que os visitantes possam deixar suas informagdes, esse caderno
¢ utilizado para que os responsaveis pelo museu avaliem como andam as
vistas no prédio. Apos a recep¢ao a uma sala onde alguns servidores ficam
tazendo trabalhos mais administrativos. Seguindo mais para dentro do
prédio no lado direito tem a outra entrada para o auditdrio e por fim che-
gasse a parte onde estdo expostos toda a cole¢do do museu, tanto a parte
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da arqueologia quanto a parte da paleontologia.

Figura I: Foto da fachada do museu com nome e simbolo da instituicdo.

MUSEL DE

ARQUEOLOGIA E

"ALEONTOLOGIA

Fonte: R.7ff032c0660a0a6e693d9dd77d2{tb12(4379%x2912) (bing.com)

Figura II: Registro feito durante a visitagdo do museu de parte da exposicdo arque-
olégica*.

Fonte: Autoras (2024)

4. Na fotografia estdo presentes pedagos de louga encontrados no municipio José de Freitas.
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Adentrando a sala de exposic¢oes ela estd dividida em duas partes a di-
reita de quem entra na sala estao dispostos os fosseis e mais ao fundo tem
uma espécie de linha temporal que esta ali para que o visitante possa se
localizar temporalmente de acordo com o que o guia esta falando, ou até
mesmo através das fitas etiquetadoras de cada artefato, essa linha do tem-
po dé uma ideia da histéria de nosso ancestrais diretos ou indiretos, pois
através dela podemos perceber em que periodo da histéria aquele artefato
foi criado. No centro da sala temos exposto a figura principal desta expo-
sicao paleontologia, a preguica gigante, ela é um dos primeiros artefatos
lembrados quando se fala no museu para quem ja o visitou.

Na parte a esquerda da sala estdo dispostos os artefatos arqueologi-
cos, esses sdo aqueles que sdo produtos de acoes humanas, podendo ser
de uma pintura rupestre a um vaso para ornamentar um ambiente, esses
objetos podem ser considerados mais préximos do ser humano, pois eles
poderiam ndo existiria se ndo houvesse interferéncia humana e também
se for feita a ligagdo de alguns artefatos arqueoldgicos que eram utiliza-
dos para caga, podemos encontrar exemplares dos fosseis de animais para
exemplificar teoricamente como era feita essa caga. Ao fundo do espago
encontra-se a sala onde os servidores e/ou estagiarios discentes do curso
do Bacharelado em Arqueologia onde ¢ feita a avaliagdo das pegas para
que elas possam se manter preservadas com o passar do tempo, possibili-
tando que as proximas geragdes possam ter acesso a essas pegas.

Figura III: Registro feito durante a visitagio do museu de parte da exposigdo ar-
queoldgica.

Fonte: Autoras (2024)
O MAP realiza algumas atividades para continuar preservando e de-

senvolvendo estudos nas areas da arqueologia e paleontologia, a exemplo
dessas atividades podemos trazer trés delas. Primeiro temos as exposi¢oes
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tematicas que sao realizadas pelo museu geralmente com temas relaciona-
dos a arqueologia e a paleontologia dando a oportunidade dos visitantes
conhecerem um pouco mais sobre esses assuntos. Essas exposicoes sdo
tempordrias e ficam cerca de quatro semanas (1 més) abertas ao publico
para visitagdo.

Atua também como um local de pesquisa, pois além de expor as pe-
¢as 0 museu conta com a presencga de pesquisadores que desenvolvem
pesquisas académicas a fim de contribuirem com a produgéo de conheci-
mento cientifico. De pegas encontradas nos sitios arqueoldgicos ao longo
do estado até artefatos que foram encontrados no sitio localizado dentro
do campus universitario.

O museu atua como local de pesquisa e para isso ocorreu precisa ter
um vasto acervo de pecas para que possam ser estudadas pelos pesquisa-
dores. O acervo do museu conta com cerca de 30 mil pegas, porém para
prevenir possiveis danificagdes e por falta de espago para expor todos es-
ses objetos, esses artefatos nao ficam todos expostos para o publico, eles
ficam protegidos na area da reserva técnica do museu, dentro de armarios
especializados para serem protegidos ao maximo de agdes externas.

A arqueologia é o estudo do passado através de vestigios materiais que
foram deixados ao longo do tempo. Vestigios esses que podem fornecer in-
formacdes valiosas para a compreensdo da histdria da humanidade. Cada
campo cientifico possui seus proprios objetos de pesquisa e seus métodos
cientificos, porém a arqueologia nao é uma ciéncia solitaria, podendo atuar
em conjunto da historia antropologia e até mesmo da paleontologia.

Mudangas nas formas em que cada assunto ¢ trabalhado e desenvol-
vido muda de acordo com a ciéncia que o estd estudando. A paleontologia
por exemplo, estuda seres que viveram em um passado remoto, ja a his-
toria aprofunda-se no estudo do ser humano em todas as suas épocas. A
antropologia é uma ciéncia que se dedica ao estudo do ser humano de for-
ma integral. E os estudos da arqueologia compreendem qualquer época
do passado através de vestigios materiais que possam ser encontrados nos
sitios arqueoldgicos. Esses artefatos arqueoldgicos podem ser utilizados
para compor variados tipos de estudos na area da historia e é sobre isso
que trataremos a seguir.
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A IMPORTANCIA DAS FONTES ARQUEOLOGICAS PARA A HISTORIA
SOCIAL E CULTURAL

As fontes arqueoldgicas podem oferecer diversas informagdes que
podem influenciar na construcao de aspectos historicos de carater social
ou cultural. Diante disso, ressalto a importancia da interacao entre as dre-
as da Arqueologia e da Histdria, pois sao campos que possibilitam estu-
dos cientificos mais completos das antigas civilizagdes, permitindo um
conhecimento mais amplo do mundo. A cultura material pode contribuir
na compreensdo do comportamento do homem do passado. Além disso,
possibilita uma abordagem mais ampla das analises arqueoldgicas do ob-
jeto de estudo, consequentemente, complementando com mais detalhes
um estudo histdrico.

A arqueologia ganha espa¢o principalmente apds o surgimento da
abordagem da Nova Histéria, advinda da Escola dos Annales. A abor-
dagem arqueolégica ajuda na construgdo da historia de segmentos so-
cioculturais que foram excluidos da abordagem tradicional do campo da
Historia. Por muito tempo, com o dominio da abordagem da histéria tra-
dicional, os grupos marginalizados e a maioria da popula¢do nao tinham
espago no campo da histéria abordando sua cultura e seus sujeitos. Na
histdria tradicional, o documento escrito era a uinica fonte considerada
verdadeiramente oficial. Ao mesmo tempo, era dominada pela elite que
prezava pela escrita que favorece o discurso histérico dos “dominadores”.

E possivel afirmar que os vestigios materiais auxiliam na construgio
da Historia, pois os estudos arqueoldgicos abrangem um contexto que
vai além de apenas utilizar o homem como objeto de estudo como é de
costume no campo da Histéria. O estudo na arqueologia vai além do te-
cido social, analisa as atividades e objetos no espago-tempo. Além disso,
diferente do campo histérico, a arqueologia alcan¢a intimeros artefatos
em relagdo a sociedade ao todo, e ndo apenas de pessoas consideradas
mais “importantes” como reis, burgueses, generais, etc, como ¢ limitado
nas fontes tradicionais das andlises historiograficas.

Uma contribuigdo significativa da arqueologia para o trabalho do his-
toriador é a exploragdo de evidéncias e contradi¢des através da interpreta-
¢do entre as fontes historicas e arqueoldgicas. Por exemplo, (Netto; Sou-
za, 2010) afirmam que as evidéncias materiais desafiam os argumentos
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utilizados pelas classes dominantes que mascaram sua relagdo de poder.
Ao mesmo tempo, a arqueologia oferece o resgate de aspectos culturais e
sociais dos grupos subalternos.

A arqueologia, através de uma abordagem interdisciplinar, pode con-
tribuir na construgao do estudo histérico no campo da Histéria Indigena.
No século XXI, o estudo da trajetdria histérica dos povos indigenas no
Brasil vem crescendo ao longo dos anos, a0 mesmo tempo, os novos estu-
dos surgem também na tentativa de dar espago a historia desses povos no
campo da Histdria do Brasil, pois por muito tempo, esses sujeitos foram
excluidos de diversas narrativas histdricas, até mesmo apareceram como
coadjuvantes na narrativa tradicional dos colonizadores sendo os “con-
quistadores” das terras brasileiras. Nesse contexto, diante da dizimagéo
das vidas e territdrios indigenas que ocorre a partir da chegada do euro-
peu , resgatar informacodes e vestigios arqueoldgicos se torna crucial para
a construgao do conhecimento das sociedades e culturas indigenas.

Segundo Robazzini (2011), a arqueologia pode proporcionar uma vi-
sao cronoldgica mais aprofundada das fontes, situando de forma cronolé-
gica os eventos narrados através da oralidade ou descritos em documen-
tos histéricos que deixaram tragos identificaveis no registro arqueologico.
Ressalto também, que a utilizagdo da tradi¢ao oral indigena ¢ uma forma
de transmissdo de conhecimento, através do contato com a oralidade, o
arquedlogo pode compreender de forma mais direta como ocorriam as
interagdes sociais e comportamento desses grupos.

Sendo assim, através de experiéncias arqueoldgicas, o historiador
pode abranger seu estudo com a inter-relagdo da arqueologia e histdria
oral. Por exemplo, as narrativas orais podem fornecer informacoes so-
bre a regido dos antigos territérios indigenas. Como Neves (2005) afirma,
através de muitas lendas antigas de viajantes, podem possibilitar o encon-
tro dessas areas que posteriormente podem ser escavadas; possibilitando
entender a antiguidade dessas ocupagdes.

A Arqueologia também visibiliza cada vez mais esses grupos sociais,
no Brasil, existem diversas descobertas de artefatos e sitios arqueoldgicos
que podem ajudar o historiador a ampliar seus conhecimentos em rela-
¢d0 a essas populagoes. Por exemplo, em 2023, arquedlogos do Museu da
Amazonia (MUSA) resgataram urnas funerarias indigenas em Manaus,
essas urnas podem ser datadas em até mais de mil anos. Esses artefatos
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contribuem na compreensiao do processo de ocupagao da regiao amazo-
nica antes da chegada dos colonizadores. Alguns estudos arqueoldgicos
apontam a presenca indigena na drea amazdnica por pelo menos 8 mil
anos, indicando uma intensa povoagao nessa area.

Além disso, hd evidéncias de descobertas de sitios arqueoldgicos que
apontam aspectos sociais e culturais de populagdes negras que viviam no
local. Por exemplo, em Sdo Paulo, nos anos de 2021 e 2023, foram re-
velados 11 sitios arqueologicos durante as construgdes da ampliagao das
linhas de metrd na regiao central da cidade, e de acordo com os estudos
esses sitios estdo associados as antigas populagdes negras.

A Arqueologia histdrica ligada a escravidao esta focada principalmen-
te nos estudos de areas como quilombos, portos, senzalas etc. O estudo da
diaspora africana pode ser considerado através de variados vestigios ar-
queolégicos que configuram um contexto de resisténcia cultural afro-bra-
sileira. Por exemplo, cachimbos, pedras polidas, ceramicas e entre outros.

Segundo Symanski e Gomes (2012), o conjunto de objetos mate-
riais que esses grupos deixaram para tras ¢ a representagdo arqueoldgica
de suas rotinas cotidianas, desse modo, é viavel para os historiadores
desvendar informacdes sobre os padroes de vida material, economia, a
dinamica social, a religido e as identidades das populagdes africanas na
diaspora, que foram deliberadamente ocultadas por questdes dos seg-
mentos dos grupos dominantes.

Destaco aqui alguns estudos arqueoldgicos que mostram evidéncias
que podem servir de conhecimento historico para o historiador. De acor-
do com Carmo e Vieira (2021), as escavagdes de quilombos no Vale do
Jequitinhonha e da Serra da Canastra em Minas Gerais, resultaram no
encontro de desenhos que informavam vivéncias em rela¢do a escravidao
do africano no Brasil.

Destaco também, as escavagoes do Projeto Arqueoldgico Palmares,
realizados pelos arquedlogos Funari e Orser, onde resultou no resgate de
cerca de 3 mil vestigios de cerdmica, entre outros objetos. Dessas cerami-
cas, os arquedlogos identificaram pelo menos trés tipos de cerdmica de
tradicao americana e africana. As pesquisas de Funari e Orser indicaram
que nesses sitios haviam ocupagoes de diversas populagdes marginaliza-
das, a0 mesmo tempo, identificando diversas etnias que viviam no qui-
lombo do territério da Serra da Barriga. (Carmo e Vieira, 2021)
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Destaco também a relevincia dos estudos arqueoldgicos em relagdo
ao Quilombo de Palmares, dado seu status como ponto de resisténcia a
colonizagao. O Quilombo dos Palmares tem um significado simbdlico na
luta do movimento negro no Brasil, representando a oposigdo ao sistema
escravagista. A presenca do historiador na arqueologia é essencial para
estudar esses grupos, pois a arqueologia oferece uma quantidade signi-
ficativa de informacdes historicas sobre as ocupagdes desses quilombos.
Esses estudos ajudam na construgdo de uma narrativa histdrica dos povos
africanos e seus descendentes, ao mesmo tempo, permite que haja a pre-
servagdo desses lugares de memoria que representam a histdria da resis-
téncia dos povos quilombolas.

Diante disso, é possivel perceber que a partir das descobertas arque-
ologicas e estudos cientificos, o historiador pode utilizar fontes como ar-
tefatos arqueoldgicos e vestigios da espécie humana para compreender o
cotidiano do homem do passado. Além disso, interpreta valores e crengas
de antigas civilizagdes, como rituais, religides e costumes de diferentes
sociais de inimeros periodos da historia. O cotidiano pode fornecer in-
formagdes como estilo de vida desses individuos em determinadas épo-
cas, tradi¢des que existiram ou que permanecem, costumes alimentares
ou religiosos, além da compreensdo de representagdes artisticas. Para o
historiador, essas fontes podem servir de complemento na construgao de
uma perspectiva histdrica de uma sociedade ou grupo especifico.

Os artefatos arqueologicos possufam uma enorme relevancia no cam-
po da histéria social. O historiador pode realizar analises dos artefatos
para o oficio da escrita historiografica, pois esse tipo de fonte fornece in-
formagdes através de vestigios arqueoldgicos que representam aspectos
do homem de sociedades antigas. Através da analise dessas fontes, os his-
toriadores podem identificar e compreender aspectos de diversas estru-
turas sociais, por exemplo, tipos de hierarquias, modos de vida, relagdes
sociais, divisoes de trabalho e outros tipos de interagdo. A andlise de arte-
fatos do cotidiano pode fornecer informagdes como tipo de classe social,
tipos de atividades culindrias ou econ6micas.

Ou seja, através da arqueologia, o historiador pode obter evidéncias
materiais das populagdes e trazer o resgate da informagdo do cotidiano de
sociedades silenciadas através da cultura material. Um exemplo de andlise
arqueologica que opera juntamente no campo da histdria, é a descoberta das

160



cidades maias como Palenque e Tikal, que contemplam de forma rica as in-
formacdes sobre a arquitetura das civilizacdes maias. Assim como a desco-
berta de Machu Picchu da civilizagao dos incas, e do Templo asteca Mayor.

Podemos afirmar que muitos fatos histéricos sao frutos de estudos
arqueoldgicos, nessa perspectiva, é notavel apontar que o campo da ar-
queologia e da histéria podem se complementar nos estudos sociais e
culturais da humanidade. Sendo assim, a interdisciplinaridade no ambito
académico e sua jungdo no meio cientifico é crucial para a ampliac¢ao da
perspectiva sécio-histoérica. Para o historiador, a arqueologia oferece in-
formagdes que podem ser interpretativas e complementares para o cam-
po da historia cultural e social, a0 mesmo tempo, concede possibilidades
para o estudo de sociedades subalternizadas ao longo dos tempos, pois
fornece uma riqueza de fontes para o pesquisador que podem ir além do
costume das fontes tradicionais.

HISTORIA DO TEMPO PRESENTE E A ARQUEOLOGIA

As fontes arqueoldgicas sdo elementos fundamentais para a compre-
ensdo e reconstrugao da histéria humana. Elas incluem artefatos, estrutu-
ras, restos humanos e evidéncias materiais encontradas em escavacoes e
pesquisas arqueologicas. Essas fontes fornecem esclarecimentos sobre as
praticas, crengas, tecnologias e interagdes sociais de civilizagdes passadas,
permitindo que os historiadores reconstruam narrativas histoéricas mais
completas e precisas.

A andlise e interpretacdo dessas fontes permitem aos historiadores
compreender aspectos diversos das sociedades do passado, incluindo sua
organizag¢do social, tecnologias, economia e cultura. As fontes arqueolo-
gicas desempenham um papel crucial na complementacao e corregdao de
narrativas histdricas baseadas em fontes escritas, oferecendo uma pers-
pectiva material e concreta sobre eventos e periodos especificos.

Em suma, as fontes arqueoldgicas desempenham um papel essencial
na pesquisa historica, fornecendo evidéncias tangiveis que enriquecem
nossa compreensdo do passado. Seu estudo minucioso e interpretagao
cuidadosa sao fundamentais para a constru¢do de narrativas histdricas
precisas e abrangentes. No contexto da Histéria do Tempo Presente, as
fontes arqueoldgicas podem ser utilizadas de maneiras inovadoras. Em-
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bora tradicionalmente associadas a periodos antigos, as escavagdes e des-
cobertas arqueoldgicas também podem langar luz sobre eventos e feno-
menos contemporaneos. Por exemplo, em locais de conflitos recentes ou
em areas urbanas em transformagdo, a Arqueologia do Tempo Presente
pode revelar aspectos importantes da vida cotidiana, dos impactos sociais
e das transformagdes culturais.

A Historia do Tempo Presente é uma area de estudo dentro da disci-
plina historica que se concentra nos eventos, transformagoes e fendmenos
ocorridos a partir do século XX até os dias atuais (séc. XXI). Diferente-
mente da histdria antiga, medieval ou moderna, a histdéria do tempo pre-
sente aborda eventos recentes que moldaram o mundo contemporéneo,
incluindo questdes politicas, sociais, econdmicas e culturais que ainda
tém impacto significativo na sociedade atual. Os historiadores que se de-
dicam a Histéria do Tempo Presente enfrentam desafios unicos devido a
proximidade temporal dos eventos estudados. A disponibilidade de fon-
tes escritas, visuais, orais e materiais é abundante, mas a interpretagio e
compreensao dessas fontes requerem sensibilidade para lidar com narra-
tivas em constante evolucao.

Além disso, a natureza complexa e interconectada dos eventos con-
temporaneos exige uma abordagem multidisciplinar e uma analise cri-
tica das fontes disponiveis. A Histéria do Tempo Presente abrange uma
variedade de temas, incluindo guerras e conflitos, movimentos sociais,
desenvolvimento tecnolodgico, globaliza¢ao, migra¢ao, mudangas climati-
cas, entre outros. A compreensdo desses temas exige ndo apenas a analise
de fontes documentais e testemunhos pessoais, mas também a conside-
ragdo de elementos materiais e arqueoldgicos que podem fornecer uma
percepgdo complementar sobre a vida e as transformacoes ocorridas re-
centemente. Dessa forma, a integracao das fontes arqueoldgicas na pes-
quisa histérica do tempo presente oferece uma perspectiva adicional para
compreender as dinamicas sociais, culturais e ambientais que moldaram
o mundo contemporaneo. A andlise cuidadosa dessas fontes pode enri-
quecer as narrativas historicas do periodo recente e oferecer novas pers-
pectivas sobre eventos e fendmenos que ainda impactam nossa sociedade.

Assim como as fontes escritas e visuais, as fontes arqueoldgicas de-
sempenham um papel significativo na reconstru¢ao da histéria do tempo
presente, contribuindo para uma compreensao mais abrangente dos de-
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safios e transformacdes enfrentados pela humanidade nos dltimos sécu-
los. A integragao das fontes arqueoldgicas na pesquisa histérica do tempo
presente representa uma abordagem inovadora e interdisciplinar que am-
plia a compreensdo dos eventos e fendmenos contemporaneos. Ao con-
siderar a historia recente sob uma perspectiva material, os historiadores
podem explorar aspectos da vida cotidiana, das praticas culturais e das
transformagdes ambientais que nio estdo totalmente documentadas em
fontes escritas ou visuais. Por exemplo, a analise de artefatos domésticos,
estruturas urbanas e residuos materiais pode revelar informagdes valiosas
sobre mudancgas nos padroes de consumo, nas relagoes familiares e nas
dinamicas sociais em comunidades contemporaneas.

Além disso, as escavagdes arqueoldgicas em locais associados a even-
tos historicos recentes, como conflitos armados ou movimentos sociais,
podem fornecer evidéncias tangiveis sobre as experiéncias das pessoas
comuns em tempos de crise e transformac¢ao. A contribui¢ido das fontes
arqueologicas para a Histéria do Tempo Presente também se estende a
compreensdo das mudangas ambientais e suas implica¢des sociais. Por
meio da analise de depdsitos sedimentares, vestigios botanicos e residuos
industriais, os arque6logos podem reconstruir padrdes de uso da terra,
impactos ambientais e modificagdes no ecossistema ao longo do século
XX e parte do século XXI.

Um exemplo recente de como a Histéria do Tempo Presente se re-
laciona com artefatos arqueoldgicos ocorreu em Fortaleza, no segundo
semestre de 2021. Escavagdes realizadas em canteiros de obras no Centro
da cidade revelaram quatro sitios arqueoldgicos com materiais historicos.
Esses artefatos incluiam fragmentos de ceramica, utensilios domésticos
e outros vestigios do passado que foram expostos devido as escavagoes.
Essa descoberta arqueoldgica oferece a oportunidade de conectar o pas-
sado e o presente, fornecendo um novo ponto de vista sobre o processo
histérico da regido central de Fortaleza. A analise desses artefatos pode
contribuir para a compreensdo da ocupagdo humana naquela area ao lon-
go do tempo, além de langar luz sobre aspectos da vida cotidiana e das
praticas culturais de comunidades passadas que ali residiam. Ao integrar
esses artefatos a histdria do tempo presente, os arqueodlogos e historia-
dores tém a oportunidade de enriquecer a narrativa histérica da cidade,
promovendo uma compreensido mais abrangente e contextualizada do
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desenvolvimento urbano e social.

As contribuigdes da Arqueologia para a Historia do Tempo Presente
estdo presentes também na “Arqueologia da Repressao e da Resisténcia:
Resgatando a Memoria da Ditadura Militar no Brasil” de Jocyane Ricelly
Baretta (2015), ao analisar as constru¢oes de memorias individuais e co-
letivas. As memdrias que vieram de situagdes traumaticas geradas nos re-
gimes de governo militar, entre os anos 1960 e 1980 - na América Latina,
e especificamente no Brasil. Ela elabora reflexdes sobre as maneiras como
sao construidas memorias coletivas e materiais, ao passo que estas nao se
tornem apenas lembrangas de fatos ocorridos e congelados no passado. A
ditadura militar no Brasil (1964-1985) foi um periodo sombrio marcado
pela redugdo das liberdades civis, violagdes dos direitos humanos e vio-
léncia institucionalizada.

No entanto, apesar dos dados escandalosos sobre os crimes cometi-
dos durante esse periodo, parte significativa dessas experiéncias foi apaga-
da da memoria coletiva, relegada a um hiato nos livros de histéria oficial.
Décadas de repressdo politica resultaram em um silenciamento institu-
cional que negligenciou muitos aspectos desse periodo turbulento. Diante
desse contexto, emerge a importancia da Arqueologia da Repressao e da
Resisténcia como uma ferramenta vital na recuperagio e preservagao da
memoria historica relacionada a ditadura militar brasileira. Este campo
da arqueologia se propde a investigar ndo apenas os vestigios materiais
deixados pelos regimes autoritarios, mas também as histdrias e experién-
cias individuais que foram marginalizadas ou suprimidas pelo discurso
oficial. A Arqueologia da Repressdo ¢ um campo de estudo relativamente
novo que se dedica a investigacdo de vestigios de materiais de repressao
politica em diferentes contextos historicos, e nesse caso Barreta trabalha
com o contexto da ditadura civil-militar no Brasil.

Ao contrario dos registros escritos, que muitas vezes refletem a pers-
pectiva dos vencedores ou sdo sujeitos a manipulagdes politicas, as “memo-
rias materiais” fornecem uma narrativa mais ampla e inclusiva das experi-
éncias vividas durante esse periodo. Essas memdrias estao encapsuladas em
objetos, locais e artefatos que testemunharam os eventos da época, desde os
centros de detengdo e tortura até os simbolos de resisténcia e solidariedade.

A Arqueologia da Repressdo e da Resisténcia desempenha um papel
fundamental na validagdo e legitimacao das narrativas das vitimas e dos
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movimentos de resisténcia, oferecendo uma contrapartida ao discurso
oficial que busca apagar ou distorcer essas historias. Ao escavar e inter-
pretar os vestigios deixados pelo passado recente, os arquedlogos podem
contribuir para a constru¢do de uma historia mais completa e reflexiva,
que reconheca as injusticas do passado e ajude a promover processos de
reconciliagdo e justica social. No caso especifico da ditadura militar bra-
sileira, que ocorreu até meados dos anos 1980, estamos lidando com um
periodo historico relativamente recente que continua a ter repercussoes
na sociedade brasileira até os dias de hoje.

A memoria desse periodo, suas consequéncias politicas, sociais e cul-
turais, bem como os esfor¢os para lidar com o legado da ditadura, sao
todos temas centrais da Histéria do Tempo Presente. A Arqueologia da
Repressdo e da Resisténcia entra nesse contexto como uma ferramenta
para acessar e interpretar as camadas materiais do passado recente, ofere-
cendo uma perspectiva unica e complementar aos registros histéricos tra-
dicionais. Ao investigar os vestigios fisicos dos locais de repressdao, como
prisdes e centros de tortura, e ao estudar os objetos e artefatos associados
aos movimentos de resisténcia, a arqueologia proporciona uma compre-
ensdo mais profunda e tangivel dos eventos e experiéncias vivenciadas
durante a ditadura militar. Ao trazer a tona essas “memdorias materiais” e
integra-las a narrativa histérica mais ampla, a Arqueologia da Repressao
e da Resisténcia contribui para uma abordagem mais holistica e inclusiva
da Histéria do Tempo Presente. Ela nao apenas enriquece nosso entendi-
mento dos eventos passados, mas também langa luz sobre as formas pe-
las quais o passado continua a moldar o presente, influenciando questoes
como justica social, memoria coletiva e identidade nacional.

Portanto, ao discutir a aplicagao da arqueologia ao estudo da ditadura
militar no Brasil, estamos inerentemente engajados em uma investigacao
da Histéria do Tempo Presente, buscando compreender as dinamicas e
legados de um periodo histoérico recente que ainda ressoa profundamente
na sociedade brasileira contemporanea. Os museus podem ser centros de
pesquisa e interpretagdo, onde arquedlogos, historiadores e outros espe-
cialistas trabalham para analisar e contextualizar os artefatos e evidéncias
relacionadas a ditadura militar. Os museus desempenham um papel es-
sencial na conexao entre arqueologia e o tema da ditadura militar no Bra-
sil, atuando como locais de preservacéio, educacéo, testemunho e pesquisa.
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Eles fornecem uma plataforma importante para a interpretagdo e compre-
ensdo das experiéncias passadas e para a promogao do didlogo e reflexao
sobre questdes relacionadas a justica, memdoria e identidade nacional.

Ao preservar e exibir artefatos e documentos relacionados a ditadura
militar, os museus contribuem para a preservagdo da memoria coletiva
sobre esse periodo da histdria brasileira. Eles ajudam a garantir que as
experiéncias das vitimas nao sejam esquecidas e que as licoes do passado
sejam transmitidas para as geragoes futuras. A colaboragio entre arqued-
logos, historiadores, museus e outros especialistas é crucial para garantir
que as memorias materiais de eventos da historia ndo sejam esquecidas
ou apagadas. Essa sinergia multidisciplinar permite enriquecer a compre-
ensao dos eventos passados. No caso que analisamos, a Arqueologia da
Repressdo e da Resisténcia fornece dados empiricos que complementam
as pesquisas historiograficas tradicionais, possibilitando uma visao mais
abrangente e complexa do periodo.

Através da analise de vestigios materiais, como centros clandestinos de
tortura, armas e objetos pessoais, é possivel desvendar diferentes nuances
de repressao e de resisténcia a ditadura. Essa abordagem permite incorporar
vozes e experiéncias de grupos marginalizados pela historiografia tradicio-
nal, como indigenas, mulheres e trabalhadores. Diante do exposto, torna-
-se evidente que a colaboragao entre diferentes campos do conhecimento é
fundamental para a preservacio da memdria brasileira. A colaboragio en-
tre Arqueologia e pesquisadores da Histdria contribui para a construgao de
uma sociedade mais consciente de sua histdria, comprometida com a defesa
dos direitos humanos, da democracia e da justica social.

CONSIDERAGOES FINAIS

A arqueologia pode ser utilizada como fonte para a pesquisa histo-
riogréfica, Orser Jr em seu livro Introdugdo a arqueologia histérica apre-
senta as diferentes fontes arqueoldgicas. Tudo depende do periodo que
sera estudado. As principais fontes que o autor elenca sio os artefatos e
estruturas, a arquitetura, os documentos escritos, a informagao oral e a
informacao pictorica.

Os artefatos e estruturas sdo aqueles itens feitos ou modificados como
resultado da agdo humana, tanto na arqueologia pré-historica quanto na
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arqueologia histdrica. J4 a estrutura é qualquer evidéncia da presenga hu-
mana, ndo podendo essa evidéncia ser removida do sitio, local onde foi
encontrada, entretanto deve fornecer informagdes o suficiente sobre as
atividades que envolvessem o uso daquela estrutura.

A arquitetura esta 14 pois os edificios podem fornecer uma impor-
tante fonte para a arqueologia historica, esses edificios demonstram o
quao essas sociedades e agrupamentos humanos eram desenvolvidos,
além da possibilidade de refletir nessas construgdes o ideal de beleza ar-
quitetonica de cada sociedade.

Os documentos escritos sdo imprescindiveis para a pesquisa his-
torica, assim como os artefatos e os edificios, estd muito presente na
arqueologia histdrica. Esse ¢ o momento que o trabalho do arqueélogo
se assemelha muito ao de um historiador, pois ao analisar uma escri-
ta o pesquisador deve compreender como encontrar e interpretar essas
fontes escritas, entretanto os arquedlogos devem se ater a como inte-
grar as informagdes que serdo obtidas através desses documentos dentro
das suas outras descobertas arqueoldgicas. As informagdes orais, assim
como os documentos escritos dao para o arquedlogo informagdes sobre
o sitio onde elas sdo encontradas. Mas ¢ imprescindivel que os relatos
orais sejam coletados dentro de sitios que tenham uma ocupagao recen-
te, que as memorias ainda estejam vivas na mente das testemunhas a
quem a pesquisa quer utilizar como fonte.

As fontes advindas de informagao pictorica sdo utilizadas na arque-
ologia histdrica, essas sdo as pinturas, mapas, desenhos e fotografias. Os
mapas ajudam a compreender como eram organizadas os territdrios de
cada sociedade em variadas épocas, também podem ser utilizadas para
se localizar dentro da propria pesquisa arqueoldgica, pois dependendo
do local pode ter mudado de nomenclatura dificultando na hora de loca-
lizar determinado local, assim como para notar algumas mudangas ge-
olégicas, rios que podem ou nao ter secado, formagdo de novas cadeias
de morros e/ou montanhas, florestas que podem ter existido, sdo apenas
alguns exemplos. As pinturas rupestres sdo outro exemplo de fontes pic-
tdricas, pois representam situagdes do cotidiano dos povos mais antigos,
as fotografias sdo uma forma mais moderna de fazer essas representa-
¢Oes cotidianas de cada sociedade.

A intersecgdo entre a arqueologia e a historia social e cultural é crucial
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para uma compreensdo completa das civilizagdes do passado. Os estudos
arqueoldgicos fornecem uma visdo mais ampla da sociedade, incluindo
grupos marginalizados, e permitem a investigacdo de aspectos como a
vida cotidiana, a cultura material e a resisténcia contra sistemas de poder.
A arqueologia oferece uma riqueza de fontes materiais que complemen-
tam e enriquecem as narrativas historicas baseadas em fontes escritas. No
contexto da histdéria do tempo presente, a arqueologia pode revelar in-
formagdes sobre eventos e fendmenos contemporéaneos, proporcionando
uma perspectiva material e concreta sobre transformagdes sociais e cul-
turais recentes.

A Arqueologia da Repressao e da Resisténcia ¢ um exemplo de como
a arqueologia pode contribuir para a compreensdo de periodos histori-
cos recentes, como a ditadura militar no Brasil, revelando “memorias
materiais” e trazendo a tona vozes e experiéncias marginalizadas pela
historiografia tradicional. Em resumo, a arqueologia desempenha um
papel fundamental na constru¢do de narrativas historicas mais comple-
tas e inclusivas, ampliando nossa compreensao da histéria humana e
promovendo a justiga social e a memdria coletiva.
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AS FONTES JURIDICAS NA HISTORIOGRAFIA:
AS POSSIBILIDADES DOS USOS DAS FONTES
JUDICIAIS NA HISTORIA!

Iara Lua Castelo Branco Vasconcelos?
Rafaela Ferreira de Sena Rosa’
Larissa Bezerra e Gama®

INTRODUCAO

A histéria consolida-se enquanto ciéncia humana ainda no século
XIX, e por se tratar de uma ciéncia constroi-se para ela um objeto e um
método. Tradicionalmente, o objeto da histéria é o homem no tempo e
sua metodologia seria o uso dos documentos histéricos, fazendo uma ana-
lise minuciosa dos documentos oficiais, para recompor um acontecimen-
to, uma sociedade ou mesmo uma figura, sempre tendo como objetivo o
carater da verdade. E claro que com o tempo a historiografia se reinventou
e as necessidades de estudo diversificaram-se, abrindo o olhar dos histo-
riadores para as possibilidades dos documentos histéricos, visando outros
tipos de vestigios que sdo nao apenas as fontes tradicionais, se atentando
também para a interdisciplinaridade das fontes.

Assim, a historiografia do inicio do século XX se langa a perspectivas
inovadoras, nas formas de se conceber objetos e fontes historicas. O histo-
riador José d” Assun¢ao Barros define isto muito bem em seu texto, Fontes

1. O texto apresentado trata-se de um trabalho resultante da disciplina Métodos e Técnicas
de Pesquisa em Histdria, ministrada pelo Prof. Dr. Francisco de Assis de Sousa Nascimento.

2. Discente do curso de Licenciatura em Histéria da Universidade Federal do Piaui, membro
do projeto Guarda-Chuva, sobre o literato Milton Hatoum, como iniciag¢do cientifica
voluntaria, bolsista CAPES pelo Programa Institucional de Bolsas de Iniciagao a Docéncia.

3. Discente do curso de Licenciatura em Histdria da Universidade Federal do Piaui, voluntéria
do Programa de Residéncia Pedagégica.

4. Discente do curso de Licenciatura em Historia da Universidade Federal do Piaui.
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histéricas: uma introdugdo a sua defini¢do, a sua fungdo no trabalho do
historiador, e a sua variedade de tipos, no trecho:

Neste momento, no entanto, os historiadores nao possuem outro visor do tem-
po que ndo sejam as proprias fontes histdricas com as quais ja estdo acostuma-
dos a lidar desde os primérdios da historiografia. Para olhar para o passado e
apreendé-lo de alguma forma — mas, sobretudo, para compreendé-lo por den-
tro, permitindo-nos fazer interpretagdes adequadas sobre as relagées humanas
e sociais — precisamos analisar atentamente os vestigios e tudo o mais que este
passado nos deixou. Estes vestigios, evidéncias, textos escritos e objetos mate-
riais — capazes tanto de registrar rupturas do passado em relagdo ao presente,
como de manifestar continuidades entre as duas temporalidades sob formas as
mais diversas — sdo as chamadas “fontes historicas” (Barros, 2020, p. 5)

Mudangas ocorrem ao longo da histéria da historiografia, surgindo
novas escolas historiograficas, metodologias e objetos que abrem espago
para o universo de possibilidades da historia, e sujeitos antes avaliados
com menor importancia no conjunto da pesquisa passam a ganhar espago
enquanto individuos dotados de histdria e participantes de um contexto
maior. E claro que tal conclusdo, foi fruto de muitas transformagdes so-
ciais e didlogos internos entre a profissao e de outro modo nao seria possi-
vel. As décadas de 60, 70 e 80, do século XX, despontam com novas pautas
sociais em forma de movimentos, como o movimento feminista, negro e
sindical, esses sujeitos reivindicavam espago para suas lutas, para que suas
memdrias coletivas fossem oficializadas no hall da histéria.

A expansédo dos programas de pos-graduagio, no Brasil e no mundo,
contribuira para um didlogo amplo sobre objetos, metodologias e técni-
cas historiograficas. Nesse sentido, a historia social surge com a ideia de
abranger essas categorias de sujeitos, os trabalhadores, os camponeses, as
mulheres, os negros, os pobres, os marginalizados da sociedade e da his-
toria das grandes elites e personalidades.

E, na histéria social que abre espaco para se pensar esse “paradigma
da auséncia”, termo proposto pelo historiador Sidney Chalhoub (2005),
descreve a lacuna que ha na historiografia classica da presenca de outros
individuos histdricos, para além dos oficiais, como se estes nao tivessem
participagdo e voz sobre suas agdes, ou mesmo comparando a historia
nacional a outras, tentando encaixa-la em um padrao historico, sem reco-
nhecer e interpretar as particularidades nacionais.
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Chalhoub traz o exemplo da histdria do trabalho tradicional, que toma-
va como base apenas o movimento operario da Primeira Republica, onde os
protagonistas eram trabalhadores estrangeiros, em sua maioria anarquistas,
que teriam difundido os ideais que incitaram os conflitos de classe. Percebe-
-se que esta analise, segundo o historiador, direciona-se para um olhar tinico
dentro desse contexto histérico, negligenciando a presenca de trabalhadores
fora desses conflitos, como os trabalhadores escravizados.

Assim, a historia social surge para atender essas novas demandas,
deslocando-se da materialidade para historiografia, entretanto, se faz ne-
cessario afirmar que a histoéria social ndo se trata de uma histéria pan-
fletaria ou partidaria de qualquer movimento, ¢ uma historiografia séria,
objetiva e compromissada com a verdade (Chalhoub, 2005, p.1).

Quanto as fontes usadas pela histdria social, sio variadas, uma vez
que, sua intengdo ¢ olhar para todas as minucias sociais, os diversos indi-
viduos e relagdes sociais. Dentre essa diversidade de fontes que se apre-
sentam, as fontes judiciais ou juridicas sdo as mais notadamente usadas,
tendo em vista, que a historiografia do final dos anos 1970 propde investi-
gar tais fontes. A principio temos 3 bons exemplos, situados em 3 lugares
distintos do ocidente, o livro: O Queijo e os Vermes de Carlos Ginzburg
( 1976), onde o autor faz uma apanhado de processos dos tribunais ecle-
siasticos, encontrando o caso da inquisi¢do de um moleiro, em segundo
a escritora norte americana Natalie Zemon Davis, com seu livro O retor-
no de Martin Guerre (1987), em que estuda os juris populares dos cam-
poneses franceses, por ultimo temos o préprio Sidney Chalhoub em seu
aclamado escrito, Trabalho, Lar e Botequim (1986), onde ele esmiuga pro-
cessos judiciais, crimes de vadiagem e outros. Todos estes historiadores
se utilizam de tais documentos para montar um panorama historico das
sociedades que estudam, com uma riqueza de detalhes sobre os sujeitos
que nela vivem, sua organizagdo social e coer¢ao moral.

Esta coer¢ao moral muito se liga a parte metodoldgica da pesquisa,
pois, por tratarem de documentos oficiais, o historiador deve ter em men-
te duas questdes, o poder e a interpretagao (Oliveira; Silva, 2005). Dentro
de um processo ha posigao de poderes e uma narrativa que corresponde
a uma visdo de mundo, em muito dos casos, das instituicdes, como essas
enxergam o sujeito comum, dependendo do grupo ao qual ele pertence, o
Estado encobre o depoimento dos sujeitos com um discurso oficial, e tal

172



discurso que deve ser interpretado a luz do objetivo do pesquisador.

As interpretagdes a serem feitas dentro da pesquisa a definem tanto
como quantitativa, por se ater a ocorréncia dos casos ou ao padrao, e qua-
litativa pela subjetividade que os pesquisadores recorrem, a medida que
buscam entender por meio do Capital linguistico (Bourdieu, 1996), qual
posi¢ao social ocupa o individuo e a qual grupo social ele se refere, ou seja,
a visdo que o interlocutor tem da parcela da sociedade que o documento
se designa. Podemos pegar como exemplo o trabalho realizado pela his-
toriadora Laura de Mello e Souza no seu livro Desclassificados do ouro: a
pobreza mineira no século XVII (2004), a introdugao trata das dificuldades
que ela encontrou na pesquisa documental, pela escassez de documen-
tacdo sobre os desclassificados, mas a solu¢do esteve na documentacgdo
oficial ja antes utilizada, contudo, o olhar de Mello e Souza foi distinto,
encontrando nas interpretagdes de tais figuras oficiais as informagdes da
qual necessitava, o olhar do pesquisador sobre o codigo social, faz parte
da metodologia destas fontes.

Desse modo, a dindmica do uso de fontes judiciais pode também
ser percebida na influéncia da organizagao moral e social, ja menciona-
da, sobre ela, como as institui¢oes de justica se constroem, dentro do que
os historiadores Andréa Slemian e Bruno Feitler chamam de uma “gra-
matica social”, uma cultura de ritos e praticas que constroem leis, ela-
boram julgamentos e perdao (Slemian; Fleiter, 2014 ,p.1). Outra grande
contribui¢do que as fontes judiciais tornaram possivel foi nos estudos de
escravidao, ja que, muitos documentos juridicos nos arquivos nacionais,
sdo cartas de liberdade, alforrias, julgamentos e requisi¢oes judiciais de
escravizados, nas varas regionais, em busca de sua libertagdo, tomo como
exemplo a carta da mulher negra escravizada, Esperanca Garcia.

Ela era escrava da fazenda Algoddes, uma propriedade proxima a ci-
dade de Oeiras, no estado do Piaui, na carta, escrita em 1770, Esperanga
falava das terriveis condi¢des em que ela e suas companheiras se encon-
travam na fazenda, denunciando sua separagdo dos filhos e requisitando
o retorno deles até ela, o pedido foi enderegado ao entdo governador da
provincia do Piaui. Este documento foi localizado pelo historiador Luiz
Mott no arquivo publico do Piaui, em 1979.

No ano de 2018 a Comissdo da Verdade sobre a Escraviddo Negra do
Piaui, reconheceu junto da OAB/PI, Esperan¢a Garcia como a primeira
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advogada do Estado e posteriormente a OAB nacional a declarou como a
primeira advogada do Brasil. O exemplo citado e tantos outros dentro da
historiografia habilitam os pesquisadores a compreender a ampla dimen-
sao historica que as fontes juridicas possuem e incentiva a preservagao
destes documentos para os historiadores do futuro e é claro, do presente.

Figura I: Carta de Esperanca

Fonte: Pagina Instituto Esperanca Garcia
FONTES JUDICIARIAS

Apos esta contextualizagdo vamos nos aproximar mais da defini¢ao e
técnica das fontes juridicas. Pois bem, o que sao essas fontes Judiciarias?
Sdo documentos recebidos e também produzidos pelo Poder Judiciario
brasileiro e constituem os arquivos judiciais, onde ficam registradas as
informagoes publicas de cunho juridico, nesse conjunto de documentos,
podem conter informagdes de carater juridico, cientifico e social, sendo
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parte importante do acervo de memdria das sociedades.

Sao os historiadores os responsaveis por tornar essa memoria em his-
toria, através do manuseio dos documentos presentes nos arquivos ju-
diciais, constituindo a partir da pesquisa documental, a ferramenta que
torna possivel a busca das praticas culturais de diferentes épocas e para
que isso ocorra é necessario que haja a conservagao desses vestigios, cha-
mamos esse oficio de arquivistica, a pratica da preserva¢ao e manutenc¢ao
em bom estado dos documentos, bem como sua organizagdo e difusdo.
O espa¢o onde a arquivistica ocorre sdo os arquivos, e no caso do Brasil
esses espagos estao espalhados por todo o territério, heranca da cultura
burocratica e juridica dos portugueses.

No entanto, as grandes cidades, como o Rio de Janeiro, pelas razdes
historicas de ter sido a capital do império, acumulou fontes de todo resto,
é, portanto, a esse local que os pesquisadores se dirigem. Dessa forma,
podemos entender a importéncia da conservagdo dos arquivos, sem eles
muito da historia ndo seria possivel.

Figura II: Arquivo Nacional, fundado em 2 de janeiro de 1838

Fonte: Pagina oficial do Arquivo Nacional
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OS ARQUIVOS JUDICIAIS

Os caminhos historicos dos arquivos judiciais podem ser identifica-
dos desde periodos anteriores ao da era crista, a partir das escritas primiti-
vas que revelam registros dos povos egipcios, hebreus, babilonios, assirios,
dentre outros. Registros esse que eram feitos em pedra, madeira, papiros,
de maneira a tornar possivel a reconstituicdo do passado desses povos.

Durante a Idade Média, a igreja catélica detinha os documentos e
0s armazenava em mosteiros e conventos, incluindo os documentos dos
tribunais inquisitorios, a descoberta dessa documentagdo ocasionou uma
efervescéncia dentro da historiografia medieval e outras areas humanas do
conhecimento, possibilitando um estudo mais focados nos sujeitos per-
seguidos pela igreja, em sua maioria mulheres. E vélido ressaltar o exce-
lente trabalho da fildsofa italiana Silva Federici, no livro Calibd e a Bruxa
(2017), analisa as relagdes que existem entre o nascimento do capitalismo,
na transi¢do da modernidade, e a perseguicao e morte de mulheres na caga
as bruxas, sem o acesso a fontes de tribunais eclesidsticos e outras fontes
judiciais, a pesquisa da autora nao seria possivel. Ja na Idade Moderna, os
arquivos reais passam a guardar as informagdes, para fins de preservagao
da memdria nacional, nesse momento, especialmente no século XVIII e
XIX, os horizontes da racionalidade atentam os homens a necessidade da
preservacdo da memoria, posteriormente a Historia ird surgir como ma-
gistra vitae. No Brasil, as fontes mais remotas sao os documentos autenti-
cados pelos tabelides dos antigos cartorios do periodo colonial.

Desde esse periodo, entdo, é que comegaram a ser formados os ar-
quivos referentes aos 6rgaos dos Poderes Executivo, Legislativo e Judi-
ciario. E entdo, esses documentos ficavam guardados nao somente nos
cartorios, mas também nas Camaras Municipais, uma vez que, a colonia
possuia um aparelho administrativo organizado, rica em procedimentos
juridicos, para ilustrar retomo o exemplo da historiadora Laura de Mello e
Souza, que utiliza em sua pesquisa correspondéncias oficiais, trocada por
administradores, interpretando a partir delas o que pensavam as figuras
oficiais sobre o povo, nos conventos e igrejas, a companbhia jesuitica tinha
sobre suas maos uma grande quantidade de documentos, hoje localizada
em arquivos e museus eclesiais.
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ARQUIVOS JUDICIAIS

Os arquivos relativos ao Poder Judiciarios sio considerados docu-
mentos publicos, de acordo com a Lei 8159, de 08 de janeiro de 1991. Eles
sdo uma representa¢ao que permite a reconstituicao das relagdes na vida
cotidiana, portanto sdo uma fonte ampla para sua utilizagdo em pesquisas
e também no ensino.

Como ja foi dito anteriormente, entender como esses documentos ju-
diciais sao formados é imprescindivel para utiliza-los como fonte de pes-
quisa. Pois bem, os processos judiciais sao o resultado de a¢des judiciais,
sendo que esta tem a finalidade de preservar os direitos e a ordem social.
Os processos judiciais sdo o produto de toda atividade jurisdicional e sdo
formados por pegas que legitimam o seu andamento. Eles sdo uma parte
significativa de todos os documentos que em conjunto formam os arqui-
vos das diferentes esferas do Poder Judicidrio Brasileiro.

A propagagido da advocacia em conjunto com uma aproximagdo da
Justica ao cidadao comum, que foi resultado de um processo de redemo-
cratizagao no pais desde a Constituicdo de 1988, fez com que o Poder
Judiciario se tornasse mais acessivel a populac¢do, gerando também o au-
mento do nimero de processos que tramitam na Justiga.

Os processos judiciarios podem ser entendidos como o registro de
dados que informam sobre as agdes de homens e mulheres, constituindo-
-se, assim, como uma documentagao que é patrimonio publico na medida
em que comprovam agdes politico-administrativas, sociais, econdmicas e
culturais da sociedade. Ali estdo registradas as praticas que foram adota-
das, possibilitando, a partir de uma analise documental, a compreensao
de normas e valores sociais nos mais diversos contextos histéricos, bem
como as regras de conduta da época em que o documento foi produzido.
Portanto, ndo restam duvidas do quanto os processos judiciais podem ser
uma fonte muito rica para a pesquisa historica.

Além de sua fun¢ao probatoria, que desperta o interesse dos historia-
dores para sua utilizacdo enquanto fonte, os arquivos judiciarios possibi-
litam a percepgao de referenciais identitarios de uma determinada época,
além de estarem armazenados em lugares de memoria, fato que os torna
ainda mais simbdlicos.

Os processos judiciais guardam informagdes que permitem compre-
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ender as relagdes de poder existentes em diferentes épocas, representan-
do a histdria de vida de homens e mulheres, questdes de familia, relacdo
entre vizinhos, interesses financeiros, desentendimentos entre pessoas
que sdo resolvidos judicialmente, crimes contra raga, orientagao sexual
ou escolhas pessoais. Tudo isso constitui-se como fonte de pesquisa para
a histdria, abrindo uma imensa amplitude de possibilidades de pesquisa
para os estudiosos.

OS PROCESSOS CRIMINAIS E METODOLOGIA

Os processos criminais sio um tipo de documento que permite co-
nhecer as motivagoes das agdes criminais, bem como os detalhes do julga-
mento e o resultado informando qual foi a sentenga, o que pode ser inte-
ressante ndo somente para historiadores, mas também para antropologos,
socidlogos e outros profissionais da area de humanas.

Um exemplo de julgamento que marcou a histdria foi o processo cri-
minal que resultou no enforcamento de Tiradentes. Entre casos de grande
repercussdo também vale mencionar Olga Benario. Porém, aqueles casos
que envolvem pessoas andnimas também proporcionam muitas informa-
¢oes que podem ser interessantes aos estudos histdricos.

Quanto a metodologia que pode ser usada em processos criminais, a
analise minuciosa constitui-se como a base do estudo a ser realizado, em
diferentes aspectos. O pesquisador pode analisar as taticas de credibilida-
de moral adotadas nos processos criminais, analisar os lagos afetivos dos
envolvidos no processo e as redes de sociabilidade, analisar os conflitos
ideoldgicos de classe.
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Figura III: Documento de sentenga contra os réus do levante da conjura¢do minei-
ra, de 18 de abril de 1792

Fonte: Pagina de facebook do Arquivo Nacional

Figura IV: Capa do processo de Maria Prestes Olga Benario, 3 de junho de 1936

Fonte: Pdgina Passei Direito
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Outra forma de trabalhar com processos criminais sdo as abordagens
tanto quantitativas quanto qualitativas, citadas no inicio do artigo. O his-
toriador pode levantar apelagdes de processos criminais de uma deter-
minada época, que sdo aqueles processos que foram encaminhados para
serem julgados em segunda instancia, apds ter passado pelo Tribunal do
Jari. A quantidade de processos que o pesquisador pode utilizar fica a
critério do mesmo, se ele ou ela utilizar dezenas ou até mesmo centenas
de processos, pode trabalhar de maneira a agrupar os processos identifi-
cando quais foram os delitos mais recorrentes e escolher o tipo de deli-
to a ser analisado dentre os mais recorrentes e chegar a uma conclusdo
que identifica em quantos casos houve morte, por exemplo. O método de
analise vai depender do que o pesquisador esta interessado em saber dos
processos criminais, sempre levando em considera¢ao o Cédigo Criminal
da época do processo.

Além dos processos criminais, outros tipos de arquivos judiciais po-
dem estar sendo utilizados pelo historiador, a exemplo dos inventarios,
testamentos, processos trabalhistas, processos civeis, eleitorais, empresa-
riais, dentre outros.

PRESERVAQAO DAS FONTES JUDICIAIS

Uma luta de preserva¢ao no acervo da Justica do trabalho e em outros,
pegamos de exemplo este, vem sendo travada por conta da lei n° 7.627 de
10 de novembro de 1987, onde autoriza a destrui¢ao de autos findos ha
mais de 5 (cinco) anos, contado o prazo da data do arquivamento do pro-
cesso, onde mina a possibilidade de pesquisa e destr6i também a memo-
ria. Tal qual Rui Barbosa quando mandou destruir as fontes cartoriais. A
Historia da justica do trabalho engloba varias questdes, conflitos, relagdes
entre trabalhadores, patrdes, e Estado e por isso deve ser preservado.

Por meio dos documentos da Justiga do Trabalho [...], podemos compreender
melhor ndo apenas o funcionamento dessa institui¢do, mas também as dife-
rentes visdes sobre sua legitimidade e os sentimentos de recompensa, gratidao
e frustracdo dos trabalhadores diante das decisdes ou reparagdes judiciais. Se
atentarmos para os detalhes, os processos trabalhistas constituem uma possi-
bilidade de aproximacio da fala dos trabalhadores, ainda que filtrada e desti-
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lada pela linguagem e pelo exercicio do poder judicial, em situa¢des formais e
mesmo opressivas (Gomes; Silva, 2012, p. 34).

Foi criado na tentativa de preservacao desses documentos o Encon-
tro Nacional da Meméria da Justica do Trabalho, em Porto Alegre-RS,
“Os chamados Encontros da Memoria tiveram um papel fundamental
no debate da importincia da preserva¢do, bem como contribuiram para
articular as forgas favoraveis a esse ideal.”, mas ainda sem resolucao.

Os arquivos judiciais e seus processos tém um valor social e histéri-
co além de administrativo, e ndo podem ser retirados partes que nao sao
consideradas importantes, pois deve se conhecer nido apenas a histéria
da justica do trabalho, mas também daqueles que a utilizam por uma
perspectiva historica.

As fontes judiciarias vao servir para o historiador como material
para entender as relagdes sociais através do tempo, pois sdo nessas fontes
que estdao o cotidiano e os conflitos de uma sociedade, como as leis sdo
executadas, como sio concebidas e como tudo vai se transformando.
As fontes judiciais sdo inseridas no meio historiografico apos a Nova
Histéria, que com novos métodos e analise, passam a ser utilizados para
representagdes e praticas do cotidiano para estudo.

Mas esses documentos diferentes de outras fontes que o historiador
utiliza nao foram feitas para o publico geral sao especificas, onde muitas
vezes os individuos sdo colocados a se exporem e com isso o historiador
deve saber trabalhar com essas fontes, esses documentos nao mostram
diretamente, contudo sugere um modo de organizagdo social e relagdes
de poder.

[...] Conforme ja alertavam na década de 1980 as antropologia Mariza Corréa
e Yvonne Maggie, é impossivel analisar processos criminais sem refletir sobre
as atividades e crengas dos “profissionais do sistema juridico-policial”, que
decidiam o que devia constar nos autos...” (Grinberg; Keila. 2009, p. 126-127)

Grinberg ainda afirma que o historiador nao deve ficar restrito ao
processo, mas que deve articular em um contexto mais amplo a forma
de produc¢ao baseando-se em uma questdo ou periodo, de acordo com
ela, é justamente na relagdo entre o particular e o geral, entre a micro e
a macro-histdria, que esta a arte do historiador, e como de acordo com
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Gomes e Silva:

[...] @ micro-histéria é uma abordagem heterogénea, que proporciona mul-
tiplas analises alternando a lente entre as estruturas vigentes com as praticas
dos individuos. Tornando-se um meio proficuo para se realizar a investiga-
¢do da natureza e o funcionamento dos objetos sociais que escolhemos estu-
dar. Por que, as variagdes de escala permitem a inclusdo de uma trajetoria em
uma multiplicidade de espagos e tempos sociais, a partir das relagdes sociais
que a envolvem. (Gomes; Silva, 2012, p. 34).

E essa relagdo que permite o historiador observar de dentro para fora,
como vai se interligando as estruturas e mostrando dessa vista a historia
dos excluidos, de situacoes e momentos desses individuos na sociedade
em que eles estdo inseridos, e verificar minuciosamente como essa rede de
relacionamentos funciona. Como Ginzburg utiliza a trajetéria do moleiro
Menocchio para mostrar diversas outras questdes sobre os limites da In-
quisi¢do, no Brasil serviram como material para contar a historia dos tra-
balhadores, das mulheres e escravizados dentre tantos outros excluidos.

Nesse artigo foi abordado as fontes judiciais, como elas foram inse-
ridas, sua importancia, a metodologia, como sdo utilizadas na produgio
historiografica ampliando o olhar principalmente para os seres sociais
que sdo excluidos. Também foi problematizado em questdo a preservagao
dessas fontes para utilizagdo no presente, para que os historiadores, no fu-
turo pensem como sio feitas essas relagdes e a importancia do historiador
para a separagao dessas fontes.
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COMO EXPRESSAO DA SOCIEDADE PIAUIENSE'
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Neste presente produto de nossa pesquisa buscamos analisar como a
musica, em um panorama geral brasileiro e piauiense, pode ser vista como
um documento histérico, tendo em vista que ela vai propor um conjunto
historico que vai representar uma sociedade e seu tempo. Através de revi-
soes bibliograficas e analises de jornais do periodo estudado, analisamos
as posi¢des da musicalidade teresinense dos anos de 1960 até seus resqui-
cios trazidos a atualidade.

Desse modo, compreendemos que além de provocar manifestagoes
culturais, nos versos melddicos um grupo social, a musica consegue expri-
mir seus sentimentos, interesses, além de sua fung¢do para entretenimento
e analise politica. O Brasil do final dos anos de 1960, é conhecido por
um periodo de efervescéncia cultural, bem como adicionado ao cinema.
No entanto, é percebido o desvinculo com cinematografia, gerando uma
aproximag¢do com a musica. Essa, que nesse momento vai ser percebida
como um manifesto politico e chegada as classes populares, onde se atrai
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um grupo especifico - jovem, universitario, de esquerda.

Esse meio artistico visava construir um grupo — unindo pessoas — ao
processo revolucionario, bem como a conscientizagdo das massas. Nessa
perspectiva, artistas como Carlos Lyra, Nelson Lins e Barros e Vinicius
de Morais se apresentam ao afirmarem que a musica popular brasileira
vem como meio para problematizar a consciéncia dos brasileiros e sua
propria nagdo e elevar o nivel popular. Esse publico entdo, vem a crescer
depois do golpe civil-militar, pois a musica vem como ferramenta de
sociabilidades juvenis de esquerda. Crescendo midiaticamente e expan-
dindo seu publico, respectivamente.

No entanto, faz-se necessdrio citarmos o endurecimento dessas re-
lagdes ainda no periodo de ditadura, tendo artistas sendo reprimidos
partindo de fechamento politico instaurado pelo AI-5. Artistas como
Chico Buarque, Caetano Veloso e Gilberto Gil sdo exilados nesse con-
texto. Além disso, a produgao musical da época, principalmente falan-
do da esquerda engajada, era sintonizada com a realidade nacional em
condi¢des de produgao. Esses jovens, cercados pela ditadura davam aos
festivais e suas plateias um contetido revolucionario em algumas can-
¢oes. Os compositores ao perceberem tais reagdes fazem musicas que
ainda impulsionaram tal movimento a medida que faziam musicas que
contivessem tais mensagens, mesmo que nao explicitamente. E dai que
parte a caracteristica marcante do periodo: o exercicio da decodifica¢do
das mensagens passadas nas musicas direcionadas ao publico.

Quando nos voltamos para um cendrio piauiense, percebemos que
muitas dessas caracteristicas vao estar inclusas neste mesmo espago ge-
ografico. Temos a participagao influente do musico Geraldo Brito, que
vivenciou o periodo e afirma a notoriedade da tomada de consciéncia
sobre a historia musical e pesquisas desenvolvidas no &mbito das facul-
dades que como ¢é de conhecimento, ao fim dos cursos, fazem-se uma
pesquisa final que nos auxilia a contribuir na escrita da nossa histdria. A
respeito da existéncia ou ndo de uma consciéncia histdrica sobre a musi-
ca do Piaui na década de 1960, Geraldo Brito coloca que:

Nao tem. Hoje ninguém tem. Eu acho que agora, a partir da década de 2000,
houve essa procura, estd se formando mais essa coisa do apanhado histori-
co. A faculdade resgatando, os alunos indo atras. Eu acho que a partir dessa
década de 2000 a gente pode retomar isso. Eu quero langar um livro com
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coisas que eu escrevi, informagdes dessas décadas passadas. Nos anos 60, co-
megaram a aparecer os chamados conjuntos, depois passou a ser grupo, hoje
¢ banda. Mas eles estdo copiando, tipo cover, faziam uma banda para tocar
musica que ouviam no radio. Eu acho que essa minha gera¢do nem se pre-
ocupou com isso, bateu essa coisa de fazer tudo autoral, fazer composi¢des
proprias. (Brito, 1994, p. 54.)

Reconhecemos que é imprescindivel falarmos em musica piauiense
e nao tocarmos no nome de Geraldo Brito. Cuja personalidade se desta-
cou em sua versatilidade, além de tocar, também seria compositor. E por
ele que reconhecemos alguns primeiros escritos sobre musica do Piaui,
em um momento de pragmatismo do mundo moderno. Seus escritos se
mostram de suma importancia onde propde-se a resgatar histdrias que
venham a compor um cenario mais significativo do que muitas vezes
possam aparentar, além de contribuir com a escrita e divulgacao de uma
maior consciéncia histérica pelo legado cultural.

Ademais, em meados dos anos 1980, notamos a publicagdo de dois
artigos na revista Cadernos de Teresina, outra publicagdo na Fundagio
Monsenhor Chaves, ambos assinados por Brito, estes intitulados respec-
tivamente como Muisica no Piaui anos 60, Musica no Piaui anos 70 e M-
sica no Piaui anos 80. Tais obras traziam em seus conteidos Geraldo Brito
falando a respeito de alguns nomes, datas e acontecimentos que marca-
ram as trés décadas no Piaui, dentro do recorte temporal especificado.

Partindo para outra perspectiva e temporalidade, quando nos aden-
tramos no cenario cultural da capital piauiense em 1970, nos deparamos
com a forte presenca do sonho de se fazer um festival de musica em
Teresina. Nesse sentido, buscamos por fontes jornalisticas que remete-
ram ao assunto a época. A exemplo disso, temos o jornal O Estado, onde
assinava uma coluna intitulada por Jornal do Indio, comentando da ne-
cessidade de trazer um festival de musica para a capital:

Os novos cantores. Vamos valorizar! Osvaldo e Valderi é a dupla de piauien-
ses que estd dando conta direitinho do recado. Eles sabem que ¢ dificil fazer
musica nessa terra pobre. Mesmo assim, eles afinam a guitarra e o violdo, para
interpretagao de 17 composi¢des de sua autoria. Na televisdo, no interior do
Estado, nos shows em que estejam presentes, sio sucessos. Vamos valorizar o
que é nosso, gente. Fazer promover um festival de musica popular. (O Estado,
1973,p.7.)
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Antonio Anchieta nesse mesmo periodo no artigo As Coisas, nos traz
um panorama do cendrio musical piauiense e na época, o autor constata
que o Piaui ficava @ margem das grandes turnés a fora do estado na época.
Até mesmo em relagao aos estados vizinhos — Maranhao e Ceard, o estado
do Piaui ficara para tras por ndo receber grandes atragdes. Ainda se era
comentado sobre o “circuito universitdrio” nesses estados, mas no Piaui
teria acontecido um “curto-circuito”. Quando nos voltamos a Geraldo
Brito, na época, o artista comenta que:

Os anos 1980 trouxeram um vazio para a musica em se falando de shows. Em
compensacao, foi nos anos 80 que tivemos um contato mais constante com a
industria fonografica, fato este reforcado com a presenga do CD no inicio dos
anos 90. (Cadernos de Teresina, 2002, p. 60)

E notado que quando chegam a acontecer alguns shows de artistas
vindos de fora, ainda se percebe a maior receptividade de bandas ja vin-
das antes, aquelas do Sul-Sudeste, enquanto as locais ainda cabem a tarefa
ardua de tocar no come¢o da noite, com menores estruturas. A artista
local Lena Rios, ainda comentava em jornais que a sua receptividade em
locais afora seria maior que em seu local de origem. Por muitas vezes, era
confundida como baiana, ndo como piauiense. Mas ela se incomodava
com isso pelo fato de reconhecer sua territorialidade como fator marcan-
te, com o elemento da cajuina, que lhe constituia como sujeito. Por outro
lado, nas tentativas de se moldar a paradigmas lhe era presente, desde seu
repertorio a sua performance artistica. Ela reconhecia que o povo preferia
ouvir Jerri Adriani do que Caetano Veloso.

Com a efervescéncia cultural dos festivais advindas de Rio de Janeiro
e Sao Paulo em meados dos anos 60, é notorio que tais influéncias chegam
ao Piaui, mesmo que com alguns atrasos. Essa conexdo, mesmo que de-
morada, so se fez presente a partir de individuos que “fizeram acontecer”
esses primeiros festivais, onde criou-se uma estética para os jovens artistas
piauienses. Nesse sentido, o apice desse processo acontece em 1975, peri-
odo do apogeu dos festivais teresinenses, com a presenca do FESPAPI, por
exemplo. Foi entdo nesse sentido que pudemos notar as can¢des de cunho
politico ganhando devidas notoriedades. A ilustrar tal momento, temos o
bairro Parque Piaui, zona sul de Teresina, que agregava assim muitas ca-

188



racteristicas que fizeram do lugar como um ambiente propicio a produgao
de vérios tipos de manifestagdes artisticas. Jornais alternativos como O
Osso e Habeas Corpus, refletiram esses momentos nos seus escritos.

Seguindo acompanhando mesmo que a passos lentos em relagao aos
grandes festivais da regiao Centro-Sul do Brasil, o Piaui entrara no clima
dos festivais a partir de 1975 com I Festival de Musica de bairro Parque
Piaui (FESPAPI) este que fora organizado por moradores do préprio
bairro Parque Piaui, sendo voltado para todo o Estado, o mesmo existiu
por cerca de dez anos, onde teve-se a frente do movimento Francisco
das Chagas Venancio, professor de matematica da comunidade, onde
contribuiu para a feitura e manutengdo do evento.

Venéncio era professor de matematica, que gostava de tocar violdo, tinha
uns métodos ndo muito convencionais de dar aula e era muito querido pelos
alunos, era muito critico, dcido, mordaz, como as pessoas diziam na época
“cortava” mesmo, “tesourava”, ndo se livrava ninguém. Mas ele, como outras
poucas pessoas, tinha acesso a essa literatura, o Pasquim, depois veio o jornal
“O Movimento”, um jornal mais ou menos alinhado com a igreja que depois
desse movimento surgiu o pessoal do Partido dos Trabalhadores. (Entrevista
concedida a Paulo Ricardo Muniz Silva, 23 de julho de 2010)

A organizagdo do evento se dava em duras corridas, a medida que o
evento sem patrocinio estatal, acabava se virando com recursos proprios
dos participantes, comerciantes da cidade e principalmente do préprio
bairro. Tendo em vista a conjuntura econdmica e politica, formavam-
-se assim os tripés para que os artistas locais fossem se jogando no meio
cultural. Dentro desse contexto, é contestado em composi¢des musicais
letras de carater politico, onde sdo resultados de indigna¢ao para com a
politica do momento — ditadura militar. A exemplo disso, temos a can-
¢do Medusa de Carlos onde faz-se uma metafora com a mitologia grega
e a referéncia ao poder repressivo, de censura e o poder governamental
de calar os cidadaos.

Dessa forma, percebemos que as caracteristicas marcantes, tais
como os festivais, os cabelos grandes, minissaias, drogas e hippies che-
gam ao Piaui como influéncia de uma cultura exterior, mesmo que ainda
sendo de dentro do Brasil. Fazendo assim uma grande rede de influén-
cia para com os piauienses locais, isso foi se tornando parte da cajuina.

189



Constatamos que em nossos escritos buscamos analisar as posigdes da
juventude piauiense e como as mesmas se movem no cenario musical, a
fim de estarem o tempo todo em adapta¢des constantes. As pautas aqui
levantadas e que ainda serdo colocadas a luz refletem sobre os espagos de
sociabilidades nos anos de 1970 e 1980, bem como suas manifestagdes
além de entretenimento, também politicas.

A masica no Brasil ocupa um espaco na histdria socialmente privile-
giado. No ambito das cidades planejadas e no auge de seus planejamen-
tos, os espacos de sociabilidade que envolvem a arte, enquanto manifes-
tacdo humana, sao lugares de encontros culturais. Na emergéncia dos
movimentos sociais no século XX, a musica é o megafone dos anseios
sociais em vista do surgimento das grandes utopias. A musica popular
brasileira nao apenas se restringe ao ato de ouvir ou experimentar a mu-
sica, mas ela te convida a pensar o espago em que ela foi produzida. A
musica, introduzida nas pesquisas académicas como objeto de reflexao,
jamais deve ser separada de sua produgdo, contexto, autor, sociedade e
ideologia de insergao.

O conceito de musica popular urbana, que reune uma série de con-
ceitos da dan¢a a performance, ¢ um fenémeno do século XIX e inicio
do século XX. Esse processo estd intimamente ligado a urbanizagdo e
ao surgimento das ditas classes populares e médias. E um sistema de
valoriza¢do que surge com o novo arranjo socioecondmico da sociedade
capitalista, e te provoca um desejo a vida cultural:

A consolidagdo do campo musical popular expressou novas sociabilidades
oriundas da urbanizac¢do e da industrializa¢do, novas composi¢des demogra-
ficas e étnicas, novos valores nacionalistas, novas formas de progresso técnico
e novos conflitos sociais, dai resultantes. Mais do que um produto alienado e
alienante, servido para o deleite facil de massas musicalmente burras e politi-
camente perigosas, a histéria da musica popular no século XX revela um rico
processo de luta e conflito estético e ideoldgico. (Napolitano, 2002, p. 13).

Quando se fala em fontes audiovisuais musicais, a historiografia en-
quanto produgdo do passado e retrato escrito das mentalidades precisou
ir além do papel. O pesquisador que se utiliza dessa fonte deve ter em
mente que esse tipo de objeto ndo deve ser tomado como produgdes sub-
jetivas. Pois o oficio do historiador atualmente exige que essa visdo se
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expanda para a compreensdo de “representacdo das realidades”, para que
se fuja do campo das especulagdes. Gozando dos projetos de urbanizagao
tipicamente modernos no século XIX, Teresina é uma das primeiras ci-
dades planejadas do Brasil (Abreu, 2000). Desde o inicio da Primeira Re-
publica, mas dando enfoque nas décadas de 1930 e 1940, a cidade tomou
contornos modernos por meios de uma “limpeza urbana” (Nascimento,
2015), facilmente comparada com os projetos higienistas empregados no
Rio de Janeiro no final do século XIX e inicio do século XX.

E no decorrer das décadas de 1970, 1980 e 1990 que a capital piauien-
se é nutrida de imigragdes do Maranhao e Ceard, evidenciando um sig-
nificativo crescimento populacional, proporcionando o surgimento de
diversos conjuntos habitacionais, vilas e favelas (Faganha, 2004). Mas
em dire¢do ao ponto que propomos discutir aqui, o grande fomento dos
espacos de sociabilidades entorno da musica ocorre entre 1980 e 1990,
quando destacados projetos como A Feira Popular de Arte, projeto cul-
tural foi criado no inicio dos anos 1980 e se estendeu por toda essa dé-
cada, no governo estadual de Lucidio Portella Nunes (1979-1983), que
visava proporcionar momentos de lazer para comunidade teresinense,
além de promover o comércio de trabalhos artesanais local. Outro espa-
¢o, porém, anterior a Feira Popular de arte, o Teatro de Arena Santana
e Silva (1965), localizado na Praga Marechal Deodoro da Fonseca, entre
1980 e 1990, socializou grandes eventos musicais. Entre eles:

O “Projeto Enquanto o Onibus Nio Vem” tinha a caracteristica de atrair nio
apenas um publico que ja tinha costume de consumir produg¢des artisticas,
mas também pessoas que iriam assistir pela primeira vez a uma apresenta-
¢do de teatro, de dan¢a ou de musica com composi¢des autorais locais. Isto
ocorria porque o principal ponto de 6nibus da cidade ficava localizado na Rua
Coelho Rodrigues, ao lado da Praga da Bandeira e bem proximo do Teatro de
Arena. Portanto, o nome do projeto sintetizava um de seus objetivos que era
justamente atrair pessoas que estavam esperando o dnibus e, enquanto ele ndo
vinha (e demorava muito, as vezes até quarenta minutos ou mais!), poderiam
assistir gratuitamente uma apresentagéo artistica (nas sextas-feiras a partir das
18h). [...] Nesse espaco se reuniam artistas locais e nacionais como Roberto
Carlos, Caetano Veloso, Alceu Valenca, Roupa Nova, Kid Abelha e RPM. Es-
ses shows musicais no Verdao atraiam milhares de jovens, que sociabilizavam
dentro e fora desse espago. A “festa” comegava do lado de fora quando multi-
does faziam fila para entrar. (Santos, 2019, p. 170-171)
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Além disso, um ponto a ser verificado é a recente tradi¢ao da musica
teresinense. E nessa partida que podemos evidenciar um debate central ao
resgatar essa memoria: o embate entre o tradicional e a integragao cultural
local com o cenario global. Com a consolidagao do capitalismo, e pode-
mos citar a ascensao dos Estados Unidos apos a Primeira Guerra Mundial
e com o fim da Guerra Fria, o Ocidente esta sob hegemonia da produgao
industrial Americana, e para isso destaco - em todos os sentidos, inclusive
bélico e cultural - e a maior influéncia, maior capacidade de desenhar o
mundo, ou de desenhar uma drea maior dele (Costa, 2019, p.151).

Em frente a um senso comum, uma cultura musical “piauiense” é
muito atribuida a um ideal de identidade comum do Nordeste. E nesse
aspecto que Durval Muniz de Albuquerque Junior atribui esse ideal como
espaco inventado discursivamente com fins politicos de determinado con-
texto histérico. A exemplo disso, Muniz apresenta Luiz Gonzaga como
precursor de uma invengdo da musica nordestina. O que nesse sentido
ofusca uma verdadeira identidade por tras de algo idealizado e inventa-
do. O musico piauiense Geraldo Brito e fundador do Grupo Calgada, que
vivenciou esse periodo em destaque, enfatiza que muito da legitimidade
piauiense em questdes de identidade cultural através de uma “vanguar-
da”, se atribui a Torquato Neto e a influéncia tropicalista. Que segundo ele
nem sequer era legitimamente piauiense, mas pernambucana:

Geraldo Brito, que além de musico dessa geracao, ¢ muito conhecido por ser
um estudioso da musica produzida no Piaui, procura, em sua construgio de
memoria, classificar [...] ao menos nessa discussio sobre os “rumos da musica
piauiense” -, como “regionalista”, na medida em que defendiam que se pro-
duzisse musicas “tipicas da terra” - alguns os chamavam de “terrais”, por este
motivo -, mas, quando devidamente analisado, a “terra” em questdo nio era o
Piaui, ou Teresina, mas o Nordeste - e uma ideia de Nordeste condizente com
a que acabo de discutir, na forma do xote e do baido, abracados pelo senso co-
mum como “musica nordestina”. Dentro da forma como sua memdria é cons-
truida, toda a discussdo e a rivalidade existentes seriam, no fundo, por motivo
completamente futil, uma vez que a defesa do “outro grupo” era em prol de
um tipo de musica que sequer era piauiense, mas trazida de Pernambuco, ape-
sar de ter sido, posteriormente, adotada como “nordestina” pelo processo de
invenc¢do do Nordeste (Santos, 2019, p.168)
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Para além das dimensoes dos ditos “espagos culturais”, os “espagos
de boemia” no contexto teresinense agitavam a cidade. Esse traco ainda
se faz presente nos dias atuais. Sistematizados com “programacdes ar-
tisticas”, esses lugares se configuraram como verdadeiros espagos cultu-
rais, a exemplo dos bares noturnos. Frequentados sobretudo por pessoas
comuns, artistas, dramaturgos e uma mescla consideravel entre classes
sociais, esses espacos de descontragdo serviam como fomento para a pro-
dugao de um imaginario cultural em termos de produgao artistica - pois
o artista produz arte e se inspira. Seguindo essa linha de bares administra-
dos por artistas, a boemia teresinense contou ainda com outro espago que
em “tudo” respirava arte (Santos, 2019, p.180).

Entre os anos de 1996 e 1999, o Bar da Elis, administrado pelo ator
e produtor cultural Jodo Batista Sousa Vasconcelos, sediou a maioria dos
eventos e produgdes culturais devido as reformas pelas quais o Theatro
4 de Setembro passava no periodo mencionado. No referido estabeleci-
mento, ocorreram lancamentos de livros, apresentagdes de teatro, musica
e danga, festivais gastrondmicos, além da realizagdo de festas tematicas
voltadas para o publico GLS (Gays, Lésbicas e Simpatizantes) e festivais
de rock, que em relato prestado ao nucleo de histdria oral da Universidade
Federal do Piaui relata:

[...] Entao, 14 pela localiza¢do foi o celeiro de grandes descobertas de novos
nomes. Manutengio do produto cultural que ja havia. [...] [...] L4 nés criamos
o Troféu Elis Regina que era o nome do bar. Onde a gente dava ele as pessoas
que mais se destacaram por se apresentar no proprio espago. [...] o bar Elis
Regina [...] la acontecia de tudo. [...] Como acontecia a parte que eu poderia
rotular como um bar gay, mas néo ¢ isso nao. La foi um espago cultural como
0 Nos e Elis. La nds tinhamos s6 homens com festas tematicas voltadas para
o publico GLS. [...] Até aos domingos o bar era aberto. Nao tinha histéria de
parar. Nao. Era segunda, terga, quarta, quinta, sexta. Sempre tendo atividades.
Eu lembro até que havia um movimento tdo grande de rock, que foi la que nas-
ceu a [banda de rock] Narguilé, a banda Mano Crispim. As bandas vinham de
varios estados para se apresentar no Elis Regina. E ai o bar Elis Regina entrou
para uma revista nacional. Ele era referéncia. (Vasconcelos, 2015).

Para real¢ar ainda mais essa discussao, o surgimento do hip-hop no
Brasil é um fendmeno que ocorreu na segunda metade dos anos 80, sendo
fortemente influenciado pelo movimento hip-hop que ja estava em ascen-
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sdo nos Estados Unidos desde a década de 1970. No contexto brasileiro,
emerge como uma forma de expressdo artistica e cultural que da voz as
periferias urbanas e as comunidades marginalizadas, especialmente os jo-
vens negros e pobres. Filmes como Flashdance (1983), Beat Street (1984),
o grupo New York City Breakers e artistas como Michael Jackson foram
grandes influéncias nesse contexto histérico, que explodiram principal-
mente na cidade de Sao Paulo.

Nesse ambito de influéncias do black music surgem os primeiros
grupos de rap nacional como o Racionais MC’s, MC Jack, Cédigo 13, en-
tre outros. Trazendo no seu cerne a luta contra as desigualdades sociais,
esses grupos ousavam poOr em suas letras dentncias contra a realidade
social na qual viviam e ainda vivem a populagao periférica negra paulis-
ta. Ja em Teresina, os primeiros artistas e dangarinos de breaking tinham
como referéncias o Rei do Pop, Michael Jackson e seus videoclipes, além
de filmes como Krush Groover (1985) e Break Dance (1984). Os espagos
de sociabilidade desse estilo de dan¢a foram os clubes, as escolas parti-
culares e publicas, as ruas e pragas, onde o grupo B. Boys, precursores
do ritmo iniciaram suas primeiras performances para o publico jovem
teresinense. No inicio da década de 1990, com o boom da musica rap,
surgiram os primeiros grupos da cidade.

Em Teresina, assim como em outras cidades brasileiras, o hip hop
inicialmente ganhou destaque nos bairros periféricos, onde jovens li-
davam com questdes como pobreza, violéncia e falta de oportunidades.
As letras das musicas muitas vezes refletiam as experiéncias de vida dos
jovens das periferias, abordando questdes como desigualdade social, ra-
cismo, violéncia policial e falta de acesso a servigos basicos.

E no hip hop que eles encontram maneiras de expressar suas realida-
des, suas lutas e suas aspiracdes por meio da musica, danga, arte visual e
poesia. Em suas referéncias americanas podemos encontrar rappers como
Cus Blue, Public Enemy, ja em territério nacional as batidas de Thaide e
DJ Hum, Racionais MC’s e DMN (4P) foram as principais influéncias,
assim como programas de televisio que transmitiam batalhas com jovens
rappers e dangarinos de break. Vale frisar que existia também um referen-
cial local, o rapper maranhense Lamartine, que em 1992 foi o primeiro a
cantar rap para os jovens teresinenses. Apesar da falta de instrumentos
técnico-eletronicos, o movimento foi se ampliando e ganhando as ruas e
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pragas tanto no “centro” quanto na “periferia” da cidade.

Podemos dizer que o processo de criagao e organizagdo do Hip Hop
em Teresina se deu em cinco fases: a formag¢ao da primeira e segunda
escola de breaking, entre 1980 e 1991; o surgimento da primeira escola
de rappers, em 1992; a ocupagao da Praga Pedro II pelos entusiastas do
hip hop no ano de 1992; a quarta fase sendo a organizagdo e autoprocla-
mac¢do do movimento do hip hop em Teresina entre os anos de 1993 e
1995; e a quinta e ultima fase que ocorreu nos anos de 1995 e 1998 que
diz respeito as discordancias e rompimento do movimento.

Na década de 1980, Teresina, assim como outras cidades brasileiras,
viu o surgimento de jovens rappers que comegaram a explorar o hip hop
como forma de expressao cultural e social. Embora a cena hip hop de
Teresina possa ndo ter sido tdo proeminente quanto em grandes centros
urbanos como Rio de Janeiro ou Sdo Paulo, ainda assim houve uma co-
munidade de artistas locais que contribuiram para o desenvolvimento
do movimento na cidade. Entre esses jovens rappers de Teresina nos
anos 1980, é possivel que tenham surgido artistas e grupos que busca-
vam expressar suas realidades e desafios por meio da musica. Eles escre-
viam letras que refletiam suas experiéncias pessoais, abordando temas
como desigualdade social, violéncia urbana, discriminagéo racial, entre
outros. Esses artistas provavelmente se apresentavam em eventos locais,
como festas de bairro, shows em clubes ou mesmo em espagos improvi-
sados ao ar livre.

Os relatos dos jovens que vivenciaram aquele periodo servem como
pontos representativos pelos quais podemos compreender as experién-
cias que os proprios vivenciaram no passado, como também reconstruir
esse passado com as ideias e imagens que tém do presente. Suas me-
morias individuais tragam um caminho onde se apoiam e enraizam nas
memorias coletivas. Para o historiador Halbwachs:

A lembranca é em larga medida uma reconstru¢ido do passado com a ajuda
de dados emprestados do presente, e, além disso, preparada por outras re-
construgdes feitas em épocas anteriores e de onde a imagem de outrora se
manifestou ja bem alterada. (Halbwachs, 1990, p. 71).

E por meio dessas narrativas que foi possivel estudar os espagos de
socializagao do hip hop e as estratégias utilizadas para a ocupagao desses
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espagos, como as Pracas Pedro II e Liceu, assim como os bairros Dirceu
e Mocambinho. Esses ambientes podem ser entendidos como locais da
génesis de experiéncias das socializagdes entre os jovens, da criagdo de
lagos de pertencimento com o hip hop. Assim podemos ver que os jo-
vens buscavam um espago que lhes dessem liberdade para florescer suas
atividades, que lhes proporcionasse o direito de lutar e cobrar por melho-
res oportunidades, ndo s6 nas escolas e suas casas. “Os jovens tendem ir
para as ruas, para os espagos publicos, para se socializarem, para buscar
novas referéncias, para se expressar, para formatar suas identidades em
confronto e interlocu¢do com os outros.” (Abramo, 1994).

Em toda cidade era possivel ver locais que foram “conquistados” pe-
los precursores do hip hop, de acordo com Sposito:

Ruas e pragas da cidade sdo ocupadas pela presenca de incontaveis agrupa-
mentos coletivos juvenis estruturados a partir de galeras, bandos, gangues,
grupos de orientagdo étnica: racista, musical, religiosa ou as agressivas torci-
das de futebol. [...] Percebe-se uma nova apropria¢ao do espago urbano, que
desafia o entendimento e exige uma aproximag¢iao mais sistematica para sua
compreensdo. (Sposito, 1994 , p.162).

O hip hop em Teresina foi muito mais do que um espacgo de lazer e
entretenimento para os jovens da cidade, tornou-se um espago de luta e
enfrentamento, principalmente para os jovens negros e pobres da perife-
ria, onde os jovens podiam expressar suas identidades em divergéncias e
conformidades uns com os outros.

O rap, do inglés rhythm and poetry, tornou-se uma maneira do jovem
relatar suas experiéncias cotidianas da periferia, usando da musica falada
uma maneira de expressar para os outros suas vivéncias, narrando e mui-
tas vezes atuando como principal nessa “pe¢a”. De acordo com Silva:

[...] o rap, enquanto arte de persuasdo, resgata o poder da palavra de conven-
cimento e legitimidade. Nao fazem suas performances somente para divertir o
publico juvenil, mas também para chamar-lhes a aten¢io para a importancia
de um conjunto de tematicas que devem ser levadas a sério no processo de so-
cializagdo do jovem na quebrada: droga, sexo, prostituicdo, violéncia policial,
desemprego, educagdo. Todo este contetido é passado pela rima dos MC’s. Ha
uma linguagem espontanea e informal que expressa o universo semantico do
jovem, socialmente excluido. (Silva, 2006, p.97)
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Além de trazer a tona as desigualdades sociais, o rap e o hip hop trou-
xeram para a superficie questdes raciais, onde o principal representante
dessa cena ¢ o negro morador da favela. O rap desempenhou um papel
significativo como defensor do movimento negro em Teresina, assim
como em outras partes do Brasil. Como um género musical nascido das
comunidades marginalizadas e historicamente oprimidas, o rap foi e tem
sido uma ferramenta poderosa para a expressdo das experiéncias e lutas
da comunidade negra.

Como forma de resisténcia o rap forneceu um espago para os artistas
negros de Teresina compartilharem suas narrativas de resisténcia contra
o racismo e a opressdo. As letras das musicas frequentemente abordavam
questdes como discriminagao racial, desigualdade socioeconémica e vio-
léncia policial, destacando as lutas enfrentadas pela comunidade negra na
cidade. Ademais, muitas letras continham mensagem de conscientizagao,
valorizagao e auto afirmagdo da identidade negra, muitos artistas frequen-
temente participavam de eventos e protestos relacionados a igualdade ra-
cial, usando sua musica para inspirar e unir as pessoas em torno de causas
comuns. Em um dos trechos do Rap “Teresina Periférica” o rapper “Preto
Mais” entoa o seguinte verso:

[...] N6s da raga negra temos nosso valor, mas tem muita gente que acha que
a gente é o teor, bandido, marginal, ovelha negra da classe social e coisa e tal.
O mais revoltante é que todo mundo diz que preto mata e rouba, seqiiestra e
estupra. Eu pessoalmente, fico invocado: serd que s6 os brancos sdo honestos
de verdade? [...]. (Teresina Periférica, 2006).

Existe uma autoestima e valorizacdo de uma identidade, consequén-
cia de varias lutas do movimento negro ao longo de varios anos. O rap
desempenhou um papel crucial como defensor do movimento negro em
Teresina, oferecendo uma plataforma para a expressao, conscientizagdo e
mobiliza¢ao da comunidade negra na cidade. Ele continuou a ser uma voz
poderosa na luta contra o racismo e pela igualdade racial no Brasil.

Vale salientar, infelizmente, a falta de presenca feminina no cenario
do hip hop devido uma “masculiniza¢do” em decorréncia da midiatizagao
e comercializagdo do rap. Em Teresina podemos observar a inexisténcia
de rappers femininas, o que aponta para um lado machista do movimen-
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to. Contudo, ndo podemos esquecer da participagdo das rappers Amanda,
Naira e “Preta Cristiane”, pioneiras em trazer um lugar para as mulheres
no hip hop, surgindo assim o grupo “Atitude Feminina” no ano 2000.

Para mais, é importante ressaltar que a falta de registros histéricos
especificos pode tornar dificil identificar ou nomear individualmente es-
ses jovens rappers de Teresina na década de 1980. Muitos desses artistas
podem nio ter alcangado grande visibilidade ou reconhecimento fora de
seus circulos locais na época, devido a falta de infraestrutura e apoio para
a cena hip hop em Teresina naquele periodo. Apesar dessas limitagoes, é
razoavel supor que os jovens rappers de Teresina nos anos 1980 desempe-
nharam um papel importante na dissemina¢ao e na consolida¢do do hip
hop como uma forma de expressdo artistica na cidade. Eles contribuiram
para criar uma identidade prépria dentro do movimento hip hop brasi-
leiro, ajudando a estabelecer uma conexdo entre as questdes locais e as
narrativas globais do hip hop.

Por fim, no final dos anos 90, assim como em outras partes do Brasil,
o movimento de hip hop em Teresina comegou a passar por uma diver-
sificagdo e, em alguns casos, divisao em diferentes vertentes e estilos. Isso
refletiu a crescente popularidade do hip hop no pais e as influéncias de
diferentes subgéneros que surgiram ao longo do tempo. Nesses subgéne-
ros podemos listar: Rap Consciente que usavam de letras como forma de
protesto e conscientizagdo social; o Rap de Festas, nesse estilo os artistas
produziam musicas com batidas mais dancantes e letras mais leves, mui-
tas vezes focadas em temas como romance, diversao e autoafirmacio; o
Rap Underground que abordava o rap de uma maneira mais alternativa
com uso de conteidos mais liricos e produgdes musicais mais elaboradas;
e o Breakdance e Graffiti.

E vélido ressaltar que essas divisdes nio eram necessariamente ri-
gidas ou exclusivas, e muitos artistas e grupos de hip hop em Teresina
provavelmente incorporavam elementos de diferentes estilos e vertentes
em seu trabalho. Além disso, a diversificag¢io do movimento hip hop na
cidade refletia a riqueza e a complexidade da cultura hip hop como um
todo, com suas multiplas facetas e expressoes.

O cendrio rap em Teresina nos anos atuais tem sido marcado por
uma crescente diversidade e vitalidade, refletindo o continuo crescimento
e evolucao do movimento hip hop na cidade, o uso das redes sociais e as
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plataformas de streaming desempenham um papel cada vez mais impor-
tante na promogao e distribuicdo da musica rap em Teresina. Muitos ar-
tistas utilizam essas plataformas para compartilhar sua musica, conectar-
-se com fas e expandir seu alcance para além das fronteiras locais.

Perante isso se levanta o fato de Teresina ter atingido um nivel de
fomento artistico independente, alimentado pelo contexto nacional e glo-
bal antes mencionado, pois a dissemina¢do da musica através dos meios
de comunica¢ao de massa, a cena musical teresinense se expandiu ainda
mais, incorporando uma variedade de estilos e influéncias. Estamos refe-
renciando grupos sociais que se envolviam na sensibilidade urbana que
emanava dessas interagdes (Santos, 2019, p.186).

Digamos, por fim, que a histéria da musica teresinense ¢, portanto,
um reflexo da diversidade e da criatividade do povo piauiense, que apesar
de explicitar uma certa dificuldade em estabelecer uma identidade cul-
tural local visivel aos olhos, a perpetua em seu cotidiano invisivelmente.
Assim, este estudo ndo apenas langa luz sobre a historia da musica em Te-
resina, mas também nos convida a contemplar o poder transformador da
musica como uma forma de expressdao humana que transcende fronteiras
geograficas e temporais, deixando um legado rico e multifacetado para as
geragdes futuras, além de oferecer um horizonte de abordagens historio-
graficas para a constru¢ao de uma Histéria Cultural.

Diante da complexidade e riqueza do movimento de hip hop em
Teresina, notamos que o processo de diversificagdo nao apenas reflete a
popularidade crescente do hip hop no Brasil, mas também destaca a capa-
cidade de adaptagao e evolu¢ao do movimento diante das influéncias cul-
turais e sociais em constante transformagdo. A emergéncia de subgéneros
como o Rap Consciente, o Rap de Festas e o Rap Underground, além das
formas visuais expressivas do Breakdance e Graffiti, demonstra a plurali-
dade de vozes e abordagens que compdem a tapegaria sonora e visual da
cena hip hop teresinense.

E intrigante notar que as fronteiras entre essas vertentes nao sio ri-
gidas, permitindo uma interconexao entre diferentes estilos e influéncias.
Essa fluidez é ndo apenas um testemunho da diversidade presente na cul-
tura hip hop, mas também evidencia a capacidade dos artistas locais de
transcender categorias preestabelecidas, explorando novas possibilidades
artisticas. O papel das redes sociais e plataformas de streaming na promo-
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¢do e distribuicao da musica rap em Teresina é uma faceta notavel dessa
narrativa contemporanea. Esses meios ndo apenas expandiram o alcance
dos artistas para além das fronteiras locais, mas também proporcionaram
uma conexao direta e instantanea entre musicos e fas, fortalecendo a co-
munidade hip hop.

O fomento artistico independente em Teresina, impulsionado pelo
contexto nacional e global, reflete a capacidade da musica em servir como
uma forca catalisadora na expressao da sensibilidade urbana e na cons-
trugdo de identidade. A histéria da musica teresinense, portanto, nao é
apenas um registro de eventos passados, mas uma narrativa dindmica que
continua a se desdobrar, influenciando e sendo influenciada pelo cotidia-
no invisivel da cidade.

Ao considerar o estudo a luz das reflexdes de Santos (2019), somos
convidados a reconhecer a musica como mais do que uma simples trilha
sonora da vida urbana, mas como um espelho da diversidade e criativida-
de do povo piauiense. A dificuldade em estabelecer uma identidade cul-
tural local visivel aos olhos talvez seja superada pela compreensao de que
essa identidade estd, de fato, intrinsecamente entrelagada no tecido musi-
cal cotidiano, emergindo e perpetuando-se de maneira sutil e constante.

Assim, este estudo nao apenas langa luz sobre a historia da musica em
Teresina, mas também convida a uma reflexdo mais ampla sobre o poder
transformador da musica como uma forma de expressdao humana. Além
de oferecer uma panoramica da evolu¢do do movimento hip hop na cida-
de, proporciona um horizonte fértil para abordagens historiograficas que
exploram a musica como um elemento central na constru¢ao da Histo-
ria Cultural de Teresina, deixando um legado multifacetado e inspirador
para as geragdes futuras.
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MUSEU DE HISTORIA DO PIAUI: 0OS ACERVOS
DIGITAIS E AS PRATICAS HISTORIOGRAFICAS'

Leticia Gabrielly Tavares Portela’
Luiz Gustavo Oliveira Rodrigues’

INTRODUCAO

Quando falamos em museus, o que vem a imagina¢do do senso co-
mum seria um prédio, um local fisico com diversos artefatos historicos, e
de fato essa imagem néo estd errada, porém ela é apenas uma das diversas
formas como pode ser constituido um museu. Recentemente, o mundo se
tornou vitima da pandemia de coronavirus, mais conhecido como CO-
VID-19, tendo em vista essa nova realidade de distanciamento social e
quarentena, diversas atividades sociais passaram a ser repensadas, des-
sa forma os museus também foram vitimas tendo que se reinventar para
conseguir atender o seu publico, o que aumentou a popularidade de mu-
seus virtuais, conceito ainda desconhecido do grande publico.

Neste trabalho, iremos discutir sobre um conceito recente dentro da
museologia: o0 museu virtual, e quais seriam os seus beneficios para pes-
quisas historicas, a conservagdo de fontes. Sera debatido acerca do Mu-
seu de Historia do Piaui, tendo surgido em 2022 por meio do Programa
Institucional de Bolsas de Iniciagdo em Desenvolvimento Tecnolédgico e

1. Este artigo é resultante de um trabalho produzido no ambito da matéria Métodos e Téc-
nicas da Pesquisa em Histdria, ministrada pelo Prof. Dr. Francisco de Assis de Sousa Nas-
cimento

2. Estudante no curso de graduagao em Histéria no CMPP/UFPI, pesquisa as areas de
histdria e cinema. Contato: leticia.portela@ufpi.edu.br

3. Estudante no curso de graduagao em Historia no CMPP/UFPI, bolsista CAPES pelo PI-
BID-PRP, pesquisa as dreas de Historia e Género, Historia e Memoria e Histdria Oral. Con-
tato: luizgorl6@ufpi.edu.br
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Inovagao (PIBITI) orientado pelo Dr. Francisco de Assis de Sousa Nasci-
mento. Vinculado ao Departamento de Histéria (DH) e ao Programa de
Pés-Graduagao em Histdria do Brasil (PPGHB), o projeto conta com o
apoio do Projeto de Extensao Tutorial (PET), Coordenagao de Aperfeico-
amento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) e o Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq), além de sua impor-
tancia para a preserva¢do da histéria do estado do Piaui através da dis-
ponibilizagdo de fontes histdricas, com a participagao de alunos bolsistas
e voluntarios da graduagao e pés-graduacao para o desenvolvimento do
museu, orientados pelo Prof. Dr. Francisco de Assis de Sousa Nascimento

O QUE E UM MUSEU VIRTUAL?

A chegada de museus ao Brasil esta diretamente ligada a chegada da
Familia Real em 1808, denominado como “Museu Real” no ano de sua
fundagao em 1818 por Dom Jodo VI. O Museu Nacional é a mais antiga
instituicao cientifica brasileira contendo um dos maiores acervos da Amé-
rica Latina, que infelizmente teve suas atividades encerradas temporaria-
mente devido a um incéndio no ano de 2018, que ocasionou a destruicao
de grande parte do acervo, além da danificagao da estrutura do prédio.

Do século XIX até a chegada do século XXI, hd uma grande variedade
dos tipos de museus a serem encontrados pelo mundo, desde museus his-
tdricos, a museus de arte, etnograficos, ciéncia, técnica, histéria natural e
outros. Até a chegada dos museus virtuais, advindo da grande revolugao
que se tornou a internet na vida de praticamente toda a populagdo do pla-
neta, possibilitando aos seus usudrios o recebimento de informagoes de
forma quase instantanea, além de proporcionar uma grande autonomia a
quem estiver disponivel.

Com a sua popularizagao na década de 1990, a internet modifica toda
uma a forma de intera¢do e de consumo com as mais diversas atividades
humanas, ndo a toa, atualmente se vive a era dos streamings. Dentro desse
contexto, ha um crescimento na popularizagdo dos museus virtuais, ainda
mais em um mundo pds-pandemia, ja que a COVID-19 modificou toda
uma forma de convivio social e ainda a resultados do periodo de quaren-
tena, que assolaram todo o mundo. Pensando dessa forma, o que seria um
museu virtual? Qual seria o seu conceito?
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O conceito de museu virtual, ainda é muito recente dentro da muse-
ologia, por vezes podendo ser confundido com outras denominagdes tais
como: museu digital, cibermuseu, museu eletronico, entre outros. Tendo
surgido na década de 1990, tal concepgao ainda passa por varias mudan-
cas do que seria. Acerca da ideia do que seria a concep¢do de museus
virtuais, se tem varios tipos de conceitos e compreensoes diferentes, por
vezes sendo considerada uma representacao do museu fisico, quase como
se fosse um substituto, outras vezes é considerado mal catalogado sempre
em comparagdo com um museu fisico. Como ja foi dito anteriormente, ao
longo do tempo surgem diversas novas ideia do que seriam museus, além
de novas formas e o museu virtual seria apenas mais uma a surgir ao longo
de tanto tempo como fica claro em:

Nas reflexoes de Lima (2009, p.2452), os Museus Virtuais seriam uma nova ti-
pologia de Museu, constituida de “perspectivas diferentes das tradicionalmen-
te conhecidas” e que demandam por “adequagdes para exercer a informagéo e
comunica¢io na Museologia”. (Ferreira; Rocha, 2018, p. 14).

Dessa forma, o museu virtual ndo seria um substituto dos museus
tradicionais, mas sim um complemento a ele “criado para traduzir as
agdes museoldgicas no espago virtual.” (Henriques, 2004), podendo
também agir de forma independente, ndo sendo uma representagdo on-
line de um museu fisico. Pode-se compreender, a importancia que pode
ser dada a tal objeto, ja que aproxima mais pessoas de acervos e fontes
histéricas, sendo disponibilizadas na palma da mao, dentro de uma tela
de celular, at¢é mesmo como uma forma de tornar o conhecimento algo
menos elitizado.

Dentro, da propria compreensao de museu virtual a mais de uma
concepgdo para o que ele seria, como ja foi dito ele pode ser um comple-
mento para sua versao fisica ou um modelo totalmente online, e cada um
desses funciona de diferentes formas, nesse caso:

No primeiro caso, os museus virtuais sio complementos do museu fisico, pois
podem trabalhar suas a¢des museoldgicas de forma diferente em suas duas
vertentes. Nesse sentido, o processo museoldgico ¢ muito enriquecedor, pois o
publico tera duas abordagens diferentes de um mesmo patriménio: uma abor-
dagem presencial e uma abordagem remota. (Henriques, 2004, p. 68)
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Em contraponto a isso, em relagao a segunda defini¢do sobre as defi-
ni¢des de museu virtual e suas multifacetas, temos que:

No segundo caso, as agdes museoldgicas sdo efectuadas, na sua maioria, no
seu espaco virtual, ou seja, ndo é um museu a ser visitado pelo publico em seu
espago fisico. Isso, no entanto, ndo invalida algumas a¢des museoldgicas fora
do seu espago virtual e do espago fisico (tais como as efectuadas pelo Projeto
Portinari e pelo Museu da Pessoa), mas a esséncia das suas actividades museo-
légicas concentra-se no seu espago virtual. (Henriques, 2004, p. 68).

Para cada uma dessas defini¢oes, temos os mais diversos exemplos
de museus virtuais. Museus consagrados tém usado a ferramenta virtual
como forma de aproximar seu acervo de diversos visitantes pelo mundo,
que ndo podem frequentar tal espago, a exemplo disso temos o Museu do
Louvre, localizado na capital francesa: Paris. E possivel acessar seu acervo
a partir de um passeio virtual no site do maior museu de arte do mundo

Figura I: Museu do Louvre.

Fonte: Louvre — 2024, online

Em maio de 1997, foi inaugurado o primeiro museu virtual do Uru-
guai no site do jornal Diario el pais,0o MUV A - Museu Virtual de de Arte
de El Pais surgiu com a impossibilidade econémica de se construir um
museu fisico, sendo assim seu design feito por uma equipe de renoma-
dos arquitetos e especialistas em computagdo grafica, tem como objetivo
simular o ambiente fisico de um museu, contando com recepgao,sala
de exposicdo e até mesmo um ambiente interno. O MUVA, serve de
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exemplo para a segunda forma de museu virtual do qual foi citado an-
teriormente.

Figura II: Museu Virtual de de Arte de El Pais

.....

Fonte: MUV A - 2024, online.

Dessa forma, ficam compreensiveis os possiveis conceitos acerca da
ideia de museu virtual, entende-se a importancia de tal recurso a ser utili-
zado como uma forma de aproximar o publico dos acervos presentes, em
um mundo digital é necessario procurar novas formas de se disponibilizar
fontes historicas, seguindo mais um caminho para a preservagao de arqui-
vos, documentos, jornais e da histdria.

4. MUSEU DE HISTORIA DO PIAUI

O Museu de Historia do Piaui surgiu no ano de 2022, o projeto nasceu
através do Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo em Desenvolvi-
mento Tecnoloégico e Inovagao (PIBITI) orientado pelo Dr. Francisco de
Assis de Sousa Nascimento, junto com a vincula¢ao ao Departamento de
Histéria (DH) e ao Programa de P6s-Graduagao em Histéria do Brasil
(PPGHB), localizados no Centro de Ciéncias Humanas e Letras (CCHL)
na Universidade Federal do Piaui (UFPI) no Campus Ministro Petronio
Portella, localizado em Teresina, Piaui, com apoio também do Programa
de Educagdo Tutorial (PET) do curso de graduagdo em Histéria. Segundo
o site do museu, seus objetivos sdo “digitalizar, armazenar e colocar a dis-
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posi¢do do publico, diferentes arquivos, sobretudo, da histéria do Piaui,
como imagens, documentos e videos.”

Figura III: simbolo do Museu de Histéria do Piaui retirada do site oficial

Fonte: Museu de Historia do Piaui.

O endereco eletronico no qual se localiza o Museu Virtual do Piaui
conta com uma pégina de inicio, o seu acervo e uma pagina descrevendo
os membros da equipe. Seu acervo conta com diversos livros digitaliza-
dos, no qual tratam de personalidades piauienses que marcaram as narra-
tivas locais, mas também de obras fundamentais para o entendimento da
Historiografia Piauiense.

As obras disponibilizadas para acesso estdo digitalizadas, sio em sua
maioria obras consideradas raras, o cunho de pesquisa e suas areas de
abordagem comumente tem como base a Historia do Piaui através de
questdes politicas, como a Ditadura Militar, figuras politicas como Dirceu
Arcoverde e Helvidio Nunes, e etc. Dentre essas 15 obras, estio: 1964: o
DNA da corrupgdo (2012) de Jonathas de Barros Nunes e Gastao Rubio
de Sa Weyne, Marcas da ditadura no Piaui (2008) de Deoclécio Dantas,
Petronio Portella: Grandes vultos que honraram o senado (2010) de Z6zi-
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mo Tavares, Tempos de Contar: o que vi e sofri nos idos de 1964 (2006) de
Jesualdo Cavalcanti Barros, Chagas Rodrigues’ Grandes vultos que honra-
ram o senado (2018) de Kenard Kruel, A Coluna Prestes no Piaui (2008)
de Chico Castro, Problemas e reivindicagoes do Piaui (1972) de Helvidio
Nunes e outros livros.

Figura IV: Aba de livros disponibilizados pelo museu.

Livros
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Fonte: Museu de Histéria do Piauf

O site também conta com o acervo de revistas que se originam de
grandes instituigdes cientificas, como: Revistas da Associagio de Medicina
do Piaui (1939, 1940, 1941,1943,1944, 1960 e 1961), Revista da Faculdade
de Direito do Piaui (1935 - o numero 1 e 3) e a edigdes de 1953 e 1954, que
também conta com a dos Alunos entre 1947 e 1949, e a Revista da Acade-
mia Piauiense de Letras (1921, 1927, 1928. 1936, 1937, 1942, 1943 E 1947)
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Em dissertagdes e teses, 0 museu conta com os trabalhos de mestrado
e doutorado dos professores que fazem parte do Programa de P6s-Gradu-
acao em Historia do Brasil. Até o presente momento, setembro de 2024, o
museu estd desenvolvendo uma aba sobre as teses médicas, e outra sobre
os documentos da Faculdade de Direito do Piaui.

‘Figura V: Aba de dissertagdes disponibilizadas pelo museu.
&) Museu de Histoeta do P .

Teses e dissertacoes de
Doutorado do corpo
docente da PPGHB

Ezza sub h"l_gulil do Museu de Histdria do Piaui, pOT causa da relacio com

te do PPGH
ndo se limitando aos

s liberaton v 3 Repiblica de A chilnde sob o Foge de Famdlias e escritas de Pedro
Terezinha Queiro: Francisoo Alkides. dio Vilarinho Casteln Eranoo
Kascimenio

Fonte: Museu de Histéria do Piaui

Quanto ao acervo de jornais, sdo divididos em varios titulos, alguns
dos varios que circulavam no Piaui, sdo eles: O Dominical (1948, 1949;
1953-1956; 1958-1971), O Liberal (1969-1976), Estado do Piaui (1963-
1977), O Dia (1963-1965; 1969-180), O Estado (1972-1985), Jornal do
Piaui (1968-1978), Gazeta do Piaui (1955-1959) e o Folha do Litoral
(1961-1963), este tltimo estando ainda em organizagdo. O museu divide
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os jornais comerciais dos jornais alternativos, sendo: Hora Fa-tal, Gram-
ma e Estado Interessante.

Nem todas as edi¢des de todos os meses e todos anos estao disponi-
bilizadas e catalogadas no site, ja que ¢ um acervo muito mais minucioso
e detalhado, pois algumas edigdes nao se encontram mais em nenhum
arquivo por motivos como falta de preserva¢ao ou perda.

Logo, este catdlogo ¢ muito importante, apesar de ndo conter tudo
e todas as edigdes, ainda é muito rico para a pesquisa através de jornais
da época. Pois algumas edi¢des ja ndo podem ser manuseadas devido a
fragilidade de seu material e a necessidade de preservagéo.

Figura VI: Aba de Jornais disponibilizados no site do museu.

Fonte: Museu de Histéria do Piaui

O Museu também traz fotos de lugares do estado do Piaui, como da
Universal Federal do Piaui e seu campus localizado em Teresina, Museu
do Piaui e de lugares da capital piauiense.
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Figura VII: Aba de fotos e videos disponibilizados no site do museu.

IMAGENS

Fonte: Museu de Histéria do Piaui

Nas edi¢oes de O Dominical, as edi¢oes sdo marcadas por antincios
da comunidade teresinense, noticias da igreja catdlica nacional e inter-
nacional, novidades sobre o esporte, o cinema da cidade de Teresina
através do antigo Cine Rex, anuncios de produtos e vagas de emprego,
colunas sobre literatura, vida cotidiana, criticas sobre a politica nacional
que passava por uma ditadura, também trazia um evangelho ou uma
oragao ao final da edigdo.

As edigoes deste jornal rodavam periodicamente, eram semanais ou
mensais - ao contrario de outros jornais que eram quase que diariamente
o langamento de edig¢des - , por justamente ser um jornal de orientacao
crista, tinha uma grande influéncia como um meio de comunicagao social
entre a comunidade teresinense dentro do recorte da ditadura militar.
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No jornal Estado Piaui, sua fundagdo ocorreu em 1928, diferente de
O Dominical, o jornal nao aborda tanto as questdes religiosas, pelo con-
trario, seu viés politico é muito 6bvio durante suas edigoes. Geralmente
tinham um intervalo de 3 a 4 dias entre cada edi¢io, contava com colu-
nas sobre opinides politicas, muitas divulgagdes de empregos, concursos,
oferecimento de servigos, comentarios e criticas sobre cultura, além de
noticiar principalmente a policia nacional da ditadura militar também.

O Jornal do Piaui nao muda muito seu enfoque como por exemplo
do Estado do Piaui, ambos exploram questdes politicas, tém espago para
divulgagao e colunas de criticas.
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Figura VIIIL: Edi¢oes dos jornais O Dominical, Estado do Piaui e Jornal do Piaui

Fonte: Museu de Histéria do Piaui
5.0S8 MUSEUS COMO ESPACOS PARA A PRATICA HISTORIOGRAFICA

Os museus como instrumentos de pesquisa sio uma forma de uma
aplica¢ao da pratica historiografica, apesar de suas utilizagdes e impor-
tancia variarem de acordo com o que o museu ¢ moldado, a Historia esta
inserida ali, afinal precisa-se de um contexto histdrico, estudos e resulta-
dos para se construir um museu que seja minimamente preciso com sua
intengdo, seja uma critica social ou a sua memoria.
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No entanto, esses espagos muitas vezes nao sao bem cuidados e tem
uma curadoria decente devido a falta de recursos. No Piaui temos o Mu-
seu do Piaui e o Arquivo Publico do Estado do Piaui. No primeiro local, o
Museu do Piaui, temos como exemplo a falta de curadoria pelo baixo or¢a-
mento, apesar de existirem funciondrios que trabalham na area de Historia,
o descaso de politicas ptblicas com o espago de memoria faz com o museu
ndo tenha um ambiente de qualidade que faga jus a um lugar que ¢é direcio-
nado a mostrar o Piaui e sua cultura desde sua fundagao no século XIX.

Entdo como pensar nesses espagos como plataformas de pesquisa?
Enxergando esses museus como lugares que expdem tematicas de pes-
quisas histdricas, mas também paleograficas, sociais, etnogréficas, filosé-
ficas, geograficas, antropoldgicas e muitas mais areas de pesquisa, e que
assim, formam uma rede de pesquisa, afinal, os museus ndo sdo somente
baseados em Historia, mas construidos baseando-se em diversas orien-
tacdes de pesquisas.

6. CONSIDERAGOES FINAIS

Ao decorrer do artigo, foi discutido o que ¢ um museu virtual e um
pouco do Museu de Histéria do Piaui, e as reflexdes de museus na histo-
riografia, o objetivo era justamente discutir como a digitalizagdo desses
museus mudou apds a pandemia, e como o Museu de Histdria do Piaui
surge.

Como dito no segundo tépico, com o passar do tempo, 0s museus
passaram a adotar sua digitalizagdo, para que seus espagos cheguem
mais perto das comunidades locais, o publico direcionado, mas nao
somente a isto, para o mundo todo também. E importante esse novo
modo de expansao dos acervos, afinal essa digitalizagao facilita o acesso
a pesquisadores e visitantes, e também protege para possiveis perdas e
danificacoes.

O Museu de Histéria do Piaui também mostra que ha uma neces-
sidade em se realizar a construgao e preservacao da Histdria regional,
mostrando o Piaui desde a sua fundagdo no século XIX, mas o Museu
tem um recorte ainda mais especifico, trazendo materiais do século XX,
principalmente da ditadura militar dentro do estado do PiauiE através
da iniciativa de programas como o PIBITI e as praticas de pesquisas den-
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tro das graduagdes das universidades publicas que se torna possivel esse
acervo, ainda que pequeno, seja importante, pois um trabalho de acervo
¢ trabalhoso e dificultoso, além de que os museus e as politicas ptblicas
dedicadas para essas institui¢des dentro do Piaui nao sao boas - como
por exemplo o tratamento do Museu do Piaui.

Conclui-se que o Museu de Historia do Piaui é um espago virtual
que se origina dentro da Universidade Federal do Piaui, e que merecia
um maior apoio para sua preserva¢ao e alcance para proporcionar um
trabalho de acervo dentro dos estudos das ciéncias humanas.
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O HISTORIADOR, AS FONTES E A
VERACIDADE: A “LIMITACAO” DA ESCRITA
HISTORIOGRAFICA'

Joel Marcos Brasil de Sousa Batista?
Francisco de Assis de Sousa Nascimento®

INTRODUCAO

As analises das fontes historicas estdo no cerne da metodologia da es-
crita da histdria, apesar de ser possivel escrever sobre “histéria” sem pos-
suir fontes, nao é possivel escrever um trabalho de tal natureza considera-
do “cientifico” e de maneira original sem utilizar as fontes histéricas, com
exce¢do de pesquisa de andlise da teoria da historia e da historiografia.

Neste trabalho, visamos realizar uma reflexao acerca do papel das
chamadas: “fontes histdricas” para os pesquisadores da histdria, elas sao
de suma importancia para a escrita historiografica, pois a0 mesmo tempo
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Ditadura Militar, Historia do Piaui e a imprensa piauiense. Gmail: joelmarcosbrasil@gmail.
com e Curriculo Lattes: http://lattes.cnpq.br/5235906662071695
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cia na drea de Historia, com énfase em Historia do Brasil, atuando principalmente nos se-
guintes temas: Republica, Educagdo e Memoria, Psico-historia, Historia militar, Arte e Cul-
tura no Brasil contemporaneo. G-mail: franciscoufpi@gmail.com Curriculo Lattes: http://
lattes.cnpq.br/6305918928692600
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que a fonte de pesquisa possibilita diversas abordagens para os historia-
dores e historiadoras, simultaneamente, com a auséncia das mesmas “li-
mita” escrita académica sobre a investigagdo de um determinado passado.

Dividimos o trabalho em quatro tépicos: a priori, salientamos o papel
dos documentos e da metodologia documental estabelecida pela Escola
Metodica Francesa na consolidagdo da histéria como uma matéria cienti-
fica, apontando como os documentos eram tratados, as limitagdes meto-
dolégicas e a escrita historiografica. O segundo tdpico, analisamos o papel
da corrente historiografica conhecida como Escola dos Annales ao criticar
a metodologia da historiografia tradicional, as “inova¢des” metodologicas
e na abrangéncia no que é considerado fonte histérica.

Na terceira parte, analisamos como os documentos sdo vistos se-
gundo a corrente do pés-modernismo, apo6s a ampliagdo de temadticas,
metodologias e de fontes utilizadas pelos historiadores da Escola dos
Annales. No tltimo tépico, realizamos uma reflexdo a respeito das di-
versas dificuldades enfrentadas pelos historiadores e historiadoras na
pesquisa de campo, as possibilidades e desafios gerados pela existéncia
de diversas documentagdes digitais, disponiveis de maneira on-line na
Internet, nos tempos hodiernos.

“ONDE NAO HA DOCUMENTO NAO HA A HISTORIA™:
0S DOCUMENTOS E A ESCOLA METODICA

A institucionalizagdo da disciplina historia como um saber reconhe-
cido como uma ciéncia, procedeu no século XIX na Europa, no contexto
das grandes mudangas estruturais que estava ocorrendo na sociedade
ocidental com a “Era das Revolu¢des” com o impulsionamento da in-
dustrializa¢do, urbaniza¢do e da valoriza¢do da “razdo” humana como
instrumento para o chamado progresso da sociedade e evolugao civili-
zacional, segundo os ideais dos pensamentos dos sujeitos Iluministas.
Os conhecimentos disciplinares foram divididos e especializados pelos
eruditos e intelectuais como ciéncias com seus métodos, regras, rigidez,
provas e objetividades.

A historia desde a sua institucionaliza¢do no século XIX, como um
saber reconhecido como uma ciéncia, foi formulada e sistematizada pe-
los eruditos e intelectuais da chamada “Escola Metddica”, pensando a
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histéria como um conhecimento cientifico pautada pela neutralidade e
imparcialidade com o objetivo de afastar a narrativa histdrica da ficgao
- a literatura e o romance - e da especulagdo filosofica, impondo uma
investigagdo e método que visava trazer a “objetividade absoluta” na es-
crita da histdria, através da aplicagao de “[...] técnicas rigorosas respei-
tantes ao inventario das fontes, a critica dos documentos, a organizagao
das tarefas na profissdao” (Bourdé, 1990, p.97).

Nesse contexto, os historiadores deveriam “[...] partir de documen-
tos auténticos da época estudada, de cuja analise rigorosa obteria in-
formagoes verdadeiras sobre o acontecido, considerado na sua singu-
laridade absoluta [...]” (Grespan, 2008, p.292), isto é, os documentos
“auténticos” eram vistos como a ferramenta de trabalho indispensavel
para os pesquisadores e pesquisadoras, pois a partir da analise rigorosa
de sua autenticidade e veracidade, poderia obter informagdes “verdadei-
ras” acerca do periodo estudado.

Para Grespan (2008), esses procedimentos metodoldgicos de rigo-
rosa andlise documental eram concebidos como correlatos ao método
experimental das ciéncias da natureza, pois assim como estes, podem
orientar a “[...] para orientar-se em meio a confusdo dos dados empi-
ricos variados, organizando-os em regularidades elevadas em seguida a
condigdo de leis, o historiador tinha meios para ordenar seu disperso
material, datando-o e periodizando-o [...]” (Grespan, 2008, p.292).

Nesse sentido, do cerne da escrita da histéria estava o documen-
to que possuia um papel indispensavel para a historiografia tradicional.
Diante disso, os teéricos Charles Seignobos e Charles Langlois da cha-
mada “Escola Metodica Francesa”, salientam que:

A Historia se faz onde tem documentos. Documentos sdo os tragos que dei-
xaram os pensamentos e os atos dos homens do passado. Entre o pensamento
e os atos dos homens, poucos raramente se perduram: basta um acidente
para os apagar. Ora, qualquer pensamento ou ato que ndo deixou tracos,
diretos ou indiretos, ou cujo tragos visiveis desapareceram, esta perdido para
a histdria: é como se nunca houvesse existido. Por falta de documentos, a
historia de enormes periodos do passado da humanidade ficara para sempre
desconhecida. Porque nada supre os documentos: onde ndo ha documentos
ndo ha histoéria. (Langlois; Seignobos, 1946, p. 15).
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“A histéria se faz onde tem documentos” e “onde nao ha documentos
nao ha a histéria” (Langlois; Seignobos, 1946, p. 15) sintetiza como os
documentos eram vistos pela Escola Metddica, como elemento central da
escrita historiografica e que o historiador como um pesquisador conside-
rado “neutro” e “objetivo” escreveria a partir deles, selecionando e opera-
cionalizando as informagoes contidas nos documentos classificados como
auténticos e verdadeiros, e s6 a partir deles poderiam escrever a historia
dos periodos passados.

Segundo Silva (2010, p.384), para os historiadores “metddicos” como
Charles Seignobos, possuiam a consciéncia de que a histéria ndo é uma
ciéncia exata, ao ser um conhecimento adquirido por intermédio da ob-
servagdo dos “rastros do passado”, isto é, dos documentos, e ndo pela in-
vestigagdo do historiador através do passado, sendo que a analise dos fatos
seria por meio indireto, mediante o acesso deles contidos nos documentos
que estdo disponiveis no presente.

A afirmagao de Langlois e Seignobos (1946, p.15): “onde ndo ha do-
cumento ndo ha a histéria”, aponta para a problematica que os aconteci-
mentos historicos que sdo conhecidos se nao “[...] tivessem deixado ne-
nhum rastro, seria impossivel o conhecimento dos mesmos [...]” (Silva,
2010, p.384), isto é, sabemos que aquilo que aconteceu no passado foi por
meio dos objetos materiais deixados, ou pelos textos escritos por pessoas
que presenciaram o que aconteceu. Nesse sentido, a andlise dos “fatos”
pelos historiadores, nao era realizada de maneira direta, isto ¢, da analise
do fato em si, mas através da verificagdo dos “rastros” do passado que sdo
os documentos, para conseguir determinar a verdade histérica que estao
contidos nos mesmos.

Vale salientar que os documentos considerados adequados para a es-
crita da histéria eram aqueles chancelados pelo Estado, isto é, a documen-
tagdo oficial do mesmo:-correspondéncias, decretos, leis, processos judi-
ciais, tratados, relatorios politicos e militares, entre outros documentos
que possuiam o selo estatal, que eram considerados para os historiadores
vestigios “verdadeiros” e “confidveis”.

O problema desse tipo de concepg¢ao em rela¢do a fonte documental
seria, segundo Peter Burke (1992, p.13): “[...] os registros oficiais em geral
expdem o ponto de vista oficial [...]”, isto é, apresenta a visdo dos setores
dominantes que detém o poder politico e econdémico, negligenciando as
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perspectivas dos grupos politicos afastados do aparato estatal e das cama-
das subalternas e populares da sociedade.

A propria designagdo restrita de documento pela historiografia tradi-
cional, em fixar o que os historiadores deveriam utilizar somente a docu-
mentacdo oficial estatal, define uma “visdo de cima”, sendo que a escrita
da historia estava concentrada nos estudos dos acontecimentos politicos
dos grandes estadistas, eclesidsticos, militares e “herdis”, sendo que o res-
tante da sociedade estava submetido a um papel secundario e subalterno
na narrativa histérica (Burke, 1992, p.12).

No fragmento “onde nao ha documentos nao ha a histéria” (Langlois;
Seignobos, 1946, p.15), define a limitagdo da propria concepgao de docu-
mentos que estava restrita aos textos estatais e escritos, desvalorizando
outros tipos de fontes - sitios arqueoldgicos, a estrutura social, diarios,
literatura, testemunhos involuntarios - em favor da documentagio com a
chancela do Estado. A defini¢ao de documento relacionado ao texto ma-
terial escrito, traz a exclusdo de sociedades e comunidades que ndo pos-
sufam a “cultura da escrita”, como por exemplo: as tribos indigenas e as
comunidades primitivas, além das sociedades em que prevalecia a pratica
da cultura da oralidade em relagdo a escrita.

A limitagdo da escrita da histéria ao documento textual estd direta-
mente relacionada ao método historiografico: a ciéncia da histéria nao
era considerada pelos intelectuais da Escola Metddica, como uma matéria
que ¢é elaborada ou construida pelo método do historiador, “[...] embo-
ra a forma ndo se apresente no inicio do estudo, ela existe e organiza o
contetdo do historico, cabendo ao historiador apenas descobri-la e assim
representar adequadamente o conteudo” (Grespan, 2008, p.293), ou seja,
o fato histdrico existia dentro de si mesmo, nos “rastros” documentais.

A escrita historiografica estabelecida pelos eruditos da escola metddi-
ca, embora negasse qualquer tipo de subjetividade, a constru¢ao da narra-
tiva da ciéncia da histdria estava relacionada a um viés fundamentalmente
nacionalista e pedagdgico, sendo que a concepgao restrita de documento,
com um olhar supostamente “imparcial” e “objetivo”, servia aos interes-
ses “[...] de um regime politico e manifestado, por consequéncia, as aspi-
ragdes de uma comunidade nacional [...]” (Silva, 2010, p.375) que estava
se consolidando e se firmando politicamente, nesse sentido a histéria pos-
suia finalidade de fundamentar e legitimar o status quo politico vigente.

221



Nesse viés, os historiadores possuiam o trabalho de registrar o fato
historico de maneira passiva, a partir da selecio de documentos consi-
derados “confidveis” e a partir desses fatos, a escrita historiografica era
organizada, interpretada por si mesma, e nao pela analise criteriosa e me-
todoldgica do pesquisador, sendo considerado prejudicial qualquer tipo
de reflexdo tedrica, hipoteses e problematicas de pesquisa trazidas pelo
historiador, por serem classificadas como elementos de subjetividade e
que retira a “objetividade” da ciéncia da histéria (Bourdé, 2018, p. 190).

A ideia defendida pelos tedricos metddicos, como Langlois e Seigno-
bos (1946, p. 15) e sua afirmagdo “a histdria se faz com documento”, faz
com que esse protagonismo dos documentos histéricos — como se fossem
o principio essencial e tinico da operagdo historiografica — resulte numa
ideia equivocada de que as evidéncias estao prontas e esperando que os
pesquisadores os encontrem para desenvolverem e escreverem suas pes-
quisas, como se os mesmos fossem um “simples” transcritor de arquivos
documentais.

Porém, essa defini¢do limitada de documentos - definidos pela his-
toriografia tradicional - que poderiam ser utilizados pelos escritores da
historia, traz restri¢ao a propria escrita historiografica, pois como poderia
escrever de maneira cientifica a histéria de dada populagdo se nao tivesse
documentos escritos chancelados pelos Estado? Existiriam maneiras de
o historiador lidar com as limita¢des do seu “oficio” e das limitacdes dos
documentos escritos?

“SE NAO HA PROBLEMA, NAO HA HISTORIA”: AMPLIAGCAO DAS
FONTES DOCUMENTAIS E DA METODOLOGIA HISTORIOGRAFICA
COM OS ANNALES

A metodologia da Escola Metodica, foi hegemonica na historiogra-
fia francesa até o inicio do século XX. Apos a Primeira Guerra Mundial, a
descrenca nas nogoes do “progresso” inevitavel da humanidade, impactou
a metodologia historiografica, em especial, na escrita que reivindicava ser
“neutra, objetiva e imparcial”. Segundo Grespan (2008), os historiadores co-
mecaram a reconhecer que é impossivel ter uma atitude de neutralidade e
imparcialidade em relagdo ao seu objeto de estudo e que a ocorréncia de ex-
pectativas do que os pesquisadores poderiam encontrar no documento nao
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¢ inevitavel, como pode até ser desejavel, pois “[...] sdo as conjecturas que
orientam a prépria pesquisa, permitindo a selecdo do acervo onde buscar
as informaqées necessarias, e constituindo os critérios da coleta, reunido e
analise do material [...]” (Grespan, 2008, p. 294), isto é, sdo as problematicas
de trabalho que norteiam a propria pesquisa historiografica.

Uma das principais e mais conhecidas criticas a metodologia tradi-
cional foi a chamada Ecole de Annales, nos anos de 1930, tendo como
principais precursores os historiadores Lucien Febvre e Marc Bloch, que
apesar de suas diferencas metodoldgicas, possuiam em comum o rompi-
mento com o paradigma “positivista” da Escola Metddica Francesa nos
conceitos de ordem, progresso, racionalidade e a critica a histéria linear.
Propunham ao contrario da metodologia que pregava a imparcialidade
do historiador, a metodologia da histéria-problema, que pode ser resumi-
da “[...] ao uso de hipdteses explicitas pelo historiador, hipoteses que ser-
viriam de fio condutor para a pesquisa, articulando seus passos analiticos
[...]” (Saliba, 2009, p. 316).

Os pesquisadores da Escola dos Annales criticaram a metodologia da
historiografia tradicional que colocava o documento como sendo a unica
“peca” definidora da operagao historiografica, pois excluia qualquer tipo
de perguntas e questionamentos que poderiam ser desenvolvidos pelo
historiador. Nesse contexto o pesquisador Febvre salienta que:

E que p6r um problema é precisamente o comego e o fim de toda a historia.
Se ndo hd problemas, ndo ha histéria. Apenas narrativas, compilagdes. [...]. A
téormula cientificamente conduzido implica duas operagdes, as mesmas que se
encontram na base de qualquer trabalho cientifico moderno: por problemas e
formular hipoéteses [...] (Febvre, 1989, p. 31-32)

Febvre em contraponto a afirmac¢ao de Langlois e Seignobos (1946, p.
46), declarou que “se nao ha problema, nao ha histéria” (Febvre, 1989, p.
31), no sentido de que os documentos histdéricos ndo estdo prontos, nao
estdo ordenados, tampouco esperam os pesquisadores encontra-los para
simplesmente descrevé-los, porque o mesmo quando nao faz perguntas
norteadoras, problemas e hipoteses de pesquisa — que sao formuladas pelo
mesmo a partir da andlise do presente com o contato com os documen-
tos — reduz a ciéncia da historia a ser simplesmente um emaranhado de
narrativas e relatos que estdo nos documentos.
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Além disso, o historiador quando investiga os documentos para a sua
pesquisa, estabelece um objetivo, algo em que busca encontrar naquele
documento histérico analisado, sendo que isso depende especialmente da
problematica da pesquisa historiografica (Barros, 2020, p. 11). Isso sig-
nifica que os documentos analisados pelo cientista da histéria, passam
por um processo de sele¢ao, ordenagdo, exclusdo e hierarquizagdo que
sao decididas de maneira parcial, conforme os objetivos e problematicas
de pesquisa definidas pelo pesquisador na elaboragao de seu projeto de
pesquisa e no decorrer do exercicio do “oficio do historiador”.

A respeito da definigao de “fato” historico, Febvre chama atengao que
ndo sdo os documentos que dao a vida, mas o historiador a partir de suas
analises que selecionam, os hierarquizam e os definem:

Com o historiador a quem nenhuma Providéncia fornece factos brutos. Factos
dotados excepcionalmente de uma existéncia de facto perfeitamente definida,
simples, irredutivel. Os factos histéricos, mesmo os mais humildes, é o his-
toriador que os chama a vida. Sabemos que os factos, esses factos diante dos
quais nos intimam tantas vezes a inclinar-nos devotamente, sdo outras tantas
abstracdes — e que, para os determinar, é preciso recorrer nos testemunhos
mais diversos, e por vezes mais contraditorios — entre os quais, necessariamen-
te, escolhemos. [...] (Febvre, 1989, p. 32).

No fragmento o autor, desmistifica a nogao de que os fatos historicos
estao definidos de maneira bruta nos documentos, como se os historiado-
res fossem apenas descrevé-los? Os historiadores ndo devem apenas des-
vendar e observar os documentos como se fosse alguém em busca de um
“tesouro” escondido para revelar ao mundo da maneira que encontrou,
como tem que interpretar, analisar e problematizar os seus significados.

Diante das questdes que envolvem a centralidade dos documentos
ou das problematicas historiograficas, fazemos os seguintes questiona-
mentos: serda mesmo que a disposi¢ao dos documentos tao somente inibe
o historiador de formular problemas de pesquisa através de suas analises
e reflexdes acerca do tempo histdrico estudado? Ou serd mesmo que a
suposta voz autdénoma das fontes documentais obstrui o profissional da
histéria no empenho de desenvolver hipoteses a serem desvendadas por
meio da problematica?

As reflexdes, portanto, levam a crer que quem define e seleciona
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aquilo que se encaixa nos paradigmas do que pode ser considerado um
documento nao é o documento em si, mas os historiadores e historiado-
ras que delas fazem juizo distinguindo-as, excluindo-as, criticando-as,
delimitando-as e desenvolvendo-as no que é considerado relevante ou
nao nessas fontes de pesquisa, a partir da problematica historica que
o profissional visa desvendar.Segundo Barros (2020, p.12), para “[...]
construir Histdria, ndo basta uma ideia na cabe(;a, ou tampouco ter uma
fonte nas maos. Estas duas condi¢des sdo necessarias; mas, isoladas, sdo
insuficientes [...]”, ou seja, tanto os documentos quanto as problemati-
cas de pesquisa estdo interligadas, numa relagdo dialética, incidindo e
influenciando um sobre o outro.

Para o autor, atualmente os documentos histdricos nao sio mais me-
ros registros de informagdes a serem desvendados e transcritos pelos his-
toriadores, mas também sao discursos diversificados a serem analisados,
interpretados e decifrados. Os documentos “ndo sdo mais uma solugao
para o problema, mas parte do proprio problema” (Barros, 2020, p. 11).

Bloch (2001, p. 79), ampliou a nog¢do de fonte documental, definin-
do-o0 ndo como o “resto” do passado acessivel a partir do acervo oficial
estatal, mas como um produto fabricado no passado que foi produzido
por relagdes de forgas assimétricas e desiguais na sociedade, colocando
documentos como: “[...] tudo que o homem diz ou escreve, tudo que fa-
brica, tudo que pode e deve se informar sobre [...]”. A prépria existéncia
da fonte documental, o torna elemento de andlise dos historiadores, pois
os documentos nao surgem do nada ou pela providéncia divina, a sua
presenca ou auséncia é causada por agao humana e cabe aos cientistas da
historia problematizé-la.

Nesse viés, os documentos que eram descartados pela historiografia
tradicional por serem considerados falsos e inveridicos, passam a ser ele-
mentos de analise dos historiadores e historiadoras, pois como defende
Bloch (2001, p. 96), ndo basta nomear como “embuste”, é preciso desco-
brir os motivos sejam eles politicos, economicos, sociais e culturais que
levaram o documento a ser falsificado, se foi por desleixo ou por calculo
com motivos “ocultos” que foram silenciados.

Os pesquisadores da Escola dos Annales romperam com as restrigoes
metodologicas da historiografia tradicional, a respeito da limitacao de
fontes documentais, que os historiadores estavam limitados aquela me-

225



todologia historiografica que considerava validas a pesquisa tdo somente
os documentos chancelados pelo Estado. As proprias problematicas de
trabalho defendidas pelo Bloch (2001, p. 81), excluiam a utilizagdo de um
unico tipo de documento, sendo necessario utilizar outros tipos de evi-
déncia, em especial as opostas, para problematiza-las e relaciona-las.

Sobre a limitagao da escrita dos pesquisadores da histdria pelos do-
cumentos, o historiador Febvre insinua que:

A Historia faz-se com documentos escritos, sem duvida. Quando eles exis-
tem. Mas ela pode fazer-se, ela deve fazer-se sem documentos escritos, se os
nao houver. Com tudo o que o engenho do historiador pode permitir-lhe
utilizar para fabricar o seu mel, a falta das flores habituais. Portanto, com
palavras. Com signos. Com paisagens e telhas. Com formas de cultivo e ervas
daninhas. [...]. Numa palavra, com tudo aquilo que, pertencendo ao homem,
depende do homem, serve o homem, exprime o homem, significa a presenga,
a atividade, os gostos e as maneiras de ser do homem. Néo consistird toda
uma parte, e sem divida a mais apaixonante do nosso trabalho de historia-
dor, num esfor¢o constante para fazer falar as coisas mudas, fazer com que
digam o que por si proprias ndo dizem sobre os homens, sobre as sociedades
que as produziram — e, finalmente, construir entre elas essa vasta rede de
solidariedade e de entre ajuda que supre a auséncia do documento escrito?
(Febvre, 1989, p. 249-250).

De acordo com o autor, mesmo diante da falta de acervo documen-
tal sobre determinado tema, os historiadores e historiadoras nao podem
ficar parados e se darem por vencidos, podem utilizar outras fontes de
pesquisa, além do texto escrito, como o espago geografico, a linguistica,
arqueologia, dados estatisticos, imagens, gravagdes entre outras fontes
de saberes que fazem parte do que pertencem e é utilizado pelos seres
humanos. Sendo uma forma de romper os siléncios dos documentos. Po-
rém, mesmo na falta de documentos desses saberes, para Febvre (1946,
p-250) ser historiador(a) é ndo se entregar, é tentar e experimentar de
tudo com a finalidade de completar as lacunas da informagao.

Nesse sentido, os tedricos dos Annales defendiam a ampliagdo dos
documentos histdricos pelo uso da interdisciplinaridade, fazendo didlo-
gos com as outras ciéncias, utilizando os conceitos, abordagens e fontes
de pesquisa da sociologia, psicologia, geografia, antropologia, economia
e entre outras dreas do conhecimento cientifico. Segundo Burke (1992,
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p. 127), as extensoes do territério da ciéncia da historia estdao vinculadas
a descoberta de novas fontes de pesquisa e no desenvolvimento de novos
métodos para explora-las, associadas com a colaborac¢do dos saberes das
outras ciéncias.

A amplitude dos documentos utilizados foi diretamente associada
ao uso da interdisciplinaridade, abrangeu a utilizagdo de documentagao
outrora negligenciadas pela historiografia tradicional, por serem consi-
deradas capciosas e nenhum pouco confidveis, como: pinturas, jornais
impressos, fotografias, livros religiosos, didrios, cartas pessoais, livros
literarios, fontes orais, entre outros tipos de fontes de pesquisa que nao
estdo limitadas a documentagdo com o selo estatal. Inclusive, nesse senti-
do apesar de serem considerados pelo senso comum como sindnimos, as
fontes histdricas e documentos histdricos, ndo sao, segundo Luca (2020,
p-36), os ultimos aludem a todo e a qualquer elemento proveniente do
passado, seja proximo ou longinquo, enquanto primeiras sdo reservadas
para o conjunto materiais, selecionados e utilizados pelos historiadores
e historiadoras na sua pesquisa cientifica.

Segundo Barros (2020, p. 7), sdo fontes historicas tanto os tradicio-
nais documentos textuais, como também quaisquer outros registros ou
materiais que podem fornecer um testemunho ou discurso do passado
vivido pelo ser humano, assim como as fontes imagéticas, pictdricas,
vestigios arqueologicos e fontes orais.

De acordo com Burke (1992, p. 20-21) a abrangéncia de fontes
histdricas acarretou em problemas metodoldgicos ao historiador, pois
o uso da interdisciplinaridade, proporcionou consequentemente, uma
“crise de paradigmas” na escrita da histéria, em problemas de defini-
¢oes, de abordagens, de método e de explicagdo, principalmente por que
os historiadores e as historiadoras nao estdo trabalhando em territdrio
familiar, por dialogarem e utilizarem conceitos e material de pesquisa de
outros saberes cientificos. Essa crise na ciéncia da histdria, trouxe ques-
tionamento aos pesquisadores académicos sobre quais sdo as limitacdes
da escrita da historia enquanto ciéncia? O que a diferencia das outras
disciplinas cientificas? E quais sdo os limites na escolha das fontes de
pesquisa que podem ser utilizadas num trabalho cientifico?
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“UMA NARRATIVA VERIDICA”: 0 COMPROMISSO DA HISTORIA
COM A VERACIDADE E O DIFERENCIAL DA HISTORIA COM AS
OUTRAS CIENCIAS

Os questionamentos dos historiadores e da comunidade cientifica
sobre o lugar da histéria enquanto uma disciplina cientifica, devido as
proximidades da escrita da historia enquanto uma narrativa literaria,
por almejarem reescrever algo que “ja passou” e que esta suscetivel a
seletividade do historiador de como ele narra e escreve. Esses questiona-
mentos trouxeram reflexdes e estudos de intelectuais e pensadores que
formularam pesquisas relacionadas a escrita da historia, das suas fontes,
das suas metodologias e das suas limitagdes. O historiador White (1994,
p. 53) define qual ¢ o fardo do historiador: “[...] restabelecer a dignidade
dos estudos histéricos numa base que os coloque em harmonia com os
objetivos e propdsitos da comunidade intelectual como um todo [...]”,
isto é, o reconhecimento dos outros saberes da cientificidade da histdria.

Apesar da proximidade da histdria com relatos e narrativas ficticias,
a sua singularidade esta em manter uma “[...] relagdo com a verdade, ou
antes, por suas constru¢des narrativas pretenderem ser a reconstitui¢ao
de um passado que existiu [...]” (Chartier, 2002, p. 84), ou seja, a historia
enquanto disciplina, apesar de ter suas semelhancas com as narrativas
literarias, sua principal distingdo da literatura que a legitima enquanto
um saber cientifico é o seu compromisso com a veracidade e com o que
aconteceu mediante a andlise das fontes histéricas. Além do mais, como
qualquer outra ciéncia, a histéria possui seus “[...] métodos, técnicas e
precisar ser ensinada” (Le Goff, 1990, p. 107).

Albuquerque Janior (2007, p. 63) defende que embora a narrativa
histérica nao tenha a mesma liberdade de criacao da narrativa literaria,
a escrita da histdria apresenta semelhancas com o relato da literatura,
quando “[...] recorta seus objetos e constroéi, em torno deles, uma intriga
[...]”, em outros termos, os historiadores no contato com as suas fontes
de pesquisa, as problematiza, as questionam, as selecionam e com a sua
criatividade na sua “fabrica escrituristica” produz as suas narrativas em
busca de solucionar sua problematica de pesquisa.

A despeito da amplitude de fontes e de metodologias, o teérico Blo-
ch (2001, p. 73) salienta que:
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E que os exploradores do passado nio sdo homens completamente livres. O
passado ¢é seu tirano. Proibe-lhes conhecer de si qualquer coisa a ndo ser o
que ele mesmo lhes fornece [conscientemente ou ndo]. Jamais estabelecere-
mos uma estatistica dos pre¢os na época merovingia, pois nenhum documento
registrou esses pregos em numero suficiente (Bloch, 2001, p. 73).

Isso significa que apesar da vastidao de possibilidades na utilizagao das
fontes historicas, sejam escritas ou ndo escritas, a narrativa dos historiado-
res sobre o passado longinquo esta restrita aos documentos, uma vez que
nenhum historiador pode escrever cientificamente colocando algo que nao
existe nos documentos. Pois, a histéria tem um compromisso com a veraci-
dade e com o que aconteceu, e ndo com o que poderia ter acontecido.

Sobre a diferenga do estudo da histéria com as outras ciéncias, o his-
toriador Febvre (1946, p. 23), frisava que a histdria é a ciéncia do homem,
do passado humano e que ndo ha “[...] Historia a ndo ser a do homem
[...]”. Isso significa que mesmo que os historiadores e historiadoras utili-
zem os saberes da linguistica, economia, sociologia, filosofia, psicologia,
geografia, biologia, entre outras ciéncias, a diferenga do saber historico
¢ que a histéria trabalha com o ser humano, o passado humano, os seus
impactos, as suas consequéncias e as suas relagdes com o presente.

A respeito da vastidao de fontes documentais disponiveis para os his-
toriadores e historiadoras dos tempos atuais, nao significa que pode ser
considerado como fonte qualquer elemento que se assemelhe a um “vesti-
gio” do passado ou que possa ser “qualquer coisa”. Le Goff (1990, p. 546)
defende que o documento nao é “[...] qualquer coisa que fica por conta do
passado, é um produto da sociedade que o fabricou segundo as relagdes
de forgas que ai detinham o poder [...]”, ou seja, uma fonte do passado
que indique a presenca humana e as suas relagdes com a sociedade em
que estava inserido.

A principal mudanga na concep¢ao de fonte documental nao foi o
abandono na analise critica e nem no afrouxamento de métodos de pes-
quisa, mas sim, no estatuto epistemologico de “verdade”. Os historiadores
e historiadoras dos tempos hodiernos nao buscam uma “verdade absolu-
ta” do documento e ndo consideram tudo o que esta escrito nele como
se fossem uma filtragem simplificada entre o que ¢ verdadeiro ou falso,
sendo que anteriormente um documento considerado “suspeito” era
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descartado pela historiografia tradicional (Karnal; Tatsch, 2009, p. 16).
Nao sendo questionado por quais razdes a fonte documental considerada
“mentirosa” foi alvo de falsificacao.

Segundo Luca (2020, p. 17) para a histéria ndo se trata mais de distin-
guir de maneira simplista o que é uma fonte documental verdadeira ou falsa,
descartando a segunda. Os historiadores nesse sentido precisam analisar a
fonte mesmo sendo falsa com o objetivo de identificar a sua autoria, a sua
datagdo e a sua procedéncia, com o objetivo de entender os pretextos de sua
criagdo, pois mesmo que o documento analisado seja falso, pode suscitar
uma problemadtica de estudo. Entender quais eram as razdes do autor ou
autores por tras da falsificagdo, quais sao as relagdes de forga por tras disso,
quais foram os grupos de que eles fazem parte, em qual contexto estd inseri-
do e quem era o publico alvo desse documento falso.

Para Le Goft (1990, p. 111), o documento “falso” é também um docu-
mento “histoérico” que pode ser analisado pelos historiadores, como um
testemunho precioso na sociedade em que foi criado, sendo considera-
do pelas autoridades do periodo histoérico investigado como “auténtico”
e utilizados como “prova” pelos mesmos. Outrossim, os pesquisadores
devem ficar atentos que o texto documental pode ao longo do processo
historico sofrer altera¢des e manipulagdes aparentemente “cientificas”
tém o potencial de modificar o significado original, além das mudangas
nas maneiras em que a sociedade o interpreta e o utiliza.

O pesquisador defende que “nenhum documento é inocente” (Le
Goft, 1990, p. 111), no sentido em que se trate dos documentos “conscien-
tes” e “inconscientes” — aquelas fontes deixadas pelos seres humanos sem
nenhuma intengdo de deixar um testemunho de uma época para a poste-
ridade - suas condi¢oes de produgdo devem ser estudadas, pois eles foram
forjados com intencionalidades e objetivos que refletem as estruturas de
poder da sociedade - seja de maneira consciente ou ndo - com o objetivo
de orientar a memdria coletiva presente e futura de uma sociedade. Nesse
meandro, os pesquisadores da ciéncia da historia na analise documental,
nao podem ficar limitados em investigarem a sua credibilidade, como de-
vem desmistifica-lo para entenderem as suas condi¢des de uso e as inten-
¢oes de seus fabricantes.

Barros (2020, p.5) aponta que o trabalho sem fontes pode até abordar
o periodo histérico analisado, contanto que dentro do norteamento que
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repete aquilo que ja foi abordado pelos outros pesquisadores, apesar de
ndo se realizar uma operagao historiografica auténtica. As “fontes histori-
cas” somadas com a metodologia aplicada e as problematicas de estudos
sao fundamentais para os historiadores terem seus trabalhos validados
cientificamente. Todavia, o acesso do pesquisador e da pesquisadora as
fontes documentais necessarias ao seu trabalho nao ¢é algo tdo simples
como o senso comum indica.

O CONTATO DO HISTORIADOR COM SUAS FONTES DE MANEIRA
FISICA E ONLINE: DIFICULDADES E POSSIBILIDADES

Segundo Luca (2020, p. 9), o passado ndo pode ser alterado, contudo
a compreensao, a interpretacao e os sentidos do que ocorreu ndo sao imu-
taveis e nem fixos, os seus significados sao alterados ao longo das geragdes,
porque as interpretagdes do passado ndo sdo estaticas, estao “[...] sempre
aberta a outras possibilidades de compreensao, o que significa que a his-
toria pode esta sempre sendo reescrita [...]”, conforme os novos olhares,
abordagens, questionamentos e fontes de pesquisa que os historiadores
e historiadoras possuem a respeito de determinado tema historiografico.

A historia, como salientou a autora, esta sendo reescrita, contudo,
a escrita dos historiadores ndo pode ser realizada de qualquer maneira,
precisa ter abordagens metodoldgicas, teoria, referencial bibliografico e
fontes que fundamentam a sua escrita, com o objetivo de ter um com-
promisso ético proprio da disciplina como uma ciéncia. Dessa maneira,
os pesquisadores podem estudar um mesmo tema, mas “[...] com fontes e
métodos de abordagem diferentes, resultando em contribuigdes que nao
enfatizam os mesmos sujeitos e eventos, uma vez que os pontos de par-
tida, os materiais mobilizados, os enfoques e os percursos analiticos sao
diversos” (Luca, 2020, p. 97).

Além disso, toda escrita historiografica tem sua propria contribui-
¢do, quando é escrita por historiadores diferentes, mesmo sendo sobre
um tema ja explorado, pois a “fabrica escrituristica” da operagao historio-
gréfica é realizada a partir de seu “lugar social”. O tedrico Certeau (1982,
p.67) destaca que toda obra historiografica é escrita a partir de um “lugar”
de produgéo socioecondmico, politico e cultural do historiador, visto que
¢ em fungao desses lugares que: “[...] se instauram os métodos, que se de-
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lineia uma topografia de interesses, que os documentos e as questdes, que
lhes serdo propostas, se organizam [...]”.

Ou seja, a escrita do historiador é produzida a partir das influéncias
de seu lugar socioecondmico, de suas vivéncias, da institui¢ao em que es-
tudou, dos métodos aprendidos, dos livros em que se baseou e das fontes
historicas a que teve acesso. Nesse meandro, a “fabrica escrituristica” his-
toriografica é escrita com uma intengao e por uma escolha do historiador
a partir daquilo que ele selecionou, estudou, leu, o inspirou e o que teve
acesso referente ao tema de estudo.

A respeito das “fontes historicas” e o acesso dos pesquisadores, sur-
gem perguntas: como o historiador pode ter acesso as suas fontes de pes-
quisa se ndo sabe onde encontrar? Quais sdo as dificuldades enfrentadas
pelos pesquisadores para terem acesso aos seus documentos de pesquisa?
Como pesquisar uma fonte histérica que ja esta lacrada e nao tem condi-
¢do de manuseio?

A pesquisa em arquivos ou em acervos sejam publicos ou privados é
o destino da maioria dos graduandos - da iniciagdo cientifica na pesqui-
sa da monografia — e dos pds-graduandos - dos estudantes de mestrado
ou doutorado - para conseguirem ter acesso ao seu material de pesquisa,
contudo, o contato com suas fontes de pesquisa as vezes traz dificuldades
e complicagdes na execu¢do da operagao historiografica.

A priori, os historiadores quando fazem os seus projetos de pesquisa
desenvolvem bem seu o tema, recorte temporal, problematica, hipdteses,
o referencial tedrico, bibliografico e as fontes historicas, todavia, nesse
ultimo por falta de orientagao ou negligéncia esquecem de localizar e de
adquirir as suas fontes antes da execugdo do projeto, em especial quando
coloca elas como seus objetos de pesquisa.

Os historiadores tém a obrigacao de investigarem e desvendarem
onde estdo localizadas as suas fontes histdricas, que podem servir nas suas
pesquisas, mesmo enfrentando dificuldades burocraticas em se tratando
em arquivos, acervos publicos e privados (Bacellar, 2008, p.46). Os cien-
tistas da historia quando elabora o seu projeto ou plano de pesquisa, deve
localizar as suas fontes, saber se elas estdo disponiveis ou lacradas, e se
existe algum empecilho burocratico administrativo que impeca determi-
nada fonte de ser consultada, antes da aprovagdo e da execu¢ao de seu
projeto de pesquisa, para ndo ter que realizar modificagdes profundas na
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sua pesquisa causadas pela auséncia da fonte.

Ao ter acesso as fontes documentais que sdo armazenadas e guarda-
das em arquivos ou em acervos — seja publico ou privado — entendemos
que a disponibilidade dos documentos nao “[...] s6 contém historia, mas
ele tem uma historia, inclusive institucional [...]” (Albuquerque Junior,
2019, p. 61), visto que muitas das fontes que os historiadores tém acesso, é
resultado de uma “historia”, pois foram preservados por uma razao e por
um motivo, enquanto outras fontes documentais sdo perdidas por descui-
do ou por elimina¢ao de fontes.

O descuido é causado muitas vezes nos arquivos e acervos publicos,
pela falta de infraestrutura, segundo Bacellar (2008, p.46), os arquivos
brasileiros enfrentam de modo geral, problemas comuns ao servi¢o pu-
blico: “[...] falta de pessoal, de instalacdes adequadas e de recursos [...]”,
sendo que sao concebidos pelos olhos governamentais como nao priori-
tarias, como algo que ndo da lucro, depdsitos de “papeis velhos” e como
fossem instituigoes de segunda categoria. Alids, na iniciativa privada as
situacdes dos acervos ndo sdo diferentes, pois sdo percebidos no ponto de
vista empresarial como “arquivos mortos”, negligenciando a preciosida-
des e a riquezas dos arquivos documentais, para realizagdo de pesquisas
académicas e a sua contribui¢do para a memoria da sociedade.

A pesquisa documental em arquivos, em bibliotecas e acervos, é uma
atividade bem drdua e cansativa, em especial por trabalhar em instalacoes
precarias, com documentos mal catalogados, organizados e preservados,
além disso, para a pesquisa de campo o pesquisador precisa prever os cus-
tos de seu deslocamento no local em que encontram guardadas as docu-
mentagdo que procura, pois, pesquisa de campo pode durar meses ou até
mesmo anos, nesses espagos poucos acolhedores em questdo de conforto
e infraestrutura.

Os acervos publicos e privados ndo sao organizados para atender as
demandas de pesquisas académicas, podendo existir obstaculos de natu-
reza burocratica para a pesquisa sistematica, “[...] exigindo autorizagdes
prévias e outras formalidades, e submetendo o pesquisador a situagdes de
atendimento improvisado e até mesmo de negativa de acesso [...]” (Ba-
cellar, 2008, p. 50). Sendo que nesses ambientes os pesquisadores podem
se depararem com documentos mal acomodados e preservados, infesta-
dos por cupins, brocas, deteriorados por causa do tempo e com qualquer
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tipo de contaminagéo.

O historiador quando tem acesso com as fontes historicas em que
procura, tem que tomar todo o cuidado nos manuseios das documenta-
¢oes com a utilizacao de luvas sem fric¢do para ndo as danificarem, neces-
sitando ter precaugdes por causa dos materiais terem ficado acumulados
ha décadas ou séculos, pois as fontes textuais mesmo que nao aparentem,
sao frageis, facilmente quebraveis, pois as fibras dos papéis envelhecem
com o tempo e podem romper rapidamente com qualquer manejo sem
cuidado. Essas precaugdes sao extremamente necessarias, dado o fato do
infortinio de nao existirem cdpias ou réplicas do documento manuseado
- como em livros de bibliotecas — e quando ele ¢ danificado ou rasgado,
outros historiadores ficam impossibilitados de as utilizarem

Os pesquisadores precisam tomarem cuidado também com a sua
saude, ficando atento aos protocolos de biosseguranga, além da utilizagao
de luvas, é recomendado a utilizagdo de luvas e material de higienizagao,
pois as fontes historicas por ficarem armazenadas, podem ter acamulo de
poeira, fungos e esporos que podem causarem alergias no pesquisador,
devido a isso muitos arquivos por precaugao colocam como obrigatoério o
uso de material de biosseguranca.

As fragilidades que os papéis das fontes historicas textuais possuem
por causa do tempo, consequentemente acarreta que muitos arquivos
documentais ndo sdo mais acessiveis aos historiadores, por estarem “la-
crados”, quando os funciondrios e responsaveis pelo acervo percebem
que nao tem mais possibilidade de manuseio. Além disso, mesmo com
as novas tecnologias com as politicas para a preservagao dessas fontes
histdricas, por meio de digitalizagdao de acervos, existem documentos em
especial de acervos estatais e municipais devido a falta de recursos estatais
possuem um processo de digitalizacdo “itinerante”.

Além disso, muitos documentos nao estdo disponiveis porque foram
eliminados. Para Le Goft (1990, p. 548), nenhum documento é indcuo, ele é:

E antes de mais nada o resultado de uma montagem, consciente ou incons-
ciente, da histdria, da época, da sociedade que o produziram, mas também das
épocas sucessivas durante as quais continuou a viver, talvez esquecido, duran-
te as quais continuou a ser manipulado, ainda que pelo siléncio. O documento
¢ uma coisa que fica, que dura, e o testemunho, o ensinamento (para evocar
a etimologia) que ele traz devem ser em primeiro lugar analisados desmistifi-
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cando-lhe o seu significado aparente. O documento ¢ monumento. Resulta do
esforco das sociedades histdricas para impor ao futuro - voluntédria ou invo-
luntariamente — determinada imagem de si proprias. No limite, ndo existe um
documento-verdade. Todo o documento é mentira. Cabe ao historiador nao
tazer o papel de ingénuo [...] (Le Goff, 1990, p. 548-549).

Isto é, o historiador e a historiadora tem que entender que as fontes
documentais que eles tem acesso em acervos, arquivos, em biblioteca e
em outros lugares que preservaram qualquer documentagao que aborda
um passado em especial de periodos “traumaticos” envolvendo a politi-
ca, tiveram um motivo e uma razao por tras, sendo resultado de selecdo
feitas pelos contemporaneos do periodo historico do documento, que de
maneira “incerta” buscavam prescrever, através da preservagdo de docu-
mentos - selecionados e considerados adequados para os grupos sociais a
quem faziam parte - como uma forma de tentativa de indicar a maneira
que as geragdes seguintes deveriam ver o seu passado, selecionando-os
que deveriam ser guardados ou esquecidos (Luca, 2020, p. 41).

Afinal, o documento ¢é algo que dura e que vai poder existir no futu-
ro, sendo um tipo de “testemunho” de um periodo histdérico que passou.
Nesse sentido os grupos dominantes visam controlar a preservagao dessas
fontes, selecionando e hierarquizando o que sera guardado, preservado
e o que deve ser eliminado e esquecido. Diante disso, os historiadores
e historiadoras nao podem ser ingénuos e acreditarem ao contato com
qualquer documento como fosse uma “verdade”, pois ele existe e foi pre-
servado com um propdsito, sendo necessario o pesquisador e pesquisado-
ra analisar quem o escreveu, as condigoes de preservacao e de existéncia
da fonte documental.

Entendemos que muitos documentos que nao estdo mais disponiveis,
nao sao causados apenas pelos descuidos e o descaso com o patrimonio
documental, também é ocasionado de maneira intencional pela proibicao
de consultas aos pesquisadores a determinados arquivos e muitas vezes
existe a elimina¢do de documentos considerados inadequados e inconve-
nientes para os grupos dominantes que estao no poder, com a chamada
“queima de arquivo” considerados inconvenientes e comprometedores
aos setores hegemonicos que querem passar uma “borracha” no passado.

Atualmente, os historiadores e as historiadoras do século XXI, pos-
suem diversas possibilidades de acessarem suas fontes de pesquisa, pelo
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celular, tablet ou computador por causa da Internet. As inovagdes tecno-
légicas desde o final do século passado tém influenciado a pesquisa e os
projetos historiograficos, principalmente com o surgimento do computa-
dor por causa da forte capacidade de guardar e registrar dados, considera-
do uma “revolugao tecnoldgica” (Le Goft, 1990, p. 542).

Segundo Luca (2020, p.57), através dos sofisticados programas de re-
cuperagdo e armazenamento de dados, torna-se possivel ter acesso a um
documento textual ou visual, em poucos segundos, buscando simples-
mente por palavras-chaves ou expressdes num site de milhares de paginas.
No Brasil, assim como os outros paises, esta investindo em programas de
digitaliza¢do de documentos para a disponibilizacao em sites on-line, des-
tacamos o site da Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional, na qual esta
digitalizado diversos periédicos que circularam no Brasil, desde a transfe-
réncia da Corte Portuguesa em 1808 até o final do século XX.

A grande capacidade de armazenamento de dados, a possibilidade
de preservar documentos que estio com o seu exemplar fisico indispo-
nivel para a consultar por causa da deterioracao do tempo, a viabilidade
de consultar diversos arquivos que estdo em acervos federais., estaduais
e municipios da federagdo ou em outros paises, com um clique através
da internet, revolucionou e possibilitou diversas pesquisas académicas,
principalmente por facilitar o acesso de documentos que estao em locais
longevos para a consulta.

Todavia, a internet, mesmo diante do potencial de forte armazena-
mento de dados, apresenta um acesso a acervo digitais que nao se mostra
de maneira tao simples, como aparenta. Apesar da capacidade de con-
centrar, num mesmo sife, varios arquivos de varias fontes documentais
e passa-las de maneira rapida e pratica, o uso da internet requer que
os historiadores e historiadoras, recortem o seu objeto, definam bem a
sua fonte e saibam onde elas estdo disponiveis para procura-las no acer-
vo disponivel, se ndo podem ficar “perdidos” e “desorientados” com o
bombardeio de informagdo e de dados. Esses acervos correm os riscos
de sairem do ar, serem derrubados por algum problema técnico ou por
causa dos direitos autorais, além da possibilidade de serem falsificados
e/ou forjados, principalmente, com o aperfeicoamento da chamada IA
- Inteligéncia Artificial. Ao mesmo tempo que a internet possibilita o
armazenamento de fontes de pesquisas em larga escala, também traz o
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perigo de falsificagdo aos historiadores, principalmente por causa da via-
bilidade de alteragdo e adulteragdo tao frequente num século em que se
dissemina em larga escala as chamadas “fake news”, contribuindo para
o negacionismo histérico em temas que temos a disputa pela memoria,
como a ditadura militar, por exemplo.

O manejo dessas tecnologias apesar das dificuldades e problemas
apontados, trazem possibilidades para os historiadores e historiadoras
que podem terem acessos a diferentes tipos de fontes de pesquisas so-
bre o seu tema de estudo, numa quantidade minima de tempo, além de
possibilitar a preservacdo de documentos que estao indisponiveis para
a consulta académica nos acervos em que estdo guardados. Apesar da
incognita da duragdo da disponibiliza¢ao desses site on-line, do perigo
de falsificagdo eles trazem novas oportunidade de aprofundamento de
temas de pesquisa que possuem fontes de dificil acesso, como o acesso
da documentagdo que se encontra no Sian - Sistema de Informagao do
Arquivo Nacional - que contém arquivos confidenciais da ditadura mi-
litar referente a espionagem de adversarios politicos.

Nesse contexto, o historiador, mesmo com as vastas perspectivas de
pesquisa adquirida pelo acesso de fontes historicas, nao pode deixar o seu
lado critico, ndo pode se abster de questionar da origem e da procedéncia
da sua fonte, para nao correr o risco de ser vitima das adulteragoes de
documentos. A propria capacidade de consultar diversos sites possibilita
cruzar diversas fontes, inclusive antagdnicas entre si, para entender, pro-
blematizar e contextualizar o periodo histérico analisado pelo historiador.

CONSIDERACGOES FINAIS

Retomando, a afirmagdo “onde ndo ha documentos ndo ha historia”
colocada pelos historiadores Langlois e Seignobos (1946, p.15), retrata
que a histdria s6 existe se houver documentos escritos, apesar das per-
cepgoes idealizadas que os historiadores da escola metddica possuiam em
relacao ao documento como fosse algo ja pronto e fosse a propria historia
em si, bastando o historiador descobri-la para transcrevé-la em seus ar-
quivos. Todavia, a fonte continua sendo essencial para o trabalho do pes-
quisador e pesquisadora enquanto cientista. A principal diferenca é que
houve fortes ampliagdes do que é considerado como fonte documental,
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ndo restringindo a documentos com selo estatal, mas a qualquer registro
textual que indique atividade humana, além dos vestigios arqueologicos,
fontes da cultura material, representacdes pictdricas e a historia oral (Bar-
ros, 2020, p. 7).

Além disso, teve a mudanga na nog¢ao de “verdade”, os historiado-
res e historiadoras dos tempos hodiernos nao estdo mais em busca da
verdade, tdo somente, “assim como aconteceu”, mas sim representacoes
e versOes dessas “verdades” contidas nas suas fontes histdricas, sendo
analisadas, problematizadas e questionadas.

Entretanto, apesar dos pesquisadores e pesquisadoras da historia
nao buscarem a “verdade absoluta” dos fatos, eles tém um compromisso
com a veracidade, com o que aconteceu, os mesmos nao podem escre-
verem a respeito de um tema histérico que nao tem fonte que comprove
aquilo que esta expondo, sendo essa a principal diferen¢a da narrativa
historiografica com os demais tipos de narrativas literdrias e ficticias, a
historia tem comprometimento com a verdade e ela vem a partir da me-
todologia cuidadosa e meticulosa da analise das fontes histéricas.

O oficio do historiador esta cheio de desafios, em especial no con-
tato com as suas fontes de pesquisa de maneira fisica, nesse contexto,
as fontes digitais atualmente possibilitam a realiza¢ao de pesquisas his-
toriograficas, com capacidade de acessar diversas arquivos em pouca
quantidade de tempo e ndo ter o problema da danificagdo dos arquivos,
contudo, traz desafios em especial na capacidade filtragem de informa-
¢do na vasta documentagao acessada como também na possibilidade das
fontes serem falsificadas e mudadas, sendo necessario que os historia-
dores e historiadoras pesquisarem e procurarem saber a procedéncia, a
datacdo, a autoria e o contexto em que a sua fonte foi criada, além de nédo
considerar tudo em que teve acesso como “verdade”, mas como elemen-
to de investigacdo histdrica.

Portanto, o historiador e a historiadora sdo dependentes tanto das
suas fontes como de suas problematicas de pesquisa para o exercicio do
oficio do historiador, sendo que o trabalho historiografico tem aborda-
gens metodologicas de uma ciéncia, que apesar de ser uma narrativa pos-
sui suas regras proprias da disciplina, sendo necessario ter a utilizagao
da fonte, a metodologia de pesquisa, a teoria e o referencial bibliografico.
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