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RESUMO

Este trabalho de conclusdo de curso consiste em uma proposta de intervencdo pedagogica de
ensino de sociologia realizada em uma escola publica do bairro de Brasilia Teimosa, Recife,
Pernambuco. Buscando elaborar, na instituicdo escolar, um projeto de educacgéo patrimonial de
médio prazo, esta iniciativa teve a duracao de trés semestres, entre 2021 e 2022, contando com
a participacdo de mais de 200 estudantes do ensino médio. Desenvolvido em trés etapas, propos-
se uma investigacdo sobre o patrimdnio cultural da comunidade onde a escola esta situada,
objetivando realizar uma exposicédo de carater museal sobre o tema. Para tanto, baseando-se no
principio da dialogicidade na educacdo (Freire, 1987) e na formacdo de uma “comunidade
aberta de aprendizado” (Hooks, 2013), utilizou-se conhecimentos antropoldgicos e
museoldgicos para a realizacdo de trabalhos de campo pela regido, rodas de conversa com
representantes da populacdo local, visitas técnicas a museus da cidade, pesquisa bibliografica e
iconografica, no intuito de se colecionar e produzir material autoral para compor o acervo do
projeto. As duas primeiras etapas ganharam forma por meio de disciplinas eletivas, enquanto a
terceira parte ficou dividida entre o trabalho com uma disciplina da formacdo técnica e
profissional oferecida pelo educandario a 4 turmas de primeiros anos e em um grupo executivo
formado por 5 estudantes. Ao final do terceiro semestre do projeto, elaborou-se uma exposicao
virtual sobre a localidade, bem como fichas catalogréaficas com as inscri¢cdes dos bens culturais
registrados. Conclui-se que a instituicdo escolar apresenta muitos desafios no tocante a grade
curricular, a viabilidade de recursos financeiros e materiais e a infraestrutura como um todo; e
que o trabalho interdisciplinar realizado dentro e fora da escola pode render bons resultados em

relacdo ao ensino de sociologia e a educacdo de modo geral.

Palavras-chave: Ensino de Sociologia; Educagdo Patrimonial; Museologia Social,

Dialogicidade; Brasilia Teimosa.



ABSTRACT

This final paper presents a pedagogical intervention proposal for teaching sociology at a public
school in the Brasilia Teimosa neighborhood, Recife, Pernambuco. Developing a heritage
education project in the school institution, this initiative lasted for three semesters, between
2021 and 2022, with the participation of more than 200 high school students. Developed in
three stages, the project involved an investigation into the cultural heritage of the community
where the school is located, aiming to create a museum-style exhibition on the subject. To this
end, based on the principle of dialogicity in education (Freire, 1987) and the concept of an
"open learning community" (Hooks, 2013), anthropological and museological knowledge was
applied to conduct fieldwork in the region, hold discussion circles with local community
representatives, carry out technical visits to city museums, and conduct iconographic and
bibliographic research to collect and produce authorial material to compose the project's
collection. The first two stages were structured through elective courses, while the third stage
was divided between work within a technical and professional education course offered by the
school to four first-year classes and an executive group composed of five students. At the end
of the project's third semester, a virtual exhibition about the locality was created, along with
cataloging records documenting the registered cultural assets. It is concluded that the school
presents many challenges regarding the education program, the viability of financial and
material resources and the institution's infrastructure. We also concluded that the
interdisciplinary work done inside and outside the school can generate good results for

sociology teaching and education in general.

Keywords: Sociology Teaching; Heritage Education; Social Museology; Dialogicity in

Education; Brasilia Teimosa.
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INTRODUCAO

Quando o antropdlogo polonés Bronislaw Malinowski (2018) decidiu sair da Europa em
guerra e viver entre os habitantes das Ilhas Trobriand por um tempo, ele inaugurou uma
experiéncia radical de fazer etnogréafico. Introduzindo a pesquisa de campo prolongada como
parte de sua investigacdo etnografica sobre os povos da Melanésia, Oceania, seu trabalho
pioneiro na pesquisa de campo e no método etnogréfico transformou a maneira como 0s
antropologos estudam e compreendem as culturas humanas. Assim, por alcancar resultados
inéditos, causou alvorogo no meio cientifico e promoveu sua pesquisa a um dos trabalhos
etnogréficos mais referenciados da historia.

De fato, ao descer da varanda, dispensar intermediarios e ser ele mesmo testemunha da
cultura dos nativos trobriandeses, o polonés estabeleceu elementos fundamentais para a
metodologia antropoldgica, trazendo a baila, por meio da observagio participante, o “ponto de
vista nativo”. Ou seja, passando a viver o tempo todo entre eles, afastado do convivio de outros
homens brancos, aprendeu a lingua nativa, passando a participar das conversas e dos
acontecimentos da aldeia. Assim, alterou de modo inovador a forma como os dados
costumavam ser coletados, substituindo seus informantes pela observacéo direta.

Publicado ha cerca de um século, o trabalho de Malinowski continua sendo bastante
estudado e citado pela comunidade cientifica atual. Suas contribuigdes na metodologia, teoria
e compreensdo cultural sdo consideradas fundamentais para o desenvolvimento das ciéncias
sociais e moldaram a forma como os antrop6logos conduzem suas pesquisas até hoje. Por
destacar a importancia da pesquisa empirica detalhada e enfocar a cultura como um todo
complexo e interligado, seu legado continua influenciando as praticas e teorias antropolégicas
modernas.

Assim sendo, respeitando as devidas proporcées, o presente trabalho de concluséo de
curso se espelha na pesquisa do antropélogo polonés, visto que é resultado de uma profunda
imersdo no tema de sua analise: o patriménio cultural da Brasilia Teimosa, um bairro popular
da Zona Sul da cidade do Recife-PE. Trata-se aqui de uma proposta de intervencdo pedagogica,
portanto, uma atividade realizada no ambito escolar. Sendo que ela extrapolou os chamados
“muros da escola”, tanto no que se refere a sua metodologia didatica — pesquisar a comunidade
in loco — quanto a maneira COmo 0 Processo Provocou ressonancias em mim — o seu autor.

A comparacdo com o antropélogo polonés ndo € uma hipérbole, tampouco uma

metafora, pois durante o processo, 0 campo virou lar. De fato, trato aqui de um trabalho cujo
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envolvimento individual tomou conta paulatinamente de vérias dimensdes da minha vida,
entrelacando as experiéncias profissionais, académicas e pessoais de tal maneira que se tornou,
em muitos momentos, um elemento s6. Se Malinowski fora morar no arquipélago melanésio, a
simbiose entre trabalho, pesquisa e vida pessoal me levou a morar na Brasilia Teimosa,
proporcionando um salto de qualidade em minhas investigagdes e no meu proprio envolvimento
com a comunidade.

Com efeito, investigar um espaco onde antes praticamente ndo havia posto os pés
despertou um interesse genuino, a ponto de me envolver na dinamica social da escola e do
proprio bairro. Ainda que continue sendo um agente externo, oriundo de outra regido do pais,
0 Rio de Janeiro, minha relagdo com meu objeto de pesquisa se modificou substancialmente ao
longo do desenvolvimento deste trabalho. Ter escolhido a comunidade como tema me
proporcionou admirar ainda mais essa localidade tdo especial na historia da capital
pernambucana.

Desse modo, apresento nas préximas paginas o resultado de uma iniciativa pedagogica
de investigacdo sobre a cultura local, realizada na instituicdo escolar onde atuo. Além disso,
também descrevo as implicacGes desse processo e da maneira com que procurei envolver a
comunidade escolar nele. Procurando responder ao problema “como desenvolver um projeto de
educacdo patrimonial a médio e longo prazo na educacgdo basica?” — isto é, que ndo seja uma
acao pontual, como uma visita a uma instituicdo cultural ou um trabalho desenvolvido para um
evento escolar especifico —, objetivei produzir uma intervencdo pedagodgica no formato de
disciplina eletiva sobre o patriménio cultural da Brasilia Teimosa, cujo produto final seria uma
exposicao de carater museal sobre o bairro. Contudo, como sera mostrado, a medida que o
trabalho foi sendo realizado, replanejado e reconfigurado, este projeto tomou diferentes
formatos, tendo atingido mais de 200 estudantes de ensino médio, ao longo de 3 semestres.

Assim, pelos motivos expostos, este texto precisa ser escrito na primeira pessoa, uma
vez que representa 0 meu processo de construcdo intelectual, social e profissional. Dessa
maneira, tal como as dimensfes da vida, ele é erratico, repetitivo, inconcluso, original, mas
principalmente, teimoso, como a prépria comunidade analisada. Trata-se de um enorme esfor¢o

individual e coletivo, que custou a ser considerado encerrado.

i. Patrimdnio na escola: uma escolha politico-didatica

Ja faz mais de uma década que o patrimdnio cultural e a etnografia tém sido temas

frequentes em minha trajetoria académica e profissional. Antes mesmo de iniciar minha atuacéo
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na educacdo bésica, a partir de 2013, desenvolvia estudos acerca do assunto, especialmente no
mestrado em Memoria Social, cursado na Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
(UNIRIO). Entre 2010 e 2012, desenvolvi, na linha de pesquisa Memoria e Patriménio, uma
etnografia sobre os repentistas nordestinos que atuam na cidade do Rio de Janeiro?, enfatizando
a memoria do Nordeste evocada por eles.

Desde entdo, tenho procurado trabalhar interdisciplinarmente conteidos sobre o
patrimonio cultural nas instituicbes escolares por onde passo. No Colégio de Aplicacdo da
UFRJ, fiz parte e ajudei a construir, entre 2018 e 2019, o projeto Patrimoénio Cultural: Lugares
de Saberes e Memdrias. Uma proposta de educacéo patrimonial no ensino fundamental, que
consistia em realizar visitas e viagens pedagdgicas a importantes sitios de interesse historico e
cultural nos estados do Rio de Janeiro e Minas Gerais?.

Assim, construindo essa identidade profissional ao longo de dez anos de magistério na
educacdo basica, em especial na educacdo publica, assumo, em 2021, sob regime de contrato
temporario, uma vaga de professor de Sociologia na rede estadual de Pernambuco. Entdo, fui
direcionado a Escola de Referéncia em Ensino Médio Jodo Bezerra (EREMJB), hoje Escola
Técnica Estadual Jodo Bezerra (ETEJB). A instituicdo esta localizada no bairro da Brasilia
Teimosa, uma comunidade de aproximadamente 20 mil habitantes, cuja trajetdria de ocupagéo
e luta pela moradia popular é um capitulo a parte na histéria da cidade.

Concomitantemente ao meu ingresso na rede de ensino de Pernambuco, iniciei 0s
estudos no Mestrado Profissional em Sociologia da Fundacdo Joaquim Nabuco, procurando
aperfeicoar-me na docéncia em Ciéncias Sociais. Mais uma vez, escolhi o campo do patrimdnio
cultural como objeto de estudo, procurando desenvolver um projeto autoral de educagéo
patrimonial a médio e/ou longo prazo na escola. Certamente, o cenario mostrava-se desafiador,
pois, além de ser novato na instituicdo escolar, praticamente ndo conhecia a comunidade da
Brasilia Teimosa. Além disso, estdvamos vivendo um contexto de pandemia da covid-19, que
tanto afetou a educacdo em nosso pais.

Pois, o patrimdnio € uma categoria de pensamento extremamente importante para a vida
social e mental de qualquer coletividade humana. Embora o seu entendimento atual seja uma
construcdo do século XVIII, a partir dos desdobramentos da Revolu¢do Francesa e da
constituicdo dos Estados nacionais europeus, esse conceito esteve presente no mundo classico
e na ldade Média. Segundo o antropologo José Reginaldo Gongalves, “todo e qualquer grupo

humano exerce algum tipo de atividade de colecionamento de objetos materiais, cujo efeito é

1 Cf. Mello (2012).
2 Cf. Pereira e Mello (2021).
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demarcar dominio subjetivo em oposi¢ao ao ‘outro’. O resultado dessa atividade € precisamente
a constituicdo de um patrimoénio” (2009: 26).

Atualmente, nos deparamos com muitas no¢des sobre patriménio (material, imaterial,
movel, imovel, histdrico, artistico, vivo, paisagistico, genético, etc.) que indicam como a
ressemantizacdo do conceito € sinalizadora das concepg¢des de espaco, tempo, lugar social,
perspectiva tedrica e metodoldgica, além dos sentidos politicos, criados pelos individuos entre
lembrancas e esquecimentos (Nogueira e Filho, 2020). Justamente, esse processo de construcao
polissémica do patrimdnio ndo se deu da noite para o dia. Pelo contrario, é resultado de um
amplo debate ao longo dos dltimos dois séculos, bem como da formalizacdo de agéncias
nacionais, da formacdo de agentes e das definicdes de politicas publicas construidas
internacionalmente.

Hoje em dia, a discussdo em torno do tema se situa, de acordo com a antrop6loga Regina
Abreu, no terceiro grande momento da trajetoria dos processos de patrimonializagdo como
movimento préprio do Ocidente moderno (apud Nogueira e Filho, 2020). O primeiro momento
—do século X1X até meados do século XX — corresponderia aos processos de patrimonializacao
vinculados a formacdo dos Estados nacionais e a construcdo de uma narrativa sobre o passado
e a valorizagdo de uma arte considerada nacional. O segundo momento tem como marco o fim
da 112 Guerra Mundial, as independéncias dos paises africanos e asiaticos e a criacdo da
UNESCO, a organizacdo das Nacdes Unidas para a educacdo, ciéncia e cultura. Pois,
procurando dirimir os antagonismos entre as nacfes, 0 6rgdo internacional encontrou no
conceito antropoldgico de cultura — que inclui habitos, costumes, tradi¢des, crencas e todo o
tipo de acervo de realizagOes materiais e imateriais da vida em sociedade — um meio para o fim
dos conflitos entre os povos (Mello, 2012:60).

Quanto ao terceiro grande momento, este se inicia a partir dos anos de 1980, quando se
instaura a chamada “patrimonializagao das diferencas” (Nogueira e Filho, 2020:7), que seria a
preocupacao de salvaguardar as singularidades locais frente ao movimento de homogeneizagéo
do mundo ocidental. Com efeito, esta € a perspectiva de patrimonio adotada neste projeto, que
entende 0s processos e as praticas culturais como bens patrimoniais em si, sem necessariamente
haver a mediacéo de objetos e bens tangiveis. Nessa direcdo, volta-se o olhar para a preservacao
de métodos de transmissdo dos saberes-fazeres, das técnicas, das formas de organizacao e 0s
procedimentos de trabalho e da producéo, e ndo apenas o resultado material e imaterial desses
processos. Em suma, é patrimbnio tudo aquilo que da& sentido as praticas coletivas e
comunitarias e promove relagbes de saberes, conectadas a praticas que remetem a memorias

coletivas e projetos autbnomos de futuro enraizados em referéncias culturais.
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No Brasil, o documento balizador dessa nova patrimonializacao é a Constituicdo Federal
de 1988, que em seu texto potencializa a defesa da diversidade cultural e da existéncia de
diferentes grupos étnico-culturais, legitimando a emergéncia de novos sujeitos de direito
coletivo, como os quilombolas, indigenas, caicaras, ribeirinhos, dentre outros povos
considerados tradicionais. Por meio do IPHAN — o Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional, 6rgéo responsavel pela preservagdo do patriménio cultural no pais —, sdo acrescidas,
a partir dos anos 2000, politicas de preservacgéo para além do tradicional entendimento de bens
moveis e imoveis, sobretudo apds o decreto 3.551/2000, que institui o0 Programa Nacional de
Patrimonio Imaterial (PNPI).

Diferente do tombamento — tradicional instrumento de preservacdo, que consiste na
conservacao dos bens materiais —, passam a coexistir também o estabelecimento de inventarios
de referéncias culturais — um levantamento sistematico das caracteristicas e particularidades
dos bens culturais visando a sua identificacdo, conhecimento, documentagdo, promocgédo e
protecdo. Ha também o registro — mecanismo destinado a salvaguarda de bens de carater
processual e dindmico, como as formas de expressdo, os modos de vida, as celebracfes e 0s
lugares sagrados (Ibram, 2020; Nogueira e Filho, 2020).

Aliés, é a nocdo de referéncia cultural que vai basear a reflexdo e a busca desses
instrumentos de salvaguarda adequados aos bens culturais de natureza imaterial. Como define
Fonseca, “falar em referéncias culturais significa dirigir o olhar para representagcdes que
configuram uma ‘identidade’ da regido para seus habitantes, e que remetam a paisagem, as
edificagdes e objetos, ao ‘fazeres’ e ‘saberes’, as crengas e habitos” (apud Iphan, 2010:19).
Portanto, referéncias sdo objetos, praticas e lugares apropriados pela cultura na construgédo de
sentidos de identidades, sdo o que popularmente se chama de “raiz” de uma cultura. (Iphan,
2010:19).

Com efeito, a incorporacdo da nogdo de referéncia cultural implicou em uma nova
percepcdo da preservacdo e gestdo dos bens culturais brasileiros. Como resultado, alguns
principios norteadores da politica de salvaguarda foram estipulados pelo IPHAN, dentre os
quais destacam-se: a) entendimento amplo da nogao de “patrimdnio cultural” de modo a abarcar
suas multiplas dimensdes e a diversidade cultural do Brasil; e ¢) participacdo da sociedade e,
particularmente, dos grupos interessados, na formulacdo e implementacdo das acgdes de
salvaguarda do patriménio cultural imaterial (Ibid.: 19).

Este trabalho se insere nesse ponto, uma vez que se estd propondo desenvolver um
projeto de identificagdo dos referenciais culturais da comunidade escolar e do seu entorno, com

a participacdo dos estudantes e de representantes do bairro. Sendo assim, apresento uma
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proposta de trabalho coletivo, feito por diversos agentes da comunidade escolar, contando com
a minha mediagdo. Um trabalho que procura dialogar com movimentos museais recentes, que
atualizam a tradicional perspectiva de se fazer representacdes sobre os “outros” para se
representar com os “outros” (Russi e Abreu, 2019).

Em suma, trata-se de uma escolha didatica, por se propor a explorar com mais afinco
determinados conteudos do ensino de sociologia na educacao basica, especialmente aqueles do
campo antropoldgico. Porém, é uma proposta também politica, pois se propde a investigar e
mostrar como heranca o que uma comunidade historicamente marginalizada teria de mais
caracteristico. Em outras palavras, trata-se de investigar, junto da comunidade escolar, o seu
patrimonio.

Dessa maneira, recorro a ideia de “cultura com aspas, da antropologa Manuela Carneiro
da Cunha (2009), para questionar as visdes reducionistas que muitas vezes sdo impostas as
culturas de povos e comunidades marginalizadas. A autora argumenta que o conceito de cultura,
ao ser colocado entre aspas, muitas vezes é utilizado para isolar e essencializar certos grupos,
como se as culturas indigenas, por exemplo, fossem imutaveis e estanques. Algo "preservado”
no tempo. Cunha é critica a essa visdo, pois a mesma desconsidera a dinamica e a transformacao
das culturas, além de reforcar uma ideia de diferenca em que os indigenas seriam "outros",
distantes da modernidade.

Quando pensamos em culturas locais, especialmente em &reas urbanas ou em
comunidades periféricas, € comum que a sociedade dominante, ou as instituicdes, vejam essas
culturas de forma estereotipada, como algo “diferente”, “ex6tico” ou “ndo-modernizado”.
Nesse sentido, pode-se dizer que a cultura dessas comunidades é tratada com "aspas", como se
fosse algo fixo e isolado, quando na realidade elas estdo em constante transformacao,
influenciadas por varias outras dinamicas sociais, econdmicas e politicas. Portanto, a
antropdloga nos ajuda a refletir sobre a maneira como as culturas locais sdo tratadas —
estigmatizadas, menores, reduzidas a simbolos de pobreza ou marginalidade —, destacando sua
complexidade e dindmica, e combatendo visdes simplistas que as reduzem a algo "estatico".
Assim como as indigenas, as culturas das comunidades periféricas sdo vivas e moldadas pelas
interacOes cotidianas e pelos processos historicos.

Sendo assim, politica e didatica se entrelacam na possibilidade de reconfiguracdo do
olhar dos estudantes sobre sua propria comunidade, normalmente destacada por seus elementos
negativos, como a violéncia urbana, a marginalidade e a precariedade de habitacdo e servigos

publicos. Logo, meu papel nesse processo consistiu em fazer uma mediag&o entre os estudantes
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e 0s saberes e fazeres da comunidade, trazendo a luz ferramentas sociolégicas e antropoldgicas

para auxiliar no processo de investigacdo do patrimdnio cultural local.

ii. IntersecOes entre educacgdo e museologia

No contexto explicitado, a mediagdo aparece como uma agdo muito importante, por
permitir 0 avanco na abordagem comunicacional da memaria e do patrimdnio, bem como das
condicdes de circulacdo de saberes. Assim, por esse Viés, 0 presente projeto se insere numa
perspectiva de educacdo patrimonial, que consiste em acOes educativas de valorizagdo do
patrimonio cultural. Ela pode ser feita por qualquer pessoa que se envolva em processos
educacionais, em espacos formais ou informais, como escolas, museus, pontos turisticos e
associacfes comunitarias que tenham o patriménio cultural como foco (Nogueira e Filho,
2020). Em sintese,

A Educacéo Patrimonial se constitui de todos os processos educativos formais e ndo
formais que tém como foco o patriménio cultural apropriado socialmente como
recurso para a compreensdo socia historica das referéncias culturais em todas as suas
manifestacdes com o objetivo de colaborar para o seu reconhecimento, valorizagéo e
preservacao. Considera ainda que os processos educativos de base democréatica devem
primar pela construcdo coletiva e democratica do conhecimento, por meio do dialogo
permanente entre os agentes culturais e sociais e pela participacdo efetiva das
comunidades detentoras e produtoras das referéncias culturais onde convivem nog¢des
de patriménio cultural diversas (Floréncio, 2014:19).

Sendo assim, a educacdo patrimonial tanto pode vincular as agdes educativas as
necessidades de protecdo ou defesa do patrimdénio cultural, quanto articular tais acdes a
valorizagdo ou a0 empoderamento de determinados grupos sociais por meio do reconhecimento
do patriménio cultural a eles associado, pressupondo a participagdo ativa desses grupos na
definicdo do que cabe preservar (Nogueira e Filho, 2020).

Essa abordagem pedagdgica desempenha um papel essencial na valorizacdo e
preservacdo do patrimonio cultural, indo além da simples divulgagéo de seus elementos. Mais
do que difundir o conhecimento técnico sobre preservacdo, ela busca estabelecer conexdes
significativas com as comunidades, reconhecendo-as como verdadeiras guardids desses bens.
Assim, os patrimonios culturais sdo compreendidos como parte ativa da construcao coletiva do
conhecimento, sendo incorporados as dindmicas locais por meio de praticas educativas que
respeitam suas especificidades e promovem um didlogo continuo entre saberes.

Embora a discusséo entre patriménio e educagao pareca recente, as primeiras iniciativas

desse campo remontam ao contexto da Primeira Republica (1889-1930), periodo em que 0
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Estado passou a estruturar o ensino publico com o objetivo de disciplinar a populagéo e
promover valores nacionalistas. Durante a Era Vargas (1930-1945), o nacionalismo foi
intensificado por meio de medidas educacionais e culturais que reforcavam uma identidade
nacional unica, excluindo expressdes culturais periféricas. A patrimonializacdo era utilizada
como ferramenta de legitimacdo do Estado e do regime politico, ignorando a diversidade de
manifestacdes culturais existentes no pais (Silva, 2016).

A partir dos anos 1980, emerge a politica de “patrimonializagao das diferencas” e a
educacdo patrimonial deixa de ser apenas um instrumento de preservacdo da memoria oficial e
passa a incluir grupos historicamente excluidos, como comunidades quilombolas, indigenas e
movimentos sociais. No entanto, a patrimonializa¢do continua sendo um campo disputado por
interesses politicos e econdmicos, fazendo com que essa inclusdo enfrente muitos desafios
ainda hoje.

O inicio do século XXI trouxe iniciativas governamentais voltadas para a inclusao da
diversidade cultural nas politicas educacionais. Um dos exemplos é o Programa Mais Educacéo,
criado em 2007, que incluiu a educacédo patrimonial em suas diretrizes. Esse programa buscou
ampliar o tempo de permanéncia dos estudantes na escola, inserindo atividades que
valorizassem a cultura e a memdria das comunidades locais. Além disso, eventos como o | e Il
Encontro Nacional de Educacéo Patrimonial (2005 e 2011) foram fundamentais para debater a
necessidade de uma politica nacional estruturada para essa area (ibid.).

As publicac6es do Instituto do Patrimdnio Histdrico sdo parte importante das politicas
publicas nesse campo, sendo referéncias para professores e pesquisadores. Destacam-se as
obras Educacdo Patrimonial: inventarios participativos: manual de aplicacdo/IPHAN (2016),
que objetiva orientar o publico em geral sobre ferramentas basicas para a identificacdo dos
patriménios culturais pelas comunidades detentoras; e Educacdo Patrimonial: historico,
conceitos e processos (Iphan, 2012), que descreve a trajetoria historica dessas a¢bes dentro da
instituicdo, os fundamentos conceituais que amparam as atuais politicas da area e apresenta
como as iniciativas educacionais voltadas a preservacao patrimonial se multiplicaram nos
ultimos anos.

Inspirado nessa discussdo, entendo gque organizar a memoria da comunidade em um
projeto expositivo escolar possibilita dessacralizar o canone curricular docente, estabelecendo
intimidade entre os saberes curriculares e as experiéncias sociais dos educandos. Promover a
identificacéo e valorizar as referéncias culturais da comunidade dentro da escola, e da mesma

maneira transportar os saberes escolares para além dos seus muros, contribui sensivelmente
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para construcdo de mecanismos junto a sociedade com vistas a um melhor entendimento das
realidades locais (Floréncio, 2015).

De fato, a educacédo patrimonial pode ser uma importante ferramenta na afirmacéo de
identidades, contribuindo para que as pessoas se assumam como seres sociais e historicos, como
seres pensantes, comunicantes, transformadores, criadores, realizadores de sonhos (Floréncio,
2015: 28). Aliada a essas diretrizes, a museologia social — vertente critica aos museus
tradicionais e suas representacdes voltadas prioritariamente ao registro da memoria e a
divulgacdo de mundo das classes dominantes — propde que os museus funcionem como
ferramentas de uso comunitario e participativo, para que as pessoas pesquisem, compreendam,
salvaguardem e divulguem suas proprias historias, nos seus proprios termos (lbram, 2019).

Ela estd compromissada com a reducdo de injusticas e desigualdades sociais,
combatendo preconceitos e melhorando a qualidade de vida coletiva, através do fortalecimento
da dignidade e da coesdo social. Assim, museus sdo utilizados a favor de comunidades
populares, dos povos indigenas e quilombolas e movimentos sociais (Ibram, 2020c). Nos
dizeres de Heitor (2018)

Pensando as conexdes entre memaria, museus e patrimdnios, podemos afirmar que as
transformagdes sociais contemporaneas proporcionaram um conjunto de mudancas
nos conceitos e nos entendimentos sobre o valor e a fungdo dos museus para a
sociedade. No que diz respeito ao trabalho da meméria e ao reconhecimento de
patriménios decorrentes das lutas de minorias no Brasil, é possivel afirmar que os
museus comunitarios tem ocupado, através de diferentes formas e metodologias, um
lugar importante na criacdo de novos circuitos para a tessitura e difusdo de discursos
que sdo contrapontos as narrativas oficiais (2018: 119).

Pois, museus ndo sdo mais espagos exclusivos de afirmacdo da cultura ocidental, tendo
se configurado em institui¢des de transformacéo e desenvolvimento social, fazendo da memdria
e da cultura instrumentos para o exercicio da cidadania (Ibram, 2020a). Como certa vez disse 0

educador Paulo Freire, a gente nasce gritando:

Alis o siléncio realmente tem sido imposto as classes populares, mas elas ndo tém
ficado silenciosas. A histéria oficial é que destaca esse siléncio sob a forma de
docilidade, mas os movimentos de rebeldia, que constituem a histdria escondida desse
pais, tém sido agora revelados por historiadores com sensibilidade em relagéo as
massas populares. Insisto, assim, que é preciso aprender com 0 povo a gritar e
introduzir essa forma de gritar na educagdo sistematica. De qualquer forma, o ser
humano sempre grita primeiro para depois falar (Freire; Gadotti e Guimaraes, 1995:
91).

Dessa maneira, aqui se prop0e a aprender a ouvir o povo, falar com o povo, gritar

com/pelo povo, sugerindo a constru¢do de uma exposi¢cdo museal sobre o patriménio cultural



28

do bairro, dentro da escola. Esta parece ser uma maneira legitima de se trabalhar conhecimentos
socioldgicos na pratica, guiando o locus do aprendizado para fora da escola e trazendo algum

beneficio a propria comunidade.

iii.  Contribuigdes para o ensino de sociologia

Assim, enxergo a presente proposta como transgressora, nos dizeres de bell hooks, por
trabalhar o entusiasmo em sala de aula e criar uma “comunidade aberta de aprendizado” (HOOKS,
2013: 18), onde ha o estabelecimento de uma sala de aula como um espago comunitario. Sem
desconsiderar a relevancia do componente étnico-racial para a constru¢do do argumento da
autora, sobretudo no tocante a nocdo de acolhimento, tdo importante para o desenvolvimento
politico e intelectual da jovem afro-americana hooks — mas, ao mesmo tempo, sem me fixar
nessa questdo —, tomo de empréstimo o conceito por perceber a sutileza da nocdo de uma
“comunidade aberta”.

O estabelecimento da sala de aula como um espa¢o comunitario pressupde perceber o
esforco coletivo como alicerce estruturador, visto que as contribuicBes de todos os integrantes,
quando utilizadas de modo construtivo, fortalecem a capacidade da turma de se unir em torno
de uma educacdo mais envolvente. A percepcao dessa “comunidade aberta” como um encontro
entre professores e alunos, numa relagdo de maior acolhimento e entendimento do outro, busca
promover uma horizontalidade entre os sujeitos e 0s saberes. Como tal, esse espaco democratico
e acolhedor proporciona maior integracdo entre as pessoas, bem como um ambiente de
aprendizado mais prazeroso.

Porém, ndo existe acolhimento sem amor. Por conta disso, assumo que a amorosidade é
um elemento essencial na pratica educativa, tal como defende Paulo Freire (1996). Para ele,
“ensinar ndo é transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua producao ou a
sua construcdo” (Ibid.: 12). Em outras palavras, um ato de compromisso com o outro, pautado
pelo respeito, pelo didlogo e pela valorizacéo da dignidade humana.

Com efeito, o professor que ensina com amor ndo impde saberes de forma autoritéria,
mas se envolve genuinamente com o crescimento do aluno, estimulando sua autonomia e seu
pensamento critico. Nesse sentido, a amorosidade, no pensamento de Freire, ndo deve ser
confundida com sentimentalismo ou fragilidade. Ao contrario, trata-se de uma postura ética e
politica, que reconhece o educando como sujeito ativo do aprendizado. Assim, uma educagdo

verdadeiramente transformadora deve ser conduzida com afeto, empatia e respeito as
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diferengas, criando um ambiente onde os educandos se sintam acolhidos e motivados a
aprender.

De volta a hooks, nesse didlogo com Freire, que a propria autora fez questao de costurar,
0 entusiasmo em sala de aula é encarado como um ato de transgresséo, visto que, normalmente,
uma atmosfera de seriedade é considerada essencial para o processo de aprendizado. Entrar em
uma sala de aula com o desejo de estimular o entusiasmo significa reconhecer que as préaticas
didaticas ndo podem ser conduzidas por esquemas rigidos e inflexiveis, uma vez que
representam o contrario do entusiasmo. Dai a necessidade de se verificar as particularidades
individuais e coletivas dos estudantes e das turmas, no intuito de se promover maior interacéo
entre discentes e docentes, possibilitando maior conhecimento entre os envolvidos.

Convém destacar que neste projeto ndo houve espaco para se verificar essas
particularidades individuais de cada estudante, tampouco, como mencionado, se aprofundar na
questdo racial, que certamente atravessa a vida dos meus educandos e da comunidade como um
todo. Todavia, o estabelecimento do didlogo horizontal entre docente e discentes, tendo como
eixo a realidade sociocultural deles, foi peca chave para o desenvolvimento da proposta.
Justamente, o dialogo, essa dimensdo relacional e dindmica do pensamento freireano, foi
fundamento da acdo pedagégica, da mediacdo dos sujeitos com realidade, da realizacdo do
discurso e da pratica de compreensdo e de intervencdo na realidade (Santiago & Neto, 2016:
129).

Isso significa assumir que os contetidos de ensino ndo sdo propriedades dos professores,
sobretudo por estarmos falando de uma cultura local, que diz mais respeito aos estudantes do
que ao corpo docente. Como Freire afirma, “ensinar exige respeito aos saberes dos educandos”

(1996: 15). Sob essa otica, concordo que o0s educadores tém a necessidade

(...) de se familiarizar com a sintaxe, com a semantica [dos] grupos populares, de
entender como fazem eles sua leitura do mundo, de perceber suas "manhas”
indispensaveis a cultura de resisténcia que se vai constituindo e sem a qual ndo podem
defender-se da violéncia a que estdo submetidos. Entender o sentido de suas festas no
corpo da cultura de resisténcia, sentir sua religiosidade de forma respeitosa, numa
perspectiva dialética e ndo apenas como se fosse expressdo pura de sua alienagdo.
Respeita-la como direito seu, ndo importa que pessoalmente a recuse de modo geral,
ou que ndo aceite a forma como € ela experienciada pelo grupo popular (...).

Sem que 0 educador se exponha inteiro a cultura popular, dificilmente seu discurso
tera mais ouvintes do que ele mesmo. Mais do que perder-se inoperante, seu discurso
pode reforcar a dependéncia popular, pode sublinhar a apregoada “superioridade
lingiiistica” das classes dominantes” (Freire, 1992:55).

Nesse sentido, o projeto apresentado alinha-se com a pedagogia freireana, pois partimos

da ideia de que para haver o didlogo é necessario haver também a humildade, cujo resultado €



30

a valorizagdo da contribuicdo de todos. Isto é, ndo carrego uma visdo de autossuficiéncia — de
pertencer a um grupo seleto que enxerga a presenca das massas como sinal de deterioracdo a
qual se deve evitar —, pois esta € incompativel com o didlogo. Pelo contrario, aqui se tem fé nas
pessoas, no poder de fazer e de refazer, criar e recriar, de ser mais, junto dos outros.

Pois, o diélogo é a forca que impulsiona o pensar critico e problematizador em relagao
a condi¢do humana no mundo. Além da agdo dialogica representar a nossa forma de enxerga-
lo, ela implica uma préxis social, que ¢ o compromisso entre a palavra dita e nossa acéo
humanizadora. Segundo Freire, a palavra assume o sentido de dizer e fazer o mundo, através
do comprometimento da palavra com a verdade e com 0 processo de humanizagéo, agéo e
reflexdo (Zitkoski, 2008). Ou seja, € com a palavra verdadeira que transformamos o mundo.

A existéncia humana, por suas préprias caracteristicas, ndo pode ser muda, tampouco se
nutrir de falsas palavras, e sim, das verdadeiras. Existir humanamente, é pronunciar o mundo e
dai modifica-lo. “Nao é no siléncio que os homens se fazem, mas na palavra, no trabalho, na
acdo-reflexdo” (Freire, 1987: 44). A palavra verdadeira, o autor ressalta, ndo é privilégio de
alguns, mas direito de todos. Justamente por isso, ninguém pode dizé-la sozinho ou dizé-la para
0s outros, e sim com eles. Assim, se é ao dizer a palavra e pronunciar 0 mundo que o
transformamos, entdo o dialogo é o caminho pelo qual as pessoas encontram significado em si
mesmas.

A metodologia empregada neste projeto baseia-se essencialmente no dialogo, tanto na
relacdo entre docentes e discentes — estes, na dupla condicdo de sujeitos ativos do processo
enguanto estudantes e nativos da regido —, quanto na relacdo entre a comunidade escolar e 0s
atores sociais externos convidados a participar. Sendo assim, este processo educativo de
investigacdo etnografica consiste na realizacdo de trabalhos de campo pela regido e de
entrevistas semiestruturadas com representantes locais, selecionados por se destacarem, de
alguma forma, na area onde atuam. Assim, a dimensao dial6gica aparece no ambiente interno
e externo a sala de aula, tomando os relatos dos mais velhos como legitimas fontes de
conhecimento.

Nesse processo, seguindo as palavras de Paulo Freire, intento investigar juntos dos
estudantes ndo apenas as pessoas, mas seu pensamento-linguagem sobre a realidade. Os niveis
de percepcéo dessa realidade, sua visdao de mundo, em suma, 0 contexto em que se encontram
envolvidos os seus “temas geradores” (Freire, 1987: 50). Alids, temas que surgiram com base
em pesquisa prévia, mas que também partiu dos proprios estudantes, com base na experiéncia

deles com o seu territorio. Ou seja, da interacdo dos educandos com os bares e restaurantes da
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comunidade, com a praia e demais areas de lazer, com o historico de resisténcia pela moradia,
dentre outros temas que passamos a investigar ao longo do projeto.

Assim sendo, busquei alinhar contetdos socioldgicos previstos — como o conceito de
patrimonio cultural, a pesquisa de campo, a observacao participante e o fazer etnografico — com
alguns conceitos-chaves da museologia — colecionismo, exposi¢do, mediagéo, acervo, dentre
outros. Todos eles em didlogo com os saberes empiricos dos estudantes.

Dessa maneira, neste trabalho, o conhecimento foi construido efetivamente pela troca.
Como defende Freire (1987), o papel do professor ndo é falar ao povo a sua visao de mundo ou
tentar imp6-la a ele, mas dialogar com o sujeito sobre ambas as vis6es. Afinal, a agdo educativa
e politica ndo pode prescindir do conhecimento critico dessa relacdo, sob pena de fazé-la
“bancaria”, verticalizada, autoritaria.

Trabalhando na fronteira entre a antropologia e a museologia, tracei como objetivo final
para este projeto a elaboracdo e producdo de uma exposi¢cdo museal dentro da escola sobre o
bairro da Brasilia Teimosa. A escolha se deu por se tratar de um formato pouco usual,
desafiador, criativo e alinhado as discussGes contemporaneas, no campo das ciéncias sociais,
sobre justica social, memdria e resisténcia. Como serd mostrado a frente, a ideia foi inspirada
no Museu da Maré, no Rio de Janeiro, cuja proposta central consiste em preservar e valorizar a
historia, a cultura e as experiéncias dos moradores do conjunto de favelas da Maré,
proporcionando visibilidade as narrativas locais, rompendo estere6tipos e reafirmando a
identidade da comunidade por meio de exposicGes, memdarias e expressoes artisticas.

Para além do exposto, a escolha da exposicdo se deu, sobretudo, pela possibilidade de
se agregar, em um Unico formato, o conjunto de elementos resultantes do trabalho de
investigacdo sobre a comunidade, realizado dentro e fora da escola. Para tanto, nossa matéria-
prima consistiu em producdes feitas pelos estudantes a partir do processo investigativo e do
contato direto com representantes da comunidade. Nosso acervo também se constituiu de itens
coletados nos trabalhos de campo e nas entrevistas realizadas, em resumos escritos, desenhos,
anotacbes do campo, registros sonoros e fotograficos, de obras de outros pesquisadores e de
material encontrado na internet.

Com efeito, a proposta de se criar um espago/momento museologico na escola é

diferente, primeiramente por ter sido configurada em formato de disciplina, oferecida em duas

% O conceito de “educacdo bancéria”, desenvolvido por Paulo Freire (1987), critica um modelo de ensino
tradicional em que o professor deposita conhecimento nos alunos, como se fossem recipientes vazios. Nesse
sistema, 0 aprendizado é passivo, mecanico e descontextualizado, impedindo o desenvolvimento do pensamento
critico.
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oportunidades aos estudantes entre 2021 e 2022. Depois, por ter continuado informalmente em
outra disciplina da base técnica, cuja proposta permitiu essa abordagem. Por fim, paralelamente
a Ultima iniciativa, mantive um pequeno grupo de estudantes mobilizados para a concepgéo e
concretizacdo do objetivo, embora tenhamos finalizado somente a primeira etapa. Ou seja, tal
como o ensino de sociologia historicamente tem ocorrido de forma irregular na educagao
brasileira, este projeto teve de se reinventar mais de uma vez, atuando nas “brechas” do sistema,
quando necessario.

Como ¢é sabido, o ensino da disciplina Sociologia possui uma historica intermiténcia na
grade curricular educacional brasileira (Brasil, 2006). A auséncia de tradi¢do dessa area do
conhecimento nas escolas dificultou a formagdo de uma comunidade de professores,
enfraquecendo, por muitas décadas, a luta pela manutencéo da disciplina no curriculo escolar.
Por conta desse vicioso ciclo — ndo tem representatividade por falta de professores e ha poucos
professores porque tem pouca representatividade —, a disciplina enfrentou grande
desvalorizacdo na educacdo bésica, havendo seus conteudos restringidos e adaptados a
diferentes contextos*. Pode-se dizer que fiz uso dessa expertise socioldgica durante a
manutencdo deste projeto, utilizando os meios dos quais dispus e 0s caminhos que se abriram.

No que se refere ao modelo de disciplinas eletivas, elas consistem em cadeiras
oferecidas e criadas pelos docentes, que contam com liberdade de catedra para deciséo do tema,
contetidos, objetivos e metodologia. Os estudantes, por sua vez, escolhem, dentre as ofertas,
qual desejam cursar, proporcionando uma mistura entre as turmas, modificando um pouco o
formato tradicional de sala de aula. Em comum as disciplinas, sdo os horarios e a culminancia
ao final do semestre, quando todas as eletivas devem apresentar um produto final, fruto do seu
desenvolvimento ao longo dos meses. Estruturada nesse formato, a intervencgéo se consolidou
como um projeto de médio prazo, pois a produ¢do, organizagdo e o armazenamento de musealia
— objetos e documentos musealizados — ocorreu de forma continua por 3 semestres. Esses
objetos, por sua vez, passaram a constituir um acervo expositivo, destinado também a ser
utilizado em projetos futuros.

Nesse contexto, as atividades se realizaram por meio de encontros presenciais em sala

de aula, bem como em trabalhos de campo em sitios especificos do bairro, como a orla e a Praia

4 Um exemplo concreto desse cenario ocorreu no primeiro semestre de 2021, quando foi oferecida pela Geréncia
Regional de Educacdo Recife Sul (GRE Recife Sul) uma formag&o docente em formato remoto para os professores
de Sociologia e Filosofia das escolas vinculadas aquela geréncia regional. Na ocasido, a mediagao foi conduzida
por uma profissional da area de Histdria, pois ndo havia, no setor responsavel pelas formagdes daquela GRE, um
docente formado em Sociologia, nem em Filosofia. Para além dessa contradicdo, pude perceber, na ocasido, ser o
Unico docente de Sociologia formado na area, dentre os cerca de 20 participantes.
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do Buraco da Veia, a maré/mangue, alguns estabelecimentos comerciais e instituicdes ndo
governamentais, que bem representam o territério, como a Col6nia de Pescadores Z-1. Além
disso, visitamos algumas instituicbes museais, como o Museu do Homem do Nordeste
(MUHNE), cuja proposta etnogréafica é outra inspiracao deste trabalho.

Assim, a relevancia deste trabalho consiste no processo de mudanga do olhar dos
estudantes acerca do proprio cotidiano (Melo e Moura, 2017), por meio dos trabalhos de campo,
das visitas técnicas e da investigacdo etnografica como um todo. Com efeito, a antropologia
ndo aparece somente através do uso de ferramentas metodoldgicas como meio para alcangar 0s
objetivos, mas, principalmente, pela sua propria natureza educadora. Ou seja, 0 que torna a
antropologia uma atividade educacional, mais do que etnografica, € o fato de ela possibilitar
gue estudemos menos 0s outros e muito mais com os outros (Ingold, 2020).

Ao se “levar os outros a sério” (Ingold, 2019), aqui se assume a perspectiva de caminhar
junto, ou seja, de se conduzir os estudantes para 0 mundo, em oposic¢do ao formato bancério
(Freire, 1987), de se inculcar acriticamente os conteudos nos estudantes. Como defende o
antropologo Tim Ingold, o proposito da “educacdo da atencdo” ndo ¢ somente instilar uma
consciéncia do mundo ao nosso redor, mas “nos atrair para uma correspondéncia com este
mundo” (2020: 51), atentar-Se a ele, caminhar nele. E nessa caminhada, nos afastamos de
qualquer ponto de vista, colocamos nossa posi¢cdo em jogo e nos familiarizamos com o ambiente
nos movendo nele, e ndo simplesmente olhando para ele.

Em resumo, este ndo é um trabalho de antropologia da educacao, e sim, de antropologia
na/com educacdo. Pela observacdo participante e pelos trabalhos de campo, nos sujeitamos a
observar e ser observados, juntar-se a correspondéncia com aqueles os quais estudamos, praticar
a antropologia como educacdo. Sim, pois, como sugere Ingold, da mesma maneira que a
educacdo se propde a ser generosa, aberta, comparativa e critica, a antropologia também se
posiciona dessa maneira, visto que se predispde a ouvir com ateng¢do o que os outros fazem e
dizem; tem como objetivo revelar caminhos, ao invés de promover solugdes finais; reconhece
gue nenhuma maneira de ser € a Unica possivel; e ndo se contenta em aceitar as coisas como
elas séo (2020:85).

Portanto, o que se espera com o desenvolvimento deste trabalho € contribuir para o
campo do ensino de sociologia e da educagdo patrimonial, apresentando uma proposta
diferenciada, porém feita com técnicas de pesquisa consagradas, como o trabalho de campo, a
observacdo participante, entrevistas semiestruturadas e pesquisa bibliografica. Com efeito, por
se tratar de uma pesquisa qualitativa, mantive-me aberto a mudangas circunstanciais e ao uso

de métodos favoraveis a esse tipo de iniciativa.
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Dessa forma, esta proposta de intervencdo, pelo seu carater interdisciplinar, se alinha
diretamente as diretrizes curriculares oficiais a respeito do ensino de sociologia e das ciéncias
humanas como um todo, colocando em pratica o que sugerem os documentos oficiais. A Base
Nacional Comum Curricular, por exemplo, documento “que define o conjunto orgéanico e
progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das
etapas ¢ modalidades da Educagdo Basica” (Brasil, 2018: 7), apresenta, dentre as dez
competéncias gerais da educacdo basica, pelo menos trés que dialogam diretamente com este
projeto: i) a valorizacdo e utilizacdo de conhecimentos historicamente construidos sobre o
mundo fisico, social, cultural e digital para entender e explicar a realidade; iii) a valorizacédo e
fruicdo de diversas manifestacOes artisticas e culturais e vi) a valorizacdo da diversidade de
saberes e vivéncias culturais, junto a apropriacdo de conhecimentos e experiéncias que
possibilitem o entendimento das relagdes do mundo do trabalho e a realizacdo de escolhas
alinhadas ao exercicio da cidadania (Ibid.: 9).

No que concerne o curriculo, a Base reafirma compromissos que também se relacionam
com este trabalho, como a superagdo da “fragmentacdo radicalmente disciplinar do
conhecimento”, o “estimulo a sua aplicag@o na vida real” e “a importancia do contexto para dar
sentido ao que se aprende” (Ibid.: 15). Nesse sentido, indica como uma de suas acdes a
contextualizacdo dos conteudos dos componentes curriculares, identificando estratégias para
apresenta-los, representéa-los, exemplifica-los, conecta-los e torna-los significativos, com base
na realidade do lugar e do tempo nos quais as aprendizagens estdo situadas (Ibid.: 16).

Ainda sobre a BNCC, no trecho correspondente a area das Ciéncias Humanas e Sociais
Aplicadas, o documento sinaliza que a analise, comparacdo e compreensdo de diferentes
sociedades, bem como sua cultura material, formacao e desenvolvimento no tempo e no espaco,
a natureza de suas instituicdes, as razdes das desigualdades, os conflitos, em maior ou menor
escala, e as relagOes de poder no interior da sociedade séo alguns dos principais desafios
propostos para a area no ensino medio. Nessa perspectiva, a ideia de espago estaria “associada
aos arranjos dos objetos de diversas naturezas, mas também as movimentagdes das sociedades,
nas quais ocorrem eventos, disputas, conflitos, ocupagdes (ordenadas ou desordenadas) ou
dominagdes” (Ibid.: 551).

Ja em relacdo a ideia de territorio, 0 documento destaca que as cidades sao repletas de
territorialidades, marcadas por fronteiras econémicas, sociais e culturais, e que as praticas
culturais podem tanto aproximar quanto afastar os agrupamentos humanos. Ou seja, as
fronteiras sdo porosas, méveis e ndo se restringem a um territorio especifico. Justamente, pensar

nesses termos é muito importante para se compreender o desenvolvimento da cidade do Recife,
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do bairro do Pina e da comunidade de Brasilia Teimosa, sobretudo pela sua historica disputa
pela terra.

A Base ainda complementa que a forma como as diferentes sociedades estruturam e
organizam o espaco fisico territorial e suas atividades econémicas permite reconhecer 0s
diversos modos como essas sociedades estabelecem suas relagbes com a natureza, incluindo os
problemas ambientais resultantes desta interferéncia. Dessa maneira, 0 documento indica que
“reconhecer, analisar e avaliar a acdo de diferentes agentes e grupos e seus vinculos com a
natureza e as culturas sdo uma forma de estimular a autonomia dos estudantes e 0 compromisso
ético de suas acgdes (Ibid.: 555).

Com efeito, todos esses pontos apresentados da BNCC relacionam-se com este projeto,
uma vez que aqui estd se propondo investigar um determinado agrupamento social,
identificando suas principais caracteristicas e inventariando seu patriménio, a partir do que
indicam seus proprios integrantes. Dessa maneira, podemos sintetizar o alinhamento deste
projeto de intervencdo pedagdgica com a Base Nacional Comum Curricular, tomando como
parametro trés competéncias especificas das Ciéncias Humanas, a saber: i) a andlise de
processos politicos, econdmicos, sociais, ambientais e culturais nos ambitos local, regional,
nacional e mundial em diferentes tempos; ii) a analise da formacéao de territdrios e fronteiras
em diferentes tempos e espacos, mediante a compreensdo dos processos sociais, politicos,
econdmicos e culturais geradores de conflito e negociacdo, desigualdade e igualdade, excluséo
e inclusdo e de situacdes que envolvam o exercicio arbitrario do poder; € iii) a contextualizacéo,
analise e avaliacdo critica das relacbes das sociedades com a natureza e seus impactos
econdmicos e socioambientais, com vistas a proposicao de solugcdes que respeitem e promovam
a consciéncia e a ética socioambiental e o consumo responsavel em ambito local, regional,
nacional e global (Brasil, 2018).

Este projeto também se alinha ao Curriculo de Pernambuco 2021 para o ensino médio,
uma vez que o documento reproduz as mesmas competéncias gerais e especificas apontadas
pela BNCC. Dessa maneira, a respeito das especificidades curriculares pernambucanas para a
area das Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas, ressalta-se duas dentre seis unidades tematicas
estruturantes: Espaco, Territorios e Fronteiras, evidenciando as narrativas locais sobre a relacdo
com o tempo-espaco, por meio da construcdo do espaco geografico, dando destaque a inter-
relacdo peculiar de sertdo, agreste e litoral e, ainda, a relacdo com 0s rios que cortam o estado
e, de certa forma, condicionaram e condicionam a ocupagdo historica do territorio
(Pernambuco, 2021: 255); e Ciéncia, Tecnologia e Conhecimento, visto que a construcéo de

novos saberes na area sdo importantes para o desenvolvimento do protagonismo juvenil,
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permitindo ao estudante acessar, mobilizar e criar diferentes linguagens (textuais, cartograficas,
imagéticas, gréaficas etc), mobilizar recursos de pesquisa tipicos da area, formulando problemas
e mobilizando recursos, tais como entrevistas, questionarios, busca e coleta de fontes de dados
historicos e ainda observacdo, de modo a propor solucdes inovadoras aos problemas sociais
(Ibid.: 256).

Em sintese, entende-se que eleger o patriménio cultural como eixo estruturante da
proposta e promover a investigacao dos referenciais culturais locais € uma forma das ciéncias
sociais, em especial da antropologia, ter uma contribuicdo mais relevante para a formacéo do
estudante da educacéo béasica, dada a carga horaria reduzida da sociologia no contexto do ensino

médio.

iv. O projeto de intervencao

A motivacdo para realizacdo deste projeto parte de um desejo de se desenvolver um
projeto de educacdo patrimonial de médio e longo prazo na instituicdo educacional onde me
encontro, visando identificar o patriménio cultural local e trazé-lo para dentro de sala de aula.
Ao mesmo tempo, a proposta surge também para reconstruir o olhar dos estudantes sobre o
préprio territério, visto que ndo foi necessario muito contato com eles para perceber uma
dificuldade em enxergar positivamente o seu espacgo. Logo, ainda que pouco soubesse sobre a
comunidade da Brasilia Teimosa, senti necessidade de ressaltar outros aspectos a respeito dela,
da escola e do seu entorno.

Com efeito, a forma com que os estudantes descreviam o bairro em atividades cotidianas
de sala de aula e em conversas pelos corredores da escola, reduzia a localidade a situagdes
superficiais, majoritariamente negativas e que ndo condiziam necessariamente com a realidade,
pelo menos em sua totalidade. Ou seja, por diversas vezes ouvi que o bairro era um lugar
perigoso, controlado pelo trafico de drogas e que era composto por uma populacdo fofoqueira.
Justamente, me pareceu fazer sentido apresentar outra perspectiva a respeito do territorio,
resgatando sua historia impar no contexto da cidade, de luta pela moradia e intensa organizacéo
popular, bem como sua forte relagdo com os saberes tradicionais da cultura da pesca no mar e
no mangue. Nesse sentido, a proposta de se procurar inventariar o patriménio cultural a partir
dos relatos dos préprios moradores e desenvolver, a posteriori, um projeto expositivo sobre o
tema pareceu ser uma ideia promissora.

Pois, se em 2021 ja havia a necessidade de reconfigurar o olhar dos educandos sobre a

localidade — quando a grande maioria dos estudantes matriculados era oriunda das areas do
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entorno da escola, a saber, Brasilia Teimosa, Bode e Jardim Beira-Rio, todas areas populares
do elitizado bairro do Pina —, em 2022 essa necessidade foi ampliada. De fato, uma mudanca
no perfil do alunado passou a ser percebida com a transformacao da Escola de Referéncia em
Ensino Médio para Escola Técnica Estadual Jodo Bezerra.

Os inéditos cursos técnicos, no &mbito da rede estadual, de gastronomia e de alimentos,
assim como a expectativa de melhora na qualidade do ensino — por se tratar de um formato
profissionalizante, portanto, com mais recursos disponibilizados pelo governo do Estado — tém
ampliado o interesse pela escola, de forma a atrair diversos estudantes de outras areas da cidade
e mesmo da Regido Metropolitana do Recife, como Jaboatdo dos Guararapes, Camaragibe,
dentre outros municipios. Assim, mais do que nunca se faz necessario um projeto de valorizagdo
das raizes e da historia da localidade, bem como dos saberes e fazeres considerados tradicionais,
tendo em vista a vocagdo pesqueira e gastrondmica da localidade. Nesse sentido, a promocéo
de uma exposicao de carater museal sobre Brasilia Teimosa igualmente parece ser uma boa
maneira de por em evidéncia o patrimonio local, langando luz sobre os modos de vida, as
referéncias culturais e os saberes e fazeres da comunidade.

Dessa maneira, este trabalho esta organizado em trés capitulos, além da introducdo,
conclusdo, os apéndices, o anexo e mais dois documentos: um compilado de fichas
catalogréficas, com registros do acervo construido; e a exposi¢do elaborada ao final de todo o
processo. Assim, no primeiro capitulo, intitulado “Conhecendo o campo”, apresento o meu
processo de descoberta da Brasilia Teimosa e consequente envolvimento com a comunidade,
para depois narrar seu desenvolvimento histérico. Portanto, narro minha entrada no campo,
antes mesmo de iniciar a primeira das trés etapas constituintes deste projeto.
Concomitantemente, faco um apanhado dos principais eventos historicos vividos pela
comunidade, procurando mostrar, nas origens, as caracteristicas particulares que a diferenciam
dos outros bairros.

Tal como Marx ensinou em Introdugdo a economia politica (1985), seria um erro
comecar a investigacdo pelo patriménio ou pela ideia de populacdo, entidades que parecem

reais, mas que ndo passam de meras abstragdes.

Parece que o correto é comecar pelo real e pelo concreto, que sdo a pressuposicao
prévia e efetiva; assim, em Economia, por exemplo, comecar-se-ia pela populacéo,
que é a base e o sujeito do ato social de produ¢do como um todo. No entanto, gracas
a uma observacdo mais atenta, tomamaos conhecimento de que isso é falso (...). Assim,
se comecassemos pela populacdo, teriamos uma representacdo caética do todo, e
através de uma determinagdo mais precisa, através de uma analise, chegariamos a
conceitos cada vez mais simples: do concreto idealizado passariamos a abstragdes
cada vez mais ténues até atingirmos determinacdes as mais simples. Chegados a este
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ponto, teriamos que voltar a fazer a viagem de modo inverso, até dar de novo com a
populacgdo, mas desta vez ndo com uma representacdo cadtica de um todo, porém com
uma rica totalidade de determinagdes e relacBes diversas (Marx, 1985 116).

Assim sendo, para me instrumentalizar sobre o que haveria de ser investigado na Brasilia
junto de meus estudantes, lancei-me ao campo e a pesquisa bibliogréafica, procurando desvelar
os elementos mais elementares que compdem a comunidade, para posteriormente poder
compreender as partes que formam o todo e, assim, perceber qual seria o verdadeiro patrimonio
cultural local.

J& no segundo capitulo, descrevo as atividades realizadas na disciplina “Memorias de
Brasilia Teimosa — o projeto-piloto”, acontecida no segundo semestre de 2021, com estudantes
do primeiro ano do ensino médio. Devido a circunstancias que fugiram ao meu controle, decidi
realizar uma experiéncia prévia do que seria a intervencdo pedagdgica. Entéo, narro e descrevo
as primeiras realizacbes deste projeto, mencionando erros e acertos, concretizagcbes e
dificuldades encontradas ao longo do primeiro de trés semestres, apresentando também um
balanco da proposicao.

Quanto ao terceiro capitulo, “Saberes e Fazeres museoldgicos e antropologicos na
escola”, descrevo a realizagdo da disciplina eletiva “Saber-museu: saberes e fazeres
museologicos na escola” e seus desdobramentos, acontecida no primeiro semestre de 2022, com
aproximadamente 45 estudantes do 2° ano do ensino médio. Com base na experiéncia
acumulada no ano anterior, reconfiguro a proposta, dou continuidade ao processo investigativo
e intento realizar a exposi¢do museal sobre o bairro. Ainda nesse capitulo, descrevo a terceira
fase deste projeto, acontecida de maneira diferente e em duas frentes: a primeira, atuando nas
lacunas do curriculo da base técnica, realizando uma abordagem sobre a comunidade com
quatro turmas do primeiro ano do ensino medio. Quanto a segunda frente, tratou-se da formacéo
de um pequeno grupo executivo, que pensou e planejou a exposi¢cdo museal, ainda que ela ndo
tenha efetivamente acontecido no espaco da escola.

Por fim, ao final deste texto, encontram-se os apéndices, que sdo 0s materiais didaticos
produzidos para o trabalho em sala de aula, como avaliagOes, cronogramas, fichas com
conteudo tedrico e banners confeccionados para apresentacdo do projeto. Ainda acompanham
este material uma exposicdo virtual intitulada “A Brasilia é o meu lugar”, elaborada na parte
final deste processo, ilustrando a virtualmente a concretizagdo material de tudo o que foi
realizado ao longo de trés semestres.
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Etapa Periodo | Formato Titulo Capitulo

12 2021.2 | Disciplina eletiva Memorias de Brasilia Teimosa | 2

28 2022.1 | Disciplina eletiva Saber-Museu: saberese fazeres | 3 (3.1 a
museoldgicos na escola 3.4)

3% 2022.2 | Disciplina da  base | Intervencdo Comunitéria 3(35.1)

técnica

3%b 2022.2 | Grupo executivo Projeto de Ensino: Expo | 3(3.5.2)
Brasilia Teimosa

Pds- 2023 Exposicao Virtual Exposicdo A Brasilia é o meu | 3 (3.6)

Producdo lugar

Quadro 1: Cronograma das etapas desenvolvidas e localizagdo nos capitulos.

Convém dizer que uma das premissas da presente proposta de intervencdo pedagogica
foi a de se realizar um projeto de médio prazo, que ndo se limitasse a uma sequéncia de aulas
encerrada em si mesma. Isto é, sem haver desdobramentos pedagdgicos para a instituicao nos
periodos seguintes. Conforme explicado na introducdo deste trabalho, o objetivo almejado
consistiu em promover, junto dos estudantes, uma investigacdo do patriménio cultural da
Brasilia Teimosa, havendo como resultado uma exposi¢do de carater museal, com duracdo mais
longeva a de trabalhos normalmente apresentados em feiras e eventos realizados em escolas.

Dessa maneira, este projeto foi se construindo e reconfigurando ao longo do tempo,
resultando em diferentes formatos. Assim, o que esta sendo apresentado € o resultado de a¢6es
pedagogicas produzidas ao longo de trés semestres letivos, em que se chegou a quatro formatos
diferentes de trabalho, elaborados no inicio de cada semestre e modificados durante o curso das
aulas. Portanto, é importante destacar antecipadamente o carater experimental da proposta, que
buscou reconfigurar os erros metodolégicos e as dificuldades enfrentadas em acertos futuros,
valendo-se do fato de se tratar de um trabalho de maior duracéo.

Assim sendo, a intervencdo pedagdgica se estruturou de quatro maneiras diferentes.
Num primeiro momento, no segundo semestre de 2021, desenvolvi um projeto-piloto no
formato de disciplina eletiva, com estudantes do 1° ano do ensino médio, cujo nome foi
“Memorias de Brasilia Teimosa”. A partir da avaliagdo dos resultados obtidos nessa primeira
experiéncia, organizei uma nova eletiva para o primeiro semestre de 2022, com o titulo de
“Saber-Museu: saberes e fazeres museoldgicos na escola”. Nesta nova sequéncia didatica, o
publico era formado por estudantes do 2° ano do ensino médio. Portanto, ela foi planejada para
ser oferecida aos mesmos estudantes do ano anterior, pois a intencéo era, justamente, promover
uma continuidade no trabalho.

Embora essa segunda experiéncia tenha sido mais bem planejada e o resultado tenha
sido bastante satisfatorio, ao término do processo, constatei que o objetivo de se realizar uma
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exposicdo museal de carater duradouro ainda ndo havia sido atingido. Ao mesmo tempo, néo
havia logrado éxito em organizar o acervo e definir o desenho e o conteldo da almejada
exposicdo, dois requisitos importantes para constar nos arquivos deste trabalho de concluséo de
curso. Por esses motivos, propus mais uma terceira etapa para o segundo semestre de 2022, a
ser executada em duas frentes.

Na primeira frente, aproveitei a oportunidade de ter sido escolhido pela gestio escolar
para lecionar aos estudantes do 1° ano uma disciplina semestral intitulada Intervencao
Comunitéria, da base curricular dos cursos técnicos oferecidos na instituicdo. E importante
ressaltar que houve uma transicao de escola integral para escola técnica ocorrida na instituicéo
exatamente no periodo do meu projeto. Por isso, esse assunto serd melhor desenvolvido mais
adiante. Nessa disciplina elaborada pela Secretaria de Educacéo para os estudantes dos cursos
técnicos de Gastronomia e de Alimentos, adaptei seu contetdo as demandas da proposta de
intervencdo, produzindo junto a eles atividades pedagdgicas que poderiam se tornar acervo da
exposicao sobre o patriménio cultural da Brasilia Teimosa.

Quanto a outra frente, ela consistiu na criagdo de um grupo executivo/projeto de ensino
com cinco estudantes que participaram da etapa anterior e se mostraram interessados com a
proposta. Em sintese, esse pequeno grupo tinha a finalidade de agilizar o propdsito executivo,
discutindo, desenhando, planejando e produzindo a exposic¢do. Isto se mostrou necessario, pois
pude perceber na préatica o quéo dificil é mobilizar e organizar uma turma de 45 estudantes para
a execucado do que se estava propondo. Vale dizer que este tipo de dificuldade ja me havia sido
alertado por outros docentes, com mais experiéncia em projetos pedagdgicos naquela escola,
de modo que minha percepcao nao passou de mais uma confirmagdo do que ja se esperava que
fosse acontecer.

Mesmo passando trés longevos semestres gerenciando essa intervengdo pedagogica,
ainda foi necessario um periodo de pds-producdo para organizar e catalogar o acervo para,
finalmente, criar a exposi¢do no formato virtual sobre a comunidade da Brasilia Teimosa. Com

efeito, como sera possivel verificar a seguir, aqui se tem um projeto teimoso.
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1. CONHECENDO O CAMPO

1.1 Na garupa de uma moto

“Seu Saulo, o senhor conhece alguém que saiba fazer uma palafita?”’. Foi com essa
inusitada pergunta, direcionada ao porteiro da Escola de Referéncia em Ensino Médio Jodo
Bezerra (atual Escola Técnica Estadual Jodo Bezerra), que “dei a partida” a este projeto. A
curiosa pergunta surgiu pouco depois de uma conversa com a gestora da escola, em agosto de
2021, quando apresentei uma proposta inicial de realizar uma disciplina eletiva voltada para as
memdrias dos moradores do bairro da Brasilia Teimosa, Zona Sul do Recife, onde a escola esta
localizada.

Da conversa germinal surgiu, entdo, a ideia de se construir em tamanho real, dentro da
instituicdo escolar, uma palafita, modelo precario de moradia associado por muito tempo ao
bairro e que poderia ser o objeto simbolico da memoria da localidade, situada entre 0 mar e o
mangue. A sugestdo, embora desafiadora, pareceu boa a época, pois apresentava potencial para
mobilizar os estudantes — que retornavam gradualmente a escola para aulas presenciais por
conta da pandemia de covid-19 — em atividades praticas diferentes do que normalmente se via
na escola. Além disso, resolveria o problema de entulhos acumulados na parte traseira da escola
ao longo dos ultimos anos.

Contudo, a construcdo da moradia simbdlica nunca se efetivou. Mas isso nunca foi um
empecilho para a producdo do projeto. Pelo contrério, a iniciativa serviu para estruturar a
disciplina “Memorias de Brasilia Teimosa”, acontecida no segundo semestre de 2021, com um
grupo de aproximadamente 30 estudantes do 1° ano do ensino médio. Serviu também para
orientar o que viria a ser, em 2022, o projeto “Saber-Museu: saberes e fazeres museologicos na
escola”, também organizado no formato de disciplina eletiva para 45 estudantes, durante o
primeiro semestre; e para a formagao de um projeto de ensino voltado para um pequeno grupo
de 5 estudantes, a partir do segundo semestre do mesmo ano.

Seu Saulo néo sabia ao certo quem poderia construir a palafita, mas se prop0s a ajudar,
ja que conhece bem a localidade e os moradores, visto que a familia de sua esposa é da

comunidade. Assim, na mesma semana, o solicito porteiro me levou em sua moto para um

% O titulo da disciplina foi tomado de empréstimo do programa “Saber-Museu”, produzido pelo IBRAM (Instituto
Brasileiro de Museus e a Escola Nacional de Educacédo Publica (ENAP). Composto por 5 cursos no formato em
EAD e disponibilizado na plataforma www.escolavirtual.gov.br, o programa oferece capacitacdo e difusdo do
conhecimento acerca do campo museal.
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passeio pelo bairro, com o objetivo de encontrar alguém que pudesse nos ajudar na empreitada.
Porém, logo percebi que Seu Saulo, como bom anfitrido, estava mais disposto a me apresentar
a localidade, se transformando, entdo, no meu primeiro guia e consultor sobre a Brasilia
Teimosa.

Até aquele momento — primeiros dias de agosto de 2021 —, meu conhecimento sobre o
bairro era muito limitado, restringindo-se ao caminho entre a escola e as paradas de onibus e
um pouco de sua histéria. Isto ¢, que o adjetivo “teimosa” era uma referéncia a historica
resisténcia dos moradores em permanecerem na regiao, a despeito da vontade do poder publico.
De fato, aquele era 0 meu primeiro ano como professor da rede estadual de Pernambuco e, por
ter trabalhado até o recesso do meio do ano no formato de home-office, havia visitado poucas
vezes a instituicdo escolar.

Pois, o guiamento oferecido por Seu Saulo “descortinou” um amplo cenério
desconhecido até entdo. Ao seguirmos de moto pela Rua Francisco Valpassos, uma via que
atravessa a base da peninsula triangular onde a comunidade estéd localizada, logo viramos a
esquerda na estreita e sinuosa Rua Artur Bernardes, adentrando a comunidade. Desvelava-se
ali um territério densamente povoado, de habitaces populares com um, dois, trés ou mais
pavimentos, pequenos comércios, ruas estreitas e muitas igrejas neopentecostais. Pequenos
quebra-molas desaceleravam a velocidade de carros e motos, que dividiam o espaco com
pessoas, caes e gatos, indo e vindo na viela de cal¢adas apertadas. Na parte de cima, encorpados
chumacos de fios pretos pendurados entre os postes decoravam 0s imoOveis e a paisagem
espremida entre eles.

Seguindo em frente por cerca de 120 metros, mais uma guinada a esquerda nos levou ao
coracdo do bairro, num pequeno largo onde as ruas M (Dragdo do Mar), N (Albacora), R
(Guarajuba) e S (Carapeba) encontram a Paroquia Coracdo Imaculado de Maria, que além de
templo religioso, é um importante espago no processo de organizacéo e resisténcia popular dos
residentes. Na mesma localidade, descobri também a existéncia do Centro da Mulher
Metropolitana Julia Santiago, um espaco institucional da prefeitura do Recife e do governo do
estado de Pernambuco para assuntos relacionados as politicas de género nas comunidades.
Diferentes de boa parte das construgdes do bairro, a igreja e o Centro da Mulher destacam-se
tanto pela localizacdo, encravada praticamente no centro geografico da comunidade, quanto por
suas caracteristicas arquitetonicas.

Isto é, no caso da Pardquia, a principal referéncia cat6lica do bairro, a fachada do prédio
lembra constru¢bes modernistas, possuindo um formato retangular, porém com um de seus

lados superiores esticado em curva para cima, formando a torre da igreja, com um sino dentro



43

e uma cruz no topo. Ja o Centro da Mulher é uma casa comprida de apenas um pavimento, com
telhado tradicional no estilo “duas aguas” e uma fachada frontal e lateral branca, sendo sua
base, da altura de aproximadamente 1 metro, decorada por pequenos pedacos de ladrilhos
amarelos.

No contexto urbano da Brasilia Teimosa, muito parecido com diversas comunidades
populares do pais — ou seja, feito de casas fabricadas pelos préprios residentes, muitas vezes
ndo concluidas e apertadas, com crescimento vertical ndo padronizado e em alguns casos com
os famosos “puxadinhos” —, as duas construcdes realmente se destacam. Especialmente o
Centro da Mulher Metropolitana Julia Santiago, ndo apenas pela sua funcionalidade
institucional, mas, sobretudo, por sua baixa altura, que nos permite enxergar mais distante,
diminuindo a sensacdo de enclausuramento. De fato, as ruas estreitas e tortuosas da Brasilia
Teimosa, cortadas por becos ainda mais estreitos, provocam uma sensacao, a quem ndo esta
familiarizado com o territorio, de se estar passando por corredores de um imenso labirinto.

Seguimos nosso caminho que, a partir dali, passou a ser feito em ruas pavimentadas por
paralelepipedos e assim, passamos a ter de desviar de eventuais buracos, mantendo a velocidade
baixa que este tipo de calcamento exige. Em determinado momento, viramos a direita e
passamos a ver casas mais humildes, sem revestimento nas paredes e tijolos aparentes, varais
de roupa nas janelas e mesmo nas calgadas. Pequenos canteiros de obras, placas com oferta de
produtos caseiros, como picolés e bebidas industrializadas, como cervejas e refrigerantes. Ali
ja ndo havia tanta circulacdo de automdveis, pois as ruas se estreitavam ainda mais. Por outro
lado, bicicletas equipadas com estrutura para carga indicavam haver comércio de galdes de
agua, dentre outros produtos.

Aquela altura ja no fazia mais ideia de onde estdvamos, nem para onde iamos. N&o
recordo se dobramos a esquerda, a direita ou seguimos em frente. A sensacdo de se estar em
um labirinto era bem real. Ainda assim, lembro-me que passamos em frente a casa da familia
dos sogros de Seu Saulo, que fez questdo de me indicar onde era. Algumas centenas de metros
depois, chegavamos finalmente a orla da Brasilia Teimosa, criada a partir do aterramento
limitrofe da &rea e da criacdo da Avenida Brasilia Formosa, no ano de 2003.

Observando o nosso trajeto no mapa e conhecendo melhor o bairro, hoje percebo que
nosso caminho até a orla ndo foi nem o mais rapido, tampouco o mais fécil. Fato que me leva a
crer que Saulo fez questdo de passar em alguns pontos especificos da comunidade, incluindo a
casa de seus familiares, como se aquele tour pelo bairro significasse também uma aproximacao

com ele.
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Seu Saulo ja sabia que eu ndo sou de Pernambuco e que pouco conhecia a Brasilia
Teimosa. Porém, até aquele momento, eu ainda ndo tinha certeza das inten¢des do porteiro em
querer me apresentar a comunidade. Ao seguirmos pela orla, passamos pela praia de piscinas
naturais do Buraco da Veia, principal area de lazer do bairro, e continuamos em direcdo a pista
construida sobre os arrecifes, que leva ao Parque de Esculturas de Francisco Brennand — um
museu a céu aberto localizado no molhe do antigo porto, composto por obras do renomado
artista plastico recifense, incluindo a Torre de Cristal, um dos principais cartbes-postais da
cidade. S6 entdo me dei conta de que ndo estdvamos mais em busca de um construtor de
palafitas, mas sim reconhecendo a localidade, incluindo suas areas mais remotas do ponto de

vista geografico.

Associagao Pescal
Prof Artez de

Bar:do Peixe

Figura 1: Mapa do trajeto realizado em tour com Seu Saulo. Fonte: Adaptado de Google Maps, 2023.

Continuando nosso tour por boa parte dos dois quilébmetros de pista que separam o
museu a Brasilia Teimosa, em determinado momento avisei a Saulo que ha muitos anos ja havia
visitado o “Brennand”, como o parque ¢ popularmente conhecido, e que ndo fazia questdo de ir
até 1a4. Entdo, mudamos de direcdo e retornamos pelo mesmo caminho, de volta ao bairro.
Contornamos o muro do late Clube do Recife, dobramos a direita, passamos por uma curva em
S até chegar & “maré”, a margem da Brasilia virada para a bacia do Pina®. Logo no principio,
entramos no patio da Associacao de Pescadores Prof. Artez de Brasilia Teimosa, de onde saem
e chegam muitos pescadores da regido. Alguns deles se encontravam sentados, conversando.
Ao explicar os motivos que nos levavam ali, um deles se disp6s a ajudar, me falando um pouco

sobre sua vida de pescador e me passando seu contato.

® Bacia do Pina € a area estuarina formada pelos rios Tejipio, Jorddo e Pina, que recebe ainda dgua por um brago
morto do rio Capibaribe e, ao seu final, do oceano Atlantico.
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Ainda no local, ja me dera conta de que nossa ida até a Associacdo e minha abordagem
com os pescadores foram bem aleatdrias, de modo que, no fim das contas, mesmo estabelecendo
um primeiro contato com um trabalhador local, ndo conseguimos alguém para construir a
almejada palafita. Dando-me por satisfeito dessa primeira incursao ao bairro, falei com Saulo e
dali nos dirigimos direto para a escola. Seguindo a Rua A (Delfim), que margeia a bacia do
Pina, dobramos & esquerda, ao final, j& na rua de nossa instituicdo escolar e encerramos a

viagem.

Figuras 2 e 3: Muro residencial e fachada de comércio na Rua Artur Bernardes, 2022. Figuras 4 e 5: Ruas
Carapeba (S) e Estrela do Mar (G). Fonte: fotos do autor, 2023.
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Figuras 6, 7 e 8: Largo da Par6quia Coragdo Imaculado de Maria, canteiro de obras na Rua Carapeba e Praia do
Buraco da Veia. Fonte: fotos do autor, 2023.

Figuras 9 e 10: Poste com fios na Rua Arabaiana e muro do late Clube do Recife. Fonte: foto do autor e foto de
autoria dos estudantes, 2023 e 2022.
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*k*k

“Professor, o senhor gosta mesmo da Brasilia, ndo ¢?”’, me perguntou uma estudante do
1° ano do Curso Técnico Integrado de Alimentos da Escola Técnica Estadual Jodo Bezerra
(ETEJB), antiga EREM, durante uma aula da disciplina Intervencdo Comunitaria’, no fim do
ano letivo de 2022. Na ocasido, interrogava os estudantes sobre 0os motivos que levavam Brasilia
Teimosa a ter muitas escolas publicas, tanto estaduais quanto municipais, muito préximas umas
das outras, localizadas em um perimetro relativamente adjunto.

Logo comegamos a lista-las: de um dos lados da ETE Jodo Bezerra encontra-se a Escola
de Referéncia em Ensino Médio Assis Chateaubriand. Do outro lado, também localizada a Rua
Francisco Valpassos, ha o Centro Municipal de Educacdo Infantil Bernard Van Leer. Distante
140 metros, na paralela Rua Dr° Henrique Lins, existe a Escola de Referéncia em Ensino
Fundamental (EREF) Luis de Camdes, também estadual. J& na transversal Rua das Oficinas,
uma das opcOes de saida do bairro, encontram-se as escolas municipais Engenheiro Umberto
Gondim e Engenheiro Henoch Coutinho de Melo, distantes cerca de 250 metros da ETEJB.

Minha intencdo naquela aula era ressaltar o fato de haver muitas instituicbes de
educacdo no bairro, sobretudo na area do entorno da nossa escola, e estimular os proprios
estudantes a encontrarem a resposta para este fato. Com base em aulas anteriores, esperava que
eles levassem em consideracao outras discussdes que ja haviamos tido sobre a localidade, como
o fato de a comunidade ter se formado em cima de um grande aterro criado pela Administracédo
do Porto do Recife, em meados do século XX e, como tal, ter preservado grandes terrenos do
crescimento imobiliario, mantendo-os até as décadas finais do Gltimo século como galpdes,
armazéns e oficinas de barcos.

No entanto, para nossa lista de institui¢cGes escolares publicas da Brasilia Teimosa ficar
completa, ainda lembrar de mais duas, localizadas no interior da comunidade. Assim, lembrei-
os da Creche Municipal Brasilia Teimosa — situada na chamada Vila da Prata, na parte final do
bairro, proxima a ja mencionada Associacdo de Pescadores Prof. Artez; e da Escola Municipal
Josué de Castro, situada bem no centro da localidade, a 170 metros da citada Paréquia Coragédo

Imaculado de Maria e a 40 metros da minha atual residéncia.

" A disciplina Intervencdo Comunitaria integra o curriculo da Formagdo Técnica e Profissional das Escolas
Técnicas Estaduais de Pernambuco, possuindo carga horéria de 40h, lecionada no 2° semestre dos primeiros anos
do ensino médio dessas instituicdes de educacao.
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Escolas
1) Escola Municipal Engenheiro Henoch Coutinho de Melo
2) Escola Municipal Umberto Gondim
3) Escola Municipal Escritor Josué de Castro
4) Escola Estadual de Referéncia Jodo Bezerra
S hateaubriand

(5] Ste a amc
7) Escola Municipal Bernard Van Lee

Creche

Figura 11: Mapa de equipamentos publicos existentes no bairro. Fonte: Sales (2017: 206).

***

Pouco mais de 1 ano separam as duas situacdes narradas. Da primeira, que marca o
inicio do projeto aqui apresentado, a segunda, que bem representa o fechamento das atividades
planejadas para este trabalho de conclusdo de curso, muitos eventos aconteceram. Isto €, da

admiracdo curiosa por estar adentrando o bairro pela primeira vez até a firmeza de se debaté-lo
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em sala de aula com jovens criados na propria comunidade, houve um grande esforgo de
imersdo em um territorio antes desconhecido.

Aquela inicial e aleatoria busca por um construtor de palafitas — um simbolico “tiro
n’agua” — foi um exercicio importante para perceber que ndo seria através dos meus informantes
que conseguiria identificar o patrimdnio cultural da Brasilia Teimosa. Quer dizer, ainda que a
proposta fosse levar o tema para a sala de aula e investigar junto dos estudantes quais riquezas
0 bairro teria a salvaguardar, na visdo dos moradores, ficou nitido que seria necessario pesquisar
por conta propria, a fim de antecipar os possiveis desdobramentos do projeto dentro da
instituicdo, bem como planejar com maior eficiéncia o conteido das aulas.

Pois, a partir daquela experiéncia, ao me dar conta do quanto havia a se descobrir sobre
a comunidade, compreendi que meu trabalho etnografico comecara antes mesmo do retorno
presencial das aulas e que, dali em diante, deveria me disciplinar no tocante ao trinbmio
etnografico “olhar, ouvir ¢ escrever” (Oliveira, 1996) em tudo o que envolvesse meu objeto de
investigagdo, incluindo meu proprio ambiente de trabalho, uma vez que ele esta no centro de
todo o processo. De fato, a domesticacdo do olhar e do ouvir, somados aos registros escritos,
sonoros e fotograficos realizados no campo, possibilitaram a escrita qualificada deste trabalho,
ndo apenas em meu “escritorio”, mas também com os estudantes em sala de aula.

Nesse sentido, ainda que estivéssemos em um contexto de pandemia da covid-19 — o
que limitava em muito o trabalho docente, a pesquisa de campo e a propria proposta de
intervencdo —, entendi que precisava “descer da varanda”, tal como fizera Bronislaw
Malinowski em sua investigagdo sobre os “Argonautas do Pacifico Ocidental” (2018), como o
antropdlogo polonés decidiu chamar os povos das llhas Trobriand, em seu célebre estudo
homonimo.

Eunice Ribeiro Durham, em texto escrito a edi¢do brasileira, lembra que “a grande
inovacdo de Malinoswki no trabalho de campo consistiu na pratica do que hoje em dia é
chamado de observagao participante” e que ele “alterou essa pratica [o trabalho de campo] de
forma radical, passando a viver o tempo todo na aldeia, afastado do convivio de outros homens
brancos ¢ aprendendo a lingua nativa” (apud Malinowski, 2018: 23). Esse processo de
“aculturagdo” do observador, sem dispensar informantes, porém substituindo-0S em grande
parte pela observacdo direta e a convivéncia diaria, permitiu uma analise consciente da
investigacdo da realidade cultural, visto que ele consiste em assimilar as categorias
inconscientes que ordenam o universo cultural investigado (Ibid., 2018).

Assim, da mesma forma que Malinowski no principio de sua pesquisa — instalado num

alojamento de algum homem branco (negociante ou missionario) — limitava-se a realizar visitas
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consideradas por ele intteis as aldeias trobriandesas, apresentando dificuldades em comunicar-
se com 0s nativos, descrevendo protocolarmente seu trabalho e anotando aleatoriamente dados
censitarios e de parentesco sobre o campo, eu também dispunha de um limitado “material
morto” sobre a Brasilia Teimosa. As informagdes fornecidas pela escola, os poucos registros
que realizara, a aparente caréncia bibliografica sobre o assunto e o pouco contato com a
comunidade me colocavam em uma posi¢io de “estrangeiro”®. Seu Saulo, meu guia e
informante, certamente me auxiliava, porém, sem o olhar disciplinado e o distanciamento
adequado que esse tipo de investigacao requeria.

Assim, foi somente quando me lancei definitivamente a campo é que a “magia do
etnografo” (Ibid.: 60) comegou a acontecer. Desde entdo, passei a alternar caminhos, visitar
novas localidades, interagir com moradores e estabelecer canais de didlogo com alguns
representantes comunitarios. Justamente, a imersdo proporcionada pelo trabalho de campo
ganhou relevéncia a ponto de me fazer mudar® para a Brasilia Teimosa e querer vivenciar o
bairro diariamente, incluindo as noites e os finais de semana, momentos em que costumava
passar longe da localidade.

Deixando-me envolver pela pesquisa, pouco a pouco as dimensdes pessoais,
profissionais e académicas se entrecruzaram, tornando-se indissociaveis. Se por um lado, este
exercicio antropoldgico passou a exigir maior disciplina no tocante ao afastamento necessario
para o fazer cientifico, por outro lado, possibilitou um tremendo salto de qualidade para a

compreensdo das caracteristicas histdricas, sociais e culturais da comunidade.

1.2 A Brasilia é minha ilha

N&o seria estranho dizer que a Brasilia Teimosa parece ser mais uma dentre tantas ilhas
da paisagem anfibia do Recife, afinal, trata-se de um pedaco de terra cercado de agua por quase
todos os lados. De fato, a peninsula triangular de cerca de 60 mil metros quadrados tem seus
limites definidos de um lado pela linha de forca dos arrecifes, que percorre o litoral

8 Curiosamente, dentro do ambiente de trabalho, a partir do momento em que me mudei para a Brasilia Teimosa,
deixei de ser apenas o “professor de fora” (“carioca”), para me tornar o “professor da comunidade”. Assim sendo,
passei a ser “escalado” como representante da escola em alguns eventos do bairro, além de assumir a disciplina do
curso técnico Intervencdo Comunitaria, cujo principio basico consiste em realizar uma interlocucéo entre a escola
e 0 hairro.

® A decisdo de me mudar para a Brasilia Teimosa envolveu também motivos de ordem pessoal e profissional, e
ndo apenas académicos. Mesmo assim, ndo fosse o interesse pelo trabalho de campo, possivelmente escolheria
outro bairro da cidade para estabelecer minha nova morada.
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pernambucano, e de outro pela bacia do Pinal®. Na base deste tridangulo, a Avenida Antonio de
Goles, uma via de ligacdo importante entre o Centro e a Zona Sul da cidade, separa
simbolicamente a Brasilia do bairro do Pina, com seus imponentes edificios tipicos das areas

mais nobres da Zona Sul recifense.

Figura 12: Detalhe da area onde os bairros do Pina e Brasilia Teimosa se localizariam em mapa de 1648. Fonte:
Sales (2017). Adaptado de: “Localizagdo perfeita de Olinda de Pernambuco Cidade Mauricia e Recife”, de Cornelis
Golijath, Paises Baixos: Claesz Yansz Visscher, 1648. 1 mapa, gravura em metal., 46 X 5,3. Disponivel em <
http://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo_digital/div_cartografia/cart535284/cart535284.html. >. Acesso em: 22
out. 2023.

Oficialmente, a Brasilia comeca algumas quadras mais para dentro da peninsula, a partir
da Rua Francisco Valpassos, onde justamente esta localizada a ETE Jodo Bezerra. No entanto,
pelas caracteristicas urbanisticas, pelo perfil das moradias, do comércio e dos proprios
moradores, as pessoas costumam tratar a Avenida Antonio de Goes como o real limite territorial
do bairro. Precisamente, esta parte indefinida da localidade ¢ tratada pela gestdo publica como
area de amortecimento da ZEIS da Brasilia Teimosa, isto é, a Zona Especial de Interesse Social.

Ou seja, pertence ao bairro do Pina, mas, a0 mesmo tempo, & ZEIS da Brasilia®®.

10 Localizada entre a Zona Sul e parte central da cidade, a bacia do Pina é uma area estuarina formada pela
confluéncia dos rios Tejipi6, Jiquid, Jorddo, Pina e por um brago do rio Capibaribe. Um estuario é “um corpo
d’agua costeiro com ligag&o livre com o oceano aberto se estendendo rio acima até o limite de influéncia da maré”.
Cf. < https://www.bioicos.org.br/post/estuarios-o0-gue-eu-tenho-a-ver-com-isso>. Acesso em: 10 abr. de 2023.
11 «“As Zonas Especiais de Interesse Social (ZEIS) sdo areas de assentamentos habitacionais de populagdo de baixa
renda, surgidos espontaneamente, existentes, consolidados ou propostos pelo Poder Publico, onde haja
possibilidade de urbanizacéo e regularizacédo fundiaria. De forma geral, trata-se de porg¢des do territdrio destinadas,
prioritariamente, a recuperacao urbanistica, a regularizagéo fundiaria e producao de habitacdes de interesse social,
incluindo a recuperagdo de imdveis degradados, a provisdo de equipamentos sociais e culturais, espacos publicos,
servico e comércio de carater local. As ZEIS tém como objetivo geral incorporar a cidade clandestina a cidade



https://www.bioicos.org.br/post/estuarios-o-que-eu-tenho-a-ver-com-isso
http://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo_digital/div_cartografia/cart535284/cart535284.html
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Assim, na cidade onde a &gua € a protagonista natural, a Brasilia encontra-se em uma
area aterrada ao sul do porto do Recife, espremida entre 0 mar, 0 mangue e 0s arranha-céus.
Conhecida antigamente como Barreta das Jangadas'?, devido a uma pequena abertura natural
nos arrecifes, que permitia o transito de pequenas embarcacdes entre o estuadrio e o mar sem a
necessidade de passar pelo porto, a peninsula triangular comega a ser desenhada em 1849, com
a construcdo do molhe que fecha esta barreta, cujo intuito seria proteger o porto. Dessa maneira,
ligando a linha de arrecifes aos coqueirais da llha do Nogueira, regido onde posteriormente
seria 0 Pina, o Dique do Nogueira acabou provocando a mudanca de alguns pescadores do outro
lado do rio para a praia do Pina, passando a ocupar a regido definitivamente®®.

Até o inicio do século XX, a regido hoje conhecida como Pina, incluindo as atuais
comunidades adjacentes da Brasilia Teimosa, Jardim Beira-Rio, Bode, Encanta Moca e
Areinha, era uma espécie de arquipélago, formado por uma grande area de mangues e
enlameados e composta por diversas ilhotas'*. Apesar da proximidade com o centro da cidade,
devido ao seu dificil acesso, a area foi sendo apropriada e habitada por uma populagdo humilde
e marginalizada, que nela estabeleceu sua vida — tendo a praia, 0 mangue e 0 mar como base de
suas atividades econdmicas — e transformou, aos poucos, a paisagem pantanosa em terra firme.

Assim, esta area pouco povoada e de dificil acesso comecou a se modificar a partir da
construcdo do dique e, posteriormente, da construcdo da Ponte do Pina, da reforma do porto e
do aumento da muralha de protecdo sobre a linha de arrecifes, durante as primeiras décadas dos
anos de 1900. Com o crescimento demografico do Recife a partir do final do século XIX,
ocasionado pela chegada de migrantes proveniente das zonas agucareiras e sertanejas, a regido

passou a atrair muitos trabalhadores, visto que os canteiros das referidas obras ficavam na Ilha

legal, reconhecendo a diversidade local no processo de desenvolvimento urbano e estimulando a regularizacdo
fundiaria” (Fonseca et al., 2014:1).

12 Barreta: pequena barra. Barra: 1. entrada de um porto, entre duas por¢des avancadas de terra firme. 2. Entrada
de baia (Barreta, 2009).

13 Em seu estudo paisagistico sobre a Brasilia Teimosa, Raissa Gomes de Sales ressalta que “De maneira timida,
a ocupacdo do local se deu desde o inicio do século XVII, tanto para fins religiosos, quanto para os econdmicos.
Desde 1600, os Jesuitas possuiam terras em sua orla. Ali, eles construiram uma Fazenda (Fazenda da Barreta),
onde além das plantagGes, existia uma casa grande e uma senzala. Além disso, nesse mesmo periodo, a area
correspondente & llha do Nogueira foi utilizada para atividades ligadas ao comércio de aglcar com a Europa. (...)
Ainda no século XVII, pela sua proximidade com o Porto do Recife, a localidade foi utilizada como base para a
conquista dos Afogados (1632- 1633) durante a Invasdo Holandesa em Pernambuco. Por conta disso, a populacao
que ali residia naquele periodo se evadiu, retornando apenas depois que as forcas pernambucanas ocuparam o local
e o tiraram da posse dos invasores. Durante o periodo de sua estadia na area, os Holandeses construiram um
pequeno forte no Pontal do Pina, o Fortim Schoonenburg, como meio de defesa do Porto. Apos a saida desses
colonizadores, a edificagdo foi destruida por um incéndio, e as terras do local voltaram a servir essencialmente
como é&reas de plantacdo, pesca e pequenas atividades ligadas a esses usos” (Sales, 2017: 85, 89).

14 “Entre elas, as mais conhecidas eram a do Bode, a do Nogueira, a do Pina (ou do Lazareto), a da Raposa (que
abrigou a Radio da Marinha no século XX), a das Cabras e a do Felipe (onde funcionou a destilaria da Bacardi até
a década de 1990)” (Sales, 2017: 85).
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do Nogueira. Assim, a populagéo foi crescendo e ocupando os espagos, construindo novos

mocambos e palafitas e pouco a pouco aterrando as areas alagadas pela maré (Silva, 2017).

Figura 13: Montagem fotogréfica das pedras de constru¢do do Dique do Nogueira. Acima o canteiro de obras, na
Ilha do Nogueira (entre 1911 e 1914). Abaixo, obras do porto no Dique do Nogueira (1910). Fotos de F. Du Bocage.
Fonte: Adaptado de Villa Digital. Cole¢do Benicio Dias. Acervo Fundagdo Joaquim Nabuco. Ministério da
Educacédo. Disponivel em: < https://villadigital.fundaj.gov.br/index.php/fotografias/item/676-canteiro-de-obras-
na-ilha-de-nogueira>; e <https://villadigital.fundaj.gov.br/index.php/fotografias/item/751-dique-do-nogueira>.
Acessos em 22 out. 2023.

Nos anos de 1930, com o objetivo de instalar o parque de inflaméaveis do porto, a
Capitania dos Portos dragou as areias do estuario e aterrou a area triangular formada entre as
terras do Pina, do Dique do Nogueira e da linha de arrecifes. Algumas versoes (Sales, 2017;
Grzybowski & Dourado, 1989) indicam que a proposta para o aterro seria de se criar um
aeroclube. Mas este acabou mesmo sendo concretizado, em 1940, na ilha do Encanta Moca,
localizada mais para o interior do Pina, ja na area do Parque dos Manguezais, uma grande

reserva natural dentro da cidade.

Isso aqui tudo era mar. A gente entrava com a jangada aqui onde é a Coldnia e ia
entregar o peixe no Mercado Sao José. Em 1930, quando o governador do Estado era
Carlos de Lima Cavalcanti, ele mandou botar uma draga que chupou a 4gua do mar e
aterrou isso aqui. Ai ficou um campo muito vasto. Falavam que ia ser feito um campo
de pouso, um aeroclube (...). Seu Salviano. (Grzybowski & Dourado, 1989: 15).

Augusto de Lima Guimarées, antigo representante da Col6nia de Pescadores do Pina Z-
1 — cujo endereco esta localizado na Brasilia Teimosa, na area conhecida, justamente, como
Col6nia — é um dos interlocutores deste projeto de investigacdo sobre a historia e 0 patriménio

cultural local. Ele esteve em nossa escola em setembro de 2021, para uma roda de conversa


https://villadigital.fundaj.gov.br/index.php/fotografias/item/676-canteiro-de-obras-na-ilha-de-nogueira
https://villadigital.fundaj.gov.br/index.php/fotografias/item/676-canteiro-de-obras-na-ilha-de-nogueira
https://villadigital.fundaj.gov.br/index.php/fotografias/item/751-dique-do-nogueira
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com a turma da eletiva “Memorias de Brasilia Teimosa”. Pois, morando no bairro desde 1952,

seu depoimento nos ajuda a compreender um pouco melhor essa historia:

Com a dragagem, foi lancado aqui esse aterro a qual era o objetivo do Governo do
Estado, na época, fazer a remocdo dos stands de petrdleo que funcionava ali...
funciona a prefeitura, por ali. Era um stand de petr6leo que os navios traziam petréleo
e era colocado ali. Como havia um risco iminente de incéndio para a metrépole, ai
pensaram em botar aqui que ficava muito mais pior...porque qualquer um incéndio
que tivesse aqui® era todo dentro da cidade. E af ficou esse embate entre Governo do
Estado, Governo Federal... O elemento conduziu o aterro para ca. Nao teve a
implantagdo do tanque de petréleo aqui. Ficou em segundo plano I, hoje em dia ta
em SUAPE6.Y

Por ndo ter se transformado em parque de inflamaveis, tampouco em aeroclube, o aterro
permaneceu pouco habitado até 1952, quando um incéndio queimou as casas dos pescadores da
Rua das Jangadas, no Cabanga, onde se localizava a col6nia de pescadores. Assim, por ja haver
familia de pescadores na Ilha do Nogueira desde a construcdo do dique, os desabrigados
mudaram-se para o aterro, aquela altura ja conhecido como Areal Novo do Pina.

As condicbes para moradia eram muito dificeis, pois ndo havia dgua nem energia
elétrica. Segundo Oswaldo Pereira da Silva, em seu livro Historias da Brasilia Teimosa (2017)
— uma das principais fontes utilizadas neste projeto, tanto para a pesquisa prévia, quanto para o
uso em sala de aula —, a Colbnia Z-1 do Pina e a Federacdo de Pescadores solicitaram ao
presidente Getulio Vargas, em 1953, uma parte do terreno do Areal Novo para ocupagdo. Com
casas de tabuas e palhas de coqueiros, as familias ocuparam primeiramente a area conhecida
como Caravela, para onde transferiram a sede da Colénia Z-1 e, em seu entorno, organizaram
a distribuicéo dos primeiros lotes. A necessidade de moradia dos pescadores teria sido atendida

e a area se transformado em um descampado enorme cercado de arame.

15 Pelo contexto da entrevista, é possivel entender que quando Seu Augusto diz “aqui”, ele se refere ao bairro do
Recife Antigo, onde se localizava o porto.

16 SUAPE é um complexo industrial portuario localizado entre os municipios de Ipojuca e Cabo de Santo
Agostinho, Pernambuco, configurando-se como uma empresa estatal pertencente ao Governo do Estado. Localiza-
se a 40 quilémetros de Recife, tendo sido inaugurado em 1983, em substituicdo ao antigo porto da capital.

17 Entrevista de Augusto de Lima Guimaraes, concedida em 24 de setembro de 2021.
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Figura 14: Montagem fotogréafica com vista do estuario do Pina. Em primeiro plano vé-se a llha de Santo Anténio
e Sdo José e, ao fundo, as areas correspondentes aos atuais bairros do Pina e Brasilia Teimosa, antes e depois do
aterramento (1932-?). Fonte: Adaptado de autoria desconhecida. Disponiveis em::
<https://www.facebook.com/recantigo/photos/a.1206410226166192/1671850982955445/?type=3&locale=pt BR>
e <https://chicomiranda.com/tag/fotos-de-recife/#jp-carousel-11735>. Acessos em 22 out. 2023.

Data dessa época uma historia a qual podemos considerar o mito fundador da Brasilia
Teimosa, visto que é contada e recontada repetidamente pela propria populagdo. Conta-se que
em 25 de dezembro de 1955, numa viagem que durou 35 dias, cinco pescadores partiram de
jangada da Praia do Pina para o Rio de Janeiro, a fim de assistir a posse do recém-eleito
presidente Juscelino Kubitschek e se encontrar com ele. Recebidos pelo governo, Salviano, Zé
Jacaré, Lau, Manoel Ivo e Ziza, os cinco pescadores, uniram-se a outras liderangas que viajaram
por terra e reivindicaram maior atencdo as condicGes precarias da recente comunidade do Areal
Novo do Pina. Segundo o veterano pescador Salviano, em depoimento contido no livro de
Grzybowki e Dourado (1989), eles arranjaram por la algum dinheiro, doacdes, deixaram a
jangada como simbolo da coragem e da organizacdo dos trabalhadores e voltaram de avido,

com a promessa de que teriam suas reivindicagdes atendidas.


https://www.facebook.com/recantigo/photos/a.1206410226166192/1671850982955445/?type=3&locale=pt_BR
https://chicomiranda.com/tag/fotos-de-recife/#jp-carousel-11735
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O encontro dos jangadeiros com o presidente JK foi um momento marcante para a
comunidade, ndo apenas pela condi¢do “aventuresca” da viagem, mas, sobretudo, pela politica
de modernizacdo do pais implementada pelo governante. A construcdo de Brasilia, a nova
capital do pais, tornou-se a marca registrada do periodo e, como tal, acabou inspirando o

surgimento de outras “brasilias”.

Dessa forma, a histéria do nome Brasilia Teimosa é simbdlica de vérias maneiras:
homenageia a teimosia dos moradores, que insistiam em reconstruirem suas palafitas
diariamente ap0s as demoli¢Oes; remete & viagem realizada pelos cinco jangadeiros
moradores do local para o Rio de Janeiro, para participar da posse a Presidéncia da
Republica de Juscelino Kubitschek e chamar atencéo para a necessidade de moradia;
e a0 sucesso da empreitada, tendo em vista a atengdo que jogaram sobre o problema
urbano do Recife e a simpatia da Primeira Dama, Sara Kubitschek, de modo que, ao
fim, atingiram alguns objetivos no tocante a consolidacéo da ocupacéo (Gaspar, 2009
apud Moraes, 2017).

No Areal Novo, pouco a pouco, pescadores, trabalhadores do porto e outras familias
foram marcando novos terrenos na localidade e repassando os lotes para pessoas que moravam
em casas alugadas do Pina ou parentes que vinham do interior. Ainda em 1957, narra Oswaldo
Silva (2017), ocorreu uma grande seca no Nordeste, provocando o éxodo de muitas familias do
interior para Recife, em busca de melhores condi¢es de vida. Dessa maneira, a exploséo
demografica e a necessidade de moradia na cidade acabaram refletindo na ocupacdo de outras
partes do Areal, formando, assim, a primeira invasdo urbana do pais. O experiente Salviano fala
um pouco sobre as condi¢bes da época, chamando a atencdo para 0 seu desejo enguanto

pescador:

A pobreza aqui era grande. Era uma pobreza tremenda. Casa de chdo batido, pulga,
bicho dava no meio da canela. A gente andava de pés descalcos, chapéu de palha,
roupa de saco. Pescador ndo tinha nada. O governo tinha que dar a beira da praia ao
pescador, pra fazer a casa do pescador. Na areia da praia fazer a Colénia. Fazer um
bairro de pescador. Deixar s6 o pescador. Ai tinha possibilidade. Seu Salviano
(Grzybowski & Dourado, 1989: 21).

Pois, perdendo o controle das terras antes asseguradas, os pescadores da Colonia Z-1
tentaram impedir as ocupacgfes, a ponto de convocarem a policia para retirar 0S novos
moradores. E amplamente conhecida no bairro a versdo de que as forcas do Estado derrubavam
as casas durante o dia e a populagdo as reerguia durante a noite. Por conta dessa insisténcia em
permanecer no territorio e pelo fato da nova capital federal estar sendo construida
simultaneamente a expansao da outrora pequena comunidade de pescadores do Areal Novo do

Pina, a propria populacdo decide render homenagem ao projeto de JK, acrescendo ao novo
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nome da localidade a caracteristica que melhor representaria seu povo (Grzybowski & Dourado,
1989). Assim, surge o nome de Brasilia Teimosa que, desde sua nomenclatura, ja sugere uma
historia de luta por parte de sua populacdo. Uma resisténcia que, como veremos, ndo se limitou
somente a esse primeiro momento de urbanizacgéo do aterro.

PABAGEM TEMOSA - CARITLLO 3
MAPA 3 - CHEIDS E VAZ0S DE BRASILIA TEMOSA

Figura 15: Mapa: cheios e vazios de Brasilia Teimosa. Nota-se que a rea mais densamente habitada possui um
tracado planejado, mesmo apresentando irregularidades. Ja a parte de transi¢do entre o bairro e o Pina é mais confusa,
sendo dificil identificar um padrdo para o alinhamento urbano. Fonte: Sales, 2017.

Diante do impasse entre os novos moradores do Areal Novo e os pescadores da Colonia,
Silva (2017) afirma que houve um acordo, sob o argumento de que ambos 0S grupos eram
pobres, necessitavam ser ajudados e juntos seriam mais fortes para lutar pela urbanizacgdo e
permanéncia da comunidade. A partir desse momento, os representantes da Coldnia se juntaram
aos novos moradores e organizaram o alinhamento das ruas de boa parte do Areal, definindo

seus nomes por letras (“A”, “B”, “C”, etc.). Uma nomenclatura ainda muito utilizada pelos
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habitantes, mesmo apds ter sido modificada décadas depois para nomes de pescados, no intuito
de ressaltar a importancia da atividade pesqueira da comunidade.

A respeito do tracado das ruas da Brasilia, € interessante notar que ha um desenho
planejado da metade do bairro até sua ponta, no encontro do estuario com a praia, em contraste
com as outras extremidades da comunidade. De fato, sendo resultado de ocupagOes
desordenadas em diferentes momentos, as entradas do bairro possuem uma orientacdo mais
confusa do que em seu interior. Tanto na area da Colbnia Z-1, quanto na chamada area de
amortecimento da ZEIS, entre a Avenida Antonio de Gdes e a Rua Francisco Valpassos. A
margem de toda a avenida, por exemplo, encontramos ruas curvas e estreitas, sem um
planejamento aparente. Isto se deve, possivelmente, por se tratar de uma area onde antes havia
o tracado natural da praia da Ilha do Nogueira, onde ha um século, pelo menos, algumas familias
se estabeleceram, sem a preocupacao em ocupar o espaco de forma ordenada.

Ja as ruas “letradas” do interior, perpendiculares a orla da Brasilia Teimosa e
praticamente equidistantes entre si, nota-se ter havido, no momento de sua criagdo, uma
demanda consciente em se organizar e aproveitar melhor o areal. Todavia, convém destacar que
a Brasilia contou com muitas ocupacbes ao longo de sua historia, de forma que ha
irregularidades por todo lado, contribuindo para a percepcéo labirintica da comunidade. Isto é,
ha uma série de ruas paralelas, mas também ha aquelas que se encontram em lugares
inesperados, sendo muitas vezes entrecortadas por becos e alguns atalhos.

Por exemplo, a rua que margeia o estuario, em uma das laterais do bairro, é chamada de
Rua A, ou Rua Delfim. Sucessivamente, existe a Rua B (Rua Golfinho) e em seguida a Rua C
(Rua Medusa), que ndo chega a ter um tracado paralelo a rua anterior, e sim diagonal. Pois,
exatamente onde a Rua C comeca, no encontro com a perpendicular Rua S (Rua Carapeba), ela
se encontra igualmente com a Rua G (Rua Estrela do Mar), que também ndo chega a ser
paralela, e sim, diagonal a Rua C. Dessa maneira, existe uma “quadra” na Brasilia — mais
triangular do que quadrangular — que de um lado € delineado pela Rua C e do outro pela Rua
G. Parece estranho entender essa brusca transi¢do, porem, mais a frente, tanto a Rua D (Rua
Badejo), quanto a Rua E (Rua Atum) e a Rua F (Rua Salmao) véo aparecer entre as ruas C e G,

retomando o sentido da ordem alfabética.
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Figura 16: Encontro das ruas “C” (Medusa), “G” (Estrela do Mar) e “S” (Carapeba). Nota-se entre elas, na parte
mais proxima a orla, as ruas “D” (Badejo), “E” (Atum) e “F” (Salmao), justificando o ordenamento alfabético.
Fonte: Adaptado de Google Maps. Acesso em: 10 de out. de 2023.

Enquanto individuo externo da comunidade, senti dificuldade, no principio, em
compreender a curiosa geografia da Brasilia Teimosa, com seus tragcados irregulares e suas ruas
de letras e pescados. No entanto, motivado a conhecer o bairro gragas a esta proposta de
intervencdo e passando a vivencia-lo enquanto morador, passei a reconhecer com mais
facilidade os espacos por nome e descricdo, identificando as microrregides da Brasilia, suas
vilas e ndcleos habitacionais.

Essa transformacdo ndo apenas alterou meu olhar sobre a comunidade, como me fez
compreender 0 motivo da Brasilia ser tdo interessante e ao mesmo tempo mal falada. Tal como
meus colegas de trabalho, a representacdo que tinha antes de frequenta-la era
predominantemente negativa. Muito pela auséncia de conhecimento a respeito da localidade,
como também pelo imaginario de precariedade difundido ao longo de muitas décadas pelos
meios de comunicacao.

No que se refere ao imaginario popular, possivelmente a representagdo mais
emblematica da Brasilia ainda é a da comunidade amontoada de palafitas, mesmo vinte anos
passados da reforma da orla que praticamente p6s fim ao problema crénico desse tipo de
moradia precéria no bairro. No entanto, convém destacar que bem antes delas se proliferarem
pelas margens estuarinas do Pina e pela orla da Brasilia Teimosa, a regido ja contava com uma

historica ma fama:

No contexto geral da cidade, percebe-se que (...) até as primeiras décadas do século
XX, a llha do Nogueira e suas areas circunvizinhas ndo eram de interesse das elites
(Aradjo, 2007). Em meados do século XIX, quando o banho de mar comegou a
difundir como pratica salutar entre esse publico, as praias de Olinda eram as mais
requisitadas. A de Boa Viagem e Pina eram evitadas por conta de seu dificil acesso.
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Além disso, esta Ultima abrigava o Lazareto e tinha uma populacdo pobre
estigmatizada, fatores repelentes que criaram uma reputacdo ruim associada
simbolicamente a &rea (Sales, 2017: 93).

Construido nos anos de 1850, o Hospital da Bubdnica era um local de quarentena onde
ficavam viajantes vindos da Europa, por conta do surto de colera no Velho Continente. Tendo
funcionado até o ano de 1902, possuia ao seu lado um cemitério, que também contribuiu para
0 desinteresse pela regido. Além disso, no inicio do século XX, o Conselho de Salubridade
Publica do Estado reformou o sistema de esgotamento, promovendo a construgdo da primeira
ponte que ligaria o Pina ao restante da cidade, por onde passariam pedestres, veiculos e tubos
de esgoto em direcédo a praia (Sales, 2017). Alias, do outro lado da ponte, no Cabanga, existe
até hoje a Estacdo de Tratamento de Esgoto, responsavel, a época, por reunir todo o saneamento
coletado da cidade e despeja-lo no mar, através do emissario que ficou conhecido como “cano
do Pina™8,

Justamente, o povoamento do litoral de Recife esta relacionado a um momento posterior,
guando o banho de mar passa a ser difundido como héabito de lazer entre a elite local, a partir
de meados do século XX. Acelerando o processo de ocupacdo das orlas do Estado, a nova
pratica esteve associada ao espirito de modernizacdo que tomava conta do pais, inspirado,
sobretudo, no modo de vida dos bairros da Zona Sul do Rio de Janeiro, a capital do pais até
1960. Dessa maneira, o poder publico promoveu diversas mudancas urbanisticas e sociais nas
praias recifenses, construindo acessos, pontes, estradas e uma rede completa de infraestrutura
para viabilizar essas ocupac6es (Ibid., 2017). Contudo, por conta do antigo lazareto e pelo
despejo do esgoto de toda a cidade, o Pina contava com uma simbologia negativa que afastou,
por muito tempo, as classes mais abastadas da regiao.

Mesmo assim, a vida cultural do Pina era mais agitada que a de Boa Viagem, nas
primeiras décadas do século XX. Nos anos de 1920 inaugurou-se o Cinema Zinco e o Cassino
Americano, movimentando a vida noturna da localidade. Ja nos anos de 1930, houve a
instalagdo do Palanque do Pina, com atracGes festivas e manifestacdes populares a beira-mar.
Acontece que essa agitacdo noturna acabou trazendo também movimentagdes controversas,
COMo 0 meretricio.

Pois, atraindo visitantes de Boa Viagem e do porto, uma zona de prostitui¢do se instalou
préxima a area da Coldnia, numa localidade que passou a ser chamada de “Curral das Eguas”,

fato que reforcou o estigma marginal dado pela cidade ao Pina. Formando um circuito boémio

18 Cf. < https://www.folhape.com.br/noticias/ete-cabanga-112-anos-de-historia/251720/>. Acesso em: 8 mai.
2023.
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com o cassino, os bares e as gafieiras, a Zona ganhou forca quando uma base militar proviséria
se instalou no bairro, na época da Il Guerra (Sales, 2017).

Salviano, um dos pescadores que visitaram Juscelino Kubitschek em 1956, em
depoimento para o livro Brasilia Teimosa: Projeto Escola Z-1 (1989), explica como se deu 0

surgimento da prostituicdo no bairro:

Assim comecou a zona de prostitutas do Pina. As prostitutas, na maioria eram filhas
de pescadores que nédo tinham condic¢Bes de ganhar dinheiro, por causa da pobreza
daqui. E como nesse lugar tudo era comércio, elas se vendiam pra continuar vivendo.
Hoje em dia existe a zona e onde tem uma colbnia de pescadores tem também uma
zona de prostitutas (Grzybowski & Dourado, 1989: 23-24).

De maneira controversa, ele compara os dois oficios, suscitando um debate que precisou

ser esclarecido na segunda edicao do livro:

Pescadores e prostitutas sdo duas classes desprezadas pelo mundo que pouco Vé o
pescador e pouco V€ a prostituta. Sdo duas classes exploradas porque nem o pescador
faz o preco do peixe, pois quem d& o pre¢o é o atravessador e a prostituta também ndo
faz o preco de sua carne. Depois que 0 homem dorme com ela, que se levanta, é que
vai resolver quanto vai dar a ela. Seu Salviano (Ibid.: 24).

Por conta de sua comparacdo incomum, a populacéo ndo gostou do que fora publicado,
gerando debates acalorados no bairro, segundo consta na segunda edi¢do do livro. Alguns
moradores procuraram dissociar a prostituicdo das familias teimosinas, alegando que mulheres
de outras regides do estado foram trabalhar na Zona. Em contrapartida, no livro encontramos
depoimentos defendendo o pescador, pois ha também o entendimento que sua comparacéo foi
feita com base na linguagem que ele saberia falar, deslocando o enfoque das filhas dos
pescadores para a exploracdo que atravessadores impdem aos pescadores.

De toda maneira, a construgéo da paisagem da Zona Sul da cidade, observa Sales (2017),
ocorreu sempre de maneira conflituosa, com a elite ocupando as terras firmes a beira-mar de
Boa Viagem, enquanto a populacdo pobre restou construir mocambos e palafitas nas areas
alagadas, cada vez mais distantes do mar. Além disso, como empecilho adicional aos mais
pobres, 0 governo praticava uma politica higienista de derrubada de moradias informais,
dificultando ainda mais a vida dessas pessoas.

Essa segregacédo dos espacos disponiveis € ilustrativa da desigualdade social da cidade,
ndo sendo exclusividade da regido litoranea. O gedgrafo pernambucano Josue de Castro, por
exemplo, em seu romance Homens e Caranguejos, descreve, por volta da metade do século XX,
esse contraste entre as moradias da capital:
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O Recife, a cidade dos rios, das pontes e das antigas residéncias palacianas é também
a cidade dos mocambos: das chogas, dos casebres de barro batido a sopapo, cobertas
de capim, de palha de coqueiro e de folhas de Flandres (1967:27).

Na Brasilia Teimosa, com a ocupagdo quase total do Areal Novo, entre os anos de 1970

e 1980, muitas familias passaram a construir suas casas n0S poucos espacos que ainda restavam

livres, uma vez que o déficit habitacional permanecia grande. Assim, as duas bordas da

peninsula passaram a ser ocupadas, tanto nas areas alagadas de mangue, quanto nas alagadas

pelo mar. Desde entdo, essa area passou a ser o simbolo maior da comunidade de pescadores

do Pina. Isto é, a precariedade das moradias a beira-mar passou a ser tdo grande e numerosa

gue a comunidade ficou conhecida, aos olhos externos, como uma localidade onde sé havia

palafitas.

Sobre esse tema, a professora de Geografia da ETE Jodo Bezerra, Risoneide Nunes,

atuante no bairro ha cerca de 30 anos, explicou aos estudantes deste projeto, em 2021, como se

deu esse processo de “favelizagdo” do Areal Novo:

Quem é daqui, né... vai ver que tem ruas estreitas, la na frente ela alarga. Entdo, isso
ai é uma consequéncia desse processo de ocupacao por favela. A comunidade hoje é
uma favela? N&o [responde junto dos alunos]. A comunidade é um bairro.
Historicamente, ela teve essa ocupacdo por favela, certo? Hoje a gente tem todo esse
processo. [refere-se & imagem de palafitas exibida na tela de proje¢do]. Essa parte ai
de favela, né? Ela ja foi uma ocupacdo dos anos 80, se eu ndo me engano, quando
comegaram a construir essa favela aqui na praia... 2000, o governo tira, ndo é? Essa
favela (...) e constroi os habitacionais e transfere essas pessoas®®.

Justamente, a fala da professora resume, em poucas palavras, trés processos marcantes

a respeito da ocupacdo da orla de Brasilia Teimosa: a favelizagdo, a transferéncia das familias

para vilas e conjuntos habitacionais — dentro e fora da comunidade — e a remocao definitiva das

palafitas promovida pelo governo federal, com a reforma urbanistica e a engorda da praia.

Quando chegava época de agosto (...). De fevereiro e marco, julho e agosto, que é o
momento... periodo de vento, tinha problema. Porque, maré alta com vento forte, as
ondas sdo mais altas. Entdo, entrava nas casas, ai... principalmente & noite, era um
problema sério. O governo tirava, mas as pessoas voltava. N&o é? Ficava naquela coisa
assim, ao longo dos anos. Nos anos 2000, ndo é? Ai o governo, junto do Ministério
das Cidades... eu acho que foi no Governo Lula, se eu ndo me engano, veio aqui na
comunidade para... é... tirar a palafita e colocar as pessoas numa moradia digna. No
mesmo dia que tiraram, destruiram as palafitas, ja comecaram a fazer a engorda de
praia®®.

19 Entrevista de Risoneide Nunes de Morais, concedida em 01 de outubro de 2021.

20 |bid.
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Expostos ao vento, as chuvas e as intempéries do mar, os moradores das palafitas ndo
tinham vida facil. Mesmo assim, toda vez que acontecia algum movimento de transferéncia da
populacdo daquela area, novas moradias eram levantadas pouco depois e a favelizacdo da orla
persistia, reforcando novamente a caracteristica mais famosa dos moradores locais, isto é, a
teimosia em ndo deixar a regido. Dessa dindmica, a Brasilia Teimosa continuou se
transformando, pois novas vilas foram sendo criadas, nos terrenos mais proximos ao estuario

do Pina, onde ainda havia espagos preservados das antigas oficinas do porto.

Figura 17: Ressaca do mar sobre e as palafitas de Brasilia Teimosa. Fonte: Flickr Leopoldo Nunes, 2002.
Disponivel em: <https://www.flickr.com/photos/leopoldonunes/3413573682/>. Acesso em: 23 out. 2023.

Com efeito, a peninsula da Brasilia Teimosa tem suas divisdes derivadas do processo
histérico de povoamento do seu territorio. Se porventura um agente externo vir a enxergar o
bairro como um todo aglomerado, homogéneo, seus moradores, ao contrario, sabem que a
Brasilia € composta por microterritorios bem delimitados. Justamente, na &rea mais proxima a
Praia do Pina, a localidade chamada antigamente de Caravela/Areal Velho, por ter sido a
primeira area a ser povoada, leva atualmente o nome da Colbénia, pois é onde se encontram a

Col6nia de Pescadores do Pina Z1, a Praga S&o Pedro e a estatua do padroeiro dos pescadores.


https://www.flickr.com/photos/leopoldonunes/3413573682/
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J& no interior da peninsula, da Rua Francisco Valpassos em diante, margeando a orla
teimosina, existe o chamado Areal Novo, com as jA mencionadas ruas apelidadas por letras e
pescados marinhos. Essa area correspondente a maior parte do bairro talvez fosse chamada
assim a época em que estava sendo inicialmente ocupada, porém, atualmente, € mais comum as
pessoas se localizarem pelas préprias ruas, utilizando a consagrada nomenclatura baseada em
letras.

Areal Novo

Figura 18: Mapa de zoneamento geral do bairro. Fonte: Sales (2017).

Vale destacar que a regido do Areal Novo ndo possui apenas ruas identificadas por
letras, caso da Rua Arabaiana (Rua Q) — a principal via do bairro, onde passam os énibus e se
concentra boa parte do comércio —, mais conhecida por seu nome de pescado; a Rua Artur
Bernardes, também chamada de Rua do Santa, devido & pintura do escudo do Santa Cruz
Futebol Clube em um muro domiciliar, localizado, justamente, numa curva, fazendo com que
as pessoas vejam o mural desde muito longe; e a Rua Dagoberto Pires, antiga Rua do Barro, no

limite com a Col6nia, onde o primeiro arruamento bem definido partindo da orla para dentro
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do areal se criou, muito antes da divisdo dos lotes e do tracado perpendicular desenhado para
as ruas seguintes; dentre algumas outras.

Seguindo pela orla da Brasilia Teimosa, na ponta final da peninsula existe uma praia
com o curioso nome de Buraco da Veia, sendo a principal area de lazer do bairro, sobretudo
nos finais de semana. Trata-se de uma estreita faixa de areia em torno de uma piscina natural,
formada pelo rompimento da linha de arrecifes pelo mar, normalmente ocupada por banhistas,
comerciantes ambulantes e barraqueiros, ou seja, comerciantes donos de barracas de praia
dispostas na areia, tais como as existentes no Pina e em Boa Viagem.

Logo no principio da praia, h& uma rotatoria colorida — de cores j& bastante gastas — que
organiza os acessos ao local. Assim, a Avenida Brasilia Formosa, que delineia toda a orla do
bairro, se encontra com a Rua D (Rua Badejo) e a Travessa Brasilia Formosa, pela qual se
acessa, daquele local, a margem estuarina. Da rotatdria em direcdo ao final da peninsula, ja em
uma faixa terrestre estreita, do lado oposto a praia se encontra o late Clube do Recife,
margeando o estuario. Ao final, ha a pista construida por cima dos arrecifes que leva ao Parque

de Esculturas.

Figura 19: Vista aérea da Praia do Buraco da Veia. Foto de Rafael Reines, 2015. Fonte: Sales (2017).

Diferentemente das praias do Pina e de Boa Viagem, cujas orlas sdo tomadas por
arranha-céus que sombreiam a faixa de areia no periodo da tarde, em frente ao Buraco da Veia
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praticamente s6 hé o late Clube, protegendo a area, de certa maneira, da especulacéo imobiliaria
e do crescimento vertical, uma ameaca constante & comunidade desde muitas décadas, como

observa Raissa Sales:

Hoje, o mercado age nos bairros elitizados da zona sul da capital de forma feroz, e
desde o0s anos 50, quando a Brasilia comegou a se formar, ele demonstra um interesse
claro em atuar também sobre ela, que além de, como dito, ser um bairro central e
agradavel paisagisticamente, ainda se encontra na éarea de expansdo das elites
concentradas nos nucleos a ela circunvizinhos (2017: 76).

De fato, mesmo com limite de altura determinado por lei, a Brasilia apresenta
crescimento vertical desordenado?!, contando com imoveis que ultrapassam esse limite,
incluindo em sua orla. Sendo assim, o late Clube, construido em 1977, acaba por reter o
crescimento em frente a praia, preservando a paisagem local. Contudo, é importante salientar
que o clube € uma institui¢do criada para servir a uma parcela da populacdo mais abastada, ndo

moradora da localidade, e que historicamente segregou o espaco da comunidade.

Figura 20: Edificio residencial na Rua K (Poraqué) ultrapassa limite de andares. Fonte: foto do autor, 2023.

2L A esse respeito, Fonseca et al. (2014: 3) percebem que “Em Brasilia Teimosa, essa construco e verticalizagio
descontrolada ndo consistem mais s6 na constru¢do de ‘uma laje a mais na casa’ para a moradia dos descendentes,
mais (sic) também na construcdo de estabelecimentos comerciais, isso tudo gerando reducdo da pouca area verde
da éarea, poluicdo visual, reducdo na circulacdo de ar e impacto negativo na mobilidade da é&rea”. As autoras
entendem que a Brasilia Teimosa ja ndo apresenta mais 0s requisitos minimos que uma area deve ter para ser
tratada como uma ZEIS, tampouco ha previsao na legislagdo para que volte a ser visto pelo poder publico como
um bairro comum. Sobre esse fato, complementam: “Embora a transformagdo de uma area em ZEIS traga diversos
beneficios ao meio ambiente, a manutencédo desta area como ZEIS, quando ela ndo mais atende aos requisitos de
uma ZEIS, tem um efeito negativo no meio ambiente. No caso de Brasilia Teimosa, o que pode ser observado é a
continuidade de um processo de construges nos poucos locais disponiveis e de verticalizagdo sem qualquer
controle urbanistico, ja que, como visto, a area ndo é submetida a Lei de Uso e Ocupacdo do Solo nem possui
plano urbanistico” (Fonseca et al., 2014:2).
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Como no caso da constru¢ao do “muro da vergonha”, ocorrido no principio dos anos de
1980. Naquele periodo, 0 mercado imobiliario e a Prefeitura desenvolviam planos ambiciosos
para a peninsula, alheios aos interesses dos moradores. Nesse contexto, o late Clube do Recife
construiu um muro restringindo o acesso da populacao a praia, promovendo, dessa forma, uma
das maiores mobilizagdes ja vistas na Brasilia Teimosa. No jA mencionado livro Brasilia

Teimosa: Projeto Escola Z1, encontramos o depoimento da moradora Léa:

Um dia a populagéo ficou sabendo que o late estava construindo um muro. Entdo
correu todo mundo para ver. Os trabalhadores estavam cavando, fazendo um alicerce
e disseram que iam fazer um muro mesmo. Ai o0 povo se reuniu na frente do muro,
veio muita gente, veio a imprensa... No momento mais quente alguém gritou: —Vamos
derrubar! Entéo a populagédo derrubou o que estava sendo construido e o late mandou
parar as obras. Houve depois uma reunido na URB?? e a populacdo ficou sabendo que
a URB e o late Clube tinham feito um acordo por debaixo do pano, pois a populagéo
ndo sabia. Nesse acordo, o late cedeu uma parte do seu terreno que fica la na Vila da
Prata para a URB abrir uma rua e em troca, o late poderia avancar em direcdo a praia
e a area de lazer do povo (Grzybowski & Dourado, 1989: 49).

Figura 21: Protesto contra 0 muro do late Clube do Recife. Fonte: Diério de Pernambuco, Recife, 23 jan de 1980.
Disponivel em <https://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=029033 16&pagfis=1245>. Acesso em:
23 out. 2023.

Em um territério & beira-mar, a praia sempre fora um lugar importante para o lazer e
para a sociabilidade da populacéo ali residente, sendo motivo de orgulho e grande simbolo da
comunidade. Justamente, para defender os valores simbdlicos e a relacdo afetiva com o espaco,

22 Empresa de Urbanizacéo do Recife.


https://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=029033_16&pagfis=1245
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os moradores derrubaram com as préprias maos, em menos de uma semana, a arbitraria divisdo
imposta pelo late Clube, reconquistando a praia para a populacéo. Curiosamente, desse episodio
viria o batismo da Praia de Buraco da Veia. Pois, através do trabalho pedagogico com 0s
estudantes pelo bairro, cheguei a registrar até cinco narrativas diferentes para esse inusitado
nome, cuja versdo oral mais aceita seria a de que uma senhora de mais idade teria feito um
buraco no muro construido pelo late, a fim de chegar a praia.

De volta ao reconhecimento territorial, contornando o Buraco da Veia, ap6s o late
Clube, bem no comeco do que outrora fora o Dique do Nogueira, ha o Porto Terra Nova, uma
area de embarque e desembarque voltada para o estuario, utilizada pelos barqueiros locais para
guardar e reparar suas embarcagfes. H& também um mirante, normalmente visitado ao
entardecer, voltado para a foz do Rio Pina, o Cais José Estelita e o bairro de Sdo José, situados
a outra margem do estuario. A partir desse pequeno porto, a peninsula se extingue, sobrando
apenas a pista em linha reta construida sob os arrecifes, que leva ao Parque das Esculturas

Francisco Brennand.
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Figura 22: Arte em mapa elaborada pela Prefeitura do Recife para divulgagdo do projeto “Orla Parque”, proposta
de revitalizac¢do da orla de toda a cidade. Onde se 1€ “Bairro do Recife”, deve-se ler “Sido José”. Fonte: Folha de
Pernambuco.  Disponivel em  https://www.folhape.com.br/noticias/projeto-da-prefeitura-do-recife-preve-
revitalizacao-da-orla-confira/271318/. Acesso em: 11 de out. 2023.

Criado no molhe do porto para receber obras do célebre artista plastico recifense em
comemoracdo aos 500 anos do Brasil, o parque conta com diversas esculturas do artista,
incluindo sua enorme “Coluna de Cristal”. Ele esta localizado bem em frente a um dos
principais pontos turisticos da cidade, situada do outro lado da foz do rio, na ilha do Recife
Antigo: a Praga do Marco Zero. Por se tratar de uma continuidade terrestre da Brasilia Teimosa,

ainda que distantes dois quilémetros da Praia do Buraco da Veia, o “Brennand”, como o parque


https://www.folhape.com.br/noticias/projeto-da-prefeitura-do-recife-preve-revitalizacao-da-orla-confira/271318/
https://www.folhape.com.br/noticias/projeto-da-prefeitura-do-recife-preve-revitalizacao-da-orla-confira/271318/
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de esculturas é popularmente chamado, € visto pela populacdo local como uma extensdo da
Brasilia®.

Assim, da mesma forma que a Coldnia se situa em uma das extremidades da peninsula
triangular, a Praia do Buraco da Veia nomeia a regido da outra extremidade. Préximo dali,
contornando a parte traseira do late Clube e seguindo pela Travessa Brasilia Formosa, chega-
se a Vila da Prata, uma area formada por travessas e becos entre as ruas A (Delfim) e D
(Badejo), as margens do estuario do Pina. Trata-se de uma localidade com vielas apertadas e
moradias mais humildes, em contraste com boa parte dos imdveis encontrados no interior do
areal. Sua construcdo data de 1982, a partir da primeira realocacdo de familias habitantes das
palafitas da orla, como parte do Projeto Teimosinho, uma iniciativa popular muito relevante
para a comunidade de Brasilia Teimosa.

Com efeito, os anos de 1970 representaram um periodo de grande especulacdo
imobiliéria, sobretudo para a Zona Sul do Recife. O aumento da populacdo nessas décadas,
juntamente com o provimento de infraestrutura pelo poder publico, promoveu a expansédo das
ocupacdes de Boa Viagem para o interior, deixando de se concentrar somente a beira-mar, e
posteriormente para os limites do Pina. Obras viarias na regido como a construcdo das avenidas
de grande porte Domingos Ferreira e Conselheiro Aguiar — cruzando os bairros litoraneos —,
bem como a Ponte Paulo Guerra — ligando o Cabanga a Avenida Herculano Bandeira (antiga
Avenida da Ligacdo) —, atenderam prioritariamente a demanda do bairro de Boa Viagem.
Concomitantemente, alteracdes na legislacio municipal tornaram o coeficiente de
aproveitamento desse bairro maior do que em todas as outras areas da cidade, aumentando o
tamanho das edificacOes e consequentemente o interesse do mercado imobiliario (Sales, 2017).

Assim, o Pina, antigo bairro de passagem, passou a ser incorporado a essa dinamica
construtiva caracterizada por edificagOes verticalizadas de alta renda, de modo que a paisagem
dos dois bairros tendeu a se homogeneizar. Justamente, nesse contexto de alta especulacéo, a
luta das populagdes mais humildes pela permanéncia em seus territorios acirrou-se ainda mais.

Para 0 mercado, essas areas simbolizavam a oportunidade de expansdo de seus
dominios e da geracdo de lucros através de novos empreendimentos. Para a gente
simples que ali habitava, a sua permanéncia significava ndo somente a perpetuacdo de

suas praticas sociais e das relacGes afetivas ja estabelecidas com aquela paisagem, mas
também a manutencgdo de uma subsisténcia ligada a ela e aos seus elementos, como o

23 Conforme sera relatado no préximo capitulo, esse parque foi lembrado pelos estudantes que participaram deste
projeto quando se iniciava uma discussdo sobre o patriménio cultural de Brasilia Teimosa. Isto se deve,
provavelmente, por se tratar do equipamento publico que mais se parece a um museu — como de fato é, se 0
encararmos como um museu a céu aberto — nas proximidades da peninsula teimosina e por ser acessivel aos seus
moradores.
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mar e a natureza, e a sua localizacdo dentro da cidade, pr6xima ao centro e as
oportunidades econdmicas vindas da proximidade com as classes sociais mais altas
(Sales, 2017: 139).

Historicamente, a ameaca de expulsdo do Areal Novo sempre fora uma preocupacéo
real para os moradores da Brasilia Teimosa, de modo que eles aprenderam desde cedo a se
organizar para lutar pela sua moradia. Criado em 1966, no ambito das disputas pelo aforamento
da terra, o Conselho de Moradores ¢ um simbolo de organizacdo e de luta da comunidade.
Inicialmente, a organizacdo foi criada para discutir os problemas mais basicos, como falta
d’agua, de energia elétrica, saneamento e transporte. Mas, foi principalmente a partir das

ameacas de expulsdo da populacao que o Conselho realmente cresceu (Silva, 2017):

O Conselho, no inicio, era um grupinho que se reunia nas ruas de Brasilia Teimosa e
cada rua tinha o seu representante. Todo mundo comegou a participar e a fazer
campanhas para solucionar os problemas de agua, luz, lixo. O primeiro presidente foi
Seu Arnaldo que junto com Janice e Padre Jaime comegaram a organizar o povo para
que o Conselho crescesse. Assim, com os esforgos da populagdo. Foi comprada uma
casinha pequena onde o pessoal se reunia. Mas esse espaco ainda néo era suficiente
para todos que queriam participar. Entdo Padre Jaime emprestava o Saldo da Igreja
para as reunides maiores, até que foi sendo construido aos poucos o prédio onde o
Conselho funciona até hoje. Mae Nair (Grzybowski & Dourado, 1989: 44).

Como narrado por Mée Nair, a formacdo inicial do Conselho foi impulsionada por
setores progressistas da Igreja Catolica, especialmente pela figura de Padre Jaime. De fato, no
mesmo ano de fundacdo do Conselho, o arcebispo de Olinda e Recife, Dom Hélder Camara,
promoveu uma série de palestras nos bairros das classes populares, exortando os moradores a

unirem-se para reivindicar seus direitos perante o Estado (Albuquerque, 1986).

N&o podemos falar das lutas da Brasilia Teimosa, sem citar os Oblatos de Maria
Imaculada, em especial o incansavel missionario norte americano Jaime Kolmetscher;
o0 padre Jaime, que além de trazer o conforto espiritual, através do evangelho de Jesus
Cristo, encorajou a formag&o de grupos de jovens, apoiou a estruturagdo da irmandade
dos Vicentinos, ajudou na criacdo do Conselho de Moradores, animando o0s
comunitarios a lutar por melhores condi¢des de moradia, contra a repressao do regime
militar e as investidas do estado para expulsar a populacéo (Silva, 2017: 25).

Além de conseguir um forte apoio da Igreja desde o inicio das mobilizagdes populares,
a comunidade contou com a colaboracao de funcionarios de empresas e universidades publicas,
além de alguns partidos politicos. Se nos primeiros anos da ditadura civil-militar o Conselho
perdeu um pouco de sua forga, a partir de 1976 ha uma reorganizacao da instituicdo liderada
por jovens do bairro, que desejavam reagir a inércia dos anos anteriores. Assim, nesse contexto

de engajamento na busca pela permanéncia, os moradores realizaram um recenseamento no
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bairro, com o objetivo de denunciar as condi¢fes precérias de habitabilidade e buscar melhorias
estruturais, bem como a aquisicdo da posse da terra (Albuquerque, 1986; Sales, 2017).

Esse processo de reorganizagdo do Conselho, no final dos anos de 1970, aconteceu numa
época de grande assédio das empreiteiras e do poder publico, que desejavam reocupar e
requalificar as terras da peninsula estuarina, transformando a localidade a maneira dos outros
bairros litordneos. Por conta do potencial turistico e paisagistico da Brasilia Teimosa, além de
sua proximidade ao aeroporto e ao centro da cidade, alguns projetos chegaram a ser propostos
pela prefeitura. Em 1974, a URB (Empresa de Urbanizacdo do Recife) propés um plano
urbanistico para a regido, visando o turismo de alto padrdo, que transferiria praticamente toda
a populacédo para fora da comunidade. Ao mesmo tempo, objetivava-se também requalificar a
orla de Brasilia Teimosa, integrando-a ao Pina e Boa Viagem, demolindo mocambos e palafitas
existentes (Sales, 2017).

Outra proposta consistia na construcédo de um hotel internacional, com 300 apartamentos
e grandes equipamentos de lazer, entre eles um centro de convencdes, teatro, cinema, um
shopping center e uma grande area de estacionamento. O projeto previa a divisdo da peninsula
em 8 setores e a implantacdo de inimeros equipamentos voltadas para um outro tipo de publico.
Tendo em vista a ma recepcao das propostas pelos moradores, ja que se tratava de mudancas
drésticas na paisagem do bairro e na expulsdo deles mesmos, em 1979 houve um novo projeto,
dessa vez encomendado ao urbanista paranaense Jaime Lerner. Embora a permanéncia da
populacdo fosse uma premissa da nova investida, com apenas algumas realocacGes dos
territérios mais precarios da comunidade, os moradores perceberam que as transformacdes
planejadas — com a implantacdo de marinas, equipamentos turisticos e cenarios voltados a classe
média — gradualmente provocariam sua expulsdo do territorio (Sales, 2017).

Nesse contexto, percebendo a ameaca & permanéncia diante das propostas da
administracdo publica, os moradores da Brasilia Teimosa se mobilizaram para criar seu proprio
projeto de requalificacdo urbana, atendendo as reivindicacbes dos mais interessados nas
mudangas, isto é, a propria comunidade teimosina. Surge nesse periodo o famoso Projeto
Teimosinho, resultado de mais de 90 reunibes com os moradores, nas ruas, em assembleias
gerais e mensais e reunifes semanais da Comissdo de Planejamento dos Moradores, sendo
aprovado em um plebiscito com o comparecimento de mais de 2000 pessoas (Albuquerque,
1986; Sales, 2017).

De vez em quando saia no jornal que Brasilia Teimosa ia desaparecer, que iam
derrubar tudo. O pessoal chamava de “derruba-derruba”. Isso é porque a Prefeitura
criava projetos que iam retirar pessoas do bairro para construir hotéis luxuosos,
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aumentar o bairro de Boa Viagem construir um aeroclube e outras coisas mais.
Também apareceu um projeto que ndo queria tirar todo mundo, mas ia tirar uma parte
da populacéo. Era o projeto de Jaime Lerner que foi criado na prefeitura de Gustavo
Krause. Esse projeto ndo ia permitir ruas estreitas, casas apertadas e a0 mesmo tempo
pretendia construir quiosques na beira da praia e uns portos para o pessoal pescar. Mas
a populagdo ndo aceitou e nds resolvemos fazer o nosso proprio projeto. Léa.
(Grzybowski & Dourado, 1989: 51).

O plano projetado pela comunidade apresentava uma abordagem ampla, atendendo aos
aspectos sociais, politicos, culturais e econdmicos da localidade. Os objetivos eram variados e
consistiam em promover melhorias infraestruturais no bairro, especialmente na Vila da Prata e
na orla; legalizar a posse da terra de forma segura e definitiva; criar equipamentos de saude e
educacdo; gerar empregos para os moradores; e realizar remog¢des necessarias, a0 mesmo tempo
em gue fosse fornecida solugéo para o financiamento de residéncias pela populacéo local (Sales,
2017).

Segundo Oswaldo Pereira da Silva (2017: 26), o Projeto Teimosinho foi o primeiro
projeto de urbanizacdo do Brasil discutido e elaborado por movimentos sociais, tendo sido
financiado com recursos do Banco Nacional de Habitacdo e executado pela Prefeitura do
Recife. Foi responsavel pela pavimentagdo de ruas e becos, instalacdo de saneamento basico,
agua, energia elétrica, iluminacdo publica, transporte, escolas, creches, postos de saude, da
construcdo da Vila Moacir e posteriormente do Conjunto Habitacional Brasilia Teimosa e,
principalmente, da permanéncia da populacdo na peninsula, a partir da transformacao da area
em ZEIS (Zona Especial de Interesse Social), a primeira do pais.

Nesse periodo de grande organizacdo coletiva, diversas estratégias de integracdo da
comunidade foram utilizadas, como explica Sales:

A mobilizacdo da populagdo para a participacdo no planejamento do projeto foi
intensa e aconteceu de vérias formas. Além de terem sido feitas muitas reuniGes e
assembleias no Conselho de Moradores, a cultura popular também foi fortemente
utilizada como instrumento de luta: foram distribuidos folhetos e jornais com o
personagem ficticio “Teimosinho”, e o assunto foi abordado através da musica e de

pecas de teatro. (...) A arte eraum meio de captacdo e instrucdo de pessoas muito forte
(2017:151).

Assim, no rico contexto das mobilizagdes dos anos de 1970/1980, diversos grupos
culturais, como o Teatro Teimosinho, o balé popular Deveras e 0 Mamulengo Acorda Povo,

foram criados para engajar criativamente a luta pela moradia.

Para que o Projeto Teimosinho desse certo, era necessario reunir a populagéo de uma
forma que todo mundo participasse. Mas muita gente ndo ia para as reunides de rua
por causa das novelas de televisdo. Entdo, o Conselho viu que tinha que fazer alguma
coisa para discutir o Projeto. Foi ai que apareceu o Teatro Teimosinho que fazia
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encenacdes no meio da rua. Os artistas do Teatro Teimosinho se vestiam de palhaco,
se pintavam, faziam roda com as criangas, cantavam a ciranda. Depois que as criancas
estavam na rua, os adultos vinham também, pois percebiam que alguma coisa
diferente estava acontecendo. E todos ficavam assistindo. Depois que a pega acabava,
o Conselho de moradores aproveitava que estava todo mundo reunido e conversava
sobre o Projeto (...) Rosa. (Grzybowski & Dourado,1989: 62-63).

Nessa época surgem também organizacGes de educacdo popular importantes para o
bairro e que continuam funcionando até hoje, como a Turma do Flau (atual Centro Educacional
Profissionalizante do Flau)®* e 0 CEPOMA (Centro de Educacio Popular Mailde Araljo).
OrganizacGes pioneiras, que formaram outros grupos culturais dentro da comunidade, como a
Nacdo Eré, maracatu mirim do CEPOMA, e o Filhos de Olorum, maracatu mirim da Turma do
Flau, dentre outros.

Justamente, uma caracteristica comum na Brasilia Teimosa é o vinculo entre
organizacOes de educacdo popular e grupos culturais. Uma mistura entre arte e educacao que ja
rendeu muitas historias na comunidade. Além dessas iniciativas, o bairro conta com outras
iniciativas culturais, como as Sereias Teimosas, grupo de danca formado por idosas, o JEC
(Jovens em Cristo), 0 JUBRAPI (Juventude Unida de Brasilia e Pina), o bloco politico Calada
Nada, as quadrilhas juninas Ratolandia e Xique-Xique no Remelexo, o grupo musical Arco-
iris, as escolas de samba Deusa do Asfalto e Académicos da Brasilia Teimosa e o Grupo de
Danca Raizes (Silva, 2017).
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Figura 23: Fanzine produzida a época de planejamento do Projeto Teimosinho. Fonte: Albuquerque (1986).

24 Flau é uma espécie de sorvete congelado dentro de um saco plastico desenvolvido especialmente com esse fim.
Pode ser produzido com frutas ou esséncia. Em Pernambuco também é chamado de picolé, dudu e tabu. No Sudeste
é mais conhecido como sacolé. O nome da organizagdo € porque, na década de 1980, a Turma do Flau organizava
as criancas para a venda desses sorvetes. Com o passar dos anos e o entendimento de que a atividade se configurava
como trabalho infantil, a escola popular modificou suas atividades.
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Por conta da grande mobilizacdo popular, pouco a pouco os moradores da Brasilia
Teimosa tiveram muitas de suas reivindicagcbes do Projeto Teimosinho atendidas, sendo
solucionada a maioria dos problemas de saneamento basico, com um projeto de drenagem
ocorrida em boa parte do bairro (Sales, 2017). Além disso, por meio do programa de habitacédo
da prefeitura PROMORAR, vérias familias conseguiram melhorar suas casas, proporcionando
um salto qualitativo no padréo das moradias locais (Ibid.: 156).

Até o final dos anos de 1980, um posto de salde e uma creche ja haviam sido
estabelecidos em terrenos a margem do estuario, proximos ao late Clube, e trés novos
assentamentos haviam sido criados em terrenos ainda desabitados nas areas mais perto ao limite
estuarino. Em 1982, a Vila da Prata foi estabelecida ao norte do areal, sendo ocupadas por
familias desalojadas das reformas no tecido viario promovidas pelo Teimosinho. Em 1984, a
Vila Moacir foi construida no terreno das oficinas da Portobras cedido pela Prefeitura do Recife,
alojando familias das palafitas da orla do bairro. Em 1989, a Vila Teimosinho® é inaugurada
em local também pertencente ao porto, onde as pedras da reforma do dique estéo desde o inicio

do século, recebendo moradores do Pina e da orla teimosina.

Ainda que nem todas as solicitagdes do Projeto Teimosinho tenham sido atendidas, a
realizacdo do plano em si foi uma demonstracdo de como as simbologias provenientes
do habitar ditam o comportamento, as a¢des e a moral dos grupos sociais. Na pratica,
a partir da vontade de defender a sua moradia, a sua histdria e a perpetuagdo de seus
habitos no lugar onde se encontrava, houve um engajamento afetivo, teimoso e intenso
da comunidade na luta por melhores condi¢Bes de vida e por sua permanéncia. Pela
resisténcia, a Brasilia conseguiu fabricar grandes modificacfes em sua paisagem.
Porém, cabe perceber, que na contramdo do processo que ocorria desde aquele
momento no Pina e em Boa Viagem, mesmo com todas transformagdes que nela
ocorreram, a Teimosa conseguiu conservar a sua esséncia, se atentando a quem a
vivenciava e as suas necessidades materiais e afetivas, de forma que o seu territorio
seguiu tendo a capacidade de abrigar fisicamente e sentimentalmente os seus
moradores, se permitindo continuar a ser habitado (Sales, 2017: 160).

Devido as inUmeras conquistas da populacdo com o Projeto Teimosinho, a década de
1990 e 2000 sdo marcadas por um periodo de estabilizacdo, com tendéncia de verticalizacao
dos imoveis por meio de reforma e algumas pendéncias relacionadas a drenagem do solo. Pois,
além da Vila Teimosinho, da Vila Moacir e da Vila da Prata, em 2006 é inaugurado o Conjunto
Habitacional Brasilia Teimosa (15 edificios do tipo caix&o, com terreo mais trés pavimentos,

totalizando 240 unidades habitacionais), localizado a oeste da comunidade, ao lado da Vila

25 Esta vila encontra-se atras da ETE Jodo Bezerra e da Escola Municipal Bernard Van Leer, sob as antigas pedras
da reforma do porto. Esses blocos de pedra em formato de gigantes paralelepipedos, por conta de seu design
diferenciado, sdo apelidados de catacumbas do Jodo Bezerra, sendo inspiracdo para muitas lendas urbanas do
bairro.
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Teimosinho. Segundo Sales (2017), esse foi 0 Unico projeto de realocacdo que propds uma
tipologia verticalizada dentro dos perimetros da comunidade, ndo se parecendo em nada com
as habitacdes preexistentes da Brasilia Teimosa.

Porém, o que vai marcar definitivamente a primeira década deste milénio é a resolucao
de um velho problema que parecia insoluvel: a persisténcia das palafitas na orla, devido a
caréncia de um projeto de urbanizacdo para a area. Pois, essa situacdo foi resolvida apenas em
2003, quando o presidente Luis Inacio Lula da Silva e o prefeito Jodo Paulo promoveram uma
grande reforma da regido, requalificando toda a orla da Brasilia Teimosa, retirando as quase
600 palafitas existentes no local e integrando a comunidade a Praia do Pina.

As palafitas representavam um problema urbanistico social e ambiental e de salubridade
grave, Vvisto que as casas eram feitas de madeira e outros materiais improvisados, sem rede de
esgoto e extremamente suscetiveis ao avanco do mar. Justamente, a obra da beira-mar resultou
em uma das principais mudancas na paisagem local, requalificando a orla por meio da engorda
da faixa de areia da praia, criando a Avenida Brasilia Formosa, com aproximadamente 1,3 km
de extensdo, e a recuperacdo do muro de protecdo (pareddo) existente em cima dos arrecifes,
entre o molhe do Pina e a Praia do Buraco da Veia. No entanto, a resolucdo de um problema

acabou gerando outro (Sales, 2017).

~ KA

Figuras 24 e 25: Policiais observam a multiddo formada & entrada da favela Brasilia Teimosa, & espera do
presidente Lula e sua comitiva. O presidente Luiz In&cio Lula da Silva conversa com o prefeito do Recife, Jodo
Paulo, durante visita & favela Brasilia Teimosa. Fonte: Rose Brasil/ Agéncia Brasil. 10 de jan. 2003. Disponivel
em https://memoria.ebc.com.br/agenciabrasil/galeria/2003-01-10/10-de-janeiro-de-2003. Acesso em: 11 de out.
2023.

Com seus terrenos praticamente ocupados e sem condi¢Oes para abrigar as centenas de
familias desalojadas, essas pessoas foram atendidas pelo programa “Recife sem Palafitas” e
transferidas para o Conjunto Habitacional do Cordeiro, no outro lado da cidade. Uma deciséo
contraria ao desejo da comunidade, que preferia haver transferéncias para areas no interior do

seu territorio. Com efeito, parte das pessoas transferidas nao teve renda suficiente para pagar as
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novas despesas, decorrentes da mudanca para habitacbes formais, se desfazendo ou
abandonando seus apartamentos.

Carlos, dono de um quiosque da orla da Brasilia Teimosa, um dos nossos entrevistados
neste projeto, conta que muitas pessoas voltaram para a Brasilia, pois a distancia do mar
inviabilizava seus oficios, tendo em vista que se trata de uma localizacao praieira, com muitos
servigos voltados a essa paisagem. Justamente, levar pescadores para longe do mar e vendedores
ambulantes para longe das praias acabou provocando grande insatisfacdo, ainda que as

modificacdes tenham gerado importante areas de lazer para a comunidade.

1.3 Que patrimonio?

Assim sendo, com base em todo esse apanhado sécio-historico da Brasilia, € possivel
desde ja apontar os elementos considerados mais relevantes sobre sua populacdo. O desejo de
preserva-los é visto em diferentes situacGes e locais dentro da prépria comunidade, pelas festas,
pela reza, pelos depoimentos ou mesmo pela simples observacao da vida na peninsula estuarina.

Precisamente, o patriménio cultural se refere ao conjunto de bens materiais e imateriais
considerados valiosos para uma sociedade, por sua importancia histdrica, cultural, artistica,
cientifica ou simbdlica. Esses bens representam a identidade e a heranca de um grupo de
pessoas, uma comunidade ou até mesmo uma nacdo. De fato, o patriménio cultural engloba
uma ampla gama de elementos que refletem a diversidade e a riqueza das tradicdes humanas,
sendo um elemento de extrema importancia para a identidade cultural de um povo.

Entdo, qual seria o patriménio cultural da Brasilia Teimosa? Justamente, a identidade
teimosa seria um desses elementos, afinal, nem o poder publico conseguiu apagar. Na génese
do povo dessa localidade esté a luta pela moradia e a firmeza em n&o aceitar a remocao. Essa
caracteristica tdo marcante do povo teimosino ndo se restringiu apenas ao periodo inicial de
ocupacdo do areal, visto que a ameaca pela exclusdo da populacdo sempre se fez presente, diante
da crescente valorizagdo do terreno e da voracidade do mercado imobiliario da capital
pernambucana. Portanto, a luta teimosa é um componente sempre constante dentro da
comunidade.

Da mesma maneira, a forma como a populagédo conseguiu se organizar através dos anos,
por influéncia de integrantes progressistas da Igreja Catdlica, pelo Conselho de Moradores, por
acOes desenvolvidas nas escolas, ou mesmo por outros meios, é também uma heranca cultural
significativa, pois orgulha seus moradores e inspira a luta em outras localidades. Precisamente,

apresentando o primeiro projeto de urbanizacdo no pais feito pela prépria populacdo em
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detrimento do projeto oficial bancado pela Prefeitura da Cidade em parceria com a iniciativa
privada, a Brasilia Teimosa é exemplo para o Brasil.

De forma semelhante, ndo se pode esquecer a tradicdo pesqueira do bairro, afinal, os
pescadores e suas familias foram os primeiros a ocuparem o0s espacos, desde antes do incéndio
da sede da col6nia de pescadores no Cabanga. Viver na comunidade € estar em contato diario
com esses “artesdos do mar”, pois vemos embarcacOes e os produtos do seu trabalho, os
pescados, por todo lado. Inclusive nas suas ruas com nomes de frutos do mar. Além disso, a
Brasilia conta com duas organizagdes de pescadores — a Colbnia Z-1 do Pina e a Associacao de
Pescadores Prof. Artez —, prova de que a profissao € significativa na érea.

Somado a esses saberes-fazeres tradicionais de pescadores e marisqueiras, seria
impossivel falar da Brasilia Teimosa sem citar sua vocacao ambiental, uma vez que a peninsula
triangular estende-se sobre uma area entre 0 mar e 0 mangue, onde antes sé havia agua.
Portanto, a tdo falada piscina natural do Buraco da Veia, o estuério do Pina, a vizinha Praia do
Pina e o proprio mar a perder de vista sdo elementos que fazem parte da vida dos moradores
locais. Da mesma forma, a pista construida por cima dos arrecifes e que leva até o Parque de
Esculturas Francisco Brennand também faz parte da paisagem local.

Associado a pesca de crustaceos e pescados, no mar e no estuario, outro elemento
cultural significativo da comunidade é o comércio desses produtos, encontrado em todos 0s
cantos. lgualmente importante é a gastronomia de frutos do mar, pratica que rende boa fama ao
bairro. Tanto que a recém-transformada Escola Técnica Estadual Jodo Bezerra inaugurou o
primeiro e Unico curso técnico em Gastronomia da rede estadual de ensino. Pois, 0s renomados
restaurantes da localidade, junto dos quiosques da orla e das barracas de praia, formam um
circuito alimentar famoso na cidade.

E também patriménio cultural da Brasilia Teimosa as préticas de lazer, especialmente
as ocorridas no Buraco da Veia. Assim como o futebol, praticado na faixa de areia da orla e da
praia, a piscina natural, os alimentos caracteristicos desses ambientes, como os caldinhos e toda
sorte de produtos que, comercializados, colorem a paisagem cultural da comunidade.

Da mesma forma, os grupos culturais fazem histéria no bairro, como o Deveras, as
Sereias Teimosas e 0s maracatus mirins das organizag0es estudantis populares, outro elemento
bastante presente na comunidade. Criadas em um periodo em que ndo havia escola para todos,
essas instituicdes educativas tiveram um papel importante na formacéo dos jovens teimosinos,
promovendo o letramento e a alfabetizagcdo musical de muitos integrantes da populagéo,
transmitindo os canticos de protesto, como se fossem cantigas populares, de geracdo em

geracao.
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Finalmente, as festas locais e a religiosidade também tém forga, como as festas profana
e pagd em homenagem ao padroeiro dos pescadores, Sdo Pedro. De significativa, chega a
decretar informalmente feriado no bairro. Igualmente, o carnaval tem seu valor, com palco
oficial da Prefeitura na orla e blocos cortejando pelas ruas. Incluindo as “almas”, como séo
chamados grupos de jovens mascarados que percorrem o bairro com suas cumpridas vestes
coloridas e seus chapéus espalhafatosos. Em suma, olhando-se atentamente, percebemos muitos
elementos culturais nesse bairro que abriga uma historia muito rica no contexto da cidade do

Recife.
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2. MEMORIAS DA BRASILIA TEIMOSA: O PROJETO-
PILOTO

2.1 Complicacdes docentes

Logo quando cheguei na condicdo de professor contratado a Escola de Referéncia em
Ensino Médio® Jodo Bezerra, em fevereiro de 2021, assumi a disciplina de Sociologia nos
primeiros e terceiros anos, enquanto as turmas de segundos anos ficaram por conta de uma
professora efetiva formada em Histdria, que ja estava acostumada a trabalhar com as duas
disciplinas, para complementar sua carga horaria. Justamente, como 0 espaco na grade
curricular para o ensino de Sociologia era insuficiente para cobrir a minha carga horéria de 200
horas mensais — 1 tempo semanal para cada série —, necessitei preencher o restante ministrando
também as aulas de Filosofia para todas as turmas da escola. Ou seja, havendo de lecionar 26
tempos por semana, logo de partida tive de dedicar oficialmente 16 desses tempos ao ensino da
disciplina adjacente a minha formagao académica.

Assim, minha primeira experiéncia profissional com o ensino de Sociologia comegou
havendo de compartilhar esforcos com uma disciplina a qual nédo tive formacédo e tampouco
escolhi lecionar. Hoje, colocando minha chegada a escola em perspectiva, percebo que essa
naturalizacdo da flexibilizacdo docente era um prendncio das dificuldades que futuramente iria
enfrentar. Pois, minha carga ficou dividida, inicialmente, entre 10 tempos semanais de
Sociologia e 16 tempos de Filosofia, distribuidas entre 5 turmas de primeiro ano, 6 turmas de
segundo ano e 5 turmas de terceiro ano. Em poucas palavras, dispunha de mais tempos de

Filosofia do que de Sociologia.

%6 Escola de Referéncia em Ensino Médio (EREM) é como a Rede Estadual de Educacdo de Pernambuco nomeia
suas escolas de tempo integral, isto €, aquelas onde os estudantes sdo matriculados em dois turnos (matutino e
vespertino). Basicamente, sem contar com escolas diferenciadas como as indigenas e quilombolas, existem 4 tipos
de escolas na rede: regular (1 turno), integral (2 turnos), semi-integral (1% turno) e técnica (ensino integral
associado a curso técnico). Para cada um desses tipos, é esperado um perfil de profissional docente, com
habilidades e competéncias especificas, da mesma forma que se espera formar educandos com caracteristicas
distintas. No entanto, efetivamente, o que se observa em relagdo aos docentes, é que essa distin¢cdo acaba nao
ocorrendo conforme as expectativas, mais por dificuldades em se organizar o contingente de profissionais do que
de se tratar essencialmente de uma mudanca paradigmatica. Quando o programa de educacdo integral foi langado
pelo governo do Estado, ha pouco mais de uma década, por exemplo, ndo se pretendia direcionar professores
contratados para as escolas integrais. Contudo, com a expansdo do programa e a grande quantidade de professores
em regime de contrato, esse entendimento mudou. Pernambuco é um estado pioneiro nesse assunto, pois ha mais
de uma década promove a expansao dessa modalidade de ensino. cf.
<https://educacaointegral.org.br/experiencias/pernambuco-referencia-para-educacao-integral-ensino-medio/>.
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Portanto, o cenério, que ja era complexo, devido & pandemia de Covid-19, mostrou-se
mais complicado do que imaginara, visto que, dali em diante, haveria de dar conta de duas
disciplinas a0 mesmo tempo, sendo uma delas estranha a minha formacdo académica. O
planejamento original para este trabalho de conclusdo, entdo, consistia em programar uma
sequéncia didatica sobre o patrimdnio cultural da Brasilia Teimosa, para acontecer durante as
aulas de Sociologia, no ano de 2022, quando jé teria investigado boa parte do assunto.

No entanto, o primeiro obstaculo concreto apareceu ja no primeiro semestre de 2021,
guando ainda nos encontrdvamos em um contexto pandémico. Mesmo sem termos nos
vacinado, as escolas retornaram com as aulas presenciais no inicio do ano, ainda que em um
esquema bastante diferenciado, com carga horéria reduzida, rodizio de turmas, uso obrigatério
de maéscaras e aulGes na quadra e no refeitério, onde se misturavam vérias classes de mesma
série. Naguela época, os estudos eram complementados no formato remoto, com caracteristicas
bem particulares®’, sendo uma delas a baixa frequéncia dos estudantes.

N&o tardou muito para o cenario pandémico se agravar, fazendo com que as aulas
presenciais ficassem restritas as disciplinas de Lingua Portuguesa e Matematica,
exclusivamente para as turmas do terceiro ano. Entéo, as outras matérias escolares funcionaram
no formato remoto até o recesso do meio do ano, me deixando distante fisicamente da escola,
da Brasilia Teimosa e dos estudantes durante alguns meses. Concretamente, isto retardou minha
investigagdo sobre a comunidade e dificultou conhecer meus proprios alunos.

Pois, o0 recesso escolar do meio do ano trouxe mudancas significativas, desorganizando
de vez meu planejamento inicial. Subitamente, “dormi” professor de Sociologia ¢ Filosofia e
“acordei” professor de Arte e Projeto de Vida. Sem ter sido consultado, fui movido entre as
disciplinas, por causa do retorno de um professor que assumiu minhas turmas. De fato, as
condicBes de um docente contratado sdo mais dificeis do que as de professores concursados,
ainda que estes também vivenciem a precarizagdo do ensino publico. Nesse sentido, faz parte

“do jogo” os contratados serem deslocados, conforme a demanda das instituicOes.

27 Carvalho, Cunha e Quiala (2021) em estudo exploratdrio sobre o ensino remoto durante a pandemia em
instituicBes de ensino basico e superior, identificam 10 caracteristicas basicas dessa modalidade de ensino. As que
dizem respeito a educacgdo basica sdo: 1) As aulas ocorrem de forma online, coadunando com os horarios das aulas
no modelo presencial; 2) Foi implementado em carater emergencial, como forma de atender a retomada das aulas
diante da crise pandémica; 3) Geralmente as aulas ocorrem em plataformas como: Google Meet, Zoom, Classroom
(...); 4) Dispde de avaliages de conhecimento do aprendizado de forma diferenciada; 5) O calendario académico
remoto segue o funcionamento do calendario presencial; 6) Os contelidos e atividades sdo de forma virtual, ndo
tendo um padrdo unificado; 7) Existe uma interagdo entre os alunos e professores em diferentes plataformas e
meios de comunicacao; (...) 9) Possibilita criagdo de conhecimento em um ambiente colaborativo, flexivel e virtual;
10) Mudancas progressivas no processo de ensino-aprendizagem dando autonomia aos estudantes na forma de
aquisicdo de conhecimento (2021: s/d).
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Especialmente quando h& volta de professores que, porventura, se encontrem fora do ambiente
escolar. Entéo, a priori, esse tipo de mudanca ndo representa um caso excepcional.

No entanto, por mais que esse tipo de situacdo esteja sujeita a acontecer, a mudanca foi
brusca, de modo que é necessario desenvolver uma reflexdo. O que normalmente ocorre é a
complementacdo da carga horéaria em disciplinas pertencentes a mesma area de conhecimento.
Assim, tem sido comum a professores de Historia, por exemplo, darem aulas de Filosofia,
Sociologia e Geografia, por se tratar de disciplinas da area de Ciéncias Humanas.

No meu caso especifico — professor contratado de Sociologia — a mudanca para a
disciplina de Arte se deu gracas a outra formacdo, no caso em Letras, e da minha experiéncia
prévia no ensino de Lingua Portuguesa. Portanto, eu também me encaixaria, caso necessario,
na area de Linguagens. Porém, isso nunca me habilitou, oficialmente, a lecionar Arte. Acontece
que, para a gestdo escolar, isso ndo pareceu ser um problema. Isto é, um recurso supostamente
emergencial — um professor assumir uma disciplina que ndo seja a de sua formagao — tem sido
utilizado de maneira naturalizada pela rede de ensino, promovendo, dessa forma, instabilidade
e precariedade no trabalho docente e na qualidade do ensino oferecido. Afinal, no processo de
ensino e aprendizagem, um professor improvisado possui, de modo geral, menos recursos
praticos e tedricos que um professor formado na area.

Em sintese, 0 que se observa é que existem regras pouco rigidas no que diz respeito ao
enquadramento docente, sendo facultativo a equipe gestora, pelo menos temporariamente, fazer
ajustes entendidos como necessarios. Por um lado, esse tipo de autonomia é bem-vista, pois
mantém a “mdaquina rodando”, evitando lacunas na grade curricular dos estudantes e
preenchendo a carga horaria dos professores. Todavia, a critica expressa aqui € que, muitas
vezes, 0s critérios utilizados para essa flexibilizagdo séo subjetivos, ndo respeitando o historico
e a vontade individual dos professores, fazendo-nos questionar se de fato temos um ensino que
valoriza os profissionais de educacdo, como preconizam a Constituicdo Federal e a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional em seus principios (Brasil, 2019; 2005).

Assim, essa “naturalizacdo” do “professor flexivel”, isto é, quando um docente €
designado para lecionar disciplinas além de sua formacdo profissional, representa uma
precarizacdo do trabalho docente e do ensino de modo geral, sendo uma caracteristica do
modelo neoliberal de educacédo. De fato, uma realidade comum na Rede Estadual de Educacao
de Pernambuco?®, alinhada a um contexto maior de debilitagio da educagdo como um todo.

Contexto este aprofundado pela Reforma do Ensino Médio de 2017, que reduz contetdos e

28 Cf. < https://www1.folha.uol.com.br/fsp/cotidian/ff0509201003.htm>. Acesso em: 4 jan. de 2022.
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limita a carga horéria de quase todas as disciplinas tradicionais, e pela Reforma Trabalhista,
que enxuga os direitos dos trabalhadores, dentre outras legislacdes sobre o tema, como apontam
Simdes e Gomes (2022).

Sobre essa tematica, Luis Carlos Freitas (2018), analisando criticamente a conjuntura
atual da educacéo frente ao processo de privatizacao e tecnizacao da educacao publica, entende
que esta desconstrucdo da educagdo tal como a conhecemos — de base democratica, como
concessdo publica e consolidada para o “bem comum” —, possui um lastro que remonta a
politica tecnicista dos anos 70, reformulada nesta segunda onda do neoliberalismo, intitulada
de neotecnicismo. Assim, sob a justificativa de se promover um aumento do controle do
processo educativo, colocando a escola sob formas de administracdo empresarial, o que se
observa é a imposicao de diversas estratégias neoliberais na educacdo, tais como privatizacao,
controle do processo pedagogico, instauracdo de base curricular comum e aplicacdo de
avaliaces censitarias. Estas medidas expdem a l6gica empresarial a qual os sistemas de ensino
publicos estdo submetidos atualmente.

Com efeito, esta nova formatacdo tecnicista, associada a absor¢do da educacdo pela
I6gica empresarial, tem impacto direto no trabalho e na formacdo docente, pois, através da
padronizacdo do conteido a ser ensinado e de um maior controle sobre a formacdo dos
professores, sdo instituidos programas de credenciamento desses profissionais, como também
processos formativos apressados. Dessa maneira, elimina-se a diversidade das agéncias de
preparacdo e se abre espaco para o aparecimento de agéncias formativas improvisadas, muitas
vezes ligadas a organizacdes empresariais (Ibid., 2018).

Essa desvalorizacdo na formacdo e no exercicio profissional ¢ acompanhada da
desvalorizagéo do profissional. A logica recai sobre 0 mercado e a pratica da motivagéo para
aumentos salariais € ligada aos resultados. Inserindo-se o magistério a uma logica de mercado
livre competitivo, produz-se instabilidade entre os docentes, ja que a estabilidade, a equalizacéo
dos salarios, a sindicalizacdo e a previdéncia, passam a ser vistas como entraves para a melhora
da qualidade do ensino.

Sobre essa desvalorizacédo, Pierre Laval (2004) disserta:

A tendéncia atual a ndo-institucionalizacéo da relacéo entre o diploma, a qualificagdo
e o oficio, decorre desse enfraquecimento das posices dos assalariados que
encontram cada vez menos seguranca nas instituicdes e referéncias estaveis quanto ao
que eles valem e ao que eles sdo e que, em consequéncia, se tornam culpados pela sua
sorte. Com efeito, a transformacdo do mercado de trabalho acentuou a vulnerabilidade
dos detentores de titulos escolares, aos quais se pediu uma experiéncia profissional
ou, a0 menos, um “treinamento” (Laval, 2004; 19).
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Isso posto, convém ressaltar que a escola onde atuo apresenta, aos olhos dos sistemas
de monitoramento, bons resultados hd mais de uma década, aumentando consideravelmente
seus indices ao longo dos anos, mesmo submetendo seus profissionais a situacdes de
flexibilidade. Definitivamente, as circunstancias especificas que passei foram duras de
assimilar, pois quem me substituiu também era um contratado e igualmente estava fora da
escola no inicio do ano. Tal como eu, fizera parte do processo seletivo para professores em
2020 e fora chamado em 2021.

Se por um lado o meu colega de trabalho j& possuia mais experiéncia dentro da
instituicdo, por outro lado, na nova chamada publica, eu havia sido convocado antes dele. Como
agravante, o professor nao possuia formagcdo em Sociologia, tampouco em Filosofia, ndo
havendo, em termos de diplomacdo, prioridade para assumir as turmas. Ou seja, em tese, a
preferéncia pelas disciplinas, pelo menos Sociologia, deveria ser minha, por ser formado nesta
area. Todavia, percebeu-se que no contexto do gerencialismo na educacdo, antiguidade,
conhecimento prévio e relacdes pessoais parecem ser caracteristicas mais valorizadas do que a
formacéo dos profissionais.

A esse respeito, Stephen Ball (2005) contribui para a discussdo, apresentando o
profissionalismo, o gerencialismo e a performatividade como eixos estruturantes do chamado
neotecnicismo na educagédo. Justamente, para esse autor, a antiga ideia de profissionalismo,
caracteristica antes valorizada pelos administradores, ndo existe mais. E esta percepcdo é
importante para compreendermos o conflito atual entre educadores e gerentes, no que tange a
maneira de se encarar o que representam bons trabalhos no ambito da educacao.

Segundo o socidlogo britanico, com as modifica¢fes promovidas na sociedade pelo pos-
Estado de Bem-Estar, entrou em curso uma mudanca profunda que nao destina lugar ou futuro
para o profissionalismo como prética ético-cultural. Dessa maneira, profissionalismo sé tem
significado dentro de uma realidade de racionalidade substantiva. Mas, com as tentativas de
redefinicdo do conceito dentro de uma estrutura dominada pela racionalidade técnica, a ideia
perdeu o sentido. Assim, no chamado profissionalismo pds-moderno, a concepcao do termo é
reduzida a uma forma de desempenho (performance) e obediéncia a regras impostas
verticalmente. Neste contexto, a eficacia s6 é considerada quando medida e demonstrada
numericamente (Ball, 2005).

Em relacdo a performatividade, Ball a define como “uma tecnologia, uma cultura e um
método de regulamentacdo que emprega julgamentos, compara¢des e demonstragdes como

meios de controle, atrito e mudanga” (2005:543). Dessa forma, ela é alcancada a partir da
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publicacdo de indicadores que visam estimular, julgar, comparar e classificar os profissionais,
diferenciando-os e provocando desequilibrios entre eles.

Por fim, o gerencialismo, esta pratica pela qual a estrutura e a cultura dos servigcos
publicos vém sendo reformadas, inserem no setor publico uma cultura empresarial competitiva.
Nesse contexto, o trabalho do “gerente” envolve implicar uma atitude e uma cultura nas quais
os trabalhadores sintam-se responsaveis e pessoalmente investidos da responsabilidade pelo
bem-estar da organizacdo. Isto €, o gerencialismo busca incutir performatividade na alma do
trabalhador.

Sendo assim, o0 autor entende que a combinacdo entre performatividade e gerencialismo
esta atingindo profundamente a prética de ensino dos professores, visto que esta passa a ser
“remodelada”, para responder as novas demandas externas. Entdo, esses profissionais passam
a ser encarados cada vez mais como técnicos em pedagogia, e ndo como professores dotados
de autonomia e senso critico. Em esséncia, a performatividade produz disputa pela visibilidade
no ranking com o qual os profissionais passam a ser considerados no mercado gerencialista. E
nesse cenario, recusar assumir disciplinas além de sua formacdo e questionar tais condutas
adotadas pela gestdo sdo atitudes vistas como indolentes e afrontosas, restando aos professores,
na maioria das vezes, aceitar a situacdo, sobretudo quando em condicdo de contratados.

De fato, as dificuldades que todos os profissionais docentes enfrentam, como falta de
recursos, de alimentacdo, de transporte, falta de climatizacdo e superlotagéo das salas de aula,
capacitacOes inadequadas, dificuldades para tirar licencas, falta de incentivo para a carreira
académica, exaustdo com conteldo, aulas, atividades diversas e demais atribuicdes
pedagogicas, os professores em regime de contrato temporario sofrem ainda mais. Ou seja,
trabalham pressionados para se manterem no exercicio da profissao e ainda assim ndo possuem
garantias de continuidade do seu trabalho e da permanéncia ha mesma unidade educacional.

Dessa forma, identificamos dentro da mesma rede de ensino duas categorias de
professores: os efetivos e os contratados, que embora lecionem para o mesmo publico, ndo sdo
tratados igualmente pela administracdo publica. Alias, embora representem quase a metade da
categoria em atividade na Rede Estadual de Ensino®®, os contratados ndo possuem a mesma
representatividade no que diz respeito as garantias e condic¢@es de trabalho, sendo obrigados,

assim, a conviver com a desigualdade, estratificacdo e instabilidade dentro do ambiente de

29 Segundo o Relatério Anual de Indicadores 2021 da Secretaria de Educacéo e Esportes do Estado de Pernambuco,
a rede de ensino contou com 36 mil docentes em exercicio, sendo 17.021 (25,19% do total) em regime de contrato
temporario. Enquanto docentes efetivos em atividade sdo 19.808 (29,32% do total). Cf. <
https://portal.educacao.pe.gov.br/wp-content/uploads/2023/08/RAI-2021.pdf >. Acesso em: 15 nov. 2023.
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profissional, tratadas como fendmenos inevitaveis. Mais do que isso: o “trabalhador flexivel”
é o perfil desejado por conta de sua autonomia, mas somente no sentido de autodisciplinar-se,
de dar ordens a si mesmo, de “correr atrds” para resolver os problemas do trabalho. Como

resume Pierre Laval,

(...) de acordo com a doutrina do capital humano, o trabalhador se dotaria de
conhecimentos e competéncias ao longo de sua vida, sem poder mais se definir por
um emprego estavel ou um estatuto definido. “Na era da informagao, o trabalhador
ndo se define mais em termos de emprego, mas em termos de aprendizagem
acumulada e aptiddo em aplicar este aprendizado a diversas situa¢fes, no interior € no
exterior do local de trabalho tradicional”. O conceito norteador é o da empregabilidade
individual (Laval, 2004: 16).

2.2 O projeto-piloto

Sendo assim, frustrado, constrangido e inseguro em relagcdo ao meu futuro na escola,
decidi pér em pratica um piloto da intervencéo pedagogica ainda em 2021, mesmo sem possuir
um planejamento consolidado. Aquela altura, meu entendimento era de que seria melhor
garantir alguma sequéncia pedagdgica sobre o tema que gostaria de trabalhar, antes que outro
elemento complicador fosse adicionado a historia. Entdo, com o aval de meu orientador, em
pouco tempo fiz nascer uma proposta de disciplina eletiva sobre as memarias dos moradores da
Brasilia Teimosa, pois, neste formato, necessitaria de poucos recursos para a concretizacdo da
proposta, além da presenca fisica das pessoas envolvidas — 0 que por si S0 ja era um imenso
desafio no contexto da pandemia.

A primeira inspiracdo para essa novissima proposta veio do Museu da Pessoa, um museu
virtual e colaborativo de histérias de vida, cujo acervo passa de 20 mil historias, 60 mil imagens
e 5 mil videos. Mais especificamente, 0 que despertou interesse foi a colecdo Recife-Memorias
Compartilhadas, de autoria de Lia Cristina Lotito Paraventi®’. Basicamente, trata-se de uma
coletanea de 8 historias de vida de moradores da cidade de Recife, resumidos coletivamente e
ilustrados por estudantes de varias escolas da Rede Municipal de Ensino.

Até aquele momento, a disciplina eletiva funcionaria de maneira semelhante a colecéo.
Ou seja, haveria uma selecdo de pessoas representativas da comunidade e posteriormente
convites para rodas de conversas entre elas e os estudantes. A partir desses encontros,
construiriamos uma apresentacdo com resumos, audios e imagens (desenhos, fotografias,

videos) dos entrevistados, ajudando a apresentar um pouco da historia da Brasilia Teimosa a

30 Cf. <https://museudapessoa.org/colecao-detalhe/?id=330>.
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comunidade escolar. Justamente, aqui se faz necessario recordar que, uma das motivacoes deste
projeto foi ressignificar a visdo dos estudantes a respeito da sua comunidade, tendo em vista
minha percepcdo de que 0s jovens estudantes do ensino médio da EREM Jodo Bezerra
carregavam visoes superficiais e estereotipadas sobre bairro.

Nesse aspecto, a escritora nigeriana Chimamanda Adichie, ao discorrer sobre O perigo
de uma histéria Unica (2019), é uma fonte de inspiragdo. Segundo ela, “A histéria inica cria
esteredtipos, e o problema com o0s estere6tipos ndo é que sejam mentira, mas que Sdo
incompletos. Eles fazem com que uma historia se torne a tnica historia” (2019: s/d).
Precisamente, a historia Unica prescreve e a prescricdo segue uma receita que nos impede de
ver as coisas diferentes de como elas se apresentam. Ela ndo deixa possibilidades para qualquer
outro sentimento mais complexo, de se estabelecer conexdo entre duas pessoas ou dois
elementos.

Assim, seguindo o pensamento da autora, esse projeto existe para descontruir uma tnica
historia da comunidade da Brasilia Teimosa, carregada de viés negativo, marcada pelo descaso
politico e pelas desigualdades de pessoas marginalizadas pela estratificacdo social. Como
defende a escritora, existe uma responsabilidade dos interlocutores, pois a informacao fica a
encargo de quem a transmite, de quem a recebe e processa a mensagem. A historia Unica se cria
a partir do momento que se mostra a um povo uma coisa so, e é iSso que esse povo se torna.

Portanto, com a responsabilidade ha o poder de se definir o que o outro é.

Assim como o mundo econdmico e politico, as histérias também sdo definidas pelo
principio como elas sdo contadas, quem as conta, quando sdo contadas e quantas sao
contadas depende de muito poder. O poder é a habilidade ndo apenas de contar histéria
de outra pessoa, mas de fazer que ela seja sua histéria definitiva. (ADICHIE, 2019,
p.19).

Dessa maneira, quando em conversa com minha gestora sobre a proposta, ela me
apresentou a ideia incomum de se montar uma palafita na escola, como se fosse um memorial
da Brasilia Teimosa. Recordei-me imediatamente do Museu da Maré, no Rio de Janeiro, e a
maneira como ele ressignificou a precariedade da moradia local, ao reproduzir, no centro de
sua exposicdo permanente, uma palafita em tamanho real. Foi assim que imaginei criar algo
equivalente na Brasilia Teimosa, a partir da sugestdo da gestora.

Entdo, com essa mudanga ambiciosa de objetivo, percebi a necessidade imediata de ir a
campo e investigar o que a comunidade teria para mostrar de mais representativo, no intuito de
preparar 0s encontros com os estudantes e construir um futuro acervo museal. Foi dessa maneira

que, literalmente, peguei carona com meu primeiro informante, Seu Saulo, o porteiro da escola.
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Embora ainda ndo estivesse claro naquele primeiro momento, j& imaginava que de
alguma maneira haveria de me aproximar da proposta dos museus comunitarios, pois esta
perspectiva museoldgica apareceu no horizonte. Tanto que, no principio, me fazia a mesma
pergunta realizada pelo ex-secretario de cultura de Medelin, Jorge Melguiso, registrada por
Miziara: “qual o papel dos museus na constru¢do da cidadania?” (2016:235). Precisamente,

entendi que minha intervencéo tinha preocupacdo semelhante a do colombiano:

o museu deve ser uma Agora. Um museu tem que conter muitos museus, que devem
sair da metalinguagem da arte, sair de suas proprias cole¢des e transformar-se em uma
renovada vocagdo social. A tarefa de um museu é construir, com as comunidades, um
relato que lhes é proprio, que interpele o relato oficial da histéria. Existe uma
necessidade premente em se aprofundar os museus de territorios, museus itinerantes
e de comunidades, uma vez que precisam ter responsabilidade sobre seu territorio
imediato, sobre seu bairro, sobre sua comunidade (Ibid.: 235).

A partir dessa compreensdo, comecei meu trabalho de investigacao prévia, aproveitando
gue sO encontraria com os estudantes da turma a qual fiquei responsavel por realizar a disciplina
eletiva no ultimo terco do més de agosto, devido ao rodizio estabelecido para as aulas
presencias. Assim, durante esse periodo, além do tour motociclistico anteriormente narrado,
também me sentei com a professora de geografia, Risoneide Nunes, para conversar sobre a
comunidade e fiz uma visita a Vila Moacir, area mais pobre da Brasilia, com o presidente do
Conselho de Moradores a época, Wilson Lapa, a fim de encontrar algum construtor de palafitas.

A conversa com a professora foi bastante esclarecedora, visto que, naquela época,
realmente pouco sabia sobre a histéria do bairro. Entdo, a conversa entre docentes funcionou
como uma verdadeira aula, quando pude perceber as muitas camadas que teria de explorar na
realizacdo de um trabalho sobre o patriménio cultural local. Riso me explicou que a Brasilia
contou com trés fases de ocupacao (anos de 1930, 1950 e 1970); que antes dos moradores
chegarem havia um areal aterrado; que existe uma rivalidade entre a Colénia de Pescadores Z1,
localizada na Colbnia, e a Associacao de Pescadores, localizada na Vila da Prata — assunto que
ndo consegui investigar bem; que a bacia do Pina esta passando por um processo de
gentrificacdo, com a construcdo de diversos empreendimentos imobiliarios de luxo em seu
entorno; que as escolas Jodo Bezerra e Assis Chateaubriand foram criadas onde antes era um
depdsito de pedras do Dique do Nogueira; que o problema das moradias precarizadas na orla
foi resolvido somente com a requalificagdo do governo Lula e consequente engorda da praia.
Mas, principalmente, a professora insistiu muito que eu procurasse saber mais sobre a histéria

do bairro, antes de criar uma palafita na escola, pois, na sua critica visao, essa forma de moradia
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representaria apenas uma época e uma parte especifica da Brasilia Teimosa, e ndo a sua
totalidade.

Justamente, senti que Risoneide, minha segunda colaboradora deste trabalho, era contra
a ideia da construcdo da precéria habitacdo dentro da escola, ndo sé porque seria, na visao dela,
um “trambolho” desnecessério entre as salas de aula, mas, principalmente, por temer que eu
acabasse reproduzindo esteredtipos que me propunha a combater. Quer dizer, minha proposta
tenderia a reforcar a visao negativa sobre a Brasilia Teimosa, de uma enorme favela de palafitas,
que por tantos anos figurou negativamente no imaginario coletivo da cidade. Entendi o ponto
da professora, de ndo se glamurizar a pobreza, mas continuei achando que poderia ressignificar
0 objeto, tal como a proposta do Museu da Maré o fizera.

Tanto que, por meio da minha gestora, combinei com o presidente do Conselho dos
Moradores a época que me ajudasse na busca por alguém que soubesse levantar a habitacao.
Entdo, ainda nessas primeiras semanas de agosto, fui com Wilson Lapa a Vila Moacir, uma das
ultimas vilas construidas na Brasilia, no antigo terreno da Portobras, as margens do estuario do
Pina, onde pude constatar haver algumas poucas e escondidas palafitas. A exemplo do tour
realizado com Seu Saulo, esta visita também foi reveladora, pois pude conhecer uma localidade
onde nunca estivera e constatei ainda haver moradias precérias sob as dguas da Brasilia, ao
contrario do que atualmente se divulga. Na verdade, a justificativa de se estar buscando um
construtor de palafitas me proporcionou as primeiras idas a campo, pois naquele momento, de
caderno e caneta em punho, j& me encontrava domesticado para estar de olhos e ouvidos bem
abertos (Oliveira, 1996).

Com efeito, saindo a esquerda da escola, pela Rua Francisco Valpassos, me encontrei
com Wilson na esquina com a Rua das Oficinas, uma das conexdes do bairro com a Avenida
Antbnio de Gées. Dali, seguimos em frente pela mesma rua da nossa escola e adentramos uma
area mais periférica da Brasilia, por tras da Rua A (Delfim). Logo de imediato, percebi que a
presenca de Wilson, um lider comunitario, era bastante requisitada, pois fomos parados por
muitos moradores em nosso caminho, solicitando necessidades diversas, como a pavimentacao
da rua, feita provisoriamente pelos proprios moradores com metralha para cobrir 0s buracos.

Chegando ao final do logradouro, entramos por um apertado beco até alcancar a maré,
termo utilizado para nomear a beira do rio. La havia duas palafitas montadas em cima da
margem, fechadas e sem ninguém. A entrada era por uma ponte feita de madeiras e tapumes e
as moradias em si, eram uma mistura desses materiais com portas e outras pegas diversificadas.
Entre as duas casas, havia um pequeno espaco a céu aberto cheio de entulho, incluindo um vaso

sanitario coberto de agua de chuva, alvo de critica de Wilson. Foi a primeira vez que estive
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diante de uma palafita e a experiéncia me proporcionou imaginar, através do cheiro, da
humidade, da textura, como deveria ser complicado viver na orla da Brasilia antes da
requalificacdo urbana de 2003.

Né&o encontrando ninguém, seguimos as margens do estuario pela Travessa Delfim, uma
via paralela & Rua A (Delfim), em busca de um “engenheiro da natureza”, como definira
Wilson. Perguntando de boca em boca, chegamos até um homem que afirmou poder me ajudar
na montagem da futura peca museal. Combinou conosco de ir a escola no dia seguinte, mas
nunca apareceu na instituicdo. Por termos confiado na promessa, dali retornamos e essa segunda
visita a campo se encerrou naquele momento.

Assim, apo6s duas visitas a campo aparentemente malsucedidas, no sentido de nao
encontrarmos um “engenheiro da natureza” para nos ajudar, finalmente chegou a hora de estar
com os estudantes do 1° ano D e explicar a proposta da disciplina. A demora em nos
encontrarmos ocorreu devido ao rodizio estabelecido para todas as turmas da escola, visto que
ainda viviamos em um contexto pandémico. Justamente, havendo 5 turmas de primeiros anos,
aturma D era a quarta na ordem estipulada para comparecer as sextas feiras, meu Unico dia de
atividades presenciais naquela época. Entdo, segundo o calendario previsto, nos encontramos
pela primeira vez somente na tarde da terceira sexta feira de agosto, ou seja, dia 20 do mesmo
més.

Para nosso primeiro encontro de 1 hora, o esperado era que eu trabalhasse metade desse
tempo conteldos de Arte e a outra metade conteldos de Projeto de Vida, como vinha
acontecendo com as outras turmas. No entanto, devido as circunstancias, decidi usar 0s raros
encontros presenciais com aquela turma para realizar o projeto-piloto, deixando o ensino das
outras disciplinas para o formato remoto, com excecdo de algumas aulas especificas em que
teriamos de fazer alguns trabalhos e exercicios para compor as notas. Ou seja, a execucao desse
projeto ja comecou pelos atalhos®!.

Assim, o0 segundo encontro estava marcado para a semana seguinte (27/08/21), no turno
da manha, e o terceiro encontro, seguindo o rodizio, sé dali a um més, no dia 24 de setembro.
Diante da constatacdo dessa imensa lacuna entre as aulas presenciais, ja no primeiro encontro
combinei com estudantes deles comparecerem a escola toda sexta feira, exclusivamente para a
minha disciplina, a fim de dar continuidade a intervencdo. Contudo, ndo aconteceu conforme o
desejado, e sim como o esperado: pouquissimos estudantes compareceram a esses encontros

informais, de modo que logo percebi estar “forcando a barra”, exigindo a presenca deles em

31 Esse topico serda mais bem desenvolvido no préximo capitulo.
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dias que ndo deveriam estar na escola. Uma contradicdo no meu argumento, pois ndo se
desenvolve uma “comunidade aberta de aprendizado” (Hooks, 2013) a forca. De fato, esta

questdo foi revista para as proximas etapas do projeto, realizadas no ano seguinte.

REVEZAMENTO DE TURMAS_125 ANOS_2021

JULHO
DIA 2 23 26 27 28 29 30
MANHA ACOLHIDA ACOLHIDA ACOLHIDA B C D E
TURMA C TURMAE TURMA A
TARDE ACOLHIDA ACOLHIDA APENAS AULA C D E A
TURMA D TURMA B ONLINE
AGOSTO l
DIA 02 03 [o0a] 05 06 09 [ 10 [ 11 [ 12 [ 13 [ 16 | 17 | 18 | 19 | 20 | 23 [ 24 | 25 | 26 | 27 | 30 | 31
MANHA | B C D E A C D E A B D E A B C E A B C D A B
TARDE | C D E A | REUNIRD | D E A B c E A B C D A B [ D E B C
PAIS
SETEMBRO
DIA 01 [ 02 | 03 | 06 07 08 [ 09 | 10 | 13 | 14 | 15 | 16 | 17 | 20 | 21 | 22 [ 23 | 24 | 27 | 28 | 29 30
MANHA | ¢ D E B | FERIADO | D E | A c | o E A B D E | A B [ E A B c
FINAL Il
BIMESTRE
TARDE | D E | A C |FERIADO | E A B D E A B [ E A B | © D | A B [ D
FINAL Il
BIMESTRE

Quadro 2: Cronograma de revezamento de turmas em agosto, setembro e outubro de 2021. Fonte: ETEJB.

Essa ansiedade em tocar o projeto, “atropelando” o meu proprio processo, bem como 0s
dos estudantes, tinha outra explicacdo, além da minha incerteza em permanecer na escola.
Aconteceu que, na volta do recesso do meio do ano, ainda em 2021, em reunido entre gestdo
escolar e professores, ficou combinado que haveriamos de realizar disciplinas eletivas ao longo
dos terceiro e quarto bimestres e que haveria um momento de culminancia entre elas, como
costumeiramente acontecia antes da pandemia. S6 que naquele imprevisivel contexto, ndo se
organizou um horario especifico para tal, decidindo-se apenas quais professores lecionariam as
eletivas e em que turmas ficariam responsaveis. Sendo que, ao contrario de como acontecia
antes, ndo haveria mistura de educandos entre as turmas, para diminuir o0 contato entre as
pessoas. Ou seja, ndo foi permitido a eles escolherem a eletiva que desejassem. Por conta disso,
meu projeto aconteceu exclusivamente com o 1°D, independente da vontade dos estudantes.
Outra contradicéo pedagogica que, neste caso, dado o contexto, ndo havia muito como resolver.

Com relagdo aos estudantes, ndo os conhecia direito até a volta das aulas presenciais,
em agosto, porque vinha trabalhando ao longo dos meses no formato de home-office. Como no
ensino remoto as aulas eram para todas as turmas a0 mesmo tempo, e Como eram poucos 0S

estudantes que assistiam as aulas de Sociologia e Filosofia, num primeiro momento, e Arte e
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Projeto de Vida em outro, ndo fazia ideia de como eles eram fisicamente, onde moravam, do
que gostavam, enfim, quase nada sobre eles.

Assim sendo, em nosso aguardado primeiro encontro, de posse de uma montagem
fotografica emprestada da gestdo escolar com imagens da orla da Brasilia antes e depois da
reforma — a primeira pega do acervo, por assim dizer —, apresentei oralmente os objetivos e a
metodologia, deixando para fechar o cronograma em outro momento, a partir da resposta que

os estudantes me ofereceriam sobre o curso.

Josa Foto |
8612-1910

Figura 26: Montagem fotogréafica da orla da Brasilia Teimosa antes e ap6s requalificacdo. Foto: Josa Fotos. Fonte:
ETEJB.

Assim, expliquei nesse primeiro momento que estariamos desenvolvendo em nossos
encontros presenciais o projeto Memorias de Brasilia Teimosa; que nosso objetivo principal
seria construir uma exposicdo museal sobre o tema; que deveriamos construir e coletar acervo
material para essa exposicao; que entrevistariamos representantes antigos do bairro, buscando
compreender suas historias de vida, sua relagdo com o meio ambiente, assim como reconstituir
a histéria da comunidade; que realizariamos saidas a campo, portanto fora dos limites da escola;
que visitariamos um museu, a fim de saber como é uma exposicdo museal; que eles seriam
muito importantes no processo de investigagdo sobre o patriménio cultural teimosino; e que
construiriamos, se possivel, uma palafita em tamanho real na area externa da escola, como uma
instalacdo provisoria da nossa exposicao.

Comentando que eles sdo os herdeiros do patrimonio cultural local, ao contrario de mim
e do restante do corpo docente, reforcei que um pressuposto fundamental do trabalho seria a
troca dial6gica entre docente e discentes. E que nosso maior desafio seria organizar a exposi¢éo
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nas condi¢des que dispunhamos, enfatizando o desafio de montar uma palafita, no que muitos
aparentaram incredulidade com essa parte da proposta. Muitos, porém, nem todos, pois, quando
perguntei, por pura formalidade, se algum deles saberia construir a habitacdo em tamanho real,
houve um aluno que levantou a méo e disse que sim. Subitamente, a incredulidade passou para
0 meu lado.

Nunca conseguimos elevar a palafita na escola, nem nesta etapa, nem nas seguintes.
Contudo, imaginar essa possibilidade me fez tomar esse estudante como parceiro, dialogando
com ele algumas vezes sobre como poderiamos realizar o empreendimento. Em uma de nossas
conversas, quando solicitei que fizesse uma lista de materiais necessarios para a moradia, ele 0
fez na mesma hora, olhando para o espaco que tinhamos selecionado na escola e calculando o

gue seria necessario:

20 taubas de piso

19 madeira 4 quina da grossa
11 madeira 4 quina da meidia
300 tabuas maderites

Telhas

Magquita

Martelo

Um paralepipedo gigante

O mais interessante dessa lista, para além de confirmar o seu saber-fazer, foi perceber
que, ao contrario do que imaginava, até mesmo para se construir uma palafita é necessario
investimento, o qual ndo dispinhamos. Como bem alertara o estudante, “é gasto, viu?”. Em
nossas conversas, ficou claro que ele sabia do que estava falando, pois também explicou que
atualmente esta proibido cortar arvores do mangue para usar como “estronga” (estronca), isto
é, 0s sustentaculos das palafitas que sdo enterrados na lama.

Assim, inesperadamente, ap6s buscas vas na comunidade, solicitacdes de ajuda a outros
professores, funcionarios e lideres comunitarios, encontrei, entre os proprios estudantes, o tal
“engenheiro da natureza”. Um rapaz humilde, morador da comunidade do Bode, filho de
empregada doméstica e pai pescador, mas que, apesar das adversidades, detém um
conhecimento raro, aprendido empiricamente, que tantos ndo possuem, incluindo eu.

Esse fato exemplifica exatamente o que venho tentando defender na escola desde ent&o:
uma troca legitima de saberes entre professores e estudantes. Sob a otica freireana, ainda que
com contradi¢des, como as apresentadas anteriormente, tenho procurado respeitar os saberes

dos educandos, tomando-0s como ponto de partida no processo de ensino e de aprendizagem.



93

Isto €, os professores se caracterizam por diferentes saberes-fazeres, advindos do estudo, da
pratica profissional e das demais dimensdes da vida, como aponta Freire,

A construgdo do saber também se d& na relagdo dialdgica entre educadores e
educandos, na qual “quem ensina aprende ao ensinar e quem aprende ensina ao
aprender” (...) e 0 reconhecimento da construgdo do saber nessa relagdo dial6gica
possibilita, ao professor, reconhecer-se como ser inacabado e tomar consciéncia de
seu inacabamento (Cezar, 2020: 1249).

Infelizmente, esse aluno faltava muitas aulas, tampouco as assistia online. Dessa forma,
ndo dialogamos o suficiente sobre o seu saber-fazer e nosso contato acabou sendo raro ao longo
do curso. Em sintese, o saldo positivo do primeiro encontro foi perceber que seria necessario
conhecer melhor meus alunos, para que assim entendesse como eles poderiam ajudar no projeto
e na identificacdo dos saberes-fazeres da comunidade.

Assim sendo, para 0s proximos encontros, elaborei toda a sequéncia didatica,
organizando o cronograma em quatro blocos tematicos: 1) “Primeiras conversas”, com aulas
conceituais sobre museologia e organizacdo de grupos de trabalho; I1) “Encontros e trabalhos
de campo”, momento de ir a campo fazer investigacdo; Ill) “Organizando a exposi¢ao”,
conjunto de aulas destinadas a organizar o que foi feito e confeccionar a exposicao; e 1V)
“Culminancia”, a apresentacdo final da proposta 2.

Também elaborei um formulario online para saber mais sobre eles e suas familias, no
intuito de pensar em estratégias para atingir os objetivos propostos. Entretanto, como esse
material teve pouca adesdo no formato remoto, o reproduzi fisicamente e entreguei aos
estudantes no nosso segundo encontro®. Além do preenchimento desse material, também
assistimos a trechos de um documentario sobre o Museu da Maré3*, debatemos um pouco sua
proposta museal e, por fim, realizamos uma avaliacdo diagndstica, a fim de testar os
conhecimentos prévios sobre museus, na qual solicitava uma defini¢éo simplificada desse tipo
de equipamento cultural.

A discussdo sobre a reportagem documental ndo teve muita participagdo dos estudantes,
mas serviu para mostrar a proposta de valorizagdo da identidade cultural adotada pelo Museu
da Mareé e as semelhangas entre a comunidade carioca e a recifense: origens pobres, litoraneas,

de tradicdo pesqueira, aterradas sobre o mangue e de gente empenhada em lutar pelo direito a

32 Cf. Apéndice 1.

33 Cf. Apéndice 2.

34 Conhecendo museus — Série 1 — Museu da Maré. Direcgdo: Jodo Carlos Landi Guimarées. Fundagédo José de
Paiva Netto, 2010. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=TVHrrtM9UDO0>. Acesso em: 19 nov.
2023.
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moradia. Mesmo assim, as avaliacGes foram importantes, pois pude perceber, ao analisar as
respostas do formuléario, que apenas metade da turma morava na Brasilia, o que indicava a
presenca de um numero considerdvel de estudantes que desconheciam aspectos culturais e
historicos relevantes da comunidade.

Com efeito, no formulério perguntava a profissdo dos pais deles e se conheciam
moradores da Brasilia que poderiam nos contar historias sobre o bairro e seu entorno.
Praticamente todos que moravam em outra localidade responderam que ndo conheciam,
enquanto que, entre os que habitavam na comunidade, alguns mencionaram pessoas mais
velhas, como tios, pais e avos. Com relacdo a profissao dos pais, alguns poucos responderam
serem filhos de pescadores, uns do mar, outros do mangue. No que se refere ao exercicio escrito,
foi possivel perceber que poucos integrantes da turma ja haviam visitado algum tipo de museu.
Mesmo os que ja haviam visitado, possuiam uma visdo superficial sobre essas instituigdes®.

Em relacdo a aula seguinte (terceira), tratou-se de um encontro nao formal, ou seja, ndo
programado pela coordenacéo escolar, no qual trabalhamos conteddos das disciplinas de Arte
e Projeto de Vida. De relevante, apenas que, no concernente ao projeto, dividimos 0s poucos
estudantes presentes em grupos de trabalho para desenvolvimento futuro.

Entdo, a organizacao dos grupos ficou assim: 1) execucdo de instalacdo artistica (palafita
de memodrias); 2) busca ativa de ex-estudantes para entrevista-los; 3) pesquisa iconogréafica na
internet; e 4) cenografia geral. No entanto, esses GT’s nunca sairam do papel, de modo que a
ideia acabou se perdendo ao longo do curso. Da mesma forma, devido ao contexto das aulas e
mesmo a forma como o projeto foi conduzido, as rodas de conversa realizadas com convidados
foram definidas por mim, a partir do que vinha investigando sobre a Brasilia. Entdo, na
realidade, embora tenha solicitado no formulario disponibilizado aos estudantes sugestdes de
pessoas para entrevistarmos, no final das contas, acabei cuidando sozinho dessa parte, sem ir
atras das poucas sugestdes por eles apresentadas.

Por fim, o quarto encontro, tambem nao programado oficialmente pela escola, contou
com baixissima frequéncia, de forma que o contetdo planejado — compreender como se faz
uma exposicdo museal — foi executado, mas pouco aproveitado futuramente. Literalmente, a
aula ocorreu para meia ddzia de estudantes.

Assim, a segunda etapa de Memorias de Brasilia Teimosa iniciou na segunda metade de
setembro, com a primeira roda de conversa. Para a ocasido, convidei Seu Augusto, antigo

pescador da comunidade e representante da Col6nia Z1. Destarte, nos reunimos na biblioteca

35 A forma como os estudantes enxergavam os museus antes e depois da disciplina sera analisada adiante.
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da escola a fim de que o senhor contasse a suas histdrias sobre o bairro e a col6nia de pescadores.
Nesse instante, o projeto comecou a ganhar forma, passando da fase tedrica para a prética.
Justamente, em pouco menos de 1 hora, Seu Augusto nos trouxe muitas historias relevantes.

Para comecar a conversa, pedi ao convidado que se apresentasse e falasse da sua relacao
com a Coldnia de Pescadores. No entanto, ao invés de atender a minha solicitacdo, Seu Augusto
iniciou sua fala aos estudantes relembrando o centenério de Paulo Freire e afirmando sua
identificagdo com o pensamento do educador pernambucano. Fez questdo de reforcar a
importancia da troca dial6gica, para somente depois falar sobre si, sobre a colénia de pescadores
e sobre a Brasilia Teimosa. Ou seja, ja na primeira experiéncia pratica, aparecera uma situacao
que seria constante dali para a frente: ndo ter controle sobre o que o interlocutor iria fazer ou
dizer.

Esse tipo de situacdo se repetiu algumas vezes em outros contextos, mostrando que ao
se compartilhar o espacgo e a audiéncia dos estudantes com outras pessoas, estamos sujeitos a
situacOes ndo planejadas, sobretudo fora do espaco institucional. Justamente, esse procedimento
reafirma a dimensdo dialdgica, no sentido de conferir a outros atores sociais a autoridade sobre
0 contetido e a dinamica da aula, seja ela dentro ou fora da escolaEm outras palavras, ceder a
conducdo da atividade a outro interlocutor proporciona ndo apenas a possibilidade de
horizontalizacdo do debate, mas também a abertura para o inesperado, tornando dificil prever o
andamento da conversa e a dindmica em que 0 processo de ensino ocorrera.

Pois, 0 experiente pescador narrou como se deu o processo de ocupacao do areal a partir
do déficit habitacional provocado pela chegada de familias do interior do estado; do processo
de aterramento da area, realizado no intuito de se fazer um parque de inflaméaveis do porto;
falou da unido dos pescadores com representantes de outros estados; e explicou o processo de
transicdo da Colénia Z-1 do Cabanga para o Pina, devido a um incéndio na sede, na primeira
metade do seculo XX.

Seu Augusto também contou um pouco de sua vida; que era filho de pescador; que
quando crianca a Brasilia era realmente um areal, por isso andava com os pés na areia quente;
narra sua ida ao Chile para representar os pescadores brasileiros em um seminario regional
sobre pesca artesanal; explica a ida de pescadores ao Rio de Janeiro para se encontrarem com
Juscelino Kubitschek; e fala sobre a desordem da orla da Brasilia Teimosa, quando era
margeada por palafitas. Ao final, elogia 0 Governo Lula pela requalificacdo urbana promovida

na orla da comunidade.
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Figura 27: Roda de conversa com Augusto de Lima Guimardes. Fonte: foto do autor, 2021.2.

Entdo, na semana seguinte a roda de conversa, fizemos o primeiro trabalho de campo:
uma visita guiada pela Brasilia Teimosa, conduzida pela professora de Geografia, Risoneide
Nunes. Por ja trabalhar na comunidade desde meados dos anos de 1990, tanto na escola Assis
Chateaubriand, quanto na Jodo Bezerra, Riso é uma grande conhecedora dos aspectos
socioculturais e histdricos da localidade e tem o habito de guiar os estudantes pelo bairro em
diferentes atividades pedagogicas, normalmente vinculadas ao meio ambiente e
sustentabilidade, dois temas muito caros ao seu trabalho.

Dessa maneira, Nnosso sexto encontro comegou em uma pequena reunido na biblioteca
da escola. Antes de fazermos o reconhecimento pela regido com os 12 alunos presentes, a
professora fez questdo de comentar alguns aspectos fundamentais, em seu julgamento, sobre a
comunidade. Assim, Risoneide comegou a conversa — devidamente gravada, para se tornar mais
um item do nosso acervo — apresentando o seu projeto atual dentro da escola.

Resumidamente, ha alguns anos, ela desenvolveu uma técnica, junto do professor de
guimica, Jerbnimo Costa, que consiste em misturar cascas de sururu, um molusco muito
pescado no estuério do Pina, com gesso, resultando em uma resina utilizada para a producéo de
pecas decorativas, jogos educativos e joias. Narra a professora que a proposta surgiu a partir da
identificacdo, pelos proprios estudantes, de problematicas associadas a bacia do Pina. No caso,
perceberam que havia um descarte incorreto da casca de sururu no rio, realizado pelas
marisqueiras. Entéo, juntos pensaram em como reutilizar as cascas e chegaram ao resultado das

pecas de gesso com casca de sururu triturado. O fim dessa cadeia seria a venda das pecas para
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incrementar a renda das marisqueiras e, nesse sentido, Riso tem trabalhado com workshops para
desenvolver uma conscientizacdo ambiental, associada & economia solidaria, junto da
populacéo local®®.

Com a fala “A comunidade é uma sala a céu aberto” ¥/, a professora iniciou, entdo, uma
contextualizacdo historica de forma parecida a que havia feito comigo no més anterior. Com o
auxilio de fotos projetadas na lousa, explicou sobre 0os movimentos de ocupacdo da Brasilia;
mencionou o crescimento da comunidade a partir da mecanizacdo do campo e do éxodo rural
ocorrido em meados do século XX; explicou a origem do nome da comunidade e sua antiga
luta pela posse da terra; falou sobre a requalificacdo urbana ocorrida no primeiro mandato do
Governo Lula, sem deixar de lado a critica aos interesses do mercado imobiliario; e fez uma
analogia da engorda da praia na Brasilia Teimosa com movimentos semelhantes na Holanda e
no Japéo.

Ela também diferenciou os motivos que levaram a realizacdo da engorda na orla da
Brasilia (construcdo da avenida, impedimento do retorno das palafitas e valorizacdo econdmica
do bairro) das ocorridas em Olinda e em Jaboatdo dos Guararapes (contencdo do avango do
mar); comentou sobre como a sinuosidade das ruas ajuda a entender a histéria de ocupacédo da
peninsula; e, principalmente, abordou a questéo da verticalizagdo do bairro, uma vez que ele se
encontra praticamente todo ocupado e agora apresenta a tendéncia de crescimento vertical. Em
suma, comentando as fotos que ela mesma trouxera, Riso fez um panorama sdcio-historico
ilustrativo da Brasilia.

Posteriormente, iniciamos o tour, caminhando a direita de nossa escola, pela Rua
Francisco Valpassos, até ela se transformar na Rua Comendador Moraes. Ao chegarmos a
fronteira entre a Brasilia e o Pina, finalmente adentramos a comunidade. Assim, entramos na
Rua Araguari, por detras do imponente empresarial JCPM, onde ha um famoso restaurante
chamado Vieira, visitado por mim e alguns estudantes no ano seguinte. Entramos pela Colénia
passando por vielas e becos, até chegar a Praca Sdo Pedro, onde fica a sede da Col6nia Z1.
Definitivamente, havia um caminho mais pratico para se chegar 14, porém entendi que o
objetivo da professora era caminhar pelas brechas entre as construgées, no intuito de mostrar
como a comunidade se construiu sem um plano ordenado. Ou melhor, como a regido da
Colbnia, a primeira do bairro a ser povoada, se constituiu organicamente.

Apds uma fala sobre o processo de ocupacao pelos pescadores e a mudanga da Col6nia

Z1 do Cabanga para a Brasilia, seguimos pela Avenida Brasilia Formosa até a Praia do Buraco

36 Cf. https://www.youtube.com/watch?v=G8KimEwZTc8. Acesso em: 19 jun. 2023.
37 Entrevista de Risoneide Nunes de Morais, concedida em 01 de outubro de 2021.
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da Veia. No caminho, debatemos como a comunidade tem levantado casas e prédios acima do
limite permitido por lei*®. Nesse topico, Risoneide tem muitas criticas, pois entende que
membros da prépria comunidade favorecem ao processo de expansdo vertical e consequente
descaracterizacdo do bairro. Isto €, mesmo sem as empreiteiras poderem agir na ZEIS da
Brasilia, hd um processo de verticalizacdo urbana e encarecimento das residéncias. Sendo que,
por se tratar de imoveis relativamente pequenos em compara¢do com as mega construcdes de
Boa Viagem e do Pina, ndo ha um controle por parte do poder publico, como supostamente
haveria com a construcdo de grandes edificios.

Seguimos pela orla, onde Risoneide pdde mostrar a engorda da praia, isto €, a faixa de
areia aterrada entre a mureta que protege o bairro das ondas do mar e o calgad@o. Ao chegarmos
a altura do Quiosque da Palafita, do outro lado da rua, a professora fez questdo de lembrar que
frequentava o bar do quiosqueiro antes da reforma. Dai me veio a ideia de conversar, em outra
oportunidade, com o seu dono, como de fato aconteceu futuramente.

De volta a visita guiada, foi 0 momento de chamar a atencdo para o0 processo de
requalificacdo urbana e remocdo das familias moradoras das palafitas para outra regido da
cidade, em particular o Habitacional no Cordeiro, bairro da Zona Oeste da cidade. O conjunto
de apartamentos foi criado para receber os antigos habitantes da beira-mar teimosina.
Justamente, esse tema viria a reaparecer na futura conversa com Carlos, do Quiosque da
Palafita.

Debaixo de um sol forte, sequimos pelo calcaddo, desviando dos entulhos e lixos
deixados pela populacdo — retrato de que ainda ha problemas néo resolvidos na orla. A poucos
metros do Buraco da Veia, fizemos mais uma parada, no posto de observacdo dos bombeiros
maritimo. Riso fez uma explanacao técnica sobre a geografia local, abordando tanto os ventos
guanto o mar. Ressaltou as caracteristicas dos arrecifes que margeiam boa parte do litoral
pernambucano e ddo nome a cidade e relembrou que o muro, construido por cima deles, foi
criado, primeiramente, pelos holandeses.

A proxima parada foi na Praia do Buraco Veia, quando relembramos o “muro da

vergonha” construido pelo late Clube, caso que deu origem ao batismo da praia, segundo conta

3 De acordo com o Plano Diretor do Municipio do Recife (Lei Complementar n°2, de 23 de abril de 2021), em seu
artigo 80: “As Zonas Especiais de Interesse Social (ZEIS) em fung8o de suas categorias, objetivos e diretrizes
apresentam coeficientes de aproveitamento diferenciados de acordo com a area onde se inserem: | - Zona Especial
de Interesse Social 1 em planicie (ZEIS 1 Planicie) (...) ) coeficiente de aproveitamento maximo - 2,0”. Néo foi
possivel consultar algum especialista na area, porém, minha interpretacéo sobre o texto é de que é permitido
construir 2 vezes além do tamanho da propriedade. Ou seja, um imével poderia construir até 2 pavimentos além
do térreo. Na Brasilia, had imo6veis de varios tamanhos. Contudo, hd uma quantidade grande de casas com 2 andares,
incluindo minha habitacéo, o que sugere essa interpretacao.
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a populacdo. No principal ponto turistico do bairro, aproveitamos a bela paisagem e posamos
para algumas fotos. Curiosamente, durante essa interacdo, escutei de uma aluna outra verséo
para 0 nome da praia: que uma velha teria morrido naquele local e, por conta disso, a pequena
enseada ganhara o nome atual. Essa era a primeira vez que ouvia uma versdo diferente para o
nome da praia. Fato que demonstrou um pouco da tradi¢do oral da comunidade, principalmente
porque, ao longo desta pesquisa, escutei mais algumas versoes para a nomeacao do local.

De 14, contornarmos o late pela Travessa Brasilia Formosa até chegar ao lado do
estuario. Entramos na Associacdo de Pescadores para observar a bacia do Pina a beira de um
pier e perceber os empreendimentos imobiliarios em seu entorno. Este foi um momento
importante do trabalho de campo por dois motivos: primeiramente, por abordar o processo de
gentrificacdo®® que vem ocorrendo na regifo, com o avanco do capital imobiliario e a onda de
construcdes que paulatinamente vem tomando conta da regido. Assim, percebemos que desde
0 bairro de S&o Jose, passando pelo Cais José Estelita, pela ilha onde se encontra o Shopping
RioMar e seus empresariais, até chegar no Pina, na area fronteirica com a Brasilia, hd enormes
edificios em construcdo ou finalizados recentemente.

Esse foi 0 momento de fazer o contraste entre a ZEIS da Brasilia e as areas do seu
entorno. Recordo-me de chamar a atencdo, pois havia pesquisado pouco dias antes, sobre o
valor de 2 milhGes de reais para cada apartamento na planta do Edificio Mirante do Capibaribe,
localizado proximo a ponte do Pina. Ainda ndo concluido & época do nosso tour, a construcéo
se localiza dentro da peninsula teimosina, mas em uma area fora dos limites da ZEIS. Uma
singular amostra da gentrificacdo, da especulacdo imobilidria e da desigualdade
socioecondmica da cidade.

Esse momento de pausa e debate sobre o estuario foi muito rico, porque permitiu
efetivamente a troca epistemoldgica entre docentes e discentes, quando alguns destes
compartilharam com o grupo seus saberes construidos empiricamente. Justamente, enquanto

falavamos de gentrificacao, os estudantes, alguns filhos de pescadores, denunciavam os dejetos

39 Gentrificacdo “refere-se a processos de mudangca das paisagens urbanas, aos usos e significados de zonas antigas
e/ou populares das cidades que apresentam sinais de degradacdo fisica, passando a atrair moradores de rendas mais
elevadas. Os “gentrificadores” (gentrifiers) mudam-se gradualmente para tais locais, cativados por algumas de
suas caracteristicas — arquitetura das construcfes, diversidade dos modos de vida, infraestrutura, oferta de
equipamentos culturais e histéricos, localizacdo central ou privilegiada, baixo custo em relagéo a outros bairros —
, passando a demandar e consumir outros tipos de estabelecimentos e servicos inéditos. A concentracao desses
novos moradores tende a provocar a valorizacdo econdmica da regido, aumentando os precos do mercado
imobiliario e o custo de vida locais, e levando a expulsdo dos antigos residentes e comerciantes, comumente
associados a populagdes com maior vulnerabilidade e menor possibilidade de mobilidade no territério urbano, tais
como classes operarias e comunidades de imigrantes. Estes, impossibilitados de acompanhar a alta dos custos,
terminam por se transferir para outras areas da cidade, o que resulta na reducdo da diversidade social do bairro”
(Alcantara, 2018).
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de obras jogados irregularmente pelas construtoras na bacia do Pina e o consequente
assoreamento. Enquanto falavamos de adensamento populacional, 0s meninos nos ensinavam
a diferenca entre baitera, jangada e barco, trés tipos de embarcacdes muito utilizadas pelos
moradores. Naquele momento, vislumbrei que tinhamos construido, por meio da pratica

dialdgica, ainda que temporariamente, uma relacéo de aprendizado horizontalizada.

Figura 28: Visita guiada pela Brasilia Teimosa com professora Risoneide Nunes: Praia do Buraco da Veia. Fonte:
foto do autor, 2021.2.

Continuamos nosso roteiro pela Rua A (Delfim), margeando o estuario até chegarmos
ao Deck Pina Bar, um restaurante especializado em frutos do mar, voltado a um publico de
médio a alto poder aquisitivo*®, portanto, majoritariamente externo da Brasilia Teimosa.
Pedindo licenca para entrar no espaco e poder observar a bacia do Pina, conversamos sobre o

potencial turistico do bairro e 0 avanco do empresariado sobre a regiéo.

40 Curiosamente, em depoimento a reportagem do Jornal do Commeércio, o proprietéario, Josivaldo Barbosa, faz
questdo de frisar que o empreendimento esta localizado a apenas 200 metros do late Clube, que, como é sabido,
atende a um publico abastado, de fora da comunidade. Além disso, 0 empresario resume a proposta do seu
comércio como “diferenciada”, indicando que seu negdcio se difere de outros semelhantes, mas também da propria
comunidade, amplamente reconhecida pelas suas atracdes gastronémicas. Cf. <
https://jc.ne10.uol.com.br/colunas/turismo-de-valor/2021/06/12132121-curtir-0-por-do-sol-no-deck-pina-
bar.html >. Acesso em: 3 dez. de 2023.
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Figuras 29 e 30: Visita guiada pela Brasilia Teimosa com professora Risoneide Nunes: debate no pier da
Associacdo de Pescadores e retorno pela Rua A (Delfim). Brasilia Teimosa, Recife. Fonte: fotos do autor, 2021.2.

Seguindo pela mesma rua, ja no final da visita guiada, cujo roteiro passou a ser minha
referéncia nos futuros trabalhos de campo, entramos a direita em determinado momento, huma
area a beira da maré popularmente chamada de Beco da Lancha. Passamos por uma margem
estreita de alguns poucos metros, uma das poucas areas estuarinas da Brasilia sem a ocupacgéo
total de imoveis. Ali funciona mais um local de embarque e desembarque de pescadores e
marisqueiras. Por fim, ja na Travessa Delfim (paralela a Rua A, Delfim), passamos pela area
considerada mais periférica da Brasilia: a Vila Moacir, ndo recomendada, inclusive, pelos
proprios estudantes*!. Entdo, retornamos finalmente & escola e encerramos as atividades.

Esse momento do projeto-piloto consistiu em trés semanas bastante agitadas, sendo bom
para dinamizar as aulas e causar a impressdo de que algo concreto estava sendo realizado.
Contudo, esse excesso de atividades diferenciadas dificultou as necessérias avaliagcGes sobre

elas, no sentido de dificultar a sistematizacdo do que vinha sendo feito, falado e, principalmente,

41 “Ali tem a boca (de fumo)”, isto é, trafico de drogas, uma vez me contou uma estudante, em outro trabalho de
campo.
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aprendido. Pois, na semana seguinte ao trabalho de campo, visitamos dois museus do bairro do
Recife Antigo: o Cais do Sertdo e o Paco do Frevo.

Por se tratar de uma visita técnica, pedagogicamente falando, nossa saida era de suma
importancia e, por isso, todos os estudantes do 1°D que quiseram participar tiveram suas vagas
garantidas no Onibus disponibilizado. Mesmo assim, como ainda sobraram algumas vagas,
convidei alguns estudantes dos primeiros anos que tinham boa participacdo nas aulas de Arte,
uma das disciplinas a qual estava responsavel naquela época. Embora ndo seja possivel afirmar
se houve relacdo, alguns desses convidados se inscreveram, no ano seguinte, na segunda etapa
deste projeto, como sera descrito mais a frente.

Conforme explicado anteriormente, minha proposta de intervencéo na area da educacédo
patrimonial era fazer algo mais duradouro do que uma simples visita a um museu, pois, esse
tipo de atividade, embora enriquecedora, € muito comum de se fazer quando o assunto €
educacio e patrimonio — de acordo com minha propria percepgo sobre o tema®*? —e nem sempre
desenvolve desdobramentos. Contudo, essa prerrogativa nunca significou deixar de se visitar
€SSes espacos.

Pelo contrario, outro pressuposto do projeto-piloto consistia em visitar pelo menos um
espaco museal. Convém lembrar que, quando ndo ha um museu, centro cultural ou equipamento
cultural semelhante nas cercanias da escola, organizar esse tipo de visitacdo passa a ser uma
tarefa complexa, devido a falta de recursos para o transporte. Sendo assim, seguindo orientacdo
da minha gestora, solicitei um 6nibus ao Instituto JCPM de Compromisso Social, um braco
social do grupo JCPM.

O Instituto possui parcerias com as escolas da regido do Pina, pois é exatamente onde o
grupo esta estabelecido em Recife, contando o shopping Rio Mar, suas torres empresariais € 0
edificio-sede, este Gltimo localizado em frente & Praia do Pina, na fronteira com a Brasilia
Teimosa. Ao longo deste trabalho, ndo houve como aprofundar a relagdo do grupo com as
escolas, de modo que limitarei minha analise ao discurso oficial da institui¢do, alguns poucos

sites e minhas proprias impressoes individuais.

42 Apesar de nio ter realizado um Estado da Arte sobre educagdo patrimonial, minha experiéncia particular, bem
como minhas leituras sobre o assunto, em especial do Cadernos do Patriménio Cultural: educagdo patrimonial
(2015), publicados pelo IPHAN, e os cadernos tematicos de Educacdo Patrimonial (2011; 2012; 2013; 2014;
2017), publicados pela Casa do Patrimonio da Paraiba/IPHAN-PB, me permitem enxergar a existéncia de diversos
trabalhos sobre visitas escolares e mediagdo em museus, jogos pedagdgicos sobre patrimdnio cultural, escolas e
investigacao sobre patrimdnio cultural local. Porém, pouco encontrei sobre a¢fes pedagdgicas que objetivam criar
exposigdes e museus dentro de escolas. A excecdo, curiosamente, esta situada bem préxima, no Museu-escolar de
Historia Natural Louis Jacques Brunet, situado dentro do Ginasio Pernambucano, instituicdo da rede estadual de
ensino de Pernambuco, localizada no bairro de Santo Amaro. Ha de se fazer também uma mencao ao trabalho
longevo de educacdo patrimonial realizado, em parceria com o PIBID Histéria da UFPE, na EREM Santos
Dumont, da mesma rede de ensino, localizada no bairro de Boa Viagem, Recife.
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Pois, a holding do empresario sergipano Jodo Carlos Paes Mendonga, “o rei dos
shoppings centers do Nordeste™*3, possui um setor destinado a agdes de apoio social a populagéo
do entorno dos seus empreendimentos em Recife, Salvador, Aracaju e Fortaleza. Segundo o

discurso oficial, a missdo é

Atuar de forma responsavel, com a geracgdo de desenvolvimento econémico e social,
contribuindo através do sucesso de seus empreendimentos para o crescimento do Pais
(sic), sobretudo da Regido Nordeste (Grupo JCPM, 2021: 6).

Com mais de 45 mil jovens atendidos até o ano de 2020, segundo encarte produzido
pelo proprio Instituto, a organizagao oferece gratuitamente cursos de “elevacao de escolaridade,
qualificacdo, tecnologia, idiomas, preparatorios para 0 ENEM, e formacdes de curta duracio
focadas no empreendedorismo” (lbid.: 26). Além de cursos, oferece apoio psicoldgico,
contribui com os artesdos e microempreendedores locais, disponibilizando eventualmente
espacos dentro do shopping center para a exposi¢do de seus produtos. Ainda realiza agoes
sociais pontuais, como doacdo de cestas basicas para as populag¢des vizinhas e disponibilizagdo
de internet a 15 estudantes, durante a pandemia.

No que se refere a relacdo do instituto com as escolas, existe uma parceria constante, no
sentido dos estudantes e ex-estudantes, mesmo os de escolas integrais, frequentarem as
atividades pedagdgicas do IJCPM duas vezes por semana, alternando entre 0s turnos matutinos
e vespertinos, além do preparatorio para ENEM, no horario noturno. Diante dessa rotineira
frequéncia, existe um transito aberto entre a instituicdo e os estudantes das escolas publicas da
regido, de modo que eles utilizam livremente o uniforme do Instituto nos espagos escolares.
Contudo, ndo sdo todos 0s que participam, pois existem vagas limitadas, determinadas por
processo seletivo, e ha estudantes que ndo tém interesse nas atividades.

Da parte dos docentes da ETE Jodo Bezerra, observa-se uma percep¢do ambigua. Ou
seja, se, por um lado, o Instituto, por meio da parceria, oferece recursos para a concretizacdo
dos trabalhos pedagdgicos dos professores e das gestdes escolares**, por outro, ha uma critica
a forma diferenciada como os estudantes encaram a escola e o IJCPM, demonstrando muito

mais responsabilidade em relacdo a este do que em relacdo a nds. Por exemplo, enquanto o

43 Cf. Lacerda, Angela. O rei dos shopping centers do Nordeste. Estaddo, Sdo Paulo, 05 abr. 2010. Disponivel em:
< https://www.estadao.com.br/economia/o-rei-dos-shopping-centers-do-nordeste/>. Acesso em: 21 jul. 2023.

4 Um bom exemplo foi a oficina de compostagem de residuos organicos, a qual fui convidado a participar,
organizada pelo 1IJCPM a pedido de uma professora da ETE Jodo Bezerra, em 2022. Ao longo de trés dias de
oficina, pudemos aprender todo o processo de construgdo artesanal de composteiras de residuos organicos, sendo
0 Ultimo dia reservado a visitacdo da BERSO (Biorrefinaria Experimental de Residuos Sélidos Organicos), da
UFPE, com todos os custos a cargo do Instituto.
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Instituto ndo tolera faltas, alguns alunos participantes das atividades do grupo empresarial sao
pouco assiduos na escola. Ao mesmo tempo, nem todos os professores gostam da abordagem
ideologica do Instituto, que prioriza 0 empreendedorismo e a formacdo para o mercado de
trabalho, empregando, inclusive, jovens nos empreendimentos do grupo.

Assim sendo, justificando que poucos estudantes da escola ja haviam visitado uma
instituicAo museal, sensacdo percebida no decurso das aulas, tive meu pedido atendido,
conseguindo o dnibus para as visitas aos museus. Nesse topico, convem trazer a baila o estudo
de Cazelli (2005) sobre a relacdo entre capital cultural, econémico e social — nos termos
bourdiesianos — e 0 acesso a museus ou institui¢des culturais afins no Rio de Janeiro.

Como a autora chama a atencdo, a capital fluminense,

Apesar de ser um dos mais importantes centros culturais do pais, ndo conseguiu ainda
dar acesso a cultura de maneira equanime para seus moradores. Museus, centros
culturais, teatros, cinemas e bibliotecas estdo, quase todos, no Centro, Zona Sul,
Tijuca e Barra. Estes equipamentos de expressdao da cultura cultivada estdo
concentrados nas areas menos populosas da cidade, e mais providas de capital cultural,
entre outros. Esta distribuicdo desigual coincide com o distanciamento sociocultural
existente entre moradores da Zona Sul e os das Zonas Norte e Oeste (Cazelli,
2005:203).

Justamente, essa segregacao geografico-cultural caracteristica da cidade do Rio de
Janeiro também pode ser observada em Recife, pois, embora a capital pernambucana conte com
diversificados museus e centros culturais, tanto no que diz respeito as propostas, quanto aos
acervos, observamos que eles estdo condensados a regido central e aos bairros que acompanham
0 curso do rio Capibaribe, notadamente da Zona Norte da cidade. Nota-se, portanto, uma
concentracdo desses equipamentos culturais em regides especificas, associadas a areas mais
desenvolvidas da cidade, do ponto de vista socioeconémico.

Cazelli ainda percebe que esta concentracdo se relaciona a um entendimento de que
familias com maior capital cultural, econdmico e social tém mais acesso a esses equipamentos

culturais:

o capital social baseado na familia somado ao capital cultural no estado incorporado
(leitura nos jornais de matérias sobre assuntos sociocientificos e pratica cultural),
institucionalizado (escolaridade familiar) e objetivado (disponibilidade de recursos
educacionais/culturais) tém efeitos bastante significativos no aumento das chances de
acesso dos jovens a museus ou instituic@es culturais afins (2005: 205).

Assim, a Zona Sul do Recife, onde Brasilia Teimosa esta situada, embora represente um

polo de riqueza recente no contexto da cidade, ndo apresenta boa oferta desses equipamentos,
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de modo que o acesso dos jovens das classes mais populares dessa regido a museus e afins, que
pelo poder econémico ja tenderia a ser menor, acaba sendo mais restrito pela falta de oferta.
Nesse contexto, o papel das institui¢cGes educativas é fundamental, pois o capital social baseado
na escola contribui para o alargamento da experiéncia cultural dos jovens em geral e dos jovens
pertencentes as escolas publicas em particular. Ou seja, para jovens das periferias e das classes
populares, os investimentos, as a¢des, mobilizagOes e trocas proporcionados pelas escolas
publicas sdo importantes para a ampliacdo do olhar cultural dos estudantes (Cazelli, 2005).

Dessa maneira, a visita por si s6 aos museus do Cais do Sertdo e do Pago do Frevo ja
representaria um ganho aos jovens envolvidos, independentemente de estar relacionada a um
projeto de maior duracdo. Pois, o desafio para 0 nosso contexto consistiu em construir uma
correlacdo entre as visitas técnicas aos dois museus e o trabalho que vinha sendo produzido no
espaco escolar.

Destarte, nosso objetivo era claro: compreender como as exposi¢cdes museais Sao
organizadas. Para tanto, visitamos dois equipamentos publicos diferentes, na intencdo de
comparar as propostas em si, bem como as estratégias narrativas utilizadas para conducdo do
visitante diante do acervo disponibilizado. Aquela altura, ainda néo havia tido tempo de me
aprofundar no debate museoldgico, de modo que a escolha pelos dois museus se deu de forma
intuitiva, pela natureza das instituicbes, mas também pela praticidade. Justamente, a
possibilidade de visitar ambas instituicdes na mesma saida foi determinante para a escolha.

Entdo, enquanto 0os museus ndo abriam, comecamos nossa Visita técnica na Praca do
Arsenal, no bairro do Recife, debatendo o processo de construcdo da cidade a partir das ruinas
arqueoldgicas da antiga muralha do Recife, datada do século XVII. Por acaso, estdvamos
trabalhando cartografia nas aulas de Arte e as primeiras formacgdes urbanas da cidade haviam
sido alvo de debates anteriores, inclusive através de uma aula no formato remoto em parceria
com o setor educativo da Caixa Cultural, cuja sede localizava-se a poucos metros de onde
estavamos.

A partir de bonecos de assombracdes instalados nas janelas do primeiro andar de um
restaurante da praca, aproveitamos para conversar também sobre lendas de assombracdo
tradicionais da cidade, como a Perna Cabeluda, Boca de Ouro, dentre outras. Embora esses
assuntos ndo fossem o foco da nossa visita, esse reconhecimento interdisciplinar do espaco
publico, com enfoque para a historia e tradi¢do oral, nos serviu como estimulo para o debate
sobre patrimdnio cultural, afinal, estdvamos tratando de assuntos bastante especificos do Recife,
em especial da parte mais antiga da cidade.
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Assim que foi aberto, respeitando os protocolos de seguranca devido a pandemia da
covid-19, aos poucos entramos no Pa¢o do Frevo, onde pudemos fazer uma breve imersao a
manifestacdo cultural considerada patriménio imaterial do Brasil e do mundo, conforme
validacdo da UNESCO, a organizacdo das Nac¢des Unidas para a Educacéo, Ciéncia e Cultura.
Para 0 nosso trabalho, o que importava néo era o frevo em si, e sim, como a institui¢do abordava
0 tema. Dessa maneira, acredito que a parte mais interessante para nossos anseios foi o corredor
do térreo e a primeira sala de visitacdo, pois 0 primeiro, apresentava grandes quadros
pendurados na parede com ampliac6es fotograficas antigas de brincantes de frevo.

Com relagdo a sala, que continha um grande livro manuseavel sobre o ritmo ao centro e
pequenos livros pendurados na parede narrando cronologicamente a histéria da manifestacao,
a proposta interativa das paredes cobertas de palavras escritas a giz pelos visitantes pareceu
encaixar com nossos anseios, por quebrar a expectativa de ndo se poder tocar em nada, como
acontece em muitos espacgos expositivos. Parecia uma ideia simples de ser reproduzida. J& no
andar superior, o grande saldo com imagens diversas nas paredes, frases nas janelas e
estandartes embaixo do piso de vidro também agradaram aos estudantes, embora nao tenha
proporcionado necessariamente um debate, tampouco surgido ideias, a ndo ser de se trabalhar
com imagens de arquivo.

Finalizando o Pac¢o do Frevo, seguimos para o Cais do Sertdo, cuja proposta é ser um
museu interativo de homenagem a figura do sanfoneiro pernambucano Luis Gonzaga e ao povo
sertanejo. Apesar dos recursos tecnolégicos inovadores e da grande diversidade de elementos
visuais, musicais e tateis deste museu, fiz questdo de chamar a atencéo dos estudantes para uma
instalacdo bem especifica chamada de “Casa do Transtempo™: a reproducdo de uma humilde
casa sertaneja, com suas paredes de tijolos e pau a pique e seus utensilios de uso cotidiano —
panos de prato, panelas, chapéus, cestos de palhas, ferros de passar, retratos familiares, dentre
outros objetos — expostos como em um lar, que nos remetem “a diferentes temporalidades” e
“nos transportam para outras formas de morar no sertdo” (Silva e Sales, 2017: 30). Ja na parte
externa da instalagéo, ha ferramentas de trabalho e vestimentas de couro penduradas na parede
da casa, sugerindo-nos imagens sobre a lida no campo.

Precisamente, o interesse pela instalacdo se deveu pelo fato de, aquela altura, termos
como objetivo criar uma palafita em tamanho real para representar as moradias da Brasilia
Teimosa. Minha ideia ndo era somente construir a moradia, mas povoa-la de significado, com
toda sorte de objetos e producbes que pudéssemos vir a fazer no projeto, como ilustragdes,
fotos, textos escritos, musicas e 0 que mais julgassemos pertinente, nomeando a instalagdo de

“Palafita de Memorias”. De fato, essa forma analogica de se contextualizar o0 ambiente me
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parecia possivel, ao contrario de todo o aparato high tech do museu, como o documentério
exibido em trés telas gigantes na abertura ou o chamativo “tinel do capeta”, uma instalagdo
com espelhos, telas, cameras e som, pela qual atravessamos ouvindo sussurros de
assombracdes. Mesmo assim, a ideia de depoimentos orais preencherem o ambiente ficou

registrada na memadria, pois no futuro poderia ser usada.

Figuras 31 e 32: Representacédo do Rio S&o Francisco no Museu Cais do Sertdo; representacdo de casa tradicional
sertaneja  (Casa do  Transtempo). Fontes:  <www.borapralacomigo.com.br> e Fred Jorddo
<http://fredjordao.com.br/>, 2015 e [s/d].

Por sua vez, o pequeno curso d’agua artificial que corta toda a exposicao, representando
0 rio S&o Francisco e o mandacaru artificial em metal me fizeram recordar alguns trabalhos:
certa vez, construi uma arvore de jornal e papel crepom dentro de sala de aula com estudantes
de 6° ano. Outra vez, reproduzi em sala de aula, com uma turma de 9° ano, uma praia, com lona
azul, papel crepom e isopor triturado. E ja presenciei estudantes reproduzirem um rio dentro de
uma sala, armazenando dgua em lonas esticadas com um pouco de areia. Portanto, o intuito era
soltar a imaginacéo dos estudantes para o que poderiamos fazer em nosso projeto.

Para além do que ja foi mencionado, cabe destacar que a exposic¢éo permanente do Cais
do Sertdo esta organizada em setores nomeados por verbos que se relacionam aos conteidos
expostos. Dessa maneira, ela apresenta o seu vasto acervo localizando-os em diversos
territorios, tais como “ocupar”, “viver”, “cantar”, “trabalhar”, “migrar”, “crer”, “criar”, dentre

outros espagos com outras nomenclaturas. Esta proposta me soava promissora, pois, da mesma

forma que o museu proporcionava uma imersao a uma cultura sertaneja plural, imaginei que


http://www.borapralacomigo.com.br/
http://fredjordao.com.br/content/museu-cais-do-sertao-1/
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poderiamos fazer algo parecido em relacdo a Brasilia Teimosa, como de fato veio a acontecer

mais a frente.

MUSEU CA DO SERTAO

SETORIZACAO

TERREO

1 Praga do Juazeiro / 2 Acolhimento / 3 Vitrine com objetos pessoais de Luiz Gonzaga / 4 Sala de espetdculo multimidia

S Ocupar: a histdria de ocupagio do sertdo / 6 Viver: objetos de uso cotidiano e filme sobre comidas do sertio

7 Cantar: espeticulo audiovisual musical, com tinel das origens da sonoridade de Luiz Gonzaga e a musica contemporéinea de Os Novos Baides

8 Trabalhar: instrumentos do trabalho; instalagio com imagens e sons da feira e multimidia (d4gua: viver com e viver sem)

9 Migrar: estagdes multimidia, com depoimentos de migrantes sertanejos anonimos e famosos / 10 Praga do Mandacaru: ponto de encontro e
descanso / 11 Crer: “mata” de mastros coloridos e reliquias religiosas e labirinto com jogos de espelhos / 12 Criar: cultura material sertaneja; a arte
do Mestre Vitalino; acervo digital de obras artisticas sobre o sertdo e artesanato / 13 Caixa, com experiéncias audiovisuais: video sobre a vida e obra
de Luiz Gonzaga; espetdculo de luzes e sons sobre o falar e 0 escrever sertanejos; animagio sobre a literatura de cordel / 14 Em construgio

Figura 33: Mapa dos setores do Cais do Sertdo. Fonte: Silva e Sales, 2017.

Figura 34: Visita técnica ao Museu Cais do Sertdo, com professora Gabriela Brigido. Fonte: autoria desconhecida.
Figura do autor, 2021.2.

Quando afirmei que a escolha pelas instituicdes museais havia sido intuitiva, muito se
deve ao fato de que o Museu da Maré (RJ), uma referéncia importante deste trabalho, também

organiza seu acervo em salas tematicas, com nomes que remontam a vida da gente na
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comunidade da Maré. J& sabia disso, porém so pude fixar a ideia quando tive a oportunidade de
verificar o museu, no primeiro semestre de 2022, em visita ao Rio de Janeiro.

Pois, na Maré, as salas sdo organizadas em 12 espacos chamados de tempos, como o
“da festa”, “da fabrica”, “da fé”, “da feira”, “da casa”, “da agua” dentre outros 6. A partir deles,
h& uma construcdo narrativa em torno do objeto do museu, isto é, a propria comunidade.
Contudo, uma diferenca importante é que na Maré encontramos 0s moradores contando sua
propria histéria, ao contrario do que temos no Cais do Sertdo, um grande museu criado pelo
governo do estado, com obras encomendadas a diferentes artistas renomados.

J& na Maré, o acervo do museu é composto, em sua grande parte, por utensilios doados
pelos proprios moradores do conjunto de favelas. Assim, por ser muito numeroso, observamos
em varias salas expositivas diversos objetos pendurados lado a lado na parede, como é o caso
da sala “Tempo do Trabalho”, onde ha diversas ferramentas de obra, como martelos, carrinho
de mdo, chaves de fenda, capacetes, enxadas, peneiras, serrotes, dentre outras. Essa parte, em
especifico, me recordou muito a parte externa da “Casa do Transtempo”, no Cais do Sertdo, por
também expor na parede utensilios utilizados pelos trabalhadores do campo. Definitivamente,
inspirar-se nesses exemplos expositivos fez parecer vidvel montar uma exposi¢do sobre as

memarias da Brasilia Teimosa.

Figuras 35 e 36: Museu da Maré, Rio de Janeiro: médulo “Tempo do Trabalho; palafita em tamanho real. Fontes:
foto do autor e foto de autoria desconhecida. Figura do autor, 2022.

Apb6s um intervalo por conta do ponto facultativo referente ao Dia dos Professores
(15/10), no primeiro encontro apds a visita aos museus, pudemos finalmente realizar uma
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avaliacdo parcial do processo, especialmente dos Gltimos trés encontros, quando conversamos
com um representante da Coldnia de Pescadores, fizemos uma visita guiada pela Brasilia
Teimosa e visitamos os museus do Recife Antigo. Justamente, era necessario perceber o que 0s
estudantes haviam aprendido desse processo. Entdo, propus a realizacdo de um exercicio
escrito.

Tratava-se de uma ficha impressa com apenas 2 atividades. Na primeira questéo, havia
trés definicdes de museus cunhadas por eles mesmos no inicio do semestre. Caberia, entdo,
conceberem novas definicdes, tomando como base as discussfes acontecidas ao longo do curso.
Sobretudo ap06s a visita aos museus, incluindo as contribui¢ées da mediacdo ocorrida no Cais
do Sertdo, quando solicitei ao setor educativo que focasse nos aspectos conceituais do museu.
O resultado dessa atividade demonstrou-se positivo, pois as respostas deles melhoraram,
havendo, de modo geral, uma ampliacdo do olhar sobre as instituicdes museais. Por exemplo,
no inicio do semestre, a ideia de museu entre os estudantes girava em torno de local para

armazenar objetos antigos, sempre ligados ao passado:

O museu é um lugar onde tem coisas antigas. A.C.
Eles servem para guardar informac®es, historia, cartas, materiais de um lugar. C.G.

O museu é um local aonde é exibido acervos ou objetos que nos traz conhecimento

sobre o passado que nés ndo sabia como cultura e como lugar que nos moramos. R.D.

Apos as aulas, foi possivel perceber uma melhora significativa nas respostas,
demonstrando éxito da proposta, a0 menos no que diz respeito a compreensdo do papel dos

museus para a sociedade:

O museu é uma exposicdo aonde tem historias, coisas, retratos, figuras, antigas,
acervos que nos traz conhecimento e que ndo s6 tem histérias e pode ter coisa do
presente e do futuro. E a exposicéo pode ser a histéria do passado, as vezes do presente
e do futuro e elementos da histéria do lugar. G.M.

O museu € onde existem varias histérias antigas, onde muitas aconteceram e hoje ndo
acontecem mais. E tem coisas que hoje acontecem ainda como o carnaval e demais
histérias. A.B. e R.V.

O museu poder ser representado de varias formas. E tipo uma grande viagem no
tempo, ou uma expressdo artistica. P.H. e G.E.

Justamente, a compreensdo dos discentes acerca dos museus ja ndo se limitava mais ao
passado, de modo que foi possivel verificar uma reconfiguragdo da percepcdo deles,

especialmente por meio de uma projecédo para o futuro. Da mesma maneira, entrar em contato
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com o0s aparatos tecnoldgicos do Cais do Sertdo e conceber uma manifestacdo carnavalesca
como o frevo enquanto tema de museu, ajudou a expandir a ideia de que essas instituicdes ndo
sdo feitas somente por objetos nos quais ndo se pode tocar.

Quanto a segunda atividade, consistia em fazer uma reconstitui¢do da visita guiada pela
comunidade e seu intuito foi contextualizar o que fora feito para aqueles que ndo haviam
participado do trabalho de campo. Por esse motivo, o exercicio foi proposto em dupla, juntando
um participante do trabalho de campo e outro ndo. No entanto, muitos deixaram essa parte em
branco ou ndo escreveram de fato o que fora solicitado. O que me fez desconsiderar essa
atividade.

A avaliacéo parcial acabou funcionando, de certa maneira, como final, pois desse Gltimo
encontro em diante o calendario ficou muito complexo, com mudancas nas aulas presenciais e
intermiténcia dos nossos encontros. Isto é, a aula do dia 29/10 acabou ndo acontecendo, por ter
havido ponto facultativo em razdo do Dia do Funcionério Publico. Ja a partir de novembro, o
rodizio de turmas foi extinto, passando a haver aulas todos os dias, para todos os estudantes.
No entanto, as turmas nao ficaram organizadas como normalmente acontece, de modo que a
escolha pela sala de aula no inicio de cada dia passou a ser facultativa aos estudantes,
misturando assim, todas as turmas. Entdo, procurando dar continuidade ao projeto, solicitei que
os estudantes do 1°D ficassem na mesma sala, pelo menos nos dias que teriam aula comigo.

Isso acabou funcionando, com excec¢éo de alguns poucos alunos que ndo souberam da
orientacdo. Mesmo assim, a dinamica da escola ja estava muito alterada e preparar uma
exposicdo em menos de um més, sem ter certeza de que estariamos juntos novamente, foi
determinante para a desmobilizacéo do processo. Ainda assim, tivemos mais trés encontros até

o final do ano letivo. Mas, antes de descrevé-los, é necessario fazer uma breve digresséo.

2.3 Encontros informais

Conforme explicado ao longo deste trabalho, o planejamento das atividades foi se
reconfigurando ao longo das aulas, especialmente no projeto-piloto. De fato, durante todo o
processo, estive preocupado em conhecer a Brasilia Teimosa a fundo, visando melhorar as
condigdes de organizacéo e idealizacdo do trabalho em sala de aula. Ou seja, ndo deixei de lado
minha perspectiva enquanto pesquisador e, assim, continuei investigando os elementos que
fazem da comunidade o que ela é.

Dessa forma, entre outubro e novembro, fiz trés visitas que merecem comentarios. A

primeira delas foi ao Centro Escola Mangue, uma ONG que desde 2003 desenvolve a
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valorizag&o dos saberes das comunidades ribeirinhas e estuarinas entre jovens e adolescentes
da regido. Na ocasido, minha expectativa era conhecer sua fundadora, Luciana, de quem ja tinha
ouvido falar, e convida-la para uma roda de conversa na escola, justamente para a data em que
ndo houve aula, devido ao Dia do Funcionario Publico. Porém, mesmo tendo visitado a sede,
localizada em frente & orla, na Avenida Brasilia Formosa, ndo a encontrei, s6 vindo a conhecé-
la, por acaso, no ultimo dia do projeto-piloto.

Na Escola Mangue, fui recebido por seu filho, que me apresentou o espaco, um prédio
de dois andares, mas que se encontrava em obra. Por conta disso, aparentava estar com tudo
fora do lugar. Em nossa conversa, me foi dito que a proposta da entidade seria oferecer aulas
de reforgo escolar e atividades extracurriculares, como capoeira e dancas populares, seguindo
os ciclos festivos de Pernambuco. Entdo, pelo que entendi, no carnaval eles montam um
maracatu, no Sao Jodo as apresentacdes sdo de coco e no Natal seria o pastoril, dentre outras
eventuais apresentagoes.

3

Na realidade, buscava alguém para falar sobre a “vida no mangue”, como estava
planejado desde agosto, mas ndo foi isso 0 que encontrei. Assim, aparentemente, a visita me
pareceu outra “viagem perdida”, até perceber que havia ali mais um elemento a se considerar
no cotidiano da comunidade: as organizacdes de educacao popular do bairro. De fato, existem
varias delas e ndo caberia deixa-las de fora de minhas investigacfes, pois essas iniciativas
historicamente tém tido seu devido espaco na localidade.

Desde o inicio dos anos de 1980, essas organizacGes tém fornecido formacéo
extracurricular para as criancas e jovens do bairro, sendo dificil encontrar, ainda hoje, quem
ndo tenha passado por uma delas. Anteriores até, se levarmos em consideragdo escolas que ja
ndo funcionam mais ou se transformaram em outras, como o caso das Escolas Reunidas Jo&o
Bezerra, instituicdo criada para abrigar os filhos dos trabalhadores do Porto do Recife e que
hoje atende como Escola Técnica Estadual Jodo Bezerra.

Assim sendo, naquele momento, apesar de ndo encontrar um depoimento sobre viver
no/do mangue, tampouco ter desenvolvido algo a respeito dessas organizacgdes sociais de cunho
educacional, pude me programar para, no ano seguinte, trabalhar com as duas tematicas em sala
de aula. Essa situacdo acabou se repetindo com Carlos, do Quiosque da Palafita, a quem visitei

nesse periodo para saber mais sobre sua historia.
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Relembrando nossa visita guiada pela Brasilia Teimosa com a professora Risoneide,
esse quiosque localizado na orla do bairro me chamou a atengéo por ter sido um estabelecimento
comercial criado antes da requalificacdo urbana, como seu nome sugere, quando ainda havia
palafitas na beira-mar. Dessa maneira, fui conhecer seu dono para entender melhor essa historia.
Pois, em uma parada descompromissada para tomar um refrigerante, perguntei a Carlos, dono
do empreendimento, sobre a historia do quiosque. Obtive a confirmacdo de que seu nome se
deve por ter sido, outrora, o Bar da Palafita. Julguei a histdria curiosa, percebendo que havia ali
mais um interessante interlocutor para nosso trabalho, pois o comerciante era uma
“sobrevivente” — como ele mesmo se identificou — do “tempo das palafitas”, como nomeei o

encontro que fiz com ele e os estudantes no semestre seguinte®.

Figura 37: Jangada de Carlos, do Quiosque da Palafita. Fonte: foto do autor, 2021.

Além disso, minha visita tinha mais um detalhe: no canto da rua, na esquina da Avenida
Brasilia Formosa com a Rua do Barro (Rua Dagoberto Pires), havia uma avariada jangada
“estacionada”. Propriedade de Carlos, perguntei, sem refletir muito na logistica envolvida, se
ele poderia me emprestar para a exposi¢cdo sobre a Brasilia Teimosa. Assim, agindo

assertivamente, consegui uma chamativa peca para nosso acervo.

45 Esse encontro sera melhor detalhado mais a frente.
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Nessa mesma tarde, visitei Seu Augusto, na sede da colnia de pescadores, pois, apos
sua ida a escola semanas antes, me dei conta de que ndo haviamos coletado/produzido nenhum
item para nosso acervo, além do arquivo sonoro da entrevista em si e de algumas poucas
fotografias. Justamente, a partir da nossa primeira roda de conversa, estabeleci que deveriamos
coletar ou produzir objetos para nosso acervo que simbolizassem nossos interlocutores, como
uma das pecas decorativas produzidas pela professora Risoneide, por exemplo. Sendo assim,
fui até Seu Augusto solicitar algum item que remetesse a sua historia e/ou da Colonia Z1.

" ‘Enlacelebracién delDia Mundial de la Alimentacién

Diez paises representados en
seminario de pesca artesanal

OMinistros de Economia, y Agricultura; el io de Pesca, y di
rectivos de asistiran especi. invitados a la ceremo.
nia oficial programada para el préximo viernes

1
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DIA MUNDIAL DE LA ALIMENTACION 1986
“LOS PESCADORES Y SUS COMUNIDADES”
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Figuras 38 e 39: Copia de reportagem do jornal chileno La Nacion, de 13 de outubro de 1986, sobre evento
internacional de pesca artesanal e diploma de participacdo de Seu Augusto no mesmo evento. Na fotografia, Seu
Augusto, da Coldnia Z-1, € o segundo da direita para a esquerda. Fonte: Augusto de Lima Guimaraes.

Esse novo encontro me permitiu conhecer a sede, bem maior do que aparenta em seu
interior. No andar superior, numa sala de reuniées com diversos banners sobre as ac¢des da
Colbnia Z1, Seu Augusto me mostrou uma pasta com documentos, copias e recortes de jornais
que ajudavam a reconstituir seu trabalho a frente da instituicdo. A fim de ndo tomar muito do
seu tempo, solicitei que me mostrasse aquilo que julgasse mais interessante. Entdo, apds folhear
algumas paginas, fixamos na ida de Seu Augusto ao Chile, em 1986, representando 0s
pescadores artesanais brasileiros em um seminario sobre o tema, preparado pela Organizacao
das NacGes Unidas para a Agricultura e a Alimentagcdo (FAQO). De nossa conversa, consegui

escanear através do celular um diploma recebido por Seu Augusto e uma reportagem do jornal
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La Nacion, de Santiago do Chile, comentando a reunido regional dos pescadores. Assim, havia

garantido mais dois itens para nossa colecao.

2.4 Reta final

De volta a sequéncia dos trés altimos encontros da disciplina, o primeiro deles serviu
para debatermos o que fariamos até o final do més, porém, praticamente nada do que ficou
combinado efetivamente aconteceu. Além de pouco tempo para nos organizarmos, 0 cenario
era completamente incerto e os proprios estudantes, com tantas novidades acontecendo devido
ao retorno presencial a escola, depois de tanto tempo de pandemia, pareciam ndo estar
interessados em preparar a parte final.

Por exemplo, sugeri que trouxessem para a semana seguinte objetos de suas proprias
casas, a fim de juntarmos artefatos para montar a exposi¢éo, a exemplo do que acontecera nos
primordios do Museu da Maré. Porém, apenas dois estudantes fizeram o combinado e, no final
das contas, ndo tinhamos material para montar exposi¢do nenhuma. Muito menos condicdes de
se levantar a almejada “palafita de memorias” ou trazer a jangada de Carlos.

Além disso, com a volta das aulas diarias, ja havia percebido que os outros docentes nao
estavam mais preocupados com as disciplinas eletivas e a culminéncia delas. A gestao escolar,
por sua vez, ainda ndo havia firmado a data do acontecimento e ndo aparentava preocupacao
com a questdo. O que néo significou que nao estivesse apoiando minhas ideias. Pelo contrario,
ainda possuia mais uma roda de conversa programada e a participacdo das gestoras escolares
foi importante.

Com efeito, durante esse primeiro processo de investigacdo da comunidade, percebi que
Viviane, a gestora da escola, se empolgou com a proposta do “museu de palafitas”, como ela
assim a estava chamando. Eventualmente conversavamos sobre o andamento do projeto e qual
o0 papel da escola nele. Isto €, senti haver uma demanda, da parte dela, de desenvolver um
projeto centrado na instituicdo. De fato, essa impressao se concretizou quando Viviane me
passou copias digitais do Diario Oficial do Estado de Pernambuco, da época de fundacdo da
escola, incluindo o decreto 1889 de 21 de janeiro de 1970, que criou o Ginasio Estadual Jodo
Bezerra, no prédio onde funcionavam as Escolas Reunidas Jodo Bezerra (Pernambuco, 1970).

Sendo assim, procurando alinhar meus interesses ao da gestdo, imaginei que nossa
exposi¢do deveria ter um setor dedicado a escola, afinal, ela também faz parte da comunidade.
Mais do que agradar a direcdo, a propria investigagdo sobre a instituicdo j& valeria por si so,

Visto que pouco se sabe, dentre as pessoas que se encontram nela atualmente, sobre sua historia
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e a de seu patrono Jodo Bezerra. Segundo Viviane, ele teria sido um funcionério do Porto do
Recife que lutou para a abertura de uma escola na comunidade para os filhos dos trabalhadores
portuarios. Dessa forma, Jodo Bezerra seria, um raro caso de operario a ter seu nome
homenageado em uma escola. No entanto, durante todo esse tempo que venho investigando a
comunidade, ndo encontrei nenhum vestigio de sua histéria, além das informagdes contidas no
Diario Oficial, isto é, da ETEJB ser herdeira das Escolas Reunidas Jodo Bezerra, e do seu retrato
pendurado na parede da institui¢éo escolar.

Nesse contexto, outro esforco realizado durante esse periodo foi consultar cds da gestao
escolar com fotos, videos e documentos da eépoca da transi¢do da escola regular para escola
integral (EREM), na virada da primeira para a segunda década deste século. Assim, pesquisando
esses registros antigos, encontrei material interessante, incluindo dois documentarios realizados
por estudantes sobre o Pina e 0 Movimento Mangue, marco da cena cultural recifense da década
de 1990. Trabalhos bem-feitos, com depoimentos de personalidades da regido, como Mée Elda
Viana de Oxdssi, yalorixa da casa de candomblé YIé Axé Oxossi Guangoubira, da comunidade
do Bode; e Dona Leu, antiga marisqueira da Brasilia Teimosa.

A partir desses registros, planejei o “Grande Encontro”, Ultima atividade antes dos
preparativos para a exposicao. Tratou-se de uma reunido de professores, ex-alunos e a turma da
eletiva “Memorias de Brasilia Teimosa”. O evento aconteceu no formato de roda de conversa,
mas apresentou algumas dificuldades, como haver muitos convidados para falar e,
consequentemente, pouca participacao dos estudantes. Encontravam-se presentes: a gestora em
2022, Viviane Gomes, a assistente de gestdo e atual gestora, Elaine Nogueira, a professora
Risoneide Nunes e um ex-aluno, hoje funcionario do IJCPM e com bom transito pela escola,
Stone Silva.

Além da pouca participacdo dos estudantes devido ao grande nimero de convidados, a
iniciativa apresentou outras dificuldades também. Justamente, no desenrolar da roda de
conversa, apesar de minhas tentativas de mediacéo, o bate-papo acabou tomando um rumo bem
diferente ao proposto, que era falar da historia da escola. Pois, iniciei 0 encontro exibindo um
video produzido a partir de fotos selecionadas dos cds que pesquisei. Apos esse momento de
sensibilizacdo, passei a palavra a cada um dos convidados, a comecar pela gestora, ocupante ha
mais de uma década do cargo.

Entdo, ela iniciou sua fala explicando como era a escola antes de ser integral, quando
ainda atendia a um puablico dos anos finais do ensino fundamental. Segundo Viviane, a escola
era conhecida na comunidade pela alcunha de “Jodo Burrinho”, devido aos seus baixos indices

educacionais. Contudo, com seu trabalho a frente da instituicdo e com a colaboracgéo das equipes
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gestoras e docentes ao longo dos anos, esta realidade havia se transformado para melhor,
culminando na sua transformacgédo em escola técnica.

Houve também outras falas remontando ao periodo anterior a escola integral e posterior
a transformacdo em EREM, bem como a exibicdo de trechos de um dos documentarios
realizados pelos estudantes, em 2011. Encontrado nos arquivos pesquisados, sua exibicéo foi
planejada porque Stone, estudante da instituicdo a época, € um dos autores da produgdo. Porém,
ao inves da conversa focar na instituicdo, ela acabou tomando um caminho de superacdo e éxito
individual. Entdo, esse encontro destoou das outras atividades, visto que pouco se falou em
memoria, tangenciando o didlogo para mensagens motivacionais do tipo “se vocé se esforgar,
vocé consegue” e “jovens como vocés, estudando nessa mesma escola, conseguiram sucesso na

vida”, dentre outros lugares comuns.

Figura 40: O “Grande Encontro”: roda de conversa sobre a escola Jodo Bezerra. Contou com a presenca das
gestoras da escola, de uma professora, de um ex-aluno e dos estudantes da disciplina eletiva. Fonte: foto do autor,
2021.2.

Por estar responsavel pela mediacdo dos convidados, pela logistica técnica da exibicdo
dos videos e pela propria gestdo dos estudantes, que conversavam paralelamente em varios
momentos, acabei me esquecendo de gravar esse encontro, de modo que meu relato se baseia
exclusivamente nas minhas lembrangas e nas minhas impressfes ndo muito positivas da
atividade. De fato, com a impressdo de que o evento ndo havia atendido ao seu objetivo
principal, que ndo haviamos conseguido reunir material para montar a exposicdo, que as
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atividades do final do periodo letivo ndo estavam coordenadas e que mais uma aula havia sido
cancelada, por motivo de celebracdo do Dia da Consciéncia Negra, acabei me desmotivando
para o final do semestre letivo.

Como ja estava sendo possivel prever ha algum tempo, acabou ndo havendo culminancia
das eletivas. Alias, ndo havia mais eletivas, efetivamente falando. Assim, nossa exposicao ficou
apenas na intencdo, o que néo representou necessariamente algo negativo para os estudantes,
restando a mim a frustracédo pela inconclusao do trabalho, a despeito dos esfor¢os empregados.
Pois, a fim de haver um encerramento que parecesse uma conclusdo do trabalho — pelo menos
para aquele momento —, acabei fazendo um “encaixe” com um evento ja programado na escola,

novamente recorrendo a professora parceira, Risoneide Nunes.

Figura 41: Estudantes participam de mutirdo de limpeza da bacia do Pina. Fonte: foto do autor, 2021.2.

Dessa maneira, combinei com os estudantes de participarmos do mutirdo de limpeza da
maré organizado pela escola, na figura da professora, em parceria com a Universidade Federal
Rural de Pernambuco, o Instituto Bioma Brasil e o Projeto Viva o Peixe-Boi Marinho, em
celebracdo ao Dia do Capibaribe (24 de novembro). O evento durou trés dias e contou com
palestras e oficinas na escola. No Gltimo dia, o mutirdo aconteceu no Porto Terra Nova, bem no
final da peninsula estuarina, com variada programacéo, incluindo apresentacdo do maracatu
mirim da Escola Mangue, aula publica de um professor da universidade e exposi¢do de
artesanato de produtores locais, como a propria professora Risoneide, Luciana da Escola

Mangue — a quem finalmente conheci — e o coletivo Telhado Eco Produtivo.
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Misturados com outras turmas, os estudantes retiraram dezenas de quilos de lixo
absorvidos pela maré, consolidando a mensagem de que devemos cuidar da natureza e do nosso
bairro. Ao final, o mergulho na Praia do Buraco da Veia por alguns estudantes, mesmo vestidos
com a farda escolar, representou um dia letivo feliz e de integracdo da escola com a
comunidade, funcionando, nesse sentido, como um bom fechamento para o projeto-piloto. Um
exemplo de replanejamento a que somos acostumados a fazer na educacéo basica ao longo do

ano letivo.
2.5  Avaliacdo
Ao longo da disciplina eletiva, foram realizadas trés tipos de atividades como forma de

avaliacdo do processo. A primeira delas, no principio, consistiu em uma avaliacdo diagnostica,

a fim de identificar o conhecimento dos alunos com relagdo a tematica proposta“®.

“Um museu ¢ local onde “Eles servem para guardar 0 museu ¢ um - local
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Figura 42: Definicdes de museus realizadas pelos estudantes no inicio da disciplina eletiva. Material apresentado
na IX Mostra de InovagBes Pedagdgicas da GRE Recife Sul. Fonte: elaboragéo propria, 2021.2.

Posteriormente, na metade do semestre, realizou-se uma segunda avaliagéo, no intuito
de perceber se houve progressos no entendimento dos conceitos e temas trabalhados nas aulas
e, principalmente, nos trabalhos de campo®’. Os resultados mostraram que houve uma expans&o
da compreensdo sobre museus por parte dos estudantes, sendo a primeira fase da disciplina

considerada, portanto, exitosa.

46 Cf. Apéndice 2.
47 Cf. Apéndice 3.
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Como é possivel verificar nas imagens 42 e 43 — laminas de apresentag&o virtual da 1X
Mostra de InovacGes Pedagodgicas da Geréncia Regional de Educacéo (GRE) Recife Sul —, apos
o0 desenvolvimento do trabalho e sobretudo das visitas técnicas aos museus, o entendimento dos
estudantes a respeito desses equipamentos culturais foi ampliado, deixando de se restringir
somente a no¢Oes que remontam ao acervo de um tempo passado ou a copias de textos retirados
da internet. Assim, as definicbes passaram a abranger outras possibilidades, incluindo

manifestacdes culturais do tempo presente, como o carnaval.
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Figura 43: Definicbes de museus realizadas pelos estudantes no decorrer da disciplina eletiva. Material
apresentado na IX Mostra de InovacGes Pedagodgicas da GRE Recife Sul. Fonte: elaboracgéo prépria, 2021.2.

Uma vez que o final de ano letivo foi bastante atribulado, com a organizagédo e
frequéncia das aulas sendo modificadas constantemente, acabou sendo dificil realizar uma
ultima avaliacdo com os estudantes. Ainda assim, o projeto foi submetido a analise da Secretaria
Executiva de Educacéo Integral e Profissional (SEIP), sendo aprovado em dois eventos: a IX
Mostra de InovagOes Pedagogicas, com a apresentacdo do trabalho; e a V Expo Pedagogica,
onde trés integrantes do projeto puderam apresenta-lo para estudantes de toda a Geréncia
Regional de Educacdo Recife Sul, bem como professores e avaliadores da Secretaria de
Educacao.

Para esses eventos, foram produzidos uma apresentacdo de slides e um banner com a

sistematizacdo da proposta®s. Assim, além da submissdo do projeto a SEIP, foi possivel

48 Cf. Apéndice 4.
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perceber nas falas dos estudantes que participaram da Expo Pedagdgica como o projeto
contribuiu para a formacéo deles, levando-os a compreender melhor os museus, assim como

saber mais sobre o bairro de Brasilia Teimosa, sua historia e principais caracteristicas.
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3 SABERES E FAZERES MUSEOLOGICOS E ANTROPOLOGICOS NA
ESCOLA

Passada a experiéncia do projeto-piloto, foi possivel avaliar com calma erros e acertos
metodoldgicos e conceituais, a fim de se planejar uma nova disciplina eletiva para o ano
seguinte. Sem atropelos e improvisos, o plano era trabalhar aspectos museoldgicos e
antropolodgicos, para produzir e coletar o acervo e efetivar a exposi¢édo sobre Brasilia Teimosa.
Avrticulando o projeto com a gestdo da escola, definimos que a disciplina seria ministrada aos
estudantes do 2° ano do ensino médio, no intuito de dar sequéncia ao trabalho iniciado com 0s
mesmos estudantes — ou parte deles — no ano anterior.

Embora ainda estivéssemos em um contexto pandémico, o ano letivo de 2022 se iniciou
de forma presencial, com a grade horaria totalmente preenchida, sem aulas remotas e sem
mistura dos estudantes. A instituicdo estava passando por significativas mudancas,
transformando-se de escola de ensino integral para escola técnica, com a oferta dos cursos de
Alimentos e Gastronomia. SO que essas alteraces disseram respeito somente aos estudantes do
1° ano do ensino médio que, além de estarem inaugurando 0s cursos técnicos, também fizeram
parte da primeira geragio de implementagdo do Novo Ensino Médio®®. No entanto, para o
andamento dessa etapa do trabalho, essa novidade ndo trouxe consequéncias, portanto, ndo me
debrugcarei sobre a questdo, mencionando apenas que, até o final de 2023, a escola funcionou
tanto com o formato de EREM quanto de ETE. Por isso, a alternancia no uso das nomenclaturas

ao longo deste texto.
3.1  Conhecendo museus comunitarios
Chamada de “Saber-Museu: saberes e fazeres museologicos na escola”, os conteudos da

disciplina eletiva fundamentaram-se, como citado, em conhecimentos basicos nas areas da

antropologia e museologia. Porém, para ndo complicar, evitar um nome demasiadamente

4% 0 Novo Ensino Médio é uma reforma educacional proposta para o sistema de ensino médio do Brasil, cujo
objetivo seria, segundo seus responsaveis, tornar essa etapa do ensino mais flexivel, atualizada e alinhada com as
necessidades dos estudantes e do mercado de trabalho. A reforma foi aprovada em 2017 e tem como principais
caracteristicas: a universalizacdo do ensino integral e consequente aumento da carga horaria; o estabelecimento da
Base Nacional Comum Curricular como definidora das competéncias e habilidades que todos os estudantes devem
adquirir durante o ensino médio; a instalagdo de itinerarios formativos, conjunto de disciplinas e projetos
especificos escolhidos individualmente pelos educandos; flexibilizagdo do curriculo com base nos itinerarios;
fortalecimento da formacdo técnica e profissionalizante dentro do ensino médio. Em seu primeiros anos de
implementacdo, o NEM tem sofrido grande resisténcia, devido a maneira autoritaria que orientou sua efetivacao,
a reducdo de carga horaria do curriculo comum, a precarizacéo do trabalho docente e a inviabilizacdo do acesso e
a permanéncia no ensino médio do jovem que trabalha (Kuenzer: 2017).
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extenso e chamar a atencdo do alunado — que escolheu se inscrever na disciplina, dentre quatro
opcOes ofertadas aos segundos anos —, enfatizei a abordagem museoldgica em sua apresentacéo.
Afinal, uma das prerrogativas do trabalho era novamente realizar a visitacdo a um museu, fato
que costuma atrair a atencdo dos estudantes.

Dessa vez, planejei visitar o Museu do Homem do Nordeste, da Fundag&o Joaquim
Nabuco, por conta de sua natureza etnografica. Nessa altura, a discussdo museoldgica deste
trabalho ja estava mais avancada, de maneira que as escolhas nédo ficaram exclusivamente a
cargo da intuicdo. De fato, ja havia tomado ciéncia, ainda que superficialmente, da rede de
museus comunitarios no pais, incluindo a proposta do Museu Mangue do Coque e sua
dissidéncia, Museu da Beira da Linha do Coque®, localizados na comunidade homénima, na
Ilha de Joana Bezerra, bem proxima a regido do Pina.

Justamente, o bairro do Coque possui muitas semelhancas com a Brasilia Teimosa, tanto
geografica quanto historica e socialmente. E uma area considerada ZEIS, cuja ocupagio
aconteceu de forma irregular em &reas alagadas e de mangues, remontando a primeira metade
do século XX, com a chegada de populacdes pobres oriundas do interior do estado. Sofreu ao
longo do tempo com ameagcas de remogOes por conta da proximidade com importantes centros
comerciais, zonas de administracdo publica e polo juridico. Passou por processos de
desvalorizacdo da area a partir da auséncia de investimentos publicos que, somados a crise de
habitacdo e ao desgaste das cidades, fez crescer um estigma de bairro violento, reduto do trafico
e da marginalidade. Sob esse viés, enfrenta uma propaganda negativa e sensacionalista do
jornalismo local (Heitor, 2018), como acontecia com a Brasilia Teimosa.

Precisamente, as iniciativas do Museu Mangue do Coque e do Museu da Beira da Linha
do Coque, ainda que divergentes em relacdo as propostas e metodologias entre si, dialogam
com a ideia que vinha desenvolvendo na Escola Técnica Estadual Jodo Bezerra. Entéo, ao longo
dessa segunda etapa do projeto, fui conhecendo melhor a proposta museal do bairro vizinho.
Contudo, quando planejei o curso em sua totalidade, no inicio do ano, ainda estava comegando
a compreendé-la, de modo que néo inclui a abordagem sobre o Coque nas discussdes em sala
de aula.

A proposta do Museu Mangue do Coque era de se trabalhar com a “valoriza¢ao do saber
e da historia local por meio de acdes de pesquisa, preservacdo e difusdo dos patriménios

material e imaterial, reconhecidos pelos moradores que construiram e constroem

%0 Cheguei a contactar Rildo Fernandes, um dos responsaveis pela iniciativa do Museu da Beira da Linha do Coque.
Infelizmente, ndo consegui visita-lo para conhecer os trabalhos do museu comunitario, nem o convidar a partilhar
de sua experiéncia com os estudantes da Escola Técnica Estadual/ EREM Jodo Bezerra.
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cotidianamente a historia do bairro” (lbram: 35). Para tanto, seus membros desenvolveram
acoes museais envolvendo a comunidade local, como oficinas de férias, criagdo de blog e “rodas
de memorias” — encontros em que os participantes compartilham suas memorias de forma
dindmica pelo relato das experiéncias pessoais e coletivas vivenciadas no processo. Justamente,
o0s resultados das ac¢des de pesquisa sobre a comunidade s&o o foco de exposicOes de longa
duracdo e temporarias, que objetivam, de forma Itdica e didatica, suscitar a reflexdo e o debate
de temas relacionados a cultura local.

Ja 0 Museu da Beira da Linha do Coque tem uma abordagem audiovisual itinerante, em
acervo composto por videos e entrevistas coletadas por moradores, transformados em
contadores de historias a partir de outros projetos, que objetivavam valorizar a memdria da luta
e resisténcia pelo territério, bem como desmistificar os esteredtipos de exclusdo e caréncias,

herdados ao longo dos anos, e o estigma de bairro violento (Heitor, 2018).

Além de tornar publico que o Coque tem histdria, e uma histéria que estava sendo
escrita por seus habitantes, a exposicdo introduziu as questdes da comunidade no
circuito de arte contemporanea, por uma perspectiva de produgdo de sentidos da
comunidade, pela comunidade. Esse circuito legitima um dos principios (e
metodologia) do qual o Museu da Beira da Linha do Coque ndo abre méo —a voz ativa
(Ibid.: 125).

Assim, embora a discussdo sobre museus comunitarios ja estivesse na pauta, com
iniciativas proximas como a do Coque no radar, no inicio do ano letivo ainda me encontrava
em processo de aprimoramento conceitual, de modo que essa fase do projeto ainda permanecia,
em alguns pontos, vinculada a uma ideia tradicional de museu, no sentido de té-los como
referéncias expograficas. De toda forma, mesmo sem conhecer presencialmente a experiéncia
do Coque, ja estava consciente do aspecto revolucionario dos museus comunitarios, exatamente
por eles proporcionarem a mudanca de foco dos objetos para as pessoas. Além disso, 0
entendimento de que a comunidade pode ser ndo apenas objeto, mas sujeito de um museu, ja
estava na ordem do dia, ainda que eu fosse um agente externo da localidade.

Como citado no capitulo anterior, durante a realizacdo dessa segunda sequéncia didatica,
estive no Rio de Janeiro e visitei 0 Museu da Maré. Na verdade, desde que esse projeto
comecou, (re)visitei muitos museus, tanto em Recife quanto no Rio, no intuito de ampliar meu
olhar museoldgico. Com tantos bons exemplos de uso da linguagem museal, a Maré de fato me
impressionou pela quantidade de acervo, pela criatividade cénica, pela proposta narrativa e pela

ressignificacdo do olhar sobre a comunidade.
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Na ocasido, ainda pude assistir a uma peca de teatro (“Nem todo filho vinga”, da Cia.
Cria do Beco), em um espaco anexo ao museu, sobre jovens moradores do conjunto de favelas
da Maré lutando para permanecer e concluir o ensino superior. Diante das dificuldades
enfrentadas no dia a dia da comunidade, como violéncia urbana, repressao e falta de recursos,
as personagens se reinventam para ndo desistirem de seus sonhos e ndo se entregarem a
criminalidade ou a vida sem perspectiva. Como a pega se passa no conjunto de favelas da Maré
e tem forte relacdo com a comunidade, té-la assistido no proprio museu comunitario teve um
significado especial, me proporcionando algumas ideias, como se criar um cenario
correspondendo a geografia do bairro. Contudo, essas ideias SO apareceriam na terceira fase
deste trabalho, quando produzimos o projeto da nossa exposicao.

3.2 Primeiras conversas

Assim sendo, seguindo um roteiro parecido ao estipulado para o projeto-piloto,
organizei a sequéncia didatica®® em 5 blocos tematicos, prevendo 17 encontros semanais: i)
“primeiras conversas: a fase tedrico-intelectual”®, composto de 3 encontros, em que se
realizaria a apresentagdo da disciplina e dos elementos tedricos do trabalho; i) “Preparando o
campo”, composto de 3 encontros, quando nos preparariamos metodologicamente para ir a
campo; 1i1) “Investigando o campo”, em que ao longo de 5 encontros, realizariamos as saidas a
campo, tanto na comunidade quanto em visita a0 museu®3; iv) “Organizando a exposi¢do”, no
qual se previa 5 encontros para produzir, classificar, catalogar e selecionar o acervo
colecionado, bem como planejar a exposi¢do; v) “Exposicao/ culminancia”, o evento final da
sequéncia didatica que, por esse motivo, foi chamado de “dadiva”, em referéncia ao célebre
ensaio de Marcel Mauss, Ensaio sobre a dadiva: forma e razdo da troca nas sociedades
arcaicas (2015).

Com efeito, nesse texto sobre as préaticas de troca de presentes em sociedades arcaicas e
tradicionais ndo-ocidentais, a “dadiva” é entendida por Mauss como um ato social complexo

que envolve trés obrigagdes interconectadas: dar, receber e retribuir. Essas obrigacfes formam

51 Cf. Apéndice 5.

52 A fase tedrico-intelectual, nos dizeres de Damatta (1978), consiste no primeiro de trés planos fundamentais das
etapas de uma pesquisa em etnologia. Caracteriza-se “pelo uso e até abuso da cabega” (1978:24), quando ainda
ndo temos contato com 0S grupos que nos propomos a investigar. Uma fase marcada pelo divorcio (ignorancia)
entre o futuro pesquisador e o grupo a ser estudado, mas também pelo excesso de conhecimento tedrico, universal,
mediatizado por livros, artigos, ensaios, ou seja, pelo abstrato, ao invés do concreto.

53 Houve um erro no cronograma entregue aos estudantes, de modo que a visita técnica ao museu ficou parecendo
fazer parte do bloco IV. Outro destaque a esse respeito reside nas aulas 2 e 3, que tiveram a ordem trocada de
Gltima hora, por uma questdo didatico-metodolégica.
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um sistema de troca para além da mera transferéncia de objetos materiais, tendo uma dimenséo
simbdlica e social profunda, criadora de lagos sociais fortes entre individuos e grupos dentro de
uma comunidade. Nesse contexto, a reciprocidade € um elemento chave desse processo, pois
mantém a coesdo social e o equilibrio nas relacdes entre as pessoas.

Em conformidade com o autor francés, para esta segunda etapa, procurei ratificar desde
0 inicio que a exposi¢do funcionaria mais como uma troca e menos como uma cobranga — minha
em relacdo aos educandos e minha em relacdo ao meu proprio trabalho. Retomando a
dialogicidade freireana (1987) norteadora deste projeto, o produto deveria ser tratado, entdo,
como dadiva, pois 0 processo seria marcado pela doacgdo, recepcao e retribuicdo material e
simbdlica entre os envolvidos: da gente com os membros da comunidade, mas, sobretudo, do

professor com o0s estudantes.

3.2.1 Marco Zero

Sendo assim, a aula inaugural foi nomeada de “Marco Zero”, uma referéncia a famosa
praca onde o Recife foi fundado e de onde partem todas as distancias calculadas a partir da
cidade. Pois, desde o ponto zero da disciplina, algumas dificuldades institucionais comegaram
a aparecer. Refiro-me a antecipacdo de ultima hora em uma semana para o inicio das eletivas.
Ou seja, embora tivesse ganhado 1 encontro a mais do que o esperado, devido a mudanca
repentina, precisei me apressar para preparar 0 material pedagdgico a tempo. Aparentemente,
esse fato pode ndo representar um empecilho digno de nota, contudo, revela uma situacédo
constante da rotina escolar: ter de adaptar o cronograma repetidas vezes, em razdo de mudancas
inesperadas. Isso aconteceu em diversas ocasifes ao longo do curso, alterando a ordem das
atividades planejadas mais de uma vez.

Entdo, apesar do imprevisto, o primeiro encontro acabou funcionando bem. Além de
fazer a apresentagao da disciplina, realizei uma avaliacio diagndstica® logo em nosso primeiro
contato, bem parecida com a que havia feito no ano anterior. Por meio dela, perguntei onde
moravam e se ja tinham visitado algum museu. Além disso, novamente pedi que definissem
esse tipo de equipamento cultural. A novidade ficou por conta dos conhecimentos prévios sobre
a Brasilia Teimosa, realizados a luz da teoria das representacGes sociais, seguindo exemplo de
Monteiro (2012).

54 Cf. Apéndice 6.
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Figura 44: Cartaz da disciplina eletiva “Saber-Museu”. Fonte: ETEJB, 2022.1.

Com efeito, a pesquisadora desenvolveu had alguns anos um jogo de tabuleiro
ambientado na Brasilia Teimosa, artefato de bastante interesse e que passou a ser desejado para
incorporar nosso acervo. O objeto de design foi configurado para revelar e estimular a
preservacao dos patrimdnios material e imaterial do bairro, reforcando os contetidos disponiveis
sobre a localidade.

Amparada na teoria de Serge Moscovici, que se preocupa em investigar Como 0 senso
comum se apropria de conhecimentos produzidos nas mais diversas areas, conferindo-lhes
sentido por meio da criacdo do que chamou de representagcdes sociais, Monteiro realizou
consulta prévia com diversos integrantes da comunidade: representantes do conselho de
moradores, coordenadores de instituicbes ndo-governamentais, educadores, comerciantes e
membros de associa¢Bes de pescadores.

Por meio do cruzamento feito entre a quantidade de evocacbes de uma palavra
(frequéncia) e a sua ordem de classificacdo (importancia) determinada pelos sujeitos
entrevistados, pdde chegar ao nucleo central da representacdo e aos seus nucleos periféricos
(Monteiro, 2012), selecionando o que haveria e o que ndo haveria de constar em seu jogo.
Assim, conseguiu identificar os locais mais significativos e frequentados pela comunidade, a
importancia da historia do bairro e os problemas enfrentados ainda hoje por seus habitantes,
para, entdo, elaborar seu material.
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Figura 45: Jogo de tabuleiro “Passeio por Brasilia Teimosa”. Fonte: Monteiro (2012).

Inspirado nessa forma relativamente simples de identificar as representagdes da
comunidade no imaginario da populacdo, propus aos estudantes que escrevessem 0S cinco
primeiros termos que lhes viessem a mente ao pensarem na Brasilia Teimosa, em ordem
decrescente de importancia. Isto é, do mais ao menos importante. A partir desse resultado,

produzi posteriormente uma nuvem de palavras (com o site mentimeter.com) para guiar n0sso

trabalho dali em diante.

Com efeito, as palavras em destaque foram “praia”, “Buraco da Veia” —ambas relativas
ao mesmo campo semantico, por se referirem a principal area de lazer da comunidade — e
“Brennand”, em referéncia ao parque de esculturas acessado pela pista que segue pelos arrecifes
em direcdo a Olinda. Desses destaques, podemaos inferir algumas conclusdes: que os estudantes,
e 0s moradores por expansdo, enxergam a Praia do Buraco da Veia como um local relevante
para a vida cultural do bairro, tanto por sua privilegiada condigdo geografica, quanto pelos
modos com 0s quais a populacdo local usufrui do espago; que o Brennand se trata de um
parque/museu a céu aberto proximo do bairro, fazendo parte da paisagem teimosa, ainda que
distante 2 km do final da peninsula. A Torre de Cristal do parque, cartdo postal da cidade,
também é vista como um patriménio da populacdo teimosina, afinal, seu Unico acesso terrestre
é pela Brasilia Teimosa, sendo, portanto, bastante visitada por seus moradores.

Em segundo plano, mas também relevante, surgem os termos “orla”, em referéncia a
grande area de lazer contigua a praia, onde as pessoas se encontram para comer e beber nos
quiosques e restaurantes & beira-mar, passear com 0s cachorros, levar as criangas para brincar,

jogar “futebol”, outro termo bastante citado pelos discentes, ou simplesmente passar o tempo.


http://www.mentimeter.com/
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Nesse ponto, convém reforcar o ganho urbano que a engorda da praia representou para a
comunidade, ainda que muitas familias tenham sido removidas para o Conjunto Habitacional

do Cordeiro, do outro lado da cidade.
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Figura 46: Vista panoramica do Parque das Esculturas Francisco Brennand. Nota-se 0 acesso terrestre pela Brasilia
Teimosa. Foto de Nestor Janior. Fonte: Didrio de Pernambuco, 2018. Disponivel em: <
https://twitter.com/DiarioPE/status/961185452127551489 >. Acesso em: 2 mar. 2024.

A palavra “comunidade” também foi mencionada algumas vezes, assim como “escola”,
termo indiretamente sugerido por mim aos estudantes que afirmavam néo saber o que escrever,
por julgarem ndo conhecer bem o bairro. Pois, para essas situacGes, sugestionei que pensassem
em termos que representassem a relagdo deles com a Brasilia, sobretudo daqueles que moravam
fora dela. Por isso, muitos fizeram mencdo a instituicdo escolar, principal motivo para
frequentarem o bairro. Em termos gerais, mesmo que indiretamente influenciados por minha
fala e pelo préprio tema do curso, as palavras mencionadas representam bem a localidade. Tanto
que, no trabalho final desta sequéncia didatica, como veremos adiante, muitos desses termos

reapareceram com o mesmo destaque.


https://twitter.com/DiarioPE/status/961185452127551489
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5 palavras sobre Brasilia Teimosa
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Figura 47: Nuvem de palavras desenvolvida a partir de termos mencionados pelos estudantes. Fonte: elaboracéo
prépria, 2022.1.

Por fim, sobre esse exercicio, influenciado por Monteiro (2012), elaborei um grafico
buscando equilibrar o peso dos termos utilizados, concedendo maior importancia as primeiras

palavras citadas por cada aluno e menor importancia as mencionadas por ultimo.
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Figura 48: Gréfico: relevancia de termos por peso. Fonte: dados da pesquisa, 2022.1

O resultado mostrou-se proximo ao evidenciado pela nuvem de palavras, sendo possivel
verificar que, dos 11 termos mais citados, a “praia”, o “Buraco da Veia” e o “Brennand” foram
também as expressdes com maior peso. Da mesma maneira, em segundo plano, surgem
“escola”, “comunidade”, “comércio”, “orla”, “futebol”, “perigo”, “Jodo Bezerra” (que equivale
a escola) e, curiosamente, “Bar dos Cornos”, um famoso bar de nome jocoso, na fronteira entre

a Brasilia e o Pina.
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Em sintese, embora ja houvesse planejado a disciplina para todo o curso e ja tivesse
nogdo do que investigar, perceber como 0s estudantes representavam a comunidade em seu
imaginario foi um exercicio importante para guiar o trabalho, consolidar saberes e descontruir

0 senso comum vinculado a localidade.

3.2.2 Conhecimentos museoldgicos e antropoldgicos

Como relatado anteriormente, mudancgas de Ultima hora acontecem o tempo todo,
exigindo do professor rapida adaptacao. De fato, o “jogo de cintura” faz parte de nossa profissao
e nao “saber levar” pode resultar em insucesso. Sendo assim, por conta de outra avaliacdo
marcada para o dia, nossa segunda aula da eletiva comecou com 40 minutos de atraso,
necessitando “enxugar” o que fora previsto. Entdo, um exercicio de identificacdo de conceitos
chaves da museologia (colecdo, acervo, exposi¢cdo, musealizacdo, patriménio, dentre outros
dez) acabou ndo acontecendo. Na ocasido, a proposta era instrumentalizar os estudantes a
respeito do jargdo basico a ser utilizado dali em diante. Porém, devido ao imprevisto, o trabalho
lexical acabou sendo diluido, aos poucos, no decurso das aulas®.

Mesmo assim, 0s objetivos principais desse encontro foram cumpridos: num primeiro
momento, apresentei, no formato de gréficos, alguns resultados da avaliacdo diagndstica
realizada na primeira semana. Pudemos perceber que o grupo era composto por alunos das
quatro turmas de segundo ano, com mais integrantes para o 2°B e 0 2°C, que juntos somavam
60% dos integrantes. Também verificamos que pouco mais da metade da turma (55%) ja havia
visitado pelo menos 1 ou 2 museus. 1 tergo revelou nunca ter visitado e pouco menos de 20%
deles ja havia visitado mais de 2 museus.

Em outro gréafico, constatamos que 15, dentre os 40 que responderam a avaligdo, ja
conheciam o Espago Ciéncia, um museu bastante visitado por escolas, fato que sugere a
participacao relevante dos educandarios no acesso dos jovens aos museus, como constatado por
Cazelli (2005). 14 estudantes ja haviam visitado o Pa¢o do Frevo, um museu que, por sua

privilegiada localizacdo (Recife Antigo) e temaética, parece ser um dos equipamentos culturais

55 Conceitos retirados de Desvalées e Mairesse (2013).
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mais visitados da capital. Outros 11 museus foram mencionados, havendo destaque para o Cais
do Sertd0°®, com 8 citacGes, e o Forte das 5 pontas/Museu da Cidade, com 6.

OS ESTUDANTES
E OS MUSEUS

Ja visitou quantos museus?
40 respostas

@ 4 oumais
@3
2
[ B
@ Nenhum

\ 4

Figura 49: Grafico: os estudantes e os museus. Fonte: dados da pesquisa, 2022.1.

Novamente por meio de gréfico, foi mostrado o entendimento prévio deles sobre
museus. Pois, 0s tipos de respostas mais citadas — lembrando que se tratava de uma pergunta
aberta, e ndo de multipla escolha — relacionavam as instituicdes a lugares histéricos e que
armazenam coisas antigas. Também foi mencionado que sdo locais onde se expdem obras de
arte. No entanto, apenas dois deles mencionaram ser museus espagos educativos e nenhum os
citou como instituicdes para se pensar o futuro, por exemplo. Ou seja, tal como no ano anterior,
a ideia geral sobre museus vinculava-se a aspectos histéricos.

Apos a apresentacdo dos dados elaborados a partir das respostas deles no encontro
anterior, a ultima parte da aula consistiu em uma explanacao acerca dos diferentes tipos de
museus existentes. Assim, exemplificando com slides, apresentei aos estudantes 14 tipos de
museus, como os histdricos, militares, os de arte, de ciéncias, etnograficos, biograficos, de arte
popular, virtuais, dentre outros. Tomando como exemplos museus de Recife e de outras partes
do Brasil, finalizei a aula mostrando a eles a proposta dos museus comunitarios, como o da
Mare (RJ), reforcando que nosso objetivo principal seria produzir uma exposi¢cdo museal a
respeito da Brasilia Teimosa. Portanto, nos aproximariamos da linguagem dos museus

comunitérios.

%6 Do 1° ano D de 2021, apenas dois estudantes que participaram da nossa visita técnica ao Pago do Frevo e Cais
do Sertdo se inscreveram na eletiva “Saber-Museu”. Porém, alguns estudantes de outras turmas inscritos na eletiva
também foram aos museus, a meu convite.
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MUSEUS
CONHECIDOS

Museus visitados
29 respostas

Forte das 5 pontas/ Museu d...
Cais do Sertao
Pago do Frevo

6 (20,7%)

8 (27,6%)
14 (48,3%)

Espaco Ciéncia 15 (51,7%)
Instituto Ricardo Brennand 3(10,3%)
Museu do Estado|—0 (0%)
Parque de Esculturas Franci... 4 (13,8%)
Caixa Cultural 2 (6,9%)
Parque Dona Linduw/ Galeria... 1(3,4%)
Teatro Barreto Junior, —1(3,4%)
Museu do Homem do Norde... 1(3,4%)
Marco Zero 1(3,4%)
Museu da Ciéncia (Joao Pes... 1(3,4%)
Mundo a vapor (Canela-RS) 1(3,4%)
0 10 15

Figura 50: Grafico: museus conhecidos pelos estudantes. Fonte: dados da pesquisa, 2022.1.

MUSEUS PELOS
ESTUDANTES

Museu é...

40 respostas

Coisas pré-histéricas 3(7,5%)
Sobre ciéncia

Onde se expde obras de art...
Onde se armazena coisas a...
Ponto turistico

Lugar onde ha historias mar...
Lugar histérico

Lugar para preservar objeto...
Lugar de estudo

1(2,5%)
9 (22,5%)
13 (32,5%)
1(2,5%)

9 (22,5%)
15 (37,5%)
6 (15%)

2 (5%)

Lugar para descobrir curiosi... 3(7,5%)
Lugar de exposigéo de cultu... 3(7,5%)
Espaco de pessoas famosas 2 (5%)
Lugar de poesia e arte 1(2,5%)
0 5

Figura 51: Gréfico: Definigdes de museu pelos estudantes. Fonte: dados da pesquisa, 2022.1

Quanto ao terceiro encontro, chamado de “Conhecimentos antropolégicos na ordem do
dia”, iniciei nossa conversa relacionando o surgimento dos museus as praticas colecionistas das

naces imperialistas do século XI1X®'. A partir desse “gancho”, passamos a discussdo sobre a

S"“Em suas origens, a antropologia, integrando o conjunto dos saberes enciclopédicos das ciéncias de finais do
século XIX, era produzida nos museus — as grandes casas onde se praticava a pesquisa cientifica. Naquele contexto
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introdugdo da pesquisa de campo como parte da investigacdo etnogréfica proposta por
Bronislaw Malinowski (2018). Assim, com o auxilio de uma ficha impressa®® elaborada para a
ocasido, expliquei que o trabalho de campo seria uma metodologia utilizada em nosso favor e
que, nesses especificos momentos, eles deveriam disciplinar o olhar, 0 ouvir e o escrever
(Oliveira, 1996). Assim, deveriam fazer uso de anotagdes, no intuito de agucar suas percepcoes
enquanto pesquisadores, observando a comunidade com olhos imparciais, evitando julgamentos
e conclusdes precipitadas (Velho, 1981).

Pois, a partir do material impresso, debatemos o "kula trobriandés", um sistema de trocas
cerimoniais praticado por certos grupos das llhas Trobriand, localizada na Papua-Nova Guiné,
Oceania. Conforme descreveu Malinowski (2018), o termo "kula™ é derivado do idioma local e
se refere a uma rede de trocas maritimas altamente ritualizadas entre os habitantes das ilhas
vizinhas. Bem mais do que uma simples troca de bens materiais, trata-se de um sistema social
e cerimonial altamente complexo, que envolve status, prestigio e relagdes interpessoais. As
trocas, por sua vez, ndo séo destinadas a obter lucro material, mas sim a estabelecer e fortalecer
lacos sociais entre as comunidades.

Nesse sistema, duas formas de trocas ocorrem em paralelo: o0 "Kula do Norte” e 0 "Kula
do Sul”. No primeiro, os participantes trocam colares de conchas vermelhas, chamados
"soulava", com participantes de outras ilhas, seguindo um sentido horario na geografia do
arquipélago. Enquanto que no “Kula do Sul”, eles trocam braceletes de conchas brancas,
chamados "mwali", no sentido anti-horario. Esses objetos sdo considerados valiosos e 0s
participantes do sistema buscam acumular reputacao e status ao realizar viagens maritimas para
trocar os itens com outras comunidades. Essas trocas sdo acompanhadas de rituais elaborados,
masicas, dangas e cerimonias, desempenhando, dessa maneira, um papel fundamental na
manutencao da coeséo social e cultural dos grupos envolvidos.

Assim sendo, iniciamos uma atividade prevista para durar a sequéncia didatica inteira,
intitulada de “Kula Pedago6gico”, uma brincadeira, cujo objetivo seria captar as percep¢des dos
estudantes sobre o andamento do curso e, a0 mesmo tempo, garantir material para nossa

exposi¢do. Assim constava no material apresentado em sala de aula:

O Kula Pedagbgico consiste em uma atividade lidica de produgdo coletiva de
sketchbooks (cadernos de rascunho), em sistema de rodizio entre os estudantes.
Inspirada no sistema de trocas simbélicas dos habitantes das Ilhas Trobriand, descrito

0s objetos eram colecionados como testemunhos e provas materiais das diferentes culturas. A producdo do
conhecimento antropolégico atravessou o século XX e adentrou o século XXI no didlogo com os museus, embora
possamas apontar importantes inflexdes” (Russi e Abreu, 2019:19).

58 Cf. Apéndice 7.



135

pelo antrop6logo Bronislaw Malinowski no inicio do século XX, nosso trabalho
consiste em registrar anotac@es escritas e ilustradas sobre o andamento de nossas
aulas. Ao final do rodizio, teremos dois cadernos bem diferentes um do outro, que
fardo parte da nossa exposi¢ao museoldgica.

Confira o rodizio e ndo deixe passar sua vez, caso contrario, todos os alicerces do
nosso trabalho podem desandar de vez.

Entédo, criando uma mise-en-scéne com ares ritualisticos — brincadeira bem recebida pelo
grupo — entreguei os dois cadernos de rascunho a estudantes de turmas diferentes, ao som das
palmas dos estudantes. A partir daquele momento, eles deveriam passa-los de mao em mao ao
longo das semanas, seguindo um rodizio previamente estabelecido®®, organizado em ordem
alfabética crescente para um caderno e decrescente para o outro, iniciando pelos alunos do 2°A,
em uma direcdo, e pelos alunos do 2°D, em outra direcdo. A proposta seria que cada estudante
fizesse, pelo menos, uma anotagéo em cada caderno, ficando a seu critério definir o formato e
o0 conteldo, desde que conseguisse relacionar as aulas da eletiva. Ou seja, propus que fizessem
registros do trabalho realizado ao longo de todo o curso, e ndo apenas ao seu final, como
normalmente acontece com as disciplinas eletivas, nos preparativos para a culminancia.

Mesmo enfatizando a necessidade de eles respeitarem o0 cronograma estipulado,
sugerindo ficcionalmente consequéncias catastroficas para manutencao da nossa coesdo interna,
caso nao cumprissemos as trocas conforme planejado, apds algumas semanas, com a
intermiténcia das aulas e consequente aumento da falta de assiduidade de alguns estudantes, o
cronograma do rodizio acabou se perdendo, havendo de ser reformulado algumas vezes. O saldo
dessa atividade, ja adiantando um pouco a discussdo, foi positivo, pois ha registros verbais e
ndo verbais sobre o andamento do curso bem interessantes em ambos 0s cadernos,
principalmente das primeiras aulas e da visita técnica ao Museu do Homem do Nordeste.

Contudo, além de o rodizio néo ter se concretizado conforme o planejado — o que ja era
esperado, tratando-se de um grupo de 45 estudantes, meninos e meninas de quatro turmas
diferentes, recém-retornados ao ensino presencial apds dois anos de pandemia —, acredito que
muitos ndo assimilaram bem a proposta, seja por ndo a terem compreendido ou por falta de
interesse ao que estava sendo proposto. Entdo, como resultado, temos dois cadernos
parcialmente preenchidos, com escritos e ilustracGes que bem representam o teor das discussoes
e dos trabalhos realizados, mas também com registros que aparentemente nada representam o
que fora discutido. No fundo, foi um resultado esperado, tendo em vista o ineditismo da
proposta e a postura académica de boa parte da rede estadual de ensino, sobretudo de jovens

que retornavam ao ensino presencial depois de dois anos.

59 Cf. Apéndice 8.
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Figuras 52 e 53: llustragGes dos sketchbooks consideradas exitosas: soulava, colar ritualistico do kula trobriandés
e mwali, bracelete do mesmo ritual. Fonte: elaboracdo dos estudantes, 2022.1.
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Figuras 54 e 55: llustragGes dos sketchbooks consideradas exitosas: representacéo de placa de aviso de area sujeita
a ataques de tubardo e representagdo colorida de mural “O canavial”, de Francisco Brennand, no MUHNE. Fonte:
elaboracéo dos estudantes, 2022.1

Em muitos momentos, diante da dificuldade que muitos demonstravam para fazer
registros — alegando ndo saber desenhar ou até mesmo escrever (0 que evidenciava certa
resisténcia) —, pedi que registrassem o que quisessem, mesmo sem relagdo com a disciplina, o
que acabou, em parte, descaracterizando a iniciativa. O importante, dizia, era fazer girar o0s
cadernos e dar continuidade ao processo. Entdo, em resumo, embora as anotacGes dos

estudantes expressassem sua subjetividade, o que por si s6 ja rende analises, senti que acabamos
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fugindo parcialmente dos objetivos da proposta. Ou melhor, aos meus objetivos com a

elaboracdo da proposta.
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Figuras 56 e 57: llustragBes dos sketchbooks consideradas nédo exitosas. Fonte: elaboracéo dos estudantes, 2022.1

3.3  Investigando o campo

Apdbs o primeiro bloco da sequéncia didatica, tivemos um intervalo, por motivos
diversos, de praticamente um més entre as aulas, tais como falta de luz, chuva ou dispensa para
estudar para as provas. Como resultado, houve uma descontinuidade do trabalho, além do
cancelamento de algumas atividades propostas, como uma visita guiada pelo centro historico
de Olinda, como forma de exercitar o trabalho em campo. Se € verdade que ndo tinhamos
conseguido transporte pelo Instituto JCPM, fato que impossibilitaria a proposta de se visitar a
cidade vizinha, o cancelamento das aulas de abril acabou inviabilizando a realizacdo de um
exercicio de campo alternativo, bem como de sua analise, conforme estava sendo previsto.

No fim das contas, como se tratava de uma saida a campo experimental, sem um vinculo
especifico com o tema do nosso projeto, a comunidade da Brasilia Teimosa, seu cancelamento
foi menos sentido do que a interrupgdo das aulas. Esta sim, lamentada pela quebra do ritmo que
havia sido criado no primeiro més, impactando, por exemplo, na manutencdo do rigido

cronograma do “Kula Pedagdgico” e gerando dificuldades para a execucdo da proposta.
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Sendo assim, no final de abril, retomamos o trabalho com a aula “Brasilia, a resistente”
— nome retirado de uma reportagem audiovisual do Diario de Pernambuco®, que passou a
integrar o acervo de nossa futura exposicdo — quando passamos finalmente a discutir nossa
comunidade. Para tanto, o debate se estruturou, inicialmente, com slides produzidos a partir de
respostas obtidas pela avaliagdo diagndstica®®. Dessa forma, a primeira lamina apresentada foi
a nuvem de palavras e o gréafico dos termos organizados por relevancia, ambos ja mencionadas
neste capitulo. Comparamos essas produgdes com um grafico sobre o conhecimento prévio
deles a respeito da comunidade.

Justamente, esta apresentacdo serviu para mostrar que, segundo eles mesmos, pouco ou
nada sabiam sobre a Brasilia Teimosa. “Nada” foi a resposta mais vezes mencionada na
avaliacdo (41,5%). Contudo, ao invés de revelar uma total ignorancia a respeito do tema, essa
resposta pareceu ser uma recepcao inesperada a esse tipo de pergunta, visto que, por serem
habitantes da Brasilia e do seu entorno, eles ja possuiam algum tipo de conhecimento sobre a
localidade.

O que sabe sobre Brasilia Teimosa?
41 respostas

Havia palafitas
Moradores reconstruiam suas...

Pescadores

Nada

Povo teimoso

Jangadeiros visitam o Rio de J...
Populagao antiga de cheia de...
O late queria tomar a praia

BNH

Requalificagéo da orla

17 (41,5%)

3(7.3%)
1(2,4%)

2 (4,9%)
—1(2,4%)
1(2,4%)
1(2,4%)

Figura 58: Gréfico: o que sabem sobre Brasilia Teimosa. Fonte: dados da pesquisa, 2022.1

Outro tipo de retorno bastante citado foi a existéncia de palafitas na regido (34,1%),
dado que reforca a visdo de comunidade precarizada, compartilhada no imaginario coletivo da
cidade. Por outro lado, uma resposta repetida por quase um quarto dos estudantes (22%) foi que
0s moradores reconstruiam suas casas quando derrubadas pela policia, mostrando que uma parte
consideravel dos estudantes tinha consciéncia da luta pela moradia travada pelos primeiros

moradores da peninsula estuarina.

60 Cf. < https://www.youtube.com/watch?v=rWo8xTjZSRE&t=4s > Acesso em: 27 mar. 2024.
61 Cf. Apéndice 6.
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A segunda parte da aula consistiu na exibic¢&o de 10 videos retirados da internet sobre a
Brasilia Teimosa. Com o auxilio de reportagens jornalisticas, em sua maioria, exploramos
diferentes aspectos do bairro, trocando saberes pesquisados e saberes empiricos. De certa
maneira, esse encontro representou, em muitos aspectos, a dindmica estabelecida por este
projeto de intervencdo pedagdgica, marcada pela interacdo entre docente e discentes. Isto &,
enquanto levava saberes adquiridos majoritariamente por meio de pesquisa, 0s estudantes
traziam seus conhecimentos oriundos da propria experiéncia vivida.

Assim, tomando como base os videos®?, todos incorporados ao acervo da futura
exposi¢do, debatemos a histdrica resisténcia dos moradores pela permanéncia na localidade;
abordamos uma pratica recreativa muito especifica da comunidade chamada “banho de choque”
— ato de se banhar com a agua do mar espirrada do choque com os arrecifes e o paredao que
protege a orla —; falamos sobre os problemas cotidianos enfrentados pela comunidade, como a
falta de infraestrutura e a violéncia urbana; percebemos as caracteristicas da ZEIS da Brasilia
Teimosa; relembramos as palafitas que permaneciam debaixo da ponte do Pina e seus
moradores; conhecemos um pouco do Conjunto Habitacional do Cordeiro, para onde muitas

familias foram levadas ap6s a requalificacio da orla®3.

1. Brasilia Teimosa, a resistente. mp4

Figuras 59 e 60: Cenas de reportagens sobre Brasilia Teimosa: Brasilia, a resistente e VT Periferia Brasilia
Teimosa. Fontes: Diario de Pernambuco e SBT, 2014 e 2011.

Disponiveis em: <https://www.youtube.com/watch?v=rWo8xTjZSRE &t=4s> e <
https://www.youtube.com/watch?v=jiSn8DMdJRcQ&t=166s>. Acesso em: 27 mar. 2024.

62 Os videos podem ser encontrados nas referéncias deste trabalho, bem como na relagdo das fichas catalograficas
da exposicdo produzida para este projeto.

83 Cf. Brasilia Teimosa, a resistente (2014); “Banho de choque”: o desconhecido patriménio de Brasilia Teimosa
(2019); Pé na rua: microfone aberto em Brasilia Teimosa (2019); Recife, além dos muros — Zonas Especiais de
Interesses Sociais (ZEIS) (2016); Palafitas voltam a fazer parte da paisagem do Recife (2015); Brasilia Teimosa —
parte 2 de 3 (2014).


https://www.youtube.com/watch?v=rWo8xTjZSRE&t=4s
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Continuando os assuntos vistos nos videos, descobrimos o movimento de resisténcia
pelas moradias da comunidade do Caranguejo Tabaiares, na Ilha do Retiro, local proximo ao
Coque e a Brasilia Teimosa e que enfrenta problemas semelhantes a dessas duas comunidades;
discutimos a visita do presidente Lula em 2003 e o processo de requalificacdo da orla;
conhecemos um pouco sobre o livro Historia da Brasilia Teimosa (2017), com entrevista do
autor, Oswaldo Pereira da Silva; vimos uma analise feita pelo Laboratorio de Imagem e Som
da UFPE sobre o documentario Avenida Brasilia Formosa, do cineasta pernambucano Gabriel
Mascaro; e rimos de algumas personalidades excéntricas da comunidade, como o Michael
Jackson do Uber, um motorista de aplicativo que trabalha caracterizado do artista norte-
americano®,

Apds a exibicdo dos videos e dos comentarios sobre eles, organizados em grupos, 0s
estudantes ficaram de trazer para 0 encontro seguinte resumos escritos sobre o material
visualizado. A ideia seria aproveitar a forca intelectual e laboral deles para dar inicio a
catalogacdo do nosso material. Todavia, apenas dois grupos entregaram seus respectivos
resumos, fato que sugeriu ndo haver grande adesdo dos estudantes aos exercicios da eletiva, ao
contréario do que normalmente acontece com as disciplinas tradicionais do curriculo.

Um dos resumos dos videos apresentado por quatro estudantes ficou assim:

O banho de choque é uma brincadeira conhecida na praia do buraco da veia que
acontece quando alguém encosta no pareddo e recebe a onda sobre si, dai acabou
gostando e foi passando adiante, quando a maré cheia faz ondas e essas ondas bate
forte contra o pareddo que acaba jogando agua sobre o pareddo, pessoas ficam
encostadas no pareddo para receber uma grande quantidade de agua, seu publico no
geral séo: criangas e adolescentes, mais agora também por adultos e idosos, existe
uma mausica que dizem manifestar ondas maiores assim dizendo macaco tua mae
morreu, quem matou foi eu, embaixo do pneu, 0 nome da praia é buraco da veia surgiu
quando o iate fez um muro e que nesse muro nao era possivel passar para a praia, dai
uma idosa fez um buraco no muro que o late construiu, para ir tomar banho na praia,
assim surgiu o nome Buraco da Veia. J.R., S.D., W.D., M. |, 2°ano C.

Como ¢é possivel observar, o resumo dos estudantes explica a pratica do “banho de
choque”, esse tipo de lazer especifico da Brasilia Teimosa, tradi¢do cultural impar, valorizada
por ser divertida e especial. Vemos também tracos de uma tradicdo oral, expressa pelo
compartilhamento da brincadeira entre a populacdo e pela can¢do que supostamente atrairia
ondas maiores, além de trazer a baila a versdo mais aceita da origem do nome da Praia do

Buraco da Veia, outro topico com base na oralidade. Pois, ao longo deste trabalho, durante todas

64 Cf. Sem destruicdo - #caranguejoresiste (2019); Lula pelo Brasil: Brasilia Teimosa (2017); VT Periferia Brasilia
Teimosa (2011); Recife 16:9 (2014); Michael Jackson do Uber faz sucesso em Brasilia Teimosa (2017).
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as suas etapas, cheguei a registrar 5 versfes diferentes para a origem do nome da praia
teimosina, fato que ilustra a forca das narrativas orais da comunidade.

BANHO DE CHOQUE

'FAZ PARTE DA NOSSA I-IIS'I'ORIA Wy

A il ) § A0 } i Facepook/BrasmnaTelmosma

Figura 61: “Banho de choque”, patrimdnio cultural da Brasilia. Fonte: Sales (2017).

Com efeito, além da versdo apresentada no resumo dos estudantes, o0 nome pouco usual
da piscina natural semelhante a um buraco poderia ser, segundo contam os habitantes, por causa
da morte de uma senhora em suas aguas; ou por conta de uma velhinha, ou um grupo de
senhoras, que teriam o habito de se banhar no local bem cedo, antes do nascer do sol; ou por
haver uma passagem por dentro dos arrecifes, conectando a piscina ao mar aberto; ou entdo,
pelos bolsdes que se formam do outro lado dos arrecifes, quando a maré esta baixa, onde uma

senhora teria 0 habito de ir no passado.

3.3.1 Duas saidas a campo e uma visita técnica

3.3.1.1 Quiosque da Palafita e orla

Retomando as atividades da eletiva, passamos a pesquisa in loco, com a realizacéo de
dois trabalhos de campo no més de maio. A proposta manteve-se parecida a realizada no ano
anterior, pois o foco encontrava-se nas rodas de didlogo com agentes da comunidade que, de
alguma maneira, se destacavam em termos de ligagdo com a comunidade e relevancia em seu
oficio. Sendo que, ao invés de visitarem a escola, dessa vez, nés é que fomos ao encontro deles.

Essa é a fase de maior importancia do projeto, pois é quando comegamos a sair do espaco

escolar, assumimos o papel de pesquisadores e passamos a reconhecer analiticamente o
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territorio do nosso grupo. Bem verdade que o “pesquisador ja estd em campo desde que define
seu tema” (Séez, 2013: 167), mas a materializacdo do oficio do etnografo acontece,
efetivamente, no trabalho de campo.

No caso deste projeto, pelo fato dos pesquisadores serem os educandos que habitam o
“campo”, o desafio era transformar o familiar em exdtico (Damatta, 1978), construindo um
novo olhar sobre a localidade conhecida. Justamente, esse processo de afastamento e
estranhamento é muito importante para 0 pensamento socioldgico, conforme apontam as
préprias Orientacdes Curriculares para o Ensino Médio (Brasil, 2006). Assim, estar
exercitando na pratica esses conceitos, fazendo uso da etnografia como estimulo para a
imaginacdo socioldgica, foi um modo de aproximar a metodologia de pesquisa ao ensino na
educacdo basica (Melo e Moura, 2017).

Entdo, o primeiro trabalho de campo consistiu em uma entrevista com Carlos, do
Quiosque da Palafita, sequido de uma visita guiada pelo bairro, respeitando o roteiro
estabelecido anteriormente pela professora Risoneide. Além disso, como exercicio etnogréfico,
os estudantes tiveram de realizar breves entrevistas estruturadas com passantes no caminho, no
intuito de averiguar a visao de pessoas ndo selecionadas antecipadamente sobre a Brasilia.

Entdo, para nossa primeira experiéncia extramuros, lembrei-os de nossa aula sobre
observacdo participante e diario de campo e distribui pequenos conjuntos de folhas para
registrarem suas impressdes, pouco antes de sairmos em direcdo a orla, a fim de encontrar
Carlos em seu quiosque. Enquanto caminhavamos, um estudante mostrava-se preocupado, pois,
segundo ele, uma pessoa teria sido assassinada nos Gltimos dias e, consequentemente, haveria
uma ordem de se evitar determinadas locagoes.

Por desconhecer tal determinacdo, mantive o trabalho, seguindo nosso trajeto pela Rua
Dagoberto Pires, a Rua do Barro, o primeiro arruamento do Areal Novo. No caminho, 0 mesmo
aluno sinalizou a existéncia de “bocas de fumo” em algumas esquinas pelas quais passamos.
Alertados pela situacdo, passamos a caminhar com mais atencdo, porém, nada de fora do
comum aconteceu e até hoje, mesmo morando na Brasilia, nunca vi os pontos de droga
mencionados, o que néo significa que eles ndo existam.

Na esquina da Rua Dagoberto Pires com a Avenida Brasilia Formosa, Carlos nos
aguardava em seu quiosque de fronte a orla. Aproximamo-nos em formato semicircular e
fizemos uma conversa de cerca de 20 minutos. Em linhas gerais, nossa entrevista girou em torno
da vida dele, de como era a orla antes da reforma urbana, com as palafitas margeando os
arrecifes, a precariedade da vida a beira-mar e as dificuldades que ele enfrentou em manter o

negocio durante a pandemia. ApGs registrarmos seu depoimento, seguimos pela avenida em
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direcdo ao Buraco da Veia. No meio do caminho, vimos uma placa de aviso de alerta de ataques
de tubardo, como é comum em todo o litoral de Recife e Jaboatdo. S6 que, a referida placa
encontrava-se caida na areia, devido a acdo do vento. Eis que me surgiu uma ideia naquele
momento.

Para incredulidade de todos, coletei a placa, solicitei ajuda e carregamos conosco o
objeto, a fim de integra-lo ao nosso projeto museal. Devido ao seu enorme tamanho e a sua
condicdo avariada, equivocadamente — avalio agora — ndo a pusemos em sala de aula, no final
de junho, quando aconteceu a culminancia das disciplinas eletivas. Mesmo assim, 0 objeto
continuou guardado no almoxarifado da escola, a espera da exposicdo museal inicialmente
planejada. Mais do que obter um valioso item para nossa cole¢do, 0 gesto teve um carater
pedagdgico, mostrando na pratica, que qualquer objeto relacionado ao nosso projeto poderia
integrar nosso acervo museoldgico. Percepcdo ndo compreendida plenamente pela gestdo
escolar e pelo conjunto dos professores, tendo em vista o fato de ndo terem percebido o valor
simbdlico da placa avariada, muito por conta de ndo terem participado das discussdes da
disciplina eletiva, avalio.

Pois, mantendo o roteiro da outra visita guiada, paramos no Buraco da Veia, onde
conversamos sobre as versfes orais para seu nome e sobre a praia enquanto principal area de
lazer do bairro. Apds registro fotogréfico, os estudantes fizeram suas breves entrevistas com
passantes na rua. Nao havia muitas pessoas devido ao tempo chuvoso, ao horario matutino e ao
dia da semana (terca-feira), de modo que alguns grupos ndo conseguiram realizar a tarefa.
Apesar de terem rendido registros escritos e sonoros interessantes, esse material acabou nédo
sendo aproveitado na continuidade do projeto, bem como os relatos orais dos estudantes sobre
a dindmica da atividade, por ndo terem apresentado utilidade. Dali, seguimos pela Rua A
(Delfim) sem novas paradas até chegar a nossa escola.

Na semana seguinte, em sala de aula, reconstituimos nosso campo e fizemos
coletivamente um resumo escrito da roda de conversa com Carlos. Foi a unica vez que
conseguimos produzir esse tipo de texto juntos. Aquela altura, imaginava que poderiamos
passar a limpo e imprimir os resumos das conversas, tanto como forma de catalogacédo, quanto
como item de nossa exposi¢do. Entdo, assim ficou o resumo elaborado coletivamente em sala

de aula.

DIALOGO EM SALA 10/05/22

Professor Vitor relembra nosso roteiro da Gltima aula de campo e comegamos a coletar
dados mais especificos com o nosso encontro com Carlos, do quiosque da palafita.
Relembramos que era um quiosque fechados onde Carlos estava nos esperando. O
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nome do quiosque é quiosque da palafita, 14, tinha estampas de cerveja para todo o
lado e peixes na parede.

Durante a nossa conversa com Carlos ele contou sobre como eram as palafitas de
antigamente, e contou um pouco da sua historia. Em 2004 tirou sua carteira de
pescador, depois de 24 anos trabalhando com a pesca. Seu trabalho era pesado e ele
tinha que acordar cedo. Com o projeto de revitalizagdo que ja existia a muito tempo
as palafitas foram retiradas e as pessoas foram morar numa BNH, no bairro do
Cordeiro. Foi algo ruim para eles, muitos ndo conseguiram se adaptar, era longe do
trabalho, no local o indice de criminalidade era alto e eles tinham que acordar mais
cedo pois trabalhavam com a pesca. Como ndo se adaptaram muitos venderam seus
apartamentos.

Dessa forma, com a minha mediagdo, os estudantes resumiram a conversa aos pontos
principais: a dificil vida nas palafitas a beira-mar antes da requalificacdo urbana; a mudanca
profissional de Carlos, da pesca para 0 comércio; e, principalmente, a remoc¢do das familias
para 0 Conjunto Habitacional do Cordeiro, do outro lado da cidade. De fato, seu relato foi
importante, pois nos mostrou que as transformacdes ocorridas na orla da Brasilia ndo foram
boas para todo mundo. Carlos, testemunha desse processo, enfatizou mais de uma vez que
promessas do poder pubico ndo foram cumpridas, como a oferta didria de um transporte gratuito
entre o bairro do Cordeiro e a Brasilia Teimosa, afinal, € complicado para pessoas que trabalham
com a pesca morarem longe do mar. Ao mesmo tempo, lamentou ndo poder abrir seu negdcio
durante a pandemia, causando-lhe grande prejuizo, ao contrario de varios comerciantes da
Brasilia, cujos empreendimentos informais funcionam na propria residéncia e, portanto, nao
precisaram fechar as portas.

Assim sendo, o entrevistado nos revelou que muitos moradores venderam seus
apartamentos e retornaram para a Brasilia, fosse por causa da proximidade com o mar, fosse
pela saudade do bairro onde viviam, ou mesmo para se afastar da criminalidade existente no
habitacional. Isto me fez recordar que ja tinha ouvido falar de algumas pessoas construirem,
mesmo sem necessidade, palafitas irregulares na comunidade, no intuito de aguardar a
intervencdo do poder publico, para adquirirem direitos a moradias oriundos de politicas
publicas. Em suma, o relato de Carlos nos serviu para compreender bem as consequéncias das
politicas urbanas acontecidas na cidade, compreendendo a complexidade dos processos e nao
nos deixando glamurizar as obras publicas, ainda que estas tenham trazido beneficios para parte
da populacéo.

Devido ao “atropelo” do calendario e as dificuldades de se produzir textos coletivos com
um grande grupo de estudantes, ndo conseguimos fazer outros resumos semelhantes, tampouco
aproveitar o que fora realizado para a culminancia. De toda forma, o relato foi registrado e ficou
guardado para uma futura exposicdo, onde a figura do Carlos viria destacada. Justamente,

quando no semestre seguinte planejei com um pequeno grupo a exposi¢cdo museal sobre a
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Brasilia Teimosa, isto é, outro projeto expografico aléem do apresentado no final da eletiva
“Saber-Museu”, pensamos que a entrevista sonora de Carlos poderia estar acompanhada de uma
pintura/ ilustraco dele e o resumo expostos na parede®®.

Além do resumo escrito, alguns estudantes produziram registros nos conjuntos de folhas
entregues para as anotacdes sobre o campo. Apesar de poucos, eles sdo materiais relevantes,
visto que revelam a visdo dos jovens sobre a atividade, além de ajudar a reconstituir o que
fizemos. Para além das suas narrativas, esses escritos sdo exercicios do fazer etnogréafico,
portanto, ferramentas das ciéncias sociais usadas na pratica, exatamente como vinha explicando
a eles como fazem os antropdlogos. Entdo, mais do que o contetdo em si, a propria acdo de
registrar as impressoes individuais deles é um éxito do projeto, uma vez que conseguimos passar
da teoria a prética.

De fato, os diarios de campo sdo instrumentos de avaliacdo do aprendizado discente,
“de longe, o principal elemento técnico y (sic) metodologico da pesquisa etnografica” (Saéz,
2013: 165). Justamente, como explica o autor, esse tipo de documento € feito para ser escrito,
mas principalmente ser relido, porque € um auxiliar da memaria, mas também uma oposic¢do a
ela. Segundo o autor, o pesquisador tende a construir um relato mais ou menos coerente e pouco
complexo sobre os acontecimentos. Pois, o diario, através dos registros anotados
cronologicamente, restabelece a ordem temporal dos fatos e restitui essa complexidade por
inteiro (Saez, 2013).

Justamente, por encarar 0s estudantes como pesquisadores e produtores de
conhecimento participes do projeto, os diarios de campo foram propostos por serem ferramentas
metodoldgicas em que nds, cada um no seu diario, pudéssemos expressar nossas impressdes
individuais acerca do trabalho coletivo. Para além desse uso mais comum dos registros escritos,
imaginei desde o comeco que poderiamos utilizar alguns trechos selecionados para nossa
exposicdo museal, pois o processo de pesquisa seria um dos eixos da mostra em si.

No entanto, poucos foram os estudantes que me devolveram o bloco de anotag®es.
“Dificil é explicar ao pesquisador iniciante qual ¢ o motivo de que tanta relevancia seja dada a
um artefato tdo simples” (Séez, 2013:165). De fato, um desafio que precisa de mais énfase
guando o assunto é o aprendizado da pesquisa cientifica. Ainda assim, ao contrario do resumo
mencionado anteriormente, trechos dos registros de campo dos estudantes foram transcritos

para o computador, impressos e apresentados ao final da eletiva, no dia da culminancia.

8 Os detalhes dessa nova exposicdo serdo melhor explicados a frente.
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Por parte dos estudantes, visualizar suas anota¢gdes como material expositivo resultou
em admiracdo, pois, até chegar o dia da exposicdo da eletiva, ndo se davam conta de que suas
anotacOes eram pecas importantes do trabalho, muito menos de que poderiam sofrer processo
de musealizacdo, ou seja, transformadas em pecas do nosso acervo. Dessa maneira, podemos

verificar, a seguir, algumas anota¢des do nosso primeiro trabalho de campo:

Ouvi a histéria de Carlos (um dos moradores da Brasilia e dono de um quiosque muito
antigo de 14, que tem bastante histdria.

Achei interessante a histéria e ratatos, aprendi coisas que ndo sabia sobre a Brasilia
Teimosa.

()

A Brasilia Teimosa é um bairro lindo, mas pelo visto as pessoas descartam o lixo
inadequadamente e isso termina deixando os préprios moradores como mal educados
nessa questao.

J& que nesse dia era um dia chuvoso ndo tinha muitas pessoas e ficamos com o trabalho
de entrevistar alguém mas nédo foi muito dificil.

Entrevistamos o Valdecir, fizemos umas peguntas que o professor elaborou e uma que
achamos que seria necesséria também. Na volta o sol tava bem quente o céu ja ndo
tava mais cinza. Vimos lugares onde rende muita histéria e trabalho para os
moradores. R. A. (grifo meu).

Hoje o trabalho foi bem legal e educativo, observei vérias paisagens e pessoas, sobre
oque o intrevistado que vitor intrevistou, pude perceber diversas coisas inclusive
como a vida dele foi sofrida, e sobre a minha entrevista pude perceber que a maioria
das pessoas pedem pela mudanca de terem um cuidado maior com o pina, e ele falou
diversas coisas que ele gostaria que mudasse. L.M. (grifo meu).

Eu achei a atividade de campo muito boa, achei muito interessante as curiosidades da
Brasilia Teimosa.
Admiro bastante o trabalho dos pescadores é os demais que habitam neste local.
F.D. (grifo meu).

Assim, observamos nos trés relatos — feitos durante o trabalho de campo, portanto, sem
revisdo, por isso os problemas de natureza gramatical —, certa satisfagdo dos estudantes com a
atividade, sobretudo por estarem aprendendo conhecimentos novos por meios diferentes dos
quais estdo acostumados no contexto escolar. Percebemos que o contato direto com nosso
interlocutor promoveu, além do aprendizado, a empatia com sua histéria de vida e com o
trabalho dos pescadores como um todo.

Ja a experiéncia de se entrevistar aleatoriamente pessoas na rua, contribuiu para os
estudantes apresentarem uma Visdo mais critica sobre o bairro, pois, embora as pessoas
dissessem gostar da Brasilia, muitos afirmaram que a questdo do lixo nas ruas é uma
problematica ainda ndo solucionada. Entdo, com base no que eles escreveram sobre as
atividades desenvolvidas no campo, podemos concluir que os dois exercicios — 0 primeiro

previamente planejado e o segundo ocorrido de forma mais espontanea — contribuiram para a
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ampliacdo do olhar discente sobre a comunidade, bem como a compreensdo, na pratica, de

como um trabalho etnogréfico é feito.

Figura 62: Roda de conversa com Carlos, do Quiosque da Palafita. Fonte: autoria desconhecida. Figura do autor,
2022.1.

No que tange as entrevistas com pessoas aleatérias, o primeiro grupo nao chegou a
grava-la, preferindo entregar a atividade por escrito. Analisar sua transcri¢cdo nos permite saber
quais foram as 4 perguntas pré-determinadas por mim e qual a formulada por eles, totalizando
5 perguntas que os grupos deveriam fazer. O intuito ndo era realizar somente um exercicio, mas
perceber a representacdo sobre a comunidade que moradores nao selecionados teriam, evitando,

de certa forma, respostas sugestionadas ou ensaiadas.

Ednete, 47, auxiliar de servicos gerais

0 que mais representa o bairro Brasilia teimosa?

- a praia.

quais as caracteristicas da Brasilia teimosa?

- 0 lixo que os moradores deixam na orla, 6timo de ser morar pois tem muito comércio.
0 que o bairro significa pra vocé?

- um Gtimo lugar, bastante aconchegante e eu moro aqui a 20 anos

0 que Brasilia teimosa tem de especial?

- é aconchegante, o bairro que eu me acostumei a morar, tem facil acesso, uma 6tima
localizacdo

0 que voceé acha que tem que mudar em Brasilia teimosa?

-a educacéo do povo!
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Assim, esta primeira entrevista sugere a praia como um espaco de grande importancia
para a populacdo do bairro, tal como os proprios estudantes verbalizaram na avaliacdo
diagnostica. Por outro lado, a questdo do descarte inapropriado do lixo, sobretudo na orla, é
destacada como ponto negativo, sendo mais associada a suposta falta de educacao do povo do
que a falta de estrutura oferecida pela prefeitura do Recife. Impressao esta reproduzida pela
estudante em seu diério de campo, transcrito anteriormente.

Quanto as outras duas entrevistas, os discentes as resumiram em pequenos textos

escritos:

ENTREVISTA 1

Foi entrevistada Adriana, que trabalha no jogo do bicho. Ela fala que o que melhor
representa a Brasilia Teimosa é a resisténcia, por todo contexto histérico de
surgimento do bairro. Como caracteristicas principais ela admira muito a paisagem, o
bairro significa para ela amor, o amor que ela tem pelo local. Para ela Brasilia Teimosa
é especial por causa da natureza e o que ela melhoraria no bairro (Ultima pergunta a
ser feita) é a seguranca.

ENTREVISTA 2

O entrevistado se chama Valdecir e ele é guarda municipal. Contou que a coisa que
melhor representa Brasilia Teimosa é a falta de representantes adequados. Suas
principais caracteristicas é a Orla, Brennand e revitalizar o mercado pablico. Para ele,
Brasilia significa o melhor bairro da zona Sul. Disse que Brasilia é especial pelas suas
praias que séo boas, e sua area cobicado. O que caracteriza a Brasilia € o late, porto,
IJCPM e seus turistas e banhistas.

Pois, nestas outras duas entrevistas, percebemos novamente a “paisagem teimosa”
(Sales, 2017) como uma das principais referéncias positivas da comunidade, incluindo a praia,
aorla e até mesmo o Parque das Esculturas Francisco Brennand. Novamente, essa representacdo
assemelha-se a dos estudantes no inicio desta disciplina eletiva, que mencionaram 0s mesmos
termos ao se referirem a Brasilia. Além do exposto, podemos destacar a menc¢éo ao histérico de
luta pela moradia e 0 amor a comunidade e ao seu territdrio. Ao passo que as questdes da
seguranca e da falta de representantes politicos aparecem como topicos negativos, indicando

haver certo descontentamento com a atuacgéo do poder publico na comunidade.
3.3.1.2 Bar do Cabo
Ap0s o primeiro campo e sua avaliagéo, a terceira semana de maio ficou reservada para

falar sobre a gastronomia da Brasilia Teimosa, um capitulo a parte na histéria da comunidade.

Pois, da mesma maneira que podemos chamar a Brasilia de “bairro educador” (Santos e Freire,
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2018) — por contar com um variado nimero de instituicdes publicas e privadas que estimulam
a participacdo dos moradores na formulacdo de um projeto coletivo de comunidade —, ela é
também um bairro marcado por suas qualidades gastrondmicas. De fato, devido a sua vocacéo
pesqueira, a Brasilia é reconhecidamente um polo de restaurantes especializados em frutos do
mar, que atende a um publico bastante variado, oriundo de varias localidades da cidade.

Na Escola Técnica Jodo Bezerra, por exemplo, 0s cursos técnicos disponibilizados a
partir de 2022 sdo de Alimentos (substituido posteriormente por Nutricdo) e Gastronomia, para
jovens estudantes do ensino médio. Ja para os adultos, a escola passou a oferecer curso técnico
de Gastronomia e Recursos Pesqueiros®® (também substituido posteriormente por Nutrigdo).
Com efeito, a escolha por tais cursos para nossa escola se deve ao reconhecimento pela
Secretaria de Educacdo das caracteristicas historicas, geogréaficas e sociais do bairro.

Sendo assim, tivemos, excepcionalmente, dois encontros na terceira semana. O
primeiro, no dia e horario normal das disciplinas eletivas, foi dedicado a falar sobre os
restaurantes e empreendimentos gastrondmicos mais destacados da localidade. O segundo, em
uma tarde de quinta-feira, foi especificamente para realizar outro trabalho de campo. Essa
excepcionalidade aconteceu diante da iminéncia do fim da eletiva, visto que faltava pouco mais
de um més para o seu término e nossa agenda, aquela altura, ja se encontrava bem cheia.

Entdo, na terca feira, discutimos sobre a gastronomia do bairro a partir da visualizacéo
de 7 videos curtos de uma série chamada Guia Gastronémico Brasilia Teimosa, realizado pela
Prefeitura do Recife, através da Secretaria Executiva de Inovagdo Urbana®’. Apesar de n3o
estarem entre os termos mais citados da nuvem de palavras que realizamos, “restaurantes”,
“gastronomia” e “bares” foram palavras lembradas pelos estudantes no inicio da disciplina.
Justamente, esse aspecto relevante da comunidade ndo poderia ser deixado de lado, de modo
gue os videos proporcionaram boas discussGes com 0s estudantes, que ensinaram mais do que
aprenderam, visto que muitos ja conheciam os estabelecimentos, os pratos e as pessoas que
trabalhavam neles.

Procurando variar o tipo de empreendimento alimenticio, o Guia Gastrondmico
apresenta 5 restaurantes, antigos e novos, 1 quiosque e 1 barraca de praia. Destarte, sdo
destacados: o Bar do Samuray, localizado na Rua D (Badejo), reconhecido por sua principal

iguaria, o siri mole; o Império dos Camardes, na mesma rua, provavelmente o restaurante mais

% Devido a dificuldade de se formar turmas para o curso de Recursos Pesqueiros e por conta da falta de
profissionais e laboratérios adequados para o curso de Alimentos, em 2024, eles foram substituidos pelo curso de
Nutricéo.

57 Todos os videos foram incorporados ao nosso acervo. A lista deles se encontra tanto nas referéncias quanto na
exposicao virtual, mencionada mais a frente.
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antigo em atividade do bairro, cuja especialidade esta estampada no proprio nome; a Barraca
da Ni, uma dentre tantas existentes na Praia do Buraco da Veia, sempre cheia nos finais de
semana; o Quiosque 9, localizado na Avenida Brasilia Formosa, ambiente bastante frequentado

por moradores e visitantes que buscam o karaoké e os famosos caldinhos (costela, peixe, feijéo,

cebola e camaréo).

IMPERIODOSCAMAROESOFICIAL

47 /

Figuras 63 e 64: Cenas da série de reportagens Guia Gastrondmico Brasilia Teimosa: Império dos Camardes e
Vieira  Restaurante  Bar. Fonte: Prefeitura  do  Recife, 2020. Disponiveis em: <
<https://www.youtube.com/watch?v=3uludisFVpo&list=PL Fo7 AWxnbRbnLgiAPHKkh7Iw47h__IAOnI&index=
2> e
<https://www.youtube.com/watch?v=1jiNQ2_ 9Ly8&list=PL Fo7AWxnbRbnLgiAPHKh7Iw47h__IAOnI&index=
6> Acesso em: 27 mar. 2024.

VIEIRA.REST.BAR

Também ha videos sobre o restaurante Caldinho do China, na Avenida Brasilia
Formosa, bem préximo ao Buraco da Veia, com destaque para o arrumadinho de charque, o
arrumadinho de peixe e 0 omelete tradicional; o Vieira Bar e Restaurante, um empreendimento
vistoso, localizado a borda da Brasilia Teimosa, na Rua Araguari, quase no Pina, com cardapio
bastante variado, dentre peixadas e moquecas, mas principalmente, por seu bolinho de arraia; e
o0 Bar do Cabo, tradicional restaurante familiar da Rua Nanuque, um apertado beco da area da
Col6nia, também com bastante variedade de refei¢6es, sendo o arroz de polvo seu mais famoso
prato.

Entéo, na tarde de quinta-feira, em nimero bastante reduzido, devido a excepcionalidade
do encontro, fomos visitar a chef Nathalia Maria, do Bar do Cabo, para conhecer melhor sua
historia. Antes de chegar nele, passamos em frente ao Vieira Bar e Restaurante, no intuito de
compararmos os empreendimentos. Sendo restaurantes com cardapios e publico semelhantes,
propus a comparacao, pois, enquanto o Vieira estd as portas do Pina, possuindo um espaco
amplo, com varanda, mesas na cal¢ada, 1° andar e estacionamento proprio, o Bar do Cabo se
encontra em um escondido e estreito beco do interior da Colénia, com pouca incidéncia de luz

solar, estando em condigdo desfavoravel no que se refere a estrutura e localizagao.


https://www.youtube.com/watch?v=3uludisFVpo&list=PLFo7AWxnbRbnLgiAPHkh7Iw47h__IAOnl&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=3uludisFVpo&list=PLFo7AWxnbRbnLgiAPHkh7Iw47h__IAOnl&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=IjiNQ2_9Ly8&list=PLFo7AWxnbRbnLgiAPHkh7Iw47h__IAOnl&index=6
https://www.youtube.com/watch?v=IjiNQ2_9Ly8&list=PLFo7AWxnbRbnLgiAPHkh7Iw47h__IAOnl&index=6
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Assim, seguimos em frente, passamos por um beco que funciona como atalho até a Praca
Sao Pedro. Apds breve explanagdo sobre a histdria da Coldnia Z-1, do povoamento da regido e
das imagens de figuras marinhas contidas na praca, como pinturas de peixes, barcos e a propria
estatua do santo, pedimos informacdes e entramos pela comunidade até chegar ao restaurante,
onde a chef nos esperava. Para esse trabalho de campo, novamente distribui conjuntos de folhas
recortadas para os estudantes anotarem suas impressdes. Por terem sido escritos durante o
campo e nao terem passado por revisdo, 0s textos apresentam problemas de ortografia,
pontuacdo, concordancia verbal, dentre outros aspectos gramaticais. Ainda assim, sao materiais
de nosso interesse, pois revelam o olhar dos estudantes sobre o campo, como é possivel verificar

a sequir:

bar do vieira

primeiro formos pelo caminho do bar do vieira, apenas para pode compara a questéo
da localizagdo, estrutura, movimento e etc... podemos notar que o local é maravilho.
Bem ventilado, fécil de achar e sem muitas dificuldades.

Logo em seguida formos a uma praga muito bonita por sinal. Notei que em muitos
lugares haviam imagens relacionadas a pescadores.

Como ja dizam o nome “colonia de pescadores” 1a também havia muitas casinhas
“peculiares, pequenas e havia uma “casa” grande toda de madeira

formos entrevistar e conhecer Nathalia. Autoria desconhecida.

Com excecéo de 1 dos 5 bloquinhos devolvidos nesse dia, 0s outros restringiram-se a
anotacdes da entrevista com Nathalia, havendo poucas informac6es sobre o campo além do que
ela dissera. Talvez tenha faltado reforcar a importancia dos diarios de campo e, principalmente,
0 gue seria mais interessante para eles escreverem, pensando na exposicao que fariamos.
Possivelmente, o exercicio de fazer o resumo da entrevista com Carlos, do Quiosque da Palafita,
em sala, pode ter influenciado as anotagdes deles. Fato é que conseguiram sintetizar os pontos
principais do bate-papo que, ao contréario das rodas de conversa anteriores, foi guiado por um
roteiro retirado do caderno de Educacdo Patrimonial: inventarios participativos: manual de
aplicac&o/IPHAN (2016)°%.

Assim sendo, para além das informacGes sobre a chef, os exemplos de anotacdes

transcritos demonstram haver, por parte dos estudantes, a compreensdo de que estdvamos

8 Cf. Anexo 1. Esta publicacdo, baseada em ferramentas ja existentes no IPHAN, como o Inventario Nacional de
Referéncias Culturais — INRC, consiste em um manual para guiar o publico em geral na identificacéo e valorizacdo
das referéncias culturais de sua comunidade. Nossa proposta se encaixa bem ao seu contetdo, pois, “Considera a
comunidade como protagonista para inventariar, descrever, classificar e definir o que lhe discerne e lhe afeta como
patrimdnio, numa construcdo dialégica do conhecimento acerca de seu patriménio cultural. Alinha, ainda, o tema
da preservacao do patriménio cultural ao entendimento de elementos como territdrio, convivio e cidade como
possibilidades de constante aprendizado e formacéo, associando valores como cidadania, participagdo social e
melhoria de qualidade de vida” (Iphan, 2016:5).
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realizando um trabalho de campo, e ndo passeio, 0 que por si s ja representa uma consolidacao

do aprendizado, especialmente quando nos referimos ao contexto escolar.

1- No6s fomos fazer um trabalho de campo no Bar do Cabo e entrevistamos a natalia
dona do restaurante.

2 — Ela tem 48 anos de idade, e ela estar falando de como o bar comecou e quando
assumiu o restaurante.

3 — Ela estar falando dos pratos dela. Ndo sé ela que aprendeu com seus pais mais
também os que ela cria.

(-..)

5 — Ela despertou o0 gosto pela gastronomia desde crianga.

()

7 — Ela disse que o que representa brasilia teimosa é a pesca e a gastronomia
(grifos meu). Autoria desconhecida.

A dimensdo cultural aparece nos escritos dos estudantes quando percebem a autoria da
chef em relagdo aos seus pratos, a partir do gosto pela gastronomia e da heranca familiar do
saber-fazer culinario. Por sua vez, a visdo de Nathalia acerca do que representa a Brasilia
Teimosa, a gastronomia e a pesca, amplia nosso olhar sobre a comunidade, refor¢ando termos

pouco citados na avaliacdo diagnostica e nas entrevistas realizadas no Buraco da Veia.

Ela nos contou sobre sua histéria de vida e como era um poco a Brasilia.

(...) Sua paixdo pela gastronomia surgiu quando ela era ainda pequena, seu [pai] que
cozinha e tinha uma barraca, onde vendia bolo, cachorro gquente e etc...

Ela disse também que sempre trabalhou com o pai e que sempre gostou disto. Também
disse sobre a mudanga do mercado da pesca devido a poluicdo dos mares e a falta de
colaboracdo dos moradores.

Gostei bastante de saber que ela que envetou as recitas dos pratos do seu bar,
apenas com as combinacdes de alguns ingredientes ela faz uma explosdo de sabores
populares e amado pelas pessoas tanto como moradores com o pessoas de fora que
vao pra la experimentar o tdo maravilhoso arroz de povo, uns dos pratos mais pedidos.
por fim, nos deixa seu orgulho pela gastronomia local passado de seus pais e de t&
mostrando seu dom de cozinhar. (...) (grifo meu). Autoria desconhecida.

Com efeito, a ida ao Bar do Cabo promoveu um maior entendimento sobre a
gastronomia de frutos do mar enquanto patriménio cultural local, vinculado a conhecimentos
tradicionais, caracteristicos da comunidade. A maneira como a chef demonstrou seu orgulho
pelo que faz e pela tradicdo da qual é herdeira, junto de sua irma, proprietaria do Quiosque do
Cabo, uma espécie de filial do restaurante na orla da Brasilia Teimosa, nos fez perceber que os
restaurantes especializados da comunidade s&o bem mais do que meros empreendimentos
comerciais, representando uma dimensdo importante da comunidade, que orgulha e traz

notoriedade a sua populacéo.
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N&o foi a toa que, enquanto estdvamos entrevistando Nathélia, alguns homens estranhos
ao ambiente nos filmavam em frente ao restaurante, de maneira um pouco incomoda. Apds um
tempo, a chef nos revelou que eles seriam da equipe de um pre-candidato ao governo do Estado
que visitaria o Bar do Cabo no dia seguinte, como parte de sua agenda de campanha pela cidade.
Fato que promoveu admiracdo da nossa parte, por perceber o status daquele restaurante
escondido entre os becos da Brasilia Teimosa.

‘,w TR LA e e
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Figura 65: Roda de conversa com Nathalia Maria, chef do Bar do Cabo. Frame capturado de video. Fonte: video
de autoria dos estudantes, 2022.1.

Findada nossa conversa, tiramos algumas fotos e nos despedimos. Regressando a escola,
desviei um pouco do caminho para conhecer o local onde Nathalia compra os pescados. Até
aquela conversa desconhecia o0s quiosques localizados atras do posto policial, no limite do Pina
com a Brasilia Teimosa, onde se vende toda sorte de frutos do mar. Aparentando um pequeno

mercado de peixes, estava vazio no turno vespertino, por isso logo retornei para a escola.

3.3.1.3 Museu do Homem do Nordeste (MUHNE)

Ao contrario da primeira saida a campo, dessa vez nao tivemos como fazer um encontro
para avaliar nossas percepcOes, pois logo na semana seguinte tinhamos agendada a visita ao
Museu do Homem do Nordeste. Esta era uma “promessa” da eletiva e, como tal, bastante
aguardada pelos estudantes. Tal como acontecera no semestre anterior, nossa intengéo néo foi
somente recreativa, havendo objetivos bem delineados para a visita técnica, os quais foram

repassados aos discentes.
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O Museu do Homem do Nordeste é uma institui¢do federal ligada & Fundagéo Joaquim
Nabuco (FUNDAJ), cuja figura central de sua criacdo foi o sociologo Gilberto Freyre. Dessa
maneira, no contexto do pensamento freyreano, sua fundacdo esta associada a busca por
elementos para a compreensdo da formacdo da sociedade brasileira e nordestina, mais

especificamente.

O acervo do museu tem um carater antropoldgico e esta relacionado com o periodo
colonial brasileiro e a aspectos da cultura do Nordeste. Segundo material informativo
distribuido ao puablico em 2019, o MUHNE “reGine narrativas que revelam a
pluralidade das culturas negras, indigenas e brancas, desde nossas origens até os
diferentes desdobramentos e misturas que formam o que conhecemos como cultura
brasileira”. O material institucional destaca o carater educacional do museu e seu
comprometimento com a Museologia Social, inclinagdo assumida a partir do fim da
primeira década do século XXI (Ferreira, 2019:58).

Ao longo de sua existéncia, 0 museu ja se configurou de variadas maneiras, a partir de
inimeras representacdes daquilo que seria 0 Nordeste. No sentido de contemplar a pluralidade
de aspectos culturais de inimeros povos que habitam a regido, a instituicdo segue em
permanente transformacdo. Ou seja, cada vez mais 0 museu se afasta da ideia de um suposto
“homem do Nordeste” para um espago que representa diversos grupos e identidades em
universos de muitos conflitos (Ibid. 2019). Justamente, essa pluralidade cultural é o que mais
nos interessava.

Assim, articulando o transporte e a visita dentro da prépria Fundacédo Joaquim Nabuco,
por meio do mestrado profissional da instituicdo, estivemos no museu com cerca de 30
estudantes matriculados na disciplina e mais 15 estudantes do 3° ano, aproveitando as vagas
sobressalentes no transporte. Mais uma vez, nossa meta era fazer uma avalia¢do da instituicéo
museal e de sua proposta, e ndo necessariamente do seu acervo. Sendo um equipamento cultural
de carater etnografico, nos interessava perceber como o MUHNE apresentava o “povo
nordestino” para seu publico. Isto ¢, que elementos da chamada identidade nordestina seriam
ressaltados na exposicdo, a fim de apresentar todo um conjunto bastante diverso de uma
populagéo.

Dessa maneira, a mediacéo do setor educativo do museu foi um componente importante,
basicamente por dois motivos: o primeiro deles seria a propria atuacdo mediadora. Isto é, a
interlocucdo entre instituicdo e visitantes enquanto assunto da nossa visita, visto que, como
objetivavamos criar uma exposicdo sobre nossa comunidade, seria relevante observar, ouvir,
perceber e dialogar sobre a mediacdo no espaco museal. Precisamente, ao longo de nossa visita,

debatemos como o0s objetivos pre-determinados de cada exposicdo definem a duracdo das
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mesmas e, a0 mesmo tempo, como a mediagdo, “a linguagem humana dos museus” (Ribeiro e

Frucchi, 2007: 68), acontece entre educadores, publico e a troca entre os individuos.

Figura 66: Roda de conversa sobre mediagdo em museus, no Museu do Homem do Nordeste. Fonte: foto de
autoria dos estudantes, 2022.1.

Justamente, a figura do mediador tem se mostrado fundamental na traducdo das
diferentes linguagens adotadas na aproximacao publico-exposicéao, publico-contetdo, publico-
instituicdo museal. E seu papel acolher diferentes tipos de plblicos no museu, tornar mais
agradavel a experiéncia dos visitantes, oferecer diferentes leituras das exposicdes, propor
atividades educativas, promover a interatividade entre publico e exposic@es, esclarecer davidas
e, a0 mesmo tempo, questionar, despertando a curiosidade e a reflexdo, sabendo, a0 mesmo
tempo, ouvir o visitante (Ibid. 2007).

A segunda razdo pela qual a mediagédo foi importante se deveu exatamente por
proporcionar as a¢0es acima citadas, amplificando nossa relagdo com o espaco e despertando
maior curiosidade sobre a disposicdo dos itens expostos. Saber que 0 MUHNE ¢ resultado da
fusdo entre o Museu de Antropologia, 0 Museu de Arte Popular e 0 Museu do Acgucar — motivo
pelo qual havia tantos objetos relacionados aos engenhos, como moendas, ferramentas,
carrocas, e aos palacios da capital pernambucana, como loucas, agucareiros, banheiras, dentre
outros —, permitiu compreender melhor o projeto politico-museal, bem como de suas exposi¢des
temporarias e permanentes.

Nesse sentido, durante o percurso pelas salas expositivas, diante de um acervo vasto e
variado, nossos olhares estavam mais acurados, valorizando, por exemplo, a Sala das
Influéncias, composta por elementos que remontam a ocupacdo da regido Nordeste por

diferentes nacdes europeias, além de herancas dos povos indigenas originarios e as influéncias
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historicas, culturais e a disputa territorial dos povos africanos. Dessa maneira, conseguiamos
perceber a interlocucgdo entre esculturas de marmore e objetos de trabalho na roga; a conversa
entre conjunto de talheres de mesa novecentista e ferramentas de tortura de escravizados; entre
retratos de pessoas da “alta sociedade” pernambucana e vestimentas ritualisticas de povos
indigenas do interior do estado.

No entanto, curiosamente, o item que mais chamou a atengdo e causou comoc¢ao dos
estudantes dizia respeito a uma tematica aparentemente diferente da mencionada, embora se
relacione com a histéria da cidade, da Brasilia Teimosa e do nosso projeto. A obra Da lama ao
caos, uma maquete de varias palafitas, confeccionada pela artista plastica Elizangela Maria do
Nascimento, mais conhecida como Elizangela das Palafitas, provocou grande alvoroco,
surpreendendo a mim e a mediadora, mostrando-nos, justamente, que cada publico é provocado
de diferentes maneiras, conforme discutiamos na conversa sobre mediacéo.

A respeito da obra, o site oficial do museu informa:

O Museu do Homem do Nordeste adquiriu Da Lama ao Caos para compor sua
exposicdo de longa duragdo, visando um contraponto a representagdo das casas de
engenhos agucareiros. Chama atengdo a riqueza dos detalhes na composicéo da obra.
Elizangela consegue, com sensibilidade, retratar o modo de vida dessas comunidades
ao tempo em que denuncia a enorme desigualdade social e a necessidade de politicas
publicas habitacionais, nos fazendo pensar que o direito & moradia na cidade do Recife
ainda é uma grave questo social que precisa ser enfrentada.®

De fato, dentre tantos objetos de grande interesse, a maquete das palafitas dialogava
diretamente com o conteldo de nossas aulas, provocando nossa curiosidade, tanto por sua
qualidade estética, visto que a obra é rica em detalhes, quanto pela simplicidade da proposta.
Se por um lado, para os curadores do museu, a maquete das palafitas, em contraste com 0s
casardes palacianos da Zona Norte do Recife, € uma representacédo da desigualdade social, para
os estudantes da escola Jodo Bezerra, ela € representa parte de sua historia, portanto, seu
patrimonio.

Ou seja, analisando retrospectivamente, entendo que o desenvolvimento desse projeto
contribuiu para a ressignificacdo do olhar a respeito das palafitas, moradias precarias das zonas
pobres do Recife. Vistas anteriormente como simbolos da miséria e da desigualdade social, uma
espécie de heranca maldita da comunidade da Brasilia Teimosa, para o0s estudantes que
participaram do projeto, ela passou a significar uma heranga cultural de seus antepassados,

simbolo da bravura e da persisténcia dos moradores.

6 Cf. < https://www.gov.br/fundaj/pt-br/composicao/dimeca-1/museu-do-homem-do-nordeste-1/lista-dos-
objetos/28-da-lama-ao-caos >.
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Figura 67: Estudantes observam a obra Da lama ao caos, da artista plastica Elizangela das Palafitas. Fonte: foto
de autoria dos estudantes, 2022.1.

Sendo assim, visualizar esse modelo de moradia dentro de um museu, ainda que no
formato de maquete, agregou valores simbolicos aos mocambos teimosinos. Pois, se construir
uma palafita na escola pareceria, antes, uma forma estereotipada de representar a comunidade
de Brasilia Teimosa, como a professora Risoneide tanto alertara, a partir da nossa visita ao
museu, a proposta voltou a fazer sentido por, justamente, representar de maneira edificante a
cultura local.

Assim, os estudantes se motivaram a fazer as suas proprias maquetes de palafitas da
Brasilia Teimosa. A partir desse entendimento, em outro momento, entrei em contato com a
artista plastica, no intuito de convida-la a nossa escola para a realizagdo de uma oficina, mesmo
restando pouco tempo para a finalizacdo do nosso trabalho. No entanto, devido a um mal-
entendido em nossa comunicacao, a artista, que inicialmente havia concordado em nos visitar,
declinou do convite, ndo colaborando com nossa proposta. Por conta disso e pelo fato de a
escola ndo dispor de verba e material adequado, no fim das contas, ndo conseguimos fazer as
maquetes.

Diante do enorme acervo em exibicdo no MUHNE, seria exaustivo descrever a reacéo
dos discentes a cada nova sala expositiva, de modo que, antes de encerrar esse segmento,

recordarei apenas de mais uma obra vista na instituicdo, por ter se tornado outra fonte de
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inspiracdo. Justamente, em o ABC da Cana, o artista Jonathas de Andrade produz uma série de
26 fotografias coloridas posadas, onde cortadores de cana formam, utilizando o proprio material
de campo deles, a cana de acUcar, as letras do nosso alfabeto. Dispostas lado a lado em uma
parede em frente a um corredor, dentro da exposicéo, as fotografias do ensaio se destacam pela
criatividade e originalidade, sendo uma obra recente em um espago com muitas pecas antigas.

Ao mostrar de forma coletiva e didatica o contexto do trabalho em um canavial, um
oficio muito caracteristico da Zona da Mata nordestina, a obra nos influenciou para uma nova
producdo. Pensando no que haveriamos de apresentar a comunidade escolar no dia da
culminancia das eletivas, ao final do primeiro semestre, me ocorreu a ideia de fazermos um
ABC ilustrado da Brasilia Teimosa. Seria uma forma coletiva de sistematizar nosso aprendizado
sobre o bairro e, a0 mesmo tempo, apresentar a comunidade o patrimoénio cultural local,

segundo nossas investigacoes.
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Figura 68: ABC da Cana, obra de Jonathas de Andrade. Fonte Jonathas de Andrade. Disponivel em: <
http://cargocollective.com/jonathasdeandra de/ABC-da-cana >. Acesso em: 20 ago. 2023.

Justamente, passada a visita a0 museu, nossos Ultimos encontros foram dedicados a

analisar imagens de arquivo e preparar nossa Ultima e principal producao.

3.4  Organizando a “dadiva”

Assim sendo, depois de visitarmos o Museu do Homem do Nordeste na penultima
semana de maio, ocorreu um novo periodo de intervalo entre as aulas, dificultando mais uma
vez 0 andamento do curso. Pois, entre a visita ao museu e o dia do evento da culminancia de

todas as disciplinas eletivas da escola, tivemos apenas 2 encontros. No fim de maio, houve a


http://cargocollective.com/jonathasdeandra%09de/ABC-da-cana
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realizacdo da Feira da Matematica e nosso encontro acabou sendo cancelado. J& na semana
seguinte, no comeco de junho, o cancelamento ocorreu por conta da realizacdo da OBMEP, a
Olimpiada Brasileira de Matematica. E na terceira semana junina, as aulas deram lugar as
provas bimestrais. Definitivamente, na escalada de importancia das aulas na escola, as
disciplinas eletivas estdo no fim da fila. Fato que compromete até a mais organizada das
propostas.

Assim, efetivamente, tivemos um encontro na segunda semana de junho (dia 14),
guando fizemos uma analise socio-historica da regido do Pina, a partir das inUmeras imagens
disponibilizadas por Raissa Sales em seu trabalho de concluséo de curso, Paisagem Teimosa:
a construcdo social da Brasilia recifense e a (r)existéncia do seu amanha (2017). Apds a
semana de provas, tivemos outro encontro, na ltima semana do mesmo més (dia 28), a fim de
produzir, na tltima chance, o ABC ilustrado da Brasilia Teimosa. Aquela altura, o material mais
consolidado que poderiamos apresentar sobre nosso trabalho.

Tendo sido feito coletivamente, 0 ABC consiste em 17 cartazes pintados a mdo com
lapis, lapis de cor e hidrocor, no qual cada peca representa uma letra do alfabeto e uma
caracteristica da Brasilia Teimosa. O numero de cartazes inferior ao de letras oficiais se deve
por ndo termos encontrado, no momento da elaboracéo do ABC, palavras comegadas por todas
as letras do alfabeto com contetdo simbodlico o suficiente para representar aspectos da
comunidade. Além disso, por ter sido feito apds a semana de provas, 0 quérum do nosso ultimo
encontro foi baixo também, se comparado ao inicio do semestre.

Mesmo assim, ainda que o0 a quantidade de cartazes ndo equivalesse ao de letras do
alfabeto, o material deu conta de sistematizar e divulgar o conjunto de nossas investigacoes
sobre o bairro. Por meio dele, é possivel perceber os principais elementos da Brasilia Teimosa,
sendo, portanto, uma forma de avaliar e compartilhar o aprendizado dos estudantes. Assim,
seguindo a ordem alfabética, as pecas representam: Areal Novo, Banho de Choque, Comércio,
Escolas, Futebol, Habitacional, JCPM, Lula, Mangue, Nomes de Ruas, Orla, Palafitas,
Quiosque, Restaurantes, Teimosa, Buraco da Velha, ocupando o cartaz especifico da letra “v”,
e, finalmente, Z-1 — Coldnia de Pescadores. Dessa forma, realizando um ou outro retoque apés
nosso encontro, conseguimos apresentar o ABC ilustrado da Brasilia Teimosa a escola, 2 dias
depois (dia 30), na chamada Culminancia das Eletivas.

Sem muito tempo para desenvolver algo a mais ou melhorar o que havia sido feito,
algumas palavras que poderiam ter sido transformadas em cartazes nos ocorreram depois. Para
a letra “s”, por exemplo, poderia ter sido Sd0 Pedro, em referéncia ao santo padroeiro dos

pescadores e em referéncia aos festejos que ocorrem na ultima semana de junho, na Brasilia
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Teimosa. Justamente, entre nosso Ultimo encontro e a culminancia, aconteceu um evento
importante na comunidade, mas que, infelizmente, ndo pudemos verificar juntos, de modo que
ele permaneceu de fora do nosso ABC.

Refiro-me aos festejos sagrados e profanos em homenagem a Sdo Pedro, sendo
realizados no dia do santo, 29 de junho, e no final de semana seguinte. Por nos encontrarmos
na reta final do bimestre, ndo foi possivel realizar um trabalho de campo com os estudantes para
testemunharmos a missa e a procissdo terrestre que, inclusive, passa em frente a nossa escola.
Mesmo assim sem a companhia discente, por curiosidade, participei da missa e da procissao,
identificando seus elementos simbdlicos, como a estatua do santo e seu estandarte, o trajeto da

procisséo e a devogéo popular.
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Figuras 69, 70. 71 e 72: ABC da Brasilia Teimosa: cartazes correspondentes as letras “E” (Escolas), “N” (Nomes
de ruas), “O” (Orla) e “R” (Restaurantes). Fonte: elaboracdo dos estudantes, 2022.1.

Com efeito, o dia de Sdo Pedro é uma espécie de feriado ndo oficial na Brasilia Teimosa,
dado a importancia do santo para sua populacdo. Por conta disso, mesmo havendo expediente
para os professores, ndo houve aula nesse dia, o que impossibilitou a realizacdo do campo ou
de qualquer outra atividade visando a apresentagdo do dia seguinte, afinal, ndo havia estudantes
na escola. Dessa maneira, fiz meu trabalho de observacgéo dos eventos, participando da missa,

ocorrida em palco montado na Praca Sao Pedro, em frente a Coldnia Z-1, e da procisséo pelo
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bairro, quando a imagem do santo é carregada em cima de um veiculo pela comunidade, até
retornar ao local de saida.

Quanto a procissdo maritima, uma tradicdo dos pescadores da Brasilia Teimosa, em
2022 ela ndo ocorreu por falta de autorizagdo da Capitania dos Portos. Assim, nao foi possivel
acrescentar nada referente a Sdo Pedro em nosso trabalho, restando apresentar aquilo que ja
havia sido planejado. Porém, mais a frente, resgatariamos esse simbolo cultural tdo importante
para a comunidade.

Desse jeito, a disposicdo de nossa sala para receber a comunidade escolar na
culminéncia ficou da seguinte maneira: retiradas as cadeiras da sala, as mesas foram encostadas
na parede, formando a letra “u”, servindo como bancadas para expormos nosso material. Logo
que entravam, os visitantes eram recebidos por estudantes que os introduziam ao tema,
mostrando nossa huvem de palavras, reproduzida na lousa. Em seguida, era mostrado o livro
Historias da Brasilia Teimosa (Silva, 2017), com o qual folheavam algumas paginas e
explicavam como ele nos serviu como fonte de pesquisa. Na sequéncia, 0s visitantes percorriam
a sala, observando nosso material nas bancas, sempre contando com a interlocucédo de algum
estudante.

O tour continuava com a parte intitulada “trabalhos de campo”, onde expunhamos
fotografias impressas de nossas saidas pedagogicas ao Quiosque da Palafita, orla da Brasilia
Teimosa, ao Bar do Cabo e ao Museu do Homem do Nordeste. Além das fotos, transcrevemos,
imprimimos e expomos alguns trechos dos diarios de campo dos discentes, a fim de mostrar as

impressdes deles durante o processo, conforme ja mostrado neste capitulo.
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Figuras 73 e 74: Estudantes apresentam resultados da eletiva “Saber-Museu”. Fonte: fotos do aut
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Continuando a visita, outro grupo de estudantes recebia as pessoas, apresentando o Kula
Pedagdgico, com os cadernos expostos sobre a mesa e fotocopias de tudo o que foi registrado
nos sketchbooks, coladas nas mesas e nas paredes. Para esses itens especificos, por entender
gue o manuseio dos cadernos poderia comprometer sua integridade, bem como tornar a
visualizagdo dos registros menos dinamica, disponibilizei copias em preto e branco para
distribui-las pela parede do fundo da sala. Nesse aspecto, para além da questdo visual, a decisdo
teve o intuito de mostrar que os cadernos eram objetos de nosso acervo e, como tais, deveriam
ser preservados, mantendo-os seguros do toque de mediadores e visitantes.

Pelo mesmo motivo, isto é, preservar as producdes originalmente feitas por eles, 0 ABC
ilustrado ficou disposto, em ordem alfabética, em mesas, e ndo, colado na parede, como 0s
estudantes sugeriam. Conforme sinalizado anteriormente, esse era nosso principal trabalho a
ser mostrado e foi a parte mais interessante dele, visto que resumia os principais componentes
da Brasilia Teimosa de forma criativa, com 0s quais as pessoas se identificavam. Por fim, a
ultima parte de nossa pequena exposicdo foi destinada a visualizagdo de imagens de arquivo
impressas e exibidas na parede, como fotos antigas da regido, cépias de quadrinhos feitos a
época do Projeto Teimosinho, dentre outras’®.

Terminada a culminéncia das eletivas, ainda restava uma semana de aula antes do
recesso do meio do ano, momento em que a dindmica escolar fica diferente, pois ndo ha aulas
efetivamente falando, ja que os professores estdo fechando as notas e realizando conselhos de
classe. Por conta disso, muitos estudantes deixam de ir a instituicdo escolar, preferindo se
resguardar para o proximo semestre. Mesmo assim, propus uma avaliacdo final para os
integrantes da eletiva que estiveram na escola na ultima semana do semestre, chamando-a de
consulta, para que eles ndo se recusassem a fazé-la, tendo em vista que as atividades avaliativas
ja haviam acontecido.

Dessa maneira, de modo semelhante ao comeco da disciplina, passei a 20 estudantes
uma ficha impressa’* com perguntas sobre o contetido das aulas, visando testar o aprendizado
deles a respeito do que fora trabalhado. Novamente, pedi que definissem museus, mostrando a
eles as respostas do inicio do curso. De modo geral, conforme o esperado, notei um
aprimoramento conceitual a respeito desse tipo de equipamento cultural. Embora alguns

estudantes tenham preferido escrever sobre o que aprenderam a respeito da Brasilia Teimosa e

70 Essas imagens, bem como o ABC ilustrado da Brasilia Teimosa, foram registradas em nosso acervo e constam
na exposic¢do “A Brasilia é o meu lugar”, planejada no segundo semestre de 2022.
L Cf. Apéndice 9.
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muitos tenham novamente se fixado no teor histoérico dos museus. Como acontecera no inicio

das aulas, quase metade das respostas obtidas ampliava a definicdo para além desse teor:

Um lugar onde se expde coisas valiosas tanto historicas quanto em valor em dinheiro
(grifo meu).

Como um lugar ndo sé para guardar coisas antigas mais também para aprender mais
sobre o passado (grifo meu).

O museu e algo onde e me sentir um pouco no passado poderia dizer que 0 museu e
maquina do tempo (grifo meu).

Alguns estudantes entenderam museus como “ponto turistico”, onde ha espago para
“coisas antigas”, mas também para estudo, obras de arte, ciéncia, cultura e diversidade. Em
alguns casos, 0 verbo “expor” ja aparece, denotando conhecimento de que os museus se

organizam por meio de suas exposicoes:

E um ponto turistico, que expde a histéria da humanidade, um lugar que preserva
objetos e conta um pouco das ciéncia. “o museu ndo tem sé coisas antigas” (grifo
meu).

Um lugar para estudo que expde obras de arte, culturas e historias antigas (grifo
meu).

Um lugar historico que vai além de s6 um ponto turistico é um lugar para se conectar
com coisas que passou (grifo meu).

Na minha consepicdo museu é um local diveso onde tem tanto sobre lugares
histéricos quanto arte, exposicéo e local cultural (grifo meu).

A respeito das caracteristicas do Museu do Homem do Nordeste, perguntei como 0
classificavam. Neste topico, 80% das respostas foi “museu historico”, ao invés do esperado
“museu antropologico”. Atribuo as respostas tanto ao entendimento desses equipamentos
culturais estarem vinculados a contetdos historicos, quanto ao fato de o MUHNE apresentar
muitos itens de outras épocas. Possivelmente, mesmo com objetos variados, incluindo obras de
arte recentes, é dificil dissociar o museu da disciplina Historia. Por fim, também imagino que
alguns deles possam nao ter compreendido o significado de antropoldgico/etnografico,
resultando na escolha pelo museu histérico.

Ainda sobre a teoria museoldgica, inseri um exercicio pedindo que correlacionassem
termos especificos do jargdo museoldgico (exposi¢do, acervo, media¢do, museu e pesquisa) as
suas respectivas definicbes. No entanto, o exercicio ficou demasiado grande, muitos ndo se
sairam bem, outros ndo entenderam e responderam como se fosse multipla escolha e, no final

das contas, ficou dificil aferir os resultados de forma satisfatoria, de modo que optei por
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desconsiderar essa atividade, entendendo que sua dificuldade foi desproporcional ao restante
das questdes, impactando negativamente nos resultados.

Assinale a alternativa que corresponde ao tipo de museu que aquela instituigdo (MUHNE)

corresponde:
20 respostas

@ Museu Histérico
@ Museu de Arte
Museu de Ciéncia
@ Museu Antropolégico/ Etnografico
@ Museu Militar

Figura 75: Grafico: classificacdo do MUHNE segundo estudantes. Fonte: elaboragdo prépria, 2022.1.

No que se refere aos aprendizados sobre o bairro, novamente pedi que listassem 5
palavras sobre a Brasilia Teimosa e, posteriormente, elaborei uma nova nuvem de palavras.
Novamente “praia”, “brennand” e “buraco da veia” foram termos muito citados. No entanto, a
expressdo “banho de choque”, este tipo de lazer caracteristico da regido, acabou sendo a mais
citada entre todas. “Escolas”, “orla”, “quiosque” também foram citados varias vezes,
reforcando termos que constavam em nosso ABC. Contudo, curiosamente, o “bar dos cornos”
novamente teve muitas meng6es, mesmo sem termos debatido esse estabelecimento durante o
curso, ao contrario do Bar do Cabo e do Quiosque das Palafitas, locais que visitamos e
conhecemos seus propietarios. Aparentemente, o humor do bar, associado a sua localizacao, na
fronteira entre a Brasilia e a Praia do Pina, continua exercendo fascinagdo no imaginario dos
nossos estudantes.

Ao final, pedi que avaliassem a disciplina. 70% a consideraram otima, enquanto 30% a
avaliaram como boa, levando-me a conclusdo de que, mesmo com as interrupcfes das aulas
durante o curso e a correria do final, de modo geral eles gostaram da eletiva. Contudo, como
sugestdes, alguns estudantes recomendaram que a disciplina fosse mais bem planejada, o que
me parece ser um reflexo da intermiténcia das aulas. Outros sugeriram mais interatividade e
uma pessoa entendeu que o curso fugiu ao tema proposto, no caso, museus.

Sendo assim, com a finalizacdo da segunda disciplina eletiva programada para este
projeto, poderia ter encerrado a intervengdo pedagogica e me limitado a analisar o que foi feito.

Porém, mesmo tendo realizado um trabalho de praticamente um ano, ainda ndo me encontrava
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satisfeito com o que havia produzido na escola. Aparentemente, eu incorporara, de maneira

inconsciente, a teimosia local aos meus objetivos.

5 palavras sobre a Brasilia Teimosa
94 Responses

comidas

brennand >
escola praia

quiosque

cultura
histéria

buraco daveia

diversidade
trabalho ciais

Figura 76: Nova nuvem de palavras sobre a Brasilia Teimosa, realizada a partir da avaliag8o final dos estudantes
da disciplina “Saber-Museu”. Fonte: elaboragao propria, 2022.1.

No que se refere a exposicdo desenvolvida na culminancia das eletivas, 0 que me
incomodou foi o fato de termos passado mais horas preparando o espago do que apresentando
os resultados do trabalho em si. Essa dindmica, tdo comum nas escolas brasileiras, ndo me
satisfez, pois, como colocado desde o inicio deste trabalho de concluséo de curso, o objetivo
era desenvolver um projeto de educacdo patrimonial de médio ou longo prazo. Portanto,
desejava, sobretudo, compartilhar todo nosso esfor¢co com a comunidade.

Justamente, desde o comeco, quando a ideia inicial de se criar uma palafita surgiu,
sempre imaginei que a proposta poderia ser mais promissora do que um tipico trabalho de feira
estudantil. Dessa maneira, durante todo esse periodo, almejei em fazer uma exposi¢cdo com
duracdo de varios dias, podendo ser visitada pelas turmas da escola, mas também por estudantes
de outras instituicbes escolares do bairro. Para a inauguragdo, realizariamos um evento,
divulgariamos nas redes e convidariamos visitantes externos para prestigiar a exposi¢do. Por

conta dessa insisténcia, o projeto acabou sendo estendido por mais um semestre.
3.5  Entre becos e vielas: atuando pelas brechas
Pelos motivos expostos, decidi continuar a proposta, alterando o formato do projeto e

passando a atuar nas “brechas” que a instituicdo escolar me permitia. Sendo um trabalho de

ensino de sociologia acontecendo ha um ano fora da disciplina, logo aprendi a atuar nas lacunas
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que o sistema educacional me proporcionava. Foi assim que as vielas, os becos e os atalhos da
cartografia teimosina foram incorporados simbolicamente ao processo. Portanto, a terceira e
Gltima etapa deste projeto, passou a funcionar de maneira quase clandestina, sendo

desenvolvida em horarios e disciplinas diferentes da programacéo normal.

Figura 77: Trabalho de campo na Brasilia Teimosa: caminhando pelos becos. Fonte: foto de autoria dos
estudantes, 2022.1.

Assim, atuando em duas frentes diferentes, consegui prolongar o projeto por mais um
semestre, sendo mais objetivo e economizando esforgos para o desenvolvimento do acervo e da
exposicdo museal. Uma das frentes consistiu em reunir um pequeno nimero de estudantes que
havia participado da eletiva “Saber-Museu” e montar um grupo executivo, uma espécie de
equipe técnica, responsavel por elaborar comigo o conceito, a narrativa e o desenho da
exposicao, bem como executar a parte manual da proposta. Quanto a outra frente, consistiu em
trabalhos pontuais com estudantes do 1° ano, dentro da disciplina Intervengdo Comunitaria,
uma disciplina com a duracdo de apenas 1 semestre, oferecida aos estudantes dos novos cursos
técnicos da recém transformada Escola Técnica Estadual Jodo Bezerra.
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3.5.1 Intervindo na comunidade

O modelo de escola integral em Pernambuco se refere a uma abordagem educacional
que busca ampliar o tempo de permanéncia dos estudantes na escola, oferecendo, na teoria,
atividades curriculares e extracurriculares de forma mais abrangente. I1sso envolve a ampliagéo
da carga horéria diéria dos estudantes e dos professores, incluindo atividades como aulas
regulares, atividades praticas, esportes, artes, projetos de pesquisa e outras experiéncias. De
acordo com um de seus idealizadores, Paulo Dutra (2013), o Programa de Educacdo Integral
(PEI) foi criado em 2008 com a finalidade de reestruturar o ensino médio, reordenando a rede
estadual de Pernambuco e criando as EREM’s (Escolas de Referéncia em Ensino Médio) e
ETE’s (Escolas Técnicas Estaduais).

Essas Ultimas, apresentam um curriculo especifico para a Educacdo Profissional, com
habilitacdo técnica, a nivel de ensino medio, em diversos cursos dos eixos tecnologicos
constantes do Catalogo Nacional de Cursos Técnicos reconhecido pelo MEC'2. Tem como
caracteristica a integracdo entre o ensino propedéutico (formacdo geral) e a formacdo
profissional, funcionando com matricula Unica e curriculo distribuido em 3 anos, com
professores e estudantes em horério integral.

Pois, como demonstra Dutra (2013), faz mais de uma década que Pernambuco tem
aumentado a oferta dessas escolas de educacdo técnica integrada ao ensino médio. A proposta
dessas instituicOes é preparar os estudantes para o mercado de trabalho, combinando o curriculo
tradicional com disciplinas técnicas e praticas relacionadas a areas especificas. No caso da ETE
Jodo Bezerra, as areas contempladas no momento deste trabalho eram a gastronomia e a
producéo de alimentos, para o ensino integral, e de gastronomia e recursos pesqueiros para 0s
chamados cursos subsequentes, isto €, destinado aqueles que ja concluiram o ensino médio.

Na teoria, as disciplinas do curso técnico, tanto tedricas quanto praticas, devem ser
lecionadas por profissionais com formacéo adequada. No entanto, no primeiro ano de instalacéo
dos cursos técnicos da ETE Jodo Bezerra, os proprios professores “da casa” foram escalados
para as disciplinas, o que contradiz o discurso de valorizagdo do ensino e dos profissionais da
educacdo assumido por Dutra (2013). Novamente, esbarramos no tema da precarizagdo e
flexibilizacdo do trabalho docente no contexto neoliberal de ensino.

Pois, estudando o trabalho docente e as condicGes discentes nas escolas integrais e

técnicas da rede estadual de Pernambuco, Silva e Silva (2017) sinalizam a intensificacdo dos

72 Cf. < http://cnct.mec.gov.br/>. Acesso em: 22 ago. 2023.
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estudos dos alunos, com aumento da jornada escolar didria e o numero de disciplinas
curriculares, promovendo uma sobrecarga nos professores e estudantes. Com efeito, no caso
das escolas técnicas, esse numero de disciplinas chega a duplicar em relacdo ao curriculo
integral. Somente no primeiro ano, por exemplo, o curriculo dos cursos técnicos integrados
conta com 6 disciplinas especificas a mais, 3 a cada semestre, do que outras escolas de ensino
médio da mesma rede, totalizando uma carga horéria de 40h para cada uma delas.

Acontece que com a implementacdo do Novo Ensino Médio (NEM), outras novas
disciplinas passaram também a ser oferecidas em carater obrigatorio. Assim, pelo fato do NEM
estar sendo implementado concomitantemente a transformagdo da Jodo Bezerra em escola
técnica, o que se observa é uma diferenca bastante significativa entre os curriculos dos
estudantes dos cursos técnicos (em 2022, somente 0s primeiros anos) para os estudantes da
escola integral (segundos e terceiros anos, em 2022), chegando efetivamente a haver o dobro
de disciplinas entre um curriculo novo e o antigo.

Ainda que o corpo docente da nossa escola fosse bastante qualificado e que
caracteristicas pessoais tenham sido levadas em consideracao no direcionamento das disciplinas
para o0s respectivos docentes, o que se observou foi uma certa improvisagdo na condu¢do do
processo. Justamente, quem assumiu essas disciplinas técnicas no primeiro ano de
implementacdo dos cursos foram todos professores substitutos, configurando-se em uma
situagdo de “pegar ou largar”. Ou seja, no caso de ndo aceitarmos, somos orientados a retornar
a geréncia regional para buscar vaga em outra escola, afinal, precisamos preencher nossa carga
horéria de 200 horas mensais.

Assim, no meu caso especifico, além de lecionar Arte, um componente curricular
estranho a minha formacéo, estive responsavel, em 2022, por duas disciplinas tedricas do curso
técnico, ambas com duracdo semestral. Uma delas foi Intervencdo Comunitéria, cujos objetivos
s&o compreender o0s conceitos de comunidade e intervengdo comunitéria, além de desenvolver

um projeto de intervencdo com foco na comunidade escolar.

A intervencdo comunitaria possui como foco trabalhar em colaboragdo e parceria com
as comunidades para entender as preocupagdes locais e esperancas de melhoria.
Portanto, a intervencdo comunitaria pode ser definida como sendo o conjunto de
influéncias planejadas na vida de um pequeno grupo, organizacdo ou comunidade,
com o objetivo de prevenir/reduzir a desorganizacdo social ou pessoal e promover o
bem-estar da comunidade (Bezerra, s/d: 13).

Portanto, provocar uma mudanca na comunidade esta na génese dessa disciplina,

partindo-se do principio de que as comunidades possuem 0s potenciais recursos para gerarem
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0 seu proprio desenvolvimento. Dessa maneira, procurando promover a organizacdo da
comunidade e a melhoria na qualidade de vida, o curso, ndo t&o tedrico assim, promove 0
exercicio da cidadania por meio da intervencdo “com” a comunidade, e ndo ‘“sobre” a
comunidade. Sua proposta é contribuir com as necessidades associadas ao bem-estar, tais como
a educacdo publica, a seguranga social, 0 acesso a recursos sociais, a oferta cultural, tempo de
lazer, educacdo ambiental, dentre outras.

Como indica o material didatico de apoio (Bezerra, s/d], a intervencao comunitaria surge
como proposta de trabalho educativo que parte de problemas contextuais e enxerga as pessoas
como protagonistas da mudanca social. Assim, pela influéncia da pedagogia freireana e da
educacao popular comunitéria, lecionar tal disciplina me pareceu uma boa oportunidade para
continuar o projeto de investigacdo do patriménio cultural da Brasilia Teimosa, visto que a
proposta se aproximava do que vinha sendo desenvolvido até ent&o.

Destarte, aprofundamos a pesquisa e realizamos producdes especificas com o intuito de
incorpora-las ao nosso acervo. No entanto, reconhego a falha de ndo haver comunicado
objetivamente as “segundas intengdes” das atividades propostas, de modo que, para os
estudantes do primeiro ano, elas disseram respeito exclusivamente a disciplina Intervencéo
Comunitéria, e ndo, ao projeto expografico desenvolvido concomitantemente.

Dessa maneira, ao contrario do que foi apresentado anteriormente neste trabalho, ndo
descreverei 0 passo a passo dessa disciplina, limitando-me a resumir as atividades que
efetivamente foram aproveitadas para composi¢do do acervo da exposicdo museal. Isto se deve
pelo fato de o decurso das aulas ndo ter sido previamente planejado para fins do projeto, como
também por haver grande quantidade de turmas (4) e estudantes (aproximadamente 40 por
turma), além de haver certa repeticdo metodoldgica.

Entdo, ao longo dos dois ultimos bimestres de 2022, no contexto da disciplina
Intervencdo Comunitaria, desenvolvendo um trabalho de interlocucdo entre a escola e
comunidade, investigamos e discutimos as principais caracteristicas da Brasilia Teimosa e
procuramos identificar seus maiores problemas. Afinal, um dos pressupostos da disciplina é o
desenvolvimento de uma agéo transformadora na comunidade escolar e/ou em seu entorno.
Aquela altura do projeto, apds 1 ano pesquisando o bairro e ja habitando nele, me sentia
confortavel em desenvolver um curso sobre a propria comunidade, pois 0 que antes me era
estranho, agora ja passava a ser tratado como familiar. Isto €, o campo havia se transformado
no préprio lar.

Nesse sentido, o desenvolvimento da disciplina acabou fluindo organicamente, sem

haver um planejamento estruturado como outrora, passando a contar com atalhos simbdlicos,
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visto que algumas pontes ja haviam sido construidas, metaforicamente falando. Quer dizer, para
cumprir com nossos objetivos, seguimos a metodologia construida anteriormente — trabalhos
de campo, rodas de conversa, producdo de material autoral —, visto que ja havia identificado o
patrimonio cultural da Brasilia Teimosa, bem como ampliado o grupo de interlocutores dentro
da comunidade. Portanto, coube a essa etapa do projeto aprofundar o que vinha sendo realizado

anteriormente, com um novo grupo de estudantes.

3.5.1.1 Trabalhos de campo

Mais uma vez fizemos uso dos trabalhos de campo para promover a investigagdo do
patrimonio cultural da Brasilia Teimosa, assim como das problematicas existentes no bairro.
Mais importante do que a apresentacdo em sala de aula, determinados aprendizados séo
construidos com maior eficiéncia por meio da experiéncia empirica. Sendo assim, a primeira
atividade fora da escola proposta para as quatro turmas de Intervencdo Comunitéria foi,

novamente, a visita guiada pela comunidade.

0
»

Figuras 78 e 79: Visita guiada pela Brasilia Teimosa com estudantes dos cursos técnicos: parada na Praca Sao
Pedro para explicacdo sobre o processo de ocupacdo do bairro; estudantes desviam de objetos descartados na Av.
Brasilia Formosa. Fonte: fotos de autoria dos estudantes, 2022.2.

Assim, seguindo praticamente 0 mesmo roteiro elaborado pela professora Risoneide,

com apenas algumas poucas modificagdes no trajeto a depender da turma, caminhamos pelo
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bairro fazendo paradas estratégicas no patio da feira, para falar sobre as ruas ndo planejadas da
area de amortecimento da ZEIS da Brasilia Teimosa; paramos na Praca S&o Pedro, para
entender o processo de formacdo da comunidade a partir da mudanca da col6nia de pescadores
do Cabanga para o Pina; percorremos toda a orla, debatendo a requalificacdo urbana e a engorda
da praia promovida pelo governo federal no inicio dos anos 2000, bem como o descarte
incorreto de esgoto na praia, de lixo domiciliar no calgadéo e de fezes animais; compartilhamos
memorias sobre o acidente aéreo de um helicoptero da TV Globo no mar em 2018, um
acréscimo dos estudantes ao tour, visto que muitos testemunharam o acontecimento e
contribuiram com depoimentos proprios.

Também fizemos paradas no Quiosque da Palafita, para abordar a questdo das moradias
precarias na orla; paramos em um parquinho na esquina da Rua | (Espadarte) com a Avenida
Brasilia Formosa, a fim de verificar os desenhos na calgada correlacionando os pescados que
ddo nomes as ruas as suas respectivas letras — outra novidade do trabalho; recordamos as
narrativas orais que ddo nome a Praia do Buraco da Veia, principal area de lazer do bairro;
descemos o Porto Terra Nova, do lado do estuario do Pina, a fim de conhecer as embarcacdes
utilizadas pelos pescadores; e seguimos pela margem estuarina abordando a construcéo das

vilas da Brasilia, como a Vila da Prata e a Vila Moacir, retornando enfim a nossa escola.
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IDOSICORNOS

™

Figuras 80, 81 e 82: Visita guiada pela Brasilia Teimosa com estudantes dos cursos técnicos: placa em memdria
aos falecidos do acidente de helicoptero; estudantes entrevistam Seu Geraldo, da escolinha Mogi Mirim Futebol
Clube; estudantes posam para foto em frente ao Bar dos Cornos. Fontes: foto de autoria dos estudantes e fotos do
autor, 2022.2.
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Embora o roteiro fosse 0 mesmo, para cada turma houve uma pequena diferenca nos
trajetos, decidida a partir do perfil dos estudantes. Assim, com o 1°A de Alimentos visitamos 0
Bar dos Cornos, comércio mais citado por eles, provavelmente por conta de sua proposta
satirica” e o mercado de peixe, localizado na fronteira com a Praia do Pina, no intuito de
perceber como os alimentos sdo armazenados e exibidos ao publico. Com o 1°A e 1°B de
Gastronomia, passamos pela Rua Brazopolis, na area da Col6nia, a fim de observar uma icénica
pintura na parede em referéncia ao tempo das palafitas na orla, com um desenho de criangas
jogando bola na praia defronte as palafitas e os dizeres “daqui ndo saio, daqui ninguém me tira”,
famoso lema assumido pela comunidade em seu hino, parodiando marchinha de carnaval escrita

por Paquito e Romeu Gentil.

Figuras 83 e 84: Visita guiada pela Brasilia Teimosa com estudantes dos cursos técnicos: estudantes interagem
com embarcacfes no Porto Terra Nova; estudantes posam para foto em beco da regido da Coldnia. Fontes: foto
de autoria dos estudantes e foto do autor, 2022.2.

Ainda com o 1°B de Gastronomia, fomos ao pier da Associacdo de Pescadores Prof.
Artez, na Vila da Prata, onde alguns dos estudantes chegaram a entrar — sem autorizagdo’® — em

3 Curiosamente, préximo ao Bar dos Cornos, na faixa de areia limitrofe entre Brasilia Teimosa e Pina, ha o Bar
da Gaia (chifre), também em referéncia a infidelidade conjugal, mostrando que o bom humor é caracteristica dos
empreendedores locais.

4 Embora néo tenha havido nenhum incidente, os trabalhos de campo apresentam desafios, como a possibilidade
de os estudantes desobedecerem ao que fora combinado previamente. Ou mesmo, acontecer uma situacdo nédo
prevista, gerando consequéncias igualmente ndo previstas. Por conta disso, muitos professores preferem ndo sair
da escola com os educandos.



173

uma embarcacdo ancorada, a fim de averiguar os peixes recém capturados. Ja o 1°B de
Alimentos, devido ao horario das aulas, Ultimos tempos de sexta-feira, teve a visita encurtada,
havendo como destaque a parada na Praca Séo Pedro, visto que um dos estudantes é filho de
uma familia dona de um restaurante local. Justamente, o rapaz fez questdo de nos mostrar o
altar ao santo, dentro de um pequeno santudrio, na parte externa da sede da Col6nia Z-1.

As fotografias das visitas guiadas, tiradas tanto por mim quanto pelos préprios
estudantes, nos ajudam a visualizar a paisagem teimosa (Sales, 2017), como também a perceber
a interacao dos discentes com o espaco e a contribuicdo deles para construcdo dos saberes sobre
a comunidade. Por mais que ja tivesse realizado outras vezes o tour pela Brasilia, cada nova
saida me proporcionava mais aprendizado e, consequentemente, mais saberes a compartilhar
com eles.

Assim, ouvir as narrativas sobre a queda do helicoptero, identificar o santuario de Sao
Pedro, ouvir deles mesmos musicas sobre a resisténcia do bairro e descobrir o endereco de suas
residéncias, trouxe muitos ganhos a minha pesquisa. Ao mesmo tempo, vé-los adentrando
livremente o territério e entrevistando agentes sociais sem a minha solicitacdo, evidenciou a
apropriacdo dos objetivos propostos pelo trabalho de campo, configurando-se como um método
de sucesso no tocante a melhor compreensdo da regido — historica, geografica e
sociologicamente — e a0 meu projeto de intervengdo pedagdgica.

Se esta proposta ja se mostrava relevante para os estudantes do 2° ano, ela mostrou-se
mais ainda para o 1° ano. Embora as turmas de primeiros anos de 2022 tivessem muitos
estudantes da Brasilia Teimosa e adjacéncias, o fator escola técnica atraiu muitos alunos de fora
da érbita do Pina e mesmo da cidade. Assim, a partir desse ano passamos a contar com muitos
estudantes de outras areas do Recife, como Ibura, Caxanga, Santo Amaro, Curado, bem como
da regido metropolitana, como Jaboatdo dos Guararapes, Camaragibe, Paulista e até mesmo
Igarassu. Por conta dessa mudanca no perfil do alunado, o trabalho de (re)conhecimento in loco
da Brasilia Teimosa mostrou-se ainda mais proeminente, pois muitos desses jovens nao
conheciam o bairro, sendo, em alguns casos, até proibidos por seus familiares de andarem pela
comunidade.

Nesse sentido, nosso tour passou a representar a oportunidade de efetivamente se
descobrir como é a comunidade onde estudam. Ou seja, esses estudantes passaram, de certa
maneira, por situacdo semelhante a minha no inicio deste projeto, quando praticamente tudo era
novidade. Por outro lado, alguns discentes moradores da localidade preferiram nédo participar
do trabalho de campo, por acreditarem ja conhecer bem o bairro.
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Para esses estudantes, procurei explicar que o exercicio consistia em produzir um novo
olhar sobre o bairro. Além disso, tentei explicar que a presencga deles era importante, pois,
enquanto nativos da Brasilia, certamente teriam algo a acrescentar, para além do que eu tinha a
falar. Com efeito, a troca aconteceu em diversas oportunidades, quando, por exemplo, 0
estudante fez questdo de mostrar o santuério de S&o Pedro localizada na sede da Col6nia Z-1,
ou quando outra estudante cantou o hino da Brasilia Teimosa ao nos depararmos com a pintura
na parede das palafitas da orla.

Entdo, a inspiracdo para a nova proposta pedagogica veio do professor André Pereira
(2016), ao se utilizar da cartografia social para o ensino de sociologia, dento da comunidade de
Pontezinha (municipio do Cabo de Santo Agostinho-PE). Com sua proposta, o professor
desenvolveu  “avancos  na  criticidade  que  subsidiaram  novos  arranjos

interpretativos/reinterpretativos” (2016: 120) sobre o territorio onde sua escola esta situada.

Brasilia Teimosa, Recife - " [5)
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Figura 85: Mapa interativo realizado a partir do trabalho de campo. Fonte: elaboragdo prdpria, adaptado de
padlet.com, 2022.2.

Influenciado por seu trabalho de cartografia social, solicitei a cada turma dos primeiros

anos da ETE Jodo Bezerra que fizéssemos mapas interativos no site www.padlet.com, onde eles

poderiam armazenar os registros fotograficos e audiovisuais dos trabalhos de campo, indicando
onde exatamente eles foram realizados. Esse exercicio foi tanto uma forma de reconstituir o
campo, como também de sistematizar os aprendizados desenvolvidos, incluindo os

conhecimentos sociais, historicos e geograficos do bairro.
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Embora simples, os mapas interativos viraram bons itens expograficos. Porém, devido
a necessidade de se dispor de internet para a navegagdo, acabamos por nao incluir essa atividade
em nosso projeto de exposicdo museal. Mesmo assim, foram producdes feitas pelos estudantes
no contexto da proposta de intervencdo e, como tal, foram registradas como parte de nosso

acervo, podendo vir a ser usadas em diferentes situagoes’.

3.5.1.2 Rodas de conversa

Como das outras vezes, continuei promovendo encontros entre os estudantes e alguns
representantes da Brasilia Teimosa, objetivando coletar seus depoimentos para nosso acervo e
promover um ambiente de aprendizado aberto e coletivo, a partir do contato direto com
membros da comunidade em seu proprio territério. Dessa maneira, entre outubro e novembro,

conseguimos realizar novas trés rodas de conversa.

e Dona Leu

A primeira troca ocorreu com Dona Leu, antiga marisqueira da Brasilia Teimosa e tia
de uma de nossas estudantes. Assim, fomos até sua casa conversar e aprender um pouco sobre
seu oficio e sua histdria de vida. Além disso, ainda visitamos a maré, adentrando por debaixo
de uma residéncia da Vila Moacir, onde nos apertamos entre as vigas que suspendem a moradia
e as pedras da margem, para observar Dona Leu realizar, com alguns estudantes, uma
demonstracdo de navegacdo em sua pequena e desgastada baitera, um tipo de barco artesanal
pequeno, muito utilizado por pescadores.

Porém, antes de chegarmos a casa da marisqueira, localizada na Rua A (Delfim), bem
préxima a maré, fizemos um inusitado desvio em nossa rota. 1sso aconteceu porgue a sobrinha
de Dona Leu havia faltado a escola naquele dia. Sua auséncia provocou inicialmente um certo
desapontamento, visto que a visita havia sido programada para aquela turma exatamente por

haver uma parente da entrevistada. A ideia era mostrar que os familiares dos estudantes,

> Os mapas interativos podem ser visualizados nos seguintes enderecos: 1°A de Alimentos <
https://padlet.com/vitorrrmello/vis-es-do-1a-de-alimentos-zhgxhyzaj85e4aig>; 1°B de Alimentos <
https://padlet.com/vitorrrmello/observando-a-bras-lia-com-0-1-b-de-alimentos-3360ja6k26ehg7we>  1°A  de
Gastronomia (https://padlet.com/vitorrrmello/bras-lia-teimosa-sob-olhar-do-1-a-de-gastronomia-
s7Inlilx2ecjhp22>; 1°B de Gastronomia < https://padlet.com/vitorrrmello/olhares-do-1-b-de-gastronomia-
ni393do5hoele5mi>. Acesso em: 31 mar. 2024.
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independente do grau de escolaridade, eram pessoas relevantes e detentoras de saberes
importantes para o processo educativo, sobretudo para a discusséo sobre escola e comunidade.

Figura 86: Roda de conversa com Dona Leu e sua colega, em frente a sua residéncia. Foto: autoria desconhecida.
Figura do autor, 2022.2.

Por conta disso, ao invés de seguirmos direto para encontrar Dona Leu, decidimos passar
na casa dessa estudante, préxima ao nosso destino, a fim de convoca-la para o evento. Dessa
forma, os préprios estudantes guiaram o grupo até a residéncia da colega, que se encontrava em
casa e atendeu ao nosso chamado, unindo-se ao campo alguns minutos depois. Esse curioso
episodio — o dia em que fomos buscar a estudante em sua casa para a aula — representa, de certa
maneira, um pouco da proposta da disciplina Intervencdo Comunitaria, do trabalho de campo e
do projeto patrimonial como um todo, aproximando a vivéncia dos discentes com a escola, a
partir da apropriacdo (no bom sentido) do territério.

Assim sendo, chegando a porta da humilde morada de Dona Leu, encontramos nossa
interlocutora acompanhada de outra senhora. A conversa ocorreu na rua mesmo, enquanto elas
separavam, em um grande tabuleiro de madeira, o sururu que haviam pescado naquele dia.
Momento dos mais enriquecedores dessa etapa do projeto, a experiente marisqueira nos contou
sobre sua exaustiva rotina de trabalho, iniciada ainda de madrugada; disse que naquela manha
havia remado pelo Rio Capibaribe até chegar a foz do Rio Beberibe, nas imediaces do
Shopping Tacaruna, no limite entre Recife e Olinda, a fim de pescar os crustaceos onde eles
estavam mais abundantes; e nos explicou sua técnica para separar o filé do sururu de suas
cascas, cozinhando-os no fogo para poder abri-los depois.
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Falou um pouco sobre sua histéria de vida, contando-nos que comegou a pescar aos
quatro anos de idade, aprendendo desde cedo o oficio com sua mae’®, em S&o José da Coroa
Grande, municipio do Litoral Sul de Pernambuco, onde nascera; que ja foi oficialmente
reconhecida com o titulo de cidada recifense; e que ja participou de muitas reportagens e filmes,
recomendando-nos, inclusive, assistir ao documentario Dois Rios’’, em que aparece como uma
das principais retratadas’®

Dona Leu ainda nos contou sobre sua segunda fonte de renda: uma carrocinha com a
qual vende bebidas quando nédo ha sururu, geralmente na época de chuva; que por conta disso,
os rios ficam muito poluidos, impactando na sobrevivéncia dos crustaceos; chama a atencao
para a importancia da preservacdo do Rio Capibaribe, pois ele é uma fonte de renda para muitas
familias de pescadores; e esclarece a dificuldade da profissao, tendo em vista o grande desgaste
e 0s riscos de se trabalhar como marisqueira, estando sujeita a cortes nas maos causados pelo
contato com determinados peixes e crustaceos, bem como o lixo irregularmente despejado nos
rios (seringas, cacos de vidros, pratos quebrados e tudo o mais que ndo deveria ter na natureza,

como ela mesma frisou).

e Isa, da biblioteca comunitaria do CEPOMA (Centro de Educacdo Popular
Mailde Araujo).

Nossa segunda roda de conversa ocorreu com Isa, representante da biblioteca do
CEPOMA, uma instituicdo de educacdo popular existente na Brasilia Teimosa ha mais de 40
anos, cuja sede fica na Rua M (Dragdo do Mar). J& havendo visitado a biblioteca anteriormente
para verificar bibliografia especifica sobre o bairro, deixei combinado com Isa a dindmica do
Nosso encontro.

Em linhas gerais, a conversa deveria ser sobre o papel das instituicdes de educagéo
popular do bairro dentro da propria comunidade, como a Turma do Flau, a Escola Mangue e o

proprio CEPOMA. Esse é um tema relevante na histéria da localidade, por se tratar de

6 Convém destacar que na divisdo social do trabalho dos pescadores, a julgar pelo que tenho observado na Brasilia
Teimosa, € comum as mulheres catarem crustdceos no mangue e os homens langcarem-se ao mar em busca de
pescados e outros alimentos. Ndo tivemos a oportunidade de abordar esse assunto com Dona Leu.

7 Dois Rios, de Hugo Leonardo. Disponivel em < https://www.youtube.com/watch?v=GdpNyBpXUqo>. Acesso
em: 26 ago. 2023. Apesar da indicacdo, ndo cheguei a trabalhar o filme com os estudantes. Tampouco, o inseri na
exposicao planejada. Ainda assim, o documentario é mais um item adicionado ao nosso acervo.

8 De fato, conheci primeiramente Dona Leu por meio de reportagens encontradas na internet sobre a Brasilia
Teimosa. Percebendo sua representatividade na comunidade, incluindo a responsabilidade de se carregar a chave
de Sdo Pedro na procissao dedica ao santo, logo me apresentei a ela e agendei uma visita com os estudantes.
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organizagdes que historicamente cuidam dos filhos dos trabalhadores da regi&o’®. Movimentam
a cena cultural do bairro com grupos mirins de maracatu — como a Nacao Eré, a Nagédo Filhos
de Olorum e o Maracatu Estrela do Mar — e tém participado ativamente da mobilizacdo da
populacdo em torno dos seus direitos. Justamente, outra teméatica combinada com Isa para ser
debatida era o Projeto Teimosinho e todo o seu contexto de criacdo. Por conta disso, a
bibliotecaria nos recebeu em sua instituicdo com diversos materiais sobre a histéria da
comunidade expostos sobre uma mesa.

Isa iniciou sua fala reforcando que a Brasilia Teimosa € resultado de uma luta coletiva
pela posse da terra e que toda sua formacdo social gira em torno desse elemento. Ela nos
lembrou da importéncia do Padre Jaime, da ordem dos oblatos, que educou politicamente a
populacéo do bairro, incentivando a criacdo do Conselho de Moradores, de comissdes para cada
rua e das escolas populares; mostrou para a gente uma cépia do Projeto Teimosinho, resultado
da organizacao dos moradores do bairro; falou dos fanzines produzidos a época como recurso
de informacdo e conscientizacdo da luta popular; explicou que o Teatro Teimosinho surgiu para
convocar a populacdo a participar do plebiscito que definiria as prioridades do projeto; e
relembrou algumas canc@es de protesto cantadas durante esse periodo de forte mobilizacéo da
populacdo (anos de 1980). Nesse momento, comentei que estavamos, justamente, realizando
gravacOes dessas musicas em nossa escola, a fim de produzir material para compor o acervo da
exposi¢do sobre a Brasilia Teimosa.

A respeito do CEPOMA, Isa nos explicou que a instituicdo foi fundada no inicio dos
anos de 1980 por 4 pessoas: 2 mamulengueiros®® e 2 professoras. A instituicdo surge para
preencher uma lacuna na educacéo brasileira, numa época em que ndo havia escola para todo
mundo. Assim, querendo promover a educacdo atrelada a um projeto cultural, o CEPOMA faz
uso de expressoes culturais populares, como o mamulengo, o bumba meu boi e o maracatu de
baque virado, para promover a alfabetizacdo de adultos, primeiramente, e depois das criangas.

Por meio do Método Paulo Freire®!, a instituicdo usava a arte e o oficio dos trabalhadores para

S As proprias instituicdes escolares oficiais do bairro surgem de iniciativas educacionais criadas pela prépria
populacdo, como o caso da ETE Jodo Bezerra, criada nos anos de 1960 para atender os filhos dos trabalhadores do
porto.

80 Mamulengueiros sdo artistas que trabalham com teatro de mamulengos. “O mamulengo ¢ o teatro de bonecos
praticado na regido Nordeste. Uma de suas caracteristicas marcantes é a informalidade das performances, que se
manifesta tanto nos espagos publicos em que geralmente é praticada quanto na arte do improviso. (...) Mamulengo
se refere tanto aos bonecos manipulados pelos artistas quanto ao espeticulo”. Cf. <
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo14369/mamulengo >.

81 Método Paulo Freire (Brandéo, 2008) é como ficou conhecido o projeto integrado de educagéo desenvolvido
pelo educador pernambucano, que comegava com um método de alfabetizagdo e concluia com a proposta de uma
universidade popular. Contudo, o0 método costuma ser associado apenas a fase de alfabetizacdo, que consistia na
criagdo de um “circulo de cultura” — conjunto de educandos envolvidos em processo de observacéo e registro de
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dar sentido ao processo educativo. Ao final, a bibliotecaria nos mostrou fotos antigas da Praia
do Buraco da Veia, das palafitas, dos pescadores, dentre outras imagens que ilustraram o teor

de nossa conversa.

Figura 87: Livros, revistas e fotografias expostos sobre a mesa ajudam a contar a histéria da comunidade, durante
a roda de conversa com Isa, no CEPOMA. Fonte: foto do autor, 2022.2.

e Danilo Vieira, do Vieira Restaurante & Bar

Acompanhado de estudantes das duas turmas do curso técnico de gastronomia,
visitamos o Vieira Bar & Restaurante, localizado na Rua Araguari, no limite da Brasilia com a
praia do Pina. Danilo é um jovem chef e seu restaurante tem pouco mais de 6 anos. Ainda assim,
a notoriedade de seu estabelecimento me deixava curioso para conhecer a histdria daquele
empreendimento e da familia de seus donos. Por se tratar de um encontro entre um chef de
sucesso e estudantes de gastronomia, a conversa acabou girando em torno da profisséo, gerando
bastante interesse por parte dos estudantes.

Assim, o chef nos recebeu na varanda do estabelecimento, onde os clientes costumam
almogar. O restaurante funciona na casa onde Danilo foi criado, sendo que o imovel foi
completamente reformado, contando com trés pisos onde antes havia apenas o térreo, a
mencionada varanda e um terreno vizinho funcionando como estacionamento. Segundo Danilo,
tudo aquilo era terreno de sua familia, mas por ter sido dividido entre 10 irmaos (seus pais e

tios), o terreno do estacionamento possui hoje outro dono, que o aluga para o restaurante, sem

sua propria comunidade, estimulados a participar de forma ativa e compartilhada do processo educativo —, devido
a experiéncia exitosa de letramento de pessoas adultas, realizada pelo educador no interior do Rio Grande do Norte,
na década de 1960.
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deixar que nada seja feito nele. Pois, a julgar pela localizacdo privilegiada e pela valorizagédo
das terras na Zona Sul do Recife, é de se imaginar que o dono esteja deixando o terreno
valorizar, enquanto funciona como estacionamento do restaurante.

Em nossa conversa, Danilo conta que nasceu e cresceu na Brasilia Teimosa, onde
sempre teve contato com o mar e com 0s peixes. Por conta disso, quando se tornou chef de
cozinha, escolheu se especializar em frutos do mar. Preocupado em mostrar os desafios da
profissdo aos futuros técnicos em gastronomia, ele procurou enfatizar a importancia da gestao
do empreendimento, sugerindo que ndo basta entender de cozinha, mas também de
empreendedorismo, caso queiram fazer sucesso. Mesmo sendo o dono do estabelecimento,
junto de outros dois irméos, afirma trabalhar de 8 a 12 horas por dia e recomenda que 0s
estudantes se dediquem bastante ao oficio para terem sucesso, pois um bom cozinheiro deve

saber preparar tudo.

Il

(R

o
&

Figura 88: Roda de conversa com Danilo Vieira, do Vieira Restaurante & Bar. Fonte: doto de autoria
desconhecida. Figura do autor, 2022.2.

O nome de seu restaurante se deve por ser o sobrenome da familia, mas também por se
tratar de um molusco bivalve bastante sofisticado, proporcionando uma alusdo ao seu
empreendimento, visto que o publico-alvo é composto por pessoas que trabalham nos edificios
empresariais do Pina, como o0 JCPM, o ITC, dentre outros. Justamente, Danilo indica ter feito
um estudo de mercado e decidido atender a um publico majoritariamente de fora da Brasilia.

Esse ponto da conversa é interessante, pois demonstra uma tendéncia dos restaurantes mais
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sofisticados da comunidade: atender a um publico mais abastado, geralmente de outras
localidades. Por conta disso, segundo o chef, o estacionamento do seu restaurante é um elemento
fundamental para o seu sucesso. Como ele mesmo disse: “no parking, no business”, isto €, uma
méaxima na lingua inglesa significando que sem estacionamento nao ha negdcio.

Sua familia sempre trabalhou com venda de alimentos, justamente por se localizar t&o
proxima a praia do Pina. Sonho antigo, o restaurante especializado em frutos do mar tem feito
bastante sucesso, havendo ganhado alguns prémios, sobretudo por conta do seu carro-chefe, o
bolinho de arraia, uma invencdo original sua, surgida a partir da juncéo entre 0 acaso e a
criatividade. Segundo Danilo, uma vez ele comprou muitos quilos de arraia para fazer uma
mogqueca e, para ndo estragar o alimento ndo utilizado, comegou a fazer experimentos, como
pastel de arraia e o proprio bolinho. Além do seu negdcio, o chef contou que também tem outras
fontes de renda, fazendo consultoria para outros restaurantes e publicidade para empresas do
ramo de alimentos. Ao final, o chef gentilmente nos deu livros de seu proprio acervo,

procurando estimular mais um pouco os estudantes no prosseguimento da profissao.

3.5.1.3  Producdes materiais

Assim, a partir das discussGes em sala de aula sobre as caracteristicas e a historia da
comunidade, dos trabalhos de campo e das entrevistas in loco, realizamos trés tipos de
producdes materiais, visando avaliar os conteudos trabalhados na disciplina e, a0 mesmo tempo,
criar itens para o acervo da exposi¢cdo museal que vinha sendo planejada paralelamente. Pois, a
primeira atividade consistiu na realizagdo de clipes audiovisuais a partir das musicas de protesto

cantadas pela populacéo ao longo da historia de luta e resisténcia popular.

° Parddias/ versGes musicais

Encontradas no trabalho de Janice Albuquerque (1986) e Raissa Sales (2017), bem como
na biblioteca do CEPOMA, como nos mostrou Isa, as letras das parodias musicais elaboradas
pela populacdo teimosina durante o processo de mobilizacdo popular das décadas de 1980 e
1990 careciam de registros sonoros e audiovisuais. Sendo assim, propus aos estudantes que
gravassem videoclipes dessas cangdes, no intuito de dar vida as letras registradas no papel.®2

82 Sobre a linguagem dos videoclipes, havia trabalhado o assunto anteriormente nas aulas de Arte, de modo que a
escolha por esse contetdo curricular naquela disciplina acabou sendo proposital para o trabalho em Intervencéo
Comunitéria.
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Por se tratarem, em sua maioria, de versdes musicais, pude identificar a cangéo original
de algumas dessas composigdes, disponibilizando aos estudantes as letras e melodias originais,
a fim de realizarem o trabalho. Dessa forma, o documento conta com 19 letras musicais®
versando principalmente sobre as condicfes precarias da Brasilia, como a caréncia de transporte
publico, a falta de saneamento basico e pavimentagdo nas ruas, 0 excesso de lixo nas ruas e nas
praias, a exploragdo do trabalho e o fechamento do acesso a praia do Buraco da Veia pelo late
Clube.

Contudo, ha também cancdes enaltecendo a luta popular e as belezas naturais da
peninsula estuarina, ha jingles de campanhas eleitorais para o Conselho dos Moradores e 0 hino
da Brasilia Teimosa, esse sim, bem conhecido, ja que ainda continua a ser rememorado pelas
ruas da Brasilia, visto que seus versos “Daqui ndo saio/ daqui ninguém me tira” sdo grafitados

em diferentes paredes da comunidade e ensinados em muitos lugares.
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Figuras 89 e 90: Cenas de videoclipes musicais produzidos pelos estudantes. Frames de videos. Fonte: elaboracao
dos estudantes, 2022.2.

Pois, as 4 turmas de primeiros anos finalizaram 10 videos musicais, tomando como base
6 cancOes de protesto entoadas pela comunidade: uma com base na cantiga popular Peixe Vivo;
uma versao da cancao Bigorrilho, sucesso gravado por grandes vozes da musica brasileira como
Jorge Veiga, Jair Rodrigues e Ney Matogrosso; dois videos gravados usando a letra original de
Disputa de Poder, um samba-enredo critico a politica brasileira, gravado por Simone em 1988;
dois videos utilizando uma versdo teimosina para a classica cangdo Ultimo Pau de Arara,
grande sucesso gravado por artistas como Clara Nunes, Gilberto Gil e Trio Nodestino; dois
videos baseados em parddia de Severina Xique-Xique, maior sucesso de Genival Lacerda; e
dois videos com base em versdo da cancdo Triste Partida, um hino dos retirantes nordestinos

escrito pelo poeta Patativa do Assaré e eternizado musicalmente por Luiz Gonzaga.

8 As letras das cangGes podem ser vistas no apéndice 10. Elas foram reproduzidas conforme escritas pelos préprios
autores, o que explica os desvios de ordem gramatical.
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Assim, as producdes foram incorporadas ao acervo e sua exibicdo planejada para a
exposicdo museal. Contudo, por se tratar de videos onde os estudantes, menores de idade,
aparecem e por ndo haver autorizacao registrada deles e de seus pais, esses videos foram apenas
mencionados na exposicdo virtual elaborado para essa exposicdo. Ou seja, ndo estdo

disponibilizados para visualizagdo, ao contrario de outros trabalhos mencionados aqui.

o Relatos de experiéncia

De forma um pouco diferente da disciplina eletiva do semestre anterior, ao invés de
diarios de campo, solicitei aos estudantes que escrevessem relatos de experiéncia sobre as saidas
pedagogicas. Na realidade, o pedido inicialmente foi para o registro da visita guiada pelo bairro.
No entanto, como nem todos fizeram, solicitei também registros dos outros campos realizados,
como as visitas a biblioteca, ao restaurante e & marisqueira. Talvez por ser uma disciplina
obrigatéria ou por apresentarem perfis de estudantes mais associados a escolas técnicas,
portanto mais compromissados com as tarefas, recebi diversos registros escritos sobre 0 campo,
diferentemente do semestre anterior.

Porém, na dindmica do cotidiano escolar, esses relatos acabaram sendo deixados de
lado, ndo sendo considerados para a exposi¢do, nem registrados como itens do acervo. A época
em que eles foram escritos, importava mais sair a campo e realizar as entrevistas, ndo havendo
tanta preocupagdo em produzir material escrito para a exposi¢do. Ainda que os estudantes
tivessem apresentado bons resumos, estando praticamente na parte final do terceiro semestre
desse “projeto teimoso”, ja havia compreendido que o0 processo era mais importante do que o
resultado final. Dessa maneira, 0 exercicio de sistematizar o campo ja estava valendo por si,
sem haver necessariamente um compromisso em utilizar o que eles haviam escrito.

Para além do exposto, tive de considerar também um outro aspecto enfrentado naquele
periodo: a constatacdo da grande quantidade de relatos de experiéncia para avaliar, produzidos
por 4 turmas de aproximadamente 40 estudantes cada. Aqui, a intervencdo pedagogica
alcancava o seu limite, visto que, além de estar coordenando o projeto sozinho, ainda havia de
dar conta de outras disciplinas da escola. Assim, diante da grande demanda de trabalhos para
ler, corrigir e catalogar, acabei deixando de lado os textos e direcionando os esforgos em
produtos mais visuais e menos trabalhosos para avaliagdo, como os videoclipes, 0s registros
fotograficos e sonoros das entrevistas e a producdo dos paineis ilustrados.

Mesmo assim, avaliando os trabalhos posteriormente, entendi ser valido destacar alguns

escritos, uma vez que foram bem realizados. Afinal, ndo apenas ajudam a reconstituir o trajeto,
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mas também apresentam o ponto de vista dos estudantes acerca do campo. Justamente, trés

estudantes do curso de gastronomia resumiram a visita guiada assim:

No dia 26 de agosto, as 8h:40 saimos em turma com o professor Vitor Rebello para
uma aula de campo da matéria “intervengdo comunitaria”, que propds conhecer o
bairro de Brasilia Teimosa, sua historia, seus aspectos e locais. Nosso primeiro ponto
foi o pétio da feira, onde observamos as construcdes e formagdes, para termos uma
noc¢do de espaco. Logo depois, fomos para a rua Brazépolis, onde se localiza a escola:
Instituto Ivone Vanderlei, e logo a frente a praca de Sdo Pedro, uma homenagem ao
santo dos pescadores. Do outro lado, ha uma colbnia dos pescadores. Em seguida,
fomos caminhar pela orla de Brasilia, a frente tem uma homenagem aos falecidos que
cairam do helicéptero no mar. Paramos no quiosque da palafita, onde discutimos sobre
0s quiosques e sobre as criacBes de moradia antigamente.

Continuamos a caminhar, indo em direcdo ao parque da rua espardate, onde na calcada
tém nomes das ruas com 0s nomes dos peixes que representam as ruas. Mais adiante,
paramos no porto do recife, o porto terra nova e dialogamos sobre os barcos e 0s
pescadores. Ademais, voltamos para nosso colégio pela rua “A” (rua Delfim) onde
vimos a creche, continuando a caminhada chegamos ao nosso colégio. Terminando
nossa aula de campo. A.F., E.B., L. R.

Além de apresentarem resumos mais completos e escrita mais madura, se comparado
aos trabalhados das turmas anteriores, 0s estudantes dos cursos técnicos complementaram o

texto com breves impressfes pessoais, expondo 0 seu ponto de vista sobre o trabalho:

A.F.: (...) foi uma étima aula que serviu para conhecer locais e suas histérias da
Brasilia. (grifo meu).

E. B.: Pra mim, foi uma oportunidade para demonstrar meus conhecimentos. (grifo
meu).

L. R.: Achei uma étima chance de conhecer o lugar além do colégio. (grifo meu).

Como é possivel perceber, os estudantes ndo apenas expuseram satisfacdo em conhecer
melhor as histérias e a geografia do bairro, como também demonstraram contentamento em
poder partilhar com o grupo os seus proprios saberes sobre a localidade. Ou seja, percebemos
um endosso, por parte dos estudantes, aos objetivos do trabalho de campo, especialmente no
tocante aos principios de dialogicidade e horizontalidade dos conhecimentos.

De modo geral, os relatos focaram na descricdo dos roteiros e das discussoes,
apresentando algumas vezes a opinido dos educandos sobre as saidas a campo. No entanto,
alguns textos apresentaram algo a mais, como curiosas mencgdes as casas de alguns deles as
quais passamos em frente, rememoracdes de algumas interacdes e reflexdes mais aprofundadas

em cima das descricdes.
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Também vimos culturas, desenhos e frases de empoderamento. N6s vimos também
pessoas descangando, correndo e com animais. Vimos também a casa das nossas
colegas V., F. e E. Foi muito interessante! A. R.. M. J. A. (grifo meu).

(...) @ 14 hrs fomos em direcdo a Praga abelardo baltar e de 14 fomos para a rua
brazépolis, a nossa colega A. cantou um pouco pra nés da masica que antigamente

0s moradores da palafita cantava “daqui eu nio saio, daqui ninguém me tira”
(...). N. B.; C. R. (grifo meu).

Nesse trabalho vimos e localizamos os problemas, necessidades e belezas do bairro
da brasilia teimosa, pudemos falar com as pessoas que vivem no bairro nos deixando
assim perceber o bairro de maneira mais realista. M.E.V., M. K., M. J., R. F. (grifo
meu).

Ao mesmo tempo, alguns estudantes revelaram satisfacdo em redescobrir o bairro onde
foram criados, reconfigurando seus olhares sobre a comunidade. Uma conquista importante
deste projeto, visto que, convém recordar, uma de minhas motivagoes iniciais foi a vontade de
transformar a visdo negativa dos educandos sobre o bairro, conduzindo-os a essa reflexdo sem
impor minha visdo pessoal — e estrangeira — sobre o territorio.

Ou seja, por meio da metodologia desenvolvida ao longo deste trabalho — ressaltando e
experienciando os aspectos culturais de maior expressividade da Brasilia Teimosa — 0s
discentes foram capazes de perceber por conta prépria o patrimdnio cultural do qual séo
herdeiros e, dessa maneira, valoriza-los. Tudo isso sem a concretizacdo da almejada exposicao
museal, evidenciando que o processo sempre foi mais importante do que o resultado final em
Si:

Eu moro aqui na Brasilia, mas ndo conhecia a metade das coisas que foram

apresentadas e foi algo que me fez pensar mais sobre 0 meu bairro. Descobrir que o
lugar que eu moro é um lugar incrivel e cheio de cultura. M.V.B. (grifo meu).

(...) apesar de morar na Brasilia Teimosa hd muito tempo e conhecer a maioria dos
lugares muito bem, achei essa aula bem interessante porque reparei em algumas coisas
que nunca tinha notado antes, tipos algumas pinturas e lugares especificos. Foi bem
legal essa experiéncia de conhecer melhor o bairro que eu moro. S.D. (grifo meu).

(...) amei a experiéncia de conhecer e reconhecer o bairro em que vivo, passei por
lugares incriveis e que sao historicos no bairro de Brasilia Teimosa. Vivi por 15 anos
aqui e nunca tive essa ideia de conhecer realmente onde moro. Foi inesquecivel.
L.R. (grifo meu).

Apesar de nédo ter desenvolvido, pelos motivos ja expostos, nenhum desdobramento a
partir dos relatos, é interessante perceber, a posteriori, 0 aprendizado dos estudantes. De certa
maneira, esses escritos os ajudaram a sistematizar as habilidades e competéncias socioldgicas
pretendidas e me permitiram perceber que o0s objetivos propostos foram alcancados, de modo

geral. Ou seja, eles evidenciam o éxito do trabalho, mesmo tendo sido trilhado por atalhos.
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° Painéis ilustrados

Finalmente, a Gltima atividade para a disciplina Intervencdo Comunitaria consistiu na
realizacdo de painéis ilustrados sobre a Brasilia Teimosa, inspirados em pinturas e paisagens
visualizadas no bairro. Assim, fazendo uso de linguagens verbais e ndo verbais, os estudantes
das quatro turmas sintetizaram o0s conhecimentos aprendidos, ilustrando placas de madeiras
dispostas nas janelas de suas salas, instaladas para reter a temperatura resfriada pelos aparelhos
de ar-condicionado.

Com efeito, as placas de madeira ja haviam sido presas as janelas no primeiro semestre
do ano. Pouco a pouco, foram preenchidas pelos estudantes com desenhos, piches, palavras e
frases aleatOrias, sem haver necessariamente uma conexdo entre 0s escritos. Entdo,
aproveitando que, por ocasido da prova do ENEM, as referidas placas foram repintadas, solicitei
a gestdo escolar a autorizacdo para desenhar nelas antes que novamente fossem tomadas por
outros escritos.

Assim sendo, os discentes preencheram coletivamente as placas de madeira, formando
4 enormes paineis ilustrados sobre a Brasilia Teimosa, com duas ou trés placas cada.
Despretensiosamente, acabamos resolvendo um “problema” de nossa comunidade escolar, que
sdo 0s piches nas paredes dos estudantes. Munidos de marcadores para lousa e corretivos, eles
desenharam e escreveram nos painéis imagens e textos referentes ao bairro, como a praia do
Buraco da Veia, os animais marinhos, 0 mangue, as palafitas, o “banho de choque”, os

pescadores, suas embarcacdes, a Col6nia Z-1 e o Parque de esculturas do Brennand.
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Figuras 91 e 92: Painéis ilustrados sobre a Brasilia Teimosa. Fontes: elaboracdo dos estudantes, 2022.2.

Também ha mencao ao lema da comunidade (“daqui ndo saio, daqui ninguém me tira”)
e outros grafites encontrados nas paredes do bairro, ao late Clube, ao CEPOMA e grupos
culturais da comunidade, como o maracatu mirim Nacdo Eré e as Sereias Teimosas (grupo de
danca composto por senhoras da comunidade), ao Bar dos Cornos, ao JCPM, aos arranha-céus
do bairro do Pina e até a fabrica de vassouras ecolégicas, que ndo chegamos a visitar por conta
de alguns cancelamentos de aulas.

Assim, os painéis ilustrados foram as ultimas contribui¢des dos estudantes dos primeiros
anos de 2022 para o conjunto deste projeto. Com exce¢do de uma dessas obras, que teve piches
escritos por cima posteriormente, todas as outras, no decurso de 2023, se mantiveram
praticamente intactas nas paredes das salas de aulas, compondo o cenério escolar e mostrando
para 0s novos alunos elementos de destaque da comunidade. Pois, esses painéis foram

devidamente registrados, passando a fazer parte do nosso acervo e da exposi¢éo virtual.

3.5.2 Grupo executivo/ Projeto de ensino

Concomitantemente as atividades realizadas no contexto da disciplina Intervencgdo
Comunitaria, ao longo do 2° semestre de 2022, montei um pequeno grupo para elaborar e
executar com mais efetividade a almejada exposicdo museal. Apesar de chamé-lo de Projeto de
Ensino, ndo se tratava de uma acao formalizada na escola, pois a rede de ensino ndo preveé esse
tipo de iniciativa na grade curricular das escolas integrais. Portanto, tratou-se novamente de

uma acdo pedagdgica ocorrida entre as “brechas”, baseada principalmente na forca de vontade
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de seus integrantes. Isto é, além de mim, integraram o0 grupo 5 estudantes do 2° ano,
participantes da disciplina eletiva “Saber-Museu”, do primeiro semestre do mesmo ano.

Assim, no segundo semestre, passamos a Nos reunir uma vez por semana, apos a jornada
diurna de aulas, entre 17h e 18h. Ao contrario do que ocorre com outros projetos dentro da
escola, optei por ndo retirar os estudantes de sala durante o periodo normal, por entender que
os estaria prejudicando em alguma medida, ainda que eles preferissem faltar as aulas de Fisica
para adiantar nossas reunides. Por ndo se tratar de uma proposta oficializada, ndo irei relatar as
atividades cronologicamente, restringindo-me ao que de fato aconteceu de mais relevante.

Nossos encontros serviram para debatermos o que poderiamos fazer com todo o material
que vinhamos produzindo e colecionando sobre o patriménio cultural local. Nesse sentido, a
interlocucdo dos estudantes foi importante para desenvolver melhor a proposta museal, bem
como executar as tarefas, ainda que tenhamos ficado a maior parte do tempo somente na
elaboracdo conceitual. Por esse motivo, o projeto de exposi¢do elaborado durante esse periodo
é um trabalho realmente coletivo, pois contou com contribui¢fes significativas de todos os
participantes desse pequeno grupo.

Tal como no ano anterior, estivemos presente na Expo Pedagogica — evento promovido
pela Geréncia Regional Recife Sul — para apresentar nosso trabalho. Os integrantes desse
projeto de ensino foram os representantes, possuindo participacdo ativa na demonstragdo dos
resultados da disciplina eletiva “Saber-Museu” e exercitando novamente a troca com o publico,
como fizeram durante a culminancia das eletivas. Sendo que, dessa vez, eles falaram para uma
audiéncia externa a comunidade da Brasilia Teimosa, 0 que proporcionou a percep¢do de
estranhamento, por parte do publico, daquilo que nos é familiar.

Ou seja, a interagcdo com estudantes e professores de outras escolas nos possibilitou
perceber que a relagdo do publico com os itens expostos muda conforme os proprios visitantes,
tal como ocorre em galerias, museus e areas expositivas afora. Dai a relevancia da mediacao,
pois o profissional, seguro do contetido exposto e consciente do perfil visitante, torna-se capaz
de melhorar as experiéncias diversas do publico. Ao mesmo tempo, os estudantes-mediadores
puderam entender, na pratica, que elementos comuns da realidade deles sdo estranhos a outras
pessoas e necessitam ser explicados para um melhor entendimento.

Nesse sentido, tivemos a oportunidade de novamente refletir sobre os movimentos de
familiarizacdo do estranho (Damatta, 1978) e de estranhamento do familiar (Velho, 1981),
trabalhados durante a disciplina “Saber-Museu”. O primeiro, porque 0s estudantes-monitores
perceberam que tanto a “paisagem teimosina” (Sales, 2017), quanto os elementos socioculturais

que a compdem — tdo comuns no dia a dia deles — precisavam ser explicados para um publico
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de outras regides da cidade. Portanto, houve necessidade de tornar o estranho aos olhos externos
em algo familiar. J& o segundo, ocorreu pela percepcdo de que esses elementos comuns a eles

e considerados estranhos por outras pessoas, podem ser observados com certo distanciamento.
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Figura 93: Estudantes apresentam o projeto em evento da GRE Recife Sul. Fonte: Foto do autor, 2022.2.

Sendo assim, os educandos puderam constatar que elementos aparentemente banais
mostrados em nosso trabalho, como o “banho de choque”, por exemplo, estavam sendo vistos
com admiragdo por outras pessoas, por elas desconhecerem tal pratica de lazer, mesmo
residindo em Recife. Esse ultimo fator nos fez valorizar um pouco mais nosso trabalho, visto
que, ao “furar a bolha”, percebemos a riqueza de nossas investigagdes e da propria comunidade.

Assim, para a mostra pedagdgica da Geréncia Regional de Educacdo Recife Sul,
levamos algumas fotos, um banner3*, uma copia da nuvem de palavras e um tablet, com o qual
mostravamos o ABC da Brasilia Teimosa. Ali foi possivel exercitar um pouco a interatividade
com o publico, solicitando as pessoas que falassem termos relacionados a Brasilia Teimosa, tal
como fizéramos na disciplina, antes de mostrarmos o resultado de nosso trabalho.

Apesar de ndo dispormos de internet para realizar uma nuvem de palavras ao vivo,
guardamos a ideia para nosso projeto museal. Quer dizer, planejdvamos, futuramente, nédo
apenas mostrar o documento gerado em sala de aula, como proporcionar a realizacéo interativa
do mesmo exercicio a quem estivesse participando da exposi¢do. Esse recurso, de certa maneira,

se inspira na primeira sala do Pacgo do Frevo, onde os visitantes podem escrever com giz nas

84 Cf. Apéndice 11.
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paredes da instituicdo e manipular livros dispostos nas paredes, promovendo uma obra coletiva

e interativa dentro do espaco museal.

Figuras 94 e 95: Estudantes interagem com objetos em sala do Paco do Frevo. Fontes: fotos do autor, 2021.2.

3.6 ABrasilia é o meu lugar

Durante as primeiras reunides do grupo executivo, pensamos na exposi¢cdo desde seus
elementos fundamentais, tendo em vista que possuiamos um acervo, mas ndo exatamente um
conceito especifico para a mostra. Isto é, os elementos que viriam a compor o projeto
expografico ja estavam, de certa maneira, efetuados. Porém, quando comegamos a nos reunir
semanalmente, as ideias ainda estavam difusas, sem lastro com os recursos que dispunhamaos.
Entdo, seguindo roteiro sugerido por um material pedagdgico desenvolvido pelo IBRAM®,
pensamos na narrativa que gostariamos de apresentar.

Assim, refletindo sobre tudo o que haviamos realizado até entdo e nas contribui¢des que
ainda viriam com a participacdo das turmas de primeiros anos, intitulamos a exposi¢cdo como
“A Brasilia é o meu lugar”, pois a simplicidade do nome correspondia ao elemento que nos unia
enquanto integrantes da comunidade escolar®® e em relagdo aos nossos interlocutores da
comunidade. A partir dai, passamos a pensar nos médulos da exposi¢do, tendo em mente o0
auditorio da escola como espaco para a realizacdo da iniciativa. Justamente, dividindo o
ambiente em 5 partes, decidimos criar um roteiro parecido as visitas guiadas pela Brasilia

Teimosa, realizadas tantas vezes ao longo deste projeto.

8 Um dos cursos do programa “Saber-Museu”, produzido pelo IBRAM, chama-se “Para fazer uma exposi¢io”,
exatamente o que utilizamos como referéncia para esta etapa do projeto.

8 Em certa medida, esse lema também representa a minha transformagcéo pessoal, no sentido de parecer, pelo
menos para 0 presente momento, ter encontrado um lugar onde desejo habitar por um bom tempo.
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Dessa forma, iniciando a exposi¢do pelo lado esquerdo do auditério, os visitantes
conheceriam os modulos tematicos da “Col6nia”, “Orla”, “Buraco da Veia”, “Bar dos Cornos”
e “Becos da Memoria”, sendo este Gltimo uma referéncia ao livro homoénimo de Conceicéo
Evaristo, que explora as experiéncias e as memorias das pessoas negras no Brasil, abordando
temas como identidade, racismo, ancestralidade, empoderamento e resiliéncia. Com efeito, por
meio de sua obra, Conceicdo Evaristo cria uma conexao entre o passado e o presente, resgatando
a memoria coletiva e celebrando a forca da cultura negra.

Embora este trabalho ndo tenha como objetivo a discussdo étnico-racial, existem

conexdes entre a obra da escritora mineira e nosso projeto.

(...) nada que esta narrado em Becos da memoria é verdade, nada que esta narrado em
Becos da memoria é mentira. Ali busquei escrever a ficcdo como se estivesse
escrevendo a realidade vivida, a verdade. Na base, no fundamento da narrativa de
Becos estad uma vivéncia, que foi minha e dos meus. Escrever Becos foi perseguir uma
escrevivéncia. Por isso também busco a primeira narracdo, a que veio antes da escrita.
Busco a voz, a fala de quem conta, para se misturar a minha (2018:12).

Como escreve Evaristo, os poemas contidos em Becos da memoria sdo fundamentados
em suas vivéncias, misturadas as falas de quem veio antes dela. Em nosso caso, a narrativa que
estdvamos criando também se fundamentava em nossas experiéncias, associadas as de quem
nos antecedera na comunidade. De fato, este projeto tem como alicerce as entrevistas com
pessoas mais velhas e 0 conjunto de nossas experiéncias empiricas com a comunidade,
promovendo, dessa forma, uma relagéo entre o passado e o presente.

Sendo assim, da forma como elaboramos a exposi¢do, 0s visitantes caminhariam pelos
modulos teméticos devidamente decorados e entrariam em contato com variados itens de nosso
acervo. A proposta seria fazer com que o publico se sentisse caminhando pela prépria
comunidade. Por conta disso, e pensando em preservar os proximos modulos da curiosidade do
visitante, imaginamos a separacdo dos espacos feita por redes de pesca, linhas de pipa, fios
emaranhados entre os postes e varais de roupas, com blusas que remeteriam a comunidade,
como o uniforme do Mogi Mirim Futebol Clube Recife (uma escolinha de futebol do bairro) e
fardas das escolas publicas e privadas da localidade. Isto é, a divisdo dos espacos seria feita por
elementos comuns do cotidiano do bairro, separando os modulos e permitindo a visualizagdo
parcial das outras partes da exposicao, aticando a curiosidade, porém sem revelar o que haveria
por detras das frestas.

Quanto as paredes, estas seriam pintadas conforme o tema de cada modulo, produzindo

a sensacao de se estar adentrando a comunidade. Dessa maneira, na parte da “Colonia”, haveria
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a pintura da estatua de S&o Pedro e da fachada da Col6nia Z-1. Nesse corredor, estaria exposto
um retrato de Seu Augusto desenhado por uma das integrantes do grupo executivo®”. Em uma
caixa de som, ou em algum aparelho com fone de ouvido, o audio editado da roda de conversa
realizada com o pescador estaria sendo reproduzida, para que 0s visitantes pudessem ouvir seu
relato. Além disso, documentos relacionados & histdria de vida do entrevistado, & coldnia de

pescadores e imagens de arquivo dos primeiros momentos do Areal Novo comporiam o cenario.

Figuras 96 e 97: Esbocos de retratos de nossos interlocutores, elaborados por uma estudante: Seu Augusto, da
Coldnia Z-1; Carlos, do Quiosque da Palafita. Fontes: Mayara Cadete, 2022.2.

O segundo médulo seria dedicado a “Orla”, com uma decoracgdo remetendo ao paredao,
ao horizonte e ao mar. Nesta parte, apresentariamos a placa de aviso da existéncia de ataques
de tubardes e as palafitas, pintadas em um tecido preso ao teto, com franjas em sua base,
simulando as estroncas de madeiras que as alicercam. Na parede, a exemplo do outro setor, um
retrato de um de nossos interlocutores, Carlos, do Quiosque da Palafita, e um aparelho
eletronico tocando o audio de nossa conversa. Também teriamos uma arcada original de
tubardo, item emprestado do dono do restaurante Se Avexe — cuja primeira sede foi na Brasilia

Teimosa e hoje se encontra no Pina — e a montagem fotografica com imagem da orla antes e

87 Até o fechamento deste trabalho, conseguimos fazer rascunhos desse e de outros retratos, que em nossa
imaginacdo, seriam pintados em tela. Eles se encontram registrados como itens do nosso acervo.
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depois da reforma. Entre os mddulos 1 e 2, estariam os painéis ilustrados, realizados pelos
estudantes das turmas de primeiro ano de 2022.
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Figuras 98 e 99: Esbogos da exposi¢do “A Brasilia € 0 meu lugar”: planta geral da exposi¢do; decoragdo dos
espacos, com énfase para as paredes ilustradas em acordo com os mddulos. Fontes: elaboracdo dos estudantes,
2022.2.

Na terceira parte da exposi¢do, na area central do auditorio, teriamos o “Buraco da
Veia”, com sua rotatoria colorida pintada no ch@o do espago. Acima, em uma mesa central,
haveria uma maquete do Parque de Esculturas Francisco Brennand, feita de biscuit®®. Presos
em um varal ou colados na parte externa dos painéis, seriam exibidos os cartazes do ABC da

Brasilia Teimosa. Em outra mesa ou bancada, exporiamos livros sobre o bairro, como os ja

8 Esta maquete ndo chegou a ser produzida por falta de material.
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mencionados Historias da Brasilia Teimosa (Silva, 2017) e Brasilia Teimosa: Projeto Escola
Z1 (Grzybowski e Dourado, 1989); além do livro Para ler o seu bairro (Mello e Santos, 2018),
obra que apresenta registros documentais e artisticos, realizados por estudantes de diversos
bairros da cidade, incluindo o Pina.

Também haveria uma cépia do Projeto Teimosinho, disponivel na biblioteca do
CEPOMA; o livreto #Educaestuarios (Martins, 2016), um livro de poemas e ilustracdes sobre
0 estuario do Pina, feito por estudantes da EREM Jodo Bezerra e organizado pela Universidade
Federal Rural de Pernambuco; e o livro virtual Deveras a arte na Brasilia (Lélis e Menezes,
2021), sobre o grupo cultural fundado no bairro, no contexto de grande mobilizacdo popular
dos anos de 1980. Finalizando esta sala, disponibilizariamos um jogo de tabuleiro intitulado
Passeio em Brasilia Teimosa, material pedagdgico criado por Monteiro (2012) e o game
Ecoestuario, outro item pedagdgico interativo, elaborado por Santos (2020).

A érea do auditorio onde ha um palco, denominamos de “Bar dos Cornos”, onde 0s
visitantes poderiam visualizar em telas (tablets), com fones de ouvido acoplados, os clipes
musicais elaborados pelos estudantes do primeiro ano de 2022. Além disso, os demais videos
trabalhados nesse projeto também estariam disponiveis, como as 10 reportagens sobre a Brasilia
Teimosa utilizados na eletiva “Saber-Museu”, 0 material correspondente ao Guia Gastrondmico
da Brasilia Teimosa, usado tanto na eletiva quanto na disciplina Intervencdo Comunitaria, € 0s
documentarios realizados por estudantes da época da transicdo para EREM, isto é, na virada da
década de 2000 para a de 2010, encontrados nos arquivos da escola.

Na Gltima area do auditério, o canto direito do ponto de vista de quem entra, seria o
modulo “Becos da Memoria”, onde haveria um retrato da professora Risoneide, uma placa
decorativa em formato de concha marinha feita por ela, por meio de sua técnica que mistura
casca de sururu com gesso, e o audio da roda de conversa realizada conosco, na primeira fase
deste projeto. Haveria igualmente um retrato da chef Nathalia Maria, do Bar do Cabo, com a
entrevista sonora disponibilizada para escuta e o letreiro existente na entrada de seu restaurante.
Esse item seria disponibilizado por empréstimo, da mesma forma que o estandarte da Nacao
Eré, um significativo simbolo do CEPOMA, uma das instituicdes do bairro por nos visitadas.
Acompanhando esses itens, as paredes pintadas fariam alusdo as fachadas da comunidade, com
referéncias a fiteiros, saldes de cabelereiro e até ao escudo do Santa Cruz F.C., como ocorre na
Rua Artur Bernardes.

Finalizando a exposicdo, exibiriamos a nossa nuvem de palavras original, bem como
uma nova, formada simultaneamente pela interagdo dos espectadores. Ou seja, na antessala do

auditorio, haveria um mediador com um computador, registrando 5 palavras sobre a Brasilia
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Teimosa ditas por cada visitante. Ao final, teriamos a nuvem de palavras em construcdo exibida
em uma tela de projecdo. Dessa maneira, o publico poderia visualizar o que pensava sobre 0
bairro antes da exposicdo e comparar 0s resultados com suas proprias impressdes apds a
visitacdo. No livro de registro, poderiam, além de assinar sua presenca, anotar suas opinides e
visualizar o Ultimo item da exposi¢do: uma copia do Diario Oficial de Pernambuco de 23 de
janeiro de 1970, onde ha o decreto de fundacdo da nossa escola, como um sinal de que a
instituicdo também faz parte dessa historia.

Pensada para durar no minimo duas semanas, as Vvisitacdes comecariam pela
comunidade escolar, prosseguindo com a recep¢do de estudantes das escolas da Brasilia
Teimosa e adjacéncias, membros das organizagfes sociais da comunidade, das instituicdes
publicas, como a Casa da Mulher Julia Santiago e 0s postos de saude, dentre outros grupos.
Para esses momentos, os estudantes do projeto fariam a mediacdo, orientando o publico e
explicando os objetivos da exposicao.

Para a inauguragdo, pensamos em fazer um vernissage, convidando todos os
colaboradores do projeto, os autores dos livros que nos serviram de referéncia, os profissionais
da escola, membros da secretaria de educacao, os estudantes que participaram da confec¢do da
proposta, seus familiares, imprensa e representantes da comunidade. A ideia seria fazer um
evento, com apresentacfes culturais, convidando os grupos existentes na Brasilia Teimosa,
como o Balé Deveras, que possui um espetaculo sobre a prépria comunidade, as Sereias
Teimosas e 0s grupos de maracatu mirim. No entanto, como a exposi¢ao nao saiu do papel, ndo

chegamos a entrar em contato com nenhuma das organizacdes citadas.

3.7 Balango

No final do segundo semestre de 2022, decidi encerrar a intervencdo pedagogica para
organizar e avaliar as a¢Oes realizadas, além de me dedicar a escrita do trabalho de conclusao
de curso e a destinacdo do acervo produzido e coletado. Com um volume significativo de
atividades a descrever, 2023 foi dedicado a sistematizacdo do trabalho. No quadro 3, estdo
listadas as diferentes atividades desenvolvidas, acompanhadas de suas quantidades e dos
respectivos periodos em que foram realizadas.

Como ¢ possivel verificar, realizamos seis visitas guiadas de reconhecimento do
territorio da Brasilia Teimosa. Das nove rodas de conversa, trés aconteceram no espacgo escolar
(Seu Augusto, da Colbnia Z-1, professora Risoneide Nunes e o “Grande Encontro”), duas em

restaurantes (Bar do Cabo e Vieira Restaurante e Bar), uma em um quiosque da orla (Quiosque
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da Palafita), outra em uma biblioteca comunitaria (CEPOMA); outra a porta da residéncia da
entrevistada (Dona Leu); além da ocorrida dentro do Museu do Homem do Nordeste, orientada
pela mediacdo da instituicdo. Visitamos trés museus (Paco do Frevo, Cais do Sertdo e
MUHNE), enquanto a proposta se manteve como disciplina eletiva. E participamos de trés
eventos pedagogicos (IX Mostra de Inovacdes Pedagogicas e VI e VII Expo Pedagdgica), no
intuito de apresentar os resultados parciais da intervencdo. No total, conseguimos produzir 26

atividades fugindo ao modelo tradicional de aula.

Atividade/Periodo 2021.2 | 2022.1 | 2022.2 Total
Visita guiada 1 1 4 6
Roda de conversa 3 3% 3 9
Museu 2 1 0 3
Restaurante/Quiosque 0 2 1 3
Biblioteca comunitaria 0 0 1 1
Residéncia 0 0 1 1
Evento Pedagdgico 2 0 1 3
Total 8 7 11 26

Quadro 3: Discriminagdo de atividades realizadas. Fonte: dados da pesquisa, 2023.

Conforme descrito, este projeto baseou-se nos relatos dos moradores e trabalhadores
locais. Desse modo, o quadro 4 apresenta a relacdo de interlocutores acionados ao longo dos
trés semestres. Com excec¢do de Seu Saulo, o porteiro da escola, meu primeiro informante da
comunidade, todos os outros tiveram contato com o0s estudantes em acdes pedagogicas do

projeto.

Interlocutores Quantidade
Chef de cozinha 2
Empresario/ dono de quiosque
Bibliotecaria
Professora/Gestora

Ex-aluno
Pescador/Marisqueira
Mediadora

Porteiro

Lider comunitério

Total

RlR RN Wk

[N
w

Quadro 4: Relagdo de interlocutores. Fonte: dados da pesquisa, 2023.

8 O momento de troca sobre a mediacdo em museus, ocorrido na visita a0 MUHNE (2022.1), também esta sendo
considerada como roda de conversa.
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Nathalia Maria, do Bar do Cabo, e Danilo Vieira, do Vieira Restaurante e Bar foram os
chefes visitados. Carlos, o dono do quiosque, foi quem conversou conosco sobre as palafitas e
0 processo de a requalificacdo da orla da Brasilia. Isa, do CEPOMA, nos recebeu para falar
sobre a instituicdo e a luta politica da comunidade. A professora Risoneide Nunes foi uma
grande parceira desta iniciativa, tendo participado de duas rodas de conversa, além de nos ter
guiado pela primeira vez pelo bairro. As gestoras da escola participaram do “Grande Encontro”,
sendo contabilizadas na mesma categoria que a professora.

Nesse mesmo evento, Stone, um ex-aluno da EREM Jodo Bezerra e atualmente
trabalhando no Instituto JCPM, foi o quarto e ultimo convidado dessa atividade. Seu Augusto,
da Coldnia Z1, foi o representante dos pescadores entrevistado na escola. J& a marisqueira Dona
Leu, foi entrevistada na porta de sua casa.

No que se refere aos museus, todos contaram com mediacdo. Contudo, um trabalho mais
voltado para a reflexdo sobre a propria mediacdo nesses espagos ocorreu somente na visita ao
Museu do Homem do Nordeste. Por esse motivo, apenas uma mediadora acabou sendo
contabilizada. Seu Saulo, o porteiro da escola, foi meu interlocutor pessoal, colaborando com o
trabalho, principalmente em seu comeco. E Wilson Lapa, presidente do Conselho de Moradores
a época, com quem fui pela primeira vez a Via Moacir.

Por fim, o quadro 5 apresenta as producdes elaboradas especificamente para o projeto,
objetivando sistematizar o conjunto de itens produzidos, dado a diversidade de material

desenvolvido.

Etapa | Periodo | Disciplina/ Quantidade de Tipo de Quantidade
Formato estudantes producéo
14 2021.2 | Memorias de 30 Banner 1
Brasilia Slide 1
Teimosa Registro sonoro 2
22 2022.1 | Saber-Museu 45 Sketchbook 2
ABC da Brasilia 17
Teimosa (cartazes)
Diario de campo 5
Resumo escrito 1
Registro sonoro 2
Nuvem de 1
palavras
3% 2022.2 | Intervengdo 160 (aprox.) Relato de | 60 (aprox.)
Comunitaria experiéncia
Videoclipe 10
Registro sonoro 3
Painel 4
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Mapa interativo 4
Banner 1
3% 2022.2 | Grupo 5 (repetido)® Esboco 3
executivo Retrato 6
Total - - 235 - 123

Quadro 5: Producdes materiais elaboradas pelos estudantes para o projeto. Fonte: dados da pesquisa, 2023.

Como é possivel notar, possuimos textos escritos, ilustragdes, registros sonoros e
audiovisuais, banners e producGes virtuais interativas. Além da diversidade de material, ha
também um ndmero consideravel de itens, chegando a ser contabilizadas 123 producdes, nem
todas integradas ao acervo do projeto. As mais numerosas sdo os relatos de experiéncia
produzidos pelos estudantes dos cursos técnicos de gastronomia e alimentos (60) e o ABC da
Brasilia Teimosa, que consiste em uma obra coletiva com 17 cartazes diferentes. Cabe destacar
também que cerca de 235 estudantes foram diretamente envolvidos com a intervengdo
pedagdgica, ao longo dos trés semestres. O alto nimero de educandos participantes é um
demonstrativo da complexidade do trabalho, que envolveu boa parte da escola nesse periodo.

Em relacdo a registros fotograficos, cabe explicar que foram produzidas centenas de
fotos durante as atividades. Contudo, ndo é possivel calcular quantas foram tiradas, pois nem
todo estudante compartilhou seus registros. Além disso, na dindmica das aulas, foi dificil
distinguir as imagens produzidas por eles das produzidas por mim, bem como eliminar, para
fins de contabilidade, as imagens repetidas. Dessa forma, pode-se afirmar que as fotografias —
ndo incluidas no catalogo — ultrapassam a casa das centenas, talvez até dos milhares. Enquanto
esse minucioso levantamento ndo é concluido, vale destacar a intengéo de organizar os registros
feitos pelos estudantes para, no futuro, publicar um ensaio fotografico sobre a intervengéo

pedagdgica.
3.8  Desdobramentos possiveis
Quando o ano letivo de 2022 se encerrou, fechamos as atividades do projeto sem haver

no horizonte a realizacdo fisica da exposi¢do. Primeiramente, teriamos de organizar e catalogar

apropriadamente o acervo, algo que ndo conseguimos efetivamente fazer a época. Depois,

% O grupo executivo contou com 5 estudantes que ja haviam participado da disciplina eletiva no semestre anterior,
portanto, ndo entram na contabilidade geral.
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teriamos de correr atras de muitos recursos para efetivar o que imaginaramos, tanto no que diz
respeito a producdo de novos materiais, como a maquete das esculturas de Brennand, quanto a
prépria decoracdo do espaco que, como descrito, seria composta por pinturas nas paredes, nas
pilastras e no ch&o, dentre outros elementos.

De fato, para a concretizacdo da exposi¢do, ainda haveriamos de superar alguns
obstaculos importantes, a comecar pela questao financeira, visto que a falta de recursos dificulta
a realizacdo das ideias®. Outro ponto a ser resolvido seria os dias de reunifo e de confecgéo
dos materiais, pois a experiéncia de nos encontrarmos ap0s a exaustiva jornada de
trabalho/estudo ndo foi muito proveitosa, pois invariavelmente tinhamos pressa para terminar e
vontade de ir para casa descansar. Cogitamos preparar a exposi¢do nas férias, tendo em vista a
dificuldade de se manter o auditério fechado, pois a escola conta com muitas atividades em
todos 0s seus turnos e, ainda por cima, atende aos membros da comunidade do entorno, como
grupos religiosos e culturais, aos finais de semana.

Por outro lado, me faltou articular melhor a proposta com membros da escola, buscando
parcerias e colaboradores na institui¢do educacional e no Instituto JCPM, 6rgdo que néo parece
carecer de recursos, esta aberto a propostas inovadoras e possui estrutura fisica e pessoal para
movimentar iniciativas como a nossa. Pois, a julgar por outros trabalhos pedagdgicos
acontecidos na ETE Jodo Bezerra, acredito que o éxito poderia ter acontecido se tivesse
apresentado melhor minha proposta. Com efeito, esses empecilhos acabaram por desestimular
um pouco o trabalho que vinha sendo feito.

Justamente, durante o terceiro semestre deste projeto, ou seja, em 2022.2, dei inicio a
outra proposta de intervencdo, sem relagdo direta com a exposicdo museal. Percebendo uma
demanda por parte dos estudantes, de maneira descompromissada, montei uma disciplina
eletiva de ritmos populares e logo alcancei resultados positivos e reconhecimento pelos feitos,
de modo que hoje sou mais lembrado na institui¢do pelo trabalho musical do que pelo projeto
expografico. Embora satisfeito com esse novo projeto, ainda que nos falte instrumentos e
condi¢des mais adequadas, de certa forma, sinto frustracdo ao comparar as intervencoes.

Em uma ponta, ha um investimento pessoal e coletivo de 1,5 ano na elaboragdo de uma
exposicao que ndo chegou a ser concretizada fisicamente. Por outro, em um periodo curto e sem
grandes ambicdes, formei um grupo musical que tem funcionado bem, participando dos eventos
da escola — acolhimento, festejos juninos e carnavalescos, dentre outros — e ganhando

reconhecimento dentro e fora do espaco escolar. Inclusive, ap6s um ano desse novo projeto, a

91 Apesar dos recursos da escola terem aumentado quando da transformagdo em ETE, eles foram direcionados para
melhoria da infraestrutura da instituicao,
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gestdo escolar se mobilizou para investir em instrumentos musicais, a fim de melhorar nossas
condigdes.

Refletindo retrospectivamente, percebo que boa parte das dificuldades enfrentadas para
a elaboracéo da exposicao estdo relacionadas ao fato de que escola ndo é um museu. Logo, sua
dindmica imponderavel ndo se correlaciona a um espaco museal, dificultando, de certa maneira,
a efetivacdo da proposta tal como imaginada. O que ndo desmerece a ideia promissora de
aproximar o campo museal da educacdo formal. Pelo contrario, este projeto mostra que acdes
expositivas nas escolas sdo meios promissores para se trabalhar o patriménio cultural e que o
processo educativo € mais importante do que o resultado final. Dessa maneira, 0 projeto se
tratou mais de uma proposta de exposicéo escolar e menos de uma exposi¢do museal, por conta
das caracteristicas distintas que esses dois tipos de instituicdes possuem.

Diante desse cenério, a elaboracdo de uma exposicao virtual passou a ser a op¢do mais
viavel para a presente proposta, pois, com ela conseguimos apresentar 0s resultados de nossas
investigagdes pela comunidade. Além de gratuito, a disponibilizagdo virtual do material acabou
aparecendo como uma solucdo para algumas questdes, sobretudo de natureza estrutural, que a
época de elaboracdo da exposicdo ndo sabiamos como resolver. Como por exemplo,
disponibilizar os audios das rodas de conversa sem que 0S SONs se misturassem, permitir a
leitura dos livros sem toca-los, dinamizar a realizacdo de uma nova nuvem de palavras e
divulgar o projeto para além dos limites da Brasilia Teimosa.

Sendo assim, este trabalho de conclusdo de curso € acompanhado de uma exposicao
virtual interativa, organizada da maneira como concebemos “A Brasilia € o meu lugar”.
Entretanto, ha algumas alteracdes necessarias, por conta da mudanca de suporte, além de alguns
pequenos reordenamentos. Produzido no site prezi.com, a visualizacdo tanto pode seguir o
roteiro previamente definido, como pode ser percorrido a critério do espectador, exatamente
como uma exposi¢do museal permite fazer. Nesse material, o “visitante” pode ndo apenas
visualizar e ouvir os itens expostos, como fazer o download de alguns deles, interagir na nuvem
de palavras e escrever suas sugestdes e recomendac6es em um formulario disponibilizado,
como se fosse um livro de registro.

A exposicao “A Brasilia € o meu lugar” pode ser visualizada no endereco eletrdnico <

https://prezi.com/view/5sGSuQt9sqimJ5Vytgol/>, sendo recomendado 0 acesso por

computador, visto que, em alguns smartphones, o documento é apresentado em uma formatacéo
diferente da proposta.
Por ter sido concluido proximo ao fechamento desse texto, foi possivel realizar uma

avaliacdo apressada, por ndo ter havido tempo habil para alcancar um publico diverso. Mesmo


http://www.prezi.com/
https://prezi.com/view/5sGSuQt9sqimJ5Vytgol/
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assim, além de mostrar a exposi¢do aos colegas da sala dos professores, companheiros de
mestrado e alguns amigos e parentes, levei o material para a sala de aula, por se tratar de um
assunto de interesse da comunidade escolar. Apresentando-o a duas turmas de primeiro ano do
curso de gastronomia, solicitei aos estudantes que vissem com calma o material e dessem sua
opinido no “registro de visitantes”®2, um formulario que tanto serve para coletar as avaliagoes
sobre o trabalho, quanto para registrar a “frequéncia” de visitantes, tal como ocorre nas

exposices museais presenciais.

Projeto
1) Visual da
Inicio |\ Exposicio Colénia

D e N ——

Buraco da
Veia

Registros - - Bardos
de Becos da Cornos
Visitantes Memoéria

Figuras 100 e 101: Laminas da exposi¢do virtual A Brasilia é meu lugar: pagina de abertura; modulo Colonia.
Fontes: elaboracdo propria, 2023.

Assim sendo, para andlise deste trabalho, obtive 48 impressdes, sendo 41 delas de meus
estudantes (85%). Por uma questdo de ndo haver computador no laboratério de informatica da
ETE Jodo Bezerra para todos, muitos responderam em dupla ou em trio, de modo que a
visualizacao e avaliacdo do material certamente passou de 50 pessoas. De modo geral, os dados
colhidos revelam que 85% das impressdes sobre a exposi¢do o consideraram 6timo, 10% bom
e 5 % ruim ou péssimo. 77% dos registros indicam bastante aprendizado sobre a Brasilia
Teimosa com o material disponibilizado, enquanto 19% afirmam ter aprendido pouco e 4%
quase nada.

Com relacdo aos comentarios gerais, a maioria é elogiosa, ressaltando a qualidade da
apresentacdo visual e as diversificadas informacdes sobre a comunidade. Alguns comentarios
ressaltam positivamente a participacdo dos estudantes no processo. Os proprios integrantes do
grupo executivo afirmam no formulério terem gostado de participar, principalmente pelo

aprofundamento na cultura do bairro onde moram/estudam, e do formato de apresentacéo final.

92 0 formulario pode ser visualizado no apéndice 12.



202

Algumas pessoas que ndo conhecem a Brasilia Teimosa gostaram da exposicéo, pois além de
informativa, ela mostra a rica relagdo que os moradores tém com o bairro. H& também uma
sugestdo de se expandir propostas dessa natureza para escolas de outros bairros, o que, de certa

maneira, € uma possibilidade real, visto que toda regido possui seu proprio patrimonio cultural.

Figura 102: Estudantes avaliam a exposicéo virtual na ETEJB. Fonte: foto do autor, 2023.

Contudo, ha também impressdes negativas, sugerindo que se melhore o &udio das
entrevistas, que ndo chegaram a ser editadas, e que se evite falar em politica, provavelmente em
referéncia a mencéo ao presidente Lula, quando o assunto € a requalificacdo da orla teimosina.
Alguns estudantes sugeriram que se mostrasse mais do calcaddo, dos arrecifes da praia e do
maracatu da escola, referindo-se ao meu outro projeto dentro da instituig&o.

As respostas foram muito variadas em relagdo ao que os “visitantes” mais se
interessaram na exposicdo. Os dados revelam haver uma boa diversidade de itens expositivos,
pois cada pessoa parece ter se agradado de algo diferente. Ou seja, hd menc¢es a participacao
ativa dos estudantes, a cultura da Brasilia como um todo, a peca decorativa feita de casca de
sururu, aos videos, ao “banho de choque”, aos desenhos, as entrevistas, as visdes dos alunos
sobre a comunidade e a gastronomia local. Pois, tendo sido a caracteristica mais citada, é
compreensivel que a comensalidade tenha chamado a atencdo dos estudantes, j& que a maioria
deles integra o curso técnico de gastronomia na instituicao.

No que se refere as minhas impressdes sobre as deles, acredito ter sido uma atividade
enriquecedora, pois muitos reconheceram os lugares, as pessoas, as instituicoes locais e se
manifestaram positivamente em vé-las destacadas no material. De fato, assistir aos videos, fotos
e outros materiais em que aparecem seus Vvizinhos, parentes, conhecidos e mesmo professores,

promoveu uma valorizacdo do patriménio cultural local. Ao mesmo tempo, estar presente
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enquanto visualizavam o material me possibilitou perceber a necessidade de se realizar alguns
ajustes, como inserir uma mediacao virtual, talvez por meio de videos gravados pelos estudantes
do grupo executivo, visto que algumas partes ndo foram bem compreendidas, sobretudo as
imagens historicas e as entrevistas realizadas com os interlocutores.

Assim, se em determinado momento deste trabalho estive desapontado por néo ter
conseguido realizar a exposi¢do na escola, as novas possibilidades apresentadas pelo formato
online reativaram meu interesse pelo projeto. Dessa maneira, transferi-lo para o meio virtual
demonstrou-se uma boa solucdo, pois resolveu diversas questfes, incluindo algumas que ainda
ndo haviam sido contabilizadas na equacéo desta intervengéo.

Quer dizer, a busca por concretizar a exposicdo esteve tdo em foco que outras
inquietacOes igualmente importantes estavam sendo deixadas de lado, tais como: onde guardar
o material dentro da escola? Como fazer para manter sua integridade®*? O que sera do acervo
ap6s minha saida da escola, visto que minha condicdo de substituto indica uma permanéncia
provisoria? Uma vez que ndo ha mais limite espacial, por que ndo incluir outros itens a
exposi¢do, como mais imagens de arquivos, retratos dos trabalhos de campo e as entrevistas
feitas com Dona Leu, Danilo Vieira e Isa, do CEPOMA?%,

Destarte, com as modificacdes no material pensadas a partir da analise das primeiras
impressdes, a exposicdo virtual A Brasilia € meu lugar passa a ser um produto pedagdgico
inédito sobre o patriménio cultural da Brasilia Teimosa. Para além disso, ele se apresenta néo
apenas como um retrato da intervencao pedagdgica desenvolvida na escola, mas também como
um instrumento de pesquisa, visto que retine um compilado sobre a localidade bastante robusto,
composto por fotos, videos, audios, livros, desenhos e recursos digitais interativos.

Além da exposicdo e deste trabalho escrito, ainda ha o registro do acervo em fichas
catalogréaficas, que incluem itens deixados de fora. Sendo um documento administrativo, ndo
foi pensado para ser exposto, restringindo-se somente as informac@es técnicas, contando com
0 namero de registro de cada item, descricédo e outras informacdes. No apéndice 13, é possivel
visualizar uma dessas fichas. Ja o catdlogo inteiro encontra-se no endere¢o <
https://drive.google.com/file/d/1z6U4zL x9JrulXeRItMJIfuVO16a07jMCG/view?usp=drive_li

nk >.

% De todo o material catalogado, os itens que permanecem na escola sdo a montagem fotografica da orla da Brasilia
Teimosa, os dois banners apresentados na Expo Pedagdgica e a placa de aviso de risco de ataques de tubardo. A
foto e os banners encontram-se na gestdo escolar. Ja a segunda, em um desarrumado almoxarifado, atras de
diversos objetos igualmente inadequados para o espaco.

% Como foram produzidos simultaneamente ao planejamento da exposicdo, as entrevistas e os retratos nio foram
incorporados ao projeto expografico.


https://drive.google.com/file/d/1z6U4zLx9Jru1XeRItMJfuVO16ao7jMCG/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1z6U4zLx9Jru1XeRItMJfuVO16ao7jMCG/view?usp=drive_link
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CONCLUSAO

O presente trabalho de concluséo de curso é o resultado de trés semestres de investigacéo
sobre o patriménio cultural da Brasilia Teimosa, um bairro de forte tradicdo pesqueira e
resisténcia popular, localizado na Zona Sul do Recife, entre 0 mar e 0 mangue. Realizado na
Escola Técnica Estadual Jodo Bezerra, o projeto de intervencdo pedagdgica foi inspirado no
recente e crescente movimento de museus comunitarios, que desloca o foco dos objetos para as
pessoas. Seu objetivo final foi o desenvolvimento de uma exposicdo museal sobre a
comunidade. Para tanto, foram realizados trés estagios de investigacdo e producéo, totalizando
4 formatos diferentes.

Inicialmente, no 2° semestre de 2021, ainda durante a pandemia da covid-19, o projeto
funcionou como uma disciplina eletiva intitulada “Memorias de Brasilia Teimosa”, oferecida a
cerca de 30 estudantes do 1° ano do ensino médio. Em um segundo momento, promovendo
alguns ajustes, uma nova disciplina eletiva foi oferecida a aproximadamente 45 estudantes do
2° do ensino médio, durante o primeiro semestre de 2022. Chamada de “Saber-museu: saberes
e fazeres museoldgicos na escola”, a intervengdo deu continuidade as investigagdes sobre a
comunidade, mirando no ensino de conhecimentos antropologicos e museoldgicos. Ao final, na
chamada culminéancia das eletivas, apresentamos uma pequena exposi¢do sobre o bairro e 0
processo de investigacdo desenvolvido.

Todavia, este é um projeto teimoso e como os resultados obtidos foram considerados
aquém do almejado, uma terceira fase ganhou corpo, funcionando nas “brechas” do sistema de
ensino, por meio de duas frentes. A primeira delas consistiu em adaptar uma disciplina da base
técnica, nomeada Intervencdo Comunitaria, ao projeto de intervencdo. Assim, durante o
segundo semestre de 2022, a disciplina foi oferecida a 4 turmas, com cerca de 160 alunos no
total, visando continuar a pesquisa e a producgédo de material para a exposi¢cdo museal.

Quanto a segunda frente da terceira etapa do projeto, também no segundo semestre de
2022, ela consistiu na criagdo de um grupo executivo com 5 estudantes participantes da eletiva
anterior, “Saber-Museu...”. Pois, nos reunimos para debater, planejar e criar a exposi¢do “A
Brasilia € o meu lugar”, idealizando sua realizagdo no auditorio da instituicdo escolar. No
entanto, devido & falta de recursos, tempo e articulacdo interna e externa, conseguimos apenas
planejar o projeto expografico, sem concretizd-lo materialmente. A andlise desse fato
possibilitou compreender que o espaco escolar ndo foi feito para uma exposi¢do museal e, como

tal, minha proposta, no fundo, sempre se tratou de uma exposic¢ao escolar, por mais que tentasse
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reproduzir o ambiente museal dentro da escola. Embora sejam dois espacgos educativos por
exceléncia, possuem caracteristicas bem distintas que acabam definindo suas dindmicas de
maneiras diversas.

Em 2023, no que podemos chamar de pos-producdo da intervengdo, montamos uma
exposicao virtual, aos moldes do que fora planejado para o espaco escolar. De caréter interativo,
0 material permite ao espectador percorrer os médulos inspirados nas regides do bairro, como
a area da Colonia, a orla, a praia do Buraco da Veia, os becos da Brasilia e o icdnico Bar os
Cornos. Assim, é possivel visualizar os itens produzidos para exposicdo, bem como ver videos
sobre a comunidade trabalhados em sala de aula, ouvir as entrevistas realizadas com
representantes de diferentes segmentos sociais do bairro e acessar livros sobre a Brasilia
Teimosa e adjacéncias.

Esse formato surgiu como um plano b, tendo em vista a ndo realizagcdo fisica da
exposicdo museal. No entanto, a partir da sua criacdo e com base em avaliacOes realizadas,
principalmente, por estudantes da ETE Jodo Bezerra, esse material despontou como solucdo
para varias dificuldades enfrentadas, sobretudo as relacionadas a caréncia de recursos e
infraestrutura. Isto €, o modelo virtual possibilitou aumentar a quantidade de itens expostos,
assim como refinar a narrativa expogréafica, proporcionar maior interatividade entre publico e
acervo, possibilitar a consulta a qualquer hora ao material e manter a exposi¢cdo por tempo
indeterminado, se transformando em uma fonte de pesquisa sobre a comunidade. Mas,
principalmente, a exposicdo virtual soluciona a questdo do que fazer com todo o material apds
minha saida da instituicdo escolar, ja que sua virtualizacdo descarta a necessidade de guardar o
material em um espaco da instituicao.

Para alem da exposigéo, foram produzidas fichas catalograficas, onde os itens do acervo
colecionados foram registrados, tal como é feito em instituicdes museais. A importancia deste
documento para a organizacao da exposi¢do € de reunir as informagdes de todo o acervo em um
unico documento, possibilitando saber mais facilmente o que ha para se expor, como também
ampliar a percepcdo do trabalho realizado, visto que nem todos os itens integrados ao nosso
projeto foram selecionados para constar na exposicdo virtual. Esta, por sua vez, pode ficar
melhor, com novas insercdes no material exibido, tais como videos e textos que melhorem a
mediacdo entre publico e acervo.

No que se refere a metodologia empregada, a investigacao sobre o patriménio cultural
da Brasilia Teimosa se deu por meio de pesquisa bibliografica anterior as aulas e pesquisa nos
arquivos digitais da escola; execugdo de aulas tanto expositivas quanto dialogicas; realizagcdo

de trabalhos de campo com o objetivo de identificar e registrar o territorio; promocéo de rodas
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de conversa com representantes da comunidade escola e nos seus locais de trabalho; visitas
técnicas a museus; e producdo de material feito pelos proprios estudantes. Embora exitosa,
entendo que a proposta acabou deixando de lado, no decurso do processo, a discussdo sobre
patrimoénio cultural. Conclusdo que serve como aprendizado para o0 aprimoramento em
trabalhos futuros.

Todo esse processo foi atravessado pela dialogicidade freireana (1987), no sentido de se
promover um espaco horizontal de saberes, facilitado pelo dialogo entre professores, estudantes
e representantes comunitarios. Dessa maneira, desenvolvendo uma “comunidade aberta de
aprendizado” (Hooks, 2013), o trabalho docente consistiu em instrumentalizar os estudantes
com ferramentas socioldgicas, no intuito de refletir sobre o conhecimento que eles mesmos ja
possuiam, uma vez que sao os individuos nativos da regido. Em linhas gerais, pode-se dizer que
esta proposta de intervencdo evidencia a possibilidade concreta de coexistir pesquisa
antropoldgica e ensino na educacao basica.

Por outro lado, embora deslocar o locus do aprendizado para fora da escola tenha se
demonstrado uma metodologia promissora, esta acdo aponta um limite do trabalho docente e
provoca o Seu rearranjo, visto que o campo passa a dialogar e a ensinar por si, da mesma maneira
que os interlocutores do processo. Nesse sentido, é imprescindivel, desde 0 momento do
planejamento, estar aberto ao imponderavel, como tantas vezes ocorreu ao longo deste trabalho
e como tantas vezes ocorreu com Malinowski (2018), durante sua estadia entre os trobriandeses.
Certamente, esta atitude permite encarar 0s insucessos como repertério para a discussdo — sobre
falta de tempo, falta de recursos, falta de flexibilidade curricular, busca por solucbes — e
oportunidades para melhorias, e ndo, como desperdicio de esforcos. Definitivamente, a
experiéncia demonstra que 0 mais importante é o processo educativo, e nao, o resultado final.

Alias, em se tratando de campo e trabalho etnografico, os registros fotograficos e
sonoros e meu proprio diario de campo foram ferramentas importantes, tendo em vista a duragéo
do projeto e a grande quantidade de entrevistas, de saidas a campo, producbes materiais,
discussbes sobre a comunidade e imprevistos acontecidos. Consequentemente, procurei
transmitir aos meus estudantes a relevancia desses recursos, apontando a meméria como falha
e trapaceira. Ainda gque essas ferramentas ndo tenham sido utilizadas por todos os estudantes,
os registros feitos por eles foram fundamentais para a escrita deste trabalho e para a composi¢édo
do nosso produto final, a exposi¢éo virtual interativa.

Contraditoriamente ao exposto, com o passar do tempo e minha paulatina adaptacdo ao
bairro, especialmente a partir do momento em que me mudei para ele, diminui a frequéncia de

anotac0es, pois o0 mergulho etnografico aprofundou-se de tal maneira que passei a confiar mais
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em minha memoria, ja& que o territorio, antes considerado labirintico, passou a ser mais
“legivel”, por assim dizer. De fato, sdo poucos os locais da Brasilia onde ainda ndo passei. Estar
fazendo parte do seu dia a dia com um olhar domesticado, do ponto de vista antropoldgico, e
dialogar com representantes comunitarios sobre o bairro, ttém me permitido reconhecer diversas
caracteristicas que os proprios moradores desconhecem ou ignoram.

Nesse sentido, ndo seria equivocado dizer que as investigagdes sobre o patriménio
cultural desvelaram apenas algumas camadas sobre a localidade, de modo que as caracteristicas
ressaltadas aqui trazem apenas apontamentos sobre temas complexos. Ou seja, ainda ha muito
a se ler, assistir, ouvir, enfim, descobrir sobre o bairro. Por mais que se tenha pesquisado
bastante, diversas questdes permaneceram em aberto, como a relacdo entre a Colbnia de
Pescadores Z-1 e a Associacdo de Pescadores Prof® Artez — afinal, por que duas organizacGes
representando os pescadores no mesmo bairro? —; o trabalho das escolas populares com os filhos
dos trabalhadores na atualidade; a desmobilizacdo da luta popular nas Gltimas décadas e
consequente diminui¢do do impacto do Conselho de Moradores na vida da comunidade; a
especulacdo imobiliaria subterflgia avancando sobre a localidade; o papel dos grupos culturais
dentro da comunidade, dentre tantas pontas soltas merecedoras de investigacao.

A respeito da estilistica textual, procurei fugir do modelo relatorial, visto que entendo a
boa etnografia aquela que se aproxima ao género ensaio. Isto &, composta de tracos pessoais,
pontos de vista subjetivos e, como tal, Unica. Nesse sentido, a escrita obedeceu a cronologia dos
fatos; mostrando-se repetitiva em alguns momentos, porém sempre buscando trazer algo novo
nessas repeticdes. O mais importante € que ela, por meio da descricéo fina do territorio, expressa
minha propria imersdo no campo e conduz o leitor pelo meu olhar.

Por fim, resta dizer que a presente intervencdo pedagogica ndo ocorreu em direcdo
Unica, pois, no processo de descoberta das caracteristicas da comunidade, da mesma forma que
a regido se revelou mais interessante do que superficialmente aparenta, 0 mesmo aconteceu
comigo. Quer dizer, este projeto ndo se trata apenas de uma proposta pedagogica, mas também
de um relato de como seus resultados impactaram em diferentes esferas da minha propria vida.

Do meu ponto de vista, um bom trabalho de campo ndo deve apenas proporcionar uma
profunda imersdo em determinada cultura, mas também afetar reciprocamente o pesquisador.
E dificil — e indesejado — construir um olhar objetivo sobre uma comunidade sem ser envolvido
por ela e sem querer interferir no cotidiano das pessoas, sobretudo quando o trabalho diz
respeito & educacdo. Nesse sentido, sou mais Paulo Freire e sua amorosidade e menos

Malinowski e sua objetividade.
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Conhecer profundamente a Brasilia Teimosa, seus becos, sua gente e sua histdria
também me afetou, de modo que o projeto ndo foi transformador apenas para meus estudantes.
Em outras palavras, a luta exitosa para ressignificar o olhar dos discentes sobre a sua prépria
localidade acabou provocando o efeito contrario em mim, fazendo com que o territério me
proporcionasse olhar para dentro, ressignificando ndo apenas minha pratica docente, como
também, em certa medida, minha forma de enxergar o mundo. A isso se deve a minha
insisténcia em continuar a proposta, pois, da Brasilia incorporei a teimosia.

Assim sendo, respondendo a pergunta de uma estudante mencionada no inicio do
primeiro capitulo, “vocé gosta mesmo da Brasilia, ndo é, professor?”, afirmaria que sim, como

nunca antes gostara de outro lugar.
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APENDICE 1

% DERNAM EREM Joso Bezerra Série/ano
P EBNA MBUCO g Data: / /2021 1
Qo pereid
Professor: Vitor Disciplina: Memdrias de Brasilia Teimosa Turma:
D
Estudante: Questionario
CRONOGRAMA DE AULAS
Aula | Data Bim. Bloco Titulo
1 20/8 39 I. Primeiras conversas Apresentacao
2 27/8 3° |. Primeiras conversas Conhecendo museus
3 03/9 39 |. Primeiras conversas Grupos de trabalho
4 10/9 I. Primeiras conversas Como se organiza uma exposi¢ao?
17/9 39 SIMULADO SIMULADO
5 24/9 39 Il. Encontros e trabalhos de | 12 Entrevista: vida de pescador
campo
6 01/10 4° Il. Encontros e trabalhos de | (Re)conhecendo Brasilia Teimosa
campo
7 08/10 4° Il. Encontros e trabalhos de | Museu ao vivo e a cores.
campo
15/10/ | 4° FERIADO FERIADO
8 22/10 4° Il. Encontros e trabalhos de | Avaliacdo do processo
campo
9 29/10 4° Il. Encontros e trabalhos de | 22 Entrevista: Vida no mangue
campo
10 05/11 4° I1l. Organizando a exposi¢cao Elaboragéo da exposicao
1 12/11 4° I1l. Organizando a exposi¢cao Grande Encontro: EREM Jo&o Bezerra
12 19111 40 IIl. Organizando a exposicéo Montagem da Exposicao
13 26/11 4° I1l. Organizando a exposigéo Montagem da Exposicdo
14 02/12 IV. Culminancia Inauguragéo da exposicao

Avaliacdo parcial
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APENDICE 2

) ! EREM Jo&o Bezerra Série/ano
PEHNA MBUCO Data: / /2021 1
Professor: Vitor Disciplina: Memorias de Brasilia Teimosa Turma:
D
Estudante: Questionario

MEMORIAS DE BRASILIA TEIMOSA: INVESTIGAGAO PRELIMINAR SOBRE OS ESTUDANTES DA TURMA 1D,
DO EREM JOAO BEZERRA.

Nota explicativa.

Prezado estudante da turma 1D do EREM Joao Bezerra. Nossa disciplina eletiva consistira na realizagdo de uma
exposicdo museoldgica sobre o bairro de Brasilia Teimosa. Para tanto, vamos focar nas memérias de moradores
antigos e eventuais representantes das instituicdes do bairro, como nossa propria escola. Vocés sao
importantissimos neste processo, pois serdo os agentes de investigacdo dessas memorias. Desta maneira, este
questionario tem como objetivo conhecé-los um pouco melhor, para que possamos elaborar juntos estratégias de
pesquisa mais eficientes. Nenhuma questao é obrigatéria.

i i 3 iR

Questao 1: Onde vocé mora? Questao 4: Conhece alguém que possa nos contar
como era a vida em Brasilia Teimosa e seu entorno

(...) Brasilia Teimosa antigamente? Quem? Por qué?

(...)Bode

( )BeiraRio

( )Pina

() Outros. Qual lugar?

Questao 2: Ha quanto tempo sua familia mora nesta
localidade? Vocés ja moraram em outros bairros ou
cidades? Onde?

Questdao 5. Conhece algum(a) pescador(a),
marisqueiro(a), catador de caranguejo(a), barraqueiro
de praia ou alguém que trabalhe/ conviva diretamente
com o meio ambiente do entorno da escola, como a
praia e o mangue? Qual sua relagéo com ele(a)?

Questao 3): Quais as profissbes dos seus
responsaveis?
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APENDICE 3

S Série/ano
v @ PERNAMBUCO EREM Joao Bezerra ¢
| Data: 22/10/21
" Professor: Vitor Disciplina:. Memorias de Brasilia | Turma:
‘ Teimosa 1D
| Estudantes: Avaliacao

Avaliacao parcial (em dupla)

Questao 1: Observem algumas definigdes de museu realizadas por vocés no
principio do 2° semestre:

i) “Um museu & local onde tem coisas antigas”.

ii) “Eles (museus) servem para guardar informagdes, historia, cartas,
materiais de um lugar”.

iii) “O museu € um local onde & exibido acervos ou objetos que nos traz

conhecimento sobre o passado que nés nao sabia como cultura e como
o lugar que nés moramos”.

Com base em tudo o que foi feito, debatido e realizado em nosso projeto, até o
presente momento, reelaborem uma definicdo de museu e outra sobre exposicao
museoldgica, mais adequadas com o que aprendemos.
Q Munia & dm \VQ,OCO\L @ Nou

[ 5 %
l‘..%- .OA‘ AL —~ (AAL A AR e s

Questao 2: Realizem um resumo em 10 tépicos da visita guiada que fizemos por
Brasilia Teimosa. Que lugares visitamos? Que historias ouvimos? Que
conhecimentos compartilhamos? O que aprendemos? O que ensinamos?

Digitalizado com CamScanner
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APENDICE 4

GERENCIA REGIONAL DE EDUCAGAO RECIFE SUL

¢ PERNAMBUCO 2=

GRE REC!FE SuL

& / VI EXPOPEDAGOGICA
EDICAO 2021

PROJETO EXPOGRAFICO MEMORIAS DE BRASILIA TEIMOSA
EREM JOAO BEZERRA - PROF® VITOR REBELLO RAMOS MELLO

Com os estudantes: Adrian Carlos Barros Caetano Ferreira, Alex Assis de Souza Silva Junior, Ana Beatriz Concei¢ao do
Nascimento e Luana Maria Apolénio Da Silva

Resumo Justificativa
Este projeto consiste na elaboragdo, dentro do espaco « Necessidade de se estabelecer “intimidade” entre os
escolar, de uma exposicdo de carater museolégico saberes curriculares e a experiéncia social dos individuos.
sobre o bairro de Brasilia Teimosa, Recife, tomando « Constru¢io de uma educagdo estimulante, portanto,
como base as memérias dos habitantes e transgressora, visto que o entusiasmo, tradicionalmente,
frequentadores antigos da comunidade. Esta proposta nao costuma fazer parte do contexto educacional.
vem sendo desenvolvida através de uma disciplina « Os processos educativos devem primar pela construgdo
eletiva no segundo semestre de 202l, com coletiva e democratica do conhecimento, por meio do
aproximadamente 30 estudantes do I° ano do ensino dialogo permanente entre os agentes culturais e sociais.
médio da Escola de Referéncia em Ensino Médio Jodo « A interdisciplinaridade rompe com a separagdo
Bezerra. epistemolégica em éreas distintas do saber.

Objetivos Metodologia

« Elaborar uma exposi¢do museolégica sobre o tema I.Museologia: Aprendizados da linguagem museolégica
“Memodrias de Brasilia Teimosa“. e da produgao de exposigoes.
« Construir e coletar acervo material para a exposigdo. 2.Rodas de Conversa: Registro de depoimentos de
* Perceber a memoéria social como elo entre as representantes da comunidade para constituicdo do
geragdes e os saberes/fazeres locais como acervo.
patrimdnio cultural da comunidade. 3.Trabalhos de Campo: Saidas pedagégicas a locais de
« Identificar as contradi¢des sociais existentes dentro interesse e producdo de registros imagéticos.
da propria comunidade e em relagdao aos bairros Resultados

vizinhos.
« Estimular o pertencimento sobre o termitério, POr meio de avaliacdo escrita e oral, percebeu-se que

procurando compreender sua histéria singular de luta todos os objetivos foram atingidos, com excecdo da

pelo estabelecimento das moradias. realizagdo da exposicdo, ndo acontecida devido a
« Desenvolver empatia em relagio aos moradores imegularidade do calendario, imposta pela pandemia da
locais e sua relagdo com o meio ambiente. covid-I9.
a0
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JOAO BEZERRA

ESCOLA TECNICA ESTADUAL JOAO BEZERRA

lData: /12022 [ Série/ano: 2°

Professores: Vitor e lane I Disciplina: Saber-Museu: saberes e fazeres museoldgicos na escola Turma:
Aluno(a): Ficha: 01
MARCO ZERO: APRESENTAGAO DA DISCIPLINA.
Resumo:

Este projeto de educacgao patrimonial consiste em se trabalhar conhecimentos museolégicos e antropolégicos
dentro e fora da escola, no formato de uma disciplina eletiva oferecida a 45 estudantes do 2° ano do E.M.

Objetivos:

e Elaborar uma exposicdo de carater museoldgico sobre o bairro de Brasilia Teimosa dentro da escola.
e Articular os saberes formais e ndo formais dentro e fora do ambiente escolar.
e Conhecer e compreender as caracteristicas de diferentes instituicdes de preservagéo do patriménio

cultural.
CRONOGRAMA DE AULAS

Aula Data Bim | Bloco Titulo

1 08/03 1° |. Primeiras conversas: a fase | Marco zero: apresentagéo a disciplina.
tedrico-intelectual.

2 15/03 | 1° |. Primeiras conversas: a fase | Conhecimentos antropolégicos na ordem do dia.
tedrico-intelectual.

3 22/03 1° |. Primeiras conversas: a fase | Conhecimentos museolégicos em exposi¢do.
tedrico-intelectual.

4 29/03 1° 1. Preparando o campo. Brasilia Teimosa, a resistente.

5 05/04 1° Il. Preparando o campo. Trabalho de campo (TC): Ouvir, olhar e escrever:

exercicio etnografico no Sitio Histérico de Olinda.

6 12/04 19 1. Preparando o campo. Anthropological frevo-blues. Avaliagao parcial.

7 19/04 1° 11l. Investigando o campo. TC: A gastronomia de pescados de Brasilia Teimosa.

8 26/04 | 2° I1I. Investigando o campo. Antropologia de gabinete: registrando o campo.

9 03/05 | 2° 11l. Investigando o campo. TC: No tempo das palafitas.

10 10/05 | 2° 11l. Investigando o campo. Vida no mangue.

1" 17/05 | 2° IV. Organizando a exposicdo. | TC: Conhecendo museus: visita ao Museu do Homem do

Nordeste (MuHNE).

12 24/05 | 2° V. Organizando a exposi¢ao. Inventario participativo: catalogando o acervo.

13 31/05 | 2° IV. Organizando a exposicao. Saber-museu: como montar uma exposicao.

14 07/06 | 2° IV. Organizando a exposicdo. | O oficio de musedlogo.

15 14/06 | 2° V. Organizando a exposicao. O oficio de musedlogo Il

16 21/06 | 2° IV. Organizando a exposi¢do. | O oficio de musedlogo IlI

17 28/06 | 2° V. Exposi¢éo/ culminancia. A “dadiva”.

Avaliagao:

Avaliacao diagnostica; avaliagao parcial; produgao de sketchbooks, produgdo de um ABC, registros nos diarios
de campo, participacdo nas aulas; participagdo na preparagéo da exposi¢cdo e na culminancia.
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ESCOLA TECNICA ESTADUAL JOAO BEZERRA

lData: /12022 | Série/ano: 2°

Professores: Vitor e lane

Disciplina: Saber-Museu: saberes e fazeres museolégicos na escola

Turma:

Aluno(a):

Avaliagao diagnostica

Conforme explicado, nossa disciplina eletiva consistira na realizagdo de uma exposi¢do museoldgica sobre o
bairro de Brasilia Teimosa. Vocés sao importantissimos neste processo, pois serdo os agentes de
investigacdo dessas memorias. Desta maneira, este questionario tem como objetivo conhecé-los um pouco
melhor, perceber quais suas impressdes sobre o bairro e compreender o seu entendimento sobre museus.

I Brasilia Teimosa
Questao 1: Onde vocé mora?

(...) Brasilia Teimosa
(...) Bode
( )BeiraRio
( )Pina
() Outros. Qual lugar?

Questdo 2: Liste as 5 primeiras palavras que vem a
sua mente quando ouve falar em Brasilia Teimosa e
depois numere-as em grau de importancia, sendo 1 a
mais importante e 5 a menos importante.

Questao 3: O que vocé sabe sobre a histdria de Brasilia
Teimosa?

Questao 4: A Regido Metropolitana do Recife conta
com uma diversidade grande de instituicoes
museolégicas: Museu da Cidade do Recife, Museu do
Estado, Museu da Abolicdo, Museu do Homem do
Nordeste (MUHNE), Espaco Ciéncia, Pago do Frevo,
Cais do Sertdo, Instituto Ricardo Brennand, dentre
tantos outros. Conte-me: vocé ja visitou algum museu?
Qual/quais?

Questdao 5: Tendo visitado ou ndo um museu, é
possivel que vocé saiba o que é, de tanto ouvir falar.
Desta maneira, responda sem consultar: o que é um
museu?
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ESCOLA TECNICA ESTADUAL JOAO BEZERRA ’ Data: /12022 | Série/ano: 2°
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CONHECIMENTOS ANTROPOLOGICOS NA ORDEM DO DIA

A antropologia € a ciéncia que busca entender
como o ser humano pode levar vidas tdo diferentes.
Entre um inuite da Groenlandia e um aborigine do
deserto australiano ha imensas diferencas e uma coisa
em comum: ambos sdo humanos. Essa diversidade
estonteante da experiéncia humana é o objeto principal
da antropologia. Podemos dizer que ela se dedica ao
estudo da diferenca, usando como exemplos as varias
formas que as sociedades escolheram para viver e
organizar sua coletividade.

Inicialmente, a antropologia se dedicou a
entender as sociedades a época chamadas “primitivas”,
sociedades ndo ocidentais, hoje denominadas pelos
cientistas de sociedades simples. Durante a segunda
metade do século XIX, a expansdo do sistema
capitalista, na forma do colonialismo europeu, levou
as sociedades ocidentais a entrar cada vez mais em
contato com essas populagdes em todo o mundo.

O “ponto de vista” nativo: revolucionando o fazer
etnografico

O polonés Bronislaw Malinowski (1884-1942)
foi o primeiro pesquisador a introduzir a pesquisa de
campo prolongada como parte de investigacdo
etnografica com os entdo chamados “povos primitivos”,
sociedades pouco conhecidas no ocidente — em seu
caso, os habitantes do arquipélago de Trobriand, na
Melanésia. Por essa inovagdo e pela relevancia dos
resultados que produziu, esta é a pesquisa de campo
mais reverenciada da histéria da antropologia.

'\‘;\i . I, ‘* -

e

Em Argonautas do Pacifico Ocidental
encontramos muitos dos fundamentos da antropologia
como disciplina até hoje. Seu ideal de atingir “o ponto
de vista nativo”, ali enunciado pela primeira vez, trazia
consigo a presungao revoluciondria para a época de
que sistemas nativos poderiam ser equivalentes aos
ocidentais. Ao longo das décadas seguintes,
Argonautas tornou-se leitura obrigatéria para
antropdlogos e passou a influenciar também outras
ciéncias humanas, como sociologia, linguistica,
psicologia e economia.

Observacgao participante

A grande inovagdo de Malinowski no trabalho
de campo consistiu na pratica do que hoje em dia é
chamado de observagao participante.

As pesquisas de campo anteriores dependiam
quase inteiramente de inquéritos realizados com uns
poucos informantes bilingues ou de questionarios
aplicados com auxilio de tradutores. A observacdo
direta do comportamento era breve e superficial, por ser
realizada durante visitas de curta duragédo.

Malinowski alterou essa pratica de modo
radical, passando a viver o tempo todo na aldeia,
afastado do convivio de outros homens brancos e
aprendendo a lingua nativa. Desse modo, substituiu em
grande parte os informantes pela observagao direta,
que sb é possivel por meio da convivéncia diaria, da
capacidade de entender o que esta sendo dito e de
participar das conversas e dos acontecimentos da vida
da aldeia.

T Rulee Hing
Tt
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O Kula

O Kula trobriandés é uma forma de troca e tem
carater intertribal bastante amplo; é praticado por
comunidades localizadas num extenso circulo de ilhas
que formam um circuito fechado. Ao longo dessa rota,
artigos de dois tipos — e somente desses dois — viajam
constantemente em direcdes opostas.

No sentido horario, movimentam-se os longos
colares feitos em conchas vermelhas, chamados
soulava. No sentido oposto, movem-se os braceletes
feitos de conchas brancas, chamados de mwali. Cada
um desses artigos, viajando em seu préprio sentido no
circuito fechado, encontra-se no caminho com os
artigos da classe oposta e a troca é constantemente
realizada.

Cada movimento dos artigos do Kula, cada
detalhe das transagdes é fixado e regulado por uma
série de regras e convencgdes tradicionais; alguns dos
atos do Kula sdo acompanhados de elaboradas
cerimodnias publicas e rituais magicos.
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Em cada ilha e em cada aldeia, um numero
mais ou menos restrito de homens participa do kula —
ou seja, recebe os artigos, conserva-os consigo durante
algum tempo e, por fim, passa-os adiante. Cada um dos
participantes do Kula recebe periodicamente (mas néo
com regularidade) um ou varios mwali (braceletes de
concha) ou um soulava (colar de discos feitos de
conchas vermelhas) que deve entregar a um de seus
parceiros, do qual recebe em troca o artigo oposto.
Assim, ninguém jamais conserva nenhum artigo
consigo por muito tempo.

O fato de que uma transagao seja consumada
nado significa o fim da relagcdo estabelecida entre os
parceiros: aregra € “uma vez no Kula, sempre no Kula”.
A parceria entre dois individuos no Kula é permanente,
para toda a vida. Os mwali e os soulava encontram-se
sempre em movimento, vao passando de mdo em méo,
e ndo ha casos em que esses artigos fiquem retidos
com um sé dono.

O Kula é, portanto, uma instituicdo enorme e
extraordinariamente complexa ndo sé6 em extensao
geografica, mas também na multiplicidade de seus
objetivos. Ele vincula um grande numero de tribos e
abarca em enormme conjunto de atividades inter-
relacionadas e interdependentes, formando um todo
organico.

Anotacgoes etnograficas para o trabalho de campo

O caderno de campo é o principal
companheiro nas observagdes de um grupo cultural.
Mas, ele ndo é um caderno comum de anotagdes, pois
as anotagbes etnograficas ndo sdo como as que
fazemos cotidianamente.

. i st .

O propédsito das anotagbes etnograficas é
explicar tanto aquilo que parece 6bvio quanto aquilo
que chama a atengao por ser diferente. Por meio desse
processo, os elementos de uma cultura sdo colocados
em evidéncia e desnaturalizados, passando a ser vistos
ndo como naturais, necessarios, mas como apenas
mais uma possibilidade dentre muitas. O caderno de
campo deve ser escrito pelo pesquisador registrando
tantos os fatos objetivos quanto suas percepcgoes,
ideias, emogdes.

Dicas para registro etnografico

i Utilize um caderno exclusivo, pois isso propicia
que todas suas anotagbes sejam faciimente
encontradas em um Unico lugar, facilitando sua
organizagéo.

ii. Mesmo que vocé tenha um smartphone ou algo
semelhante, papel, caneta e lapis ainda sé@o a
melhor opgdo para garantir a realizagdo do
trabalho. Ja imaginou se o seu celular fica sem
bateria?

iii. Lembre-se sempre de registrar, no inicio de
cada anotacdo, algumas informagdes que o
ajudem a lembrar e localizar sua observagao
no tempo e no espago, como local, data e
horario.

iv. As anotacbes devem ser feitas, dentro do
possivel, durante a observagdo ou
imediatamente apds. E fundamental ndo deixar
passar muito tempo entre a observagéo e as
anotagdes, para garantr sua percepgao
“fresca” na memoria e suas anotagdes com o
maximo de detalhes possiveis.

V. Complemente, se quiser, suas anotagdes com
desenhos, esquemas e croquis. Fotografe o
que julgar interessante em momentos
oportunos, sempre com a autorizagdo dos
sujeitos pesquisados.

Vi. Na medida em que vocé observar, procurando
descrever o campo, também vai fazer analises
automaticas sobre aquilo que estiver vendo, e
muitas questées podem surgir em sua mente.
E importante que essas questdes também
sejam anotadas. Escreva tudo o que lhe vier a
cabega, junto com a descrigdes.

Vii. Preste atencdo especial aos objetos, ao
espago, as palavras utilizadas pelo grupo
estudado para se comunicar (entre si e com os
demais), e também a forma como as pessoas
fazem as tarefas do cotidiano — vestir-se,
comer, deslocar-se etc. Conversas informais
ocorridas durante sua observagdo, quer
envolvam vocé, quer ndo, podem ser fontes
importantes para entender a légica interna
daquele grupo. Faga sua descricdo da melhor
forma possivel — mesmo que ela ainda ndo seja
o texto final de sua analise etnografica.

Familiarizar o estranho, estranhar o familiar

Em geral, admite-se que, desde os tempos de
Malinowski até os atuais, a antropologia em muito se
alterou. Seu campo de estudo transpds-se também
para sociedades complexas e os pesquisadores
passaram a estudar grupos pertencentes a sua prépria
sociedade. Contudo, muitos dos pressupostos antigos
sdo mantidos contemporaneamente.

O estranhamento daquilo que é familiar ao
pesquisador € uma das etapas mais dificeis dos
estudos em Antropologia Urbana. O ato de se colocar
no lugar do “outro”, desenvolver uma atitude de
estranhamento de diversos fendmenos observados na
cultura estudada se torna mais custoso quando tal
cultura é familiar ao pesquisador. Além disso, a
compreensao do espaco na cidade demanda um treino
do olhar, uma vez que, enquanto seus habitantes,
estamos continuamente sujeitos aos estimulos da
metrépole. Portanto, o processo de estranhar o familiar
torna-se possivel quando somos capazes de confrontar
intelectualmente diferentes versdes e interpretacdes
existentes a respeito de fatos e situagdes.
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Kula Pedagogico: cronograma executivo

O Kula Pedagégico consiste em uma atividade ludica de producgdo coletiva de sketchbooks (cademos de
rascunho), em sistema de rodizio entre os estudantes. Inspirada no sistema de trocas simbdlicas dos habitantes da
llhas Trobriand, descrito pelo antropdlogo Bronislaw Malinowski no inicio do século XX, nosso trabalho consiste em
registrar anotacdes escritas e ilustradas sobre o andamento de nossas aulas. Ao final do rodizio, teremos dois cadernos
bem diferentes uns dos outros, que fardo parte da nossa exposicdo museolégica.

Confira o rodizio e ndo deixe passar sua vez, caso contrario, todos os alicerces do nosso trabalho podem
desandar de vez.

Sem. | Data Caderno 1: Soulava (Ae C; Be D) Turma | Caderno 2: Mwali (De B; Ce A) | Turma

1 22/03 Antonio Kaua; Arthur Rosa; Gabrielle | 2A Yuri Henrique; Thayane Gabriele; | 2D
Dantas e Itauana Taina. Thais Kaylanny e Renata

Rodrigues.

2 29/03 Jodo Victor Barros; Luiz Fernando; | 2A Pedro Henrique Batista; Pedro | 2D

Rayssa da Silva e Vinicius Lira. Henrique Alves; Naira Feitosa e
Michel Igor.

3 05/04 | Yan Pedro; Heverton Verissimo; Jessily | 2A/2C Larissa Ferreira; Brenda Mirella; | 2D/2B
Roberta e Julia Gabrielle. Adrian Carlos e Mayara Laurinda.

4 12/04 Leticia Victoria; Lorena Gabriela; Luan | 2C Marlon Ferreira; Kaylla Cruz; Julia | 2B
Maia e Luiz Miguel. Karen e Guilherme Heitor.

5 19/04 Maria Aparecida; Marlos Brehno; | 2C Felipe da Silva; Andrely Larissa; | 2B
Matheus Gomes e Matheus Henrique. Ana Clara Gomes e Ana Aymée.

6 26/04 Melissa Bruna; Ricardo De Lima e | 2C Alana Maria; Wemerson Dimas e | 2B/2C
Sebastiao Davi e Wemerson Dimas. Sebastiao Davi e Ricardo De Lima.

7 03/05 Alana Maria; Ana Aymée e Ana Clara | 2B Melissa Bruna; Matheus Henrique | 2C
Gomes. e Matheus Gomes.

8 10/05 | Andrely Larissa; Felipe da Silva; | 2B Marlos Brehno; Maria Aparecidae | 2C
Guilherme Heitor. Luiz Miguel.

9 17/05 Julia Karen; Kaylla Cruz e Marlon | 2B Luan Maia; Lorena Gabriela e | 2C
Ferreira. Leticia Victoria.

10 24/05 Mayara Laurinda; Adrian Carlos e | 2B/2D Julia Gabrielle; Jessily Roberta e | 2C
Brenda Mirella. Heverton Verissimo

1" 31/05 | Larissa Ferreira; Michel Igor e Naira | 2D Yan Pedro; Vinicius Lira e Rayssa | 2A
Feitosa. da Silva

12 07/06 | Pedro Henrique Alves, Pedro Henrique | 2D Luiz Fernando; Jodo Victor Barros | 2A
Batista e Renata Rodrigues. e ltauana Taina.

13 14/06 | Thais Kaylanny, Thayane Gabriele e | 2D Gabrielle Dantas; Arthur Rosa e | 2A
Yuri Henrique Anténio Kaua;
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CONSULTA

Prezado estudante,

Agora que nossa disciplina chegou ao fim, gostaria de contar com sua colaboracé&o para verificar o que vocé
aprendeu ao longo dos meses e o que achou do trabalho. Por favor, responda esta avaliacdo da melhor
forma possivel. Ndo se preocupe com nota, pois nada seré contabilizado a partir deste documento.

Literalmente, € para o meu TCC.

1. O gréfico a seguir representa as respostas escritas por vocés no inicio do ano arespeito dos museus.

Observe:

Museu é...
40 respostas

Coisas pré-histdricas

Sobre ciéncia

Onde se expoe obras de art...
Onde se armazena coisas a...
Ponto turistico

Lugar onde ha historias mar...
Lugar histérico

Lugar para preservar objeto...
Lugar de estudo

Lugar para descobrir curiosi...
Lugar de exposigéo de cultu...
Espaco de pessoas famosas
Lugar de poesia e arte

1(2,5%)

Agora que fechamos a disciplina, como vocé
definiria um museu?

2. No dia 24 de maio visitamos o Museu do
Homem do Nordeste. Assinale a alternativa que
corresponde ao tipo de museu que aquela
instituicéo corresponde:

() Museu Historico

() Museu de Arte

() Museu de Ciéncia

() Museu Antropoldgico/ Etnogréafico

-9 (22,5%)

13 (32,5%)

9 (22,5%)
15 (37,5%)
6 (15%)

() Museu Militar

3. Correlacione 0s termos aos seus respectivos
significados:

a) Exposicédo
b) Acervo
c) Mediacdo
d) Museu
e) Pesquisa

() E uma instituicdo permanente, sem fins
lucrativos, a servico da sociedade e do seu
desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire,
conserva, estuda, expde e transmite o patriménio
material e imaterial da humanidade e do seu meio,
com fins de estudo, educacéo e deleite. Sua forma
e suas funcdes variaram sensivelmente ao longo
dos séculos. Seu conteudo diversificou-se, tanto
quanto a sua missé&o, seu modo de funcionamento
ou sua administracéo.




() Esta pratica constitui ao conjunto de atividades
intelectuais e de trabalhos que tém como objeto a
descoberta, a invencdo e o progresso de
conhecimentos novos ligados as colegcdes das
quais ele se encarrega ou as suas atividades.
Consiste na exploracédo de dominios previamente
definidos, tendo em vista o avanco do
conhecimento que possuimos e a agéo que se
pode exercer sobre esses dominios.

() Compreende o conjunto de bens culturais, de
carater material ou imaterial, mével ou imével, que
integram o} campo documental de
objetos/documentos que  corresponde  ao
interesse e objetivo de preservacédo, pesquisa e
comunicagéo de um museu.

() Este termo significa tanto o resultado da acé&o
de expor, quanto o conjunto daquilo que é exposto
e o lugar onde se expde. Ela pode ser organizada
em um lugar fechado, mas também a céu aberto
(parque ou rua) ou in situ, isto €, sem deslocar os
objetos (como no caso de sitios naturais,
arqueoldgicos ou histéricos). Como o resultado da
acéo de expor, ela apresenta-se atualmente como
uma das principais fungées do museu, fazendo
parte da funcéo mais geral de comunicacéo do
museu, que compreende igualmente as politicas
educativas e de publicacéo.

() O termo designa essencialmente toda uma
gama de intervencbes realizadas no contexto
museal, com o fim de estabelecer certos pontos de
contato entre aquilo que é exposto (ao olhar) e os
significados que estes objetos e sitios podem
portar (o conhecimento). Esta atividade busca, de
certo modo, favorecer o compartihamento de
experiéncias vividas entre os visitantes na
sociabilidade da visita, e o aparecimento de
referéncias comuns.

4. Com base em tudo o que foi discutido, debatido
e realizado em nosso projeto, escreva o que vocé
aprendeu de novo sobre o bairro da Brasilia
Teimosa?

5. Por fim, liste 5 palavras que melhor represente
Brasilia Teimosa.

6. Diga-me, como vocé avalia a disciplina, de
modo geral?

() Otima

( )Boa

() Regular
() Ruim

( ) Péssima

7. Justifique a resposta anterior.

8. Escreva aqui sugestbes, criticas e outros
comentérios que julgar pertinente.
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APENDICE 10

1 - MAIS A TEIMOSA E DANADA

Mais a teimosa € danada
Ela néo fica calada

Mais o teimoso é danado
Ele ndo fica calado (bis)

Antigamente nds vivia sem terreno
Sem ter agua, sem ter casa

Sem lugar onde morar

Mais foi entéo que o povo

Viu a Brasilia conquistando

A maravilha que esté nesse lugar.

Refrao

Antigamente a policia derrubava
Mais o povo levantava os barracos
Outra vez

Atualmente nossa luta continua

O povo esta na rua pra lutar sem
Timidez.

Refrdo

Musica: “Caderneta do Banorte”.
Letra: Ricardo.
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2 - TEIMOSINHO

Quem luta pelo terreno — Chapa Um
Para cada morador — Chapa Um

N&o se ilude com terreno — Chapa Um
De quem € explorador — Chapa Um

O buraco é da véia - Chapa Um

Povo unido e teimoso — Chapa Um
Conquistaram essa praia — Chapa Um
Né&o faltaram os meninos — Chapa Um

E a luta pela &gua - Chapa Um

Foi durante 8 anos — Chapa Um

O povo com teimosia — Chapa Um

Fez eles estalarem os canos — Chapa Um

Mais de 20 reunides - Chapa Um Povo
fazendo o projeto — Chapa Um

Mas tem uns certos ledes - Chapa Um
Dizendo que ele ¢ incorreto — Chapa Um

Quando o povo ta unido — Chapa um
Com sangue quente nas veias — Chapa um
Quem ficar contra o projeto — Chapa um
Termina levando peia — Chapa um

Todo povo t& unido — Chapa um
Teimosinho vai ficar — Chapa um
A Brasilia melhorar — Chapa um
Nos unidos continuar — Chapa um

Letra; Walter e Francisco.
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3 - OU VAI OU RACHA

O povo da beira mar

Ja ndo esta aguentando mais
E rato, lixo e barata

Bicho de pé e outros mais

Seu prefeito

Uma casa nova

Eu também quero (3x)
Uma solucéo

Eu também quero (3x)

Mais de 3 anos de promessas
E também de badalacéo
Criancas morrendo a mingua
E nédo chega a solucéo

Por isso estamos aqui

Para saber se sai ou ndo

Seu prefeito (Refréo)

Teimosinho foi aprovado
Mais néo foi terminado nao
E as coisas pela metade
N&o aceitaremos ndo

Por isso estamos aqui
Cobrando uma solucgéo

Mousica: Hino da Pitombeira.
< https://www.youtube.com/watch?v=VVTGCBqgITANS8>
Versao: Moacir Gomes.



https://www.youtube.com/watch?v=VTGCBqITAN8

4 - BEIRA MAR

O lixo da beira-mar

Ta uma coisa sem igual
Quando sobe o cheiro ruim
Faz o povo passar mal.

Eu me orgulho do meu povo
E da Brasilia

Quando entra numa luta

E pra ganhar e ndo vacila

E rato pra qui

E lixo pra la

E barata, murigoca
E doenca pra matar.

(Refréo)

NOs queremos ter vidas humanas

E néo vidas de animais
Pois quem V€ 0s ratos a noite
Pensa que é um festival.

Mas o povo esta lutando
Com o mesmo ideal

Para ter vidas humanas

E nédo ter vidas de animais.

Refrdo ...

Eu me orgulho do conselho
De Brasilia quando entra
Numa luta é pra ganhar

E néo vacina.

Mousica e Letras: Francisco.
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5 — EU MORO NA BEIRA DA PRAIA

Eu moro na beira da praia
E levo as pancadas das ondas
Do mar (bis)

E 0 meu pé ja esta cheio de bicho
Por causa do lixo que outros vem jogar.

Eu moro na beira da praia
E levo as pancadas das ondas
Do mar (bis)

E essa doenca quem me deu foi o lixo
Que a Prefeitura ndo quer vir tirar.

Musica: “Quem meu deu foi Lia”, de Lia de Itamaraca.
https://www.youtube.com/watch?v=xli_e2jk-jg>
Versdo: Ricardo.



https://www.youtube.com/watch?v=xIi_e2jk-jg
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6 — TEIMOSA

Da teimosa nds vemos todo Recife
O mesmo Sao Jose e a ponte nova
E o cais de Pernambuco

Oh seu late

Sai, sai, sai, aqui ndo ficaras
A Brasilia é nossa

Ta dito em toda escritura

O late ja sabe

Ganhamos os terrenos
Também a sua parte.
(Refrdo)

N&o venda o seu terreno
Tem tubardo na area
Querendo adquirir ndo se
lluda em dinheiro pense
Duas vezes antes de agir

Refrdo ...

Musica e Letras: Walter Libanio.
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7-APELO

A luta comeca aqui na Brasilia
Com tantas familias vivendo a sofrer
Meu Deus meu Deus.

Por causa das aguas de um mar
Tenebroso e o povo clamoso
Sé vive a sofrer

Al ai, ai, ai,

E 0s nossos irmaos que ganhou suas
Casas ndo pensa em mais nada

S6 quis ter o seu

Meu Deus meu Deus

Deviam também vir participar
Pra fazer seus irmaos sair daBeira
mar

Al, ai, ai, ai

E lixo, barata e rato também.

Até marginal que nunca faz bem
Prefeitura ndo liga conselho se Irrita
e a URB trambica

Al ai, ai, ai.
Mousica: “Triste Partida”.

< https://www.youtube.com/watch?v=7-SRy46vE7w&t=180s>
Versao: Francisco e Walter.



https://www.youtube.com/watch?v=7-SRy46vE7w&t=180s
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8 — MINHA BRASIILIA

Eu gosto de minha Brasilia

Com todas as maravilhas que ela
Tem, a praia “Buraco da Veia”

Os moradores e o Conselho também.

Eu quero ver minha “Brasilia”
Com as coisas do que ela tem
As ruas bem urbanizadas

Eu olho a rapaziada

As mulheres e criancas também

Modsica e Letra: Lourenco.

Transcrita em folheto da Chapa 2 para as elei¢des de 1995 do Conselho deMoradores de
Brasilia Teimosa — CHAPA 2 TEIMOSINHO, 1995).



9 — EITA PASSAGENS

Vamos lutar minha gente

Esta na hora

De acabar de uma vez

Com a inflacdo ja ndo aguento
Com os pregos das passagens
Que € tdo cara e ninguém mais tem
Condicéo

Eu estou
No meu pais nesta inflagdo

(Refrdo)
Se a passagem esta aumentando

Mensalmente o meu salario
Subindo igual um balé&o

Que sobe, sobe, e depois desaparece e ja nao sobra nem dinheiro pro feijao.

(Refrdo)

Se 0 governo congelasse a passagem, farinha,

Leite, aclcar e também feijdo
Talvez assim diminuisse a miséria

Que 0 nosso povo atravessa com a inflagéo.

(Refrdo)

Musica e Letra de: Francisco.
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10 — O HINO DE BRASILIA TEIMOSA: DAQUI NAO SAIO

Daqui néo saio

Daqui ninguém me tira (bis)

Aonde é que eu vou morar

Se derrubam meu barraco é de lascar
Inda mais com quatro filhos

Onde é que eu vou morar

Musica: “Daqui Nao Saio”.
<https://www.youtube.com/watch?v=Y G5mpvgROqgg>

Versao: Francisco e Paulo.



https://www.youtube.com/watch?v=YG5mpvgROgg

11 - VAMOS LUTAR

Vamos lutar com uniéo
Brasilia é nossa e ninguém
Vai botar a mao (bis)

Cuidado com os tubardes

Que querem por qualquer tostéo
Tirar a gente mais ninguém

Vai sair ndo.

E fome é destruicéo

Chega de exploracéo

Brasilia € nossa

E ninguém vai botar as maos.

Mousica e Letra: Francisco e Paulo.
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12 - MINHA BRASIILIA

Eu gosto de minha Brasilia

Com todas as maravilhas que ela tem,
A praia do “Buraco da Veia”

Os moradores e 0 Conselho também.

Eu quero ver minha “Brasilia”
Com as coisas do que ela tem
As ruas bem urbanizadas

Eu olho a rapaziada

As mulheres e criancas também

Modsica e Letra: Lourenco.



13 - CANCAO DO PESCADOR

Como pode 0 peixe vivo
Viver fora de agua fria

Como poderei viver
Com tanta poluigéo
E ficar sem coracao

Como pode 0 povo Vvivo
Viver nesta carestia

Como poderia viver Dia e
noite, noite e dia
Com a barriga vazia.

Como pode a pescadeira
Ter saude e alegria

Como pode a criancada
Estudar sem comer nada

Como pode o operario
Viver com este salério

Como pode 0 boia-friaSo
ganhar 30 por dia.

“Peixe Vivo™.

< https://www.youtube.com/watch?v=a6rT0x4ZSj4>

Versao: autoria desconhecida.
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https://www.youtube.com/watch?v=a6rT0x4ZSj4

246

14 - AVIDA AQUI

A vida aqui s6 é ruim
Mais chove no chéo

Mais se chover enche tudo
Enche de buraco o chéo
Tomara que chova logo
Que chova la no sertéo.

Refrao ...

N&o deixo a minha Brasilia
Nem nunca vou deixar ndo
Enquanto os meus filhinhos
Tiver couro e 0Sso

E puder com uma chupeta
Pendurada no pescoco

Eu vou ficando por aqui
Pegando siri de mao.

Musica “Ultimo Pau de Arara”.
< https://www.youtube.com/watch?v=2Cau bWVBzg>
Versdo: Francisco.



https://www.youtube.com/watch?v=2Cau_bWVBzg

15 - OLHO NO BURACO DA VEIA

Quem néo conhece
DonaUrb do trambique
Faz a gente ter chilique
Sem a vida melhorar

O seu late quer o Buraco da veéia
Amancebou-se com a

Urb pra iludir toda a

Platéia.

Ele ta de olho €
no Buraco da véia (Refrédo)

Musica: “Severina Chic-Chic".

< https://www.youtube.com/watch?v=vDcOIMQa5Nc>

Versado: Ricardo e Walter.
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https://www.youtube.com/watch?v=vDcOIMQa5Nc
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16 — X0, X0, X0, X0

X0, x0, x0, x0, casaca de couro
Chapa Um esta eleito
E a “doze” * esta no couro (bis)

Em cima do palanque

Tem um homem pendurado
Parece que é Sr. Pires

Que esta desenganado
Dizendo a todo mundo:

Eu estou derrotado.

Refrao
Musica: Casaca de Couro.

< https://www.youtube.com/watch?v=-EN-aSLUx3Y>
Versao: autoria desconhecida.



https://www.youtube.com/watch?v=-EN-aSLUx3Y
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17-VOLTA BOM FIM

Na Brasilia tinha uma empresa
Se chamava Sr. Do Bom Fim
Que servia muito bem ao povo
Ta se vendo que ndo era ruim
Borborema faz bem a riqueza
Porém nunca pensa em servir
A pobreza

MasumtaldeE. M. T.U.
Retirou a Bom Fim daqui
Ela volta para aqui (bis)

Mdsica: “Bigorrilho”.
< https://www.youtube.com/watch?v=10lhTfZPPZw>
Versao: Ricardo.



https://www.youtube.com/watch?v=1OlhTfZPPZw

18 —DISPUTA DE PODER

"E ruim

De segurar

Assim ndo da, é padecer
Do jeito que esta

Vamos pagando pra sobreviver
Se trocou ndo mudou nada
Jogo de carta marcada

E s6 perder

A panelinha armada

Tem muita brasa

E ninguém bota pra ferver
Isso aqui ta brincadeira
Ou sera que ndo esta
Brasileiro, brasileira

Té na hora de gritar
Chega

De levar tanta porrada
Vamos ver se a papelada
Dessa vez é pra valer
Chega

Ta virando sacanagem

As promessas sdo bobagens
Que so faz aborrecer
Cansado

Rasgo a fantasia

Dessa anarquia

Na disputa do poder

Piui, piui, pua, pua (poire-poire)

Eu quero ver onde essa zorra vai parar"

Mdsica: Disputa de poder.

< https://www.youtube.com/watch?v=MkFIWhKFK-Y>

Musica de Almir Aradjo, Marquinho Lessa, Hércules Corréa e Balinha.
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Encontrada em folheto da Chapa 2 para as elei¢cdes de 1995 do Conselho de Moradores de

Brasilia Teimosa — CHAPA 2 TEIMOSINHO, 1995).


https://www.youtube.com/watch?v=MkFlWhKFK-Y

19 - BURACO DA VEIA

A praia do Buraco da VeiaE

do povo de Brasilia

Ninguem vai botar as méos nela
Pois seu late pode ir dando o pira.

Se o late ta querendo brigar
O povo vai se reunir
Teremos nossas maos unidas
E vamos ver quem vai sair.

Tubardo t& querendo &gua salgada
Pois pode se virar |a pra Candeias
N&o pense que a Teimosa

E nada, nds temos sangue

Quente nas veias.

Bem feito quem foi que
Te mandou botar as maos
No Buraco da Veia.

Musica e Letra: Ricardo.
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(Marchinha cantada pelos moradores nas suas lutas. Transcrita em um folheto da Chapa 2 para
as eleicbes de 1995 do Conselho de Moradores de Brasilia Teimosa — CHAPA 2

TEIMOSINHO, 1995).



APENDICE 11

SECRETARIA DE
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PEDA

m%?'
V.

ESCOLA TECNICA ESTADUAL JOAO BEZERRA

ELETIVA

SABER-MUSEU: SABERES E FAZERES MUSEOLOGICOS NA ESCOLA

PARTICIPANTES:

+ANA AYMEE DE CARVALHO LINHARES
+ANA CLARA GOMES BERNARDO
+FELIPE DA SILVA DUTRA

+ JULIA KAREN SALES NASCIMENTO
+MAYARA LAURINDA VIDAL CADETE

FAZENDO USO DE CONHECIMENTOS DOS CAMPOS DA
MUSEOLOGIA, DA ANTROPOLOGIA E DO PATRIMONIO
CULTURAL, ESTA DISCIPLINA ELETIVA - OFERTADA A 45
ESTUDANTES DO 2° ANO DO ENSINO MEDIO, NO PRIMEIRO
SEMESTRE DE 2022 - DA CONTINUIDADE A UM PROCESSO
INVESTIGATIVO SOBRE O BAIRRO DE BRASILIA TEIMOSA,
INICIADO NA ESCOLA EM 2021. TOMANDO COMO BASE AS
NOGCOES DOS PROPRIOS EDUCANDOS A RESPEITO DO
BAIRRO ONDE A ESCOLA ESTA SITUADA, NO CASO,
BRASILIA TEIMOSA, PROCUROU-SE APROFUNDAR ESTES
CONHECIMENTOS AO LONGO DAS AULAS ATRAVES DE
PESQUISA BIBLIOGRAFICA, DOIS TRABALHOS DE CAMPO
E UMA VISITA TECNICA A UM MUSEU. O PRINCIPAL
INTUITO DESTE TRABALHO FOI DESENVOLVER UMA
EXPOSICAO DE CARATER MUSEOLOGICO SOBRE O
BAIRRO, BEM COMO REFLETIR SOBRE A RELEVANCIA DA
MEMORIA E DA MUSEOLOGIA PARA A NOVAS GERAGCOES E
AS SOCIEDADES CONTEMPORANEAS COMO UM TODO.

JUSTIFICATIVA

1. VALORIZAGCAO DA COMUNIDADE: RECONFIGURAGAOQ
DO OLHAR A RESPEITO DO TERRITORIO COM BASE EM
SEUS SABERES/FAZERES CONSIDERADOS TRADICIONAIS
2. SABERES DISCENTES: NECESSIDADE DE SE
ESTABELECER “INTIMIDADE" ENTRE os SABERES
CURRICULARES E A EXPERIENCIA SOCIAL DOS
INDIVIDUOS.

3. INTERDISCIPLINARIDADE: ROMPIMENTO DA
SEPARAGCAO EPISTEMOLOGICA EM AREAS DISTINTAS DO
SABER.

a. ENTUSIASMO: CONSTRUGCAO DE UMA EDUCAGAO
ESTIMULANTE, PORTANTO, TRANSGRESSORA, VISTO QUE
O ENTUSIASMO, TRADICIONALMENTE, NAO COSTUMA
FAZER PARTE DO CONTEXTO EDUCACIONAL.

5. COLETIVIDADE: OS PROCESSOS EDUCATIVOS
DEVEM PRIMAR PELA CONSTRUGAO COLETIVA E
DEMOCRATICA DO CONHECIMENTO, POR MEIO DO
DIALOGO PERMANENTE ENTRE 0S AGENTES CULTURAIS E
SOCIAIS.

6. COMPETENCIAS: ALINHAMENTO AS PROPOSTAS DA
BNCC E DO CURRICULO DE PE PARA A AREA DE CIENCIAS
HUMANAS.

OBJETIV

.1, ELABORAR UMA EXPOSICAO MUSEOLOGICA
SOBRE O PATRIMONIO CULTURAL DE BRASILIA
TEIMOSA.

.2, CONSTRUIR E COLETAR ACERVO MATERIAL PARA
A EXPOSIGAO.

* 3. PERCEBER A MEMORIA SOCIAL COMO ELO ENTRE
AS GERAGOES E OS SABERESIFAZERES LOCAIS COMO
PATRIMONIO CULTURAL DA COMUNIDADE.

v 4. IDENTIFICAR AS CONTRADICOES SOCIAIS
EXISTENTES DENTRO DA PROPRIA COMUNIDADE E EM
RELAGAO AOS BAIRROS VIZINHOS.

*5. ESTIMULAR O PERTENCIMENTO SOBRE O
TERRITORIO, PROCURANDO COMPREENDER SUA
HISTORIA SINGULAR DE LUTA PELO ESTABELECIMENTO
DAS MORADIAS.

6. DESENVOLVER EMPATIA EM RELAGCAO AOS
MORADORES LOCAIS E SUA RELAGAO COM O MEIO
AMBIENTE.

PROFESSORES:

*VITOR REBELLO RAMOS MELLO

METODOLOGIA:

1.APRENDIZADOS DA MUSEOLOGIA, ANTROPOLOGIA E DO
CAMPO DO PATRIMONIO CULTURAL.

2.REGISTRO SONOROS E IMAGETICOS DE DEPOIMENTOS DE
REPRESENTANTES DA COMUNIDADE PARA CONSTRUGAO DE
ACERVO.

3.TRABALHOS DE CAMPO: SAIDAS PEDAGOGICAS A LOCAIS DE
INTERESSE E PRODUGAO DE ENTREVISTAS, REGISTROS
IMAGETICOS E ESCRITOS.

4.VISITAS TECNICAS A INSTITUICOES MUSEOLOGICAS.
5.PRODUGCAO COLETIVA DE MATERIAL PARA A EXPOSIGAO

CONCLUSAO:

AO SE PROPOR APROXIMAR A ESCOLA A REALIDADE SOCIAL DOS
EDUCANDOS, PROCUROU-SE DESPERTAR SENTIMENTOS DE DESCOBERTA
E PERTENCIMENTO A RESPEITO DO TERRITORIO, ALIANDO-0S A UMA
LEITURA CRITICA DESTE CONTEXTO. ASSIM, TRAZENDO PARA A SALA
DE AULA UM OLHAR APROFUNDADO SOBRE A COMUNIDADE DE BRASILIA
TEIMOSA, BUSCOU-SE RESSIGNIFICAR A VISAO DOS JOVENS SOBRE O
PROPRIO TERRITORIO, PROCURANDO IDENTIFICAR COLETIVAMENTE O
PATRIMONIO CULTURAL LOCAL. POIS, A PARTIR DA REPRESENTAGAO
LOCAL DOS PROPRIOS ESTUDANTES, “CAMINHOU-SE” JUNTO NA
INVESTIGAGAO DOS ELEMENTOS SOCIAIS MAIS RELEVANTES DO
BAIRRO, ORGANIZANDO O0S RESULTADOS OBTIDOS NO FORMATO DE UMA
EXPOSIGAO VISUAL, QUE CONTOU COM A CONSTRUGAO DE UM ABC
SOBRE © BAIRRO, BEM COMO REGISTROS ESCRITOS, ILUSTRADOS E
FOTOGRAFICOS DE NOSSOS PERCURSOS.

REFERENCIAS:

BRASIL. MINISTERIO DA EDUCAGAD. BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR.
BRASILIA, 2018.

FREIRE, PAULO. PEDAGOGIA DA AUTONOMIA. SKO PAULO: PAZ & TERRA,
1996,

HOOKS, BELL. ENSINANDO A TRANSGREDIR: A EDUCAGAO COMO PRATICA
DE LIBERDADE. SAO PAULO: WMF MARTINS FONTES. 2013.

INGOLD, TIM. ANTROPOLOGIA: PARA QUE SERVE. PETROPOLIS, RJ: VOZES,
2019

SILVA, OSWALDO PEREIRA. HISTORIAS DA BRASILIA TEIMOSA. RECIFE:
CENTRO EDUCACIONAL PROFISSIONALIZANTE DO FLAU, 2017.

EVIDENCIAS:
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APENDICE 12

30/08/2023, 00:46 Livro de Registros Exposigéo "ABrasilia € o meu lugar"

Livro de Registros Exposicao "A Brasilia é
o meu lugar”

Projeto do professor Vitor Rebello como parte do Trabalho de Conclusdo de Curso do
Mestrado Profissional de Sociologia em Rede Nacional da Fundagao Joaquim Nabuco
(Profsocio/Fundaj).

rebellovitor@gmail.com Alternar conta

&

* Indica uma pergunta obrigatéria

Enviar por e-mail *

[] Registrar rebellovitor@gmail.com como o e-mail a ser incluido na minha resposta

Nome e sobrenome *

Sua resposta

Idade *

O entre 11 e 18 anos
O Entre 19 e 25 anos
O Entre 26 e 35 anos
O Entre 36 e 45 anos

O Acima de 46 anos

https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSeD1G1aPERPcwUZN 1xDvql9LQyQMgTuViUVy1-0PK6nAPPySQ/viewform 1/8
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30/08/2023, 00:46 Livro de Registros Exposigéo "ABrasilia € o meu lugar"

Cidade e estado *

Sua resposta

Data da visualizagdo *
Data

dd/mm/aaaa

Como avalia a exposigdo? *

O oOtima
O Boa
O Regular
(O Péssima

A exposigao lhe acrescentou algo a respeito da Brasilia Teimosa? *

(O sim, bastante.
O Sim, um pouco.
O Quase nada.

O Né&o, absolutamente nada.

Dentre os itens mostrados ao longo de toda a exposigao, quais mais lhe ®
chamaram a atengao?

Sua resposta

https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSeD1G1aPERPcwUZN 1xDvql9LQyQMgTuViUVy1-0PK6nAPPySQ/viewform 2/8
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30/08/2023, 00:46 Livro de Registros Exposigéo "ABrasilia € o meu lugar"

Apds visualizar todo o material, trocaria os termos escritos por vocé no inicioda *
exposicao? Quais?

Sua resposta

Escreva aqui sugestdoes e comentarios *

Sua resposta

Enviar Limpar formulario

Nunca envie senhas pelo Formularios Google.

Este formuldrio foi criado em Secretaria de Educagéo e Esportes de Pernambuco. Denunciar abuso

Google Formularios

https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSeD1G1aPERPcwUZN 1xDvql9L QyQMgTuViUVy1-0PK6nAPPySQ/viewform 3/8
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APENDICE 13

FICHA DE CATALOGACAO
Nome da instituicdo: ETE Jodo Bezerra
Objeto: Quadro N° 001
Titulo ou assunto: Montagem fotogréfica da orla da Brasilia Teimosa.
Autor/ fabricante: Josa Foto
Procedéncia: Recife Modo de Aquisicao/ proprietério: ETE Jodo Bezerra
Descricao:
Montagem fotogréafica da orla da Brasilia Teimosa. Na metade superior, uma fotografia na
horizontal de diversas palafitas contornando a orla da Brasilia Teimosa. Na metade inferior,
uma fotografia na horizontal da Avenida Brasilia Formosa, devidamente pavimentada e com
postes de iluminacdo elétrica, ciclovia, sinalizacdo de trénsito e pessoas caminhando pelo
calcaddo. Moldura de madeira preta com linha dourada no meio.

Medidas: 46cm largura e 26 cm de altura.

Estado de Conservacdo: Quadro em bom estado. Fotografia levemente descolorida com o
tempo.
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ANEXO 1

> MODELOS DAS FICHAS

INFORMAGOES ESPECTFICAS SOBRE A MANIFESTAGAD CULTURAL

?> Qual a atividade desempenhada em relacao a manifestacao cultural?
> Com que idade e com quem a aprendeu?

» Da sua atividade resultam que tipos de servicos ou produtos? Para quem
e para que servem?

> Como realiza a sua atividade? Quais as etapas necessarias?

»> A sua atividade foi sempre realizada da mesma maneira?

> Houve mudancas ao longo do tempo? Se houve, quais foram?

> Quando e por que ocorreram?

»> Em sua opiniao, essas alteracoes foram positivas ou negativas? Por qué?
> Realiza a sua atividade individualmente ou junto com outras pessoas?

?> Que tarefas sao especificas de uns e de outros?

»> Qual a importancia que esta atividade tem na sua vida, na da sua familia
e na da sua comunidade?

> Além de vocé, outras pessoas da sua comunidade detém os mesmos
conhecimentos e/ou desempenham a mesma atividade? Quem?

> Em sua opinido, a continuidade da sua atividade e dos saberes
tradicionais com que ela é realizada depende do qué?

»> Que outras informacoes deseja acrescentar sobre a sua atividade?

0BS: As perguntas apresentadas aqui vao ajudar no preenchimento das
fichas. Nao é preciso segui-las como um questionario; deixem a conversa
fluir! Ao longo da conversa, certamente véo surgir outros assuntos que
vocés podem incluir na ficha.
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