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RESUMO

Esta pesquisa busca analisar as contribuicbes pedagogicas por meio da producdo musical
Favela Vive, do grupo ADL — acronimo para Além da Loucura — bem como caracteriza-lo
enquanto intelectuais mediadores. Por outro lado, em que pese terem sido alvos de
marginalizacdo e negacédo de direitos, ressaltar a producdo de conhecimento e de produtos
culturais para a comunidade em que estao inseridos, seja pela mobiliza¢do popular por meio do
ativismo politico, seja pela militdncia manifestada por meio das canc¢des. Por conseguinte,
pensando o tradicional ambiente escolar, propomos uma possibilidade de exploracdo da
criatividade dos educandos por meio da construgdo coletiva de um podcast para ampliar 0s
debates sobre as fontes historicas, capacitando os discentes como sujeitos ativos atuando na
producdo de conhecimento historico por meio das discussdes de letras, perspectivas e cenarios
expostos nos videoclipes das cangcbes Favela Vive.

Palavras-chave: Ensino de Historia; Cultura visual, midias e linguagens; Intelectuais

mediadores; Decolonialidade.
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ABSTRACT

This research intends to analyze the pedagogical contributions through the musical production
"Favela Vive" by the group ADL - an acronym for Além da Loucura - as well as to characterize
it as mediating intellectuals. Despite being targets of marginalization and denial of rights it
highlights the production of knowledge and cultural products for the community in which they
are inserted whether through popular mobilization through political activism or through the
militancy manifested through songs. Therefore considering the traditional school environment,
we propose a possibility of exploring students' creativity through the collective construction of
a podcast to broaden the debates on historical sources, empowering students as active subjects
in the production of historical knowledge through discussions of lyrics, perspectives and

scenarios exposed in the music videos of the songs Favela Vive.

Keywords: History Education; visual culture; media and languages; mediating intellectuals;

decoloniality.
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INTRODUCAO

A presente dissertacdo tem como objetivo analisar o papel de mediacdo cultural do
grupo ADL — acrénimo para Além da Loucura — na condicdo de agentes que externalizam um
saber construido através das vivéncias historicas dos grupos oprimidos pela sociedade, 0s quais,
apesar de serem alvos de marginalizacdo e negacdo de direitos, conseguem produzir
conhecimento por vias ndo tradicionais. Neste sentido, o potencial lirico das narrativas musicais
reivindica a decolonialidade a medida que produzem discursos responsaveis por evidenciar o
protagonismo dos discursos populares por meio do rap, especialmente do Favela Vive.

A escolha de um rap como fonte historica a ser interpelada esta profundamente ligada
as raizes de quem escreve. Como morador de Planaltina de Goias, uma cidade goiana com cerca
de 90 mil habitantes (IBGE, 2021) e localizada na regido denominada Entorno do Distrito
Federal, tenho uma histdria intimamente ligada ao rap nacional e regional. A proximidade
geografica entre Planaltina de Goiés e o Distrito Federal, separados por 16km, proporciona a

existéncia de um ambiente de sentimentos plurais:

Juscelandia Souzaléndia

Cérrego Rico
Pe-da-Serra Serra Bonita

Maranceolis Pedra Preta

Vila Propicio

cada Maravilha

3 José
(o0 Figueiredo Buritis
0

Aguas Lindas [450]

Brasilia

Abadiania
Luziania
[os0) Google

N 20

Figura 1 Mapa da regiao do Entorno do Distrito Federal, com destaque para a regido de Goias, especialmente,
0 municipio de Planaltina de Goias. Disponivel em: https://www.google.com.br/maps/@-15.6358554,-
47.7697891,9.25z. Acesso em: 23 fev. 2023.

Apesar de Planaltina de Goias ndo se caracterizar como uma regido administrativa do
DF e sua existéncia ser anterior a construcdo da capital, a populagdo do municipio goiano
depende das oportunidades oferecidas pelo Distrito Federal, seja pelo trabalho e lazer, seja pelas
necessidades basicas de atendimento, tais quais educacdo e saude. Nesta perspectiva, existe

uma dicotomia entre o operariado, 0 qual ¢ mantido na periferia, e os funcionarios da
15
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administragdo federal que tém assegurado seu dominio sobre a cidade mais moderna do mundo
(Ribeiro, 1980).

Retornando cronologicamente a construcdo da capital, notou-se que a proposta do
governo federal ndo abragou os milhares de migrantes que se mobilizaram pelas oportunidades
possiveis na capital. Logo a criacdo das cidades-satélites se aproximou da finalidade de
erradicacdo das favelas formadas em torno do Plano Piloto.

No seio desta duplicidade entre opressores e oprimidos, abastados e subalternizados,
0 rap se consolidava na capital federal e, por consequéncia, na regiao conhecida como Entorno
do Distrito Federal (RIDE, 1998).1 O rap distrital influenciou as camadas populares da regio
do entorno e, de igual modo, de Planaltina de Goiéas. Consequentemente o género sobreviveu
ao transcorrer do tempo e se consolidou como principal elemento artistico da minha vivéncia
como morador do municipio. O desenvolvimento deste projeto de pesquisa dialoga, a cada
linha, com a realidade na qual estou inserido e para com a comunidade de onde escrevo. A
medida que o género se repercute no municipio, sua reverberacdo também adentra as paredes
do ambiente escolar.

Situado em meio aos desafios da docéncia na rede basica, identifiquei o gosto das
novas geragOes a partir das conversas de corredor em momentos de descontragdo com meus
educandos. A cada conversa, uma citacdo a algum lancamento do género rap no cenario
nacional. Um fator contribuinte para o interesse dos estudantes com o estilo musical pode ser
destacado pela participagdo ativa do professor Alair? na instituicao.

No ano de 2019, por acaso, comecamos a dividir gostos por batalhas de rima.
Decidimos organizar um movimento de rimas durante os intervalos, o qual, progressivamente,
foi cativando varios grupos de alunos, alguns interessados em arriscar rimas, outros com intuito
de prestigiar o movimento. A partir deste momento, tive certeza do potencial que o rap tem no
ambiente escolar e decidi entdo levar para as aulas de historia o dialogo com a fonte musical.

Portanto, por meio destas vivéncias e experiéncias, esta pesquisa tem por objetivo a

investigago das cangdes formadoras do conjunto lirico denominado Favela Vive®, produzidas

LA Lei Complementar n° 94 de 1998 criou a Regido Integrada de Desenvolvimento do Distrito Federal e Entorno

(RIDE). Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/Icp/lcp94.htm. Acesso em: 5 dez. 2022.

2 Alair é um pastor, professor de Ensino Religioso e rapper do Distrito Federal. Conheci assim que fui contratado

em 2019 e logo a convivéncia se fortaleceu ao descobrir a semelhanca entre os gostos musicais e perspectivas

politicas. Para acompanhar o trabalho dele, basta acessar a rede social Instagram e procura-lo por @alaircneto, ou

por sua distribuidora @banca7maob.

20 objeto de pesquisa deste projeto € um conjunto de can¢des produzidas e langadas anualmente. Até a data em

que escrevo, ha 5 edigdes, intituladas Favela Vive 1, 2, 3, 4 e 5. Embora seja um conjunto de faixas, tratarei delas,
16
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pelo ADL, um grupo de rap da cidade de Teresopolis, serra fluminense, formado por DK47
(Roger Amorim), Lord (Guilherme Souza Reis) e o produtor musical, Thomaz. O grupo ganhou
respeito e projecdo nacional no cenario do rap a partir de analises acuradas que tracam um perfil
detalhado da realidade e dos dramas que atingem as periferias urbanas brasileiras.

A pesquisa propde, num primeiro momento, uma aproximacdo entre as praticas
educacionais e 0 campo da musica ao pensar o projeto artistico Favela Vive. Trata-se de um
projeto musical iniciado em 2016, no qual o grupo ADL se retine com outros rappers do cenario
nacional para construirem uma cancao sintese do ano vivido a partir da perspectiva periférica.
A (ltima edigdo, langada em 2023, foi intitulada Favela Vive 5, a qual retoma o debate para a
violéncia praticada contra os grupos periféricos, mas destaca, especialmente, a recuperacdo da
autoestima do povo favelado por meio da construcdo de liderancas locais. Ademais, esse
conjunto de cancdes sinteses desenvolvidas no projeto Favela Vive expressa, a partir da
perspectiva daqueles tradicionalmente invisibilizados/marginalizados pelos discursos coloniais
ainda hegemonicos, um ponto de vista geralmente negligenciado sobre a realidade.

Por conseguinte, posso afirmar que trabalhar com rap, especificamente Favela Vive,
neste programa de mestrado, € um compromisso firmado com a periferia de onde vim. Os
conhecimentos produzidos pelo povo periférico e difundido através da musica também podem
alcancar o meio educacional, transformando a omissédo do pobre em protagonismo, com o
objetivo de contribuir com a desvinculagdo de narrativas que invisibilizaram os grupos
minoritarios por tanto tempo na educacdo basica. Tudo isso somente serd possivel com a
participacdo efetiva dos educandos, atuando na condicdo de sujeitos ativos, produtores de
conhecimento historico.

Desta forma, a configuracao do roteiro deste projeto dialoga com a concepg¢éo do grupo
ADL como agentes do rap nacional, o qual, como fonte de estudo, permite o desenvolvimento
de atividades escolares partindo da realidade em que o educando se encontra. Portanto se
configura como uma fonte histérica imaterial capaz de descrever a perspectiva do povo
oprimido sobre a situacdo na qual esteve/esta inserido.

As anélises realizadas levam em consideracdo o contexto da producgdo lirica dos
membros do grupo. E importante ressaltar a capacidade de ascensdo social e material por meio

da musica de integrantes que tradicionalmente vieram de realidades que impossibilitaram o

em sua maior parte, no singular. Quando me referir a alguma cancéo especifica, esta sera citada previamente com
seu nimero de edicéo.
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acesso a educacao basica emancipadora e de qualidade, tendo em vista também a precariedade
de recursos financeiros e condigOes socioecondmicas dos agentes.

Cabe ressaltar a necessidade de articulagdo com as conceituacdes propostas pela
Histdria Cultural nesta pesquisa. A despeito de o rap representar as narrativas dos grupos
oprimidos da sociedade, ele ndo é recepcionado pelo publico geral de forma homogénea. As
significacGes deste objeto percorrem caminhos de divergentes interpretaces, e é por saber desta
condicdo que se faz necessaria a consciéncia de que as representacbes do mundo social
dependem das intencGes de quem as forjam e de quem as recebem. Mesmo que exista a
aspiracdo a universalidade, a recepc¢do do conjunto lirico evidencia diferencas. Neste caso faz-
se necessario o relacionamento dos discursos proferidos com a posi¢do de quem os utiliza
(Chartier, 1990).

Como recurso de anélise lirica e visual do Favela Vive, faz-se necessario recorrer a
perspectiva decolonial. Escolher esta ferramenta metodoldgica me permite considerar os
postulados do grupo ADL como narrativas contra-hegemonicas ao discurso colonial. A
colonialidade pode ser definida como o resultado da imposicdo de dominagdo que consegue
atingir as estruturas subjetivas de um povo, penetrando na sua concep¢do de sujeito e se
estendendo para a sociedade, de modo que, mesmo ap0ds o término do dominio colonial, suas
amarras ainda persistem (Gomes, 2020) e se difundem na realidade brasileira, especialmente
por meio das opressdes de género, de classe e de raca.

O impacto das narrativas musicais externalizadas pelo ADL possibilita a
caracterizacdo do grupo como intelectuais mediadores. Tradicionalmente, o intelectual em
sentido lato é caracterizado como um sujeito homem, branco e europeu. Suas producdes sao
frequentemente reservadas ao publico académico, inviabilizando a difusdo para as camadas
populares da sociedade. Essa abordagem, de fato, faz distin¢bes analiticas entre os sujeitos
historicos identificados como pertencentes ao “meio intelectual”, mas, a principio, ndo 0s
hierarquiza, nem estabelece fronteiras rigidas entre eles (Gomes; Hansen, 2016).

A categoria de intelectual mediador pressupde a supressao destas barreiras por meio

do reconhecimento do agente divulgador do conhecimento através dos meios ndo tradicionais

Do mesmo modo, como pesquisadores(as), n6s produzimos bens culturais
variados nas areas das artes, das ciéncias etc., sendo reconhecidos(as) como
intelectuais. Mas o0s(as) intelectuais podem ndo se voltar para o
desenvolvimento de projetos politico-culturais dedicados a um grande e
diversificado publico, que exijam o exercicio de préticas de medicéo cultural,
sempre diversas e complexas. E é o envolvimento com tais projetos e préaticas
de mediagdo que definem quem “é” intelectual mediador. Alias, seria melhor
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dizer, quem “esta” atuando como intelectual mediador, ja que essa condicdo
depende das préticas culturais em que a(o) intelectual atua e nas quais pode se
especializar (Gomes; Raffaini; Kodama, 2021, p. 2).

Esta € uma proposta de construgdo de conhecimento para ampliacdo do debate que
compreenda os populares como sujeitos ativos da producdo de conhecimento historico. E
importante refletir que o processo de hierarquizacao do intelectual tradicional omitiu diferentes
personagens histdricas as quais propiciavam importantes processos de mediacdo cultural na

realidade em que estavam inseridas:

A visdo do intelectual como “génio” colaborou muito para a invisibilidade de
um grupo de homens e, principalmente, de mulheres, que poderiam estar
exercendo funcdes de intelectuais mediadores. Assim, nem eram Vistos,
guanto mais reconhecidos e valorizados. O que podia ser agravado pelas
condicdes de género e raca. Sabemos do racismo e do machismo da sociedade
brasileira e das dificuldades de ela reconhecer intelectuais mulheres,
negros/as. Essa invisibilidade também tem a ver com algo ja mencionado: o
fato de ter sido construida uma distingdo entre o trabalho do intelectual
“criador”, que ¢ original ¢ de “vanguarda”, e um outro tipo de trabalho,
chamado de vulgarizagdo e divulgacdo, que era visto como de “repeticdo”, ou
pior, de repeticdo empobrecedora (Gomes, 2020).

A ampliacdo da categoria de intelectual, abrangendo o intelectual mediador, favorece
a democratizacdo dos saberes culturais criados pelo e para o publico que estd externo a
academia. A categorizacdo de um intelectual por meio da originalidade do que é produzido
também invisibilizou a atuacdo daqueles sujeitos vulgarizadores de um saber preexistente. No
entanto é inegavel a mutabilidade destas conceituagdes no transcorrer do tempo. Desta forma,

os produtos culturais vao se diversificando por meio da circulacéo e recepgdo do publico:

Os bens culturais circulam socialmente e vdo sendo apropriados e
transformados, ganhando sempre novos sentidos. Desta forma, o intelectual
mediador é também um intelectual criador de diversos e importantes bens
culturais, que tem caracteristicas proprias, porque voltadas para um publico
que ndo é o dos pares (Gomes, 2020).

Dessa forma, a categorizacéo dos rappers envolvidos com o Favela Vive pressupde a
relevancia social do trabalho artistico realizado por estes no seio da comunidade. Por
conseguinte, tal categoria possibilitou o desenvolvimento desta pesquisa atentando ao processo
de mediacdo cultural por meio do trabalho do grupo ADL sob a 6tica decolonial, neste programa

de Mestrado Profissional em Ensino de Histéria (ProfHistoria), o qual também ilustra em seus
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discentes a identidade do intelectual mediador, porque propOe que seus pesquisadores
produzam um bem cultural e o vulgarize na préatica escolar.

No primeiro capitulo, englobamos o tema por meio da descri¢cdo dos cantores e das
cancdes, pensando as possibilidades de uso da musica como corpo documental para o ensino
de Historia e destacando o carater contra-hegemonico que o Favela Vive reverbera através de
suas letras. Compreende-se também a analise de um discurso produzido por alguém,
reverberando intencdes e objetivos. Por outro lado, este capitulo desenvolve aspectos teoricos
sobre como o rap reverbera-se enquanto pensamento de fronteira.

No segundo capitulo, a abordagem se concentra na caracterizacdo do papel de
intelectual mediador dos rappers envolvidos no projeto, bem como das discussbes que
circundam o aspecto de sujeitos formadores de opinido, representantes comunitarios e com
atuacdo politica em prol da coletividade.

Por conseguinte, no terceiro capitulo realizamos uma breve anélise sobre as
Tecnologias Digitais da Informacdo e Comunicagdo no ambiente escolar, objetivando a
introducdo da ferramenta podcast. Destarte, propomos uma aula-oficina com vistas a producéao
de um canal, pensando nas possibilidades de discussdo acerca dos objetos liricos e audiovisuais
do Favela Vive. Dessa forma, o podcast consolida a producdo de bens culturais e a devolugéo
do saber construido coletivamente para a sociedade em geral.
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1 ENSINO DE HISTORIA E MUSICA SOB A OTICA DECOLONIAL

1.1 O rap nacional como discurso sécio-historico

Ao trabalhar com as noges introdutérias do género rap, faz-se mais viavel trabalhar
com 0s consensos acerca de sua genealogia, tendo em vista seu desenvolvimento nos EUA, na
segunda metade do século XX, sob a presenca de latino-americanos, sobretudo jamaicanos. E
consenso que o rap esta intimamente ligado ao hip-hop, cultura que retne elementos
fundamentais como o rap, a discotecagem (trabalho desenvolvido na figura do DJ), o
breakdance e o graffiti.

Braulio Loureiro contextualiza a origem do rap ao passado colonial das Américas,
evidentemente influenciado pelas comunidades amefricanas*

dos negros africanos trazidos como escravos para o trabalho nas Américas e a
dos latinos de paises da América Central, que, ap6s a Segunda Guerra,
emigraram para os Estados Unidos em busca de melhores condigdes de vida.
Se os primeiros e seus descendentes contribuiram decisivamente para o
surgimento de géneros como blues, jazz, rock, soul, funk, além do préprio rap,
0s Ultimos — especialmente os jamaicanos — levaram ao Bronx o costume das
festas de rua movidas a equipamentos de som e microfones acopla- dos a
caminhdes e carros. (Loureiro, 2016, p. 236).

Ademais, a génese do género supracitado desenvolveu-se englobando temas centrais
da realidade estadunidense, tais como a luta por direitos civis, a opressao racial e a violéncia
contra a juventude periférica, uma vez que:

Tais observacdes sdo o ponto de partida para um mergulho do autor nas fases
iniciais de constitui¢do do rap nos Estados Unidos, que compreendem as rimas
improvisadas dos MCs nas block parties do inicio dos anos 1970, as primeiras
gravacOes musicais difundidas pela indudstria fonogréfica e a influéncia da
atuacdo politico-cultural do DJ Afrika Bambaataa e das composi¢Bes de
grupos como Public Enemy na afirmacao do carater de protesto social e racial
do género musical. (Loureiro, 2016, p. 236)

No Brasil, a cristalizacdo do estilo se desenvolveu na década de 80 e 90, com sua
autonomia em relagédo ao funk, instituindo assim uma maior capacidade de identificacdo do rap
e da identidade cultural dos individuos que o compdem. E neste contexto histérico que a
configuracdo do rap (acrénimo para rhythm and poetry, ou ritmo e poesia) toma caracteristicas

originais.

4 Lélia Gonzalez opta por tal categoria em virtude da experiéncia comum de homens e mulheres negras contra o
dominio colonial, bem como na elaboracéo de estratégias de resisténcia cultural, uma vez que op0e a apropriacéo
estadunidense pelo termo “americano”.
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Ademais, entende-se que o rap transcende a defini¢do de género musical, pois se trata
de um movimento, um estilo de vida, que almeja mudar o mundo (Teperman, 2015). As letras
se caracterizam por evidenciar um carater emancipatorio e de resisténcia contra a opressao a
qual as parcelas oprimidas da sociedade foram submetidas. A autoafirmacdo da comunidade
periférica frente aos obstaculos impostos pela colonialidade também é evidenciada no caréter
lirico. Desta forma, o rap se caracteriza pelo conjunto de narrativas liricas responsaveis pela
emancipacao do pobre e pela autoafirmacdo cultural pertencente ao grupo por ele representado.

Para Teperman, o grupo Racionais Mc’s exibe uma postura revolucionaria tanto pelo
aspecto lirico quanto pela rejeicéo das grandes produtoras, visto que optaram por uma producao
independente:

As letras do Racionais atacam a perpetuacdo da desigualdade, o racismo, a
violéncia policial e outras mazelas da sociedade brasileira. E o fazem
assumindo um posicionamento claro numa estrutura de classes, em franca
oposicdo ao que eles proprios entendem como classe dominante (Teperman,
2015, p. 78)

No decorrer do tempo, o rap se apropriou de condigdes emancipatorias que
proporcionaram a desvinculacdo da comunidade negra e periférica do estere6tipo fundado pela
colonialidade. A imagem de negros submissos e historicamente invisibilizados, como descritos
pela perspectiva colonial hegemonica, ndo se sustenta quando se busca interpretar uma arte
musical que desde sua origem questiona a ordem vigente em que ainda se ancora, de forma
indefensavel, a naturalizacdo da violéncia contra corpos negros no continente americano.

O género do rap, ao passo que evidencia possibilidades de entretenimento e lazer,
também pode ser caracterizado como trilha sonora do oprimido, uma vez que se configura como
um sistema de denuncia da dura realidade imposta aos grupos marginalizados. Evidentemente,
0 rap, por vezes, admite um carater de compromisso com vistas a representacdo das
comunidades periféricas. Trata-se de um género com condi¢bes especificas para o seu
respectivo desenvolvimento, demonstrando o compromisso com a comunidade representada
pelas cancbes. Em virtude disso, Koga discute os sentidos dos espacgos de experiéncia nas

periferias:

Quanto ao significado de morar na periferia, podemos inferir impressdes a
partir do conceito de exclusdo/inclusdo social, uma vez que se levam em
consideracdo o componente espacial, econdmico, cultural, entre outros, 0s
quais se mostram de forma concorrente na vivéncia do morador da periferia.
Assim, o sentido de ser periférico é sempre relativo (Koga, 2003, p. 142).
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Por outro lado, a vivéncia em ambiente periférico, dadas as diversidades regionais,
traduz diferentes formas de adaptacdo ao meio social, politico e cultural no qual o individuo se

insere:

E fato que a vivéncia na periferia tece novos contornos na relacio com os
simbolos do afeto, da emocéo, da relacdo com a cultura de massa, dos modos
de operar a linguagem, de desenvolver o lazer, de estabelecer pontes de
contato com o mundo, de desenvolver identidades, pertencimentos, ou de
disputar lugares no grupo etc. Um mundo dentro do mundo, num cambio e
num intercambio, a existéncia humana na periferia as vezes dribla a dor com
gestos de solidariedade, com a reinvencdo de modalidades artisticas etc.
(Chaveiro; dos Anjos, 2007, p. 195).

E nesta relagdo com as culturas de massa e de reinvencdo de modalidades artisticas
gue o rap se insere. Representar a periferia como lugar de dor, exclusdo e miséria nao é o
objetivo deste trabalho. Esta pesquisa entende as periferias, atendidas as diversidades regionais
e culturais, como espacos de reinvencdo da arte, de lazer, de identidades e de pertencimento,
tal qual defendeu um grande expoente do funk nacional, Mc Marcinho (2003): “Favela, orgulho
e lazer / Estamos a vontade, somos mais vocés... / [...] Porque aqui no morro também tem
jogador / Artistas famosos, empresario e doutor / Gente inteligente e mulheres belas / Vocé
também ‘encontra’ aqui na favela.”®

Na mesma linha de valorizacdo das experiéncias nas favelas, por meio do samba,
Arlindo Cruz, em “Meu nome ¢ favela”, também destaca: “Meu nome ¢ favela/ E do povo do
gueto a minha raiz, becos e vielas/ Eu encanto e canto uma histéria feliz/ De humildade
verdadeira/ Gente simples de primeira/ Salve ela, meu nome qual ¢? / Meu nome ¢ favela.”®

Em Identidade cultural, mesticagem e colonialidade, Heloisa Toller Gomes
desenvolve contribuicbes que me parecem de extrema relevancia para andlise geral da
manifestacdo cultural conhecida como rap, e especialmente, o Favela Vive. Os materiais
artisticos, musicais e literarios produzidos na América apresentam uma clara sinalizacdo das

relacdes e hierarquias sociais construidas pos-colonizagéo:

Nas diferentes fases historicas, o material cultural discursivo produzido nas
Américas tem captado configuragcdes do imaginario social, inscritos, ndo em
algum suposto estado puro, mas em permanentes negocia¢des, ¢ hoje
imbricado a mundializa¢do interdependente. Isto se da na literatura, nas artes

5

Mc Marcinho - Favela. In: YouTube. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=VjqPy7CZB60&ab_channel=funkeirosmania. Acesso em: 11 dez. 2023.
6 Arlindo Cruz - Meu nome ¢ favela (@ vivo). In:  YouTube. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=fK3-ZtUT-RI&ab channel=ArlindoCruzVEVO. Acesso em: 11 dez. 2023.
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visuais, na midia, nas ciéncias sociais, na musica, nas festas e costumes
populares, em suma, tanto nas formacgdes culturais eruditas quanto nas
populares, tanto nas profanas quanto nas de cunho religioso, tanto nas
advindas do passado quanto naquelas ainda em gestacdo (Gomes, 2008, p.
134).

Em que pese a popularizagdo do género aqui tratado, ainda ¢ possivel identificar por
meio dos seus discursos liricos uma clara percepc¢ao de que a musica se consolidou como uma
forma de sobrevivéncia frente a negagdo de direitos e oportunidades sofrida pelos grupos
marginalizados. Discursos difundidos pelo rap sdo a prova de que estas correntes coloniais
ainda se manifestam por meio do desemprego periférico, da desigualdade social, do abandono
escolar, do racismo.

Toller Gomes defende que:

Interessa-nos verificar como tem fermentado nas Américas uma cultura
hibrida, variada, inventiva que, habitando as bordas da sociedade, invade e
permeia todo o tecido social. No passado, tal cultura foi estratégia de
sobrevivéncia pessoal e comunitaria, além de forma de resisténcia com os seus
signos cifrados, diante dos poderes constituidos e de suas estratégias de
exclusdo. Hoje ela aparece, também e ainda, como campo especifico de agdo
(Gomes, 2008, p. 134).

Por outro lado, é possivel caracterizar o rap como consequéncia direta da luta
anticolonial. E uma criagio de um povo sempre interpretado como o “outro” e que passou a
reivindicar seu lugar por direito, como sujeitos e autores da sua prépria expressao (Gomes,
2008). Este “outro” que menciono pode ser definido por meio da leitura de Darcy Ribeiro na

sua conceituacdo de Brasil. Para o sociologo,

[O] Brasil ¢ a realizagdo derradeira e penosa dessas gentes tupis, chegadas a
costa atlantica um ou dois séculos antes dos portugueses, ¢ que, desfeitas e
transfiguradas, vieram dar no que somos: uns latinos tardios de além-mar,
amorenados na fusdo com brancos e com pretos deculturados das tradi¢des de
suas matrizes ancestrais, mas carregando sobrevivéncias delas que ajudam a
nos contrastar tanto com os lusitanos (Ribeiro, 1995, p. 130).

Estas configuracdes populacionais nos auxiliam na compreensao da complexidade da
qual trata o estudo da cultura do rap e do compromisso lirico para com a comunidade
representada por ele. Neste sentido, 0 rapper € identificado como o porta-voz da comunidade

periférica e assume o compromisso de representa-la frente as opressdes sistematicas que
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atingem o0s grupos marginalizados. Ainda que a vivéncia periférica circunscreva

multiplicidades culturais, o que tem sobressaido nas narrativas do Favela Vive é

a juncdo do modo de vida, comportamentos coletivos, valores, préticas,
linguajares e vestimentas dos membros das classes populares situados nos
bairros tidos como periféricos. [E ainda faz parte dessa cultura as] [...]
manifestacBes artisticas especificas, como as expressdes do hip hop (break,
rap e grafite) e a literatura marginal, que reproduziriam tal cultura no plano
artistico ndo apenas por retratarem suas singularidades, mas por serem
resultados da manipulacdo dos cddigos culturais periféricos (como a
linguagem com regras proprias de concordancia verbal e uso do plural, as
girias especificas, os neologismos etc.) (Nascimento, 2011, p. 13).

E importante observar que nio se trata de uma tentativa de homogeneizar ou
simplificar a complexidade das vivéncias na periferia, mas de compreender qual aspecto
especifico tem se destacado nas edicdes de Favela Vive. De forma imprescindivel, faz-se
necessario destacar que o conceito de “sujeito periférico” proposto pelo socidlogo Tiaraju
D’Andrea (2013, p. 174) faz parte da analise e caracterizacdo do grupo ADL, na medida em
que este retrata “aquele morador da periferia 0 qual assume sua condic¢do, tem orgulho desse
lugar e age politicamente a partir dele.”

Isso pressupfe que a experiéncia de vida na comunidade proporcionou a construgéo
de uma subjetividade constituida em torno do orgulho de ser periférico, baseado pela
experiéncia social e geogréafica da vivéncia na periferia. Portanto a propositura da acao politica
deste individuo dialoga com a posicao de pertencimento enunciada por ele.

De igual modo, embora esteja destacado em outro momento desta dissertacdo, vale a
pena mencionar que os ambientes de producdo audiovisual e os cenarios dos videoclipes do
Favela Vive sdo a propria favela carioca, e 0s personagens centrais das tramas narradas sdo o
povo favelado. Ndo basta fazer mencdo apenas ao conteddo narrado, o objetivo do grupo
também é destacar de onde se fala. I1sso pode ser ilustrado pelo rapper Mauro Mateus dos
Santos, 0 Sabotage, o qual pertenceu a classe e sintetizou o género através da frase: O rap ¢
compromisso! (Sabotage, 2000)’

Ademais, o grupo ADL — acrdnimo para Além da Loucura — foi formado na cidade de
Teresopolis, no Rio de Janeiro, e se configura como um dos principais expoentes do rap

nacional. Em uma entrevista para o portal Raplogia, em 2015, Roger Amorim, Guilherme Reis

A expressdo intitula um album e uma faixa dele produzidos pelo rapper Sabotage em vida. A letra pode ser
conferida através do link: https://genius.com/Sabotage-rap-e-compromisso-lyrics. Acesso em: 23 ago. 2022.
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e Thomaz afirmam ter se conhecido na época do colégio, quando estudavam na escola Euclydes
da Cunha, em Teresopolis:

Conheci o Lord em meados de 2005, a gente estudava no mesmo colégio
Euclydes da Cunha — Teresopolis. Quando trocamos ideia pela primeira vez,
Lord ja tinha um caderno com umas letras monstras e de |4 em diante
comegamos a nos encontrar sempre na hora do recreio e depois da escola para
trocar letras. Em 2007 Thomaz, hoje nosso produtor, também estudava com a
gente e era amigo do bairro e comecou a fazer parte do grupo.®

Crescendo em um ambiente de violéncia, segregacao social e desemprego periférico,
o0 rap se configurou como uma alternativa frente aos obstaculos impostos pela colonialidade.
Quando questionados sobre a configuracdo do rap como opcao frente ao crime, o integrante

DK responde:

Cansados de ver nossos irmdos favelados indo presos ou mortos, ou andar
vegetando nas pracas viciados em drogas, percebemos que a gente ndo estava
sendo antissistema traficando. A gente estava apenas se colocando a mira
deles, entrando na fila dos proximos que iam morrer como indigente. Mas
mesmo ja com destino tracado e programado o rap veio e colocou uma arma
nas nossas maos: o microfone e muita poesia como munigéo! Largamos 0
crime e a pichacdo pra virar, ndo uma estrela, mas uma arma de denuncia.
ADL virou porta voz do nosso morro!°

Nesta perspectiva é possivel identificar o carater emancipatorio do rap para 0s grupos
oprimidos da sociedade, entendendo essas narrativas a partir da dimensdo social que as

contextualiza. Para Camargos, a analise do rap como fonte histérica é

uma importante via para adentrarmos no terreno dos conflitos, das tensdes e
do poder que opera desigualmente na vida social, conduzindo-nos a repensar
0s processos sdcio-histéricos no Brasil atual (que, ndo raro é visto, com
pessimismo pelos rappers) e as contradi¢des que 0s cercam, mesmo quando a
difusdo do rap estd associada, em alguma medida, a industria cultural
(particularmente a do entretenimento) e, por isso, seja tachado de alienante
(Camargos, 2015, p. 27).

Essas indagaces proporcionadas pelo género musical trabalhado vdo além do

entretenimento, confrontando as perspectivas marginalizantes e as opressdes engendradas

8 Raplogia entrevista: ADL MCs. Disponivel em: https://raplogia.com.br/raplogia-entrevista-adl-mcs/. Acesso em:
21 ago. 2022.
% Ibid. Acesso em: 21 ago. 2022.
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contra diferentes grupos sociais. De igual modo, o Favela Vive compreende este papel
denunciativo e tem se enquadrado como um importante representante dos anseios periféricos.

Por outro lado, caracteriza-se como cypher organizada pelo grupo ADL e que
atualmente conta com cinco edicdes, sendo Favela Vive 5 a ultima edicdo, lancada em janeiro
de 2023. Cada edicdo da cangdo conta com a participacdo de compositores de todo o cenério
nacional, dentre eles é possivel destacar Negra Li, Djonga, MV Bill, Edi Rock, Mc Marechal,
César MC e Leci Brandéo.

O termo cypher caracteriza os projetos musicais que tém como objetivo reunir MCs,
pertencentes a grupos ou artistas solos, para rimas inéditas com conexdo de palavras mais
complexas, com um DJ responsavel pelo beat (batida)'°. Também é uma caracteristica comum
a auséncia de refrdo neste formato em questdo, visto que se assemelha as rimas produzidas em
freestyle — rimas de forma livre, caracterizadas pelo improviso do mestre de ceriménia — MC.

Ademais, analisando os dados fornecidos pela plataforma YouTube, vale realizar uma
andlise prévia das visualizacdes dos videoclipes. Considerando o dia 24 de dezembro de 2023,
as 09h06, como marco referencial de analise, a primeira edi¢cdo da cangdo conta com 38 milhdes
de visualizacdes.!* A segunda edicio apresenta 48 milhdes de visualizages*?. Favela Vive 3,
dentre todas as edi¢es, € 0 que atingiu maior alcance do publico, contabilizando 66 milhdes de
views®3. A quarta edicdo totalizou 11 milhdes de visualizagdes.* Por fim, o quinto langamento®®
alcancou 12 milhdes de visualizagbes no YouTube. Somadas, as visualizagdes atingem um
namero de, aproximadamente, 175 milhGes acessos, indicando que a relevancia destas
producdes pode ser demonstrada também pelo potencial de alcance do grupo e das
manifestacdes externalizadas por ele.

Antes de dar prosseguimento, convido vocé a conferir em seu aparelho telefénico cada
edicdo do projeto, alinhadas em ordem do primeiro ao quinto lancamento por meio dos QR

Codes abaixo. Basta apontar o celular para qual edi¢éo desejar conferir.

10 Explicando em detalhes o que é uma cypher. Disponivel em: https://kondzilla.com/explicando-em-detalhes-
ogue-e
cypher/#:~:text=A%20palavra%20cypher%20vem%20do,formados%20pela%20galera%20gque%20assistia.
Acesso em: 26 mar. 2023.

1 Trata-se de uma simples soma dos valores apresentados pela plataforma. Nas proximas notas de rodapé serdo
introduzidas exclusivamente pelos dados de acesso do link da cancéo para verificacdo dos dados. Favela Vive 1.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=aKL dbB3s094. Acesso em: 25 ago. 2022.

12 Favela Vive 2. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=XYvrwZmjXJY. Acesso em: 25 ago. 2022.
13 Favela Vive 3. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=avbOUVHr0QI. Acesso em: 25 ago. 2022.
14 Favela Vive 4. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=SZ1H5I10luU. Acesso em: 25 ago. 2022.
15 Favela Vive 5. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=R_4Clufmtg8. Acesso em: 24 fev. 2023.
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Apesar da grande expressividade do Favela Vive, o imaginario construido por meio do
processo de recepcdo do publico ndo é homogéneo. O conservadorismo brasileiro € latente e
evidente nas politicas de criminalizacdo das expressfes culturais populares, as quais ainda
reverberam na sociedade nacional.

E evidente que o racismo nio s6 ¢ pauta central das cangdes, mas também é um
elemento inerente a formagdo social brasileira. Sejam em aspectos individuais, sejam em
aspectos coletivos ou institucionais, as narrativas do Favela Vive circundam o combate ao
preconceito de cor. Nao obstante o racismo também foi um limitador do acesso a produgao de
cultura dos grupos tradicionalmente marginalizados, tais quais as comunidades amefricanas
vitimas do colonialismo.

Esta condigdo reverbera a institucionalizacdo do racismo, entendida por Silvio
Almeida como “o resultado do funcionamento das institui¢des, que passam a atuar em uma
dindmica que confere, ainda que indiretamente, desvantagens e privilégios com base na raca.
(Almeida, 2019, p. 26)” Sob tal perspectiva, ¢ importante mencionar a primeira produgao que
envolve o termo institucional nas pautas raciais, entendo-o enquanto “a aplica¢do de decisdes
e politicas que consideram a raca com o proposito de subordinar um grupo racial e manter o
controle sobre esse grupo” (Hamilton, Kwane; 1967; p. 2).

Neste sentido, a cultura foi consolidando como uma possibilidade de construcéo de
mecanismos de resisténcia contra a l6gica colonial, e consequentemente, racista. A medida que
representava uma ameaca as institui¢cées de poder, observou-se o crescimento dos processos de
criminalizacdo destes elementos culturais produzidos. E possivel identificar tal processo nas
tentativas de higienizacéo do samba, da criminalizacdo da capoeira e da perseguicao sistematica
as religides de matriz africana, sintomas dessa dinamica no transcorrer da Histéria (Costa,
2021).

Estes representantes séo reconhecidos como importantes expoentes de uma atividade
que gera admiracdo comunitaria diante dos empecilhos impostos pela marginalizacdo sofrida.
O recorte tematico desenvolvido pelos intelectuais envolvidos no projeto musical se encontra

em diversos segmentos da vivéncia nas periferias, tanto pelos elementos que compdem as
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subjetividades®® dos individuos quanto pelas localizages geograficas.}’ As operacdes militares
nas comunidades, a violéncia institucional contra corpos negros e periféricos, a militancia
politica, o impacto da pandemia da Covid-19 na periferia, o espaco da mulher negra no
ambiente musical, a autoestima periférica, entre diversas outras propostas sdo evidenciadas
nestas quatro edicoes.

Em Favela Vive 5, Leci Branddo € a responsavel pelo fechamento da mdsica.
Renomada no samba nacional, atua como deputada estadual de S&o Paulo desde 2011, apés
filiar-se ao PCdoB e vencer as elei¢es de 2011 e 2014. Os versos da sambista na faixa retratam
a Gtica da mulher preta e favelada, sobretudo ressaltando o alcance da luta de Marielle Franco

na periferia carioca:

Nas favelas da Maré, Vila Isabel e Mangueira, nasce uma nova lider popular
/ O morro t4& cansado de aturar / a policia entrar e atirar /
E, antes de ir embora, deixar no ch&o o corpo de uma mulher preta / Enquanto
a familia brasileira t& distraida com séries, redes sociais e sites de fofoca [...]

Tem um favelado sendo assassinado agora /
Menos presidios, mais escolas / Mais livros e menos pistolas / Ou seremos Zé
do Caroco, ou vamos todos puxar carroga /

Quem mandou matar Marielle? / Sdo quatro anos sem respostas.

A referéncia ao “Z¢ do Caroco” faz meng¢do ao samba composto por Leci Brandao,
baseado em uma personalidade do Morro do Pau da Bandeira, proximo de Vila lzabel, no Rio
de Janeiro. José Mendes, o “Z¢ do Carogo”, instalou um sistema de som na laje de sua residéncia
para passar comunicados a coletividade, tais quais notas de falecimento, campanhas educativas,
riscos de desastres naturais etc. O morador era policial aposentado e se tornou uma das
liderancas populares do morro.*®

Leci Brand&o, ao ressaltar a necessidade de organizacdo popular, questiona que na
auséncia desta, iremos todos continuar no status de marginalizacdo a que estamos acometidos.
Inevitavelmente, a mencdo as liderancas populares da periferia remonta ao caso Marielle

Franco, socidloga, eleita vereadora do Rio de Janeiro em 2016 e assassinada em marco de 2018

16 0g aspectos relacionados a subjetividade circundam perspectivas de raca, classe e género, ambientando uma
pluralidade tematica nas composi¢des. Por exemplo, Kmila CDD ressalta tragcos da maternidade, César imprime
reflexdes de raga, Hariel questiona posturas politicas do Governo Federal.

7 As edicdes sdo plurais geograficamente e podem ser expressas pela origem dos préprios compositores
convidados. Djonga é natural de Minas Gerais, César é do Espirito Santo, Negra Li, Hariel e Edi Rock sdo de
origem paulista, Froid é do Distrito Federal e o grupo ADL, bem como alguns outros convidados, do Rio de
Janeiro.

18 Reportagem de Marco Antonio dos Santos (marco.santos@diariodaregiao.com.br) ao Diario da Regido.
Disponivel  em: https://www.diariodaregiao.com.br/cidades/a-verdadeira-historia-do-samba-ze-do-caroco-
1.179862. Acesso em: 27 jan. 2023.
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junto a seu motorista Anderson Torres. Segundo 0 G1*°, os indiciados pelo homicidio foram
Ronnie Lessa, policial reformado e autor dos disparos, e Elcio Vieira de Queiroz, ex-militar
que dirigia o carro.

A principio, as reivindicacdes da vereadora contra o abuso de autoridade policial,
sobretudo contra a violagdo dos direitos humanos nas comunidades cariocas tornaram-na
simbolo da luta popular contra a marginaliza¢&o do povo preto e pobre, dando nome ao Instituto
Marielle Franco, criado por sua familia e presidido por sua irm&, Anielle Franco. O objetivo da
organizacdo é a busca pela justica no que tange ao assassinato da vereadora, bem como a
articulagdo de formag&o politica para mulheres negras, LGBTQIA+ e faveladas.

Além disso, na mesma faixa, Mc Marechal (2023) questiona a geracao atual de rappers
e ressalta seu papel como representante da velha guarda do rap nacional, retomando ainda a

proposicédo de Leci Branddo:

Cato um malote, ao invés do corddo, boto um centro de esporte e cultura / Fala
pra eles, fé nas criancas, Favela Cria / Coisas Além da Loucura / Mais que a
cintura, ignorante é abracar esses cad do opressor / S6 fala de marca / Marca
alguns jovens gque ainda ndo distinguem entre preco e valor / Eu t6 na luta por
mais lideres que seguidor / A cena mudou e a postura mantive / Rap real tipo
gue ta faltando / Essa porra arrepia, aqui é Favela Vive!

O rapper ressalta a necessidade de manter ativa a postura emancipatoria do rap
nacional, reverberando a configuracdo de jovens para a posicdo de liderangas comunitérias,
compromissados com o rompimento dos obstaculos impostos ao povo favelado. Vale ressaltar
a sequéncia de citagcdes aos projetos sociais desenvolvidos pelo grupo Além da Loucura na
comunidade de Teresopolis, Rio de Janeiro, tal qual o Centro Cultural Favela Cria.?°

Além de ressaltar a necessidade de formar liderangas, ainda destaca o papel de
intelectuais mediadores do grupo ADL traduzido pelo centro cultural criado por eles como
estratégia contra-hegemonica ao projeto colonial que marginaliza pessoas pobres nas
comunidades cariocas. Por outro lado, cabe ressaltar a preponderancia das atividades
desenvolvidas no Favela Cria e o impacto gerado na comunidade de Teresépolis. As atividades

desenvolvidas pelo centro cultural s&o divididas em grandes areas:

19 «Caso Marielle e Anderson”. In: Gl Disponivel em:  https://gl.globo.com/rj/rio-de-

janeiro/noticia/2019/03/12/policia-prende-suspeitos-pelos-assassinatos-da-vereadora-marielle-franco-e-

anderson-gomes.ghtml. Acesso em: 27 jan. 2023.

200 Favela Cria foi fundado em fevereiro de 2018 pelo grupo de rap ADL em parceria com produtores de

audiovisual, artistas e educadores na cidade de Teresopolis-RJ. O Centro Cultural Favela Cria foi criado para

fortalecer a produgdo artistica e cultural das comunidades em que atua, bem como desenvolver agdes educativas e

esportivas para o crescimento pessoal e comunitéario. Disponivel em: favelacria.com.br/. Acesso em: 26 mar. 2022.
30



https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2019/03/12/policia-prende-suspeitos-pelos-assassinatos-da-vereadora-marielle-franco-e-anderson-gomes.ghtml
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2019/03/12/policia-prende-suspeitos-pelos-assassinatos-da-vereadora-marielle-franco-e-anderson-gomes.ghtml
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2019/03/12/policia-prende-suspeitos-pelos-assassinatos-da-vereadora-marielle-franco-e-anderson-gomes.ghtml
https://favelacria.com.br/

1 — Cultura: &rea em que sdo trabalhadas aulas de ballet infantil, oficinas de teatro e de
desenho;

2 — Esporte: em que se pratica defesa pessoal para mulheres e jiu-jitsu infantil;

3 — Servico Social: responsavel por conectar a comunidade aos servigos do Estado de
Cadastramento Social, encaminhamento para vagas de emprego etc.;

4 — Capacitacdo profissional: &rea que promove cursos de barbeiro, laboratério
audiovisual e musical,

5 — Educacdo: com modalidade EJA, alfabetizacdo, preparacdo para conclusdo da
Educacdo Baésica e pré-vestibulares.

Outrossim, as reflexdes sustentadas por Leci Branddo e Mc Marechal nos versos
supracitados dialogam com os anseios de Lélia Gonzalez (1988). Tratando da condicdo que
historicamente subalterniza e criminaliza os negros nas Américas, a antrop6loga destaca a forca
da resisténcia cultural: “aqui a forga cultural apresenta-se como a melhor forma de resisténcia.
O que ndo significa que vozes solitarias ndo se ergam, efetuando analises/denuncias do sistema
vigente” (Gonzalez, 1988, p. 78). Esta afirmacdo possibilita a correlacéo entre Favela Vive e a
luta popular reverberada pelas letras na medida em que a trilha sonora se efetiva articulando
um sistema de dendncia da dura realidade imposta aos grupos marginalizados.

Para a analise do Favela Vive, especialmente no que se refere a sua recepcao pela
critica especializada e pelo publico em geral, o conceito de “apropriagdo”?* foi de grande
auxilio, na medida em que entende a recep¢do ndo como um ato passivo de internalizacdo de
um sentido ja dado na obra, mas como um ato criador, em que cada grupo e cada individuo, a
partir de suas vivéncias, percepcdes de vida e condi¢des socioculturais exercitam diferentes
leituras do objeto em questdo. Além deste estudo de recepcdo, ainda em busca da diversidade
de significados colocados em circulacdo pela musica, apresento também depoimentos dos
produtores e envolvidos na feitura da obra, de modo a delimitar alguns sentidos pretendidos
pelos rappers.

A andlise das narrativas liricas produzidas ndo pressupde apenas a mera visibiliza¢éo
destes sujeitos e a difusdo de sua arte como exclusivo entretenimento. O rap nasce em um
contexto social especifico e com lutas e inten¢Ges bem delimitadas. A decolonialidade é um

importante eixo orientador por permitir o questionamento dos processos de subalternizacao dos

2 Segundo Chartier, “na maioria das vezes, consideram os textos como se existissem em si mesmos, fora dos
objetos ou das vozes que os transmitem, enquanto que uma leitura cultural das obras lembra que as formas como
sdo lidas, ouvidas ou vistas também participam da construgdo de seu significado.” In: CHARTIER, Roger. A
historia ou a leitura do tempo. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2017, p. 36.

31



sujeitos envolvidos no Favela Vive e das condicOes sociais a que sdo submetidos. Ouvir o0 som
e ignorar as reivindicacfes externalizadas € 0 mesmo que promover 0 mero consumMo ou uma

visao turistica:

Esta realidade explicita o carater polissémico da expressdo educacao
intercultural, muitas vezes reduzida a mera visibilizagdo de diversos grupos
socioculturais, assumindo um enfoque exclusivamente descritivo e turistico,
ndo questionando as relacbes de poder presentes nas interacbes entre 0s
diferentes grupos socioculturais, reforcando assim relagdes assimétricas entre
grupos, processos de legitimacdo da inferiorizacdo e estereGtipos
estigmatizantes em relagdo a diversos sujeitos sociais (Candau, 2020, p. 3).

Desse modo, este projeto também atua na consolidacdo do rap como prética cultural
que verbaliza as dissonancias, assinala a contestacdo social no espaco da cidade e alimenta um
novo ambiente de reflexdo e denlncia (Camargos, 2015). De igual modo, as contribuicdes da
professora bell hooks favorecem a compreensdo de como uma aprendizagem pautada por uma

mentalidade descolonizadora propicia o fortalecimento da democracia no ambiente escolar:

Sem uma mentalidade descolonizadora, estudantes inteligentes, vindos de
contextos desprovidos de direitos, frequentemente pensam ser dificil ter
sucesso nas institui¢des educacionais da cultura do dominador. Isso ocorre até
mesmo com os estudantes que incorporaram os valores da cultura dominante.
Na verdade, estes estudantes talvez sejam 0s menos preparados para as
barreiras que encaram, porque se convenceram muito profundamente de que
sdo diferentes de outros integrantes de seu grupo (hooks, 2020, p. 50).

O tratamento do Favela Vive como fonte historica permite aos estudantes a apropriacéo
dos valores difundidos pelos grupos subalternizados, ou seja, trata-se de uma hipotese de
rejeicdo aos discursos que invisibilizam os periféricos. Reverberar a versdo periférica sobre os
eventos histdricos € uma das formas de resisténcia da favela a cultura dominante. Portanto o
projeto musical supracitado se configura como um conjunto de canc¢@es fundamentais que atua
em dois sentidos bem delimitados: a consolidacdo da perspectiva historica dos grupos
oprimidos e a reparagédo da autoestima do favelado.

1.2 A musica e suas possibilidades como fonte historica

A consolidagdo do Ensino de Historia como campo autdonomo do saber cientifico
pressupde consideracdes relevantes para a atuacdo docente. Pensando tanto em desafios
passados quanto contemporaneos — haja vista que, apesar do objeto central do ensino ser o

aluno, o professor é o principal mediador do conhecimento cientifico no &mbito escolar — sua
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producdo cientifica sofreu grande resisténcia até a consolidagdo do Ensino de Historia como
campo autdbnomo e independente na década de 1990. Para Nadia Gongalves e Caroline

Pacievitch, o Ensino de Historia:

Trata-se de um campo cientifico envolvido com os debates académicos e
disputas politicas relevantes de seu tempo, com forte atencdo para 0s
desdobramentos de sua producédo na vida de quem ensina e de quem aprende
Historia nas escolas e nos espacos culturais brasileiros (Gongalves;
Pacievitch, 2021, p. 63).

Em virtude destas especificidades da disciplina, a pluralidade de fontes historicas
possibilita um emaranhado de abordagens possiveis para a configuracdo das aulas de Histéria
na rede basica de ensino. O uso das fontes em sala de aula permite o contato do educando com
diferentes interpretacdes, por exemplo, sobre um evento mal explorado ou omitido pelo livro
didatico. Esta segunda alternativa também mobilizou minhas pesquisas neste sentido: por qual
motivo as manifestagdes culturais do periférico ndo sdo objetos de estudo na rede regular de
ensino?

Motivado por esta indagacdo, € necessario repensar acerca de qual forma estes
vestigios histdricos estdo sendo explorados pelos docentes. E nesse contexto de dificuldades
epistemoldgicas que se inclui o problema do uso das fontes em sala de aula, utilizadas, via de
regra, como prova e ilustracdo dos argumentos e descri¢des escritas, decorréncia de uma ansia
em dar realidade ao relato histérico (Mullet; Seffner, 2008).

O discorrer desta pesquisa fomentara a utilizacdo da masica em sala de aula partindo
das contribuicdes de Chartier (1991), especialmente no que diz respeito ao documento como
conjunto de representacbes de grupos sociais compostos por sujeitos ativos, mas
marginalizados pela colonialidade. Trata-se de evidenciar as narrativas dos favelados em
detrimento da visao preconceituosa sobre a realidade a qual estes foram submetidos, permitindo
0 contato dos estudantes com a producao intelectual e cultural do periférico.

Em virtude desta dificuldade, embora este projeto de pesquisa ressalte o trabalho do
professor como intelectual mediador, a atuagdo docente deve explorar o uso dos documentos
historicos de forma a complexificar a interpretacdo dos estudantes sobre os eventos historicos.
Nessa perspectiva, é possivel estabelecer breves contatos com discuss@es pertinentes ao oficio
historiogréafico, tal qual a inexisténcia da neutralidade epistemologica, a desmistificagdo de uma
possivel verdade absoluta, a superacdo da fonte como verdade histérica, entre outras

possibilidades.
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Em sua atuacgdo, o docente deve reconhecer que ndo estamos formando historiadores,
mas sim sujeitos que lidardo com diversas formas de interpretar o mundo e o outro. Estas
proposicdes podem favorecer os educandos no processo de compreensao da sociedade em que
estdo inseridos. Outrossim, o uso de fontes em sala de aula é proficuo, na medida em que
apresenta as novas geragoes a complexidade da construcdo do conhecimento historico e tira do
documento o carater de prova, desloca o estudante da nocao de verdade que utiliza no cotidiano
e, sobretudo, permite abordar o relato histérico como uma interpretacao (Mullet; Seffner, 2008).

No tocante a fonte audiovisual?®, sua linguagem néo escrita foi vista, inicialmente,
como "objetiva” e "neutra”. Nesse sentido, ela foi percebida como um registro quase mecanico
da realidade externa, como testemunho mais fiel ainda aos fatos e processos histéricos ou como
conjunto de significados que iam direto ao referente (a "realidade"), parecendo dispensar a
analise de cddigos de linguagem (Napolitano, 2006).

Ademais, as narrativas e as visibilidades midiaticas também sdo pontos extremamente
relevantes para o Ensino de Histdria, pois possibilitam a interpretacdo do educando sobre os
diferentes tratamentos que os veiculos mididticos ddo aos sujeitos a depender de suas
caracteristicas e das classes sociais a que pertencem. Isso permite compreender que em relacédo
a musica

Nem o conteldo da fonte audiovisual se limita aos parametros verbais, nem a
realidade por eles registrada ou encenada é bruta e livre de qualquer filtro de
linguagem ou de escolhas por parte dos realizadores (produtores, editores,
diretores, roteiristas, jornalistas etc.). Essas caracteristicas das fontes

audiovisuais e sonoras ndo sdo limites para o historiador, mas o ponto de
partida para o trabalho de critica historiografica (Napolitano, 2006, p. 268).

A forma como um conteudo é veiculado, a intencdo do enunciador e a recep¢do do
publico também fazem parte do oficio historiogréafico, e para o Ensino de Historia esta
contribuicdo é extremamente pertinente. A escola é um ambiente de grande bombardeio de
informacdes derivadas do senso comum e do conhecimento trazido de casa pelos alunos, o qual

faz referéncia ao conjunto de experiéncias vividas pelos pais.

A sala de aula de Histdria estd muito mais suscetivel 8 memaria coletiva e aos
discursos sobre o passado veiculados pela grande midia, do que o espaco das
aulas de graduacéo em Historia que, por si mesmas, sao lugares privilegiados

22 A citacdo indireta supracitada faz referéncia as fontes audiovisuais, e em virtude disso é importante salientar
que este projeto de pesquisa trabalha ndo s6 com o contetido musical do Favela Vive, mas também com a produgéo
audiovisual dos videoclipes.

34



da critica das representacfes que sdo produzidas sobre o passado (Mullet;
Seffner, 2008, p. 120).

Essas informac6es também derivam da difusdo midiatica proferida pela TV e internet,
logo faz-se necessario suscitar a compreensdo dos conteudos e intencionalidades difundidos

nestes ambientes e por meio dessas midias:

Entre a instancia primaria da criacdo e a instancia Gltima da recepcédo, as
diversas camadas de sentido de uma cancdo sdo construidas, negociadas e
reprocessadas. Enquanto essas instancias sdo focadas a partir de uma
perspectiva sincrdnica e socioldgica, o historiador ndo pode esquecer do
processo complementar de analise, diacrénico e historico, que faz com que
diversas épocas olhem para o0 passado e seus produtos e testemunhos de
diversas maneiras. Portanto, os diversos sentidos historicos de uma cancao
constroem-se no espaco e no tempo (Napolitano, 2006, p. 273).

Por outro lado, a utilizacdo de recursos multimidia exige a exploracdo de uma nova
organizac¢do da sala e do planejamento de aula, uma vez que “seu propdsito ¢ auxiliar o aluno
a construir o conhecimento histoérico a partir de documentos diferenciados dos costumeiramente
presentes nas aulas e, por isso, sua utilizagdo esta relacionada a propostas alternativas de
organiza¢do dos conteudos (Abud, 2005, p. 315)”. Esta nova roteirizacdo estabelece uma
distingdo evidente em relacdo a tradicional historia geral e cronologicamente pautada nos
eventos europeus, comuns nos livros didaticos.

Em virtude das instancias de criacdo faz-se necessario destacar a originalidade deste
projeto em evidenciar a narrativa sob a ética da periferia, citando aportes liricos os quais
externalizam o olhar periférico sobre 0s acontecimentos sociais. Essas narrativas confrontam
os meios tradicionais de informacéo, propiciando a construcao de diferentes sentidos histéricos
tanto pela instancia criadora quanto pela instancia receptora do contetdo. Para Napolitano, no
caso das fontes audiovisuais e musicais, “os ‘conteudos’, as linguagens e as tecnologias de
registro formam um tripé que, em Gltima analise, ird interferir no potencial informativo do
documento” (Napolitano, 2006, p. 267).

Para a sala de aula, é importante fomentar a critica da fonte entre os educandos,
favorecendo o entendimento das relagdes de poder envolvidas na producao da fonte, neste caso,
a audiovisual. Assim, todo o esforco didatico do professor deve apontar que o0 mais importante
no visual, seja por qual meio for, € o fato de que as imagens na tela tenham sido colocadas la
por alguem, uma vez que ndo foram distribuidas inocentemente, mas intencionalmente (Saliba,

2007). De igual modo, proporcionar o questionamento das relagdes de poder por meio dos
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instrumentos de difusdo midiatica também é um caminho pertinente para a sala de aula de
Historia:
No caso mais especifico da disciplina historica, vale a pena refletir um pouco
sobre a fértil distincdo entre o documento produzido voluntaria ou
involuntariamente pela sociedade segundo determinadas relacdes de forca, e
0 monumento voluntariamente produzido pelo poder, ou seja, por quem detém
0 poder de perpetuacdo dos préprios registros, no caso o poder de perpetuacao

das imagens. O que transforma o documento em monumento €, no fim das
contas, a sua utilizacdo pelo poder (Saliba, 2007, p. 93).

Uma das finalidades desta dissertacdo € mostrar que, embora haja um dominio das
elites sobre os meios de informacdo, o Favela Vive apresenta um conjunto de ferramentas liricas
que possibilita a tomada do poder dos meios de comunicacdo pelos grupos oprimidos da
sociedade. Isso é fundamental para entender que as producGes audiovisuais do Favela Vive
partem do pressuposto de representacdo com intencdes bem definidas e ferramentas
metodoldgicas delimitadas, as quais favorecerdo o alcance do objetivo do grupo com a sua

producdo. Reconhecer este conceito significa que

O profissional de historia deve esforcar-se por quebrar com essa espécie de
amnésia estrutural, cada vez mais favorecida pela l6gica do pensamento
cotidiano. Uma das formas para se buscar essa espécie de contra-discurso
visual é procurar mostrar, a0 maximo, como essas imagens sdo produzidas
(Saliba, 2007, p. 92).

Este projeto de pesquisa ndo s6 busca evidenciar como essas imagens sdo produzidas,
mas a quem elas se destinam, por que foram produzidas, quais conteldos estdo sendo
evidenciados por estes individuos, quem sdo 0s grupos representados por estes discursos, qual
o local de onde se fala e, principalmente, qual a relevancia desta producdo para um ensino de
historia plural e decolonial.

O reconhecimento da multitemporalidade dos objetos é imprescindivel para destacar
as narrativas inferiorizadas pela modernidade. Dado que afirmar a multiplicidade de pontos de
vista permite a reverberacdo das narrativas periféricas, faz-se necessario também o
entendimento de que o objeto de pesquisa € portador de temporalidade. Pensar as histérias do
povo marginalizado em funcdo das perspectivas da elite social brasileira € 0 mesmo que

homogeneizar o tempo. Conforme Gattinara,

O historiador deve colocar no tempo os objetos de seu estudo, o que é
dificultado pela escala de andlise desses fenémenos que fazem aparecer ou
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gue encobrem temporalidades diferentes, pois todo fendbmeno guarda em si
essas temporalidades entrecruzadas. Ele também deve colocar o tempo, dado
gue o tempo em si ndo existe, mas que é estabelecido pelo sujeito que é o
proprio historiador: ele o ‘constréi’, portanto, por sua subjetividade, seu
pertencimento, suas ideias, suas praticas, etc. Enfim, ele deve colocar-se no
tempo, a saber, ele deve procurar reconhecer o que é esperado dele (pelas
instituicBes, pelas expectativas sociais ou pessoais, etc.). E o presente do
historiador que quase sempre dita a diregdo de suas pesquisas, queira ele ou
ndo (Gattinara, 2018, p. 67-68).

Haja vista que o presente do historiador dita o direcionamento da pesquisa que se
prop0e a realizar, faz-se necessario compreender a escola como local de aplicacéo das reflexdes
proporcionadas nesta disciplina e neste programa de pds-graduacao. Pensar a escola como um
ambiente de disputa de poderes favorece a analise dos estudantes ndo como individuos isolados,
mas como sujeitos ativos, pertencentes a um grupo social, religioso, racial, de classe e de
género. Diante deste cenario, entre avangos e retrocessos, torna-se evidente a necessidade de
descolonizacgdo das préaticas docentes para, doravante, proporcionar uma efetiva descolonizagao

dos curriculos:

A colonialidade se materializa no pensamento e na postura arrogante e
conservadora de educadores diante das diversidades étnica, racial, sexual e
politica existentes na escola e na sociedade. Ela se torna realidade pedagdgica
por meio de uma sele¢do de méo Unica dos conteudos a serem discutidos com
0s estudantes, 0s quais priorizam somente um determinado tipo de abordagem
sobre as varias e desafiadores questdes sociais, politicas e culturais do pais, da
América Latina e do mundo (Gomes, 2020, p. 231-232).

Tendo em vista a dificuldade de atuacdo docente diante do atual cenario conservador,
principalmente nas instituicdes privadas da rede basica de ensino, trata-se de um trabalho a ser
construido aos poucos e que para ser efetivado dependerd mais da pratica docente de
descolonizacdo do que do anseio por um amparo legal que efetive as reivindicacbes dos
educadores. Outrossim, descolonizar o curriculo ndo é apenas abrir uma fenda na interpretacao
dos cénones da historiografia, mas é também reconhecer que os grupos excluidos da
historiografia tradicional também sdo construtores de um conhecimento valido e legitimo, e que
confrontaram a perspectiva hegemonica a partir de novas interpretacbes sobre o0s eventos
historicos.

Por conseguinte, as categorias do pensamento decolonial se configuram como
importantes ferramentas epistemoldgicas que visam garantir 0 espago das historias
tradicionalmente omitidas. Tal afirmacdo ndo pressupde a invalidade dos saberes produzidos e

assimilados por nés. No entanto pressupfe a reivindicacdo de histdrias latino-americanas
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anteriormente invisibilizadas. Essas contribuicdes permitem novas formas de enxergar a

producdo do conhecimento sob a 6tica dos grupos oprimidos pela colonialidade.

1.3 A relevancia da musicalidade periférica para o Ensino de Historia

Em um primeiro momento, reconhecer a multiplicidade de pontos de vista é um fator
preponderante para o desenvolvimento deste projeto de pesquisa. Trabalhar com o conjunto de
cancdes denominadas Favela Vive determina o reconhecimento de diferentes perspectivas
acerca de um determinado fato histérico. Como analisar um género, produzido por grupos
historicamente marginalizados, a partir da perspectiva hegemonica difundida pela historiografia
eurocéntrica? O reconhecimento de multiplos pontos de vista me permite pensar 0 método
decolonial para analise do meu objeto.

A pluralidade de recortes interpretativos apresenta possibilidades de construgdes
contra-hegemonicas dos saberes, tal como faz o Favela Vive. Brechas discursivas podem ser
crescentemente vislumbradas ndo apenas nos discursos abertamente questionadores, 0s
chamados “contra-discursos” marginais, gerados na liminaridade do tecido social com seus
desvios e densas camadas de ambiguidades (Gomes, 2008).

Em Favela Vive 5 uma sequéncia de versos questiona, por exemplo, 0 governo
Bolsonaro e as posturas do entdo presidente da republica em relacdo a favela. Nota-se que a
cypher foi lancada em 2023, mas suas composicdes decorreram do periodo em que Jair
Bolsonaro cumpria o ultimo ano de seu mandato, em 2022. As principais referéncias sdo feitas
a partir do lema amplamente difundido desde quando ainda era candidato ao cargo de Chefe do
Executivo, as vésperas da eleicao de 2018: “Brasil acima de tudo. Deus acima de todos™.

Marechal Mc, nos versos que abrem sua participacao, levanta o questionamento:

Cuidado com aqueles que falam em nome de Deus / O que Deus nunca disse
e ainda se acham acima de todos / E o desespero, (p&) despreparo, tramaram
pra cima dos meus / Socorro / Jornal disse: “Tava armado!” Mente. / Sobre
ancestrais e antecedentes / Foda-se a paz que tem sangue inocente / ‘Cés’ quer
me enterrar, mas eu sou semente (Marechal Mc, 2023).

Os versos supracitados, os quais introduzem os discursos narrados por Marechal,

apresentam um momento-chave da cangdo. O tom agressivo, as pausas cronometradas e a
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posi¢do central em relacdo aos demais Mc’s sdo caracteristicas fundamentais de analise.® O
alerta em relacdo aos discursos relacionados a fé é um evidente descontentamento com o
mandato presidencial supracitado, sobretudo com o discurso homogeneizante e elitizado do ex-

presidente.

Figura 1: Momento 6min e 1 s da canc¢éo Favela Vive 5.

Por outro lado, a dindmica da cancdo expde um papel central na figura de Marechal,
reconhecidamente uma liderancga no cenario nacional. Os bragos abertos e a imagem capturada
no momento em que Marechal enquadra-se no centro da tela corroboram para tal interpretacao.
Possivelmente um sinal de reveréncia a presenca do rapper na principal produgdo musical do
grupo ADL. Ademais, a postura do rapper exemplifica a condicdo de resisténcia frente aos
projetos politicos neoliberais que estiveram atrelados as politicas publicas brasileiras no periodo
em questdo. Ainda € possivel observar as criticas levantadas sobre a postura midiatica aos
assassinatos ocorridos nas periferias brasileiras, ao questionar a veracidade das informacdes
difundidas quando as vitimas sdo jovens periféricos.

Por outro lado, Mc Hariel, representante do funk nacional na quinta edicdo da cypher,

também ndo mede esforcos ao criticar a violéncia estatal nas periferias:

Favela Vive / Coisas que s6 quem é favela vive / Sonho t& a quilémetro, a
morte t& a milimetros / Favela vive, mas uns ndo sobrevive / Com o fim
antecipado e oito bala no perimetro / Desde menor tem coisa que eu nao
compreendo e isso foi me corroendo, eu tive que me expressar / Mas quantos
morrem, quantos sofrem na méo do racismo imundo e ndo tem chance de falar
/ Olha quanta gente morre em nome da paz / Comicio, rastro de sangue que
ficou pra trds / Hoje, o capeta té& falando: "Deus acima de tudo™ / Camburéo
pro seus ‘capanga’ virou cdmara de gas (Hariel, 2023).

2 E importante evidenciar que a composi¢io dos sons, batidas e pausas sio elementos fundamentais para a
construcdo de sentido e emocdes do publico.
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Hariel é contundente ao estabelecer um posicionamento em prol das vitimas de
homicidios nas periferias brasileiras, sobretudo as mais jovens. Os recorrentes assassinatos de
criancas e adolescentes em operac6es policiais sdo sempre evidéncias presentes nas letras das
edicBes do Favela Vive, tais como os casos de Jodo Pedro, Marcus Vinicius e Aghata Félix.?
Em virtude das perdas de tantas vidas infanto-juvenis, 0 MC questiona o fato da morte dos
periféricos estar a milimetros de distancia e, em muitos casos, por meio de um fim antecipado.

Outro caso emblematico suscitado por Hariel foi o assassinato de Genivaldo de Jesus
dos Santos, em Umbauba, Sergipe. O motociclista foi abordado em blitz na rodovia BR-101 ao
transitar sem capacete, sendo solicitado que o cidad@o parasse a motocicleta e levantasse a
camiseta — o que foi prontamente obedecido por Genivaldo. Durante a abordagem, o
motociclista foi violentamente jogado no porta-malas da viatura da Policia Rodoviaria Federal,
ao passo que os agentes de seguranca publica utilizavam spray de pimenta e gas lacrimogéneo
no compartimento do veiculo. A diretora do Férum Brasileiro de Seguranca Publica, Samira

Bueno, afirmou:

A utilizacdo de gas de pimenta como instrumento de menor potencial ofensivo
é comum entre as policias, geralmente para dissipar multiddes, mas jamais
deve ser feito em ambientes fechados ou por periodos prolongados numa
pessoa. Sua ma utilizacdo pode ocasionar a morte (G1, 2022).2°

Ademais, os versos de Hariel sdo suficientes para demonstrar o carater nacional das
representacdes periféricas nos discursos do Favela Vive, pois embora a organizacdo do projeto
esteja sediada no Rio de Janeiro, os MCs compreendem os desafios das periferias em todo o
pais, ao citarem eventos e realizarem levantamentos a partir de experiéncias pessoais em
diversas regides, tais quais Minas Gerais, Distrito Federal, Sergipe e Rio de Janeiro.

Apesar de ainda se perpetuarem as formas hegemonicas de interpretacdo do mundo,
esta ideia de razdo universalizante € falsa e pode ser demonstrada pelas diferentes perspectivas
expressas pelos versos supracitados. Como consequéncia desta préatica totalizante, enxerga-se a
omissdo e invisibilizagdo de saberes fora da logica dominante de conhecimento. Os saberes
tidos como globais sdo resultados concretos do silenciamento do “outro”, o qual ndo faz parte

desta racionalizacdo. Destarte, a universalizacdo do saber repercute a pratica colonial de

24 «Caso George Floyd: vocé se lembra de Aghata, Jodo Pedro e Marcus Vinicius?” In: UOL. Disponivel
em:https://noticias.uol.com.br/colunas/leonardo-sakamoto/2021/04/20/caso-george-floyd-voce-se-lembra-de-
agatha-joao-pedro-e-marcos-vinicius.htm. Acesso em: 27 mar. 2023.
25 «Caso Genivaldo: entenda a ordem dos fatos gue levaram homem a morte em abordagem da PRF”. In: G1.
Disponivel em: https://gl.globo.com/se/sergipe/noticia/2022/05/27/caso-genivaldo-entenda-ordem-dos-fatos-
que-levaram-homem-a-morte-em-abordagem-da-prf.ghtml. Acesso em: 27 mar. 2023.
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subjugacdo da alteridade, a qual necessitamos confrontar e elaborar uma proposta epistémica
para reiterar a visibilidade dos saberes subalternizados.

Além de explorar o auxilio da decolonialidade para o rompimento de esteredtipos na
sala de aula, é importante estabelecer dialogo com o conhecimento internalizado pelo educando,
ou seja, aquilo que o estudante ja carrega da sua experiéncia de vida, os saberes construidos
pela sua experiéncia sécio-historica. Qual é a relacdo destes saberes com o0s conhecimentos
ensinados em sala de aula? Existe algum ponto em que eles se interconectam? A escola mantém
um didlogo que inclui a comunidade ao ambiente escolar? Para Paulo Freire, o professor deve

explorar esses saberes em sua pratica docente:

Por isso mesmo pensar certo coloca ao professor ou, mais amplamente, a
escola, o dever de ndo sO respeitar os saberes com que os educandos,
sobretudo os das classes populares, chegam a ela — saberes socialmente
construidos na pratica comunitaria — mas também, como h& mais de trinta anos
venho sugerindo, discutir com os alunos a razdo de ser de alguns desses
saberes em relagdo com o ensino dos conteudos (Freire, 1996, p. 17).

Esta proposta evidencia a urgéncia da emancipacao social do educando da rede bésica
de ensino, e se tratando da reivindicacao da condicao de subalternizagdo das classes populares,
faz-se necessario descolonizar as praticas docentes.

Neste sentido, Katia Abud conceitua algumas importantes contribui¢ées do uso da

mausica na aula de Historia, uma vez que as letras

se constituem em evidéncias, registros de acontecimentos a serem
compreendidos pelos alunos em sua abrangéncia mais ampla, ou seja, em sua
compreensdo cronologica, na elaboracdo e ressignificacdo de conceitos
préprios da disciplina. Mais ainda, a utilizagdo de tais registros colabora na
formacdo dos conceitos espontaneos dos alunos e na aproximacao entre eles e
0s conceitos cientificos (Abud, 2005, p. 316).

Isto permite a afericdo do rap como material didatico propagador de um saber
especifico, advindo de um recorte social e construido pela experiéncia de vida em contextos de
marginalizacdo e negacao de oportunidades. Portanto faz-se necessario romper com esta espécie
de monocultura do saber, a qual estabelece que o método cientifico ocidental se configurou para
estabelecer o conhecimento produzido sob a Otica do europeu como a Unica verdade a ser
difundida.

Nessa perspectiva, 0 reconhecimento dos saberes produzidos pela alteridade dialoga

com a categoria de intelectual mediador, visto que reconhecer os saberes construidos pelas
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experiéncias de vida do outro permite entender este sujeito como viabilizador de saberes.
Ademais, tal categoria pressupde o rompimento com a hierarquizagdo de sujeitos, haja vista
que os bens culturais vulgarizados sdo de autoria de pessoas comuns, partindo de uma posi¢édo

horizontal em relacdo ao publico-alvo:

E bom frisar que essa categoria se aplica a producao de bens culturais. Ela no
se refere, é bom frisar, a0 mundo da politica. Nesse caso, estamos falando de
pessoas “comuns” que se expressando culturalmente — pela musica, grafite,
danca, poesia, museu ou centro de memoria etc. — conseguem atingir um
publico numeroso e diferenciado (Gomes, 2020).

N&o se aplica ao mundo da politica porque parte da proposicao de que o politico, assim
gue empossado, tem a obrigacdo ética com o desenvolvimento de agdes cujo foco seja o
suprimento da necessidade do povo que o elegeu. Ao passo que a professora Angela de Castro
Gomes adequa a categoria as pessoas comuns, essa condicdo parece se valorizar com o
sentimento de pertencimento comunitario desenvolvido por iguais e que fortalece a autoestima
coletiva.

Teoricos da decolonialidade se comprometeram em estabelecer ajustes para
visibilizacdo do conhecimento produzido pelos diferentes grupos étnicos. Uma das categorias
para tratar da perspectiva periférica nesta pesquisa € o que Bernardino-Costa e Ramon

Grosfoguel denominaram “pensamento de fronteira™:

Os sujeitos coloniais que estdo nas fronteiras — fisicas e imaginarias — da
modernidade ndo eram e ndo sdo seres passivos. Eles podem tanto se integrar
ao desenho global das histérias locais que estdo sendo forjadas como podem
rejeita-las. E nessas fronteiras, marcadas pela diferenca colonial, que atua a
colonialidade do poder, bem como é dessas fronteiras que pode emergir o
pensamento de fronteira como projeto decolonial (Costa; Grosfoguel, 2016, p.
18).

Nota-se que a rejeicdo ao projeto de modernidade é explicita no tom de protesto
utilizado pelo Favela Vive, dado que as narrativas liricas evidenciam o descontentamento com
a realidade a qual os sujeitos periféricos estdo submetidos. Por outro lado, também sdo
desenvolvidos narrativamente os contextos que reverberam as desigualdades sociais, 0 racismo
estrutural, o desemprego periférico, a negacéo de oportunidades e a violéncia, tanto por meio
das forgas de seguranca publica quanto pelo crime organizado.

Outrossim, o grupo ADL e os mestres de ceriménia convidados para cada edicdo do

projeto musical questionam a sociedade atual veementemente, seja pela experiéncia de vida de
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cada rapper, seja por meio de situagdes amplamente conhecidas e divulgadas pela midia. A
cada edicdo, o Favela Vive tomou caracteristicas emancipatdrias que proporcionaram a
desvinculacdo da comunidade periférica do estereotipo criado pela colonialidade.

A imagem de grupos submissos e historicamente invisibilizados descrita pela
perspectiva colonial hegeménica dos livros didaticos ndo se sustenta quando se busca
interpretar um género musical que contesta a ordem vigente que ainda se ancora na
naturalizacdo da violéncia contra corpos favelados no continente americano.

Por outro lado, os Parametros Curriculares Nacionais para a disciplina de Historia

ressaltam a necessidade de articular a pratica docente com a realidade individual do educando:

A realidade educacional brasileira e as vivéncias escolares demonstram que
as escolas e as salas de aula sdo espagos permeados por conflitos e
contradi¢bes. Por isso mesmo, podem ser espacos de transgressoes,
criatividade, experimentacdo, pesquisa e avaliacdo permanente. Do mesmo
modo, instigam o professor a estar aberto as realidades singulares, instaveis e
heterogéneas e a reconhecer que 0s alunos sdo atores ativos no processo de
aprendizagem e na construcéo do saber escolar. Eles tém suas particularidades
individuais e suas vivéncias culturais e coletivas que, de um modo ou de outro,
sdo colocadas em jogo nas salas de aula. Interferem e recriam significados e
sentidos para os contelidos estudados e para as relacbes que a Historia
estabelece com a realidade social e cotidiana (Brasil, 1998, p. 80).

A escola se configura como ponto de convergéncia de diferentes realidades
socioeconémicas e de manifestacdes culturais. Fatores como esses devem ser explorados pelo
docente na medida em que fundamentam um espaco propicio para o exercicio da democracia e
compreensdo das diferentes origens e realidades.

Em virtude disso, as discussdes sobre a relacdo entre Ensino de Histdria e periferia sdo
urgentes, dado o atual cendrio de negacionismos e opressdes difundidos pelas elites sociais do
Brasil, as quais se aproveitaram da difusdo do conservadorismo em dmbito nacional para propor
mudancas estruturais na educacéo béasica. De igual modo, é pertinente destacar a necessidade
do professor de Histdria repensar a pratica docente no sentido da alteridade e do contetdo que

ensina

A tarefa coerente do educador que pensa certo €, exercendo como ser humano
a irrecusavel pratica de inteligir, desafiar o educando com quem se comunica
e a quem comunica, produzir sua compreensdo do que vem sendo
comunicado. N&o h& intelegibilidade que ndo seja comunicacdo e
intercomunicacgdo e que ndo se funde na dialogicidade (Freire, 1996, p. 20-
21).
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Isso quer dizer que urge a necessidade de estimular no educando a capacidade critica
de questionar a realidade vigente e os discursos que reverberam sobre ela. Nao obstante faz-se
necessario evidenciar que os veiculos de comunicacdo e a forma como sdo difundidas as
informacdes também obedecem as intencbes de quem as pronunciam. No ambiente escolar ndo
é diferente.

A manifestacdo da elite conservadora em aluséo ao papel técnico e mercadoldgico da
educacdo também repercutiu em propostas ja superadas pela historiografia, tal qual a
neutralidade envolvida no curriculo escolar e no oficio do historiador. Apesar da existéncia de
discursos simpéticos a neutralidade epistemoldgica no ambiente educacional, vale a pena fazer
mencao as contribuicdes de Lopes no que tange ao envolvimento de disputas ideoldgicas e

mercadologicas na elaboracao dos curriculos:

0s processos de selecdo e legitimacdo ndo sdo construidos a partir de critérios
exclusivamente epistemolégicos ou referenciados em principios de ensino-
aprendizagem, mas a partir de um conjunto de interesses que expressam
relacbes de poder da sociedade como um todo, em um dado momento
historico. Assim, atuam sobre o processo de sele¢do cultural da escola, em
relacBes de poder desiguais, o conjunto de professores, aqueles que fazem
parte do contexto de produ¢do do conhecimento de uma area e a comunidade
de especialistas em educacdo. Atuam igualmente inimeras outras instancias
culturais, politicas e econbmicas de uma sociedade, que atuam direta ou
indiretamente sobre a escola, sobre a formacao e atualizacdo de professores e
sobre a producdo de conhecimentos na area especifica e educacional (Lopes,
1999, p. 3).

Tendo em vista as relacdes de poder da sociedade geral no ambiente escolar, por que
ndo se apropriar destas disputas narrativas historicas para colocar em evidéncia os discursos
dos grupos e personagens omitidos pelo curriculo tradicional? Pensar o ensino de Historia a
partir da masica € pertinente para estabelecer um didlogo com a realidade que meus alunos
estdo inseridos. Trabalhar com a musica pressupde seu reconhecimento como fonte histérica,
tanto como um veiculo de transmissdo de conteudo e entretenimento quanto como ferramenta
de dendncia e emancipacdo social. Por conseguinte, o rap difunde a vivéncia dos grupos
marginalizados pela modernidade colonial, configurando-se como uma importante ferramenta
de representacdo acerca de diferentes realidades.

Evidentemente o rap ndo é uma representacdo discursiva neutra. E construido por
grupos com um projeto politico estabelecido que aspira a emancipagdo social da sua
comunidade. Cabe aqui ressaltar as contribuicGes de Katia Abud para essa conceituacéo:
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Elas s&o representagbes, ndo se constituem num discurso neutro, mas
identificam o modo como, em diferentes lugares e em diferentes tempos, uma
determinada realidade social é pensada e construida. Serdo também
instrumentos para a construgdo de representacbes sociais dos alunos,
evidenciando por meio de multiplas configuragdes intelectuais como o0s
diferentes grupos constroem, contraditoriamente, a realidade social (Abud,
2005, p. 312).

Logo reconhecer a parcialidade do objeto discursivo pressupde a pluralidade
epistemoldgica de analise que ele permite. E a partir da pluralidade de representacdes sobre o
tempo que o uso das fontes se torna possivel, porquanto, via de regra, sao utilizadas de modo a
validar argumentos escritos. No entanto esta metodologia limita a exploracdo da musica como
fonte por si s6, sempre a vinculando ao texto escrito. Segundo Nilton M. Pereira e Fernando
Seffner,

Ensinamos os estudantes a ler o relato historico e ensinamos a ler as
representacdes sobre o passado que circulam na sua sociedade. Ensinar
utilizando fontes ndo quer dizer ensinar a produzir representacoes através das
fontes, mas ensinar como os produzem conhecimento sobre o passado a partir
das fontes disponiveis e quais os problemas implicados nessa produgao
(Pereira; Seffner, 2008, p. 127).

Ademais, € possivel levar ao estudante o reconhecimento da cientificidade da Historia
por meio da complexificacdo da fonte, entendendo o relato histrico como interpretacdo de
experiéncias e anseios. Apesar da sala de aula se configurar como um ambiente de difusdo de
memorias coletivas e de discursos propagados pela grande midia, o professor tem a
responsabilidade de mediar as diferentes narrativas e producdes historiograficas.

Pensando tanto em os desafios passados quanto contemporaneos, € inegavel que,
embora tenha havido um grande avanco para as tematicas sensiveis que dizem respeito a
questBes de género, raca e classe, ainda € insuficiente para promover a emancipacdo do saber
que evidencia o protagonismo destes grupos ainda invisibilizados. Neste sentido, trabalhar com
Favela Vive € um dos avangos propiciados pelas discussdes de género, classe e raga. As
indagacGes fomentadas pelos compositores fortalecem o laco democratico e plural da
comunidade periférica na medida em que reverberam também na comunidade escolar, por
estudantes que tém acesso aos diferentes géneros musicais a depender do grupo social ao qual
estdo inseridos. Em outras palavras, a pluralidade externalizada pelo rap e trabalhada

coerentemente pelo professor de Historia
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faz parte igualmente do pensar certo a rejeicdo mais decidida a qualquer forma
de discriminacdo. A pratica preconceituosa de raga, de classe, de género
ofende a substantividade do ser humano e nega radicalmente a democracia.
Quéo longe dela nos achamos quando vivemos a impunidade dos que matam
meninos nas ruas, dos que assassinam camponeses que lutam por seus direitos,
dos que discriminam os negros, dos que inferiorizam as mulheres (Pereira;
Seffner, 2008 p. 19-20).

Tendo por horizonte a grande area da Historia das Ameéricas, a posicao destes sujeitos
sempre esteve em detrimento dos grandes homens e dos grandes eventos descritos sob a ética
do branco-europeu. Por este motivo, a raca e o género passaram a ser dimensdes intrinsecas a
vida nas Américas (Lugones, 2008).

Romper com a perspectiva dominante sobre os acontecimentos da América é uma das
formas de reivindicar o papel de protagonismo dos grupos oprimidos para a Otica de uma
historiografia voltada para o acolhimento das minorias como sujeitos produtores de sua prépria
versdo da Histdria.

Neste sentido, a ABEH — Associacdo Brasileira de Ensino de Histéria — propds a
criacdo de um documento para construir alguns compromissos éticos responsaveis por guiar o
trabalho docente. Este documento ficou denominado como Compromissos Eticos da Docéncia
em Historia®®. Sua elaboracdo dialoga com o trabalho docente no tocante as questdes
relacionadas ao impacto da BNCC e da reforma do Ensino Médio no processo de formacéo do
pensamento histérico dos educandos da rede regular e especial de ensino.

A ética, por si s0, € vista como um conjunto de acordos provisorios os quais sdo frutos
de diadlogos interculturais entre grupos que vivem diferentes realidades. Esta concepg¢éo propde
a nocdo de uma educacdo voltada a pluralidade: haja vista que a escola € um ambiente
socializador, a ética deve ser configurada como elemento norteador das relagdes interpessoais.
E sempre importante partir de proposicbes heterogéneas as quais reconhecam as
particularidades vivenciadas pelo professor e pelos educandos inseridos na realidade escolar. A
importancia de salientar os compromissos éticos estd na capacidade de fundamentar bases
solidas para garantir o ideal de educacao previsto pelas concepcdes pedagogicas que buscam a
emancipacao do oprimido e o fomento da criticidade dos educandos, tendo em vista o contexto
democratico e multicultural em que estamos inseridos.

Nesta analise, cabe inserir a ética do reconhecimento — a partir da leitura de Anton

Froeyman (2016) — como uma proposicdo fundamental para intervir nas categorias politicas da

26 Compromissos éticos da docéncia em Historia. Disponivel em: youtu.be/ISSzTvxnk7M. Acesso em: 1 nov.
2022.
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escrita da histdria, visto que ha uma necessidade de reconhecimento do outro através das
fronteiras culturais. Com relacdo ao projeto Favela Vive e seu poder didatico na compreensao
da realidade periférica, o qual se configura como meu objeto de pesquisa, € imprescindivel
pensar 0 acolhimento destas denuncias dentro da realidade escolar. Reconhecer as situacdes de
opressao e desigualdade faz parte dos pressupostos educacionais quanto ao preparo para o
exercicio da cidadania, previsto na Constituicdo Federal de 1988.

N&o obstante, também ¢ de extrema preponderancia para esta discussdo a menc¢éo a
carta da Associacdo Brasileira de Pesquisa em Ensino de Historia ressaltando os Compromissos
Eticos da Docéncia em Historia. Essa producio delimitou os compromissos éticos em uma
sequéncia de cddigos necessarios para a superacao dos obstaculos impostos a realidade docente
brasileira.

O contexto nacional atual representa um forte retrocesso no que diz respeito as
politicas publicas sociais e culturais. As influéncias do conservadorismo reacionario vém
bombardeando o &mbito educacional com narrativas que propagam negacionismos e propostas
de neutralidade epistemoldgica. O estigma do professor de Histéria como doutrinador
ideologico se fortaleceu com veeméncia nas proposi¢cdes da Escola Sem Partido, as quais
buscam a preponderancia do papel técnico da educacdo escolar em detrimento da autonomia
docente e da formacéo critica do educando.

No interior das escolas de iniciativa privada, estes questionamentos se propagam com
maior forca. A indagacdo das praticas educativas dos professores € realizada com maior
intensidade, tanto pelos responsaveis dos alunos quanto pela direcdo escolar. Existe a ideia de
que professores insistem na utilizacdo de aulas e discursos com vistas a obter adesédo dos
estudantes a determinadas correntes politicas e ideoldgicas (Gomes, 2020).

Dentre a relevancia de todos os compromissos éticos listados pela Associacdo
Brasileira de Pesquisa em Ensino de Histdria, é viavel explorar o Compromisso com a
compreenséo das relacdes de opressdo em perspectiva historica.?’” Tendo em vista o carater
emancipatério do género musical, as relagdes de opressdo séo traduzidas pela inferiorizagéo e
desumanizagdo do povo periferico por meio das diversas relacdes de desigualdades a que esta
submetido.

O Favela Vive, dentre as multiplas analises e perspectivas possiveis, pode ser

caracterizado pelo carater de denuncia contra a negacdo de direitos sofrida pelos grupos

27 X1V Semindrio de Estagio Supervisionado — FH UFG: Compromissos éticos da docéncia em Historia.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=DY4B3P-4aBc. Acesso em: 25 jul. 2022.
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subalternizados pela modernidade. Entender a mdsica supracitada como forma narrativa
favorece a interpretagdo da perspectiva do oprimido sobre as relagdes de opressao por ele
sofridas.

O Favela Vive 3, lancado em 2018, é um retrato fiel da Otica periférica sobre as
situacbes de violéncia sofridas no interior das comunidades cariocas. A titulo de
exemplificagdo, cabe a referéncia aos versos a seguir: “Mais uma mae revoltada, uma pergunta
sem resposta/ Como o policial ndo viu o seu uniforme da escola? / Vinicius é atingido com a
mochila nas costas/ Como ¢é que eu vou gritar que a favela vive agora?” (DK47, 2018)?®

A letra denuncia a intervencdo policial no conjunto de favelas da Maré, na Zona Norte
do Rio de Janeiro, na qual uma das vitimas foi o adolescente Marcos Vinicius de 14 anos,
quando estava a caminho da escola.?® A violéncia perpetuada pelo trafico de drogas e o
confronto em operagfes policiais acarretam a vitimizacdo de inocentes. Apos transcorridos
quatro anos do assassinato do adolescente, o Poder Judiciario sequer recebeu o inquérito

policial, tal como afirma o G1.:

A familia de Marcus Vinicius da Silva, de 14 anos, que morreu ha quatro anos,
apos ser baleado a caminho da escola no Complexo da Maré, na Zona Norte
do Rio, ainda aguarda que o caso seja solucionado. O inquérito da Delegacia
de Homicidios da Capital (DHC) ainda néo foi encaminhado & Justica.>°

A anélise imagética do videoclipe também favorece a percepcdo dos detalhes que
podem passar despercebidos. Durante a transicdo de cenas entre MCs, ao chegar na Ultima
participacdo da terceira edicdo, o cenario da favela da Rocinha muda para o interior de um
ambiente fechado. Neste local, Negra Li, representando as mulheres negras, pobres e
periféricas, esta situada ao lado de um varal com uma camiseta estendida. Trata-se de um
uniforme escolar sujo com marcas de sangue, uma clara evidéncia da indignacdo popular contra
0 assassinato de Marcus Vinicius. A imagem € apresentada a partir dos 7 minutos e 50 segundos

da cancdo:

28 Favela Vive 3. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=avbOUVHr0QI. Acesso em: 6 jul. 2022.

29 “ONU lamenta a morte de Marcos Vinicius, baleado na Maré e langa a campanha ‘Vidas Negras’”. In: G1.
Disponivel em: https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/onu-lamenta-morte-do-jovem-marcus-vinicius-da-
silva-e-lanca-a-campanha-vidas-negras.ghtml. Acesso em: 6 jul. 2022.
30 «Familiares de adolescente morto em operacgdo na Maré aguardam por justica ha 4 anos”. In: G1. Disponivel
em: https://g1l.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2022/06/20/familiares-de-adolescente-morto-em-operacao-na-
mare-aguardam-por-justica-ha-quatro-anos.ghtml. Acesso em: 5 dez. 2022.
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Figura 2 Negra Li e o uniforme de Marcus Vinicius, assassinado a caminho da escola.

O som de fundo expde uma indagacdo através de versos recitados por Negra Li: “Quem
foi que ndo sentiu discriminado por alguém?” A letra, as cenas e a reportagem reverberam a
indignacdo em relacdo ao assassinato do estudante. Na faixa, Lord, também integrante do ADL,
enuncia os seguintes versos: “Que isso? Foi o tiro do blindado que acertou Marcus Vinicius /
Caido ali sem arbitro de video / E vocés querem sustentar o hype, comparar o melhor flow /
Viram trés Favela Vive e nao viu o quanto ela chorou”.

O questionamento do artista torna explicito o descontentamento com a realidade na
qual estdo inseridos. A marginalizacdo do pobre favorece a associa¢cdo do morador com a
criminalidade. O estere6tipo construido pela I6gica colonial de criminalizacdo dos periféricos
intensifica a violéncia nestes centros comunitérios. Lord utiliza os prdprios versos para criticar
uma grande parte do publico do rap. Preocupados com a comparacao qualitativa entre artistas,
esquecem das denuncias evidenciadas pelas narrativas do Favela Vive. 1sso é resultado da
propria heterogeneidade interpretativa do publico-alvo. A depender da subjetividade
individual®® do ouvinte, a atencio se voltara para determinados aspectos em detrimento de
outros.

Dk47, o artista responsavel por versos citados anteriormente, realiza um
questionamento pertinente: como que continuaremos a gritar que a Favela Vive se a cada edigéo
da faixa musical os MCs tendem a levantar a bandeira em memoria de um corpo favelado
encontrado morto? Em Favela Vive 4, produzido em 2020, DK também levanta essa quest&o.
Ap0s passados dois anos do langcamento de Favela Vive 3, o artista indagou a continuidade da

violéncia nas periferias cariocas fazendo mencéo aos assassinatos de Agatha Félix e Jodo Pedro:

31 Me refiro as caracteristicas formadoras da personalidade individual, seja ela a classe, raca, género, experiéncia
de vida, entre outros aspectos influenciadores da visdo de mundo de cada sujeito.
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“Tu ‘lembra’ no Favela 3 confundiram Marcus Vinicius / Agora no Favela 4 foi Agatha e Jodo
Pedro / D4 medo ver que o her6i desses burgueses brasileiros / E um policial nas horas vagas
que trabalha de blogueiro” (DK47, 2020).%?

As duas criancas citadas pelo rapper foram vitimas da violéncia estatal nas favelas
cariocas. Agatha Félix, uma crianca de 8 anos de idade que voltava para casa na companhia de
sua mée, ambas no interior de uma kombi, quando, no decorrer do trajeto pela Fazendinha,
morro pertencente ao Complexo do Aleméo, foram surpreendidas por tiros disparados pela

policia. Segundo o0 G1.:

O policial militar Rodrigo José de Matos Soares foi denunciado pelo
Ministério Publico em dezembro de 2019 por homicidio qualificado. Pouco
tempo depois, ele foi afastado de suas fungdes na PM. Contudo, s6 depois de
mais de dois anos e trés adiamentos, ele comegou a ser julgado nesta quarta-
feira. No dia da morte da menina de 8 anos, Rodrigo Soares estava patrulhando
a comunidade quando atirou em duas pessoas huma moto achando que eram
traficantes. O tiro de fuzil acabou atingindo Agatha que estava dentro da
Kombi que passava pelo local (G1, 2022).3

Embora a conduta delitiva tenha sido cometida em setembro de 2019, as audiéncias
somente ocorreram em marco de 2022. O Tribunal de Justica do Rio de Janeiro, em seu site

oficial, noticiou detalhes da audiéncia:

Ele (Rodrigo Soares) contou que era de praxe que a guarnicdo deixasse o posto
no inicio da noite, pois era um local perigoso, com risco de ataques. Porém,
neste dia eles receberam uma ordem para permanecer naquela posicao, mas
comecaram a receber ameacas informadas por mototaxistas da comunidade.
Soares disse que dois homens numa moto fizeram disparos contra ele e um
colega e que apos revidarem com trés disparos, se abrigaram numa loja de
construgdo até que o confronto cessasse (TJRJ, 2022).34

No entanto os discursos divergiram ao serem comparados com as versdes de outras
duas testemunhas. Elcio, também lotado na UPP em questdo, afirmou que n&o recebeu tiros
vindo de mototaxistas e que s6 soube depois da morte de Agatha, ainda que ndo tivesse

perguntado quem tinha feito o disparo que acertou a kombi.

32 Favela Vive 4. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=SZ1H5IIOluU. Acesso em :15 dez. 2022.

3 “Julgamento do caso Agatha Félix coloca frente a frente mée e policial acusado de atirar; testemunha
reconheceu 0 PM”. In: G1. Disponivel em: https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2022/02/09/julgamento-
do-caso-agatha-felix-coloca-frente-a-frente-mae-e-policial-acusado-de-atirar-testemunha-reconheceu-o-
pm.ghtml. Acesso em: 15 dez. 2022.

34 “Caso Aghata Félix: testemunha e acusado por morte de menina divergem sobre confronto™. In: TJRJ Disponivel
em: https://www.tjrj.jus.br/web/guest/noticias/noticia/-/visualizar-conteudo/5111210/86168960. Acesso em: 15
dez. 2022.
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Outro depoimento também chamou atengo:

Ismael, morador da Fazendinha, contou que estava bem préximo ao grupo de
policiais de onde partiu o tiro que matou a menina e que ndo saberia identificar
0 autor do disparo, mas que ele estava entre os policiais posicionados
préximos ao ponto onde a kombi foi alvejada. Segundo ele, ndo havia nenhum
confronto no local (G1, 2022).

O caso Aghata Félix ainda passa por tramites judiciais, mas segue sendo relembrado
pelos versos do Favela Vive sob um ponto de vista critico e diferente da perspectiva evidenciada
pela grande midia nacional. Ademais, DK47 relembra o assassinato de Jodo Pedro ocorrido em
maio de 2020. O adolescente de 14 anos brincava na casa do tio, no Complexo de Favelas do
Salgueiro, quando teve sua vida ceifada por uma agdo da Policia Civil em conjunto com a
Policia Federal. Vale ressaltar que a intervencdo policial ocorreu durante a pandemia do
Coronavirus.

A repercussao foi decisiva para que o ministro do Supremo Tribunal Federal, Edson
Facchin, em decisdo liminar proviséria, suspendesse a realizacdo de operacGes no Rio de
Janeiro enquanto perdurasse o estado de calamidade publica ocasionado pela pandemia. Mesmo
apos passados dois anos, as investigacdes seguem paradas.*

Nesta perspectiva, a reflexdo proposta pelos rappers € evidente: como gritar que a
favela vive se a cada edi¢do que é produzida um jovem negro € assassinado? A intencionalidade
dos rappers é expressa por meio da superacdo da colonialidade. Apesar das politicas estatais de
seguranca publica, da negacédo de direitos, dos assassinatos em massa nas operacées policiais e
do desemprego periférico, a favela vive! Um discurso de esperanca e emancipacéo reverberado
por meio de denuncias efetivadas engendradas pelo rap.

Levar ao entendimento do educando a interpretacdo do objeto a partir de um dos
veiculos de informacéo da Otica periférica permite o didlogo com a ética do reconhecimento da
alteridade. Uma possibilidade para utilizacdo deste material em sala de aula e por meio do
confronto entre a grande midia e a narrativa musical, tendo em vista que as reportagens
transmitidas sob a otica do corpo editorial e de uma equipe de reportagem divergem da
perspectiva favelada. Trata-se de um confronto de materiais produzidos pelos grupos sociais
compostos pela elite, formadores da opinido puablica, e dos grupos populares, 0s quais

evidenciam sua realidade por meio da cultura. Portanto utilizar o rap como fonte historica é

3 «Jodo Pedro: ‘Quando o Estado mata nossos filhos a Justica ndo acontece’, diz mée do adolescente morto em
operagdo policial”. In: BBC. Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/brasil-57121830. Acesso em: 15
de. 2022.
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uma das formas de buscar efetivar o compromisso com a compreensao das relacfes de opressao
em perspectiva historica.

Esta condicdo me permite retornar ao processo de caracterizacdo do intelectual
mediador. Ao passo que as denuncias acerca da realidade periférica vao tomando forma por

meio do Favela Vive, o processo de mediagéo cultural vai se consolidando:

No campo da musica, por exemplo, a gente pode sair de um circuito de grandes
compositores homens, geralmente da musica erudita. Compositores/ras e
musicos populares podem ser intelectuais mediadores. Musicos que tem
origem popular e ndo se enquadram nessa imagem idealizada do intelectual
“culto”. Mulheres, no século XIX, que se apresentam, tocam e publicam suas
composi¢cdes musicais, também podem ser intelectuais e intelectuais
mediadoras. Essa categoria é valiosissima para dar visibilidade as mulheres,
que eram (e ainda s&o) desconsideradas em sua producéo intelectual (Gomes,
2020).

Isso se justifica porque o saber da periferia evidenciado pelo Favela Vive também
obedece a critérios éticos especificos, traduzidos pela responsabilidade com as necessidades da
comunidade representada, a qual rejeita a sua integracao ao projeto colonial e encontra no rap
uma contra-narrativa ao discurso subalternizante da modernidade.

Assim, trabalhar com a Histéria decolonial é interpretar memdrias e narrativas
daqueles povos explorados e omitidos pela historia eurocéntrica. Além das politicas afirmativas
no ambiente externo, é na escola que se constrdi a reparacdo social cognitiva, ampliada pelo

poder da memaria como construtora do empoderamento social:

Essa concepcdo de memoria que vai contra a corrente, que desliza por outros
territorios e outras concepcgdes de poder, talvez nos ofereca chaves de
compreensdo e atuacdo na busca de conquistas sociais mais democréticas, na
possibilidade real de maior justica social, politica, cognitiva e econdémica
(Paim; Aradjo, 2021, p. 44).

A perspectiva decolonial se configura como eixo permanente da luta dos diversos
povos dominados/explorados contra a violéncia estrutural pensada, assumida e promovida pelas
elites nacionais como projeto politico, social, cultural, religioso, econdmico e epistémico para
subjugar e dominar 0s povos nao europeus. Ademais, ainda ha outro agravante. As narrativas
do curriculo retomam as questdes inerentes ao direito de autoafirmacéo, uma vez que privilegia
perspectivas sobre quais grupos sociais podem representar a si € aos outros e quais grupos
sociais podem apenas ser representados ou até mesmo ser excluidos de qualquer forma de
representacéo (Silva, 1995).
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Nesse sentido, tratar do Favela Vive é importante para estabelecer um didlogo com a
musicalidade periférica e as reivindicacGes apresentadas culturalmente. Em que pese o destaque
ao projeto musical, isso ndo pressupde a exclusdo das demais formas de luta por direitos por
meio das demais manifestacdes culturais do povo marginalizado.%® Esta realizagdo se efetiva
por meio do compromisso que 0 ouvinte estabelece com o rapper ao assimilar as vivéncias e
reivindicagdes ditas através da musica.

Estes sentidos sofrem a implicacdo de ambientes socioculturais, valores e expectativas
politico-ideoldgicas, situacOes especificas de audicdo e de repertdrios culturais socialmente
dados. Observa-se que o “diadlogo-decodificacdo-apropriacdo dos ouvintes ndo se da pela letra
ou sO pela musica, mas no encontro, tenso e harménico a um s6 tempo, dos dois parametros
béasicos e de todos os elementos que formam a cangdo” (Napolitano, 2005, p. 81).

Correlacionando este emaranhado de consideracbGes, € factivel pensar alguns
parametros para a sala de aula no contexto em que este projeto de pesquisa esta inserido. Mesmo
que de maneira expositiva, € possivel haver homogeneidade na recep¢cdo musical do rap no
interior de uma escola da rede privada? Quais seriam as rea¢6es dos educandos aos diferentes
tons e batidas enunciados pelo género? O garoto de classe abastada terd a mesma sensibilidade
sobre o género tal qual o garoto negro da periferia do municipio de Planaltina de Goias? Qual
a reacdo das garotas? Elas se sentem representadas, de alguma forma, pelas letras das rappers
nas canc¢des? Ou n&o se identificam com os discursos enunciados pelas cantoras convidadas? O
corpo estudantil consegue estabelecer uma relacao entre a realidade carioca explicitada na letra
e a realidade planaltinense? Essas indagac@es sao fundamentais para guiar uma breve anélise
sobre a heterogeneidade expressa por meio das recepc¢des do género artistico.

No entanto, mesmo que essas diferencas se perpetuem no parametro de andlise, ainda
é fundamental que este exercicio seja feito. Colocar o educando em confronto com narrativas
diferentes daquelas que ele recebe dos familiares e do seu meio social é importante para a
construcdo democratica do conhecimento. Pressupfe a formacdo da capacidade de julgar e
comparar narrativas, com um objetivo bem delimitado: o desenvolvimento da criticidade e da
sensibilidade para lidar com visdes de mundo diferentes da sua.

Portanto o universo de cantores, musicistas e compositores, assim como 0s ouvintes

comuns ndo podem ser vistos de maneira generalizante, ainda que dentro do mesmo momento

36 Apesar desta pesquisa se desenvolver no sentido de estabelecer conclus6es a partir do Favela Vive, meu objeto
de estudo, isso ndo significa excluir outros elementos de informacéo e manifestacdo cultural da periferia. Trata-se
apenas de uma mera delimitacdo especifica para desenvolver a analise a qual me propus no inicio deste programa
de Mestrado.
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historico, visto que a configuracdo é sempre complexa e nunca completamente determinada por
forcas estruturais que estariam por tras dos fatos (Napolitano, 2005). A interpretacdo e o ouvir
estardo relacionados intrinsecamente a experiéncia de vida, perspectivas ideologicas, classe,

raca e género.
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2 MEDIACAO CULTURAL E O TRABALHO DOCENTE

2.1 Favela Vive e a mediacéo cultural pelo periférico e para o periférico

O rap se destaca pela capacidade denunciativa enunciada liricamente pelos cantores e,
inegavelmente, € uma das manifestagdes musicais mais significativas do Atlantico negro, sendo
ouvido e produzido atualmente no mundo todo (Teperman, 2015). Especialmente no que diz
respeito aos processos de composicao e transmissdo de mensagens, os individuos partem do
ambiente local de experiéncia como ponto de partida das sequéncias de dendncias a serem
realizadas. Trata-se de uma musica que deseja ser mais do que apenas um veiculo de denuncia
social: € um movimento, um estilo de vida que quer mudar o mundo (Teperman, 2015).

Analisando as origens do grupo ADL, que remontam aos tempos do colégio Euclydes
da Cunha, em Teresopolis, por volta de 2005, é possivel perceber o engajamento social com a
comunidade local. As duras realidades impostas aos membros do grupo, especialmente Lord e
DK47, fizeram com que antes de rappers, os individuos se envolvessem com a criminalidade
como forma de ascenséo social.

E justamente pela experiéncia com o crime que a motivagio deles se torna mais
contundente com relagdo a emancipaco social coletiva. Em entrevista ao portal Raplogia®’,
apos ser questionado sobre 0 momento em que abandonou o crime para escolher viver de

mausica, o rapper DK responde de maneira incisiva:

Quando a gente s6 tinha esse caminho a seguir. Quando a gente foi prova viva
gue o rap salvava vidas. Sem orgulho nenhum em falar isso, mas trabalhamos
no trafico, tanto eu quanto Lord, durante anos. Mas quando comegamos a
trabalhar com nossas musicas, a gente teve que escolher entre o crime e o rap.
N&o dava mais pra cantar com revolver na cintura com medo de morrer e nem
parar 0 ensaio pra vender pé (DK47, 2015).

Tal depoimento € um ponto importante para analisar a importancia do ndo exemplo
para a juventude que se inspira no grupo ADL. O grupo ¢ ligado a tradicdo do rap de mensagem
e, nesse sentido, falar das contradigdes da vida no crime em um tom de aconselhamento € uma
pratica comum (Costa, 2022).

Sobre o potencial artistico do grupo, DK complementa:

37 A entrevista foi transcrita e pode ser conferida em: https://raplogia.com.br/raplogia-entrevista-adl-mcs/.
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Cansados de ver nossos irméos favelados indo presos ou mortos, ou andar
vegetando nas pragas viciados em drogas, percebemos que a gente ndo tava
sendo antissistema traficando. A gente tava apenas se colocando a mira deles,
entrando na fila dos proximos que iriam morrer como indigente. Mas mesmo
ja com destino tragado e programado o rap veio e colocou uma arma nas
nossas maos: o microfone. E muita poesia como municéo! Largamos o crime
e a pichagdo pra virar ndo uma estrela, mas sim uma arma de
dendncia. ADL virou porta voz do nosso morro! (DK47, 2015)

As falas do jovem DK, anteriores ao primeiro lancamento, Favela Vive 1, mostram o
compromisso do grupo em representar a coletividade periférica nas canges. Assim como
prometido, o cantor cumpriu e faz questao de ressaltar tais resultados em diversos langamentos.
Em oportunidade posterior, em um projeto conhecido como Poetas no Topo, na edicdo 3.3%, o
rapper expde a duplicidade entre a experiéncia e a superacdo da criminalidade para contribuir

com o povo favelado por meio de ac¢des sociais:

Eu tinha falado quando tivesse no topo / Eu ia ta gritando bem alto pela favela
/  Onde eu traficava, agora eu fiz uma biblioteca /
24 horas por dia ela fica aberta / Pro menor daqui antes de falar em topo /
Primeiro eles pensar que eles precisam ser poetas (DK47, 2019).

Na sequéncia da letra, DK finaliza criticando o cenéario atual do rap nacional,
composto por rappers que esquecem do compromisso social do género e dedicam suas cancdes,
exclusivamente, a exaltacdo de uma vida luxuosa e de ostentacdo. A partir desta logica,

reafirmando seu compromisso com a periferia de Teresdpolis, o cantor cita:

O tio morre de cirrose, “ndis tamo” rimando whisky / Menor entra na bala,
“ndis tamo” gritando crime / Temos armas e drogas e mulher em nossos
“clipe”/ ”Tamo” batendo palma pra cena gangsta kids / [...] Vocés “tdo”
gastando 15 mil “real” em ténis
Com 15 mil “real” eu fiz um centro cultural / Juntando ideias por um ideal /
Prioridades em tempo de guerra / Ao invés de comentar qual foi o melhor MC
/ ”V&” qual foi o MC melhor pra tua favela (DK47, 2019).

O centro cultural mencionado trata-se do Centro Cultural Favela Cria, mencionado
anteriormente nesta dissertagdo. O impacto da constituicdo deste ambiente possibilita a
efetivacdo das acOes sociais, 0 que demonstra que as iniciativas do grupo ndo se resumem
apenas aos discursos e denlncias proferidas liricamente, mas também por meio da pratica social

e das oportunidades desenvolvidas pelo grupo.

38 Poetas no topo 3.3 Ogi, Bob, Rod 3030, Rashid, Mc Cabelinho, L7ZNNON, Kayua, Azzy, DK47, Mv Bill.
Disponivel em: youtube.com/watch?v=3Y ScGZy3wVs. Acesso em: 01 mar. 2023.
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Em entrevista ao Diario TV Teresopolis, em abril de 2019, Lord e Bruno (coordenador
educacional do centro cultural) expbem a origem do projeto social e as atividades
desenvolvidas, as quais foram escolhidas de forma democratica pelos proprios moradores. Para
0 coordenador ndo fazia sentido oferecer a oportunidade, mas decidir arbitrariamente quais
servicos oferecer.3®

E inegavel a importancia dos bens culturais produzidos por populares, mas que
deveriam, em regra, ter sido ofertados pelo Estado. Esta auséncia da prestacdo de servico
publico também faz parte das reivindicagdes expostas pelo grupo nas cancdes. Por outro lado,
a iniciativa se configura como uma demonstracao do exercicio democratico na periferia, tendo
em vista que as demandas sociais foram os fatores que determinaram os servicos oferecidos
pelo trabalho voluntario do Favela Cria.

Sobre o impacto almejado pelo ADL, Lord explica:

Enquanto houver uma favela, uma comunidade menos favorecida, acho que é
essa a voz que a gente tem que... a gente tem que dar voz para essas pessoas.
A gente sempre fala que no nosso projeto a gente busca as pessoas que estdo
envolvidas na criminalidade, porque sdo essas pessoas que a gente tem que
resgatar. [...] A gente é prova disso. A gente podia ter ficado no caminho da
criminalidade. A gente teve que acreditar muito (Lord, 2019).

A narrativa supracitada exemplifica o publico-alvo do projeto desenvolvido. Ademais,
é um claro exemplo do papel de mediacdo cultural exercido pelo grupo ADL. Trata-se de
populares compromissados com a emancipacéo social e coletiva da comunidade de onde falam.
Outrossim, Lord ressalta também a responsabilidade adquirida pelo grupo em relagdo a

composicao das letras musicais:

A gente se sente muito responsavel pelo que a gente fala nas nossas masicas,
pelo que a gente leva, justamente por isso, porque nosso publico é um publico
jovem, que vem da periferia. Hoje a gente tem mil musicas que ensina vocé a
agir de forma erradissima dentro da comunidade. Te ensina a esquecer tua
comunidade, te ensina a trair tua mulher, te ensina a abandonar o teu filho
(Lord, 2019).

Por conseguinte, é pertinente conferir ao ADL 0 enquadramento como intelectuais
mediadores, seja pelo alcance das musicas langadas, seja pela relevancia do trabalho social

desenvolvido no Bairro Alto, em Teresopolis-RJ. E notavel o carater pedagogico das agdes do

39 «ADL langa Centro Cultural Favela Cria com cursos, atividades e atendimento a populagéo™. In: YouTube.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=QSR8n1840nQ. Acesso em 1 mar. 2023.
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grupo e das falas de Lord. O reconhecimento da visibilidade do grupo é fundamental para
atenta-los ao contetido a ser difundido em suas composicdes.

Essencialmente, as letras supracitadas revelam a rejeicdo ao projeto colonial de
opressao dos grupos marginalizados. As narrativas de Lord evidenciam o pensamento de

fronteira como resposta a opressao sofrida pelas camadas populares tendo em vista que:

O pensamento de fronteira ndo é um pensamento fundamentalista ou
essencialista daqueles que estdo & margem ou na fronteira da modernidade.
Justamente por estar na fronteira, esse pensamento estd em didlogo com a
modernidade, porém a partir das perspectivas subalternas. Em outras palavras,
0 pensamento de fronteira é a resposta epistémica dos subalternos ao projeto
eurocéntrico de modernidade (Grosfoguel, 2009, p. 385).

A medida que o Favela Vive toma por ponto de partida a realidade periférica e seus
compositores utilizam a arte para se posicionarem perante a sociedade, denota-se uma evidente
manifestacdo do pensamento de fronteira e do projeto decolonial de interpretacdo do mundo.
Nota-se que os subalternos, citados por Grosfoguel, ndo sdo sujeitos passivos, mas individuos
ativos na recepc¢do ou rejeicdo de aspectos de sua realidade.

Indubitavelmente, o grupo Além da Loucura é um referencial importante para as
comunidades de Teresopolis. O impacto das cancBes e do Centro Cultural Favela Cria, nestas
localidades em especial, demonstra a relevancia da organizacao social e comunitaria, além do
alcance positivo para a juventude periférica das comunidades.

Por conseguinte, este trabalho social desenvolvido pelo grupo reverbera uma
mentalidade descolonizadora, por meio da rejei¢do das ideias que marginalizam o pobre. Para
bell hooks,

Somos bombardeados diariamente por uma mentalidade colonizadora —
poucos de nds conseguimos escapar das mensagens oriundas de todas as areas
de nossa vida —, uma mentalidade que ndo somente molda consciéncias e
acbes, mas também fornece recompensas materiais para submissdo e
aquiescéncia que superam, em muito, quaisquer ganhos materiais advindos da
resisténcia, de modo que precisamos estar constantemente engajados em
novas maneiras de pensar e de ser (hooks, 2020, p. 51).

Neste contexto, o grupo Além da Loucura contribui com a comunidade periférica por
meio da rejeicdo ao projeto moderno global o qual oprime o povo favelado em suas relagdes
sociais. Além de fornecer servigos que deveriam ser prestados pelos 6rgédos estatais, 0 grupo
estabelece tentativas pedagdgicas de emancipar a juventude periférica por intermédio das letras

de rap compostas por seus integrantes.
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Em que pese ndo se autodeclararem como representantes da decolonialidade, os
rappers do grupo ADL evidenciam tal perspectiva por meio das agdes sociais e do potencial
lirico das cancdes. A decolonialidade se configura como uma proposta inclusiva e convidativa
na medida em que estabelece novas interpretacdes para 0s contextos sociais, geopoliticos, de
género, raca e classe na América Latina. Nota-se que estas narrativas partem, necessariamente,
do ponto de vista do oprimido. Destarte, ainda que ndo se autodeclarem, Lord e DK47
evidenciam a decolonialidade a partir do momento em que se posicionam contrariamente ao
projeto de marginalizacéo a que estdo submetidos.

Costa e Grosfoguel conceituam este campo de caracterizacdo de sujeitos decoloniais:

De volta a pergunta que colocamos no inicio do texto, podemos afirmar que o
decolonial como rede de pesquisadores que busca sistematizar conceitos e
categorias interpretativas tem uma existéncia bastante recente. Todavia, isso
responde de maneira muito parcial a nossa pergunta, uma vez que reduziria a
decolonialidade a um projeto académico. Para além disso, a decolonialidade
consiste também numa prética de oposi¢do e intervencdo, que surgiu no
momento em que o primeiro sujeito colonial do sistema mundo
moderno/colonial reagiu contra os designios imperiais que se iniciou em 1492
(Costa; Grosfoguel, 2016, p. 16-17).

A sistematizacdo desta categoria interpretativa inclui sujeitos que estdo fora do
ambiente académico e que seguem rejeitando a modernidade na vida pratica cotidiana. Este
alcance expressivo &, indubitavelmente, relevante para a caracterizacdo destas perspectivas
historicas presentes e reverberadas por agentes populares. Ademais, trata-se da popularizacéo
de uma importante estratégia de transformac&o da realidade periférica. E imprescindivel que
tais discussdes adentrem as diversas camadas da sociedade, visto que

um dos riscos envolvidos, sobretudo na tradi¢cdo académica brasileira, é de o
projeto decolonial se tornar apenas um projeto académico que inviabiliza o
locus de enunciagdo negro, deixando de lado sua dimensédo politica, isto €, seu
enraizamento nas lutas politicas de resisténcia e reexisténcia das populacGes
afrodiasporicas e africanas, indigenas e terceiro-mundistas (Costa; Torres;
Grosfoguel, 2020, p. 10).

A vulgarizacdo de ideias emancipadoras a partir das agdes e canc¢des do grupo Além
da Loucura possibilita o enraizamento das concepg0es citadas por Costa, Torres e Grosfoguel
nas lutas politicas de resisténcia. Tendo em vista a realidade periférica de opressao e violéncia,
o rap se configura como uma importante ferramenta de dentncia e de busca por solucdes destes

problemas sociais, visto que “esse padrdo de poder ndo se restringiu ao controle do trabalho,
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mas envolveu também o controle do Estado e de suas instituigdes, bem como a produgédo do
conhecimento” (Costa; Grosfoguel, 2016, p. 17).

No que tange ao desenvolvimento dos servicos sociais voluntarios realizados pelo
grupo na comunidade do Bairro Alto, é possivel notar a visibilidade pratica do trabalho como
intelectuais mediadores. Eles desenvolvem uma importante vulgarizagdo de conhecimentos por
meio das narrativas liricas no rap, mas também contribuem para a libertacdo da colonialidade
por meio das acdes sociais desenvolvidas na periferia carioca.

Trabalhar com a categoria de intelectuais mediadores pressupde um retorno ao
conceito do intelectual tradicional. As conceituacGes de Enzo Traverso e de Edward Said s&o
perspectivas pertinentes para o entendimento da origem do termo e, especialmente, dos
diferentes sentidos atribuidos ao conceito ao longo do tempo.

Para o historiador italiano Enzo Traverso, referéncia nos estudos sobre historia

intelectual europeia, na génese do termo o intelectual é alguém que:

guestiona o poder, contesta o discurso dominante, provoca a discérdia,
introduz um ponto de vista critico. Ndo apenas em sua obra, como fizeram
Said e Adorno em seus escritos sobre literatura e musica, mas também no
espaco publico. Com frequéncia, ele também paga um prego por suas escolhas
(Traverso, 2020, p. 9).

Nesse sentido, a caracterizacdo de um sujeito como intelectual deve estar relacionada
ao papel politico desenvolvido por ele na sociedade em que se insere. Também vale ressaltar as

discussbes de Edward Said acerca da figura do intelectual:

O intelectual é um individuo com um papel publico na sociedade [...] um ser
dotado de uma vocag&o para representar, dar corpo e articular uma mensagem,
um ponto de vista, uma atitude, filosofia ou opinido para e também por um
publico. Esse papel encerra uma certa agudeza, pois ndo pode ser
desempenhado sem a consciéncia de ser alguém cuja funcdo é levantar
publicamente questdes embaragosas, confrontar ortodoxias e dogmas (mais do
que produzi-los); isto é, alguém que ndo pode ser facilmente cooptado por
governos ou corporagdes, e cuja razao de ser é representar todas as pessoas e
todos os problemas que sdo sistematicamente esquecidos ou varridos para
debaixo do tapete [...] (Said, 2005, p. 25- 26).

A articulacdo de uma mensagem por parte do intelectual esta relacionada com a
representacdo de um grupo do qual ndo necessariamente este intelectual faz parte. Edward Said

destaca de forma acertada a relevancia do trabalho de quem representa as pessoas
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sistematicamente esquecidas. Traduzindo tal perspectiva para o contexto brasileiro, pessoas
sistematicamente esquecidas sdo caracterizadas como participantes dos grupos marginalizados.

Ademais, ambas as conceituacbes sinalizam para o envolvimento politico do
intelectual nas discussdes urgentes da sociedade representada — ou pensada — por ele. As demais
camadas sociais apresentam problemas e dendncias, e nesta Gtica o intelectual se compromete

a contribuir com a reivindicacdo por solucgdes. Edward Said também complementa:

Assim, o intelectual age com base em principios universais: que todos os seres
humanos tém direito de contar com os padrdes de comportamento decentes
quanto a liberdade e a justica da parte dos poderes ou das na¢des do mundo, e
que as violacBes deliberadas ou inadvertidas desses padrdes tém de ser
corajosamente denunciadas e combatidas (Said, 2005, p. 26).

Nota-se que as discussdes vao ao encontro da categorizacdo de individuos
responsaveis com o dialogo entre grupos. Levantar questionamentos, realizar dendncias e
confrontar imposicdes sdo atitudes intrinsecas ao trabalho do intelectual. Conforme as
percepcdes dos autores citados, é possivel perceber que elas caminham para um conceito
comum: o intelectual € um sujeito presente nas discussdes da vida publica, debatendo questdes
pertinentes as relacdes de desigualdade e injustica na realidade social.

Ademais, faz-se necessario compreender as mudancas habituais da sociedade
contemporanea. Em virtude das diversas discussdes académicas, das incontiveis manifestacdes
em prol das minorias e dos — ainda que pequenos — avan¢os nas politicas de inclusdo das

parcelas oprimidas, foi configurada a categoria do intelectual marginal:

[...] na contemporaneidade os intelectuais que emergem das margens sociais
falam as suas comunidades incitando a sua unido e conscientizacdo social; e
falam por si, de si, e de sua realidade de uma forma critica-subversiva as
classes que cercearam historicamente sua voz. Esses sujeitos intelectuais séo,
dentre outros, 0 MC e o escritor de literatura marginal, frutos exclusivos do
mundo periférico contemporaneo. Sujeitos do discurso que carregam consigo
a missao de se fazer ouvir e tornar visivel, como cidad&o, aos olhos do Estado
e confrontar o poder do discurso social que o exclui e também sua comunidade
(Oliveira, 2012, p. 23).

A fim de compreender as mudancas almejadas por estes agentes politicos, & necessario
compreender as relagdes sociais presentes nos ambientes em que estdo inseridos. Faz-se
imprescindivel analisar os discursos que eles reverberam, a realidade de onde falam e para quem

falam. Neste caminho, Waldilene Silva Miranda indica que:
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O sujeito oprimido e ignorado pelo Estado vé em seus intelectuais a figura
ideoldgica daquele que luta discursivamente pelo grupo com o qual se
identifica. Manifestando-se, entdo, contrérios a ideologia dominante, esses
sujeitos ddo voz e vez aos moradores dessas areas de exclusdo. O fato é que
os discursos das periferias brasileiras, sobretudo o rap e a literatura marginal
estdo deslocando as fronteiras que mantinham intacta a concepcdo de
identidade nacional homogénea e suplementando as narrativas pedagdgicas
(Miranda, 2011, p. 11-12).

Observa-se a responsabilidade do rapper com a comunidade que ele representa. I1sso
pode ser notado em diversas ocasioes em que o grupo ADL se manifesta publicamente, ndo
restritas somente a masica. Embora sejam artistas, o grupo Além da Loucura ndo se resume
apenas a atividade artistica ha composi¢do de masicas, mas se compromete com a realidade
comunitaria, desenvolvendo projetos sociais voluntarios de modo a contribuir com a
emancipacao de seus semelhantes por meio do esporte, do estudo e de um trabalho honesto.

Nos versos de Lord, uma situacdo envolvendo a avo de DK ¢ bastante pertinente para
compreender o impacto do Centro Cultural Favela Cria na vida social da comunidade: “Mas de
onde eu vim, vi menor morrer / Vi PC nascer, vi PC crescer, a obra de PC crescer / MT,
professor, a vé de DK escrever / Se ainda ndo venceu, favela vai vencer” (Lord, 2023).

Ao lembrar de personalidades do morro em que habita, Lord questiona o lema
constantemente reproduzido por rappers e trappers do cenario nacional: “A favela venceu!”.
Comumente reproduzido em redes sociais por diversas pessoas, das mais diferentes classes
sociais, 0 lema supracitado é recorrentemente questionado. O principal questionamento se
relaciona a exibicdo de uma emancipagdo individual de um favelado especifico e ndo da
coletividade geral.

No entanto o objetivo proposto ao citar estes versos é o de celebrar a alfabetizacdo da
v6 do rapper Roger Amorim, 0 DK47. Nas redes sociais, no dia 19 de mar¢o de 2023, por meio

de seu perfil no Twitter*, ele compartilha uma lembranca de outra rede social, o Facebook:

0o rapper pode ser encontrado na rede social pelo @adl dk47 ou pelo nome “DK47, O Contador de Historias”.
Vale observar que ¢é possivel que o usuario altere nome e @, portanto a referéncia citada se baseia na data em que
escrevo, 20 de mar¢o de 2023.
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- DK4T, O Contador de Histérias @... - 17h
4 anos do dia mais lindo da minha carreira

s 4

m Roger Amorim esta em Mirante Do Soberbo, ***
Teresopolis/rj.

19 de mar. de 2019 - Teresépolis - @
Eu todo dia escrevo leio
A mulher mais sabia da familia ndo 1& nem escreve!!!
Vé minha vé aos quase 80 anos indo no centro cultural
aprender a ler e escrever e uma coisa que me deixa sem
palavras
Uma das cenas que ndo vou esquecer € vé minha vo
indo pro centro cultural favela cria estudar!
Que ligdo aprendi hoje
Obrigado hip hop
Abrace o centro cultural favela cria

Qs tisa @685 L1205K <

Figura 3 DK compartilha no Twitter a lembranca de quando sua avé participou do projeto de alfabetizacéo
promovido pelo centro cultural que ele mesmo coordena. Print feito pelo celular do pesquisador Matheus dos
Santos Martins, no dia 20 de marg¢o de 2023.

A participacdo do grupo no canal Flow Podcast apds o lancamento de Favela Vive 5
foi fundamental para compreender as discussdes e intencionalidades do grupo em questdo, seja
em relacdo a masica, seja em relacdo ao projeto social desenvolvido por ele. O ambito de
crescente divulgacdo de podcasts, sobretudo no contexto pos-pandemia, possibilitou essa
ampliacdo de fontes historicas para o estudo de diferentes personalidades. No episddio, DK
estabelece uma série de depoimentos e conceitos relevantes para minha pesquisa.

No decorrer da conversa, 0 rapper aborda a importancia dos projetos sociais

voluntarios para quem vem da periferia:

Quando a gente fala de fazer o centro cultural e tal, a gente fala porque a gente
também acredita nisso, ‘ta’ ligado? Minha mae me levava pra pastoral. Cansei
de ser sustentado pelo leite que ela pegava na pastoral. Minha mée pegava
cesta basica em porta de igreja pra me sustentar. Entdo, eu precisava... eu
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praticamente sobrevivi de projetos sociais, ‘ta’ ligado? Entdo a gente também
quer ser isso. Um ponto de apoio da comunidade (DK47, 2023). 4

Os depoimentos afirmam a dependéncia dos grupos oprimidos aos servigos sociais
prestados voluntariamente. Retomando a alfabetiza¢do da avo, mesmo que o exemplo seja de
desenvolvimento educacional no &mbito familiar, ele ndo contradiz o alcance positivo do centro
cultural na vida de quem depende do servico voluntario. Pelo contrério, € suficiente para afirmar
0 beneficio das atividades prestadas para a coletividade periférica.

Os exemplos supracitados de atuacéo politica dos MCs tanto pelas musicas compostas
quanto pelos projetos sociais desenvolvidos sdo condices suficientes para categoriza-los como
intelectuais. No que diz respeito as origens das discussGes sobre o papel do intelectual na
sociedade geral, Norberto Bobbio, referéncia nos estudos acerca de tal individuo, contribui

excepcionalmente na conceituacdo deste sujeito:

Ainda hoje, de fato, indicar uma pessoa como intelectual ndo designa somente
uma condigdo social ou profissional, mas subentende a op¢do polémica de
uma posicao ou alinhamento ideoldgico, a insatisfagdo por uma cultura que
nao sabe se tornar politica ou por uma politica que ndo quer entender as razdes
da cultura (Bobbio, 1986, p. 637).

Contudo DK ¢ direto ao estabelecer diferencas entre os diferentes tipos de rap,
diferencas estas marcadas pelo objetivo central da composi¢éo, que pode divergir, por exemplo,
entre ostentar uma vida luxuosa, efetivar dentncias ou falar de amor. Ao ser questionado sobre
a relevancia do subgénero “rap de mensagem”, isto ¢, um rap que evidencia um contetido

compromissado com a denuncia social, DK responde:

Cara, eu acredito que o “rap de mensagem” ‘¢’ todos os tipos de rap, né? E
que as pessoas batizaram como “rap de mensagem” o rap que, pra mim, eu
chamo de “rap de protesto”. Mensagem todo rap tem. Pode ser uma
mensagem de balada, mensagem de amor, toda mdsica tem uma mensagem,
‘ta’ ligado? Eu acho que a musica que a gente fala de forma mais tensa é o
“rap de protesto”. A gente ‘t4’ ali protestando pedindo melhoria, pedindo que
as coisas mudem. Tende a ser mais tenso, ‘ta’ ligado? A realidade tende a ser
mais tensa, mais violenta (DK47, 2023).

Ainda sobre o rap de protesto, DK confirma ter sido este género o responsavel pela

saida da criminalidade e pela emancipacéo por outro caminho:

41 MARECHAL, DK47 e LORD - Flow #185 In: YouTube. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=gl1lwwazxF8s. Acesso em: 13 mar. 2023.
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Eu acredito nesse tipo de rap porque foi o que funcionou comigo, ‘ta’ ligado?
Foi o rap que me tirou de uma vida, onde eu tava no fundo do poco e sé sabia
cavar. Néo sabia jogar a corda pra eu subir. Ja nasci no fundo do pogo e o rap
me ajudou a me levantar. Eu acredito que o que fez bem pra mim é o que eu
vou passar pra outra pessoa, ‘ta’ ligado? (DK47, 2023).

Este carater ativo e compromissado para com a realidade da comunidade carioca
explicita o papel relevante da atividade intelectual exercida pelo Além da Loucura. Existe uma
pluralidade de versos recitados nas diversas edi¢cbes do Favela Vive capazes de denunciar a
realidade do pobre de forma efetiva. Os versos de Lord na quarta edicdo, a titulo de
exemplificacdo, questionam as diversas opressdes sofridas pelos diferentes grupos da sociedade
durante o contexto da pandemia do Coronavirus em 2020: “Sao vérios no crime, eram pra estar
no podio (Favela Cria) / Gatilho, varias ‘mae’ aqui ficou sem filho / Tentando sair do mais
baixo andar do pogo / Pra nés deram 600 reais de auxilio / Bala na cabega ou joelho no pescogo”
(Lord, 2020).

As camadas mais pobres da sociedade sofreram duras consequéncias durante a
pandemia. Milhares de trabalhadores do Brasil ndo tiveram a oportunidade de evitar o
distanciamento social, principalmente em virtude dos deslocamentos para o trabalho, ao passo
que grupos privilegiados tiveram suas atividades profissionais suspensas ou transformadas em
home office. Por outro lado, o negacionismo foi forte contribuinte para a omissdo do Poder
Executivo nas tomadas de medidas preventivas. De acordo com a Agéncia Senado:

Em marco, quando as mortes oficiais ainda eram contadas em dezenas, 0
Congresso e 0 Executivo comegaram 0s debates sobre a necessaria ajuda aos
trabalhadores informais, que perderam rendimentos, seja pela doenca, pelo
distanciamento social para conter a contaminacgao ou pela queda do consumo
em geral. O Ministério da Economia pensou em pagar uma espécie de
voucher, concedido aos inscritos no Cadastro Unico (CadUnico), utilizado
pelo governo para 0s programas sociais. Alegando ndo haver respaldo nas
contas publicas para pagar valor maior, 0 ministro da Economia, Paulo
Guedes, anunciou uma possivel ajuda de R$ 200. O ministro mencionou a
intencdo de pagamento, mas ndo houve uma proposic¢éo formal do Executivo
(Senado, 2020).%2

Houve omissdo do Executivo na efetivacdo de medidas favoraveis a populacéo pobre,
cabendo ao Poder Legislativo a aprovacdo do Auxilio Emergencial no valor minimo de

R$600,00. A critica de Lord volta a ressaltar o tratamento do Estado em relacdo as camadas

42 “Aprovado pelo Congresso, Auxilio Emergencial deu dignidade a cidadaos durante a pandemia”. In: Senado
Federal. Disponivel em: https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2020/12/30/aprovado-pelo-congresso-
auxilio-emergencial-deu-dignidade-a-cidadaos-durante-a-pandemia. Acesso em: 17 mar. 2023.
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populares. Ainda nos mesmos versos, ao fechar sua composi¢do na cangdo, o MC ressalta:
“Gritar ‘Favela Vive’ ou ‘Eu ndo consigo respirar!’”.

As “balas na cabega” destacam a sequéncia de violentas operagdes policiais nas
periferias cariocas no ano de 2020 e “joelho no pescoco” faz mengao ao assassinato de George
Floyd. Tanto Floyd quanto Eric Garner foram cidad&os negros estadunidenses assassinados pela

policia local, e ambos exclamavam ndo conseguirem respirar durante a abordagem policial:

A frase "ndo consigo respirar”, repetida por Eric Garner em 2014 antes de
morrer tornou-se um grito de guerra para ativistas que protestam contra
brutalidade policial contra negros. Garner, um negro desarmado, disse a frase
11 vezes ap0Os ser detido pela policia por suspeita de vender ilegalmente
cigarros soltos. Foram as palavras finais do homem de 43 anos, depois que um
policial aplicou uma chave de estrangulamento nele. Um médico legista da
cidade apontou que o estrangulamento contribuiu para a morte de Garner. O
policial envolvido na prisdo mortal de Garner foi demitido mais de cinco anos
depois, em agosto de 2019 (G1, 2020).*

E no contexto de indignacdo com o assassinato de Floyd em 2020 que, mesmo em
situacdo de pandemia que exigia distanciamento social, pessoas se mobilizaram nas ruas de

todo o mundo pelo movimento Black Lives Matter — Vidas Negras Importam:

A morte de Floyd foi o estopim para uma onda de protestos que nao se limitou
aos Estados Unidos. Pelas redes sociais, 0 video que mostra a abordagem que
resultou na morte de Floyd viralizou, e paises como Brasil, Bélgica, Inglaterra
e Australia também registraram manifestacdes, apesar das restricdes da
pandemia do coronavirus. Tamanha foi a mobiliza¢do diante da Casa Branca,
gue o entdo presidente Donald Trump montou uma estrutura gradeada para
tentar conter as multiddes. Em praticamente todos o0s continentes,
manifestantes foram as ruas para protestar contra o racismo e a violéncia
policial. Estatuas erguidas em homenagem a personalidades histéricas
consideradas escravocratas ou colonialistas viraram alvo comum destes
protestos (UOL, 2023).4

O assassinato de Floyd, ocorrido em maio de 2020, é simultdneo ao advento da
pandemia. No mesmo ano, no més de novembro, o Favela Vive 4 foi lancado. Nota-se que a
cancdo se configura como um importante documento histérico para estudo do periodo

supracitado, tal qual as proposicdes de César nos versos abaixo:

43 «Caso George Floyd: morte de homem negro filmado com policial branco com joelhos em seu pescoco causa
indignacdo nos EUA”. In: G1. Disponivel em: https://gl.globo.com/mundo/noticia/2020/05/27/caso-george-
floyd-morte-de-homem-negro-filmado-com-policial-branco-com-joelhos-em-seu-pescoco-causa-indignacao-nos-
eua.ghtml. Acesso em: 20 mar. 2023.

a4 “Justica para George Floyd”. Disponivel em: https://noticias.uol.com.br/reportagens-especiais/george-floyd-
como-negro-morto-pela-policia-inspira-hoje-luta-antirracista/. Acesso em 20 mar. 2023.
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Ainda que eu morra eu vou denunciar / Até meu ultimo suspiro por aqueles
ndo podem respirar / Tipo o filho da empregada que é morto pela patroa / A
midia abafa, o tempo voa e uma vida ndo se paga / Nesse pais a nossa dor ndo
vale nada / Pensa se a patroa perde o filho e a culpa é da empregada? (César
Mc, 2020).%

O “suspiro por aqueles que ndo podem respirar” remete ao assassinato de George
Floyd por policiais estadunidenses. Enquanto Derek Chauvin o asfixiava com um de seus
joelhos no pescoco de Floyd, a vitima clamava por socorro gritando incessantemente a frase “/
can’t breathe” (Eu ndo consigo respirar), a qual se tornou slogan dos movimentos raciais
estadunidenses.

Os versos também fazem referéncia ao caso do menino Miguel®®, filho de Mirtes
Santana, empregada domeéstica. No dia 2 de junho de 2020, durante a pandemia, Mirtes Santana,
gue ndo pode ficar em casa para se proteger do virus da Covid-19, a pedido da patroa, Sari
Corte Real, se deslocou a residéncia para mais um dia de trabalho, desta vez acompanhada de
seu filho.

Enquanto sua mée passeava com a cadela da familia, Miguel Otavio deveria ter estado
sob os cuidados de Sari. No intersticio entre 0 passeio e o retorno da mée, o garoto saiu a procura
de Mirtes pelo elevador e logo em seguida a patroa é vista apertando os botbes da cobertura
para gque a crianca fosse, sozinha, ao encontro da mae. O resultado foi a morte do garoto, que
caiu do 9° andar do prédio.

Sari Corte Real foi condenada por abandono de incapaz agravado pelo resultado morte,
sendo estipulados 8 anos e 6 meses de prisdo em regime fechado. No entanto a sentenca apenas
foi proferida em maio de 2022, passados quase 2 anos da tragédia.

Os agravantes da revolta periférica, além da morte do garoto Miguel e da auséncia de
sancdo penal contra Sari Corte Real sdo explicitados nas acdes movidas pela Justica do Trabalho
em marco de 2021, a qual determinou que a familia pagasse a Mirtes e sua mae, também
empregada doméstica, salarios e beneficios trabalhistas atrasados.

Os versos de César Mc ressaltam as dores de Mirtes e evidenciam a omisséo judiciaria

para incriminar a conduta da patroa que responde em liberdade. Além do pagamento da fianca,

45 Favela Vive 4. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=SZ1H5I10IuU. Acesso em: 24 out. 2022.
Referente a 11min e 8s.

46 «Caso Miguel: Justica nega pedido de prisdo para Sari Corte Real, condenada a 8 anos e 6 meses pela morte de
menino que caiu de prédio no Recife”. In: G1. Disponivel em:
https://gl.globo.com/pe/pernambuco/noticia/2022/07/25/caso-miguel-justica-nega-pedido-de-prisao-para-sari-
corte-real-condenada-a-8-anos-e-6-meses-pela-morte-de-menino-que-caiu-de-predio-no-recife.ghtml. Acesso em:
24 out. 2022.
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no dia 2 de junho de 2020, sua priséo preventiva foi negada pelo TJPE. A questéo colocada por
César Mc ¢ pontual: imagina se a patroa perdesse o filho e a culpa fosse da empregada? A
sancdo penal seria executada com a mesma lentiddo judiciaria? Mirtes, mulher negra e
empregada doméstica, responderia em liberdade? O tratamento midiatico do caso seria
semelhante? Para Freire, estes discursos devem ser debatidos em sala de aula para se pensar a

realidade em que estes grupos estéo inseridos:

Por que néo discutir com os alunos a realidade concreta a que se deva associar
a disciplina cujo contetdo se ensina, a realidade agressiva em que a violéncia
é a constante e a convivéncia das pessoas € muito maior com a morte do que
com a vida? Por gue ndo estabelecer uma necessaria “intimidade” entre os
saberes curriculares fundamentais aos alunos e a experiéncia social que eles
tém como individuos? Por que ndo discutir as implicagdes politicas e
ideoldgicas de um tal descaso dos dominantes pelas areas pobres da cidade?
A ética de classe embutida neste descaso? (Freire, 1996, p. 17).

A experiéncia social dos educandos como individuos, sujeitos de direitos e membros
ativos da sociedade permite explorar diversas possibilidades reflexivas sobre as situacdes as
quais 0s grupos oprimidos da sociedade estdo submetidos e, principalmente, propiciar a reflexdo
sobre o proprio local de fala do estudante: a realidade setorial do municipio no qual vocé habita
estad mais proxima do ambiente periférico ou do bairro nobre? Mesmo que esteja localizado em
uma situacdo em que haja garantia plena e eficaz dos direitos fundamentais, vocé se sensibiliza
com a dor de um igual que ndo teve a mesma oportunidade que vocé? Ressaltar os lagcos de
humanidade identificando as diferencas classistas entre os colegas de sala é um importante sinal
sobre a construcao de um eixo democratico no ambiente escolar.

De igual modo, César Mc, na mesma canc¢do, compdés versos contundentes acerca do
movimento Black Lives Matter, Blackout Tuesday*’ e da postura da sociedade geral brasileira
aos eventos ocorridos nos Estados Unidos. E explicita a posi¢do de sensibilidade & causa, no
entanto César vai além, apresentando um contexto fértil para estabelecer um questionamento

sobre a sensibilidade nacional as centenas de George Floyd assassinados no Brasil:

A cada 23 ‘minuto’ morre um jovem negro, mais um negro drama / Tipo 0
Jodo Pedro, / ei / Mas por aqui, a dor s6 gera comogdo quando a manchete é
americana / Quantos George Floyd morreram no anonimato? / Ai que eu me

47 Blackout Tuesday, traduzido do inglés, terca-feira do apagdo, foi um movimento antirracista promovido nas
redes sociais por meio da substitui¢do da foto de perfil ou da postagem de uma “tela preta” na rede, com o objetivo
de proporcionar reflexdo acerca da desigualdade racial. Tomou conta das redes especialmente no ano de 2020,
apos o assassinato de George Floyd.
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pergunto / Se os #TelaPreta se comoveram, por que nunca tocaram no
assunto? (César Mc, 2020).

O assassinato de Jodo Pedro causou grande repercussdo no cenario nacional e foi
sucedido, cronologicamente, pelo assassinato de George Floyd. A operagéo policial que ceifou
a vida do adolescente ocorreu no dia 18 de maio de 2020, ao passo que George Floyd foi
assassinado em 25 de maio de 2020. Contudo a reflexdo proposta por César Mc se concentra
no questionamento da quantidade de casos de jovens negros assassinados no Brasil, que,
infelizmente, ndo geram na populacdo a mesma comocao gerada pelo caso Floyd.

E perceptivel que ndo se trata de questionar a legitimidade das manifestacdes em
relagdo ao cidaddo estadunidense, mas de promover um levantamento critico acerca da
naturalizacdo do assassinato da juventude preta brasileira. Destarte, € plenamente legitima a
manifestacdo da indignacdo envolvendo o assassinato de Floyd, contudo, além de legitimo, é
necessario que a mesma criticidade envolva os olhares aos “Floyds” que morrem no anonimato
em territorio nacional.

O rapper mineiro Gustavo Pereira, popularmente conhecido como Djonga, na terceira

edicdo da cypher também retrata as dificuldades de um jovem negro nas periferias mineiras:

E, parece que ‘ndis’ s6 apanha / Mas no meu lugar se ponha, e suponha que /
No século 21, a cada 23 minutos morre um jovem negro / E vocé é negro que
nem eu, pretinho, 6 / Nao ficaria preocupado? / Eu sei bem o que ‘cé€’ pensou
dai / ”Rezando nao tava, deve ser desocupado” / Mas o menor tava voltando
do trampo / Disseram que o tiro sé foi precipitado (Djonga, 2018).

A estatistica mencionada por Djonga e por César havia sido confirmada no ano anterior
por um estudo disponibilizado pela Organizacdo das Nac¢des Unidas:

Uma campanha da Organizacdo das Nagdes Unidas (ONU Brasil) pretende
mostrar a relacdo entre racismo e violéncia no pais. A iniciativa "Vidas
Negras" foi lancada nesta terca-feira (7), em Brasilia, e chama a atencéo para
morte de um jovem negro a cada 23 minutos no pais. Os nimeros sao do Mapa
da Violéncia, da Faculdade Latino-Americana de Ciéncias Sociais (Flacso)
(G1, 2017).%8

O levantamento feito pelo rapper questiona também, além da estatistica, a reacédo

social comumente ouvida nas relagdes interpessoais e cotidianas nos casos de assassinato de

48 «A cada 23 minutos um jovem negro morre no Brasil”, diz ONU ao langar campanha contra violéncia. In: G1.
Disponivel em: https://gl.globo.com/distrito-federal/noticia/a-cada-23-minutos-um-jovem-negro-morre-no-
brasil-diz-onu-ao-lancar-campanha-contra-violencia.ghtml. Acesso em: 26 mar. 2023.
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jovens negros, especialmente ao colocar em duvida a licitude das atividades desenvolvidas
pelas vitimas antes de serem assassinadas. Ao ilustrar o jovem retornando do trabalho, propde
uma resposta tipica ao retratar que o tiro foi precipitado, exemplificando as mortes justificadas
por balas perdidas.

A critica dos rappers, tanto de César quanto de Djonga, reverbera um posicionamento
decolonial que se solidariza com a luta contra o racismo. Costa, Torres e Grosfoguel

complementam que:

Nessa circulagdo de ideias e projetos politicos e académicos, 0s (as)
intelectuais/ativistas negros(as) brasileiros(as) nao figuram somente como
receptores de ideias criadas em outros lugares do mundo afrodiaspdrico, mas
também participam ativamente na producdo dessas ideias e desses projetos
politicos decoloniais (Costa; Torres; Grosfoguel, 2020, p. 17).

Por conseguinte, a circulacdo de projetos politicos por meio do potencial lirico do
Favela Vive consolida a atuacdo intelectual dos rappers nesta situacdo, isto é, pressupde a
participagdo ativa desses individuos nas elocubragBes que sdo de interesse da comunidade
representada por eles. Dessa forma, a mediacdo cultural é estabelecida por meio das
manifestacdes artisticas evidenciadas pela masica.

De mesmo modo, a postura dos MCs frente ao debate suscitado pela sociedade naquele
momento caracteriza a produgdo de projetos politicos decoloniais. Os autores ainda
complementam o papel ativo da muasica como ferramenta divulgadora de projetos politicos

decoloniais:

As novas culturas criadas sdo também projetos politicos, que trazem em seu
bojo ndo somente a dimensdo de resisténcia, mas também a dimensédo da
esperanca. E essas culturas — que para efeito de clareza podemos chamar de
culturas politicas — ndo sdo “mumificagdes” histéricas, sendo passam
cotidianamente pelo processo de recria¢do a partir de fluxos e trocas de ideias,
valores e projetos que circulam pelo mundo afrodiasporico. Talvez nada
caracterize melhor esse fendmeno do que a musica (Costa; Torres;
Grosfoguel, 2020, p. 17).

Tanto quanto a dimensdo critica, a dimensdo da esperanca também é facilmente
identificada nas composi¢des do ADL. A divulgacdo de valores que denotam esperanca faz
parte do papel do rapper como recuperador da autoestima do povo pobre. Ressaltando o ar de
esperanga, eis o titulo da cypher reverberando que a favela vive!

E possivel inferir a preocupacdo dos MCs com a realidade periférica por meio dos
versos de Lord em Favela Vive 5:
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Favela ‘ta’ lutando, mas ainda ndo venceu / Se eu lembrar de quem morreu,
saudade, choro muitas vezes / Quem dera se eu matasse e nesses versos nos
‘vivesse’ / Quem dera se s6 ficando rico a favela vencesse / Se um de nos ‘ta
preso, ninguém 'ta liberto / Um de nds com fome, ninguém 'ta alimentado / Se
tu ‘vé&’ injustica com um de nos e ‘ta’ calado, ‘p6’ / Tu ndo ‘fecha’ com nos,
‘neguin’, tu ‘fecha’ do outro lado (Lord, 2023).

A dendncia evidenciada pelo rapper retoma a discussao acerca da vitdria individual
ou coletiva reverberada pelo slogan “Favela venceu!”. Embora continue lutando, a favela ainda
ndo se consagrou vitoriosa. Contudo o rapper afirma que a comunidade vai superar as
dificuldades impostas pela colonialidade, e assim, vencera.*® Ao destacar diferentes cenarios,
Lord demarca um posicionamento frente ao desamparo estatal. Esse posicionamento é
manifestado pela solidariedade a luta do pobre.

O estudo das manifestagdes culturais afro-brasileiras, sobretudo o Favela Vive, é uma
necessidade para os diversos estudantes negros e favelados que compdem a rede regular de
ensino e buscam formas de efetivar a producdo de conhecimento a partir de suas experiéncias
pessoais de vida. Ademais, nota-se também uma outra possibilidade de trabalho em sala de aula

com as faixas do Favela Vive para os estudantes pertencentes as elites locais:

Essa é também uma necessidade para aqueles situados no polo hegeménico
da sociedade brasileira, que precisam passar por um processo de
desimperializacdo, entendido como um modo de superar a arrogancia que 0s
fizeram ignorar outras formas de saber, de existéncia e de organizacdo da vida
politico-social (Costa; Torres; Grosfoguel, 2020, p. 18).

A exploracdo das mdltiplas possibilidades interpretativas das fontes historicas
possibilita um olhar solidario as alteridades, fomentando as discusses em sala de aula sobre as
articulacdes de luta e resisténcia dos grupos vulneraveis. Esta intersec¢do pode favorecer o
entendimento de como € a organizacdo social de quem vive nas diferentes periferias locais.

Segundo Michel de Certeau,

a forca dos modelos culturais dominantes ndo anula o espago proprio de sua
recepcdo. Sempre existe uma brecha entra a norma e o vivido, o dogma e a
crenga, as normas e as condutas. Nessa brecha se insinuam as reformulagdes,
0s desvios, as apropriagdes e as resisténcias (de Certeau, 1990 apud. Chartier,
2017, p. 47).

49 A concluso dos versos de Lord nesta faixa, em que o rapper afirma que a vitdria da favela ainda se manifestara,
ja foi citada. Para conferir, retorne & pagina 57.
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A recepcéo dos discursos do Favela Vive ndo é homogénea. E exatamente explorando
as margens de ressignificacdo colocadas na brecha entre a norma e o vivido que esta pesquisa
procura trazer elementos de reflexdo em relacdo aos sentidos e as intengbes da cypher na
representacdo da sociedade da qual se fala.

Ademais, a historiadora Sandra Pesavento explica, na perspectiva dos estudos

culturais, a maneira inconsciente como algumas representagdes sao internalizadas:

As representacOes também sdo portadoras do simbolico, ou seja, dizem mais
gue aquilo que mostram ou enunciam, carregam sentidos ocultos, que,
construidos social e historicamente, se internalizam no inconsciente coletivo
e se apresenta como naturais, dispensando reflexdo (Pesavento, 2003, p. 41).

Neste caso, a compreensdo das intencdes do grupo, desde o convite dos MCs a
composicao das letras, faz parte da construcdo do significado da obra produzida. N&o obstante,
a recepcéo do publico-alvo também se configura como elemento constituinte das cancdes. E
possivel identificar nos objetivos dos rappers um posicionamento politico bem determinado e
favoravel a luta dos grupos mais vulneraveis da sociedade.

Em Favela Vive 3, Djonga retrata experiéncias pessoais vivenciadas nas comunidades

mineiras e 0s ensinamentos paternos destinados a um jovem preto:

Meu pai me disse: cuidado com essa pochete e esse cabelo loiro / Meu filho,
‘cé num’ é branco! / Geral vestido igual, mas ‘os canas’ te olharam diferente,
eu s6 lamento / No banco de tras, cé vai sentir o solavanco / Pras patty € s6
avanco, sola Vans / E as minas aqui da area nem sapato tem / A maioria de
barriga cheia, quem dera fosse de comida / E a mée do filho de um membro
‘do trem’ (Djonga, 2018).

A vestimenta é um importante elemento para a autoestima da juventude periférica. Em
muitas ocasides, aléem do julgamento pessoal de quem te olha, o julgamento moral pode
justificar uma possivel abordagem policial. Djonga explica essa possibilidade nos versos
supracitados, além de estabelecer outra pertinente observacdo: diferengas sociais entre a
juventude feminina da periferia e da elite.

O rapper cita a dualidade entre as realidades a partir dos acessorios de vestimenta,
retratando as garotas da elite com ténis da marca Vans, ao passo que as jovens mineiras de
classe baixa — do local de onde o rapper fala — nem sapato tém. Além da desigualdade social,
Djonga faz aluséo a fome na periferia mineira, estabelecendo uma metafora entre a barriga estar

cheia por ter saciado a fome e gravidez precoce na juventude. Ele ressalta que a paternidade
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coincide, muitas vezes, com integrantes de organizac¢des criminosas regionais, descritos como
“membros do trem” nos versos supracitados.

De modo semelhante, o0 mergulhar nestas narrativas configura-se como importante
fonte historica para compreensdo da formacdo social da juventude periférica. O debate no
ambiente escolar partindo das maltiplas possibilidades de interpretacdo das realidades inerentes
as diferentes parcelas sociais favorece o didlogo plural, possibilitando a consolida¢do de um
ambiente democratico e solidario. Por isso a necessidade da formacdo de discentes
compromissados com os desafios das diferentes camadas sociais e solidarios com 0s grupos
mais vulneraveis.

Portanto as narrativas produzidas fortalecem o carater intelectual dos rappers
envolvidos com o projeto Favela Vive, 0os quais ndo se resumem a condicao de artistas, mas
agem com um compromisso estabelecido em prol da luta por solu¢bes dos desafios das
periferias brasileiras. Em que pesem as discussdes de Said, Traverso e Bobbio na identificacéo
do papel do intelectual na sociedade, faz-se necessario resgatar a categoria do intelectual
mediador. Em entrevista ao canal de publicizacdo de conteddo histérico Café Historia, a
professora Angela de Castro Gomes destaca 0 ambiente musical como natureza fértil para os

processos de mediagéo cultural:

Mas jovens podem igualmente ser intelectuais mediadores. Quando, por
exemplo, sdo musicos de ritmos como o Hip Hop e outros, eles podem se
beneficiar de sua imagem, desenvolvendo projetos sociais e culturais, com
poder de atrair criangas e jovens. Eu tive alunos que fizeram um trabalho de
curso com o MC Marechal, tratando-o como um intelectual mediador (Gomes,
2020).

A fala da pesquisadora vai ao encontro das narrativas evidenciadas pelo grupo,
sobretudo ao citar o Mc Marechal, o qual também participou da Gltima edi¢do do Favela Vive.
A escolha da categoria de intelectual mediador como ferramenta tedrico-metodoldgica para este
projeto de pesquisa dialoga com a valorizagéo de sujeitos comuns, de modo geral, bem como
de seu trabalho extremamente relevante para as diferentes localidades nas quais estdo inseridos.
Igualmente, esta espécie tedrica dialoga com a decolonialidade a partir da rejeicdo das ideias
importadas dos paises norte-céntricos ao sul global.

As discussdes proporcionadas por Angela Castro Gomes e Patricia Santos Hansen
expdem que existe uma tradi¢do que se ocupou em caracterizar o intelectual tal qual um sujeito
responsavel pela criacdo de “bens culturais originais”, bem como por influenciar os debates

publicos. No entanto as reflexdes propostas pelas pesquisadoras ressaltam a efetividade do
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trabalho dos sujeitos que tornam esses produtos culturais acessiveis ao publico comum. Nesse
sentido, “é possivel reconhecer que as praticas de mediacdo cultural podem ser exercidas por
um conjunto diversificado de atores, cuja presenca e importancia nas varias sociedades e

culturas tém grande relevancia, porém, nem sempre reconhecimento” (Gomes; Hansen, 2016,

p. 9).

2.2 Mediacéo cultural, rap e Ensino de Historia

O trabalho com o Favela Vive na rede bésica de ensino, sobretudo nas aulas de
Historia, pressupbde o compromisso do professor em estabelecer um ambiente plural e favoravel
as discussdes de raca, classe e género. A fim de favorecer a observancia de novas formas de
abordagens da cultura afro-brasileira, as alteracdes promovidas pela Lei 10639/2003
apresentaram-se como um avanco legal para a consolidagdo de um ambiente plural na educacgéo
basica.

Embora a lei estabeleca a obrigatoriedade do ensino de historia e cultura afro-
brasileira, cabe observar os aspectos tedrico-metodoldgicos utilizados em sala de aula no

processo de efetivacdo da lei. Segundo Gevehr e Alves:

No campo da educacdo ha necessidade de se estar atento as diversas
mudangas, aberto a novos conhecimentos e abordagens que auxiliem no
processo de redefinicdo da profissdo e de melhor compreensdo da prética,
criando assim, novas estratégias de aprendizagem, atendendo as demandas do
saber e da sociedade, em constante mudanca (Gevehr; de Alves, 2016, p. 18).

Considerar as mudancas sociais € uma possibilidade de superacdo das amarras
coloniais® ainda presentes no ambiente escolar, visto que, apesar da representagio do negro e
das comunidades afro-brasileiras terem ganhado mais espaco, ainda se privilegia, na maior parte
das vezes, a perspectiva do colonizador. Limitar a diversidade cultural brasileira sob o olhar
colonizatorio ndo contribui para a efetivacdo dos parametros estabelecidos pela Lei
10639/2003, sobretudo no que tange a representacédo da cultura afro-brasileira em posicao de
protagonismo, longe da subordinacdo ao olhar colonial.

Outrossim, diante das alteracbes promovidas pela referida lei, faz-se importante

mencionar a relevancia das producgdes de intelectuais negros para a efetivacdo de uma educacéo

50 Nilma Lino Gomes (2020) caracteriza colonialidade como permanéncia das amarras coloniais na sociedade
contemporanea.
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atenta a pluralidade. Nilma Lino Gomes contribui no sentido de destacar a importancia do
trabalho com autoras e autores negros na educacéao basica:

Retomar autores e autoras negros brasileiros e estrangeiros, relembrar quais
foram as liderancas negras que participaram das principais mudancas
emancipatdrias do mundo, dar relevo as suas produgdes e conhecer as disputas
académicas de negras e negros no mundo da producdo do conhecimento
brasileiro no contexto da literatura decolonial latino-americana diz respeito a
um percurso de ruptura epistemoldgica e politica no sentido de descolonizar
os curriculos e o proprio campo do conhecimento (Gomes, 2020, p. 224).

As contribuigdes da autora favorecem as discussdes sobre formas de retirar da
subalternidade os conhecimentos produzidos pela populacdo negra brasileira e sobre ela.
Ademais, é pertinente compreender que as producdes da intelectualidade negra retratam

experiéncias distantes do ambiente académico, visto que:

A producéo do conhecimento do Movimento Negro, da negra e do negro sobre
si mesmos e a realidade que os cercam ndo tém origem nos brancos
académicos nem nos meios politicos. 1sso surgiu na periferia, na experiéncia
da pobreza, na acdo cotidiana, nas vivéncias sociais, na elaboragdo e
reelaboracdo intelectual de sujeitos negras e negros, muitos dos quais sequer
foram (e alguns ainda ndo sdo) reconhecidos como pesquisadores, intelectuais
e produtores de conhecimento (Gomes, 2020, p. 224).

A discusséo supracitada dialoga com o objeto de pesquisa desta dissertacdo na medida
em que, em primeiro lugar, reconhece o0 ambiente periférico e todas as suas expressdes culturais
e raciais como espaco de producdo intelectual decolonial e, em segundo lugar, caracteriza seus
individuos como intelectuais mediadores. Por outro lado, é possivel identificar o Favela Vive
no seio da producdo intelectual advinda da periferia carioca com o objetivo de tracar letras que
discutam as realidades vividas em todas as comunidades nacionais.

E inegéavel que ndo sdo suficientes apenas o reconhecimento e a vontade profissional
para efetivar estratégias de descolonizagdo, mas depende, especialmente, da ocupacdo dos
sujeitos marginalizados nos espacos de poder e de deciséo politica. No campo educacional, que
se configura como espaco central de discussdo deste trabalho, é importante reconhecer a
manutencdo da colonialidade incrustada no curriculo, no material didatico, na formacgdo de
professores e gestores educacionais. Porém a escola ainda € um dos principais pilares de
formagéo do individuo, sobretudo na disciplina de Histéria, a qual se configura como campo
estratégico de discussdo das pluralidades envolvendo a formacdo cultural e étnico-racial
brasileiras.
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Pensando nas propostas de atuacdo do professor de Histdria no que diz respeito ao
didlogo e circulacdo dindmica de produgdes intelectuais variadas, conceitua-se, assim, a

atividade docente como campo de atuacéo legitima do intelectual mediador, porque:

numa acepg¢do mais ampla e numerosa, estariam os intelectuais mediadores,
cuja atencdo primordial se volta para praticas culturais de difusdo e
transmissdo, ou seja, praticas que fazem “circular” os produtos culturais em
grupos sociais mais amplos e ndo especializados. Tais intelectuais seriam
aqueles voltados para a construcao de representacfes que tém grande impacto
numa sociedade, sendo estratégicos para se entender como uma série de novos
sentidos sdo gestados a partir da recepcdo dos bens culturais; de como tais
bens transitam entre grupos sociais variados; de como a esfera da cultura se
comunica, efetivamente, com a esfera social (Gomes; Hansen, 2016, p. 26).

O professor de Histdria, especialmente da educacdo bésica, estd envolvido em um
trabalho social de grande relevancia no que tange a formacéo de cidaddos. Nesse sentido, fica

mais evidente a mediagdo cultural no trabalho docente. Ainda é possivel mencionar que:

Outros mediadores culturais podem ser identificados nos leitores, contadores
de histérias, guias de instituicdes, pais e outros agentes educadores
encarregados da socializacdo de criangas e jovens em diversas situacdes. Tais
mediadores, de enorme relevancia na construgdo de identidades culturais de
individuos e comunidades, geralmente ndo sdo identificados e ndo se
identificam pela categoria de intelectual (Gomes; Hansen, 2016, p. 9).

E importante destacar que a categorizacdo de intelectual mediador se trata de um
individuo que socializa as discussdes para diversos segmentos da sociedade, ndo somente para
seus pares. Ele promove a articulacdo entre individuos em diversas situacdes, ndo se
restringindo apenas ao ambiente académico.

Promover essas reflexfes sobre a atuacdo do professor também é fundamental para
desenvolver perspectivas favoraveis a consolidacdo da escola como instituicdo essencial para a
formacdo de uma sociedade democratica. Tal concepc¢do estabelece um ponto de intersec¢édo

com a categorizacao do professor como intelectual:

A categoria de intelectual é atil de diversas maneiras. Primeiramente, ela
oferece uma base tedrica para examinar-se a atividade docente como forma
trabalho intelectual, em contraste com sua definicdo em termos puramente
instrumentais ou técnicos. Em segundo lugar, ela esclarece os tipos de
condicdes ideoldgicas e praticas necessarias para que 0s professores
funcionem como intelectuais. Em terceiro lugar, ela ajuda a esclarecer o papel
gue os professores desempenham na producdo e legitimacdo de interesses
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politicos, econdmicos e sociais variados através das pedagogias por eles
endossadas e utilizadas (Giroux, 1992, p. 161).

Nota-se que hd no trabalho docente um compromisso com a formacédo politica e
intelectual de individuos, destoando da concepg¢do de que a atuacdo do professor compreende
uma mera operacionalizacdo e transmissdo de conteudo. A legitimacéo desta pratica intelectual
depende da conscientizacédo e formacéao do docente. O ponto de partida para qualquer atividade
escolar deve levar em consideragdo as particularidades do educando, tanto em situacfes nas
quais seja necessaria uma avaliacdo individual ou coletiva quanto na elaboracéo de préaticas que
examinem suas condicGes sociais, raciais, de género e, sobretudo, seus problemas, anseios e
esperancas.

Apesar de dificil efetivacdo, estar aberto as mudancas é uma importante condi¢éo para
se promover uma boa formacdo de discentes na educacdo béasica. Na aplicacdo de novas
abordagens para a capacitacdo social, o professor deve fornecer oportunidades para que o
estudante seja capaz de dar voz as suas experiéncias e visdes de mundo. Consoante as

contribuicdes de Giroux, é imprescindivel

utilizar formas de pedagogia que tratem os estudantes como agentes criticos;
tornar o conhecimento problemaético; utilizar o didlogo critico e afirmativo; e
argumentar em prol de um mundo qualitativamente melhor para todas as
pessoas. Em parte, isto sugere que os intelectuais transformadores assumam
seriamente a necessidade de dar aos estudantes voz ativa em suas experiéncias
de aprendizagem. Também significa desenvolver uma linguagem critica que
esteja atenta aos problemas experimentados em nivel da experiéncia cotidiana,
particularmente enquanto relacionados com as experiéncias pedagégicas
ligadas a préatica em sala de aula (Giroux, 1992, p. 163).

O desenvolvimento de uma linguagem critica atenta as vivéncias estudantis também
caracteriza a atuacdo do intelectual mediador no oficio do professor da rede basica. Essa
linguagem dialoga, no caso da disciplina Histdria, com a problematizacéo de fontes historicas
musicais, as quais me comprometo a analisar nesta pesquisa. Tal problematizacao colocara em

evidéncia as percepcOes individuais de alguns estudantes:

Os estudos de recepcao cultural reforgcam essa abordagem, ao insistir que ndo
hé& sujeito ou pablico passivo, e ndo importa idade, género, grau de instrugéo,
condigdes socioeconémicas, acesso a informacdo etc. Todo leitor, ouvinte,
espectador, aluno etc. reelabora os significados dos bens culturais de que se
apropria, em funcao de sua experiéncia de vida (Gomes; Hansen, 2016, p. 15).
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Por outro lado, o trabalho com o Favela Vive € uma importante oportunidade de
analisar as diferentes recep¢des do publico estudantil, todavia isso pressupde o fortalecimento
do trabalho com fontes histdricas plurais, tais quais producdes audiovisuais e musicais. Esta
pluralidade proporciona o alcance de diferentes grupos sociais.

N&o obstante é importante estar atento as ferramentas tedrico-metodoldgicas utilizadas
em sala de aula no que diz respeito a abordagem da fonte histérica trabalhada. Por vezes, o uso
da fonte historica musical ou imagética, por exemplo, é repetido no ambiente escolar como
mera ilustracdo ou forma atrativa da atencdo do educando.

Circe Bittencourt nos auxilia na compreensdo desta metodologia, a qual também pode

ser ampliada para o trabalho com a masica em sala de aula:

Essas imagens, com suas especificidades, sdo produzidas diferentemente,
sendo algumas delas criadas como material didaticos e outras, posteriormente,
transformadas em recursos didaticos, como € o caso de filmes de ficgdo ou
fotos. Mas, independentemente da origem da imagem, o problema central que
se apresenta para os professores é o tratamento metodoldgico que esse acervo
iconogréfico exige, para que ndo se limite a ser usado apenas como ilustracéo
para um tema ou como recurso para seduzir um aluno (Bittencourt,
2008, p. 360-361).

Por conseguinte, a atuacdo docente deve estar favoravel ao questionamento da fonte,
independentemente de qual tipo seja, tendo por objetivo a exploracdo de varias possibilidades
interpretativas da fonte historica. Estes pressupostos ndo sdo homogéneos e serdo
recepcionados de diferentes formas por cada individuo, observadas as formac@es subjetivas de
cada um.

Segundo Gomes e Hansen, a recepcdo de producgdes culturais variadas também ¢é

consequéncia da préatica de mediacao cultural, dado que:

O segundo envolve o0s processos de acesso e recepgdo desses bens culturais,
por grupos sociais de tamanhos 0s mais variados, sobretudo se considerarmos
a diversidade de suportes desses bens, que vao da palavra falada e escrita,
passam pelos impressos e pelo audiovisual, e chegam aos meios digitais. Esses
publicos, mais ou menos heterogéneos e segmentados, seriam alcancados por
outro tipo de figura intelectual, comumente nomeada como divulgador ou
vulgarizador, e percebida como atuante numa esfera cultural que costuma ser
definida em contraposicdo a primeira: ndo é erudita, ndo é original, ndo é
cientifica, ndo ¢ alta cultura e, as vezes, “ndo ¢ séria” (Gomes; Hansen, 2016,
p. 13).
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A inclusdo do outro de forma acolhedora também pressupde uma atividade de
mediacgdo cultural do professor da rede basica. Outrossim, o Favela Vive é um elemento da
esfera cultural que favorece o ensino de Historia e seu compromisso com a formacao critica do
educando, o qual estara atento as diferentes realidades que compdem a vida em sociedade. N&do
somente é relevante pela possibilidade como fonte histérica, mas também pela capacidade de
evidenciar posicionamentos em prol da educacao publica e em defesa do professor. Por vezes,
o profissional da educacdo também é citado nas letras do grupo ADL, seja nas demais
producdes, seja na cypher Favela Vive.

Na cangdo Primeiro de Abril, Lord e DK promovem uma série de reflexGes sobre os
valores exportados pela sociedade brasileira, sobretudo acerca dos critérios de valorizacéo e

subalternizacdo de alguns grupos e da omissdo de crimes ambientais ocorridos no Brasil:

Padrdo para mulheres e mocas / Apresentadora loira da emissora / Que as
negras e as gordas / SO serviam pra cozinha e pra vassoura / Te enganaram
guando falaram / Que a vida de favelado era boa / Que um jogador de futebol
/ Tinha que ganhar mais que uma professora / Desastre na regido serrana /
Lama invade Mariana / Mas até o hoje o que se lembra / E 0 7 x 1 pra
Alemanha (ADL, 2016).

E perceptivel o compromisso dos rappers em desenvolver reflexdes a partir da vida
pratica dos grupos mais vulneraveis da sociedade e favorecer uma postura que agrega sujeitos
comuns ao palco da resisténcia. Existe uma evidente percepcao de coletividade imbuida nos
versos do Favela Vive, visto que, de acordo com 0s versos supracitados, os MCs compreendem
diferentes profissionais como integrantes da coletividade representada em suas manifestacoes
culturais.

Em Favela Vive 5 a luta por direitos sociais também fica perceptivel nas propostas do

projeto sob a Gtica de DK:

Nao entendem meu semblante, porque eu ‘t6’ sempre bolado / Se tu ‘entende’
0 que acontece, tu ‘devia’ ta revoltado / Tem um médico de plantdo ‘pra’ 27
pacientes / 27 assessores para apenas um deputado / E o pais dentro do buraco
/ Tu ‘v& o professor humilhado dentro da sala de aula por um salario de
esmola / Enquanto o mundo enriquece e idolatra influencer / Que faz video
pro Instagram ‘pra’ ficar te indicando loja (DK47, 2023).

As indagacdes levantadas pelo MC levam em conta os problemas cotidianos de quem
depende dos servicos publicos de saude e educacdo, realizando um contraponto a realidade

vivenciada pelos deputados federais, 0s quais podem contar com um namero excessivo de
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funcionarios para seus respectivos gabinetes. Ainda que o numero citado pelo rapper nao seja
exato, ele se aproxima da quantidade real, pois segundo a Camara Legislativa, em sua pagina

virtual de assessoria de imprensa:

O valor mensal da verba de gabinete é R$ 118.376,13, de acordo com o Ato
da Mesa 268/2023.Cada deputado pode contratar de 5 a 25 secretarios
parlamentares para prestar servicos de secretaria, assisténcia e assessoramento
direto e exclusivo nos gabinetes dos deputados, em Brasilia ou nos estados.>

Ademais, no que tange ao campo educacional, a realidade do professor da rede basica
é explicitada pelo rapper ao proporcionar criticas estabelecendo um contraponto a uma figura
em ascensdo no cenario digital: o influencer. N&o se trata de uma critica ao influenciador digital
como profissional, mas sim de uma critica a desvalorizacéo salarial do professor da rede basica.

As reflexdes promovidas na letra dialogam com a postura do grupo ADL na
comunidade do Bairro Alto, em Teresopolis-RJ. O Centro Cultural Favela Cria também atua
no oferecimento de atividades educacionais, tais quais cursos profissionalizantes, preparatorios
para vestibulares e Educacédo de Jovens e Adultos. I1sso demonstra que existe uma reivindicagao
intermitente em prol de uma educacdo de qualidade nas periferias.

O olhar atencioso que envolve os integrantes da educacéo basica é fundamental para
aproximar as diferentes camadas sociais das discussdes sobre a educacao. Esses diversos grupos
sociais sdo também o publico-alvo da educacdo publica, logo devem estar inseridos nas
discussbes acerca de sua formacdo. De igual modo, torna-se uma oportunidade para

protagonizar as narrativas dos grupos periféricos no ambiente escolar, visto que:

A escola, como instituicdo social voltada ao ensino, constitui-se como um dos
principais espagos de formacdo dos individuos e encontra-se, centralmente
envolvida na questéo da diversidade racial existente na sociedade brasileira.
Sendo publica, de todos e para todos, expde uma pratica contraditoria ao
privilegiar a cultura ocidental, quando, em parte, abstém-se aos demais pilares
étnicos e culturais que compdem a base do ser brasileiro (Gevehr; de Alves,
2016, p. 23).

A abordagem do Favela Vive na condigéo de literatura marginalizada & um importante
caminho para efetivar uma educacgéo atenta a pluralidade da sociedade brasileira. Trata-se de

expressdes culturais circunscritas a um espago de experiéncia que corresponde as manifestaces

51 Disponivel em: https://www2.camara.leg.br/comunicacao/assessoria-de-imprensa/guia-para-jornalistas/verba-
de-gabinete. Acesso em: 2 de maio de 2023.

80


https://www2.camara.leg.br/legin/int/atomes/2023/atodamesa-268-13-janeiro-2023-793696-norma-cd-mesa.html
https://www2.camara.leg.br/legin/int/atomes/2023/atodamesa-268-13-janeiro-2023-793696-norma-cd-mesa.html
https://www2.camara.leg.br/comunicacao/assessoria-de-imprensa/guia-para-jornalistas/verba-de-gabinete
https://www2.camara.leg.br/comunicacao/assessoria-de-imprensa/guia-para-jornalistas/verba-de-gabinete

artisticas de grupos majoritariamente relegados ao segundo plano, no que diz respeito ao
curriculo de Historia.
Sob a o6tica da pedagogia decolonial, o rapper DK, em uma composic¢éo solo intitulada

Sem memoria, estabelece uma série de criticas acerca da perspectiva historica eurocentrada:

Pra saber que os bandeirantes que ‘deu’ nome a essa avenida / E igual esses
milicia que noés ‘tem’ aqui agora / Matou a Marielle, matou Zumbi dos
Palmares / *Escravizava’ os indios e o povo quilombola / Meus her6is nunca
viraram estatua / "Morreu’ lutando contra aqueles que viraram (DK47, 2020).

As narrativas exploradas pelo MC abordam questdes urgentes para a descolonizacéo
do ensino de Histdria. Apesar de existirem discussdes sobre a valoracdo moral na construcao
historiografica — e este ndo é o objeto de estudo desta pesquisa — o titulo da faixa é uma critica
necessaria a nacdo de forma geral, ja que questiona a exaltacdo de personagens vilanescos da
historia nacional. O artista também tenta identificar as remanescéncias do passado colonial na
realidade contemporanea, como quando estabeleceu uma analogia entre a milicia e 0s
bandeirantes.

Por outro lado, no Brasil, os discursos proferidos pelos rappers sdo caracterizados
como literatura marginal porque véao além das fungdes sociais atribuidas a literatura canénica
ou mesmo de entretenimento. Trata-se de uma literatura de compromisso com o local de onde
se fala. Para Eble e Lamar (2015, p. 197) “a literatura marginal / periférica retrata o social, se
posiciona como uma literatura engajada em sua forma e estética e aponta questionamentos
advindos da classe social que a representa”.

Nesse sentido, as fontes histéricas produzidas pelos grupos marginalizados
representam um importante instrumento para a formacdo de um ambiente escolar favoravel aos
principios democraticos. E importante ressaltar o rompimento com a colonialidade ao observar

a Otica periférica transpondo as significagdes atribuidas pela elite sobre seus semelhantes.

O siléncio dos marginalizados é coberto por vozes que se sobrepdem a ele,
vozes que buscam falar em nome deles, mas também, por vezes, é quebrado
pela producdo literaria de seus proprios integrantes. Mesmo no ultimo caso,
tensOes significativas se estabelecem: entre a ‘autenticidade’” do depoimento e
a legitimidade (socialmente construida) da obra de arte literéria, entre a voz
autoral e a representatividade de grupo e até entre o elitismo prdprio do campo
literdrio e a necessidade de democratizagdo da producdo artistica
(Dalcastagné, 2008, p. 32).
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Por conseguinte, o Favela Vive se constitui como literatura marginal em virtude do
compromisso que estabelece com a periferia. O que legitima esta fonte histérica como objeto
de pesquisa € a capacidade de utilizar o potencial artistico como ferramenta de socializacao de
dendncias, trabalho que, aliado aos projetos voluntarios de manifestacdo, caracteriza os MCs
como intelectuais mediadores, na medida em que exercem uma atividade intelectual
compromissada com 0s grupos sociais, sobretudo os mais vulneraveis. Esse exercicio favorece

a autenticidade e legitimidade de uma atividade intelectual prépria da periferia.

2.3 Denuncia, conhecimento e autoestima: o alicerce entre rap e vivéncia periférica

No decurso do tempo, um dos compromissos do rap passou a ser a propositura de
formas de sobrevivéncia aos sujeitos periféricos®?, as quais representam oposi¢io ao processo
de generalizacdo da violéncia contra a periferia. Entre os ditames impostos pela marginalizagédo
social, a cultura musical se manifestou como uma forma de reivindicagdo pelo direito do
favelado de existir, evidenciando narrativas de emancipacao coletiva e de orgulho das origens,
ressignificando a palavra marginal. Distante de sintetizacdes e limitacGes do potencial do rap,
vale reconhecer o processo de partilha de uma sabedoria constituida coletivamente pela
periferia, integrando-a a vivéncia do favelado.

Para o sociélogo Acauam Silvério:

A radicalidade do rap consiste em reivindicar a inclusdo desse sujeito cuja
exclusdo é a propria condi¢do de existéncia do sistema, reconhecendo no
dilema do detento e do marginal o destino de toda a periferia enquanto avesso
da civilizagdo brasileira (Silvério, 2018, p. 35).

A proposta de movimento social é inerente ao rap em sua condi¢do histéria como
género musical. Essa categoria, tal qual explicitado por Silvério, dialoga com a concepcao do
rapper DK47 de que o que é cantado em suas letras, sobretudo em Favela Vive, se intitula “rap
de protesto3. Essa conceituagdo ¢ uma proposta de contraposicdo ao atual cenario do género

artistico.

52 ser sujeito periférico ndo se configura apenas ao trato de morar na comunidade, mas de um sujeito que assume
sua condicdo, tem orgulho deste lugar ¢ age a partir dele. Cf.: D’ANDREA, Tiaraju Pablo. A formacao dos
sujeitos periféricos: cultura e politica na periferia de Sdo Paulo. Sdo Paulo: FFLCH-USP, 2013.

3 cf. pagina 57 desta pesquisa.
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Outrossim, é importante notar que ndo se trata de proposicdes vagas e lancadas ao
vento. O grupo ADL ¢é agente ativo nas manifestacdes sociais por politicas publicas para a
comunidade, em especial para a regido em que estd inserido. H4& uma constante postura
denunciativa no ambito musical, bem como nas ac¢6es sociais do Centro Cultural Favela Cria,
mantido pelo grupo.

Recentemente, o rapper DK utilizou de seu notdrio alcance midiatico como forma de
apoio a uma reivindicacdo de maes da periferia. O MC fez parte de um protesto em frente a
prefeitura de Teresopolis, no Rio de Janeiro, no dia 27 de abril de 2022, cobrando do entéo
prefeito um posicionamento acerca do fechamento da creche na comunidade do Bairro Alto,
desatendendo cerca de 106 criancgas.

Aos gritos de “Queremos solugdo!”, maes e pais reivindicavam pela solucdo do
problema educacional em questdo. Em um momento especifico, o rapper se direciona para a
camera e diz: “se esta cidade tem prefeito, ele tem que aparecer aqui para dar uma resposta para
essas maes. O filho dele esta no Colégio Sdo Paulo estudando, os nossos filhos estdo sem direito
a educacdo.”*

Em uma postagem no Twitter, o rapper buscou visibilidade para a reivindicacdo dos

moradores:

"2~ DKA47, O Contador de Histérias
ol
# @adl_dk47

106 criancas sem creche na comunidade as mées me convocaram e l&
estdvamos brigando pelos nossos direitos !l

0:42/129 «p & 7

9:25 AM - 27 de abr de 2022 de Teresépolis, Brasil

Figura 4 Postagem do rapper Roger Amorim em favor da luta pelo direito & creche na comunidade do Alto, em
Teresopolis.

5 «106 criangas sem creche na comunidade, as mies me convocaram e 14 estavamos brigando pelos nossos
direitos”. In: Twitter. Disponivel em: https://twitter.com/adl_dk47/status/1519291552404844544. Acesso em: 15
de maio de 2023.
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Nota-se que a pauta educacional, além de ser tema frequente em suas cancdes, também
faz parte da rotina de ativismo social de Roger Amorim. A atuacdo politica do rapper
complementa sua qualificacdo como intelectual mediador, dado que sua pratica cotidiana
dialoga com os anseios da sociedade em que o individuo se insere.

Além disso, o posicionamento em favor da luta das mulheres é pauta frequente das
cangoes do grupo ADL, seja em composi¢des solo, seja em conjunto. Para o MC, “enquanto o
rap nascer na favela, vio ser as ‘mulher’ e as ‘crianga’ primeiro”.%>> Em 12 de maio de 2019,
0 artista DK47 langou a cancdo Colo de Mae, oportunidade em que performou ao lado de sua

mée, esposa, filhas, e de outras mulheres da comunidade.

Figura 5 Capa da faixa Colo de mée, de DK47, em 2019.

A sacralizacdo da mée é uma abordagem muito presente nas cancles de diferentes
géneros musicais, sobretudo no rap nacional. Nesta faixa, o rapper coleta depoimentos de mées
para elaborar a composicdo do videoclipe explorando duas frentes: a realidade materna e o

abandono paterno. Acerca da primeira frente, destaco os seguintes versos:

N&o é s6 velejar contra o vento / N&o é apenas pela vaidade / Acordar cedo e
dormir tarde / E s6 ver o filme pela metade / E ver um sonho da sua faculdade
/ Se conflitando com a realidade / Ir pro postinho fazer pré-natal / Depois ir
sozinha pra maternidade / No dia dos pais tu ‘ganha’ uma gravata / Fazer a
janta enxugando as lagrimas / Pegar o salério e fazer magica / Sem deixar a

55 Verso citado na cypher Favela Vive 2.
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peteca cair / Ser contra todos, ser contra tudo / Ter que enfrentar de frente o
mundo / Ser mée é viver sem ter botdo de desistir (DK47, 2019).%

O rapper também se compromete a criticar o abandono paternal, levantando questdes

presentes na realidade comumente vivida por um expressivo nimero de familias brasileiras:

Vejo paizdo de sabado e domingo / Botando video e ‘fotinha’ no ‘Insta’ /
Achar que ser pai é sO passear com a crianca de 15 em 15 dias / Vi esses
comédia embrulhar meu estdmago / Sexta-feira tdo bebendo combo / Mas no
dia de pagar pensio / E sempre as ‘merma historinha / Nunca falta pra sua
‘baladinha’ / Festa todo final de semana / Uma vez na vida ela sai com as
amigas / E todo mundo chama de piranha (DK47, 2019).

Essa andlise trata de uma narrativa recente e até mesmo inovadora no ambiente
musical. Apresenta uma tentativa de superar o machismo que sempre foi tdo evidente nas
composicdes do género. Desse modo, € possivel identificar uma nova interpretacdo atenta as
transformacbes da sociedade, exigindo dos intelectuais contemporaneos uma postura

condizente com tais mudancas sociais, tal qual descrito por bell hooks:

Quando o trabalho intelectual surge de uma preocupacdo com a mudanca
social e politica radical, qguando esse trabalho é dirigido para as necessidades
das pessoas, nos pde numa solidariedade e comunidade maiores. Enaltece
fundamentalmente a vida (hooks, 1995, p. 477).

Contudo torna-se imprescindivel destacar as questdes de género a partir da perspectiva
feminina nas narrativas do Favela Vive. Kmila CDD®’, na quarta edicio da cypher, se propde a
narrar diferentes vivéncias na favela, ressaltando a sacralizacdo da maternidade e dos

ensinamentos maternos para a sobrevivéncia na margem da sociedade:

Sou mulher e me mantive no fronte / Nunca tive no topo, mas sempre tive no
monte (Que € la no morro) / Onde o bicho pega, onde o coro come / Sou raiz,
comunidade, trago favela no nome (CDD) / Deixo marcas profundas do meu
historico / Contos cabulosos que ninguém ficou euférico / A droga destruiu
algumas das minhas amigas / Causando na familia perdas com vérias feridas
(Kmila CDD, 2020).

Nota-se que o sentimento de pertenca é algo evidente nos versos de Kmila, tanto

demarcando o género quanto demarcando a classe, ou ainda destacando o carater indissociavel

% Colo de mde - DKA47. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=MO0aKF9ggQY &ab_channel
=PineappleStormTV. Acesso em: 18 de maio de 2023.
57 Acronimo para a favela carioca onde vive, Cidade de Deus.
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entre género, racga e classe. Esta representacao torna explicita a caracterizacdo do local de fala
como mulher preta ao introduzir os versos “Deixe a porta aberta pra que a preta entre / Educada
e abencoada ainda l1a no ventre”.

A caracterizagao do “serraiz” e do “ser comunidade”, destacada pela artista, denota uma
importante configuracdo do espaco de (re)existéncia da mulher favelada. Este territorio de
experiéncia é configurado pelo sentimento de orgulho de onde veio, destacando o potencial do
género musical de recuperacéo da autoestima do povo favelado.

Sérgio Vaz, renomado expoente da poesia marginal, em uma entrevista a Rede Brasil

Atual, em 2016, destacou que:

Estamos vivendo nossa Bossa Nova, nossa Tropicalia, nossa Primavera de
Praga. A cultura na periferia sempre existiu, mas a partir do ano 2000 surgiu
como um movimento. Sempre se fez cultura, mas antes era de uma forma
isolada. E quando vem o hip hop que a periferia d& um grito de independéncia:
“Eu posso! Eu sou da periferia, e dai?”. ai que vem o orgulho de ser negro, de
ser da periferia e o respeito por quem mora na favela. Por isso comegamos a
fazer cultura para nos. Essa é a grande diferenca hoje: antes nos faziamos
cultura para nos apresentar para a classe média e hoje fazemos para nos.
Estamos fazendo e consumindo cultura (Vaz, 2016).

O movimento que reverbera o orgulho da origem marginal € um importante traco dos
versos compostos pela artista. Elisingela Aradjo e Diego Reis, ao analisarem a participagdo de
mulheres na literatura periférica paulista, também identificaram como o sentimento de orgulho

das origens é inerente ao fazer artistico:

Se, de um lado, nas franjas periféricas os sujeitos enfrentam a violéncia
policial cotidiana, denunciam a precarizagdo dos servicos publicos e a
segregacdo socioespacial, de outro lado, nesses espacgos de convivéncia e de
sociabilidade sdo constituidos lagos importantes de solidariedade e de
amizade, bem como praticas, tradi¢des e costumes singulares. A experiéncia,
o discurso e os vinculos provenientes do territorio fundamentam os sentidos
do co-pertencimento e das identidades partilhadas, na pertenca de quem fala
ndo apenas sobre, mas desde o lugar (Reis; Aradjo, 2021, p. 147).

Isso prova que, embora a arte seja usada pelos periféricos com o intuito de questionar a
violéncia e o desamparo estatal, ela também constroi importantes espacos de solidariedade
coletiva naquele ambiente. De igual modo, a sacralizagdo da mde é uma caracteristica
enriquecedora da vivéncia na periferia, sobretudo pelos ensinamentos traduzidos pela

experiéncia de vida, sinalizando caminhos e repreendendo condutas:

86



Da minha mde Dona Cristina, me deu autoestima, consagrou minha sina /
Ensinamento dela na minha vida é como vitamina (€) / Pra combater e virar
uma vencedora / Me tornei uma boa aluna porque tive boa professora / Na
escola da vida, na escola da rua / Favela que vive, favela que chora e a luta
continua (Kmila CDD, 2020).

Os ensinamentos maternos sdo, evidentemente, fundamentais para a vida de cada
individuo, especialmente daqueles que vivenciam experiéncias sociais de violéncia e
desamparo estatal. No que tange a interseccdo entre maternidade, violéncia e favela, é
importante mencionar a pesquisa de Veronica Aradjo, Edinilsa Souza e Vera Lucia Silva, no
campo de Violéncia e Saude Publica.

Por meio de entrevistas com quatro mées negras, moradoras de favelas do Rio de
Janeiro e da Baixada Fluminense, as pesquisadoras levantaram dados que aferem os impactos
na saude individual de mées que perderam filhos em homicidios perpetrados por agentes

estatais de seguranca publica. Sobre a perda do filho, as autoras destacam que:

No Brasil, assim como em outros paises da diaspora africana, os grupos de
maes e familiares de vitimas de terrorismo do Estado sdo formados quase que
na sua totalidade por mulheres. Sdo maes, irmas, avos e filhas de uma maioria
dos jovens-homens-negros, que sdo as principais vitimas desse tipo de
violéncia. Esse ativismo é marcado por uma clara cisdo de género — de um
lado estdo os homens sistematicamente assassinados; do outro, as mulheres,
principalmente as mées, lutando por justica, memoria e reparacdo (Araljo;
Souza; Silva, 2022, p. 1331).

Historicamente, apesar das arbitrariedades do Estado e da violéncia que circunda a
rotina periférica, a mée continua na linha de frente. Ao sintetizar que a favela chora, mas a luta
continua, a artista Kmila CDD deixa nas entrelinhas o motivo do choro da periferia. O genocidio
contra a juventude negra e periférica é pauta latente nos versos de Favela Vive. Este aspecto da
realidade de quem mora na favela é evidente também quando denunciado pelo Mc Hariel, na

quinta edigéo da cypher:

Favela Vive / Coisas que s6 quem é favela vive / Sonho ‘ta’ a quilometros, a
morte ‘ta’ a milimetros / Favela vive, mas uns ndo ‘sobrevive’ / Com o fim
antecipado e oito ‘bala’ no perimetro / Desde menor tem coisa que eu ndo
compreendo e isso foi me corroendo, eu tive que me expressar / Mas quantos
morrem, quantos sofrem na mé&o do racismo imundo e ndo tem chance de falar
(Mc Hariel, 2023).

Para Hariel, o espac¢o de vivéncia na favela pode ser medido pela distancia entre sonho
e realidade. O fim antecipado e os milimetros de distancia entre a vida e a morte sdo
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caracteristicas denunciadas pelos artistas, 0s quais exigem mudancas sociais na vida pratica do
favelado. Kmila CDD também ilustra exemplos de como testemunhou situa¢Ges de barbarie em

sua vida:

A droga destruiu algumas das minhas amigas / Causando na familia perdas
com varias feridas / Eu vi viciado sendo cobrado / Levando tiro na méo, a mae
chorando do lado / Fazendo um pedido pra ndo matarem o filho que virou
bandido / Consequéncias previsiveis de escolhas erradas / Ndo da pra ser do
bem, do caminho do mal / Dessa forma varias histérias foram encerradas /
Roteiro de um filme que eu sei o final (Kmila CDD, 2020).

Para analise destes versos, faz-se necessaria a citacao de outra importante contribuicao.
Na obra O livro da saude das mulheres negras: nossos passos vém de longe, especialmente no
artigo Falando da perda: hoje estou mal, espero que vocé entenda, produzido pela cineasta e
jornalista estadunidense Bridgett Davis, a autora evidencia uma caracteristica comum na

expectativa de vida da mulher preta:

Acredito que as mulheres negras estdo profundamente acostumadas com a
tragédia. NOs esperamos a tragédia. A morte ndo é uma estranha em nossas
vidas, em nossos mundos. Perdemos nossos pais devido a hipertensdo e
ataques do coragdo; perdemos nossos maridos e amantes vitimados pela
violéncia policial; perdemos nossos filhos nas prisdes ou no trafico de drogas
(Davis, 2006, p. 108-109).

As evidéncias expostas por Kmila dialogam com a narrativa de Davis na medida em
que explicitam como a criminalidade afeta a vida da coletividade periférica. Cercada por
violéncia, a artista expressa sua preocupacao em emancipar a favela alertando sobre o0s perigos
do envolvimento com o crime e com as drogas. Observa-se nos versos supracitados a incidéncia
do carater pedagogico® do rap, evidenciando aspectos de emancipacdo completamente
diferentes da ascenséo social por meio da criminalidade.

O impacto da violéncia na favela permite uma possivel interpretacdo sobre o
interminavel ciclo de sofrimento, o qual implica no papel da mde como ponto de apoio e

sustentacdo emocional com relacdo as sequelas deixadas pela violéncia:

E importante considerar que essas mulheres continuam a ser as principais
responsaveis pela reproducdo da vida nas suas familias e comunidades, que
também sdo afetadas pela morte precoce e violenta desses jovens. Assim, além
de terem que lidar com a sua propria dor, essas maes ainda tém que cuidar de

58 Conferir a pagina 50 desta dissertagdo em que o grupo ADL, em entrevista, discorre sobre a importancia da
responsabilidade sobre o contetido acerca do que deve ser composto em versos.
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outros familiares, também em sofrimento profundo. O sofrimento por essa
perda ndo é vivenciado de forma isolada, mas como parte do conjunto de
violacBes que constituem o continuum do genocidio da populacdo negra
(Aradjo; Souza; Silva, 2022, p. 1334).

Nota-se que a figura materna se configura como nicleo de uma coletividade, sobretudo
nos casos de superacgéo da dor do luto. Para Grada Kilomba, especialmente no que diz respeito
a mulher preta e periférica, a margem é um local que nutre a capacidade de resistir a opressdo

e de imaginar novos mundos, visto que

ndo deve ser vista apenas como um espaco periférico, um espaco de perda e
privacdo, mas sim como um espago de resisténcia e possibilidade. A margem
se configura como um "espaco de abertura radical" (hooks, 1989, p. 149) e
criatividade, onde novos discursos criticos se ddo. E aqui que as fronteiras
estabelecidas por categorias como raca, género, sexualidade e dominacao de
classes sdo questionadas, desafiadas e desconstruidas (Kilomba, 2019, p. 68).

A configuracdo da margem como espaco de resisténcia e possibilidade retoma ao
pensamento de fronteira proposto por Grosfoguel e Bernardino-Costa, o qual intitula esta
dissertagdo. A margem e a fronteira sdo espacos de producéo de discursos contra-hegemonicos,
assim como sao lugares de autoafirmacdo. Constata-se uma convergéncia entre 0 pensamento
dos autores no que diz respeito a configuracdo dos espagos de resisténcia na América-Latina,
sobretudo em suas periferias.

Ademais, as questdes suscitadas sobre enfrentamento a hegemonia masculina nas
artes funcionam como um levante feminino irredutivel as referéncias e identidades edificadas
pelo olhar masculino, dado que “como sujeitos de representagdo propria, a articulagdo e a
producdo de mulheres negras na e da periferia conferem relevo a recusa da exclusdao no
ambiente artistico” (Reis; Araujo, 2021, p. 166).

Por outro lado, a experiéncia materna de Kmila também é bem-vinda na faixa, assim
como os desafios enfrentados por ela na condi¢cdo de mulher preta e periférica, sempre

ressaltando a esperanga por melhorias:

Roteiro de um filme que eu sei o final / Protagonistas invisiveis, narrativas
contadas / Sou narradora, minha prépria gestora, orgulho de ser mae / Dei luz
a uma filha bonita que hoje na vida me compde / *T6’ ensinando e aprendendo
/ Percalgos e vitdrias, mas a gente sempre 'ta’ desenvolvendo / Eu e minha
pequena redesenhando a cena / Coragfes unidos pra fugir de um velho
problema / Causados por pessoas que eu ndo idolatro / Kmila CDD, Favela
Vive nimero quatro (Kmila CDD, 2020).
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O destaque para as protagonistas invisiveis, citadas pela cantora, torna favoravel o
entendimento de que a mulher foi e ainda é invisibilizada em diversos espacos de experiéncia,
especialmente no campo do rap, um espaco majoritariamente masculino. Sueli Carneiro propde

uma analise da existéncia da mulher nos locais de predominancia masculina:

E preciso questionar o (ndo) lugar ocupado pelas mulheres — e, em especial,
pelas mulheres negras — em um cenario marcadamente masculino, na medida
em que essas lutas ndo estdo dissociadas do esfor¢o para “o alargamento dos
sentidos de democracia, igualdade e justi¢a social”, nogdes sobre as quais
género e raca impdem-se como parametros inegociaveis para a construgédo de
um novo mundo (Carneiro, 2003, p. 130).

Viver a margem da sociedade parece ser 0 ponto de partida para analise das ideias
propostas por Araljo, Souza, Silva, Carneiro, Kilomba e Davis, bem como por Kamila CDD,
Mc Hariel, DK47 e Sérgio Vaz. Este emaranhado de referéncias artisticas e cientificas vdo ao
encontro da complexidade da maternidade na periferia, haja vista que a violéncia, a
criminalidade e a negacdo de direitos sdo fatores profundamente impactantes na constituicdo
do “ser mae” nas favelas brasileiras.

Se 0 rap se constituiu sob a dtica de anseio por justica social e de dendncias da
opressao contra grupos minoritarios, entdo este é também um instrumento de acolhimento e de
solidariedade com a pauta de género. Neste fluxo de vocalizacdes dos diversos parametros de
desigualdade que compdem a sociedade brasileira, também é oportuno abrir espaco para as

denuncias articuladas pelas mulheres, sobretudo pretas e pobres.
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3. AUTONOMIA DISCENTE E AS NOVAS TECNOLOGIAS DIGITAIS DA
INFORMACAO E COMUNICACAO

3.1 O espago escolar e a ambientacédo das tecnologias digitais

O advento das Tecnologias Digitais da Informagdo e Comunicacéo (TDICs) promoveu
intervencdes tanto na vida profissional e académica quanto na busca por entretenimento,
acarretando mudancas nas no¢oes de tempo e espacgo, bem como assumindo um papel central
nas relacdes sociais. De igual modo, a realidade foi profundamente afetada pela pandemia de
Covid-19 nos anos de 2020 e 2021, sobretudo no segmento escolar, o qual foi fortemente
impactado pela integracdo tecnoldgica aliada ao meio virtual de aprendizagem como alternativa
pedagdgica durante o periodo de isolamento social. Todavia a pandemia acentuou as
desigualdades de acesso aos recursos tecnoldgicos, privilegiando aqueles que dispunham de
melhores condigdes financeiras em detrimento dos estudantes de baixa renda.

As Novas Tecnologias Digitais da Informacdo e Comunicacdo alteraram as formas de
compreensdo de tempo, em virtude da imediatidade das relagdes interpessoais, e de espaco, por
fazer emergir um novo ambiente intitulado ciberespaco. Conforme as pesquisas de Pierre Lévy

sobre o ciberespaco, identifica-se que:

Essa definigdo inclui o conjunto dos sistemas de comunicacéo eletrdnicos (ai
incluidos os conjuntos de rede hertzianas e telefénicas classicas), na medida
em que transmitem informag@es provenientes de fontes digitais ou destinadas
a digitalizacdo. Insisto na codificacdo digital, pois ela condiciona o carater
plastico, fluido, calculavel com precisao e tratdvel em tempo real, hipertextual,
interativo e, resumindo, virtual da informacdo que é, parece-me, a marca
distintiva do ciberespagco. Esse novo meio tem a vocacdo de colocar em
sinergia e interfacear todos os dispositivos de criacdo de informacédo, de
gravacdo, de comunicacdo e de simulagdo. A perspectiva da digitalizacdo
geral das informacdes provavelmente tornara o ciberespago o principal canal
de comunicacdo e suporte de memoria da humanidade a partir do préximo
século (Lévy, 2000, p. 92-93).

As proposicoes de Pierre Lévy vao ao encontro das necessidades atuais na medida em
gue é possivel observar que as redes de contato interpessoal ocorrem especialmente nos
ambientes virtuais. No campo de producdo historiografica foi possivel notar novas formas de
construcdo, publicacdo e recepcdo dos discursos historicos, além de novas maneiras de

organizar as argumentacdes dos autores.

91



Para Chartier (2017, p. 60), “a historia na era digital proporciona ao leitor, desde que
haja disposi¢do de tempo e vontade, refazer total ou parcialmente o percurso da pesquisa.”
Outrossim, as publicacdes no ciberespaco permitiram ao leitor o acesso as fontes utilizadas
pelo autor, bem como a disposicdo das citacbes em sua totalidade, diferentemente da
exclusividade de acesso dos impressos em que o leitor, caso quisesse consultar as fontes
pesquisadas, deveria se deslocar a uma biblioteca especializada e que dispunha de citagdes
parciais, sem possibilidade de acessar a integralidade do texto.

Com a ascensao das proposituras acerca do oficio do historiador em relacdo ao meio
digital, diversos pesquisadores se ocuparam da tarefa de enquadrar cientificamente as novas
discussdes cujo ponto de partida € o publico-alvo, tal qual a Histéria Publica. Consoante as

contribuicdes de André Freixo no blog Café Historia, a Histdria Publica é:

um movimento internacional que engloba historiadores que, atuando em
diversos espacos e a partir de diferentes parcerias, preocupam-se em fazer uma
histéria para diferentes audiéncias e com diferentes audiéncias, o que é
fundamental para combater negacionismos historicos, aproximar a sociedade
da universidade e popularizar as mais recentes pesquisas desenvolvidas no
ambito académico e de instituicoes de pesquisa (Freixo, 2019).%°

Dessa forma, a popularizacdo das pesquisas cientificas tem o intuito de alcancar
publicos para além da academia, bem como de agir de forma colaborativa a partir das
contribui¢des do publico-alvo. Outra categorizacdo fundamental diz respeito a Historia Pablica

Digital:

Para garantir o devido distanciamento no confronto com o passado, gerenciar
essas coletas de documentos, “filtrar”, mediar, conectar comunidades e
publicos diversos, encaminhar 0s novos conhecimentos sobre o passado
por meio do potencial das tecnologias digitais, uma geracdo de novos
historiadores, que podemos chamar “historiadores publicos digitais” (digital
public historians), tornam-se os profissionais intermediarios necessarios
para enquadrar cientificamente o trabalho de coleta de documentos e gerir
criticamente novos arquivos “inventados” —que nao existiam, isto €,
fisicamente —, trazidos para a rede gracas as contribuigdes de todos (Noiret,
2015, p. 37).

A fim de democratizar 0 acesso ao conhecimento historico, o ciberespaco tornou-se

um meio de circulagdo de narrativas e conteudos, o qual propicia uma oportunidade para o

%9 FREIXO, André de Lemos. A Histria Piblica e os seus multiplos encontros: entrevista com Tanya Evans.
Entrevista concedida a André de Lemos Freixo. In: Café Histéria — Historia feita com cliques. Disponivel em:
https://www.cafehistoria.com.br/historia-publica-e-historia-familiar/. Publicado em: 11 nov. 2019. Acesso em: 14
ago. 2023.
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historiador mediar discussdes de forma proativa. Nesse contexto, a emergéncia da Histdria
Publica e Historia Publica Digital foi favoravel para a consolidacéo deste campo de divulgacdo
do saber. Por outro lado, a efetivacao deste espaco transformou as producdes historiogréaficas,
fazendo emergir uma participacéo ativa do publico-alvo.

Ainda que esse publico ndo seja académico, a Historia Publica se beneficiou do
impacto digital nas atividades rotineiras e tradicionais. Para Noiret (2015, p. 42) € possivel
assegurar que “a historia digital hoje, na auséncia dos historiadores académicos, €, sobretudo,
uma historia publica que envolve o trabalho e a mediacao dos historiadores publicos digitais e
dos historiadores especialistas em comunicacdo multimidia que ndo usam aquele nome”.

Ademais, a facilidade de difusdo das tecnologias digitais por todo o tecido social
promoveu a integracdo dos processos educacionais formais, que ocorrem nas instituicdes de
ensino, com os processos informais, tais quais proporcionados pelas propostas de divulgacéo
cientifica. A professora Anita Lucchesi discute acerca das possibilidades proporcionadas ao
estudo da Historia por meio da apropriacdo da internet por meio das Tecnologias Digitais de
Informacdo e Comunicacédo, estabelecendo questionamentos sobre “o uso da internet como
fonte e ferramenta de pesquisa, suporte de memdrias e novo espaco publico, lugar também de
divulgagdo dos resultados de trabalhos historiograficos” (Lucchesi, 2012, p.1). Por conseguinte,
a apropriacdo do espaco digital pelo historiador ambienta o profissional a multiplas

possibilidades de atuagéo:

Nossa compreensdo é a de que existem potencialidades inexploradas no meio
digital, que vao muito além de simplesmente comunicar, acessar e processar
dados: novos sentidos sdo criados em cada relacdo tecnologicamente mediada
— sentidos retdricos, politicos, historicos. Isso faz com que se torne cada vez
mais necessario buscarmos um processo real de letramento digital, para uma
efetiva Sociedade do Conhecimento Digital (Digital Scholarship) (Lucchesi,
2012, p. 49).

As proposicdes da Historia Publica e da Historia Pablica Digital ndo s&o indiferentes
aos processos educativos relacionados a educacéo basica. Além disso, a Base Nacional Comum
Curricular ressalta a necessidade de integrar as novas tecnologias digitais ao ambiente escolar

com vistas & formagdo da Cultura Digital do educando:

Competéncia 5. Cultura digital: Compreender, utilizar e criar tecnologias
digitais de informacdo e comunicacao de forma critica, significativa, reflexiva
e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares) para se comunicar,
acessar e disseminar informacGes, produzir conhecimentos, resolver

93



problemas e exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva (Brasil,
2017, p. 9).

Por outro lado, o desenvolvimento tecnoldgico vem exigindo do professor uma
constante adaptacdo as diferentes transformacGes no ambiente escolar. Ainda que haja
discussdes entre beneficios e maleficios, sobretudo perspectivas que questionam a real
efetividade da tecnologia em sala de aula, é inegavel afirmar que este recurso ndo pode ser

ignorado:

Percebemos que apesar de haver divergéncias sobre seus impactos na
educacgdo, muitas literaturas concordam que os usos das novas tecnologias
podem ser aproveitados para tornar o ensino aprendizagem mais atrativo e
condizente com a realidade e necessidades vivenciadas por professores e pelos
estudantes. Mas ndo apenas isso. H& possibilidade de uma construgdo coletiva
desse conhecimento o que se demonstrou a partir de nossa experiéncia de
pesquisa (Farias, 2021, p. 149).

Diante deste cenario, cabe tecer alguns questionamentos: como a tecnologia se
apresenta na realidade do educando? De que forma tem impactado a instituicdo escolar? As
condicBes socioecondmicas ainda impedem o acesso as ferramentas tecnoldgicas? Como o
ciberespaco pode ser integrado positivamente na cultura escolar? Tais indagacfes tém guiado
as discussdes dos educadores e pesquisadores no que tange a integracdo das Novas Tecnologias
Digitais da Informacdo e Comunicacdo na educagdo bésica. Portanto torna-se evidente a
impossibilidade do docente se manter inerte as possibilidades didaticas a partir das tecnologias
com vistas ao Ensino de Historia.

Para Raone Ferreira de Souza, o professor € o principal mediador dos recursos

tecnoldgicos em sala de aula:

As TICs possuem intmeras possibilidades em agdes educacionais e
salientamos que a via de conexdo entre a Escola e a nova geracdo de alunos
imersos na cibercultura deve ser o professor. Acreditamos que é dele o
protagonismo de administrar os usos pedagdgicos das TICs no processo de
ensino/aprendizado. De nada adianta uma ampla diversidade de midias,
aplicativos, softwares e outras tecnologias digitais, se o professor esta distante
delas. E do docente o papel de intermediar toda a conexo entre os dispositivos
tecnologicos disponiveis e 0 ensino que se pretende efetivar. Isto é apenas
possivel na medida que este profissional domine o campo tecnoldgico,
conhecendo as midias e utilizando-as com familiaridade (Souza, 2016, p. 41).

Por conseguinte, o docente deve estar atento as transformacées sociais e a forma como

elas impactam a realidade escolar. A mediacao do uso dos dispositivos tecnoldgicos e das suas
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possibilidades é papel do profissional, ainda que o estudante seja a parte central do processo
educativo. E inviavel pensar na mediacdo dos recursos em sala de aula sem que haja
familiaridade do docente. O preparo do profissional deve estar condicionado ndo somente ao
uso das TDICs, mas também em relacdo as informacdes difundidas por meio delas.

Ainda nesse sentido, a mediacdo do educador perpassa pelo poder decisorio acerca de
qual recurso sera utilizado, pensando as familiaridades entre método, ferramenta e contetdo

curricular. Souza alerta sobre a problematizacao das ferramentas e metodologias, visto que

0s usos das TICs também precisam ser problematizados, pois as escolhas por
ferramentas e metodologias também se constituem como parte da formagédo
desses saberes. Saberes que ndo sdo apenas conteldos ou escolhas
pedagogicas e/ou tedricas; sdo saberes que se conectam no saber-fazer e saber-
ser do docente. Professores que se relacionam cotidianamente com as redes
sociais, ao fazerem escolhas por abordagens que se utilizem dessas redes para
problematizacdo de temas nas aulas de historia, conseguem articular as TICs
ndo apenas por perceberem seu potencial pedagdgico, mas também por se
familiarizarem com os seus usos (Souza, 2016, p. 43).

Todavia a escolha dos recursos esta condicionada ao potencial estrutural da institui¢ao
a qual esta vinculado, podendo ser um empecilho ou um facilitador da préatica educativa
pensada.®® O educador deve estar ciente das condicdes estruturais da instituicdo de ensino, das
realidades socioecondmicas dos discentes e da disponibilidade de acesso aos recursos
tecnoldgicos. A fim de propiciar uma formacao critica por meios digitais, a consideracao do
conhecimento prévio do seu publico é indispensavel e deve guiar o planejamento do docente,

visto que para Paulo Freire:

Uma das tarefas mais importantes da pratica educativo-critica é propiciar as
condicdes em que os educandos em suas relagcdes uns com o0s outros e todos
com o professor ou a professora ensaiam a experiéncia profunda de assumir-
se. Assumir-se como ser social e histérico, como ser pensante, comunicante,
transformador, criador, realizador de sonhos, capaz de ter raiva porque capaz
de amar. Assumir-se como sujeito porque capaz de reconhecer-se como
objeto. A assuncio de nds mesmos nao significa a exclusio dos outros. E a
“outredade" do “ndo eu”, ou do tu, que me faz assumir a radicalidade de meu
eu (Freire, 1996, p. 22).

60 A escolha pelo trabalho com o podcast foi pensada também pela possibilidade de ser utilizado mesmo em
instituicdes que carecem de recursos tecnoldgicos, seja da iniciativa privada ou da rede publica. A realizacéo do
podcast, no que tange a utilizagdo de estruturas tecnoldgicas, depende de um Unico gravador de voz. Este software
é comumente presente em aparelhos smartphones, seja em aplicativo proprio, seja em aplicativos de mensagens
instantaneas, tal qual o WhatsApp.
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O educando deve estar ciente da sua capacidade de intervir na coletividade e de suas
responsabilidades com aquilo que € dito ou publicado. Em suma, o professor mediador do uso
da tecnologia deve exercer tal papel de forma consciente, sobretudo com relacéo a producéo e
ao acesso a conteudos difundidos no ciberespago. Nesse sentido, o professor também pode
construir uma relagdo de inquietude com a imediatidade das informagdes disponibilizadas na
internet, fomentando no educando o questionamento daquilo que foi acessado, como foi
produzido e para qual publico foi direcionado. Diante deste cenario, a escola se constitui como

um espaco possivel de fundamentacao do senso de responsabilidade do individuo:

Este preparo para lidar com o constante fluxo de informagdes e as escolhas
que se apresentam sé pode ser construido, em nossa perspectiva, através da
Escola e da interacdo dos alunos com as articulag@es proposta por professores.
A escola é, portanto, espago de construcdo dos saberes e a internet pode se
tornar um meio articulador para esta construcdo. A internet € meio e ndo um
fim (Souza, 2016, p. 21).

Por outro lado, nota-se que as Tecnologias Digitais de Informacdo e Comunicacao ndo
sdo meras eventualidades, mas sim uma esfera formadora de linguagens e difusora de
significados e narrativas. Pensando nas possibilidades de ambientacéo dos educandos, a fim de
propiciar uma participacdo ativa na construcdo do saber histérico por meio da mediacdo
docente, esta pesquisa se propGe a estabelecer a criacdo de um programa de podcast no ambiente
escolar. Com vistas a ampliar os ambientes de debate, propiciar formas de comunicacdo e
efetivar 0s anseios estudantis, o podcast se torna uma possivel ferramenta para o ensino de
Historia tanto pela facilidade de manuseio e gravacdo quanto pela participacdo ativa do

estudante na discusséo, edi¢do de audio e hospedagem do programa nas redes de streaming.

3.2 Podcast como uma ferramenta metodolégica para o Ensino de Histéria

Para compreender melhor as categorizacGes acerca do podcast, esta pesquisa se pautou
nas contribui¢des de Moura e Carvalho (2006). Segundo os autores, “o termo podcasting foi
originado a partir das palavras iPod e broadcasting”®* (Moura; Carvalho, 2006, p. 88) e remonta
ao criador de software David Winer e ao DJ Adam Curry, da MTV — Media Networks da

Paramount Global, sediada em Nova lorque, nos Estados Unidos — os quais criaram, em 2004,

61 De acordo com o dicionério Word Reference, broadcasting esta relacionado a “transmissdo”, “comunicacao”.
Disponivel em: https://www.wordreference.com/enpt/broadcasting. Acesso em: 17 ago. 2023.
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um programa que permitia descarregar transmissdes de radio na internet diretamente para o
iPod®2,
Adam Curry foi decisivo ao optar pela disponibilizacdo em codigo aberto do software

recém-criado:

Acreditando no desenvolvimento livre, Curry disponibilizou o programa em
cddigo aberto. Tal fato possui relevancia educacional, pois 0 posicionamento
de Curry aclara a intencdo deste em manter o podcast como uma tecnologia
aberta. Percebe-se, assim, outro momento histérico basilar para a
caracterizacdo educacional do podcast: sua determinagdo como uma
tecnologia livre. Ainda que ndo pudesse ter controle sobre as apropriacdes
posteriores daquilo que desenvolvia, é sensato afirmar que a escolha de Curry
por um transcurso aberto do podcast fomentou a esséncia livre que hoje se
constitui como cerne dos potenciais educativos daquela tecnologia (Freire,
2017, p. 61).

Em virtude disso, o criador permitiu que qualquer pessoa com acesso ao codigo-fonte
pudesse modificar e aprimorar a ferramenta. Evidentemente, a decisdo tem favorecido a
adaptacdo do recurso as necessidades do publico, visto que fomentou o desenvolvimento de
modo a alcancar graus progressivos de compatibilidade a medida que outras aplicacbes e
sistemas operacionais também se desenvolviam. Todos esses avangos facilitaram a adogdo da
tecnologia em ambiente escolar, sobretudo por razdes relacionadas a facilidade de gravacéo e
gratuidade dos aplicativos necessarios.

A tecnologia também disponibiliza o simples download do arquivo MP3 da internet
em virtude da utilizacdo dos agregadores, 0s quais sao responsaveis por agregar e distribuir o
arquivo de audio aos usuarios por meio das plataformas de streaming, tais quais Spotify, Deezer
e Google Podcasts. Os agregadores utilizam tecnologia denominada “feed RSS” (Really Simple
Syndication)®®, a qual permite que o ouvinte receba as atualizacdes de novos episodios, que o
podcaster agregue seu arquivo de audio e que a plataforma distribua seu contetdo pelas

plataformas, tal como nos explicam Moura e Carvalho:

Através de subscri¢do de um “feed RSS”, e com a ajuda de um programa
especifico, pode-se descarregar automaticamente para o computador ou o iPod
as emissOes de radio previamente selecionadas e em seguida transferi-las para
um leitor de ficheiros MP3 e serem ouvidas onde e quando o utilizador
pretender. De fato, o que faz do podcast uma ferramenta atraente é a
possibilidade que o ouvinte tem de subscrever os podcasts que Ihe interessam
usando um agregador RSS (Real Simple Syndication) que lhe garante

62 Dispositivo de audio fabricado pela Apple.
63 Tecnologia utilizada para distribuicdo de arquivos multimidia na internet.
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automatica a actualizac@o dos podcasts para o PC ou leitor portatil (Moura;
Carvalho, 2006, p. 88-89).

Essa particularidade do podcast permite ao ouvinte estabelecer uma relacéo interativa
acerca do download automatico do conteudo de seu interesse, dando poder de escolha sobre
como e quando acessé-l1o, uma vez que permite o download e a execucao da midia offline. Essa
caracteristica diferencia a ferramenta do radio e da televisdo, visto que, em um primeiro
momento, a recepcdo de seus conteudos se configura de forma passiva, em dias e horarios
fixos.54 Ademais, os sujeitos responsaveis pela producdo ou apresentacio sio denominados
podcasters e o0 ambiente de divulgacao dos programas se denomina podosfera.

Em 2019, a Associacdo Brasileira de Podcasters realizou uma pesquisa publica
digital com intencdo de conhecer a comunidade ouvinte, produtora e nao ouvinte de podcast no
Brasil. O questionario esteve disponivel de outubro a dezembro de 2019 e buscava informacdes
relacionadas ao perfil socioeconémico, regido, tempo de consumo, idade, género, tematica de
preferéncia e tipo de aparelho utilizado para acessar o contetdo. O levantamento de dados

acerca dos temas e preferéncias apresentou resultados interessantes:
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Figura 6 Levantamento realizado pela Associacao Brasileira de Podcasters — ABPOD — realizado em 2019.
Disponivel em: https://abpod.org/wp-content/uploads/2020/12/Podpesquisa-2019-Resultados.pdf. Acesso em: 21
ago. 2023.

64 |ss0 ¢ discutivel, uma vez que existe a possibilidade de gravacdo do programa por meio da SmartTV ou pela TV
a cabo.
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Em ordem decrescente, os cinco temas mais explorados pelo publico ouvinte s&o
“Cultura Pop”, “Humor e comédia”, “Ciéncia”, “Histéria” e “Politica”. O alto interesse do
publico-alvo por contetdo historico se caracteriza como uma possibilidade de exploracéo,
sobretudo para o ensino de Historia. Assim, notam-se diferentes caminhos de exploracéo.

Por um lado, o historiador pode se apropriar do podcast para estabelecer um trabalho
de divulgacdo cientifica. Para a professora Sarita Albagli (1996), a divulgacdo cientifica pode
ter objetivos especificos, como civicos e educacionais. Este Gltimo estabelece uma intersec¢édo

com esta pesquisa na medida em que possibilita:

a ampliacdo do conhecimento e da compreenséo do publico leigo a respeito
do processo cientifico e sua l6gica. Neste caso, trata-se de transmitir
informacdo cientifica tanto com um caréter pratico, com o objetivo de
esclarecer os individuos sobre o desvendamento e a solugdo de problemas
relacionados a fendmenos ja cientificamente estudados, quanto com um
carater cultural, visando a estimular-lhes a curiosidade cientifica enquanto
atributo humano. Nesse caso, divulgacdo cientifica pode-se confundir com
educacdo cientifica (Albagli, 1996, p. 397).

Desse modo, o historiador pode atuar como mediador de processos cientificos para
além do publico académico, favorecendo a divulgagdo até mesmo de producbes académicas
para a coletividade. Esse pode ser um fator que explica a preferéncia do publico por contetudos
histéricos, uma vez que existe uma gama de producdes intelectuais presentes nas plataformas
de streaming, tais quais o Histéria FM, o Café Historia e o Atlantico Negro.®

Vale ressaltar a existéncia do ProfCast, um canal de escuta de professores da rede
basica criado pelo ProfHistéria. E uma iniciativa da coordenacdo nacional do Mestrado
Profissional em Ensino de Historia com o Laboratorio de Imagem e Som da Udesc Faed (Centro
de Ciéncias Humanas e de Educacdo da Universidade do Estado de Santa Catarina), sob a
coordenacdo do professor Dr. Rogério Rosa Rodrigues e que estd disponivel em diversas
plataformas, tais quais Spotify, Castbox e Google Podcasters.5®

Por outro lado, a utilizacdo do podcast no ambiente escolar também pode se relacionar

com as produces estudantis, visto que, para Souza:

85 0 site Café Historia disponibilizou um top 10 de programas de divulgacdo cientifica no campo historiografico.
Para saber mais sobre os responsaveis pelas producdes, é necessario acessar: https://www.cafehistoria.com.br/10-
podcasts-de-historia-que-voce-precisa-conhecer/. Acesso em: 21 ago. 2023.

66 As producbes podem ser acessadas no Spotify por meio do link:
https://open.spotify.com/show/67QQEgXpTmXrghMV0OdHGJ5?si=uY IbXpT-TCW1PODKslYy9g. Acesso em:
21 ago. 2023.
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O podcast torna-se um espaco privilegiado dos alunos produzirem discursos
e gquebrarem paradigmas a partir do desenvolvimento de experiéncias sociais
e aprendizagens dindmicas. Dessa forma, o podcast pode ser um veiculo
midiatico de problematizacdo de questbes sociais e historicas produzidas
pelos proprios alunos que perpassam o ambiente escolar, trazendo cidadania
e dando voz aos alunos em expressar seus anseios e suas ideias (Souza, 2016,
p. 56).

A justificativa para a escolha do podcast como elemento central da parte propositiva
desta pesquisa esta relacionada com alguns fatores. Em um primeiro momento, destaca-se a
potencialidade educativa da ferramenta, uma vez que o podcast pode ser utilizado como espaco
de discussdo dos contetdos curriculares e de interlocucdo entre os discentes sobre questdes
relativas a comunidade escolar. Em algumas hipoteses, caso haja interesse e disponibilidade de
tempo, pode ser também um ambiente de entrevista com personalidades e profissionais de
destagque da localidade em que a escola se insere. As diversas oportunidades de utilizacdo da

ferramenta a torna bem-vinda no espaco escolar. Para Raone Ferreira Souza,

0 podcast toma o sentido de instrumento educacional para além do
conhecimento previsto no curriculo, abrindo espacos de didlogo com os
diferentes conhecimentos produzidos na web, no sentido de diversidade,
pluralidade, na construcdo coletiva (as oficinas sdo trabalhadas nesse sentido)
e, potencialmente, posiciona a escola no importante papel de instituicdo
voltada para a vivéncia da cidadania e do pensamento critico (Souza, 2017, p.
71).

Outro fator preponderante é a gratuidade de acesso aos aplicativos de gravacdo e
edicdo. Aplicativos como o Anchor Spreaker e Podbean sdo gratuitos e compativeis com 0s
sistemas operacionais mais comuns, como Android e iOS. E inegavel que existam aplicativos
mais refinados, com elaboragéo rebuscada e com ferramentas mais complexas de edi¢éo, no
entanto, em que pese a possibilidade de obter maior qualidade do conteudo gravado, estas
aplicacdes podem estar condicionadas a pagamento pelo uso e maior qualificacdo técnica do
editor. Tais condicionantes podem configurar um obstaculo a efetividade pratica do trabalho,
uma vez que o docente deve possibilitar ferramentas de ensino compativeis com a realidade
socioeconémica do corpo discente.

Outrossim, a participacdo dos educandos como sujeitos ativos do processo é
plenamente efetivada pela proposta. Os estudantes se apropriam das diferentes etapas de
elaboracdo do projeto, desde o design da logomarca do podcast até a edi¢do do audio e posterior
publicacdo, passando por processos de gravacao, elaboracdo de roteiro e avaliagdo do trabalho
produzido.
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A materializacdo da parte propositiva sera guiada nas proximas paginas tomando a
oficina como norte metodoldgico, discutindo as questdes sociais e culturais inseridas nas
diferentes edicGes do Favela Vive e efetivando as estruturas necessarias para produzir um
podcast com o corpo estudantil.

A proposta supracitada pode ser trabalhada no formato de aula-oficina, tal qual
proposto por Isabel Barca (2004). Acreditamos que a producao de contetido midiatico por meio
de podcast se adeque as particularidades da aula-oficina. Em um primeiro momento, o
levantamento de ideias iniciais dos alunos é fundamental para posterior afericdo do professor.
Em seguida, a exposicdo de questdes problematizadoras pelo docente mediador da proposta
também se faz necessario para nortear eixos importantes da analise.®” Em relacdo ao oficio
docente, é uma oportunidade para enquadrar avaliacdes qualitativas e graduais a medida que o
trabalho € desenvolvido, em cada etapa de producdo do programa.

Consoante Isabel Barca, as possibilidades da aula-oficina fundamentam também
medidas de atuacdo ativa do educando:

Ora se o professor estiver empenhado em participar numa educacao para o
desenvolvimento, terd de assumir-se como investigador social: aprender a
interpretar o mundo conceitual dos seus alunos, ndo de imediato o classificar
em certo/errado, completo/incompleto, mas para que esta sua compreensao o
ajude a modificar positivamente a conceitualizagdo dos alunos, tal como o
construtivismo social propde. Neste modelo, o aluno € efetivamente visto
como um dos agentes do seu proprio conhecimento, as atividades das aulas,
diversificadas e intelectualmente desafiadoras, sdo realizadas por estes e 0s
produtos dai resultantes sdo integrados na avaliagdo (Barca, 2004, p. 134).

Ademais, as contribuicGes de Raone Ferreira de Souza, egresso do ProfHistoria pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro, também foram determinantes para a escolha da aula-
oficina como efetivacao pratica da parte propositiva, uma vez que o pesquisador também fez

uso do podcast como ferramenta didatica para o ensino de Historia. Segundo Souza,

Pensamos a oficina como préatica investigativa que ndo pode ser considerada
como meio hierarquizador dos saberes ou dos saberes produzidos (Esteban,
1999). E necesséario, portanto, valorizar os saberes e os fazeres que s&o
produzidos no cotidiano escolar, levando em consideracdo suas
especificidades sem, no entanto, desconsidera-las. Afinal, a escola deve ser
abordada como um lugar de praticas que contribuem para a emancipacao
social (Souza, 2016, p. 71).

67 Evidentemente, as interpretacdes de cada problematizacdo ndo serdo homogeéneas, sobretudo em virtude da
diversidade do corpo discente. No entanto acreditamos que o levantamento de questfes prévias ndo pode limitar
o0s horizontes interpretativos dos educandos.
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As pesquisas corroboram a concretizacdo de uma horizontalidade tanto nas relagdes
interpessoais dos educandos quanto na producdo de saberes no ambiente escolar. Uma vez que
a integracdo com as Novas Tecnologias Digitais de Informacdo e Comunicacdo é um
pressuposto necessario para as praticas escolares, € importante que o docente esteja ciente do

potencial educativo que elas oferecem. Sobre isso, Isabel Barca complementa:

Os conceitos historicos sdo compreendidos gradualmente, a partir da relagdo
com 0s conceitos do senso comum que 0 sujeito experimenta. O contexto
cultural e as midias sdo fontes de conhecimento que devem ser levadas em
conta, como ponto de partida para a aprendizagem historica (Barca, 2004, p.
134).

Tendo em vista a ampla difusdo de informacGes por meio das tecnologias da
informacdo, por que ndo se apropriar destas ferramentas em prol da producdo de saberes
escolares? Por que ndo, a partir do levantamento de fontes e métodos, questionar a veracidade
das informacGes veiculadas? O contexto cultural e as midias devem ser levados em
consideracao para a efetivacdo de uma educacao plural e democratica, favoravel ao respeito as
diferencas e ao repudio das injusticas.

Por conseguinte, em virtude das caracteristicas ja mencionadas do Favela Vive, no que
tange ao potencial denunciativo das canges, a integracdo entre rap e tecnologias digitais pode
ser de grande valia para o alcance dos objetivos estabelecidos para 0 Ensino Fundamental. Os
Parametros Curriculares Nacionais indicam objetivos que circundam questdes relacionadas ao
posicionamento critico e responsavel nas diferentes situacdes sociais, na compreensdo da
cidadania como participacdo social e politica, bem como na valorizacdo dos patriménios
socioculturais do Brasil (Brasil,1998).

O questionamento da realidade vigente é outro fator preponderante, estabelecido pelos
PCNs e fundamental para a formacao dos educandos. Em virtude do potencial lirico do Favela
Vive, as analises dos recortes audiovisuais de cada videoclipe, relacionando-os ao seu respectivo
contexto historico e social, tornam-se frutiferas para o ensino de Historia no formato proposto

pelo modelo de aula-oficina.

3.3 Experiéncia escolar com o podcast por meio de uma aula oficina

Pensando nas possibilidades de producdo da parte propositiva, 0 modelo de aula-

oficina se apresenta como um aliado dos pesquisadores do ProfHistoria, uma vez que é
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recorrente nas metodologias de trabalho escolhidas pelos egressos do programa. Apesar do
curto periodo do mestrado e das questdes de cunho burocrético que cercam o trabalho com
pessoas fisicas vivas, optamos pela elaboracdo de um guia didatico de aula-oficina com vistas
a producdo do proprio podcast. Em suma, trata-se de um roteiro com objetivo de guiar a
producdo de um podcast com o propoésito de debater sobre os temas centrais do Favela Vive.
Seguindo o mesmo percurso ja percorrido pelo historiador Raone Souza, pesquisador
do ProfHistoria, optei pelo modelo proposto por Isabel Barca (2004) para estabelecer o formato

da aula-oficina do podcast:

Paradigmas Educatives — modelo de aula-oficina

Logica o aluno, agente de sua formagdo com
idéias prévias e experiéncias diversas
o professor, investigador social e
arganizador de atividades
problematizadoras

Saber modelo do saber multifacetado e a
Varios niveis:

- SBNSO COMUMm,

- Ciéncia,

- epistemologia

Estratégias e recursos multiplos recursos intervenientes
aula-oficina

Avaliacao matenal produzido pelo aluno, testes e
didlogos
Efeitos sociais anentes sociais

Figura 7 Modelo de aula-oficina (Barca, 2004, p. 2).

A fim de dar voz aos educandos, o processo de circulacdo de ideias fomentado pelo
podcast favorece a construcdo de um ambiente de discussdes democraticas no ambito escolar.
Por outro lado, estabelece uma oportunidade de construgdo do saber diferente do
tradicionalmente transmitido pelo professor, visto que, segundo Kéatia Abud:

As mudancas de paradigmas do conhecimento histérico académico, a
principal referéncia para a construcdo do conhecimento histérico escolar,
permitem que este também reelabore os seus proprios elementos de
construcdo, ao relaciona-los na aula de histéria ao saber apreendido na
vivéncia cotidiana de cada um (Abud, 2005, p. 310).

Por meio da producdo do podcast, o saber prévio dos educandos ¢ levado para o centro
do debate, valorizando a percepcdo coletiva da turma, sem perder de vista as percepcoes

individuais de cada estudante. Dessa forma, a correlacdo entre vivéncia cotidiana e
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conhecimento escolar torna-se parte inerente do processo educativo. Ademais, a proposta
possibilita a interpretacdo do aluno como protagonista da atividade na medida em que o
professor se estabelece como mediador dos recursos.

Por conseguinte, a producdo do podcast é precedida pela delimitacdo das etapas de
producio para cada episddio a ser gravado. Nesta pesquisa, optamos por delimitar 7 fases®,
contando com a preé-producdo, producdo e avaliacdo: 1 — Questionario; 2 — Apresentacdo; 3 —
Design do podcast; 4 — Elaboracao do roteiro; 5 — Gravacédo; 6 — Edic¢éo de audio e publicacéo;
7 — Autoavaliacdo.

As etapas subsequentes ndo sdo modelos fixos. Devem ser adaptadas as diferentes
realidades, desde o ambiente escolar ao contexto socioeconémico dos estudantes. Além disso,
0 tempo previsto para planejamento do docente deve ser maleavel, uma vez que envolve

questdes de producdo, acesso as fontes e demais particularidades relativas ao podcast.

3.3.1 Questionario

A elaboracio do questionario®® (anexo 1) deve preceder a fase produtiva do podcast,
uma vez que o intuito de sua estruturacdo é conhecer o perfil da turma. Entende-se por perfil
tanto os aspectos sociais e culturais quanto as caracteristicas socioecondmicas dos discentes. E
também uma oportunidade de identificar os gostos e afinidades de cada individuo no que tange
a disciplina de Historia e seus temas de interesse.

Consoante a producdo de Jodo Paulo de Oliveira Farias, egresso do ProfHistoria da
Universidade Regional do Cariri, foi possivel destacar a importancia da aplicacdo de um
questionario prévio para tracar um perfil geral dos estudantes da escola em que se deu a pesquisa
sobre acesso e uso de tecnologias digitais (Farias, 2021). Por outro lado, em virtude da efetiva
aplicacdo pratica da parte propositiva, o pesquisador pdde mapear os resultados no corpo da

pesquisa, uma vez que a aplicacdo do formulario permitiu,

sobretudo, uma analise no que diz respeito as percepcdes destes em relagdo ao
ensino de histdria, o uso das Tecnologias digitais e internet no ensino-
aprendizagem, e sobre a nossa ferramenta de pesquisa, a midia podcast,
enquanto recurso de a¢Ges inovadoras na producao de contetidos voltados para
a disciplina de histdria e para o saber escolar (Farias, 2021, p. 73).

68 A delimitacdo do tema a ser discutido também pode ser encarada como uma etapa prévia. No entanto n medida
em que esta dissertacdo se compromete a pesquisar o Favela Vive, o tema ja se encontra delimitado.
69 A depender do planejamento do professor, o questionario pode ser elaborado de forma fisica e aplicado em sala
de aula, ou pode ser disponibilizado digitalmente, por meio do Google Forms, por exemplo.
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Em virtude desta pesquisa se comprometer com o fomento de discussdes acerca das
cancdes do Favela Vive, a aplicacdo do questionario podera envolver aspectos relativos aos
gostos musicais, com o intuito de obter esclarecimentos sobre a existéncia de afinidade com o
género rap e a externalizacdo de grupos que fazem parte do seu gosto musical. Também é
possivel levantar questdes relativas a presenga de podcasts no cotidiano do educando.

Por conseguinte, 0s aspectos socioecondmicos sdo fundamentais para a aplicacdo da
parte propositiva. E importante buscar esclarecimentos sobre a possibilidade ou ndo de acesso
a internet. Em caso positivo, onde ocorre este acesso e por meio de quais aparelhos ele se
desenvolve. Outrossim, o questionario também pode ser uma opgdo para realizacdo da

autoavaliacdo do educando na ultima etapa, a qual estabelece a finalizacdo da parte propositiva.

3.3.2 Apresentagéo

A apresentacdo € o primeiro contato do discente com a proposta do professor. Um
modelo de exposicao preparado por meio de apresentacdo de slides esta disponivel no anexo 2
desta dissertagdo. Em um primeiro momento ela pode ser utilizada para apresentar ao educando
0 que é um podcast, como ele é produzido, quais ferramentas sdo utilizadas e de que forma ele
é divulgado. Também é a oportunidade para o professor apresentar o tema a ser discutido.

No caso desta dissertacdo, o tema circunda as cyphers Favela Vive. E oportuno para o
professor apresentar aos alunos o surgimento do rap, seu potencial lirico, assim como
apresentar o grupo Além da Loucura, seus respectivos integrantes e o que é o projeto Favela
Vive. Em caso de disposi¢do de tempo e recurso material, o professor pode optar por destacar
trechos das cancdes neste momento. De toda forma, é imprescindivel que os alunos tenham
contato direto com a fonte original de forma individualizada e no ambiente extraescolar, de
modo a fazerem consideracdes por escrito dos aspectos chamativos das cancdes e de suas
percepcdes prévias.

Se possivel, o professor deve disponibilizar materiais que achar pertinente ao estudo
de caso, desde as cangdes a serem analisadas até as participagdes do grupo em entrevistas e
podcasts. Também pode optar por apresentar a atuacdo politica por meio das redes sociais € as
atividades sociais e voluntarias desenvolvidas pelo grupo nas comunidades.

Em caso de escolha por outro eixo tematico, o docente pode tomar as mesmas decisées

no que tange a disponibilizacdo das fontes de estudo. Em todas as etapas do processo, sobretudo
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na apresentacdo e gravacédo, o professor atua na condi¢do de mediador de fontes e contetdo,
uma vez que a analise do objeto partira de forma efetiva pelo educando, consolidando assim o
papel de sujeito ativo.

Uma vez que a apresentacdo possibilita o entendimento de cada etapa de producéo do
podcast, nota-se que é 0 momento propicio para a delimitagdo de grupos e responsabilidades
entre os proprios educandos. Durante a explicacdo das etapas, a manifestacdo dos educandos
podera ser imediata, podendo decorrer da afinidade com o tema ou com 0S recursos
tecnoldgicos. Dessa forma, é prudente estabelecer a divisdo em trés grupos.

O primeiro seré responsavel pela parte visual do programa. O podcast € um formato
que permite a elaboracdo de uma identidade visual mediante uso de cores e emblemas. Assim
como todo programa, também precisa de uma logomarca. E um momento propicio para que 0s
estudantes cologuem em pratica suas habilidades artisticas e técnicas com relacdo a edicao de
imagens, abrindo espaco para que aqueles que ainda ndo dominem tais praticas possam aprendé-
las.

O segundo grupo estard envolvido com a gravacdo do programa, isto é, serdo 0s
podcasters, os interlocutores do programa. E indispenséavel que tenha havido o contato prévio
com as fontes?, visto que esse grupo se responsabilizara pela producéo do roteiro do programa
e pela discussdo dos temas delimitados.

O terceiro grupo seré responsavel pela edicdo de audio, etapa que envolve processos
como reducdo de ruidos e adicdo de vinhetas. Em virtude da disponibilizacdo do formato final
do audio, o grupo ficara a cargo de publicar o audio final por meio do agregador de feed RSS.

Por conseguinte, a apresentacdo € o0 momento em que havera discussdes acerca dos
recursos a serem utilizados: a disposicdo de aparelhos gravadores de audio, a locacdo de
recursos tecnoldgicos da instituicéo, reserva de salas disponiveis para atividade’®, escolha dos
aplicativos, preferencialmente gratuitos, que contemplem as necessidades do grupo e a criacédo
de cadastro nas plataformas.

Em suma, essa etapa vai além de uma simples apresentacao do objeto de estudo e das
ferramentas tedrico-metodoldgicas utilizadas. E também o momento de estruturagéo teérica do

programa idealizado, isto é, a planta do projeto.

0 Entendemos ser importante a disponibilizacdo do objeto de estudo a todos os grupos, independentemente das
delimitacBes. Trata-se de uma aula-oficina coletiva e apesar de haver prévia divisdo de tarefas, a construcdo do
saber deve ocorrer de modo a englobar todo o corpo discente.
1 pea preferéncia as salas com potencial acustico melhor, distante de areas com maior circulagdo de pessoas, as
quais, consequentemente, possuem maior emissdo de barulho.
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3.3.3 Design do podcast

O design do podcast diz respeito as edi¢bes imageéticas tanto para as capas dos
episodios quanto para a designacéo do simbolo do programa. A identidade visual é um aspecto
muito relevante para divulgacgao e conquista de novos ouvintes. A definigdo de uma logomarca
e a escolha de uma cor padrdo podem ser aspectos favoraveis a familiaridade dos ouvintes com
0 programa.

Em uma experiéncia didatica no ano de 2022, no Colégio Moraes Gualberto
(instituicdo de rede privada em Planaltina de Goias), sob minha supervisdo e do professor
David, organizamos um podcast como projeto da feira de ciéncias anual realizada na escola.

Tratava-se de um programa com quatro episédios em que os alunos do 7° ano
realizaram entrevistas individuais com os professores da instituicdo, propondo conversas a
partir de perspectivas pessoais e profissionais dos docentes. O Podsétimo’?2 — nome em
referéncia a turma — teve todo seu design grafico idealizado e editado pelos proprios discentes

em seus respectivos aparelhos de comunicacdo, resultando na seguinte forma:

Figura 8 Logo do programa "Podsétimo" elaborada pelos préprios alunos do 7° ano de 2022 do Colégio Moraes
Gualberto.

2 Ppara conferir a pagina do programa no Instagram e Spotify, basta acessar:

https://www.instagram.com/podsetimo/.
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Inesperadamente, os proprios alunos sugeriram a criacdo de uma pagina no Instagram
para divulgacdo dos episddios gravados e, principalmente, para o levantamento de enquetes
com objetivo de reunir sugestdes sobre os proximos convidados do programa. Uma vez que se
tratava de professores da propria instituicdo, nada mais justo que a comunidade escolar tivesse
poder de escolha sobre qual convidado gostaria de ouvir.

Como a situagdo exigiu dos alunos um aspecto visual necesséario para angariar as
publicacdes, espontaneamente foram criados e publicados outros flyers (panfletos digitais de
divulgacdo) antes e apds a selecdo de cada convidado. E importante destacar aos educandos a
necessidade dos pedidos de autorizagdo do uso de imagem do convidado e de seu respectivo
consentimento acerca da publicacdo das gravacdes e da divulgacdo imagética por meio de
flyers.

A titulo de exemplificacao, segue o panfleto digital criado pela turma para divulgacao
do episodio gravado com a convidada Raquel Spindola, professora de Quimica e Biologia da
instituicdo e médica-veterinaria atuante na regido do entorno do Distrito Federal. Note que a
logo do programa se faz presente no panfleto digital elaborado pelos estudantes e que a

definicdo do azul como cor padrdo reforcou a identidade visual do Podsétimo:

Spindola

4 Em breve p

“

Figura 9 Flyer do episddio com a professora Raquel Spindola.
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Por outro lado, é importante frisar os aspectos pedagdgicos, e ndo o carater puramente
técnico da dindmica tecnoldgica. Segundo Barros e Menta (2011), € necesséario utilizar as
midias como instrumentos que podem oportunizar novas aprendizagens, novas leituras de
mundo e do outro. Esse carater abre espago para as potencialidades pedagdgicas das novas
tecnologias, as quais ndo devem ser utilizadas somente em razdo de suas funcionalidades
técnicas.

Ressaltar os aspectos pedagogicos é fundamental para ndo propiciar o uso de midias
com o intuito unicamente de romper com o aspecto entediante das aulas tradicionais. Nota-se a
importancia de propiciar discussoes sobre temas relevantes, possibilitar ambientes de interagéo
entre educandos, professores e comunidade escolar, bem como de aprimorar os conhecimentos

em relacdo aos aspectos técnicos da producdo de podcast.

3.3.4 Elaboracéo de roteiro

O roteiro define o percurso a ser tracado para a gravacdo do episddio. Assim como um
planejamento de aula, o roteiro deve ser flexivel, passivel de adaptacfes a medida que a

conversa se desenvolve, tal como afirma Souza (2016):

Trata-se da terceira etapa da oficina e um dos aspectos mais fundamentais da
gravacdo do podcast, pois é a base que define as discussdes em relacdo ao
tema escolhido e o debate entre alunos e professor. A pauta ndo é algo
engessado e deve sempre estar em constante reestruturacdo e mudanca,
partindo-se sempre da ideia de que o conhecimento é construido e, portanto,
sempre pode ser atualizado (Souza, 2016, p. 75).

Por se tratar de um objeto pré-estabelecido™, os educandos terdo a liberdade de
delimitar aspectos especificos presentes tanto nas composi¢des quanto no quesito visual dos
videoclipes. Nesse sentido, é fundamental que a pesquisa prévia seja estimulada para que 0s
estudantes, além do conhecimento prévio das realidades sociais conhecidas por meio do senso
comum, também historicizem as problematizacdes feitas pelos rappers na cangdo. Em caso de
disponibilidade de tempo, também é possivel ao docente convidar outros professores das
demais disciplinas para participarem das discussdes no programa a ser realizado, o que

proporcionara diferentes perspectivas de analise do objeto.

73 Nesta pesquisa delimitaremos o foco para o trabalho com as cyphers Favela Vive.
109



Por outro lado, cabera ao professor o papel da mediacao das discussdes proporcionadas
pelos estudantes, podendo também levantar questionamentos sobre pontos especificos dos
videoclipes e sobre o contexto historico vivenciado no ano ao qual os versos da cypher fazem

referéncia. Para Monteiro (2003),

o fio de sentido é dado por quem narra: o professor. Pode ser rejeitado ou
compartilhado. O aluno aprende, ndo aprende, compreende de outra forma, se
apropria (ou ndo) do saber. A dimensdo temporal estd subjacente, linear ou
ndo. A trama e o0 enredo sdo armados para a construcdo do sentido.
ContextualizagOes e analogias séo alternativas encontradas para possibilitar a
compreensao do sentido desejado. Trazer para a realidade do aluno implica
em encontrar instrumentos para que a empatia abra espagos para superar a
prépria circunstancia e compreender o outro. Desnaturalizar e historicizar o
social, estas sdo agBes que fundamentam a ruptura do senso comum e a
compreensdo do cotidiano com olhar impregnado de Historia. O saber
ensinado cumpre seu objetivo de permitir a volta ao cotidiano com um novo
olhar, critico e conceitualmente mais instrumentalizado (Monteiro, 2003, p.
11).

Ademais, € neste momento que o educando ira, internamente, estabelecer pontos entre
0 que é pertinente para ser discutido e o que ndo é, uma vez que a leitura do objeto também faz
parte da construcdo de seu significado (Chartier, 2017). Evidentemente, o papel de selecéo de
eixos tematicos para guiar a conversa é um objeto de avaliacdo do professor, uma vez que
possibilita que o docente entenda como os estudantes se relacionam com o contetdo difundido
pelos artistas.”* Houve sensibilidade coletiva sobre as deniincias e mazelas cantadas? Quais
temas foram incisivamente debatidos pelos estudantes? Quais foram as diferencas e
semelhancas entre as reac0es dos garotos de maior e menor renda? As garotas negras da turma
se identificaram com as narrativas de Negra Li, Kmila CDD e Leci Brandao? Foi estabelecido
algum grau de semelhanca entre a realidade cantada e a realidade vivida pelos estudantes em
seus respectivos bairros e municipios?

Assim, o professor esta praticando o exercicio de “aprender a interpretar o mundo
conceitual dos seus alunos, ndo para de imediato o classificar em certo/errado,
completo/incompleto, mas para que esta sua compreensdo o ajude a modificar positivamente a
conceptualizagdo dos alunos” (Barca, 2004, p. 1).

Em suma, as perspectivas de analise apresentadas sdo um importante objeto de estudo

do professor, as quais inclusive poderdo guiar o planejamento do docente para as aulas que

4 A forma como o estudante interpreta e se relaciona com o conteddo das cyphers também pode ser estabelecida
como objeto de anélise para o professor.
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sucederdo a oficina. O estabelecimento de questionamentos faz parte do oficio de desafiar o
educando com gquem se comunica e a quem comunica, estimulando sua compreensdo do que

vem sendo comunicado (Freire, 1996).

3.3.5 Gravagéo

Uma vez delimitado o roteiro, a gravacdo € o proximo passo para a realizacdo da
oficina. E necessério muito cuidado em relag&o aos aspectos técnicos e ambientais. Se possivel,
é imprescindivel que ajustes com a coordenacéo sejam feitos no sentido de reservar uma sala
menor e isolada dos ambientes de maior circulacdo de pessoas na instituicdo, com vistas a
melhorar o potencial acustico da gravacdo do programa.

A selecdo dos aplicativos esta relacionada com a realidade em que a instituicdo esta
inserida. Na auséncia de computadores disponibilizados pela escola, o grupo podera selecionar
programas para efetivar a gravacdo por meio do celular de algum estudante ou do proprio
professor. Nesta dissertacdo ja foram citados aplicativos gratuitos e compativeis com 0s
sistemas operacionais mais comuns, como o Anchor, Spreaker, SoundCloud e Podbean. Ainda
que sejam gratuitos, as plataformas exigem a realizacdo de um cadastro para sua respectiva
utilizagéo.

Por outro lado, a gravacdo também pode ser realizada pelo WhatsApp. A qualidade de
captacdo do microfone e a reducéo de ruidos do préprio aplicativo permitem uma boa audicao
do contetdo gravado, o qual podera ser compartilhado para os representantes do grupo
responsavel pela edi¢do do audio.

Ademais, outro fator preponderante é a relagdo entre roteiro e gravacgio. E
imprescindivel ressaltar aos estudantes que o roteiro de gravacdo ndo é uma estrutura rigida,
mas flexivel. Ele pode ser maleavel e se adaptar aos rumos que a conversa vai tomando, uma
vez que assuntos espontaneos surgirdo no decorrer do processo, tornando invidvel a interrupcao

deles para se obedecer a uma pauta rigida.

3.3.6. Edicéo e publicagéo

Ap0s o recebimento do arquivo mp3 pelo grupo responsavel, os editores trabalharéo
no sentido de editar o &udio recebido. A edi¢cdo compreende a etapa de reducgdo de possiveis

ruidos, ajustes de volume e adigéo de possiveis efeitos sonoros. Por meio do aplicativo Anchor,
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ja citado nesta pesquisa, também é possivel adicionar vinhetas e pontes (efeito sonoro no
intervalo entre quadros), assim como fazer o corte de trechos especificos. Outro programa
possivel para edi¢do de audio € o Audacity, um software livre de edicdo digital de audio e
compativel com os sistemas operacionais Windows e Linux.

Tradicionalmente, “o podcast é entendido como um arquivo de audio de midia, em
formato de audio, transmitido via podcasting” (Assis, 2014, p. 29). E imprescindivel que os
estudantes estejam cientes das dimensdes desta atividade, entendendo o que caracteriza 0s
agregadores e como se desenvolve a disponibilizacdo do programa nas plataformas de

streaming. De acordo com Assis:

O podcast é uma midia transmitida via podcasting e o podcasting é uma forma
de transmissdo de midia via feedRSS (Real Symple Syndication). Um feed é
uma tecnologia de sindicalizacdo de conteido, uma pagina com codificacdo
simplificada em linguagem XML (eXtended Markup Language, ou linguagem
de marcagdo estendida) que permite a inclusdo de tags e metadados lidos e
interpretados por programas agregadores, bastante utilizada para facilitar a
atualizacdo de contedo e o aviso de atualizagdo novo de conteudo on-line
(Assis, 2014, p. 31).

De forma breve, é necessério deixar claro aos educandos que o feedRSS é o formato
responsavel para distribuir e atualizar o contetdo na internet. Nele ficam as informacdes
relativas ao titulo do episodio, descricdo e demais informacbes. O feedRSS é gerado pelo
préprio site ou aplicativo de hospedagem, que é o ambiente de disponibiliza¢do do arquivo. Por
outro lado, os agregadores s&o plataformas onde os ouvintes podem ouvir e baixar o arquivo. E
comum encontrar aplicativos que redinam todas estas funcgdes, tal qual o Spotify for podcasters,
0 qual hospeda e distribui 0 podcast em diversos agregadores.

Assim que os estudantes compreenderem as devidas funcionalidades de cada
ferramenta, a atividade de publicacdo serd facilitada mesmo para aqueles que ndo tém
familiaridade com recursos tecnolégicos. Também € importante frisar que os proprios
aplicativos de hospedagem e de agregacdo oferecem dados estatisticos sobre o publico ouvinte
e sua interacdo. Outro aspecto possivel é a criacdo de uma conta em rede social, a critério do
docente, para que sejam realizadas divulgacdes para o publico escolar, contendo informacdes

sobre datas de publicacdo, convidados especiais, escolha de temas e afins.
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3.3.7 Avaliacéo

S80 inumeras as perspectivas e divergéncias que circundam os procedimentos

avaliativos, sobretudo nas pesquisas do campo educacional. Constata-se que

diferentes abordagens em avaliagdo e curriculo sdo fundamentadas em
principios filosoficos e epistemoldgicos que podem ser identificados com as
posturas tedricas de uma determinada €poca, seja momentos ditatoriais ou
democraticos, seja em periodos de revolugdes tecnoldgicas (Fernandes, 2016,
p. 398).

Ainda hoje a avaliacdo escolar segue procedimentos quantitativos na educacgéo bésica.
Logo, por meio de hierarquizagdes e classificaces baseadas em um sistema meritocratico de
premiaces e punicdes, acaba se marginalizando um grande potencial humano, o qual foi
excluido por ndo dominar o conhecimento socialmente valorizado. Nesse sentido, “o fracasso
escolar se configura dentro de um quadro de multiplas negagdes, dentre as quais se coloca a
negacdo da legitimidade e de conhecimentos e formas de vida formulados & margem dos limites
socialmente definidos como validos” (Esteban, 1999, p. 8).

Ademais, para Luckesi, “a afericdo dos resultados da aprendizagem escolar tradicional
realiza-se por meio de trés procedimentos sucessivos: 1 — medida de aproveitamento escolar; 2
— transformacéo da medida em nota ou conceito; 3 — utilizacdo dos resultados identificados”
(Luckesi, 1990, p. 72). Em virtude disso, torna-se fundamental que o docente construa modelos
avaliativos condizentes com a realidade escolar e com o publico-alvo, sempre baseado em
principios éticos. Segundo Esteban (2003, p. 24-25), “a construcdo de uma avalia¢do que seja
capaz de dialogar com as particularidades dos sujeitos, dentro de um processo costurado por
inimeras vozes sociais nao ¢ uma tarefa facil.”

Por um lado, a execucdo pratica do podcast tem por finalidade instigar a construgédo
de saberes por meio da valorizacdo de multiplas compreensdes da realidade social. Por outro, a
aula-oficina tem por intencdo a compreensdo estudantil sobre seu papel politico na
transformacéo da sociedade em que esta inserido. Dessa maneira, a avaliacdo da aula-oficina
podera ocorrer por meio de aspectos técnicos do material produzido pelos estudantes, como
propbe Isabel Barca (2004), bem como por meio de didlogos e testes de compreensdo da
perspectiva do educando sobre as possibilidades de aprendizagem.

De igual modo, é inegavel que a avaliacio € um processo continuo, logo o

envolvimento dos estudantes com as etapas, a participacdo efetiva nas fases de elaboracdo e a
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dedicacdo para a consolidagdo do projeto também sdo fatores que devem ser levados em
consideragdo no processo avaliativo.

Havendo casos de pouco comprometimento com a proposta, € importante que o
docente intervenha para identificar a causa. Fatores como pouca familiaridade com o tema e
indisposicdo com o0 uso de tecnologia podem estar associados a auséncia de aptiddo no
estudante, exigindo do professor um exercicio de reflexdo sobre como incluir tais individuos na
proposta de aula-oficina.

A fim de identificar aspectos particulares da perspectiva de cada educando, a
elaboracdo de um questionario de autoavaliagdo é peca importante para fornecimento de dados
que incluam o aspecto construtivo da relacdo de saberes por meio da aula-oficina. Os resultados
favorecem a autorreflexdo do docente sobre mudancas e permanéncias no desenvolvimento de

tal atividade, assim como sobre a correcdo de possiveis erros e reestruturacdo de percursos.
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Considerac0es finais

E evidente que a insercdo das TDICs no ambiente escolar é promissora para a
expressao e dispersdo de informagdes, uma vez que se trata de inovagoes discursivas difundidas
no meio virtual. Por outro lado, encontra-se uma possibilidade de trabalho pedagdgico
municiado pelas vivéncias propiciadas pelo ciberespaco, desafiando o educando a produzir
narrativas e a questionar o acesso as informagdes tais como verdades absolutas.

A escolha pelo podcast como ferramenta metodoldgica acentua as possiblidades de
construcdo de conhecimento histérico, dada a atual realidade de grande volume tecnoldgico e
intenso fluxo de informacdes. E importante ressaltar que no se trata de um recurso blindado as
criticas, mas passivel de problematizacdo. Nota-se que a escolha das TDICs esta relacionada
ndo s6 com a realidade do educando, mas também com o saber-fazer do docente, uma vez que
a articulacdo dos recursos se associa tanto com o potencial pedagdgico quanto com a
familiarizacdo com a ferramenta (Souza, 2016).

Ademais, aliada ao contexto digital, a utilizacdo das cyphers produzidas pelo grupo
Além da Loucura pode favorecer a caracterizacdo de uma educacao em prol da alteridade. No
Brasil, “a cultura hip hop e, principalmente, o rap, sdo compreendidos, se propagados na
periferia, como forma de reivindicacdo e cultura periférica resultante de uma cultura contra-
hegémonica” (Eble; Lamar, 2015, p. 205).

Uma vez que ndo se trata de um discurso neutro, identifica como diferentes grupos
sociais pensam e constroem suas interpretacdes da realidade, bem como fomentam narrativas
de resisténcia e lazer por meio da musica. Outrossim, permite ao educando a compreensao de
gue um recorte historico pode ser estudado por documentos diferentes dos tradicionalmente

utilizados no ambiente escolar, tal qual o rap. Além do mais, para Katia Abud:

As letras de musica se constituem em evidéncias, registros de acontecimentos
a serem compreendidos pelos alunos em sua abrangéncia mais ampla, ou seja,
em sua compreensdo cronoldgica, na elaboragdo e ressignificacdo de
conceitos proprios da disciplina. Mais ainda, a utilizacdo de tais registros
colabora na formacdo dos conceitos espontaneos dos alunos e na aproximacgao
entre eles e os conceitos cientificos (Abud, 2005, p. 316).

Nesse sentido, 0 Ensino de Histéria € um campo estratégico para teorizagdo e
efetivacdo de praticas educacionais que assegurem uma educacdo atenta as pluralidades

inerentes aos educandos. E inegavel que o Favela Vive nos permite pensar as diferentes
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configuracgdes da sociedade brasileira de 2016 a 2023 por meio de letras rimadas por rappers
dos mais diversos contextos geograficos e sociais. No entanto as capacidades interpretativas se
distanciam da homogeneidade, seja em virtude das mdaltiplas frentes de trabalho com a fonte
em sala de aula’®, seja por meio da apropriagdo do contetido difundido pelas diferentes parcelas
sociais que compdem o publico-alvo.

Em um primeiro momento, esta pesquisa buscou levar o educando a interpretacéo do
objeto a partir de um dos veiculos de entretenimento, resisténcia e informacdo da oOtica
periférica: o rap. Evidentemente, também acaba por confrontar materiais produzidos pelos
grupos sociais compostos pela elite, formadores da opinido publica, e dos grupos populares, 0s
quais evidenciam sua realidade por meio da cultura

Em segundo plano, a caracterizacdo do intelectual mediador ressalta aspectos
historicamente ignorados, uma vez que a conceituacdo do intelectual esteve ligada, durante
muito tempo, aqueles sujeitos identificados como criadores ou produtores de conhecimento
cientifico. Ndo se trata de uma dicotomia, quanto menos da negacdo do conhecimento
cientifico, mas de uma ampliacdo da categoria do intelectual. O grupo ADL atua de forma
subversiva, questionando as mazelas e articulando atuacdes publicas em prol da coletividade,
além de contribuir com a divulgacéao de contetdos culturais por meio das musicas. Tais aspectos
corroboram a caracterizacdo desses sujeitos como intelectuais mediadores.

Por conseguinte, 0 rap tem exposto caminhos pertinentes para a superacdo da
colonialidade na medida em que torna publico o questionamento do sistema vigente, o qual
oprime, nega direitos, impede 0 acesso a servigos publicos e impde o desemprego periférico.
Por outro lado, também colabora com as inovagdes poéticas no campo literario e musical.

De igual modo, pensando o ambiente educacional, faz parte do oficio do corpo docente
fomentar a capacidade critica de questionar a realidade vigente e os discursos por ela
reverberados. Evidentemente, os discursos evidenciados pelos rappers ndo englobam a
realidade como um todo, mas propdem levantamentos sobre como ela opera nas periferias
nacionais e afeta uma parcela significativa da sociedade. Portanto o trabalho com o rap revigora
0 anseio por justica social, ecoando a trilha sonora das lutas contra a marginalizagdo com vistas
a recuperacdo da autoestima do povo pobre, j& que ndo basta ter esperanca, € necessario

esperancar.”®

75 Refiro-me aos aspectos de identificacdo de discursos que difundem critérios de raca, classe, género, bem como
a analise dos meios de divulgacdo, intencionalidade artistica dos produtores e carater informativo dos eventos
denunciados pelos rappers.
6 Faco referéncia aos versos de Mc Marechal em Favela Vive 5.
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ANEXO 1 — Modelo de formulario para levantamento de dados acerca do perfil discente
feito por meio do Google Forms.

Formulario para coleta de dados estudantis para
a producao de podcast

Universidade Federal de Goias
Programa de Mestrado Profissional em Ensino de Historia
Académico: Matheus dos Santos Martins

Este formulario tem por objetivo a reunido de informacdes sobre o corpo discente da
instituicdo, buscando compreender o perfil do aluno e demais caracteristicas imprescindiveis
ao trabalho docente. A insercdo de dados referentes as particularidades da instituicdo fica a
cargo do proprio professor, bem como do universo amostral da respectiva proposta. Optei para
que o aluno ndo se identifique, mas esta opc¢éo fica a critério do professor.

* Indica uma pergunta obrigatoria

1. E-mail: *

2. Idade: *

3. 1 - Sua residéncia localiza-se em: *

Marcar apenas uma oval.

Zona urbana

Zona rural
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~

2 - Vocé tem acesso a internet para realizacdo de atividades ou para entretenimento?*

Marcar apenas uma oval.

Sim

Nao

3 - Vocé consegue identificar pontos positivos no uso da internet para aprender

Historia?*

Marcar apenas uma oval.

Nao

4 - Vocé possui smartphone? *
Marcar apenas uma oval.
Sim
Né&o
5 - Por qual meio vocé acessa a internet? *

Marcar apenas uma oval.

Rede particular residencial
Rede publica

Apenas na escola

Na casa de algum familiar

Outro

6 - Vocé acompanha algum canal de divulgac&o cientifica? *

Marcar apenas uma oval.
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() Sim
@ Nao

9. Em caso de resposta positiva, cite alguns exemplos de programas acompanhados por
VOCE.

10. 7 - Qual é o principal dispositivo usado por vocé para acessar internet? *

Marque todas que se aplicam.

[] Microcomputador
[] Celular préprio
Tablet

Outro aparelho

11. 8- Vocé sabe o0 que € um podcast? *
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12.

13.

14.

15.

16.

Marcar apenas uma oval.
Sim
Né&o
9 - Em caso afirmativo, vocé acompanha algum podcast especifico? *
Marcar apenas uma oval.
Sim
Né&o
10 - Vocé ja cogitou a criacdo de um podcast? *

Marcar apenas uma oval.

Sim

Nao

11 - Vocé considera as tecnologias digitais como um aliado para a aprendizagem

historica? *
Marcar apenas uma oval.
Sim

Nao

12 - Vocé conhece algum podcast que produza conhecimento voltado para a disciplina

Historia? *

Marcar apenas uma oval.

Sim

Nao

Em caso afirmativo, cite exemplos.
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17. 13- Vocé costuma acompanhar producGes musicais com qual frequéncia? *

Marcar apenas uma oval.

Diariamente
Raramente

Né&o faz parte da minha rotina

18. 14 - Selecione géneros e subgéneros musicais do seu interesse. *

Marque todas que se aplicam.

Sertanejo
Funk
Trap

Rap
Samba
Forrd
Rock
Outro

19. 15 - Vocé tem preferéncia por artistas nacionais ou internacionais? *

Marcar apenas uma oval.

Nacionais

Internacionais

Nao tenho preferéncia
20. 16 - Vocé acompanha artistas de rap nacional? *
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Marcar apenas uma oval.
Sim
Nao

21.  Em caso afirmativo, cite exemplos.

22. 17 - Vocé considera que a musica tenha papel significativo na aprendizagem *
historica, como recorte de um tempo e de um grupo de pessoas?

Marcar apenas uma oval.
Sim
Né&o
23. 18- Vocé considera que a musica seja uma fonte histérica? *

Marcar apenas uma oval.
Sim
Nao

24. 19 - Considere a sua marcagdo na pergunta 14. VVocé consegue realizar analises historicas

a partir de um desses géneros? Marcar apenas uma oval. *
Sim

Nao
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25. Em caso afirmativo, escolha um e descreva brevemente o que pode ser analisado. E
possivel citar uma cancdo especifica, se for da sua vontade.

26. 20 - No cenério nacional, vocé conhece o projeto Favela Vive? *

« k. - s

Marcar apenas uma oval.
Sim
Nao
27. Em caso afirmativo, selecione sua versao favorita.

Marque todas que se aplicam.
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Favela Vive

Favela Vive 2
Favela Vive 3
Favela Vive 4

Favela Vive 5

28. 21 - Selecione os artistas a seguir que vocé conheca. *

Marque todas que se aplicam.

Lord

DK47
Djonga

Mc Marechal
MV Bill

Edi Rock
Orochi
Negra Li
Leci Branddo
Mc Hariel
Kmila CDD
Major RD
Froid

Desconheco todos

29. 22 - Como as letras de rap podem servir de conhecimento para a disciplina Historia?
Em caso negativo, defenda sua perspectiva. *

Este conteldo ndo foi criado nem aprovado pelo Google.

Google Formularios
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ANEXO 2 — Guia técnico

INTELECTUAIS MEDIADORES E O
ENSINO DE HISTORIA: O RAP COMO
PENSAMENTO DE FRONTEIRA

O QUE E UM PODCAST?

* £ a disponibilizagéio de um conteddo
mp3 distribuido na internet por meio
de um feedRSS. Atualmente,
também  existem podcasts no

formato mp4.
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O QUE E UM FEEDRSS?

* E uma tecnologia de simplificagéo
de contetdo que permite a
atualizago do programa de

acordo com seu respectivo

lancamento. Resumidamente, é o

formato utilizado para distribuir e ’
atualizar o produto na internet. %

O QUE E A HOSPEDAGEM?

® Os arquivos de midia precisam de
uma hospedagem para que possam
estar disponiveis para os usudrios
realizarem o download. Em regra, o
feedRSS é gerado pelo préprio

ambiente de hospedagem.
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O QUE E UM AGREGADOR?

® Os agregadores sdo as plataformas
onde os ouvintes poderdo ouvir e
baixar o conteddo mp3. E comum
encontrar aplicativos que rednam
todas estas fungdes de hospedar e
agregar, como Spotify for

podcasters.

COMO GRAVAR UM PODCAST?

® A gravacdo é feita por aplicativos
com a funcdo especifica de
captagdo de dudio. Em virtude da
praticidade, optamos pelo uso do
gravador do Whatsapp. Outros
aplicativos também podem ser
escolhidos, como Smart Recorder e

Anchor.

Smart Recorder — Gravador
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EDICAO

® Utilizaremos o  Audacity, um
software para o Windows. Ele
permite o recorte de dudio, a
insercéio de trilhas sonoras, bem

como a redugdo de ruidos

© Ml\Nw
WAL

UPLOAD DO ARQUIVO EDITADO

® Utilizaremos o  aplicativo de
hospedagem Castbox para fazer a
transicdo do dudio para a internet
em virtude da gratuidade. Uma vez
hospedado, a prépria plataforma
realiza a distribuicgdo para os
agregadores e aplicativos de

streaming.
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QUEM E O GRUPO ALEM DA LOUCURA?

® Grupo formado na cidade de
Teresépolis, no estado do Rio de
Janeiro. Conta com os integrantes
Lord (Guilherme), DK47 (Roger) e
indio (Thomaz), da esquerda para a

direita.

O QUE E O FAVELA VIVE?

* E, talvez, o projeto de maior fama do
grupo. Atualmente, conta com cinco
edi¢des, tendo sido a ultima langada

em 2023. Em resumo, o projeto contou . c o

com a participagdo de Djonga, Negra o i S AVZIJ
Li, Mc Marechal, César MC, entre Bl SR R f IVZ
outros como Mc Hariel, Orochi, N a(

v o

Cabelinho e Leci Brand@o.
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PARA CONFERIR, BASTA APONTAR A CAMERA DO SEU
CELULAR PARA O QR CODE QUE DESEJAR. ESTAO
ORGANIZADAS DA PRIMEIRA A QUINTA EDICAO, DA
ESQUERDA PARA A DIREITA
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ANEXO 3 — Modelo de Roteiro de Podcast

Episédio 1 — Favela Vive 5: rap, samba e politica. ’’
Convidado:"® Professor F, professor de Lingua Portuguesa do Colégio H.

Duracéo: 25-30 min.

1 - HOST 1 (EPILOGO): Menos presidios, mais escolas/ Mais livros e menos pistolas/ Ou
seremos Zé do Caro¢o ou vamos todos puxar carroca. Estad no ar mais um episodio do Rap e
Histdria.”

2 —Vinheta inicial: Beat Favela Vive 1 (15s de duracéo).

3-HOST 2 (APRESENTACAO): Fala, pessoal, estamos iniciando a primeira edigio do Rap
e Historia, o seu podcast de analise do género rap no cenario nacional e internacional. Eu sou
D, ao meu lado estdo A, B e C. Somos alunos do Colégio H, sob supervisao do professor M.
Hoje iremos destacar aspectos liricos e audiovisuais da quinta edicdo do Favela Vive, langada
em 2023, e para isso, convidamos o professor F, que também trabalha em nossa instituicao e é
um amante de masica nacional.

4 — HOST 3: Iniciamos este episddio com uma citagdo da sambista Leci Branddo, fazendo
referéncia a uma composicéo propria intitulada Zé do Caroco. E um samba em que ela descreve
um personagem real do Pau da Bandeira, em Vila Isabel. Ela descreve um carater de lideranca
comunitaria, em que tal personagem denunciava mazelas e informava a comunidade por meio
de um autofalante. Esta caracteristica descreve até mesmo a propria atuacdo do grupo ADL
como liderangas comunitarias em Teresopolis. Por outro lado, € um encontro de pessoas de
diferentes geracBes e géneros musicais, uma vez que Leci Branddo € sambista e iniciou sua
carreira nos anos 70. Qudo valoroso é este encontro de gera¢es? Quais contribuicdes o senhor
identificou em Favela Vive 5 a partir dessa relacao entre musicos de diferentes estilos?

5 — Professor F responde.®

7 A edicdo a ser escolhida fica a critério do docente ou dos préprios discentes envolvidos. Nesse caso, selecionarei
uma edicdo especifica a titulo de exemplificacéo.

78 A opgao por convidados também pode ser cogitada a depender da proposta da turma. E possivel escolher desde
pessoas comuns do ambiente escolar a especialistas do tema a ser trabalhado.

" O nome do programa é uma opcéo do grupo responsavel. Nesse caso, estou usando um nome meramente
ilustrativo.

8 Vale ressaltar que o roteiro ndo deve ser rigido, mas flexivel. Duvidas e conversas surgem espontaneamente. E
importante que o educando tenha este espago de discussdo, ainda que custe mais tempo que o previsto. Por outro
lado, perguntas posteriores podem ter sido respondidas pelo convidado, entdo pode ser espaco para exercer a
criatividade e espontaneidade dos alunos envolvidos.
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6 — HOST 4: Sabemos que as edi¢Ges do Favela Vive foram gravadas em favelas cariocas, tais
como a Rocinha e o Morro do Rosério. Nesta quinta edic¢do, além da favela se estabelecer como
cenario, durante os versos de Marechal MC diversos sujeitos da comunidade foram destacados
imageticamente enquanto o MC narrava seu relato. Criancas medalhistas, um serralheiro, um
pastor, isto €, pessoas comuns. Estas especificidades mostram a proximidade dos rappers para
com a comunidade. Como essa caracteristica influencia na recepc¢éo do publico? Ou melhor, de
que forma o cenario contribui para a construcéo do significado da masica?

7 — Professor responde.

8 — HOST 1: Em diversos momentos os MCs ressaltaram aspectos relacionados a realidade
nacional. Logo na introducdo, DK expde duas situacbes. Um médico de plantdo para 27
pacientes, mas 27 assessores para apenas um deputado. Logo depois, cita a morte de Moise
Kabagambe, um jovem congolés que foi assassinado ap6s cobrar um pagamento atrasado. Além
do mais, Mc Hariel também da voz ao assassinato de Genivaldo na viatura da Policia Rodoviéaria
Federal, ao cantar: Hoje, o capeta t4 falando: "Deus acima de tudo"/ Camburdo pros seus
capangas virou camara de gas. A propria forma como ele se refere ao Presidente da Republica
no ano em questdo (2022) revela seu posicionamento politico. Afinal, professor, de que forma
0 rap pode contribuir com denlncias sociais como essas? O senhor sente que no cenario
nacional o carater denunciativo tem perdido espago para 0s rappers que narram paixdes e
ostentacao?

9 — Professor responde.

10 — HOST 2: Estamos caminhando para o final do nosso episddio. Gostariamos de agradecer
ao professor F pelas generosas contribui¢es. Obrigado aos colegas A, C e D que ajudaram na
construcdo deste momento. E é claro, um agradecimento especial ao publico que nos ouviu até
aqui. Professor F, fique a vontade para fazer suas consideracdes finais, ressaltar pontos que
passaram batido e fazer suas indicacOes, seja de artistas e cancdes, seja de livros para quem
quiser conhecer mais sobre o tema.

11 — Professor responde.

12 — HOST 3: Entdo é isso. Em caso de sugestdes e corre¢des, entre em contato com a equipe

do Rap e Historia pelo email: raphistorial234@amail.com. Esperamos vOcés no préximo
episédio. Tchau, tchau.
13 — Vinheta final: beat do Favela Vive 1.
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ANEXO 4 — Modelo de autoavaliacao

AUTOAVALIACAO SOBRE O USO DE
PODCAST NA SALA DE AULA

Este formulario tem por objetivo coletar os pontos de vista dos estudantes envolvidos na
producdo do podcast. Trata-se de uma oportunidade para o professor aferir aspectos referentes
as perspectivas individuais dos estudantes, bem como identificar as falhas e fazer correcGes
para outras aulas-oficina propostas.

* Indica uma pergunta obrigatoria

1. E-mail *

2. Tive dificuldade de compreensdo quanto as ferramentas envolvidas no processo de
producéo do podcast (hospedagem, feedRSS, streaming, gravacdo). *

Marcar apenas uma oval.

Nao

3. Tive dificuldade com a utilizacdo das ferramentas de producéo e edi¢ao de audio. *
Marcar apenas uma oval.
Sim
Né&o
4. Me aprofundei em pesquisas sobre o grupo musical e sobre os compositores de cada
edicéo.
Marcar apenas uma oval.
Sim
Néo
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Busquei conhecer o plano visual de cada edi¢do do Favela Vive, com objetivo de *
compreender 0s cenarios e sua respectiva localizacao.

Marcar apenas uma oval.
Sim
Néao

Busquei relacionar o contetdo lirico das cangdes com os temas historicos  *
circunscritos e estudados em sala de aula.

Marcar apenas uma oval.

Nao

O trabalho em grupo favoreceu a aprendizagem de cada etapa do processo, uma vez que
possibilitou a interacdo e troca de ideias entre os integrantes. *

Marcar apenas uma oval.

Nao

Ao realizar uma tarefa escolar, a sua preferéncia é pela atuacéo individual ou em grupo?

Marcar apenas uma oval.

Individual

Grupo

Descreva os motivos de sua preferéncia pelo trabalho individual ou em grupo. *
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10. A producéo do podcast colaborou com meu envolvimento com o tema e com a disciplina.

*

Marcar apenas uma oval.

Concordo
Concordo totalmente
Discordo

Discordo totalmente

11.  Este trabalho em grupo favoreceu a sociabilidade entre os colegas e gerou uma interacao
entre os estudantes.  *

Marcar apenas uma oval.
Concordo
Concordo totalmente

Discordo

Discordo totalmente
12.  Apesar de distribuidas as tarefas, lidamos com integrantes de grupo desinteressados com
a proposta.
Marcar apenas uma oval.
Concordo
Concordo totalmente

Discordo

Discordo totalmente

13. A midia podcast contribuiu para o meu aprendizado individual sobre as relacGes de raca,
classe e género, bem como sobre as multiplas realidades periféricas. *

Marcar apenas uma oval.

143



Concordo
Concordo totalmente
Discordo

Discordo totalmente

14. O Favela Vive é um projeto inovador, que mudou minhas perspectivas sobre a realidade
vivida nas periferias, bem como apresentou diferentes pontos de vista daqueles expostos
pelos jornais e demais midias. *

Marcar apenas uma oval.

Concordo
Concordo totalmente
Discordo

Discordo totalmente

15.  As narrativas evidenciadas pelos compositores ressaltam aspectos da realidade muitas
vezes negligenciados pela midia e governo.

Marcar apenas uma oval.

Concordo
Concordo totalmente
Discordo

Discordo totalmente

16.  Para conhecer melhor o tema, aprendi a pesquisar com diferentes fontes histéricas tais
como sites, entrevistas, musicas etc. *

Marcar apenas uma oval.
Concordo
Concordo totalmente

Discordo

Discordo totalmente
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17.  Qual foi a maior dificuldade que vocé pode citar em relacéo a aula-oficina de producéo
do podcast? *

18.  Qual foi a principal contribuicdo, individual ou coletiva, que vocé pode citar em relacéo
a aula-oficina de producédo do podcast?

19.  Quais vantagens vocé pode observar acerca da producdo de midia em relacdo as aulas
convencionais expositivas? *
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20.  Em caso de uma nova possibilidade de construcdo de aula-oficina, com quais recursos e
temas vocé gostaria de trabalhar? *

Este conteudo ndo foi criado nem aprovado pelo Google.

Google rormulirios
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