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RESUMO

Este estudo apresenta reflex6es sobre os usos da literatura no ensino de Historia, a
fim de apresentar caminhos possiveis para se trabalhar a histéria da morte no ensino
de histéria na educacéo basica, mais precisamente no Ensino Médio. Constituindo
uma pesquisa bibliografica, esta investigacdo analisa fontes literarias como
ferramentas pedagdgicas para compreender as representacdes e sensibilidades
historicas sobre a morte. Além da analise da producgéo historiografica sobre a morte e
o morrer, bem como o debate sobre as conexdes entre literatura e ensino de historia,
0 estudo faz uso da obra Morte e Vida Severina como fonte de analise e caminho
metodologico propositivo para o0 ensino de histéria. Utilizando os conceitos
representacao e sensibilidade a partir da Histéria Cultural, essa dissertacdo apresenta
ainda um caderno didatico-pedagogico que auxilie as professoras e professores a
abordar o tema da morte de forma mais significativa e sensivel, utilizando narrativas

literarias para aprofundar a compreenséo desse fenbmeno histérico.

Palavras-Chave: Ensino de Histoéria, Morte, Sensibilidade, Literatura.



ABSTRACT

This study presents reflections on the uses of literature in teaching History, in order to
present possible ways to work on the history of death in teaching History in basic
education, more precisely in High School. Constituting a bibliographical research, this
investigation analyzes literary sources as pedagogical tools to understand historical
representations and sensibilities about death. In addition to analyzing the
historiographical production on death and dying, as well as the debate on the
connections between literature and history teaching, the study uses the work Morte e
Vida Severina as a source of analysis and a propositional methodological path for
teaching history. . Using the concepts of representation and sensitivity from Cultural
History, this dissertation also presents a didactic-pedagogical notebook that helps
teachers to approach the topic of death in a more meaningful and sensitive way, using

literary narratives to deepen the understanding of this historical phenomenon.

Keywords: Teaching History, Death, Sensitivity, Literature.
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1. INTRODUCAO

Ser professor € um ato de resisténcia. Mesmo tendo iniciado minha carreira
enquanto professor de histéria ha pouco tempo, a partir de 2019, ja pude sentir no
cotidiano muitas dificuldades que a envolvem. Conclui minha graduagdo em
Licenciatura em Historia no ano de 2016, porém, ndo exerci de imediato a docéncia,
embora eu tenha tido um contato com a sala de aula através dos estagios
supervisionados e, eventualmente, algum contrato de 1 ou 2 meses em escolas.
Resolvi me mudar em definitivo para o estado de Sao Paulo para respirar novos ares
e buscar novas experiéncias. No periodo em que mantive residéncia na cidade de Sao
Bernardo do Campo — SP, tive a oportunidade de passar pelo curso de Bacharelado
em Filosofia na Universidade Federal do ABC. Foi um periodo muito importante para
a minha formacdo, pois pude ampliar meus horizontes enquanto pessoa e
principalmente, como professor.

Ao retornar para Serra Talhada — PE, minha cidade natal, comecei a exercer a
funcdo docente a partir de contratos temporarios, pouco tempo antes do inicio da
pandemia da COVID-19. Foi nesse periodo de introspeccéo, distanciamento social,
descasos e banalizacbes da morte que eu pude refletir a respeito desta temética no
espaco escolar. Algo comum do professor de historia € ser considerado também como
professor de Ciéncias Humanas, em todas as escolas que trabalhei sempre dei aulas
de todas as disciplinas das humanidades, Historia, Geografia, Filosofia e Sociologia,
algo que me possibiltava um amplo repertério de discussdes e trabalhos
interdisciplinares. Além das aulas de Historia, costumava problematizar questdes
sobre a morte, o morrer e o sentido da vida nas aulas de Filosofia. Explorava a morte
na perspectiva socioldgica, e nas aulas de Geografia, quando possivel, trabalhava
esse tema em perspectivas demograficas, pelo estudo de desigualdades e
geopolitica.

Porém, as acepc¢les que desenvolviamos em sala de aula eram quase que
totalmente tedricas, pois ficAvamos restritos as teorias, graficos e eventualmente
algum relato pessoal trazido por algum estudante que usavamos para contextualizar
nossas discussdes. Naquelas aulas percebi que a tematica da morte levantava certa

curiosidade e interesse por parte de alguns estudantes, por ser um tema relativamente
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misterioso e que muitas vezes envolve crencas e imaginarios, parte dos estudantes
lidavam com ele como mais uma “teoria” ou “crenga pessoal’. Embora, existia certa
parcela de estudantes que evitavam ou mesmo diziam que ndo gostavam de falar

sobre a morte, pois trazia mau-agouro ou também diziam se sentir indiferente.

Quando ingressei no programa de mestrado do ProfHistoria da Universidade
Regional do Cariri— URCA em marco de 2022, era docente nas disciplinas de Historia,
Geografia e Filosofia do ensino médio no Colégio de Aplicagdo — CA, escola privada
de Ensino Fundamental 1l e Médio, localizada em Serra Talhada — Pernambuco. Ao
ter os primeiros contatos com as disciplinas ofertadas no programa, pude entender de
forma mais ampla como poderia ndo s6 problematizar a morte no cotidiano escolar,
mas entender que poderia a partir do ensino de historia, tecer uma proposta mais
refinada que pudesse construir um aprendizado histérico sobre a morte. A partir deste
intento, durante o primeiro ano do programa construimos a base daquilo que seria
nossa proposta de dissertacdo e produto educacional, a saber: observar a relagao
entre a morte e 0 ensino, como as experiéncias da morte chegam ao ensino de
histéria, utilizar a literatura como material didatico a fim de construir uma metodologia
para um aprendizado histérico sobre a morte e, por fim, a elaboracdo de um manual

sobre como trabalhar a tematica da morte no ensino de histéria a partir da literatura.

Com os objetivos tragados, ainda tinhamos um longo caminho a percorrer, o
manual seria pensado a partir de uma aplicacdo prética em sala de aula a partir
sequéncias didaticas. A proposta de elaborar um instrumental no qual abordariamos
a partir da literatura desde um conhecimento prévio de sua utilizacdo como fonte e
como poderiamos observar conclusdes iniciais sobre o seu significado até uma
consolidagcéo do aprendizado historico sobre a morte, foi uma pretenséo bruscamente
interrompida. Ainda no ano de 2022, prestei concurso para Professor de Histdria da
Rede Estadual de Educacéo de Pernambuco, tive a felicidade de ter sido aprovado na
2° colocacéo geral no polo de Serra Talhada/Calumbi. Antes do chamamento dos
aprovados que estava previsto para maio de 2023, no inicio do ano, recebi a proposta
da Gerencia Regional de Ensino para assumir uma vaga de contrato temporario na
Escola de Referéncia em Ensino Médio Solidénio Leite — EREMSOL, na cidade de
Serra Talhada, porém, ndo lecionaria a disciplina de Histéria. Recebi uma carga-
horario de disciplinas do Novo Ensino Médio como Projeto de Vida, Protagonismo

Juvenil, Eletivas, Geografia e Sociologia.
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Alinhado com meu periodo de curso no mestrado, acreditava que quando
assumisse a vaga como Professor de Historia, poderia aplicar o instrumental no 2°
semestre de 2023 e utilizar os dados para construir o produto. Tendo em vista que ja
estava escrevendo as discussfes tedricas e metodoldgicas durante o 1° semestre,
poderia me dedicar exclusivamente a parte final e produto ap6s tomar posse no
concurso, tendo um tempo habil para tal tarefa. Nossa pretensdo seria criar uma
disciplina eletiva na qual trabalhariamos de forma direta os estudos sobre a morte no
ensino de historia e poderiamos aplicar o instrumental. Tudo estava acertado até que
a convocacao do Estado foi publicada. Por grande ironia (ou talvez acaso), além de
apenas 0 1° lugar em histéria ter sido nomeado para o polo inteiro de Serra
Talhada/Calumbi, regido que conta com mais de 100 mil habitantes e mais de 10
escolas estaduais, o Unico convocado foi localizado exatamente na escola em que
trabalhava. Acabei tendo meu contrato reincidido e fiquei afastado da sala de aula

com expectativa de ser convocado apenas no 2° semestre de 2024.

Todo este quadro que passei revela ndo apenas o descaso com a educacgéao
basica no Brasil, como também a grande desvalorizacao das disciplinas de Ciéncias
Humanas na escola. A partir dos dados oficiais da Secretaria de Educacdo de
Pernambuco, uma convocagdo minima de 2,903 mil professores frente a mais de
27,000 mil contratos temporéarios em todo o estado, demonstra de maneira préatica os
desdobramentos que os professores precisam lidar em busca de uma educacao

publica de qualidade e valorizagdo profissional.t

Como medida derradeira, tivemos que repensar a dinamica da construcdo de
nosso trabalho, frente a estas dificuldades. Embora tenha pesado de diversas formas,
ndo s6 no ambito financeiro, mas pessoal e familiar, seguimos resistentes. Entao,
nosso produto foi pensado: ao invés de ser ele elaborado e aplicado com os
estudantes, tornou-se propositivo. Quando afirmei no inicio desse texto que ser
professor € um ato de resisténcia, € porque acredito plenamente que boas praticas de
ensino e bons profissionais séo forjados em meio as dificuldades, sigo acreditando
gue a partir de experiéncias como essa, possamos tracar praticas no ensino que

contribuam significativamente para uma educacéo de qualidade no campo da historia.

Neste sentido, a proposta da pesquisa tem como objetivo tragar uma reflexao

capaz de construir um didlogo sobre o aprendizado a respeito do tema da morte no

L Ver: https://www.lai.pe.gov.br/see/contratos/ Acesso: 13/09/2023.
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ensino de historia. Desta maneira, nosso trabalho visa analisar a morte como
fendbmeno histérico e suas possibilidades de aplicacdo no ensino de historia. O
objetivo deste estudo reside em uma abordagem que procura compreender as
representacdes e sensibilidades em relacdo a morte no espaco escolar, utilizando a
literatura como enquanto fonte. Na perspectiva do ensino de histéria, a integracédo da
literatura pode ser encarada como uma via que promove a interdisciplinaridade e se

manifesta como uma ferramenta para o aprendizado histérico.

O objetivo do presente trabalho se constroi a partir de uma reflexdo sobre a
sensibilidade que a morte representa na percepcao dos alunos. Neste sentido, pensar
na morte como fenémeno histoérico e seus desdobramentos em uma perspectiva que
envolve o ensino de historia, traduz um eixo da experiéncia humana em consonancia

com o emocional, sensacdes e subjetividades manifestadas pelos estudantes.

Segundo Faria (2022), devemos perceber a formacédo do espaco escolar a
partir de sua dinamica e complexidade, observando que a constituicdo de sua pratica
como elemento orientado para a transformacdo social, possui suas proprias
especificidades. Desta forma, de que maneira podemos perceber assercdes sobre
como a nocao de morte pode ser trabalhada dentro do espaco escolar, a partir do
processo que relaciona a dindmica do qual, segundo Chervel (1990), a cultura que

adentra e adapta, conforma novos entendimentos sobre a morte?

Devemos tomar como ponto de partida a ideia de que o espaco escolar é
constituido de uma autonomia no que diz respeito a constituicdo de praticas e formas
de ensino. Sua formacado encarna a propria rede de influéncias que a globalizacéo e
as questbes contemporaneas o trazem, relacionando as particularidades,
necessidades e tendéncias sociais em sua propria dinamica de ensino. A cultura
escolar percebida neste cenario, torna-se um elemento motivador e atuante no

processo de formacédo dos estudantes. Neste sentido, podemos entendé-la como:

Um conjunto de normas que definem conhecimentos a ensinar e condutas a
inculcar, e um conjunto de praticas que permitem a transmissdo desses
conhecimentos e a incorporacdo desses comportamentos: normas e préticas
coordenadas a finalidades que podem variar segundo as épocas, as
finalidades religiosas, sociopoliticas ou simplesmente de socializagdo.
Normas e praticas ndo podem ser analisadas sem se levar em conta 0 corpo
profissional, os agentes que s&o obrigados a obedecer a essas normas e,
portanto, a pdr em obra os dispositivos pedagégicos encarregados de facilitar
a sua aplicacgédo, a saber, os professores. (Julia, 2001, p. 10)
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O conjunto de particularidades que constroem o0 espago escolar conforma sua
autonomia no processo de ensino e formacéao de sua prépria identidade. Sendo assim,
a relacdo da cultura escolar com o ensino de histéria, pode objetivar um melhor
entendimento sobre o seu papel como sujeito histérico, bem como, segundo Faria
(2022), auxiliar no processo de conscientizagdo a partir dos contetados e questdes
contemporaneas, uma vez que O ensino “sendo visto como instrumento de
compreensao e atuacdo no mundo, devendo possibilitar ao aluno refletir sobre o que
ouve e V&, e ndo apenas repetir informacgdes, o que ndo contribui para elevar o nivel

de consciéncia critica e autonomia do mesmo.” (Faria, Almeida e Silva, 2022, p. 337).

Sobre o fazer historico na sala de aula, podemos pensar sobre a utilizacao das
fontes literarias enquanto ferramenta que exercite a capacidade critica e interpretativa.
A partir da reflexdo de que os estudantes sdo sujeitos histéricos passiveis de
compreender sua condi¢do e posicdo no mundo, a relagdo que aproxima a historia e
literatura atua como possibilidade no didlogo sobre como se faz historia em suas
particularidades tedricas e metodologicas. Sendo possivel compreender de maneira
pratica como as obras literarias trazem diferentes representacbes ao abordar a

realidade social.

Podemos utilizar a literatura no ensino de historia a partir de um amplo
repertério metodoldgico. Analisando as formas e representacdes que podem ser
percebidas e problematizadas em textos literarios, utilizando fragmentos narrativos ou
sua proépria utilizacdo na integra. Entendemos “assim como as demais linguagens,
gradualmente, a Literatura se tornou nas Ultimas décadas um importante documento
para o professor que faz do texto literario uma fonte de investigacdo do passado”
(Cardoso et al, 2015, p. 277).

Tendo em vista um arcabouco de obras literarias que apresentam discussdes
e narrativas sobre a morte, metodologicamente pode ser entendida segundo Ferreira
(2012) como uma “fonte fecunda” de novas conclusdes sobre a finitude humana e os
seus tracos decorrentes de uma ampla construcdo acerca de varios elementos
interligados a experiéncia da morte e suas especificidades. Nesta perspectiva, as
reflexdes necessarias para a formulagdo desta proposta se manifestaram a partir da
observacdo da minha prépria experiéncia vivida enquanto professor e sobre como a

aprendizagem historica sobre a morte carece de novas formas de interpretacao.
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As nossas concepcdes sobre a morte podem ser percebidas nas atitudes de
mudancas que este tema vivenciou ao longo processo de construcdo de periodos
histéricos, modelos sociais, culturas, religiosidades e valores aos quais a morte é
percebida e refletida. Apenas o que néo se difere em cada periodo ou espaco, seria 0
fato que determinadas atitudes partem do principio da ideia do medo em relagédo ao
desconhecido, mas, como lembra Ariés (2012, p.31), “ndo se morre sem ter tido tempo

de saber que se vai morrer”.

De acordo com Ariés (2012, p. 84), “a morte, tdo presente no passado, de tao
familiar, vai se apagar e desaparecer. Torna-se vergonhosa e objeto de interdigdo”. O
distanciamento do ser humano em relagcao a morte € descrito como a "morte interdita",
no sentido que, o processo de afastamento com a morte comecga a ser percebido a
partir da segunda metade do século XIX, com um sentimento expresso a respeito da
postura assumida pelos individuos em relacdo ao moribundo?. O esfor¢o de poupa-lo
da gravidade do seu estado, comecou a justificar motivacbes de mentira em relacéo
ao enfermo, a fim de poupar o sofrimento de sua provacao.

Desta forma o ser humano, ao longo de sua histéria, tentou encontrar alguma
forma de compreenséo deste processo inibidor do viver, em consequéncia, torna-se
possivel o surgimento das mais diversas formas de especulacdes que relacionam a
finitude da vida. Dessa maneira, surgiram as ideias mais reconhecidas de Ceéu,
Inferno, Purgatério, sofrimento e medo, como elementos que moldaram o imaginario
da humanidade ao longo da modernidade.?

Essas ideias se manifestaram a medida que se solidificaram em regras, signos,
simbolos, rituais, comportamentos, praticas e valores, originados tanto de crencas
religiosas quanto da propria cultura. O entendimento sobre a morte se constitui como
uma presenca fixa e viva na memoéria dos individuos e sociedades, apresentando-se
com as devidas relacdes de cada espaco e perpetuando atitudes sociais e culturais

no cotidiano.

2 O moribundo é uma pessoa que esta proxima da morte, geralmente devido a uma doenca grave,
ferimento ou velhice avancada. O termo é frequentemente usado para descrever alguém que esta nos
estagios finais da vida e cujos sinais vitais estdo diminuindo. Cf. Elias (2001).

3 E importante entender o além cristdo (composto pelo Céu, o Purgatério e o Inferno) como uma
construc@o processual nas estruturais mentais. Ele foi inventado num tempo de longa duracdo, no
terreno do imaginério e das mentalidades. Cf. Santos (2017).
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Segundo Ariés (2012), a tentativa de evitar emocgdes excessivamente fortes,
nao era em relacdo ao moribundo, mas a sociedade. A consciéncia em relacédo a morte
comecou a tornar-se um problema em funcdo dela representar a ruptura de uma
harmonia de vida. Este sentimento fora fundamentado pelo deslocamento do lugar da
morte. N&o se morre mais em casa, no antro familiar, morre-se no hospital, sozinho e
muitas vezes desacompanhado. A partir de Elias (2001, p. 8), a soliddo dos
moribundos reforca “a fragilidade dessas pessoas é muitas vezes suficiente para

separar 0os que envelhecem dos vivos. Sua decadéncia as isola”.

A morte neste contexto passa a ser percebida como um empecilho a felicidade
da vida, evitando o seu dialogo e subalternizando os ritos, praticas, luto e experiéncia
da morte para aqueles que ainda vivem. Comecou entdo uma busca moral pela
felicidade e seu estado constante, ainda que a vida nao seja feliz, busca-se fugir de
toda e qualquer manifestacdo de aborrecimento ou que lhe possam causar tristeza.

As manifestacdes aparentes do luto sdo condenadas e desaparecem. N&o se
usam mais roupas escuras, ndo se adota mais uma aparéncia diferente
daquela de todos os outros dias. Uma dor demasiado visivel ndo inspira pena,
mas repugnancia; € um sinal de perturbacdo mental ou de ma educacao. E
morbida. Dentro do circulo familiar ainda se hesita em desabafar, com medo
de impressionar as criancas. SO se tem o direito de chorar quando ninguém
vé nem escuta: o luto solitario e envergonhado é o Unico recurso. (Ariés, 2012,
p.87).

Articulamos desta forma a problematica lancada na pesquisa, propde
enveredar por uma série de categorias relevantes para o seu entendimento, como as
representacdes e sensibilidades diante o tema. As reflexdes aqui presentes buscam
guestionar alguns elementos, como a formacdo de crencas e saberes tradicionais
decorrentes da construcdo do imaginario construido a respeito da morte. A partir da
reflexdo desta teméatica que por vezes é invisibilizada no cotidiano escolar, a morte e
seu entendimento requer um esfor¢o para a compreensao do seu cerne. Observando
como a logica das sensibilidades constitui a dimensdo subjetiva do ser. Para
Pesavento (2003), esta discusséo conceitual pode ser compreendida como 0s meios
pelos quais o individuo ou grupos sociais interpretam uma representacéo da realidade

com base em sentimentos e emocdes.

Nesta perspectiva, compreender as razbes que levam os alunos se afastarem
ou mesmo evitar falar sobre o tema, levanta uma problematica a ser explorada. Como
constituir a partir do ensino de histéria, uma reflexdo sobre o fenbmeno da morte e
como ela é percebida entre os estudantes, se valendo de uma metodologia pela qual
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possa empreender uma maior significAncia no processo de construgdo do

conhecimento e consciéncia do seu papel enquanto sujeito historico?

Em sintese, a compreensdo da morte € uma experiéncia profundamente
enraizada na historia humana, com diferentes culturas e épocas oferecendo uma
ampla gama de solu¢des para a questao da (in)finitude. A consciéncia da morte serve
como uma via pela qual passam influéncias notaveis, que moldam as percepcdes
humanas sobre a vida, a morte e o mundo. Como resultado, podemos conceber a
morte como uma experiéncia intrinsecamente histérica, uma vez que a maneira como
€ compreendida e abordada varia consideravelmente de acordo com o tempo, o local
e é fortemente influenciada por fatores culturais, sociais e historicos.

A consciéncia humana da morte ndo supde apenas a consciéncia de que era
inconsciente no animal, mas também uma ruptura no seio da relacdo
individuo-espécie uma promocao da individualidade em relacdo a espécie,
uma decadéncia da espécie em relacdo a individualidade. (Morin, 1998, p.
54) [...] Aconsciéncia da morte ndo € algo inato, e sim produto de
uma consciéncia que capta o real. E s6 'por experiéncia’, como diz Voltaire,
gue o homem sabe que h& de morrer. A morte humana é um conhecimento
do individuo. (Morin, 1998, p. 61).

Morin (1998) salienta que a consciéncia humana ndo se limita apenas a
percepcdo da auséncia de consciéncia ap0s a morte, como ocorre nos animais, mas
também representa uma ruptura fundamental dentro da relagdo entre individuo e
espécie. Este traco implica na promocao da individualidade em relacdo a espécie,
resultando em uma decadéncia do ser em relacdo a individualidade. O autor enfatiza
ainda que a consciéncia da morte ndo € inata ao ser humano, mas sim o produto de
uma consciéncia que é capaz de apreender o real. Portanto, a compreensao da morte
€ adquirida ao longo da vida, & medida que os individuos se confrontam com a
inevitabilidade de sua propria mortalidade. Essa consciéncia esta intrinsecamente
ligada a percepcao da individualidade e a nocdo de que cada ser € Unico e mortal

dentro de sua espécie.

As representacdes da morte e neste contexto, a percepcao com o qual ela é
concebida no cotidiano escolar, tem a sua forca medida pela capacidade de mobilizar
e constituir legitimidade e reconhecimento. De acordo com Chervel (1990), o espaco
escolar se constitui como um agente catalizador de influéncias externas, transmuta a
cultura que absorve e pode ressignificar a prépria cultura da sociedade que a
atravessa. Ao passo que as reflexdes acerca do ensino de historia possibilitam

significar questdes do cotidiano, sociais, politicos, religiosos, econdmicos e tantas
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outras possibilidades, que os estudantes percebem um maior sentido as dinamicas

histéricas, analises de diferentes realidades, grupos, periodos e espacos.

Na perspectiva da morte no ensino de histéria, seu sentido esta alinhado com
elementos préticos do cotidiano. Este panorama constréi uma competéncia de
habitos, saberes e experiéncias que concebe os alunos enquanto sujeitos de sua
propria realidade. Necessariamente pelo exercicio da cultura escolar, segundo
Bittencourt (2004), ha uma ldgica inerente pela diversidade de agentes atuantes em
seu meio, de maneira que podemos percebé-la como espaco que conforma certa

autonomia nos seus processos de acao pedagdgica.

Ao longo dos capitulos deste trabalho, exploraremos diversos aspectos
relacionados a morte no contexto da historiografia e do ensino de historia. No primeiro
capitulo, iniciaremos com uma discussao sobre um breve panorama da historiografia
da morte, examinando sua construcdo ao longo do tempo e suas influéncias no
entendimento da morte como uma experiéncia histérica. Além disso, abordaremos a
relacdo entre a morte e 0 ensino de historia, bem como a crescente midiatizac&o desse
tema na sociedade contemporanea e como estas acepcdes chegam no espaco

escolar.

No segundo capitulo, discutiremos nossa andlise teodrica, explorando os
conceitos de sensibilidade e representacdes, e examinaremos a intersecdo entre
histéria e literatura, destacando suas implicacdes na compreensdo da morte. No
terceiro capitulo, concentraremos nossa atencdo em forma propositiva desses
conceitos, especialmente no ensino de histéria. Construimos uma abordagem
pedagogica que integra a discussdo sobre a morte como parte do processo de
aprendizagem historica, utilizando a obra "Morte e Vida Severina" como ponto de
partida para uma analise reflexiva do tema. Ao final, apresentaremos nosso produto
final: um caderno didatico-pedagdgico destinado a facilitar o ensino sobre a morte e o

morrer no contexto do ensino de historia.
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2. AMORTE COMO PONTO DE PARTIDA

Na construgdo do primeiro capitulo, abordaremos um breve panorama sobre a
historiografia da morte, a partir da problematica que o paradigma moderno ao seu
respeito fora construido. Buscamos evidenciar, neste sentido, como a mudanca das
mentalidades entorno do que significa a morte e o morrer concebeu novos significados
a este fato inerente a condicdo humana. A partir do conceito sensibilidade, podemos
tracar o conjunto de percepcdes pelas quais os individuos atribuem e constroem
significados para os elementos presentes no seu cotidiano. Desta forma, iremos
analisar como a formacao dos imaginarios dialogam com as representacdes da morte,
no sentido que possamos identificar evidéncias capazes de constituir possibilidades

de melhor compreender e lidar com este evento natural e incontornavel.

Rodrigues (2006) apresenta uma questao complexa relacionada ao desafio que
representa para um ser pensante a contemplagdo da morte, uma vez que envolve a
tentativa de compreender a condicdo de ndo-pensamento, ou seja, 0 proprio estagio
de cessagao da consciéncia pensante. “A que tipo de logica recorreria um existente
para pensar a ndo-existéncia, se o proprio ato de pensar o aniquilamento, o nada, se
o conceito de 'nada’ é ja, em si mesmo, alguma coisa? ” (Rodrigues, 2006, p. 8). Na

ordem das ideias, palavras como "aniquilamento,” "nada," e "ndo-existéncia" tendem
a ser conceitos desprovidos de significado definitivo, como sugerido pela maxima
cartesiana "cogito ergo sum"4. Para um ser pensante, o verdadeiro desafio ndo reside
na morte como uma categoria geral e abstrata, mas sim no reconhecimento de que
ele, o sujeito pensante, enfrentard a morte, a percepcéo de que o "eu” sera afetado
pela finitude. Neste sentido, refletir sobre a morte pode ser um dilema, uma vez que a
morte implica a condicdo de n&o-existéncia, e 0 ato de pensar sobre a morte pode

parecer paradoxal, pois 0 pensamento pressupde a existéncia.
Os animais ndo tém a capacidade de representar a morte ou de conceitualiza-
la, como discutido por Morin (1988). Embora os animais possuam uma percepgao

instintiva da morte como uma ameaca que paira sobre eles, identificando seus

4 A frase "Penso, logo existo" é uma famosa citagdo do fildésofo René Descartes, que resume sua
filosofia e sua abordagem epistemolégica. Essa expressdo é encontrada em sua obra "Discurso do
Método" e serve como uma afirmacéo da certeza do préprio ser através do processo do pensamento.
Descartes argumenta que, mesmo que tudo o mais seja duvidoso, a propria capacidade de duvidar e
pensar prova a existéncia de um ser pensante, ou seja, 0 eu. Assim, o ato de pensar é visto como uma
evidéncia irrefutavel da prépria existéncia. Cf. Descartes (2019).
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predadores e reagindo instintivamente para se preservar, eles ndo tém a capacidade
de compreender a morte como um conceito abstrato. Essa incapacidade dos animais
de perceberem a prépria mortalidade esta intrinsecamente ligada ao fato de nao se
reconhecerem como seres conscientes de sua existéncia finita. “O individuo age como
espécime e manifesta, nas citadas reac¢des, ndo uma inteligéncia individual, mas sim
uma inteligéncia especifica, isto €, um instinto” (Morin, 1988, p.55). O autor observa
gue os animais experimentam a morte de seus semelhantes de forma imediata e
instintiva. Suas reacfes a morte de outros membros de sua espécie sdo moldadas por
seus instintos de sobrevivéncia e pela hierarquia social. Em outras palavras, 0s
animais nao tém a capacidade de refletir a morte como um conceito abstrato, mas
reagem instintivamente a ela como uma ameaca que representa um perigo para sua

propria sobrevivéncia.

A reacdao instintiva diante da morte frequentemente engloba uma variedade de
comportamentos observados em animais sociais®. Entre essas respostas, podemos
destacar a demonstracao do que parece ser uma forma rudimentar de luto em grupos
de animais, a cautela em evitar cadaveres para prevenir doencas e, em certos
contextos, a inclusdo do consumo de cadaveres como parte integrante do ciclo
natural. "Os animais ndo tém uma concepc¢do da morte, nem, evidentemente, uma
concepcdo da sua mortalidade, mas, em sua vida pratica e social, estdo
continuamente diante da morte e respondem instintivamente a isso." (Morin, 1988, p.
56). A apreensao da morte por parte dos animais esta intrinsecamente relacionada a
sua experiéncia imediata, sem envolver uma reflexdo profunda sobre a experiéncia.
Ao contrario dos seres humanos, 0s animais ndo possuem a capacidade de conceber
a morte como um evento inevitavel, eles reagem a ela como uma realidade presente
e concreta que afeta diretamente suas vidas.

Neste sentido, podemos encarar a tematica da morte como um tema insurgente
para a historia? A primeira vista, segundo Elias (2001), ha um desconforto peculiar

pelos vivos na presenca dos moribundos, o desalento do embate que vira um dia para

5> Animais sociais s80 organismos que vivem em grupos ou comunidades e exibem comportamentos
sociais complexos, incluindo comunicacéo, cooperacdo, cuidado parental, divisdo de tarefas e
hierarquia social. Esses animais interagem entre si de maneira organizada e frequentemente dependem
uns dos outros para sobrevivéncia, reproducéo e prote¢do contra predadores. Exemplos de animais
sociais incluem formigas, abelhas, lobos, golfinhos e seres humanos. O grau de sociabilidade pode
variar amplamente entre as espécies, desde grupos altamente estruturados e cooperativos até
interacdes sociais mais simples. Cf. Morin (1988).
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aqueles que permanecem. Sua natureza tornou-se interdita, o desejo de afastamento
da morte € construido a partir do seu entendimento como um processo de ruptura de
uma harmonia de vida, um fatidico e indesejavel acontecimento, proibida, silenciada

e separada por aqueles que vivem.

Os mortos ndo possuem problemas, pois a morte é um problema dos vivos.
Nesses termos, “na verdade ndo é a morte, mas o conhecimento da morte que cria
problemas para os seres humanos” (Elias, 2001, p.11). Precisamos repensar as
atitudes diante da morte. E necessario construir um didlogo que esclareca a morte,
sua natureza, o que significa morrer e novamente socializa-la. A partir de uma
historiografia que possa desbravar a historia das atitudes diante da morte, figuras
percussoras como Phillipe Aries remontam como o Ocidente moderno prop6s didlogos
e entendimentos sobre a tematica, e de que maneira ela foi historicamente tracada.

De acordo com a historiadora Marcilio,

A historia é filha do seu tempo; se a “morte” entrou em seu campo de
observacdo e reflexdo, isto ndo é gratuito. Se a historia hoje esta

redescobrindo o tema da morte é, seguramente, porque um novo
comportamento e mudancas esbo¢cam nas sensibilidades coletivas das
sociedades industriais ou pds-industriais, dos paises do ocidente. (Marcilio,
1983, p. 62)

O conjunto de representacdes sobre a morte que 0os povos da antiguidade
demonstravam, nos serve de indicio na tentativa de situar no tempo e espacgo, de que
maneira fora concebida seus ideais e como eles se transformaram. Ariés (2012),
argumenta que a ldade Média trazia consigo uma nocdo de familiaridade junto a
morte, observada em um lugar de naturalidade no processo que concebe a existéncia
humana®. A familiaridade com o qual ela era tratada, como um aspecto a ser
contemplado na experiéncia da vida e colocada em um lugar de naturalidade nas
relacdes sociais, foi sendo substituida por um crescente medo na era contemporanea,
sendo negada e distanciada na consciéncia humana.

No periodo da Antiguidade e Idade Média no Ocidente europeu, 0 entendimento
sobre a morte pode ser compreendido a partir de uma dicotomia propria, que comeca
pela coexisténcia entre os vivos e 0s mortos. Neste ponto, havia uma proximidade e

distanciamento, uma familiaridade e estranhamento, convivio e separacdo nos

6 Embora Aries traga uma discuss&o sobre a morte como uma experiéncia familiar no contexto da Idade
Média, 0 medo e a incerteza do porvir também moldavam as relagbes de significados sobre o tema. Cf.
Delumeau (2009).
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dialogos sobre a morte, pois “0 mundo dos vivos deveria ser separado do mundo dos
mortos” (Ariés, 2012, p. 41). Esta percepcéo fala sobre uma das objetividades dos
rituais funerarios, que consistiam em uma espeécie de garantia que 0s mortos nao

voltassem para incomodar os vivos.

Entendendo que Ariés apresente uma visdo mais romantica sobre a morte,
familiar e contemplada como um acontecimento comum na sociedade medieval, sua
natureza ndo foi tdo pacifica. Conforme Reis (1991), ainda que as sociedades
tradicionais nao fizessem uma separacao radical entre vida e morte, como ha nos dias
de hoje, o temor e preocupacdo se fazia bem presente. O medo da morte se
configurava a partir de sua natureza repentina, morrer de forma tragica, sem uma
devida preparagéo e principalmente longe de ritos, funerais e sepulturas, projetou uma
série de cuidados que os individuos deveriam ter para se precaver. Desta forma,
“‘desde que os vivos cuidassem bem dos seus mortos, enterrando-os segundo o0s ritos
adequados, eles ndo representariam perigo espiritual ou fisico especial. Tais ritos
eram experimentados por vivos e mortos de maneira a marcar com énfase a

passagem para o outro mundo. ” (Reis, 1991, p. 74).

Para uma boa morte’, prescindiam ritos e formas bem estabelecidas para o
momento do trespasse. Segundo Reis (1991), ao analisar os ritos de passagem no
Brasil oitocentista, os funerais eram pensados em dois momentos distintos; ritos de
separacao e ritos de incorporacao. Entre as duas formas, o morto estaria a mercé dos
vivos para completar sua passagem, necessariamente, 0 sucesso desses rituais
definia o equilibrio e harmonia entre o reino dos vivos e mortos. O imaginario e
doutrinas eclesiasticas sobre a morte admitiram uma série de praticas que deveriam
ser realizadas a fim de garantir ndo apenas o bem morrer, mas 0s acontecimentos
gue o sucedem. Neste sentido, os ritos de separacédo e incorporagao consistiam como
formas que demarcam uma fronteira entre vivos e mortos, o falecido deveria ser
preparado e transportado para locais adequados para realizacdo do funeral, eram
realizadas cerimonias de purificagdo, assim como a destruicdo de objetos pessoais
do cadaver (Reis, 1991). Os rituais consistiam em um marco de separac¢do, com fim a

" Ars Moriendi, trata-se de um manual devocional destinado a instruir sobre préaticas adequadas para
alcancar uma "boa morte", com o propésito de auxiliar na redencdo da alma. Existem duas versdes:
uma mais extensa, influenciada pelos escritos de Jean Gerson, conhecida como Ars Tripartitum (por
volta de 1408), sem ilustracdes, direcionada aos eclesiasticos; e outra mais concisa, a Ars Moriendi,
com ilustracdes, dedicada aos leigos. Ambas sdo compostas como block-books, nos quais ilustracées
e texto s&o esculpidos em blocos de madeira de um lado do papel. Cf. Zierer (2022).
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expulsar o morto de sua casa e do proprio meio dos vivos, garantindo seguranca para

0s mortos e para aqueles que permaneciam.

Neste sentido, apesar das possiveis dificuldades para cumprir todas as etapas
dos ritos funerarios, morrer “ndo € um ato instantadneo, ela ndo € vista como mera
destruicdo, mas como transigao” (Hertz apud Reis, 1991, p. 89). A crenga consiste no
pleno trespasse, quando o morto seria capaz de interceder pelos vivos e comunidade.
Em sintese, apesar de que a boa morte fosse pautada em uma preparacédo em vida,
seguindo o0s preceitos e orientagcdes cristds, participando dos sacramentos e
peniténcias, segundo Zierer (2022, p. 47), na hora da morte, “pode levar tudo a perder,

pois 0os demonios sdo traicoeiros e podem levar a perdigdo da alma”.

Entre as diligéncias na preparacdo para a boa morte, a providencia de
testamentos era um rito bastante apreciado entre os devotos. Conforme Reis (1991),
este ato pode ser compreendido como um rito inicial de separacédo, pois ele consistia
no entendimento que embora 0 sujeito pudesse ser surpreendido por uma morte
repentina ou tragica, suas aspiracdes para o além estariam resguardadas, desde as
instrucdes de como proceder com o seu cadaver, cuidados pela alma e seus bens
materiais. Em uma cartilha distribuida pela Igreja Cato6lica em meados do século XIX,
orientava que como regra para o bem viver, os devotos deveriam redigir seus
testamentos enquanto possuiam boa saude para tal, embora, boa parte da conveccéo
destes escritos aconteciam em momentos de graves doengas, quando a morte

passava a ser uma presenga constante no cotidiano.
Conforme Reis,

O temor da morte, no entanto, ndo deve ser visto como medo sem controle.
O grande medo era mesmo morrer sem um plano, o que para muitos incluia
a feitura do testamento. A preparacdo facilitava a espera da morte e aliviava
a apreensdo da passagem para o além. (Reis, 1991, p. 95)

No contexto da modernidade, Nascimento (2006) destaca que a preparagao
para a morte em situacbes de iminente fim da vida evidencia um sentido mais
pronunciado de coletividade entre os fiéis. A nocdo de que a morte era impressa no
coletivo, se observa no ato que "em situacdes de doenca grave ou incuravel, quando
se aproximava o0 momento da despedida, amigos, parentes e confrades
apresentavam-se para o Ultimo encontro com o doente e, muitas vezes, traziam, a
pedido deste, 0 paroco para que administrasse os ultimos sacramentos"” (Nascimento,

2006, p. 176). Conforme apontado pela autora, as missas de sufragio das almas,
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seguindo as orientagfes da Igreja Catdlica, tinham como objetivo consolidar uma
dupla esséncia: a intercessao individual em prol da salvacdo da propria alma e uma
devocéo coletiva em beneficio de parentes, amigos proximos e da comunidade como

um todo. Nas palavras de Nascimento,

Desde o século XVI, a Igreja Catdlica incentivava os fiéis a praticarem essa
dupla corrente de devocao religiosa, tendo de um lado a piedade pessoal,
visando a prépria salvacdo, e de outro a oracéo coletiva pela familia. Rezar
pela libertacdo das almas de confrades, amigos e parentes era, segundo as
orientagBes candnicas, virtude e compaixao cristd. Entretanto, o bom cristdo
ndo poderia esquecer de precaver-se também das ameacas infernais a sua
propria alma. Suas boas acdes em vida reverteriam em oracdes em prol da
sua alma. (Nascimento, 2006, p. 215)

Esse enfoque coletivo ndo apenas fortalecia os lagos de fé, mas também
realcava a importancia da solidariedade espiritual em momentos cruciais, como a
proximidade da morte. O ato de buscar a presenca do paroco e participar das missas
de sufragio refletia ndo apenas uma preocupacéo individual com a salvacao pessoal,
mas também um compromisso coletivo em busca da paz espiritual para toda a
comunidade, ou seja, salvacao da alma era individual, porém, alcanca-la perpassava

uma préatica coletiva.

Conforme discutido por Almeida (2007), a medida que a morte adquire uma
dimenséo clericalizada, a Igreja Catdlica desempenhou um papel significativo nas
relacdes que se desenvolveram na sociedade medieval em relagdo ao conjunto de
atitudes diante da morte. A presenca marcante da Igreja Catolica influenciou
profundamente as percepcdes, rituais e comportamentos associados a morte,
moldando as atitudes coletivas e individuais em relacdo a esse fenébmeno universal. A
clericalizacdo da morte ndo apenas conferiu a Igreja um papel central no
estabelecimento de cerimbnias fanebres, mas também desempenhou um papel
crucial na formacéo de crencas e praticas relacionadas ao luto e a vida apos a morte.
“‘Além do mais era objetivo, através da evangelizagdo controlar, absorver, filtrar os
comportamentos e tradicbes pagds, inserindo aquelas consideradas licitas e

acordadas com a doutrina cristd” (Almeida, 2007, p. 58).

Em meio aos ritos pds-morte, Rodrigues (2008), destaca que a crenca na
necessidade de purificacdo foi intensificada pela pratica dos sufragios. Entendidos
como forma de auxiliar no rapido periodo de purgacédo e libertacdo das almas no

purgatorio, 0 morto entdo necessitava dessas intervengdes dos vivos, com oragdes,
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esmolas e principalmente missas funebres dedicadas ao morto por seus parentes e
pessoas proximas. Neste sentido, Reis (1991), acrescenta que as cerimonias funebres
além de abreviar a estadia da alma no purgatorio, as mesmas possuiam uma grande
importancia de fator econdmico e simbdlica para a igreja. Pelo fato que a mesma
‘recomendava enfaticamente a suas ovelhas que provassem sua devogao deixando
em testamento quantas missas pudessem pagar” (Reis, 1991, p. 205). Esta pratica
conformava ndo apenas uma manutencao das praticas eclesiasticas, mas também um

temor em relacdo ao destino das almas.

Se, por um lado, a Igreja adotava esta pedagogia da morte baseada no medo,
por outro, ela mesma ofereceria a esperanca e a segurancga, através das
garantias de protecdo proporcionadas por ritos tranquilizadores. Nesta
perspectiva, ela ofereceu a imagem de um Deus misericordioso para aqueles
gue se confessassem, se arrependessem e se preparassem com
antecedéncia para a morte — testando, buscando os sacramentos, instituindo
legados piedosos e sufragios. (Rodrigues, 2008, p. 263)

Esta pedagogia da morte criava por parte da igreja uma intensa necessidade
de os fiéis estarem sempre vivenciando os ritos eclesiasticos para resguardar a sua
propria seguranca e da comunidade. Segundo Nascimento (2006), o temor em relagéo
a salvacao da alma era uma preocupacao coletiva, uma angustia compartilhada por
ricos e pobres na sociedade. Nessa perspectiva, o grande receio em relacdo a morte
encontrava-se entrelacado a crenca no Dia do Juizo Final. Ocasido essa que unia
todos os individuos em um Unico corpo e destino, sob a expectativa que Cristo
retornasse para julgar a humanidade, destinando os impios a condenacédo eterna e

conduzindo os justos ao Céu, proporcionando-lhes uma vida eterna.

Conforme indicado por Rodrigues (1997), essa visdo escatoldgica®, permeada
pelo entendimento do Juizo Final como um evento determinante para o destino pés-
morte, moldava significativamente a relagcdo das pessoas com a finitude. O temor
associado a esse juizo iminente ndo apenas influenciava as praticas religiosas, mas
também permeava o tecido social, instilando um senso de responsabilidade moral e 0

anseio pela salvagao eterna. Nesse contexto, a morte ndo era apenas vista como um

8 O termo Escatologia deriva do grego, sendo uma combinacdo das palavras "eschaton”, que significa
"fim", e "logia", que se traduz como "conhecimento". Portanto, as definicbes para escatologia incluem
o0 estudo do fim, dos tempos finais ou de assuntos relacionados ao fim. De maneira geral e objetiva,
compreende-se que a tematica dos ultimos tempos ou das coisas do fim é vasta, e, consequentemente,
€ necessario entender a que fim ou fins a escatologia se refere. Cf. Farofa (2022).

27



término, mas como uma transi¢éo crucial, na qual as acdes terrenas seriam julgadas
de maneira definitiva, determinando o destino eterno de cada individuo.

De acordo com Delumeau (2009), € possivel afirmar com razoavel seguranca
gue a morte sempre exerceu um papel significativo no imaginario coletivo do Ocidente.
Para esses individuos, o temor da morte nao foi simplesmente um drama; ao contrario,
estabeleceu-se como um pressuposto fundamental para a compreenséo dos dilemas
daquela época e como ponto de partida para encontrar solugdes. O receio em relacao
a morte emergiu como um elemento crucial que impulsionou a vontade de modificar
as formas de existéncia dessa populacéo, promovendo transformacdes significativas
em seu cotidiano e cultura. Desta forma, “Quer que haja ou ndo em nosso tempo mais
sensibilidade ao medo, este € um componente da experiéncia humana, a despeito dos

esforcos de supera-lo”. (Delumeau, 2009, p. 23).

O medo da morte, nesse contexto, desempenhou um papel mais amplo do que
apenas inspirar inquietacao individual; foi um motivador essencial que permeou 0s
anseios coletivos por mudancas. A consciéncia da finitude ndo apenas moldou as
perspectivas individuais, mas também catalisou movimentos culturais e sociais que
buscavam redefinir as bases da existéncia. Dessa forma, o temor da morte n&o
apenas refletiu os anseios de uma sociedade em constante evolugdo, mas também
atuou como uma for¢ca propulsora que impelia a busca por novas formas de

compreensao e abordagem diante dos desafios da vida e da prépria mortalidade.

Segundo Delumeau (2009), a Igreja Catodlica utilizou categoricamente o
sentimento de temor coletivo em relacdo a morte e seus desdobramentos no além
para consolidar seu dominio como mediadora entre vida e morte. A partir da ideia que
a sua atuagado como agente capaz de “identificar’ e oferecer “caminhos” no constante
embate do bem e do mal construiu um dos maiores imaginarios coletivos do ocidente,
a crenca do paraiso, purgatorio e vida apos a morte. “Uma ameaga global de morte,
viu-se assim segmentada em medos, seguramente temiveis, mas “nomeados” e
explicados, porque refletido e aclarados pelos homens de Igreja. Essa enunciacao
designava perigos e adversidades contra os quais o combate era, se ndo facil, ao
menos possivel, com ajuda da graga de Deus”. (Delumeau, 2009, p. 44). A habilidade
da Igreja em canalizar e interpretar os anseios existenciais das pessoas em face da
mortalidade ndo apenas reforcou sua posicdo como guia espiritual, mas também

estabeleceu uma estrutura de significados que moldou profundamente a visado de
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mundo ocidental. Ao apresentar-se como a detentora das chaves para a compreensao
do além, a Igreja Catdlica forjou uma conexdao intima entre a vida terrena e as esferas
divinas, consolidando assim seu papel central na experiéncia humana.

Consoante Delumeau,

Se a obsessédo do Anticristo e 0 medo do fim do mundo — apreensdes de
origem clerical — atingiram em meados do século XIV camadas da populacéo
provavelmente muito mais amplas que no ano mil, isso se deve nao s6 as
desgracas da época, mas também, e talvez sobretudo, aos meios de difusédo
desses terrores escatologicos. (Delumeau, 2009, p. 318)

E o referido historiador continua:

O teatro religioso contribuiu por sua vez para difundir o temor ao Anticristo e
ao Juizo Final, porque as representa¢des tinham lugar diante de multidées
consideraveis e mobilizavam um namero importante de atores. (Delumeau,
2009, p. 320)

Conforme Delumeau (2009), o papel da Igreja enquanto representante de
Cristo no mundo terreno, consistia em apontar o grande inimigo do género humano:
Satd, com sua obsessdo constante de conquistar o maior nimero de almas até o
momento do Juizo Final. Neste contexto, ao longo dos séculos, a igreja exerceu
influéncia ndo apenas na construcéo das crencas individuais e coletivas, mas também
na formacao de uma cosmovisao compartilhada. A ideia de um paraiso celestial como
recompensa para 0s justos, o purgatorio como um estado transitorio de purificacéo, e
a vida apdés a morte como um destino definitivo, serviu como um alicerce moral e
espiritual para inimeras geracdes. Essas aspiracdes teoldgicas ndo s6 conferiram a
Igreja Catdlica uma autoridade incontestavel sobre as questdes transcendentais, mas
também permearam a arte, a literatura e as praticas cotidianas, consolidando sua
influéncia nas estruturas mais profundas da sociedade ocidental. Nesse contexto, a
igreja ndo apenas se posicionou como a guardid das verdades eternas, mas também
como a detentora das respostas para as inquietudes fundamentais da existéncia

humana.

A concepcédo de mudanca sobre a morte ganha contornos mais nitidos a partir

do alvorecer contemporaneo no século XIX°. Nesse contexto, influéncias

9 Sobre os quatro fendmenos que discutem esta transicdo de mentalidades ao longo do tempo. O
primeiro fenémeno é assinalado por uma percep¢ao a respeito momento do Juizo Final, no qual o ser
é confrontado e a vida é pesada e avaliada. O segundo fendmeno é dado também por um juizo, mas
particular, no préprio leito em que o moribundo reside, onde Deus e sua corte e o diabo e seus deménios
testam uma Ultima prova, em que a vida inteira se passa diante seus olhos e que sua atitude diante a
morte iminente, definira o curso de sua condenacéo ou salvacao. O terceiro fenbmeno esta relacionado
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socioculturais, avancos cientificos e transformacdes tecnoldégicas comecam a lancgar
novas luzes sobre o significado e a experiéncia da morte. O paradigma anterior,
guando a morte era encarada como um estagio inevitavel, comeca a ceder espaco
para uma visdo multifacetada. No curso desse desenvolvimento, as sociedades
comecam a questionar e desafiar antigas normas e tabus associados a morte.
Avancos na medicina prolongam a vida, enquanto movimentos filosoficos e culturais
exploram novas maneiras de compreender a finitude humana. O surgimento da
tecnologia também desempenha um papel fundamental, proporcionando meios de
comunicacdo e compartiihamento de experiéncias que transcendem fronteiras
geograficas.

Conforme destacado por Schmitt (2023), a consciéncia inerente ao fenbmeno
da morte impede que possamos elaborar conclusées definitivas sobre nosso préprio
fim. A complexidade reside na dificuldade de concebermos os detalhes de nosso
proprio término, independentemente das crencas religiosas que adotemos, a ideia de
um pos-morte nos permite elaborar narrativas e especulacées ao nosso bel-prazer.
Apesar de toda subjetividade, secular ou sagrada, podemos concluir que no “momento
final é mera teoria e projecdo — porque a experiéncia da morte € social, obtida ao
testemunhar a morte de outrem ou as suas representacdes (nos filmes, na arte, nas
imagens que vemos) (Schmitt, 2023, p. 32-33). Dessa forma, a compreensdo do
fendbmeno da morte é moldada pela interagcdo com as experiéncias e representacoes
da morte na sociedade, influenciando, assim, nossas percepg¢odes individuais.

Para compreender bem esses fendmenos, é preciso ter presente que esta
familiaridade tradicional implica uma concepcao coletiva da destinacdo, o
homem desse tempo era profunda e imediatamente socializado. A familia ndo
intervinha para atrasar a socializacdo da crianca. Por outro lado, a
socializac@o ndo separava o homem da natureza, no qual s6 podia intervir
por milagre. A familiaridade com a morte era uma forma de aceitagdo da
ordem da natureza. (Ariés, 2012, p. 49).

As transformacfes das mentalidades ao seu respeito apresentam 0 seu
afastamento baseado na légica construida como um aspecto vergonhoso e objeto de

interdicao (Ariés, 2012). Segundo Piovezan (2022), pensar sobre o reconhecimento

com a decomposi¢cdo dos corpos, quando o horror a morte fisica e sua decadéncia, ndo estava
associada a mentalidade comum da idade média. Por fim, o quarto fenébmeno diz respeito ao gradual
abandono da légica coletiva dos tiimulos, para uma individualizacao das sepulturas, onde o esforgo de
perpetuar a memoria de quem foi, “no espelho de sua prépria morte, cada homem redescobria o
segredo de sua individualidade”. Cf. Ariés (2012).
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da finitude humana é um aspecto condicionante na maneira em que concebemos os
ideais sobre a morte. Desde o0 processo de elaboracdo de estratégias de
enfrentamento ao luto, angustias e sofrimentos até a dimensdo do trauma. Elias
(2001), traz uma importante reflexdo sobre como as sociedades contemporaneas
constroem significados sobre a morte. Pontuar uma perspectiva tdo ampla torna-se
uma tarefa complexa, porém, identificar certas caracteristicas e problematiza-las,
aparenta ser um caminho viavel. Paratal, as estruturas de personalidade relacionadas
as imagens que a sociedade projeta sobre a morte, revelam seu grau de recalcamento

com ela.

E importante notar que as sociedades modernas muitas vezes adotam uma
abordagem ambivalente em relac@o a morte. Por um lado, a mesma é frequentemente
vista como um tabu, um tépico evitado ou reprimido nas conversas cotidianas.
Segundo Elias (2001), hd uma tendéncia a afastar a morte da vida publica, levando-a
para o dominio privado das instituicbes medicas e funerérias. Isso pode refletir um
grau de recalcamento coletivo em relacdo a morte, uma relutadncia em confrontar a
finitude da vida. Por outro lado, a sociedade contemporanea também busca construir
narrativas e rituais em torno da morte, muitas vezes como uma forma de dar sentido
e significado a essa experiéncia inevitavel. As celebra¢cdes funerarias, os memoriais
online e outros rituais sdo exemplos de como as pessoas tentam enfrentar a morte e
honrar aqueles que partiram. Essas praticas também podem ser vistas como uma
forma de lidar com a ansiedade e o recalcamento em relagdo a morte, permitindo que

as emoc0des e 0s sentimentos sejam expressos de maneira socialmente aceitavel.

De acordo com Elias.

A reticéncia e a falta de espontaneidade na expresséo de sentimentos de
simpatia nas situacgdes criticas de outras pessoas ndo se limitam & presenca
de alguém que esta morrendo ou de luto. Em nosso estagio de civilizagéo
manifesta-se em muitas ocasides que demandam a expressdo de forte
participacdo emocional sem perda do autocontrole. Algo semelhante ocorre
em situacBes de amor e de ternura (Elias, 2001, p. 31).

As sensibilidades constituidas pela recepcdo dos novos significados da morte
no Ocidente moderno, realcam as atitudes de negacdo em relacdo a mesma. No
sentido que ndo s6 o ato de “morrer’, mas no manejo com o moribundo, explica
Ferreira (2022), concebe a negacao de realidade como um mecanismo de defesa para

os individuos que se deparam com situacdes conflitantes diante da morte. Como a
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tentativa de evitar emogfes excessivamente fortes (Aries, 2012), revelando uma

fragilidade que fundamentou o deslocamento do lugar da morte.

Ainda segundo Elias,

Aqui encontramos, sob forma extrema, um dos problemas mais gerais da
nossa época — nossa incapacidade de dar os moribundos a ajuda e afeicéo
de que mais que nunca precisam quando se despedem dos outros homens,
exatamente porque a morte do outro € uma lembranca de nossa propria
morte. A visdo de uma pessoa moribunda abala as fantasias defensivas que
as pessoas constroem como uma muralha contra a ideia de sua prépria
morte. (Elias, p.16, 2001)

Conforme Ferreira (2022), a sabedoria popular que nos diz sobre a Unica
certeza da vida é a morte. Isto revela que a tomada de consciéncia da nossa propria
finitude ndo é suficientemente capaz de desassocia-la do “mal” que ela figura. Na
forma que sua natureza passa a ser considerada como uma abrupta interrupgéo da
vida, sua subalterniza¢do na rotina dos que vivem demonstra uma constante busca a
partir de um discurso moral pela felicidade, evitando assim qualquer indicio de tristeza
ou aborrecimento que as varias facetas da morte e 0 morrer possam representar.
Edgar Morin (1988), em sua obra O Homem e a Morte, explora os aspectos da
consciéncia da morte no ser humano, destacando a complexidade dessa
compreensao em comparacdo com a dos animais. Os seres humanos tém uma
consciéncia Unica da morte, caracterizada por uma profunda reflexdo sobre sua
propria mortalidade e uma compreensdo do inevitavel e abstrato futuro da morte.
Morin descreve a consciéncia da morte nos seres humanos: "O homem vive uma
dupla morte: uma concreta, em que ele pode ver morrer seus semelhantes; e uma

abstrata, que o faz pensar no futuro, isto €, na sua morte pessoal.” (1988, p. 75).

A consciéncia da mortalidade no ser humano vai além da mera observacao da
morte alheia, incorporando também uma profunda reflexdo sobre a propria finitude.
Os seres humanos possuem a notavel capacidade de reconhecer a inevitabilidade da
morte e a ciéncia de que, em algum ponto no futuro, eles também encarardo esse
destino. Essa consciéncia da morte, desencadeia uma miriade de questdes de ordem
filoséfica e existencial. Isso inclui a busca incessante por significado na vida, a
inquietacdo em relacdo a transitoriedade da existéncia e a exploracdo de meios para
enfrentar a ansiedade intrinseca a morte. Essa consciéncia, ndo apenas define a
natureza humana, mas também exerce uma influéncia profunda e disseminada na

cultura, na religido e na filosofia.
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A percepcdo da morte representa um aspecto tangivel da finitude que uma
sociedade especifica constroi a medida que seus membros gradualmente deixam de
existir. Essa percepcédo, conforme discutido por Rodrigues (2006), assume uma
importancia particular porque desempenha um papel crucial na maneira como as
pessoas abordam a vida e estd intrinsecamente ligada ao contexto coletivo. A
consciéncia da morte, uma faculdade exclusiva do ser humano, permite-lhe
contemplar a propria mortalidade e a de seus semelhantes. Embora essa consciéncia
nunca possa experimentar a propria morte diretamente, ela carrega consigo ao longo
de toda a sua existéncia uma representagdo empirica da finitude.

Portanto, a morte, sob o dngulo humano, ndo é apenas a destruicdo de um
estado fisico e biologico. Ela é também a de um ser em relacdo, de um ser
gue interage. O vazio da morte é sentido primeiro como um vazio interacional.
N&o atinge somente os proximos, mas a globalidade do social em seu
principio mesmo, a imagem da sociedade impressa sobre uma corporeidade
cuja acdo — dancar, andar, rir, chorar, falar... — ndo faz mais que tornar
expressa. (Rodrigues, 2006, p. 11).

Segundo Morin (1988), a consciéncia da mortalidade desempenha um papel
significativo, pois influencia nossa capacidade de atribuir valor a vida e de tomar
decisbes cruciais sobre como conduzir nossas existéncias. O autor enfatiza que a
experiéncia da morte de alguém préximo, especialmente quando ha um vinculo
afetivo, pode ser uma das maneiras mais profundas de se aproximar da consciéncia
da propria finitude. "A experiéncia da morte de um ser querido é um dos principais
caminhos para a tomada de consciéncia da morte" (Morin, 1988, p. 72). Em resumo,
a consciéncia da morte representa uma imagem empirica da finitude construida por
uma sociedade a partir do gradual desaparecimento de seus membros,
desempenhando um papel vital ao auxiliar na valorizacdo da vida e na tomada de

decisdes cruciais sobre como conduzir nossas vidas.

Morin (1988) salienta que, ao longo dos tempos ancestrais, a humanidade tem
elaborado uma rica variedade de representacfes que cercam tanto a propria morte
guanto a morte de seus semelhantes. A consciéncia da mortalidade humana é como
uma passagem que conduz a notaveis forcas transformadoras, que moldam
profundamente a perspectiva das pessoas em relacdo a vida, a morte e ao universo
gue as cerca. Um exemplo tangivel dessa transformacdo pode ser observado na
pratica da sepultura, que, ao longo da histéria, evidencia um avanco no conhecimento

objetivo. Entretanto, podemos enfatizar que esse progresso nao esta ligado, ou esta
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minimamente vinculado, a supostas razbes, sejam elas reflexivas ou intuitivas,

culturais ou instintivas, higiénicas ou instrumentais.

Em uma primeira andlise, podemos fazer um simples exercicio de imaginacéao.
Podemos assinalar da seguinte forma: Em sociedades que possuem uma alta
expectativa de vida, a consciéncia individual e mesmo coletiva da finitude humana,
tende a ser um fen6meno remoto. Este distanciamento se refere a extensao da vida
individual, embora este entendimento ndo anule o reconhecimento do individuo sobre
morrer, ele o afasta durante certo periodo da vida. Isto real¢a a ideia que “mesmo em
sociedades avancadas, um perigo da morte estd sempre presente, como deve ser
para todas as coisas vivas. Mas pode ser esquecida” (Elias, 2001, p. 54-55).

Em sociedades com altas expectativas de vida, € possivel que a consciéncia
individual e coletiva da finitude humana seja, de fato, mais distante e menos presente
na vida cotidiana das pessoas. O alongamento da vida individual pode criar uma
sensacao de imortalidade relativa, onde o pensamento sobre a propria morte é adiado
para um futuro distante. No entanto, como Elias (2001) argumenta, isso nao significa
que as pessoas nessas sociedades estejam totalmente alheias a ideia da morte. E
preciso lembrar que a morte continua sendo uma realidade inerente a condicao
humana. Como segunda caracteristica, temos a reconfortante nocdo de que a
natureza da existéncia de tudo aquilo que vive, caminha para um inevitavel fim. Para
Elias (2001), as sociedades contemporaneas que partam seus meios de organizacao
sob o signo da ciéncia, concebem a experiéncia da morte como a conclusdo do
processo natural da vida. Seja pelo progresso das Ciéncias Médicas ou pelo forte
senso de razdo nas leis da natureza, o fardo de lidar com o fim se torna mais brando.

Essa concepgdo da morte como parte integrante e natural da existéncia pode
ser relacionada a perspectiva de Schmitt (1994), quando no contexto Medieval, a
morte era frequentemente vista como uma transi¢ao para outro estado de existéncia,
n&o necessariamente como um fim absoluto. As crengas religiosas desempenhavam
um papel fundamental nessa visdo, com a ideia de que a alma continuava sua jornada
apos a morte. No entanto, nas sociedades contemporaneas, a perspectiva religiosa
muitas vezes cedeu lugar a ciéncia e a racionalidade. O avanco das ciéncias médicas
e a compreensédo cada vez maior das leis naturais contribuiram para a visao de que a

morte € parte intrinseca do ciclo da vida. O desenvolvimento de tratamentos médicos
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e cuidados paliativos também pode tornar a experiéncia da morte mais suportavel e
menos misteriosa.

Elias (2001) apresenta a ideia que nas sociedades modernas a morte é
frequentemente concebida como uma parte inerente do ciclo natural da vida. O
progresso das Ciéncias Médicas e 0 avanc¢o do conhecimento cientifico contribuiram
para essa visdo da morte como uma conclusdo natural. Essa transformacdo na
percepcao da morte € exemplificada pela forma como a medicina moderna lida com a
terminalidade. “O conhecimento cientifico e as descobertas médicas transformaram a
morte de um evento misterioso em uma experiéncia que pode ser compreendida
dentro do contexto das leis naturais" (Elias, 2001, p.57).

Os avancos na medicina ndo apenas prolongaram a expectativa de vida, mas
também proporcionaram uma compreensao mais profunda dos processos de
envelhecimento e doenca. Isso pode tornar a experiéncia da finitude menos temida e
mais racionalizada, pois as pessoas podem entender a morte como o resultado de
processos naturais. No entanto, mesmo com essa concepc¢do mais "brandas”, Elias
(2001) argumenta que a morte ainda € um fenémeno carregado de ambiguidades e
emocdes. As emocdes ligadas a perda e ao luto continuam a ser profundas e
complexas, mesmo quando ela é vista como parte do curso natural da vida. Além
disso, as atitudes em relacdo a morte podem variar amplamente entre individuos e
culturas.

A forma com o qual se desenvolve as relacdes na sociedade apontam para
uma terceira caracteristica que destacaremos aqui. Elias (2001) explica sobre como
0 processo de seguridade social implica certa peculiaridade. Neste sentido, a
experiéncia de grande pacificacdo produz a percepcdo da morte como aceitavel
guando a mesma € dada também de forma pacifica, pelo processo de envelhecimento
ou de doencas. Neste quadro, o entendimento da morte violenta é visto como algo
extraordinario a ordem natural, “o tratamento da morte violenta como algo excepcional
e criminoso ndo surgem da visdo pessoal das pessoas envolvidas, mas de uma
organiza¢do muito especifica da sociedade” (Elias, 2001, p. 57).

Podemos observar que a relagéo entre a seguridade social e a percepcéo da
morte reflete as normas e valores da sociedade contemporanea. A morte pacifica é
aceitavel porgue se encaixa na narrativa de uma vida que segue um curso natural. A

morte violenta, por outro lado, € vista como uma ameaca a essa ordem, uma anomalia
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gue exige uma resposta legal e social. No entanto, essa percep¢do da morte &
moldada pela cultura e pela época em que vivemos. Em sociedades passadas, a
morte violenta podia ser mais comum e talvez n&o fosse vista com a mesma aversao.
Portanto, a relagdo entre uma sociedade pacifica e sua percep¢cao da morte € um
exemplo da maneira como as normas sociais e culturais influenciam nossas atitudes

em relacdo a morte e a finitude. Enfim, a morte € um fendbmeno historico.

2.1 Do Sagrado ao Sobrenatural: Intersec¢cdes entre viventes, mortos e
fantasmas

Temos uma questdo problematica na relagdo entre vivos e mortos, que se
apresenta como uma recusa persistente para a possibilidade de retorno dagueles que
ja se foram. Ao analisarmos a cultura eclesiastica da Alta Idade Média, Schmitt (1994)
aponta que essa recusa se dava pela tentativa de afastamento as herancas de
crencas do paganismo antigo relativas ao retorno dos mortos. Embora o esfor¢o de
assimilacdo de tais préticas ndo constitua apenas reprovagfes e ocultamentos,
podemos observar certas razfes neste processo de domesticacdo dos fantasmas.
Rever conjugacéao.

Segundo Delumeau (2009), a mentalidade coletiva da ldade Média nao
concebia uma separac¢ao tao nitida entre a vida e a morte, favorecendo a crenca da
presenca e manifestacoes dos fantasmas. Neste sentido, Santos (2022) explica que
embora a ideia da presenca dos fantasmas tenha ganhado forca a partir da
clericalizacdo da morte, a crenca na sua existéncia possui raizes antigas, um
conhecimento agregado de diferentes culturas. Levando em consideracdo que “a
crenga da convivéncia entre vivos e mortos faz parte do imaginario”. (Santos, 2022, p.
74), a doutrina a respeito dos fantasmas durante a Idade Média era tdo presente nas
relacdes sociais quanto a existéncia de entidades visiveis e concretas. O imaginario a
seu respeito partia do principio que apds o falecimento, “os mortos encontravam-se,
ao menos durante certo tempo, entre esses seres leves meio materiais, meio
espirituais com gque mesmo a elite da época povoava, com Paracelso, 0s quatro
elementos”. (Delumeau, 2009, p.120).

Para Santos (2022), as manifestacdes dos mortos na contemporaneidade
ocorrem de vérias formas e maneiras distintas. O autor apresenta um exemplo

bastante difundido na ldade Média quanto nos dias de hoje a partir de experiéncias
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oniricas. Neste sentido, a crenca dizia-se que apari¢fes de mortos poderiam ter varios
significados, desde mensagens, pedidos em relacdo alguma pendéncia devida pela
alma ou para comunicar sua situagcao no além-vida. Embora também existam relatos
de mortos que durante a vida foram pessoas ruins e cruéis, tornam-se estes mortos
assombrosos, carregam consigo maus pressagios e mensagens de dor, pois em
grande parte ja estdo condenados ao inferno (Santos, 2022). As manifestacdes
oniricas sdo apenas um dos varios exemplos que podemos observar a convivéncia
entre vivos e mortos.

Na convivéncia entre vivos e mortos, estes podem aparecer de formas
diferentes: visuais, sonoras, tateis e olfativas, ou seja, suas presencas sao
percebidas através dos sentidos do corpo e das sensibilidades das pessoas.
Isto &, as pessoas podem ver as manifestacdes dos mortos, como, por
exemplo, luzes, claridades e sombras misteriosas. H4 também mortos que se
manifestam através dos sons, cantando musicas, se lamentando, chorando,
gritando, etc. Ha casos de parte dos corpos dos mortos que aparecem, como
as maos e as costas. Também, e menos comum, sao 0s casos dos cheiros
provocados pelos mortos, seja seus perfumes preferidos, seja o café sendo
preparado por eles em suas casas, nas madrugadas. (Santos, 2022, p. 77)
Embora a sensacédo de que os ritos empregados da sociedade medieval para
0S seus mortos tragam a ideia de proximidade e familiaridade, seu entendimento nao
€ apenas em via Unica, também h& narrativas contrarias. A preocupagdo com 0sS
mortos fora construida sob uma solida base de medos e culpas, para Fleck (2022, p.
189), “Um medo mobilizado pela disseminacao da culpabilizacdo por uma pastoral do
medo empenhada em anunciar a proximidade dos castigos imputados aos
pecadores”. Esse antagonismo na relacdo proximidade/afastamento pode ser bem
entendido pela relacdo da populacdo medieval com os cemitérios. Ao passo que
durante o dia o cemitério era tido com um espaco de convivéncia, onde as pessoas
costumavam se encontrar, “entretanto, e ao mesmo tempo, os mortos provocavam
medo: n&o se devia ir a noite a um cemitério”. (Delumeau, 2009, p. 130). Isto acaba
por revelar que as acBes de apaziguamento eram motivados por um imaginario e
crenga coletiva que buscava por meio dos sacramentos, oferendas, procissdes e
rituais, a graca divina para afastar de si as tentacbes demoniacas, 0s mortos,
feiticeiras etc. (Fleck, 2022).

Estes ritos cristdos atenuavam, sobretudo, 0 medo do inferno, difundindo a
ideia de que, pela graca divina, todo homem e toda mulher de boa vontade
poderia escapar a punicéo universal. Vale lembrar que no comeco da Epoca
moderna, a vida era rude e dolorosa para a maioria das pessoas, 0 que
alimentava a crenga em um paraiso que pudesse compensar todos os males
e sofrimentos terrenos. Até porque estas pessoas nao duvidavam de que
houvesse um outro mundo, além das coisas visiveis, livre do permanente
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medo da morte que as epidemias inspiravam. Para Delumeau, dentre os
efeitos das pestes que se abatiam sobre populacdes inteiras estavam a
ruptura com o habitual e o traumatismo psiquico que recaia sobre os
sobreviventes imersos em condi¢des insustentaveis de horror. (Fleck, 2022,
p. 189)

Em suma, a presencga dos mortos (fantasmas, almas) cristianizados foi uma
marca muito difundida na Europa catdlica. Especialmente para aqueles que nao
conseguiram alcancar seu fim desejavel, o purgatério serviu como o principal destino
para esses espiritos (Delumeau, 2009). Portanto, € necessario observarmos o
processo histérico de institucionalizacao das praticas relacionadas a morte pela Igreja
Catdlica. Segundo Rodrigues (2005), o referido “marco” dado pela Igreja foi
constituido por uma pedagogia do bem morrer, dois fatores foram importantes neste
processo. Primeiro, a aversdo pelas praticas consideradas pagas e segundo, 0
desenvolvimento de uma liturgia dos mortos. Temos entdo a partir destes aspectos,
respectivamente a transposi¢cdo e geréncia publica dos mortos por parte da Igreja,

sendo também ela prépria a interlocutora desta relacao.

A quebra do sentido familiar que a cultura greco-romana trazia consigo, foi dada
inicialmente pelos ritos flnebres em torno dos martires'®. Rodrigues (2005),
argumenta que a sepultura e as praticas de sepultamento eram tracos
significativamente familiarizados. A morte era um sinénimo do privado, cada familia
possuia seu tumulo e o manejo com seus mortos eram realizados em cerimbnias
domesticas. As primeiras formas de institucionalizar as praticas funerarias pela Igreja,
se deram exatamente neste seio da morte familiar, na acdo sob celebracfes e
banquetes prestados no tumulo dos martires, pois “se tornaram objeto de
guestionamento eclesiastico quando passaram a ser destacados da multiddo dos
demais mortos por parte da igreja” (Rodrigues, 2005, p. 41).

Neste sentido, retornando a Schmitt (1994), a Igreja Catdlica desempenhou um
papel fundamental na transformacao das praticas funerarias e na construcdo de um
novo significado em torno da morte na Idade Média. A partir do culto aos santos e

martires, a Igreja assumiu o controle das celebracbes dos mortos e promoveu um

10 Na visdo catdlica, martires sdo individuos que sacrificam suas vidas em testemunho da sua fé em
Deus e nos ensinamentos da Igreja Catdlica. Eles aceitam o martirio, muitas vezes enfrentando
perseguicdes, tortura e até mesmo a morte, em vez de renunciar as suas crencas religiosas. Os martires
sdo considerados exemplos de coragem, fidelidade e dedicacao a fé catdlica, e sédo venerados como
santos pela Igreja Catdlica. Suas vidas e feitos sdo frequentemente lembrados e celebrados como
testemunhos do poder da fé e do amor a Deus. Cf. Rodrigues (2005).
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afastamento das préticas funerarias familiares. Ao desenvolver o culto dos santos e
martires, transformou a morte em um evento sagrado e institucionalizou as praticas
funerarias. Isso resultou na separacdo dos mortos comuns dos santos e martires,
destacando-os como objetos de devocéo eclesiastica. Isso ndo apenas tornou a morte
uma questao religiosa central, mas também estabeleceu um vinculo entre os vivos e

0s mortos que perdura até hoje (Le Goff, 2017).

A partir do século V, observamos que este processo de clericalizagdo
transformou a relacdo com os mortos de uma pratica familiar para um carater
publico/cristdo. O efeito de tal empreendimento, segundo Rodrigues (2005), tinha por
objetivo substituir até mesmo o parentesco carnal, tanto dos vivos quanto dos mortos,
pelo parentesco espiritual. Este projeto foi pouco a pouco consolidando-se ao passo
gue a Igreja assumia a responsabilidade pelas celebragdes dos fieis mortos, “sob o
argumento de que se ocupava das almas e nao dos corpos, da salvacéo e ndo apenas
de suas sepulturas” (Rodrigues, 2005, p. 42).

Conforme Rodrigues,

Foi justamente nesse periodo que os corpos dos martires foram levados para
o interior das basilicas, como forma de os bispos porem o culto dos mortos
sob seu controle. As tumbas passaram a ser propriedade publica,
diferentemente das demais sepulturas. Desse modo, a igreja assumia,
gradativamente, o0 monopdlio sobre as sepulturas e 0s sepultamentos, num
processo crescente de retirada dos mortos do espaco e do controle doméstico
e familiar, colocando sob dominio direto e simbdlico. (Rodrigues, 2005, p. 42-
43).

No contexto mencionado, a transferéncia dos corpos dos martires para o
interior das basilicas pode ser vista como uma estratégia da Igreja Catdlica para
consolidar o controle sobre a devog¢do aos santos e martires. Ao centralizar o culto
dos martires nas basilicas, a Igreja ndo apenas tornava essas praticas mais visiveis e
controlaveis, mas também fortalecia sua prépria autoridade. Os bispos e clérigos
passaram a desempenhar um papel fundamental na mediacdo entre os fiéis e 0s
santos, exercendo controle eclesidstico sobre as questdes relacionadas a morte e a

devocdo aos mortos.

Os ultimos atos que o moribundo vivenciava antes de sua passagem para o
além estava no sacramento da extrema-uncao. Este derradeiro rito firmava o ultimo
elo entre vida e morte e garantia o auxilio final para o fim da vida. Segundo as regras
da Igreja, os Ultimos sacramentos sé eram ministrados mediante a condicdo do

enfermo, e tinha por objetivo auxiliar na hora da morte a resisténcia das tentacdes
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demoniacas que se tornavam mais fortes, pois neste momento, o sujeito seria mais
suscetivel a cair em pecado devido sua debilidade (Reis, 1991). O rito possuia uma
execucao bem definida pela Igreja, visando o sucesso em proteger a alma do enfermo

e guia-la de forma prudente para o além.

O ato, os objetos e atores eram também bem definidos. S6 um paroco ou, em
seu impedimento, um sacerdote apropriado podia administrar a extrema-
ungao. Os objetivos do rito: “sobrepeliz, e estola roxa, levando nas maos os
Santos-Oleos em sua ambula com toda a decéncia”. Acompanhado o paroco,
iam ajudantes — entre os quais podiam se incluir outros clérigos — carregando
cruz, caldeira de agua benta e livro do ritual romano. Assim preparados,
deixavam a igreja rumo a casa do doente, formando a procisséo do viatico,
assim chamada por levar a comunhao eucaristica “como provisao espiritual e
mistica da viagem para a eternidade”. (Reis, 1991, p. 103).

O interesse da Igreja na salvacao da alma resultou na simplificacdo das praticas
funerarias, juntamente com uma énfase na importancia da sepultura. Neste caso,
Schmitt (1994) observa que a Unica excecdo seria para a figura dos santos ou
martires, considerados mortos excepcionais para a igreja. Segundo Sequeira (2021),
a morte elevaria a condicdo de um martir além do cristdo comum que realizavam o
trespasse por vias “normais”. “Por esta razdo, os martires ascendiam imediatamente
ao paraiso para junto de Deus, ao contrario dos outros cristdos que teriam de aguardar

pelo dia do juizo final” (2021, p. 41).

O culto ao martir, bem como o tipo de dialogo com os mortos constitui uma
presenca viva dessas relagfes durante toda ldade Média. Embora o processo de
assimilacao tenha vindo, conforme Schmitt (1994), de uma tentativa de reaproveitar
tracos do paganismo greco-romano, a forma com o qual se estabeleceu esse culto
possui uma diferenca fundamental. A esséncia do culto aos heradis, vindas da cultura
helenistica e romana, nas quais se prestava honras, rememoracdes e celebracdes em
datas especificas, ganha novos contornos. Segundo Sequeira (2021), agora este
defunto excepcional tem seus atos de heroismo embasados em sua relacdo com o

divino, sendo no poés vida um agente intercessor como nenhum herdi poderia ser.

As formas de mediacdo com esses mortos especiais possuiam meios
especificos, a relacdo com os fantasmas foi pensada longe de qualquer forma de culto
material com os mortos. Segundo Schmitt (1994), a aparicao daqueles que ja se foram
apenas se concretiza pela visdo espiritual, ou seja, nos dominios do imaterial. No
entendimento do que forma o homem, a relagdo com o corpo era entendida apenas

como principio vital e transitério da verdadeira esséncia divina, a alma. “Segundo
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Santo Agostinho, o corpo morto ndo merece nenhum “cuidado”, a nao ser por razbes

de conveniéncia social” (Schmitt, 1994, p. 49).

Desta forma, a esséncia imaterial da alma performava apari¢cdes distintas aos
vivos. As descri¢cdes destas visdes espirituais iam desde relatos de aparecimento do
morto de maneira fisicamente reconhecida a visées umbraticas!!, apenas de
aparéncia similar. Embora o objetivo dessas apari¢des pudesse ter diversos objetivos,
desde trazer certos alertas aos vivos ou informar sobre determinada situacdes e
caracteristica do lugar em que esteja. A presenca viva deste imaginario fomentou
diversas praticas funebres ao longo do tempo.

Os cristdos procuravam sepultar os seus defuntos proximo dos martires por
acreditarem que o martir velaria o corpo e expulsaria profanadores. Esta
crenca devia-se a opinido popular, onde ainda subsistia uma crenca que eles
partilhavam com os “Antigos: a violacdo de uma sepultura poderia impedir ou
comprometer o despertar do defunto para a vida eterna. Além disso, os
cristdos acreditavam ainda que o enterramento junto dos martires |hes
providenciaria a partilha do poder destes no momento da Ressurreicao.
Assume-se que esta partilha seria assente numa logica de solidariedade
entre mundos, em que os martires sendo venerados e privilegiados no acesso
ao Paraiso, poderiam ajudar os cristédos que neles procuravam beneficios, os
quais Ihes favoreciam a salvacdo. (Sequeira, 2021, p. 44-45).

Seguindo a interpretacdo de Sequeira (2021), o ato de sepultamento junto aos
martires era considerado um vinculo significativo para os entes falecidos. “Os mortos
importar-se-iam com 0s Vvivos, tal como o0s vivos se importavam com os defuntos sem
saber a sua condicdo: se ndo estivessem preocupados, ndo rezavam a Deus por eles
como era pratica corrente” (2021, p. 45). Segundo este entendimento, os martires
podiam ndo apenas se comunicar com 0s Vivos, como também interceder e intervir
junto aqueles que o invocavam, sendo a concessdo desta capacidade uma

manifestacdo do milagre e do poder divino.

2.2 Entre Dois Mundos: Os Mortos Fantasmagoricos e a Crenga no Purgatério

Nas fronteiras do além cristdo, a morte e 0s mortos tém sua projecao conferida
por aqueles que vivem. Parte essencial do nosso imaginario, se da pela capacidade
de refletir significados das diversas instancias de representagdes culturais, pelas

11 Umbral, em termos espirituais ou religiosos, geralmente se refere a um estado ou local intermediario
entre 0 mundo material e 0 mundo espiritual, muitas vezes associado a conceitos de vida apés a morte
ou reinos espirituais.
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experiéncias, tradigdes e vivéncias, que em uma relacdo de continuidade e rupturas,
amalgamam nossas percepcoes de realidade construida. Na relacdo daquilo que é,
expressamos a subjetividade que significamos daquilo que pode vir a ser. O fascinio
do por vir atribui esse horizonte de respostas e tentativas de resposta, em cada tempo
e espaco que a consciéncia da morte como aspecto inibidor do viver se manifeste.

Ha um rico capitulo na histéria dos mortos que diz respeito ao conjunto de
aparicdes que de muitas formas podem representar um imaginario de continuidade
para com os vivos. Na crenca Medieval, conforme Schimitt (1994), o trato com as
manifestacdes de fantasmas revela um deslocamento no caminho em diregcdo ao
além. Esta perspectiva esta alinhada ao fato que o encontro encarnado com o0s
mortos, oferecem pistas que revelam a natureza do por vir.

Seu objetivo é antes revelar aos vivos, ouvintes ou leitores da visio, a
geografia dos lugares do além, os caminhos escarpados, os rios gelados, as
fornalhas e o catalogo das torturas de além-timulo, grandes reservatorios,
durante séculos, do imaginario do Ocidente. Bem diferentes sdo a estrutura
e a funcédo dos relatos de fantasmas. (Schmitt, 1994, p. 8).

A assimilagdo destes conhecimentos, mostra-se em uma sequéncia paralela
de interpretagdes. Se de um lado temos a figura do morto comum, do outro, temos 0s
mortos proeminentes, figuras emblematicas que em vida desempenharam papéis de
grande relevancia politica, social ou religiosa, como os santos. Na légica de Schmitt
(1994), a aparicdo do morto comum € pouco assimilavel as manifestacdes de outros

seres sobrenaturais, como anjos, demonios, a figura de Cristo e os préprios santos.

Em tese, todos estes se encontram no além, permanecendo invisiveis e muitas
vezes inalcangaveis, embora haja ocasides em que se manifestam aos homens. O
aparecimento dos fantasmas, neste caso, remete a um vinculo que os mantém ao
plano dos vivos, dando uma justificativa para a morte e as consequéncias que a
seguem. “Os fantasmas, ao contrario, tém ainda, por assim dizer, um pé na terra:
apenas acabam de deixar os vivos aos quais aparecem e dos quais parecem nao
poder afastar-se. “ (Schmitt, 1994, p. 9).

Ha, neste caso, um desejo por parte dos mortos de manter-se conectado aos
vivos? O embate que tracamos aqui € sobre a subjetividade que se encarna no amago
das relacdes sociais. Pois, adiante das grandes visdes do além, seja a partir dos
mortos proeminentes ou a revelacao dos santos, a aparicdo de fantasmas e do morto

comum, apontam para a situagdo do homem ordinario e seu vinculo positivo ou
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negativo com aqueles que permanecem. Schmitt (1994), argumenta que os fantasmas
eram vistos como uma manifestacdo da presenca dos mortos entre os vivos. Eles
eram considerados como mensageiros de além-timulo e muitas vezes eram

interpretados como indicativos de questdes nao resolvidas ou pecados ndo expiados.

Os fantasmas e 0os mortos comuns eram vistos como manifestacdes de almas
gue, de alguma forma, mantinham um vinculo com o mundo dos vivos. Esse vinculo
era muitas vezes interpretado como um anseio por assisténcia, redencao ou alivio do
sofrimento no purgatério. Os vivos, por sua vez, tinham um papel importante nesse
relacionamento, pois podiam oferecer ajuda através de oracdes, rituais e atos de
caridade. No entanto, a natureza desse vinculo podia variar, em alguns casos, 0s
mortos eram vistos como protetores benevolentes, oferecendo orientag&o e apoio aos
vivos. Em outros casos, especialmente quando se tratava de almas que haviam
morrido em circunstancias tragicas, a conexao podia ser percebida como negativa,
trazendo infortdnio e medo.

Na sociedade medieval, assim como em muitas outras sociedades

tradicionais, a forma particular de existéncia que se atribui aos defuntos

depende do transcurso do "rito de passagem" da morte: os mortos voltam, de

preferéncia, quando os ritos dos funerais e do luto ndo puderam efetuar-se

normalmente, por exemplo, se o corpo de um afogado desapareceu e nao

pdde ser sepultado segundo o costume, ou ainda se um assassinato, um

suicidio, a morte de uma mulher no parto, 0 nascimento de uma crianca

natimorta apresentam para a comunidade dos vivos o perigo de uma macula.

Esses mortos sdo geralmente considerados maléficos. (Schmitt, 1994, p. 11).

Assim, adiante das grandes visdes do além, as apari¢cdes de fantasmas e dos
mortos comuns apontam para a complexa relagéo entre 0 homem ordinario e aqueles
gue partiram. Esta relacdo ndo era apenas uma questéo de crencgas religiosas, mas
também moldava as interacbes sociais, as praticas funerarias e o senso de
responsabilidade em relagcdo aos mortos. Ela revela subjetividades que permeavam
as relagcbes sociais na sociedade medieval e a profunda influéncia que as crencgas

sobre os mortos exerciam sobre a vida cotidiana das pessoas.
Vale pontuar uma questéo a respeito das atitudes cristds em relagdo a morte,
no que diz respeito a nocdo de memoéria dos mortos. Schmitt (1994), explica que a

instituicdo do libri memoriales?, inaugurava na memoria litargica uma forma

12 Os "libri memoriales" so registros ou livios memoriais utilizados na Igreja Catdlica para registrar
nomes de pessoas falecidas, especialmente aquelas pelas quais se deseja rezar ou oferecer missas
em sufragio de suas almas. Esses livros sdo usados como uma forma de manter viva a memoria dos
falecidos na comunidade religiosa e oferecer oracbes pela sua salvacdo ou alivio no purgatério,
conforme a crenca catélica. Os nomes registrados nos "libri memoriales" sao frequentemente
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importante de manter viva a memoria dos falecidos e de consagrar aqueles que
deveriam ser lembrados e celebrados. Esta pratica refletia a crenca de que as almas
dos falecidos podiam ser ajudadas através das oracdoes e da intercessao da
comunidade cristd. Era uma expresséo tangivel da responsabilidade dos vivos em

garantir o descanso e a redencéo das almas dos mortos.

A nocdo de memodria dos mortos desempenhou um papel fundamental nas
atitudes em relacdo a morte na sociedade medieval. Essa prética litdrgica tinha um
calendario especifico que simbolizava o compromisso continuo da comunidade com
a memodria dos mortos. Como Schmitt (1994), menciona, essa consagracdo da
memoria era realizada através de missas em datas distintas apés o falecimento: trés
dias, sete dias, um més e, finalmente, no aniversario da morte.

Além disso, a introducéo desta pratica também tinha uma dimenséo social, uma
vez que as familias e comunidades se uniam em torno dessas celebracfes. Era uma
maneira de solidificar lagos comunitarios e expressar solidariedade em momentos de
luto. Portanto, a continuacao desse processo envolveria ndo apenas a realiza¢ao das
missas programadas, mas também a participacdo ativa da comunidade na
preservagdo da memoria dos falecidos e na expressao de sua devocgao religiosa.

A memoria e os atos de rememorar tem uma familiaridade distinta com a morte.
Podemos compreender a partir de Ferreira (2022), que a definicdo da memaria pode
ser encontrada na capacidade que os individuos humanos tém de organizar e
preservar informagdes, sentimentos e sensibilidades sobre o passado. Seja em uma
perspectiva individual ou coletiva, a memdria resguarda o processo de equilibrio na
presentificacdo do passado.

Segundo esta perspectiva, na reflexdo sobre a memoadria daqueles que ja se
foram, temos um risco de entendimento. Schmitt (1994), traca o objetivo dessa
memaoria como ato de estabelecer um progressivo distanciamento entre vivos e
mortos, seja a partir do sufragio para diminuir a estadia da alma no purgatorio ou pelo
anonimato de maior parte das sepulturas nos cemitérios, que constantemente eram

arados e esvaziados para serem reutilizados.

lembrados durante as celebracdes litirgicas, especialmente durante as Missas pelos Fiéis Defuntos,
realizadas em datas como o Dia de Finados. Esses registros sdo uma expressdo da comunhdo dos
santos na Igreja Catodlica, onde os vivos intercedem pelas almas dos falecidos, buscando sua
purificacéo e redengéo. Cf. Schmitt (1994).
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Nesse sentido, observamos uma utilizacdo da memadria como uma estratégia
para o esquecimento. Isso considerando que “o entendimento da nossa sociedade a
respeito da morte ndo se resume a morte do corpo fisico” (Ferreira, 2022, p. 195).
Temos o vinculo afetivo que remete a continuidade dos mortos naqueles que ainda
vivem. H4, nesta ocasido, uma expectativa de sobrevivéncia pela conservacdo da
memoaria. Porém, o trato postumo possuia sinais ambiguos, pois esta memoéria fora
dada como uma memodria coletiva, sendo um artificio social de esquecimento.

Tinha por funcéo "esfriar" a memaria sob o pretexto de manté-la, apaziguar a
lembranca dolorosa do defunto até que se esfumasse. Técnica classificatoria,
ela punha os mortos em seu lugar de mortos, para que 0s Vvivos, se porventura
se lembrassem de seu nome, pudessem fazé-lo sem temor nem paixao.
(Schmitt, 1994, p. 16)

Este “esfriamento” dado pela memdria, manifesta sua ambiguidade em via de
mao dupla. Se por um lado temos, segundo Ferreira (2022), a memadria como uma
poderosa operacdo que permite aos individuos transcenderem as limitagdes impostas
pelo tempo e pela morte. Através do ato de recordar, celebrar e manter vivas as
memoarias dos que ja se foram, as pessoas podem preservar uma conexao emocional
e espiritual com aqueles que partiram. No outro, temos o0 entendimento que ao passo
gue o fenbmeno da memdria seja um aspecto da psique humana, deste modo,
individual, sua articulacdo se da pelo conjunto de influéncias socialmente
estabelecidas. Desta forma, “ a memoria da morte naturalmente vai ficando mais fraca
conforme o tempo passa e 0s vinculos com sua comunidade se afrouxam” (Ferreira,
2022, p. 196).

Como dito anteriormente, a memoéria ndo € uma experiéncia puramente
individual, ela esta intrinsecamente ligada ao contexto social. As lembrancas e as
praticas de memoéria séo influenciadas pelas normas e tradicdes da comunidade em
que vivemos. A medida que o tempo passa e 0s lacos com a comunidade
enfraquecem, a memoéria da morte ou dos mortos pode, de fato, enfraquecer. Isso
ocorre porqgue a memoria é alimentada pela interacdo social e pela partilha de histérias

e lembrancas com outros membros da comunidade.

Essa ambiguidade entre a memoria individual e a memaria coletiva revela como
a relacdo entre os vivos e os mortos estd em transformacdo. A medida que as
sociedades mudam e as comunidades se transformam, a forma como recordamos e
honramos aqueles que partiram também pode mudar. No entanto, a capacidade de

lembrar e celebrar as vidas daqueles que ja se foram continua a ser uma parte
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importante da experiéncia humana, permitindo-nos, de certa forma, transcender a
finitude de nossas vidas individuais e manter uma conexdao duradoura com nossa

historia e identidade.

Outra questao fundamental sobre a relacdo com os fantasmas, se encontra no
surgimento do purgatério. Esta percepcao, segundo Schmitt (1994), esta relacionada
com a construgdo de uma influéncia moral do cristianismo em relagdo a nocéo de
pecado, salvacdo e peniténcias. O autor destaca que o conjunto de transformacdes
ao final do século XII, resulta no surgimento deste terceiro lugar intermediario entre o
céu e o inferno. Conformando um espaco distinto de relatos dos fantasmas sobre o
por vir.

Os mortos voltam de trés lugares diferentes, de agora em diante claramente
distintos na geografia do além: o paraiso, o inferno e, na grande maioria dos
relatos, o purgatdrio. A preponderancia das almas do purgatério explica-se
por sua condi¢ao transitdria e pelas fungdes de suas aparices: elas ndo
visam apenas a informar os vivos sobre as realidades do além, a anunciar-
Ihes aiminéncia de seu trespasse ou a preveni-los contra os castigos do além.
(Schmitt, 1994, p. 228)

Conformando esta visao, Le Goff (2017) pontua sobre este momento historico
guando a projecdo do purgatorio ganhou notoriedade na sociedade medieval. O
mesmo argumenta que purgatorio ndo era uma doutrina prontamente estabelecida na
Igreja primitiva, mas sim uma ideia que se desenvolveu ao longo do tempo.
Sustentando a ideia que o surgimento de purgatério teve suas raizes em varias
influéncias, incluindo a tradicao judaica, as praticas cristas primitivas de oracdes pelos

mortos e as ideias dos pais da Igreja.

Desde os primeiros séculos do cristianismo, os cristdos ja estavam orando
pelos falecidos, acreditando que essas preces poderiam de alguma forma beneficiar
as almas ap0ds a morte. No entanto, foi durante a Idade Média que a ideia do purgatorio
comecou a se solidificar. Le Goff (2017), destaca que a partir do século XII, houve um
interesse crescente na discussdo e na definicdo do purgatorio como um estado ou
lugar de purificacdo das almas apds a morte. Isso se deu em parte devido a influéncia
de pensadores como Santo Agostinho e Gregoério o Grande, que discutiram temas
relacionados a purificacdo apos a morte.

A contribuicdo de Greg6rio o Grande a doutrina do purgatério € tripla. Nas
Moralia in Job, fornece alguns esclarecimentos sobre a geografia do além.
Nos Dialogi, mesmo trazendo algumas indicac¢des doutrinais, narra sobretudo
historietas que apresentam mortos que estdo em purgacdo antes do juizo
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final. Por fim, a histéria do rei godo Teodorico levado ao inferno, ainda que
ndo fale de um lugar “purgatério”, podera ser mais tarde considerada como
uma peca antiga do dossié sobre a localizacdo terrestre do purgatério. (Le
Goff, 2017, p. 115).

Aqui a importancia de Agostinho vem primeiro de seu vocabulario que por
muito tempo ir& se impor na Idade Média. Trés palavras sdo essenciais: 0s
adjetivos purgatorius, temporarius ou temporalis e transitorius. Purgatorius,
que prefiro traduzir por purgatério (adjetivo) em vez de purificador, demasiado
preciso para 0 pensamento de Agostinho, encontra-se justaposto a poena
purgatoriae: as penas purgatdrias (Cidade de Deus, XXI, Xlll e XVI), tormenta
purgatoria, tormentos purgatérios (Cidade de Deus, XXI, XVI) e,
sobretudo,ignis purgatorius: fogo purgatério (Enchiridion, 69). Temporarius se
encontra, por exemplo, na expressao poenae temporiae, penas temporarias,
opostas a poenae sempiternae, penas eternas (Cidade de Deus, XXI, XIII).
Poenae temporales se encontra na edicdo de Erasmo da Cidade de Deus
(XXI, XXIV) (Le Goff, 2017, p. 90-91).

Gregorio o Grande, enfatizou a ideia de que as almas apds a morte poderiam
passar por um processo de purificacdo. Ele acreditava que, para alcancar a plenitude
da comunhao com Deus, as almas precisavam ser purificadas dos pecados veniais e
das imperfei¢cdes que ainda carregavam ap0s a morte. Paratal, Le Goff (2017), explica
gue a Igreja promoveu a pratica de oracfes e missas em beneficio das almas dos
falecidos. Ele via essas intercessfes como uma maneira de acelerar o processo de
purificag@o das almas no além. Essa énfase nas oragdes e nas missas pelos mortos
refletia a crenca de que as almas podiam ser ajudadas pelos vivos em sua jornada

rumo a salvacao.

Em outra instancia, Le Goff (2017), demonstra também contribuicdes
significativas de Gregorio para a liturgia crista. Ele introduziu elementos nas liturgias
das missas que eram destinados a beneficiar as almas dos falecidos. Essas préticas
litirgicas ajudaram a solidificar a crenca na existéncia de um estado intermediario de
purificacao apos a morte. “Reencontra-se essa preocupacao na liturgia, mas o que se
pede para os defuntos €, se ndo o paraiso imediatamente, pelo menos a espera
tranquila e a promessa da vida futura”. (Le Goff, 2017, p. 158).

No que diz respeito a Santo Agostinho, Le Goff (2017) descreve sua
contribuicdo para a compreensdo medieval do purgatorio a partir da crenca que
enfatiza a necessidade de purificacdo das almas apés a morte. Ele acreditava que,
mesmo apos a conversao e o perdao dos pecados, as almas podiam carregar consigo

manchas ou imperfeicbes que precisavam ser purificadas antes de entrarem na
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presenca de Deus. Esse ensinamento sinalizou a ideia de um estado intermediario de
purificacdo apds a morte.

Embora Santo Agostinho néo tenha usado explicitamente o termo "purgatério,”
ele falava de uma "purgacdo pelo fogo" que as almas poderiam enfrentar apos a
morte. Essa purgacdo, segundo esta crenca, seria dolorosa, mas também
restauradora, preparando as almas para a visdo beatifica de Deus. Essa noc¢éo de
purgacao pelo fogo influenciou a compreensao posterior do purgatorio. “Agostinho vai
afirmar que existem sim dois fogos, um fogo eterno destinado aos danados, para 0s

guais todo sufragio é indutil; fogo sobre o qual insiste vigorosamente, e um fogo

purgatorio sobre o qual é mais hesitante”. (Le Goff, 2017, p. 96).

Agostinho também defendia a préatica de oracfes pelos mortos. Ele acreditava
gue as oracoes dos vivos poderiam ajudar as almas dos falecidos em seu processo
de purificacdo apds a morte. Esse ensinamento sobre as intercessdes pelos mortos
se tornou uma parte importante da crenca no purgatorio, com a ideia de que as almas
podiam ser auxiliadas pelos vivos. Apesar do discurso do cristianismo sobre a
definicdo do lugar dos mortos ser objetivo ao dizer que o caminho para o além tem
como destino final o inferno ou paraiso. Neste sentido, Le Goff (2017), destaca que o
intervalo entre a morte e ressurei¢ao, a doutrina ndo esta bem definida. No inicio do
século Xll, a postura da Igreja em relacdo aos mortos, conforme revelada nos

documentos escritos por clérigos da época, pode ser resumida de forma direta.

Apo6s o Juizo Final, a eternidade serd caracterizada pela existéncia de dois
grupos distintos de pessoas - 0s eleitos e os condenados. O destino desses individuos
sera, fundamentalmente, determinado por suas acdes durante a vida terrena: a fé e
as boas obras levardo a salvacdo, enquanto a impiedade e os pecados graves
conduzirdo a perdicdo no inferno. Porém, Le Goff (2017), explica que ha uma segunda
via de entendimento, no qual a partir das contribuicées de Santo Agostinho, existe um
“lugar” de provagéo antes de ir para o paraiso para aqueles que nao s&o totalmente
bons.

Quem mereceré sofrer este exame que, por mais doloroso que seja, é uma
garantia de salvagdo? Desde Agostinho e Gregorio o Grande, sabe-se que
s6 os mortos que devem expiar apenas pecados leves ou que antes de morrer
se arrependeram sem ter tido o tempo de fazer peniténcia na terra e que, de
todo modo, tiveram uma vida bastante digna e suficientemente marcada pelas
boas obras mereceréo esta “repescagem’. (Le Goff, 2017, p.173)
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A natureza do purgatdrio, neste sentido, pode ser entendida como um estado
ou lugar onde as almas passam por purificacdo apds a morte, antes de alcancarem o
céu. Ele é visto como um estado transitorio de sofrimento e expiagéo, onde as almas
séo purificadas de seus pecados ndo expiados e imperfei¢cdes. O purgatério, entéo, €
um lugar de esperanca, pois as almas que estédo |4 tém a garantia de um dia alcancar
a salvagao, “pois aqueles que ali estdo sabem que nao estdo no inferno”. (Le Goff,
2017, p. 340).

A partir desse momento, todo cristdo poderia esperar a salvagédo, contudo,
sujeito a condicdo de enfrentar puni¢cdes corretivas apds a morte. A duracdo e a
intensidade dessas puni¢cdes dependiam, por um lado, das acdes pessoais do
individuo (seus atos bons e maus e seu arrependimento no momento da morte) e, por
outro lado, das intercessbes (missas, oracfes e doacles) realizadas por seus
parentes e amigos com o objetivo de garantir sua reden¢ao. “No purgatorio, as almas
experimentam um alivio progressivo, apressado pelas preces, esmolas, missas dos

vivos e também pela aspersédo de agua benta”. (Schmitt, 1994, p.164).

No purgatério, as almas eram submetidas a um processo de purificacao
gradual, no qual experimentavam um alivio progressivo. Esse alivio era apressado
pelas preces, esmolas e missas oferecidas pelos vivos em beneficio das almas dos
falecidos. Os sufragios e asperséao de agua benta também desempenhava um papel
nesse processo. O objetivo era aliviar o sofrimento das almas e acelerar sua

purificacdo, permitindo que elas alcangassem finalmente a salvagao.

Os sufragios da Igreja valem ndo para obter a vida eterna, mas para ser
libertado da pena, quer se trate de uma mitigagdo da pena ou de uma
libertacdo mais rapida. Existem quatro tipos de sufragios: a prece, o jejum, a
esmola e o sacramento do altar (missa). Esses sufragios ndo podem
beneficiar sendo aqueles que neste mundo mereceram poder aproveita-los
depois de sua morte. (Le Goff, 2017, p. 340).

Essa crenca era uma expressdo da importancia da comunidade cristd e da
solidariedade entre os membros da Igreja, que podiam influenciar o destino das almas
dos falecidos por meio de suas acgOes e oracdes. Isso refletia a complexidade das
crencgas e praticas religiosas da Idade Média em relacao a vida apds a morte e a busca
da salvacdo. Portanto, a crenca no purgatorio nao surgiu de forma subita, mas sim

como resultado de um processo gradual de desenvolvimento teoldgico, cultural e
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litirgico ao longo da Idade Média. Ela marcou um avango na compreensao cristd da

vida apds a morte e na busca pela purificacdo das almas.

2.3 A Midiatizagdo da Morte: Impactos e Consideragdes no Espaco Escolar

Por que deveriamos pensar a morte no espaco escolar? Essa pergunta nos faz
refletir principalmente pela auséncia de um lugar de importancia na sociedade.
Entendendo a escola como um ambiente que concilia, reorganiza e transforma valores
da sociedade, as narrativas sobre a morte também adentram esse espaco. Entéo, ao
passo que ela ndo tem sido socialmente pensada, temos consequentemente muitas
dificuldades de problematizar essa tematica na sala de aula (Rodriguez, 2010). Tratar
sobre a morte desperta emocgdes sensiveis pela banalizacdo que foi dada ao seu
respeito, pela angustia da incerteza que se traduz pelo ndo entendimento do que ela
de fato possa significar. Neste sentido, como poderiamos avaliar uma educacao para
a morte e de que forma seria relevante tratar sobre esse assunto na escola?

Segundo Fronza et al. (2015), alguns problemas comuns em criancas e
adolescentes que passam pela experiéncia da perda sdo a falta de interesse nas
aulas, mudancas comportamentais, isolamento e baixo rendimento. Algumas
evidéncias como esta dialogam com uma série de receios, tanto da escola, quanto da
sociedade em dialogar este tema com os estudantes. Desta forma, “quando a
comunicacao é falha e a curiosidade da crian¢a sobre a morte, reprimida, é frequente
gue, numa ocasiao de perda, esta crianca apresente disturbios psiquicos, como fobias
e problemas de aprendizagem” (Fronza et al, 2015, p. 52). Dentre as questdes sociais
e de humanidades que sao trabalhadas na escola, principalmente no ensino de
histéria, é necessario destacar que a morte ndo deve ser minimizada ou
equivocadamente tratada como um tabu. Afinal, compreender a morte é parte
integrante da compreensao da vida, e € através da educacéo para a vida que podemos
decifrar os significados desse processo, elaborando-o de maneira mais natural e
consciente. Nesse contexto, a tematica do luto ndo pode ser negligenciada pela

instituicdo escolar.

A presenca da morte € uma realidade incontestavel neste mundo, no entanto,

notamos que ainda é escassamente abordada nos dialogos familiares e escolares. A
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escola, como um espaco onde criangas e adolescentes dedicam uma significativa
parcela de seu tempo, assume um papel como o ambiente propicio para a expressao
de suas angustias, duavidas e temores. Ao reconhecermos a naturalidade da morte
como parte intrinseca da existéncia, € fundamental que a escola se torne um local
propicio para a discussdo aberta e construtiva sobre o tema. O dialogo acerca da
morte, quando incorporado ao contexto educacional, proporciona um espago seguro
para que o0s estudantes expressem suas inquietacdes e busquem compreender
melhor esse aspecto inevitavel da vida. E essencial reconhecer a necessidade de
uma abordagem educacional que contemple a morte, vivenciada tanto no ambiente
familiar quanto no contexto escolar. Essa abordagem visa promover uma nova
perspectiva diante do inevitavel ciclo da vida, preparando as criancas e adolescentes
para enfrentarem de maneira mais equilibrada e saudavel os processos de morte e
luto (Leite, 2015).

As criancas e adolescentes vivem ou viveram a experiéncia da perda de um
ente querido e tém ou terdo medo da prépria morte ou da morte de alguém
proximo. Se ndo houver espacos e canais de comunicac¢do, como lidardo com
seus sentimentos? Ao excluirmos as criangas desses eventos que incluem a
morte, retiramos, ao mesmo tempo, suas possibilidades vitais de lidar com
eles, a oportunidade delas expressarem o que sentem, pensam, refletem a
partir da situacéo e seus possiveis caminhos para lidar com o sofrimento. As
emocdes que podem ser despertadas a partir da visita ao cemitério ou da
participagdo num veldrio fazem parte da vida. Podemos sentir dor, desprezo,
tristeza, revolta; assim como serenidade, solidariedade ou compaixdo. A
disponibilidade do adulto para enfrentar o imprevisivel na sua relacdo com as
criancas em situacdo nas quais a morte se faz presente é fundamental.
(Rodriguez, 2010, p. 33).

A morte é um tema presente no nosso cotidiano e principalmente apos o inicio
da pandemia do COVID-19%3, temos sidos confrontados pela intensa midiatizacédo ao

seu respeito. Leal (2016), ao apresentar um estudo sobre as narrativas sobre a morte

13 A relacdo da morte com a pandemia da COVID-19 foi complexa e abrangeu diversos aspectos. Em
primeiro lugar, a pandemia causada pelo Corona virus resultou em um ndmero significativo de mortes
em todo o mundo devido as complicacdes respiratorias e outras condi¢des relacionadas a doenca. Isso
sobrecarregou sistemas de saude, aumentou a mortalidade e deixou um impacto devastador em
familias e comunidades. Além disso, a pandemia gerou uma série de desafios adicionais relacionados
a morte, como restricdes em cerimdnias funerarias e rituais de despedida devido as medidas de
distanciamento social, afetando o processo de luto e a capacidade das pessoas de se despedirem de
seus entes queridos adequadamente. Também ampliou 0 medo e a ansiedade em relacdo a morte e
ao morrer, especialmente para 0s grupos de risco e aqueles que estavam diretamente envolvidos no
enfrentamento da doenca, como profissionais de salde. Por fim, a pandemia tem provocado reflexdes
mais amplas sobre a morte e a mortalidade na sociedade, incentivando discussdes sobre a preparagéo
para o fim da vida, cuidados paliativos, questdes éticas em torno do tratamento de pacientes graves e
a importancia de abordar questdes de saude publica de forma mais eficaz para evitar perdas futuras.
Em suma, a pandemia COVID-19 colocou a morte no centro das atencfes, destacando sua
complexidade e urgéncia em varios aspectos da vida contemporanea.
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no jornalismo brasileiro, introduz uma importante percep¢ao sobre o impacto dessas
noticias na construcao do imaginario social. Contrariando a ideia de que a morte nao
possuiria um valor-noticia, pela construcéo histérica e cultural de afastamento da
mesma, pesquisas recentes apontam nao apenas uma espécie de “fetichismo” sobre
noticias tragicas e violentas, como também discutem sua disseminacdo a partir de
uma ambiguidade caracteristica. No primeiro exemplo, temos uma relevancia de
noticias sobre a morte a partir de grandes acontecimentos, sejam eles oriundos de
desastres naturais, questdes geopoliticas ou falecimento de figuras publicas, como
celebridades, justamente por sua capacidade de mobilizagéo e larga comoc¢éao social
(Leal, 2016).

Do outro lado, temos uma cobertura jornalistica que foca de maneira mais
regionalizada os acontecimentos que estdo mais proximas da realidade dos
espectadores. Casos policiais, tragédias locais e acontecimentos extraordinarios sao
utilizados pelas midias como agente de captacdo de audiéncia, pois tem em sua
premissa o elemento disruptor da ordem social e do cotidiano. (Leal, 2016). Seguindo
esta perspectiva, as novas formas de contato com a morte requerem novas leituras
sobre a morte natural. Segundo Carvalho (2016), o processo de desnaturalizacéo da
causa mortis4, pelo impacto de sua midiatizacdo, descaracteriza a ideia da morte
como um estagio a ser percorrido de forma linear durante a vida. Embora a incerteza
e imprevisibilidade sejam signos caracteristicos do morrer, a questao do que seria
uma morte natural se torna cada vez mais complexa. “No entanto, tamanha exposi¢ao
da morte pelas midias parece ndao ter sido capaz de nos levar ao fim do estranhamento
diante dela, que continua a manter alguns de seus mais resistentes tabus”. (Carvalho,
2016, p. 35)

O autor destaca ainda que embora a superexposi¢cdo da morte demonstre que
a mesma nao é discutida satisfatoriamente, gerando um certo paradoxo, isso levanta
um questionamento: se vivemos em uma sociedade que cotidianamente reproduz

imagens e discursos sobre a morte e o morrer, por que ela ndo possui uma posi¢cao

14 A expresséo "causa mortis” é uma locucéo latina que significa "causa da morte". Refere-se ao fator
ou condic¢éo que leva diretamente ao falecimento de um individuo. Essa causa pode variar amplamente
e incluir uma série de condi¢cdes médicas, doencas, acidentes ou eventos traumaticos. Determinar a
causa mortis € uma parte essencial do processo de investigacdo de mortes, sendo realizada por
médicos legistas, patologistas ou outros profissionais de saude forense. Identificar com precisdo a
causa mortis € importante tanto para fins legais quanto para compreender os padrées de salde e as
tendéncias de mortalidade em uma populagéo.

52



de destaque? Essa reflexdo sobre a morte midiatica pode ser compreendida pela
maneira banal com que é tratada. Conforme destacado por Carvalho (2016) e Leal
(2012), a morte € velada nos noticiarios de forma a apenas demonstrar
superficialmente dados estatisticos e limitando a informar de maneira superficial os
locais e circunstancias do acontecimento. Neste sentido, o interesse esta muito mais
voltado na causa da morte, objeto esse que pode ou ndo ser objeto de visibilidade na
midia, pouco se preocupa em nomear oS mortos ou discutir suas razfes e sentidos
sociais, gerando um duplo efeito de visibilidade e invisibilidade. Seguindo esta linha
ténue, Bruno Souza Leal apresenta uma sintese a partir de diversos estudos nos quais
constata algumas caracteristicas a este respeito:

* as narrativas jornalisticas sobre a morte, detém-se, de fato, sobre aspectos
da vida de quem morre e/ou as circunstancias do morrer. Essas “narrativas
da morte”, assim, menos que tornar visivel, promovem a invisibilidade desse
acontecimento fundamental;

* que, no fluxo regular de noticias, no ritmo das diferentes midias informativas,
a morte perde visibilidade em detrimento de outros aspectos que compdem a
narrativa noticiosa, sendo inclusive dificil apreender o “acontecimento
primeiro” que seria a base da histéria contada;

* que a morte noticiada se integra a uma vasta e difusa rede intertextual,
sincrdnica e diacronicamente constituida, de noticias semelhantes e na qual
se articulam os repertérios de formas e modos de saber das midias
informativas, dos seus consumidores e mesmo das demais instituicbes
responsaveis pela “construcao social da realidade”;

* que, sejam “pequenos” ou “grandes” eventos, nessa rede intertextual, essas
narrativas noticiosas se integram, de modos bastante diversos, as outras
narrativas construidas por variados agentes sociais, sejam ele individuos,
grupos, coletivos e/ou instituicdes. Em todos os casos, a hoticia mantém seu
carater polissémico e fabular, podendo ser vista como um fragmento aberto
ao “encaixe” a outras histodrias, sobre diferentes temas e assuntos. (Leal,
2016, p. 22).

Conforme o autor, ao passo que se noticia a morte, fala-se concomitantemente
da vida e diversos outros assuntos. O entendimento ao seu respeito constréi entao
esse duplo sentido a partir de uma disseminacao ofuscada, parcial e limitada. “Em
outras palavras, é como se a morte, no noticiario, ndo fosse apresentada em termos
de uma oposicédo entre longe e perto, presenca e auséncia, para, numa relacao
ambivalente, complementar, se configurada como simultaneamente préxima e
distante, visivel e invisivel’. (Leal, 2016, p. 23). Nesse contexto, surge a indagagao
sobre 0 motivo pelo qual as imagens e noticias relacionadas a morte sao tdo
amplamente veiculadas nos meios de comunicagéao. Chareaudeau (2006) propde uma
andlise que destaca que a realidade em si ndo é intrinsecamente dramatica, mas sim

a maneira como essa realidade é apresentada e mediada pela midia, especialmente
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através de descricbes que conferem um carater dramatico aos eventos. O autor
salienta que a midiatizacdo, ou seja, a transformacdo dos eventos em narrativas
midiaticas, € o que confere a dramaticidade, moldando a percepcdo publica da
realidade.

Nesse sentido, a presenca recorrente de grandes catastrofes e eventos
relacionados a morte na midia ndo representa uma mera reproducdo objetiva da
realidade, mas sim uma forma de filtragem que influencia a maneira como percebemos
0 mundo ao nosso redor. O que se torna palpavel, muitas vezes, € apenas a versao
mediada e, por vezes, sensacionalizada dos acontecimentos, moldando a
compreensao coletiva da realidade. A partir do discurso da midia segundo
Chareaudeau (2006), entendemos gque, a0 sermos expostos repetidamente a morte
alheia através dos meios de comunicagdo, somos levados a pensar de forma banal
ao seu respeito. “A banalizagao por repeticdo faz com que uma manchete de morte
seja encarada como natural e parte do cotidiano”. (Portari, 2009, p. 45).

Podemos constatar desta forma que as noticias sobre a morte rompem a
dindmica do cotidiano, pelo fato que o seu valor-noticia estaria essencialmente
vinculado aos acontecimentos de tragédia e violéncia. (Portari, 2016). Em pesquisas
desenvolvidas na ultima década (Portari, 2009, 2016; Tavares, 2012; Vaz, 2012),
identificamos uma desafiadora dinamica em relacéo ao entendimento reflexivo acerca
da morte. Nota-se que a constante e rotineira reproducéo desse tema tem o efeito de
descontruir sua significancia, conferindo-lhe um valor distinto. A morte, quando
incessantemente reproduzida, transforma-se em um evento comum e perpetuamente
distante, pois é percebida como a morte dos outros. Essa abordagem sistematica
contribui para a criagdo de uma espécie de enclave psicoldgico, onde o individuo se
isola em relagéo ao fardo de refletir sobre sua propria finitude.

A repeticdo constante da morte nos diversos meios de comunicagdo e
contextos sociais desencadeia uma familiaridade superficial com o tema, resultando
em uma percep¢ao que a coloca em um plano distante e despersonalizado. A morte
dos outros, ao ser constantemente testemunhada de maneira mediada, cria uma
barreira psicoldgica que sugere que a finitude é algo que ocorre exclusivamente fora
do ambito pessoal. Esse enclausuramento psicologico oferece uma sensacdo de
protecdo, construindo a ilusdo de que a morte € um fendbmeno situado em um

horizonte longinquo, incapaz de impactar diretamente o individuo. Ao externalizar a

54



morte como um evento que pertence apenas aos outros, cria-se uma barreira de
seguranca emocional, evitando, assim, a confrontacdo direta com a propria

vulnerabilidade e mortalidade.

O entendimento simplificado que a midiatizacdo da morte causa, em grande
medida também é constituido pela banalizacao da violéncia. Neste sentido, segundo
Portari (2009), ao passo que atos de violéncia sao sistematicamente reproduzidos nos
meios de noticia, faz com que ela aglutine junto a sociedade a sua presenca como
aspecto natural. Temos desta forma, violéncia/morte como representacdes que
recriam seus significados na medida em que s&o consumidos na midia. “Assassinatos,
estupros, tentativas de homicidio, roubos a médo armada, entre tantas outras formas
de apresentacdes do tragico no cotidiano séo atualizadas diariamente pela midia”.
(Portari, 2016, p. 92). Se a exploracao do tragico possui um valor-noticia, a construcao
dos seus discursos de “sensacgao”, sdo facilmente assimilados, conforme Portari
(2016), as narrativas em formato de fait-drivers'®, tem como caracteristica o fato que
ndo é necessario ter um conhecimento prévio sobre o0 assunto, a propria informagéo
narrada possui em si todo o conteldo necessario para o seu saber.

Neste contexto, temos um quadro j& anunciado de repeticdo de tema e
manchetes. Isso, inevitavelmente, nos leva a tocar em outro ponto
ocasionado pela espetacularizacdo da violéncia: a banalizacdo desta.
Destacamos, aqui, como as midias trabalham para fazer um espetaculo a
parte das noticias que tenham violéncia em seu cerne. O outro lado dessa
moeda é a perda do sentido devido a repeticdo incessante das mesmas
imagens e assuntos em diversos jornais. Temos ai uma banalizagdo de
sentidos, de formas e da sensibilidade do leitor. Este passa a ndo dar mais
importadncia com as mortes alheias, tendo aquilo como apenas mais uma
parte do cardipio de noticias midiatizadas servidas diariamente a ele.
(Portari, 2009, p. 44).

O répido processo de assimilacdo dos discursos midiaticos desencadeia a
espetacularizacdo da morte e da violéncia. A capacidade universal de interpretar as
imagens veiculadas pela midia, sem a necessidade de reflexdo prévia, contribui para

a disseminacao de uma compreensao distorcida do fenébmeno da morte. (Vaz, 2012).

A banalizacdo nao se limita a narrativa da morte e do morrer, mas se estende a prépria

15 "Fait-divers" é uma expresséo francesa que se refere a noticias de eventos do dia a dia, geralmente
de natureza sensacionalista ou curiosa, mas que ndo sdo consideradas de grande relevancia ou
importancia jornalistica. S&o acontecimentos locais, pequenos incidentes ou historias de interesse
humano que séo relatadas pela midia, muitas vezes para entreter ou atrair a aten¢ao do publico, mas
que ndo tém um impacto significativo na sociedade em geral. Essas noticias costumam ser encontradas
em secdes especificas de jornais ou sites, dedicadas a fatos curiosos, eventos incomuns ou
acontecimentos pitorescos. Cf. Portari (2016).
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vida, transformando o tragico em uma atracao. “Nesse ultimo caso, a intengao primeira
€ a do espetaculo para atender a demanda do publico de modo a dissimular a
compreensao da realidade. (Portari, 2016, p. 102). A espetacularizacdo da morte,
impulsionada pela midia, pode ser considerada uma consequéncia da acessibilidade
imediata e indiscriminada das imagens e narrativas relacionadas a morte. Vaz (2012)
destaca que a facilidade com que essas representacfes sdo consumidas tende a

desencadear uma absorcao superficial e desprovida de uma reflexdo mais profunda.

Essa tendéncia, por sua vez, gera uma compreensao deturpada da morte,
relegando-a a um papel de entretenimento ou espetaculo, em detrimento de sua
verdadeira complexidade e significado. A morte é assim dissociada de sua
profundidade existencial, transformando-se em um elemento explorado pelo
sensacionalismo midiatico. A banalizacdo nao se restringe apenas a morte; ela se
estende a propria vida, pois o tragico assume um carater atrativo. A sociedade, ao ser
bombardeada por uma constante exposicdo a narrativas sensacionalistas, pode
comecar a encarar o sofrimento alheio como um espetaculo passageiro, perdendo de
vista a empatia e a compaixdo essenciais para uma compreensdo humanizada do
fendbmeno da morte.

Diante desse cenario, € urgente repensar a maneira COmo consumimos e
interpretamos as representacdes da morte e principalmente como esses
entendimentos chegam até o espaco escolar. Apesar de a morte ser tradicionalmente
associada a espacos especificos, a exemplo de cemitérios e rituais funerarios, &
crucial problematizar a presenca desse tema em contextos nao naturalmente
correlacionados, como é o caso da escola. A presenca da morte nas instituicbes
educacionais se manifesta de maneiras diversas, desde os discursos sociais que a
permeiam até questdes mais complexas, como os diferentes modos de enfrentar
situacbes de ideacdo suicida. A escola, enquanto ambiente de aprendizado e
formacgao, ndo pode ignorar a complexidade desse fendmeno que de muitas formas,
transcende os limites da sala de aula.

A partir de dados coletados entre 2012 e 2021 do Sistema de Informacé&o sobre
Mortalidade (SIM)*®, do Ministério da Saude do Brasil, temos um percentual de suicidios

na faixa etaria entre 10 e 19 anos de aproximadamente mil casos anualmente.

8Disponivel em:
https://www.sbp.com.br/fileadmin/user _upload/sbp/2023/setembro/29/Suicidio2012a2021 image.jpd.
Acesso em: 04/12/2023.

56


https://www.sbp.com.br/fileadmin/user_upload/sbp/2023/setembro/29/Suicidio2012a2021_image.jpg

Conforme andlise da Sociedade Brasileira de Pediatria (SBP), na referida data, cerca
de 10 mil ébitos foram registrados a partir de lesdes auto infligidas. Esses indices
demonstram uma fragilidade na forma com que a sociedade tende a lidar com jovens e
adolescentes que demonstram ideacdo suicida. Em estudo recente, a Sociedade
Brasileira de Pediatria - SBP (2023)'7, demonstra que de um modo geral, o fendmeno
vivenciou um aumento absoluto em todo o Brasil. No referido levantamento, podemos
constatar um percentual de 6.801 casos (68,32%), em homens e 3.153 (31,68%) entre
mulheres, 0s 6bitos registrados sao 8.391 (84,29%) entre adolescentes de 15 a 19 anos
e 1.563 (15,71%) na faixa etéria entre 10 e 14 anos.

O Boletim Epidemiolégico (2021)*8, apontou no periodo entre 2010 e 2019 no
Brasil um incremento na taxa de suicidios entre adolescente que chega a marca de
81% no periodo. O aumento registrado que contava com 606 6bitos em um percentual
de 3,5 mortes para cada 100 mil adolescentes, passa para 1.022 6bitos em uma taxa
de 6,4 para cada 100 mil adolescentes. O expressivo dado levanta a necessidade de
pensar atitudes de mudanca e conscientizacao, visto que o suicidio € um problema de
saude publica e quando ocorrido entre jovens em idade escolar precisa ser melhor
compreendido. A adolescéncia € mercada como o inicio da fase adulta e marcada por
uma certa fragilidade, pois € um estagio de transicdo pessoal e construcdo de
identidade. A escola enquanto agente socializador e de formacdo, tem um papel
essencial neste contexto. Pelo fato do ambiente escolar ser um espaco em que 0S
estudantes passam boa parte do seu dia, pode ser mais facil identificar certas atitudes

de ideacgdao suicida.

Segundo a SBP (2023), ndo existe uma razao especifica para identificar essas
aspiracdes, o que ha de fato, sdo uma multiplicidade de causas, como traumas,
violéncia, abusos psicoldgicos, problemas familiares que geram sofrimento psiquico e
consequentemente podem levar a ideacdo suicida. Conforme Brito et al. (2020), o
comportamento suicida é caracterizado por qualquer ato em que um individuo inflige
lesbes a si mesmo, independentemente do grau de intencédo letal ou do motivo

subjacente desse ato. Este fenbmeno é intrinsecamente complexo, desprovido de

17 Disponivel em: https://www.sbp.com.br/imprensa/detalhe/nid/setembro-amarelo-a-cada-ano-mil-jovens-
brasileiros-tiram-a-propria-vida-alerta-sociedade-de-pediatria. Acesso em 04/12//2023.

18 Disponivel em: https://www.gov.br/saude/pt-br/centrais-de
conteudo/publicacoes/boletins/epidemiologicos/edicoes/2021/boletim_epidemiologico_svs 33_final.pd
fiview. Acesso em: 04/12/2023.
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uma Unica causa, sendo influenciado por uma variedade de fatores que operam em

diversos contextos, individual, familiar e social.

Em estudo publicado sobre ideagdo suicida em adolescentes, Souza et al.
(2020), observa que sua maior prevaléncia pode ser identificada entre adolescentes
gue possuem problemas familiares, especificamente em situacées que 0s mesmos
nao residem com os pais. Embora as causas para esse afastamento sejam
provenientes de diversos motivos, € notorio que a falta de afeto, sensibilidades e
comunicacao dificil no contexto familiar servem como ponta de partida para
sentimentos de insegurancas e abandono. A auséncia da familia no contexto de
formacdo do adolescente € um forte implemento a depressao e consequentemente o
desenvolvimento de comportamentos suicidas, pois “O seu espectro varia desde a
ideacéo, que pode ser comunicada por meios verbais e ndo verbais, ao planejamento,
a tentativa de suicidio e, por fim, o suicidio”. (Brito et al, 2020, p. 2). Para tal, a
Organizacdo Mundial da Saude (OMS), publicou por meio de uma cartilha destinada
aos professores e trabalhadores em educacdo, alguns sinais que podem ser

observados nos estudantes:

Expressar pensamentos, sentimentos ou planos sobre acabar com a vida,
inclusive por meio de histérias ou imagens; uma mudancga repentina ou
dramética no desempenho académico; alteracdes de humor, por exemplo,
chorar regularmente, chorar ou demonstrar sofrimento emocional grave;
expressar desesperanca em relacéo ao futuro; alterac6es no comportamento,
tais como afastamento dos outros, perda de interesse nas atividades de que
normalmente gostam ou aumento da raiva, hostilidade, agitacao, irritabilidade
ou impulsividade; comportamento perturbador, incluindo conflito com outros
alunos ou funcionérios da escola; aumento de faltas a escola ou dificuldade
de concentracéo durante as aulas; uso de alcool ou drogas; e/ou intimida¢éo
ou ruptura de relacionamentos com colegas.'® (World Health Organization,
2023, p. 1, traducgdo nossa).

O periodo da adolescéncia € singularmente desafiador, pois 0s jovens
enfrentam nao apenas alteracdes fisicas consideraveis, mas também buscam
compreender e integrar novos aspectos de sua identidade, enquanto lidam com as
expectativas sociais e familiares. Esses desafios podem intensificar os sentimentos
de isolamento, desesperanca e desamparo, contribuindo para a vulnerabilidade ao
surgimento de problemas de saude mental, como ansiedade e depressdo. O
incremento na ocorréncia do comportamento suicida durante a adolescéncia pode ser

7

compreendido a luz do fato de que essa fase € caracterizada por conflitos

19 Disponivel em: https://www.who.int/multi-media/details/preventing-suicide--information-for-teachers-
and-other-people-working-in-schools. Acesso em: 04/12/2023.
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interpessoais, mudancas significativas e transformagfes tanto fisicas quanto
socioculturais. Essas dinamicas da adolescéncia propiciam o surgimento de niveis
elevados de ansiedade e depressao, que emergem como 0s principais fatores de risco
para o comportamento suicida (Brito et al, 2020). Diante este cenario, “os cuidados
parentais sdo a base para o bom desenvolvimento social e mental do adolescente”
(Souza et al, 2020, p. 7). Isso reflete a necessidade publica e social de refletir e
concretizar politicas de amparo as questdes que envolvem ideacado suicida. Nao se
trata de um trabalho isolado, o aparato estatal, escola e comunidade devem participar

ativamente neste processo, se trata de um direito e dever coletivo.

Neste sentido, segundo a Constituicdo Federal do Brasil, “a educacéo, direito
de todos e dever do Estado e da familia, serd promovida e incentivada com a
colaboracéo da sociedade, visando ao pleno desenvolvimento da pessoa, seu preparo
para o exercicio da cidadania e sua qualificagao para o trabalho”. (Constituicao, 1988,
Art. 205). O ambiente escolar, como espaco fundamental de aprendizagem, tem a
responsabilidade de cultivar condicdes que promovam a igualdade social e, assim,
atuar como um agente de emancipacéo para os estudantes. Esse processo vai além
das praticas pedagdgicas, estendendo-se as experiéncias vivenciadas no dia a dia da
escola. O desenvolvimento pessoal esperado ao longo dessa jornada educacional
fundamenta-se no acolhimento e na participagao ativa da comunidade escolar. Desta
forma, “a escola deve ser compreendida pelos escolares como um local seguro e
acolhedor, servindo como meio para o desenvolvimento social, cultural e cognitivo”.
(Souza et al, 2020, p. 8).

Assim sendo, torna-se necessario estabelecer politicas que tenham como
objetivo capacitar e educar os profissionais da educacado, proporcionando-lhes as
habilidades necessérias para a identificacdo precoce, a abordagem adequada de
alunos em situacdo de crise e a prevencdo dos sinais de risco associados ao
comportamento suicida. Além disso, é fundamental habilita-los a lidar com as
incertezas e complexidades emocionais que podem surgir nos alunos apés a
ocorréncia de incidentes desse tipo. (Brito et al, 2020). Contudo, € notavel a presenca
de um silenciamento preocupante acerca da tematica, assim como a minimizagcédo do
problema no contexto escolar. O alto indice de suicidios de adolescentes em fase
escolar indica a existéncia de lacunas no preparo, desconhecimento e inseguranca

por parte dos professores em relacdo a abordagem e ao manejo de adolescentes em

59



situacdo de risco, reforcando a fragilidade das iniciativas de prevencédo desse
problema no ambiente escolar.

Assim, a auséncia de servicos de suporte em salde mental nas escolas traz
consigo a escassez de estratégias para o gerenciamento do comportamento
suicida por parte dos professores, podendo ser explicado por medo,
inseguranca, negacdo, desconhecimento, o que faz com que eles
encaminhem os adolescentes para 0s servigos especializados como forma
de se livrar do “problema”, o que causa, por sua vez, a perda de oportunidade
de intervencdes dentro do contexto escolar e da criagdo de vinculo com o
adolescente em risco. Embora o0 encaminhamento aos servi¢cos
especializados seja compreensivel para assegurar 0 apoio mais apropriado,
isso pode contribuir para que os alunos ndo queiram mais procurar ajuda no
contexto escolar, além de contribuir para perpetuar a natureza invisivel de
tais comportamentos. (Brito et al, 2020, p. 6)

De maneira alguma, a escola deve ser um cenario onde os alunos se veem
expostos a qualquer forma de violéncia, uma vez que isso pode resultar em situacées
estressantes, culminando em impactos que incluem até mesmo a contemplacéo de
ideias suicidas, uma das consequéncias mais severas e traumaticas para um
individuo. (Souza et al, 2020). E necessario reconhecer que a escola desempenha um
papel crucial no desenvolvimento integral dos estudantes, indo além do ensino
académico para abranger aspectos emocionais e sociais. Portanto, a criacdo de um
ambiente seguro, inclusivo e respeitoso € fundamental para garantir que a escola
cumpra sua funcao de ser um catalisador positivo na vida dos alunos. O acolhimento
nado apenas mitigara os riscos de violéncia, mas também contribuird para o

fortalecimento do bem-estar emocional dos estudantes.

Para reverter esse cenario, é crucial promover uma mudanca cultural que
priorize a conscientizacdo, a formacao continua dos profissionais da educacgéo e a
criagdo de um ambiente escolar mais receptivo e atento as questdes relacionadas a
saude mental dos alunos. A implementacéo de programas de capacitacao, protocolos
de intervencéo e o estabelecimento de canais de apoio e escuta ativa sdo passos
fundamentais para fortalecer a capacidade das escolas em lidar proativamente com a
prevengdo do comportamento suicida, proporcionando um ambiente seguro e de

suporte emocional aos estudantes.

Os resultados desse boletim reforcam a importancia do suicidio como um
problema de saude publica crescente no Brasil, com destaque do tema nos
grupos etarios mais jovens. Ressalta-se, assim, a necessidade de
capacitacao das redes de atenc@o em saude para o acolhimento e atengéo
em salde mental na infancia e na adolescéncia, bem como a necessidade de
acOes de educacéo e apoio socioemocional que favorecam a construcao de
carateristicas de resiliéncia e as habilidades para lidar com frustracdes e
adversidades. (Boletim Epidemiolégico, 2021, p. 8-9).
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A participagcédo ativa da comunidade escolar na promoc¢édo de um ambiente
saudavel pode envolver a implementacdo de programas de prevencdo ao bullying,
suporte psicolégico, e a promocdo de valores como empatia e respeito mutuo.
Conforme sintese do Boletim Epidemioldgico (2021), o suicidio se configura como a
maior causa de 6bitos entre adolescentes e jovens com idade entre 15 a 29 anos, a
necessidade de um trabalho coletivo se torna essencial na reversdo deste quadro. “E
fundamental a divulgacdo e debate qualificado de informacdes acerca do assunto e
elaboracao de estratégias de prevencdo que envolvam a familia, alunos, professores
e outros funcionarios das escolas”. (Souza et al, 2020, p. 9). Ao adotar essa
abordagem integral, a escola ndo apenas se torna um local propicio para aquisicdo
de conhecimento, mas também se estabelece como um espaco que nutre 0
crescimento emocional e social dos estudantes, minimizando potenciais fatores de

risco e contribuindo para a construcdo de uma sociedade mais justa e equitativa.

Uma abordagem mais critica e reflexiva se mostra essencial para trabalhar a
profundidade e a seriedade inerentes ao tema da morte. Isso implica ndo apenas
reconhecer sua presenca, mas também compreender suas implicacbes sociais,
psicologicas e éticas. Ao adotarmos essa perspectiva, podemos fomentar uma
compreensao mais equilibrada e respeitosa da morte no ambito escolar. Além disso,
uma reflexdo mais aprofundada possibilita a valorizacdo mais genuina da vida e de
sua intrincada complexidade. Ao abordar a morte de maneira consciente e sensivel, a
escola contribui ndo apenas para o enriquecimento do debate sobre o tema, mas
também para o desenvolvimento de uma comunidade educacional mais solidaria,
capaz de lidar de maneira construtiva com as vicissitudes da existéncia humana.
Dessa forma, promove-se ndo apenas a conscientizacdo sobre a finitude, mas

também a valorizacao plena da vida em toda a sua riqueza e diversidade.

2.4 Compreendendo a Morte Através do Ensino de Historia: Desafios e
Perspectivas

A proposta em trabalhar os contetdos sobre a morte e 0 morrer no ensino de
historia nasceu a partir de um questionamento que me fazia em relacdo aos novos
significados que a tematica tem vivenciado. Sua observacdo por vezes €

negligenciada na sociedade e principalmente no espaco escolar. Por se tratar de uma
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guestdo sensivel, comumente é colocada em segunda instancia. A morte possui
varias facetas. Nossa sociedade aprendeu historicamente a associa-la como um
sinbnimo negativo, como uma polaridade antag6nica a vida, e sua dimenséo enquanto
estagio da existéncia passou a ser silenciada e atribuida como sinal de derrota e
fracasso.

Neste sentido, como podemos pensar uma pratica dentro do ensino de histoéria
que possa ser convidativa, no sentido que a morte possa ser percebida e encarada
com a consciéncia de sua importancia para a vida? Nao pretendemos aqui elaborar
uma conduta moral sobre como lidar com a morte, mas sim oferecer caminhos para
uma reflexdo do que ela significa de maneira pratica para a vida. Entendendo que o
inevitavel ndo deve ser temido, mas problematizado no sentido que projete de maneira
objetiva a nossa posi¢cdo no sentido da nossa existéncia e nas atitudes perante a

morte.

O ensino de historia tem um papel fundamental na formacao dos individuos,
pois permite que eles compreendam o mundo em que vivem e as relagdes sociais que
0 constituem. Através dos estudos historicos, os estudantes podem compreender
como as sociedades se organizaram ao longo do tempo, como as relacdées de poder
se estabeleceram e como as ideias e valores foram construidos e transformados. Além
disso, 0 ensino de historia permite que os estudantes desenvolvam habilidades de
andlise critica, interpretacéo de fontes e argumentacéo, que sdo fundamentais para a
formacdo de cidadaos conscientes e participativos. Por fim, o ensino de historia
também tem um papel importante na construcdo da identidade dos individuos, pois
permite que eles compreendam sua posicdo na sociedade e sua relacdo com o

passado e o presente.

No conjunto de pressupostos que relaciona a construg¢édo do ensino de historia,
segundo Schimidt (2011), temos uma percepcdo abrangente de conhecimentos e
constatacdes sobre a dindmica e os objetivos do ensino de histéria. Essa perspectiva
estd intimamente ligada a formacdo da historiografia do Brasil, jA& que seu
entendimento permeia o desenvolvimento do método, assim como as formas de

escolarizacéo estabelecidas ao longo do tempo.

Desta forma, o processo idealizador do esbog¢o que conformou o entendimento
do que é o ensino de historia, se deu em marcha continua de idealiza¢des referenciais

no qual objetivava o espacgo escolar como centro de difusdo de conhecimentos. A este
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conjunto de conceitos, significados e reflexdes, se da o nome de escolariza¢do social.
(Schimidt, 2011). Neste contexto, uma perspectiva que possibilita um maior leque de
interpretacdes, se da pela cultura escolar, e esta € fundamental, pois permite uma
melhor visualizacdo das préticas que envolvem os processos educativos, bem como
a reflexdo dos sujeitos, espacgos e condutas escolares.

Admite-se, ainda, a nocdo de cultura escolar como uma das categorias
norteadoras para a analise da constituicdo da Histéria enquanto um
conhecimento escolarizado, pois, a cultura escolar pode ser considerada
como um conjunto de teorias, ideias, principios, rituais, habitos e praticas,
formas de fazer e de pensar, mentalidades e comportamentos sedimentados
ao longo do tempo sob a forma de tradi¢bes, regularidades e regras (Schimidt,
2011, p. 76)

A partir dos estudos de RuUsen (2010), podemos assimilar enquanto
especificidade do ensino de histdria, um processo reflexivo que constitui um dialogo
entre a categoria de cultura historica e cultura escolar. Este mecanismo concilia a
problematica de uma memaria do espaco publico a partir da ideia de que o conjunto
de saberes produzidos no espaco escolar, estdo relacionados a formacdo de
peculiaridades originarias do ambiente educacional, como uma reflexdo ética, politica,
cultural e estética.

O ensino da histéria desempenha um papel crucial na educacéo dos individuos,
proporcionando-lhes uma compreensédo profunda do mundo em que vivem e das
complexas relagbes sociais que o moldaram ao longo do tempo (Rusen, 2010). Por
meio do ensino de historia, os estudantes tém a oportunidade de investigar
minuciosamente como as sociedades se organizaram ao longo do tempo, como se
estabeleceram as dinamicas de poder e como as ideias e valores foram forjados e

remodelados.

Além disso, 0 ensino da histéria desafia os estudantes a desenvolverem
habilidades criticas essenciais, como andlise de fontes, interpretacdo de eventos
historicos e construcdo de argumentos solidos. Ao trabalhar com o conhecimento
histérico em sua real complexidade, abrimos espaco para a construcdo do que Paulo
Freire chamou de consciéncia critica e consciéncia histérica em Riusen, dada a
multicausalidade e as contradi¢cdes dentro dos temas a serem tratados na realidade.
(Freitas e Oliveira, 2016).

Partindo do principio de que pensar sobre morrer se tornou um termo interdito

no mundo moderno, principalmente quando esta temética é proposta nos contetdos
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de histéria e de varias formas ignoradas ou tratada de maneira estatica e distante da
nossa realidade, podemos pensar que ela ndo faz parte do universo proprio dos
estudantes. Segundo Teixeira (2006), sua negacéo € velada a partir da crenca que
criancas e adolescentes nao seriam capazes de compreender suas representacoes e
significados, sendo direcionado os dialogos com a morte apenas para 0 mundo dos

adultos.

As mudancas que ocorrem no nosso periodo demonstram a necessidade de
repensarmos nossas atitudes diante a morte, principalmente com os efeitos
psicoldgicos e sociais que a pandemia da COVID-19 desencadeou. Uma nuvem de
davidas e receios encobriu a sociedade e pairava um turbilhdo de noticias sobre a
morte em veiculos de comunicacdo e noticiérios, além do sentimento de angustia e
sofrimento gerado pela complexidade que este mal representa. As imagens da morte
passaram a expressar uma retomada do dialogo sobre o seu significado, ainda que
de maneira for¢cada, suas expressdes passaram a construir o cotidiano da sociedade
e consequentemente na rotina dos estudantes e do espaco escolar.

Apesar da crescente exposi¢cao da morte ter exigido um enfrentamento, seu
significado néo foi completamente reconsiderado além das dimensdes do luto e do
sofrimento. Conforme apontado por Santos (2018), as narrativas sobre a morte sédo
permeadas pelo signo do mistério, mesmo que o discurso seja frequente e constante
nas interagdes cotidianas, elas ndo conseguem desvendar todos 0s seus enigmas.
Portanto, é necessario considerar alternativas que possibilitem aos estudantes
construir, a partir de suas proprias experiéncias, suas conclusdes e significados sobre

a morte.

O estudo destas narrativas sobre a morte, bem como a reflexdo sobre sua
natureza torna-se um aspecto necessario e mostra de maneira pratica que nao se
deve deslocar o seu local de didlogo. Devemos pensar, segundo Kovéacs (2005), uma
educacdo para a morte que proporcione uma integracdo dos conhecimentos tacitos
ao seu processo de formacdo escolar e de vida. Deve-se construir um processo
engajado junto a escola, ha medida que este espaco de producdo de conhecimento

esteja situado com as transformacdes vivenciadas pela sociedade.

Refletir sobre as implicacfes dos estudos sobre a morte no ensino de historia
requer cuidado especial. Por ser um tema sensivel, ha uma variedade de aspectos a

serem considerados, uma vez que 0s sentimentos gerados nos estudantes podem ser
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conflitantes. Essas divergéncias de ideias podem ser interpretadas, de acordo com
Pereira e Seffner (2018), como uma oportunidade para promover um deslocamento

na compreensao do presente através da reflexao sobre o passado sensivel.

A habilidade de significar a experiéncia vivida, reconhecer pertencimentos e
identidades € algo admissivel ao trabalhar com as sensibilidades, ao passo da
necessidade que os jovens tém de se reconhecer como sujeitos historicos. Essas
questdes nos “leva a pensar o passado tendo um uso que permite problematizar o
presente e imaginar experiéncias ainda imprevisiveis”. (Pereira e Seffner, 2018, p. 20).
Neste sentido, o ensino de histéria requer uma abordagem sensivel por parte do
educador, uma vez que frequentemente envolve a exploragdo de temas sensiveis e
controversos. Isso implica que os professores devem estar atentos as diversas
perspectivas e demandas de grupos identitarios, bem como as experiéncias de vida
dos alunos, a fim de tornar o processo de aprendizado mais significativo. Além disso,
€ de suma importancia que os professores compreendam a realidade atual dos
estudantes, ou seja, que estejam conscientes das questdes contemporaneas que
afetam as vidas dos jovens e que sejam capazes de relaciona-las de maneira

relevante com os temas historicos discutidos em sala de aula.

Quando nos debrucamos sobre o horizonte de significados relacionados a
morte e ao morrer, € fundamental levar em conta como essas percepcdes se
transformaram ao longo do tempo. Tratar de um tema tdo sensivel requer uma
abordagem que transcenda a visdo cronoldgica, evolucionista e progressista que foi
defendida pelos iluministas, bem como a perspectiva eurocéntrica que a pressupde.
Para refletir profundamente sobre a morte, devemos compreender que ela ndo é uma
guestdo do passado a ser examinada com distanciamento, como se fosse algo
externo a nés (Pereira e Seffner, 2018).

Os temas sensiveis indicam outra maneira de construir a temporalidade. Se
pensamos um tema sensivel ancorado na ideia de que o passado é exterior
ao presente, ndo estamos colocando elementos do campo do sensivel para
discutir o problema. Em nossa concepgdo, um tema sensivel vive do
paradoxo temporal: o passado convive com o presente; um passado que nao
passa; um presente que nédo deixa de ser passado. (Pereira e Seffner, 2018,
p. 21).

O conjunto de experiéncias ligadas a morte nos coloca diante de um certo
paradoxo temporal: a morte €, a0 mesmo tempo, um fendmeno passado e presente,

uma vez gue € inerente a existéncia humana. O que se modifica ao longo do tempo e
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do espago € a maneira como percebemos a morte, com a introducdo de novos
significados e a quebra de antigos entendimentos. Portanto, a compreensédo da morte
€ uma jornada que transcende as barreiras temporais e geograficas, a medida que

nossa relagdo com esse tema complexo e universal se transforma.

Conforme apontado por Kovacs (2012), o tema da morte pode ser
particularmente delicado para os adolescentes, uma vez que muitos deles vivenciam
um sentimento de onipoténcia e invulnerabilidade, o que pode entrar em conflito com
a compreenséo da finitude da vida. Além disso, a morte pode evocar sentimentos de
incerteza e angustia, frequentemente associados ao vazio e a falta de perspectiva.
Para alguns adolescentes, a primeira experiéncia de perda ocorre com pessoas de
idade proxima, frequentemente de maneira abrupta ou tragica, o que pode desafiar a
nocdo de imortalidade que € comum nessa fase do desenvolvimento. “Mortes
violentas por acidentes, homicidios, suicidios podem tornar o luto complicado pelo
carater inesperado, envolvendo perdas multiplas e sequelas fisicas” (Kovacs, 2012, p.
74).

Portanto, € importante que os educadores estejam devidamente preparados
para abordar o tema da morte em sala de aula e auxiliar os adolescentes a lidarem
com as complexas emocdes que ele suscita. Isso implica enfatizar a importancia de
uma abordagem sensivel e empatica por parte dos professores, de modo a criar um
ambiente de apoio e compreensdo para os estudantes durante esses momentos de

reflexdo e aprendizado.

Segundo Kovécs (2012), a intensa divulgacdo da morte e da violéncia pelos
meios de comunicagao, sobretudo para os jovens, pode contribuir para a percepgao
de que a morte é um evento trivial, corriqueiro e impessoal, a menos que afete alguém
do circulo pessoal. Isso se deve ao fato de que as imagens de sofrimento e tragédia
sdo veiculadas repetidamente, acompanhadas por conteddo superficial e rapida
expressado emocional, sem espaco para reflexdo ou aprofundamento, muitas vezes
seguidas por contetdos leves ou anuncios publicitarios. Essa ampla exposicédo pode
levar a dessensibilizacdo em relagcdo a morte e a violéncia, o que pode acarretar
consequéncias adversas para o bem-estar mental e emocional dos jovens.

A morte ndo deveria estar presente no periodo da adolescéncia, ja que jovens
estdo ativamente envolvidos na construcdo de seu futuro, na consolidacéo da
identidade e na definicdo da profisséo. Infelizmente ndo é o que mostram as
estatisticas atuais. A questdo € como tracar a fronteira entre experimentar
poténcia e ousadia, desafiar limites, situacdes tdo comuns na adolescéncia e
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se expor a riscos efetivos de vida, que precisam ser conscientizados.
(Kovacs, 2012, p. 73).

Conforme Rodriguez (2010) argumenta, as mortes escancaradas, que incluem
eventos traumaticos de violéncia, desastres, tragédias, homicidios e suicidios, podem
irromper nas vidas das pessoas sem qualquer protecao ou antidoto, gerando intensos
sentimentos de vulnerabilidade. Como resultado, os jovens podem encontrar
dificuldades em lidar com a morte e com as complexas emog¢des que ela suscita, 0
gue pode ter repercussdes adversas em sua saude mental e emocional. Portanto, €
crucial considerar como a superexposicdo a morte pode afetar a percepcao e o manejo
desse tema entre os jovens.

Discutindo o conceito de educagdo para a morte no século XXI, Kovacs
(2003) aponta que convivemos com um paradoxo: a0 mesmo tempo em que
ocultamos a morte, estamos constantemente proximos dela nas esferas
publica e privada. A esfera publica inclui o que a autora denominou “morte
escancarada”. Neste retrato a morte é vista como invasiva e repentina,
fazendo parte da vida das pessoas sem que se proteger da sua presenca e
das suas consequéncias. Sdo exemplos disso as mortes violentas como
acidentes e homicidios e as mortes exibidas pelos meios de comunicacgéo.
Da esfera privada, destaca-se a possibilidade de familiares, amigos e
profissionais conviverem com processos de morrer e o0 intenso sofrimento
deles decorrente quando h& quadros de prolongamento da vida com pouca
ou nenhuma qualidade. (Rodriguez, 2010, p. 29-30).

Frente a esse cenario, de acordo com Domingos (2003), a comunidade escolar
pode enfrentar uma série de desafios ao abordar a questdo da morte. Neste estudo,
o autor destaca a situacdo “particularmente dos professores, que podem ser
surpreendidos por situa¢cdes de morte e luto com as quais nao estao preparados para
lidar, nem pratica e nem emocionalmente”. (Domingos, 2003, p. 579). Entre as
dificuldades identificadas pelos educadores, destacam-se a resisténcia, a falta de
preparo, a necessidade de reestruturacdo curricular para evitar sobrecarga de
trabalho, o estabelecimento de parcerias com instituicdes académicas e seus proprios
limites pessoais. Muitos docentes se sentem desconfortdveis ou constrangidos
guando se deparam com a necessidade de discutir o tema da morte com seus alunos.
Além disso, alegam que o curriculo ja esta estabelecido e que ndo ha margem para

incluir abordagens adicionais.

De acordo com o estudo do autor, menos de um terco dos professores se
sentem preparados para tratar do assunto da morte com seus alunos. Apesar disso,
a maioria reconhece a importancia de proporcionar as criancas um espaco para lidar
com essa questdo. Contudo, muitos educadores acreditam que essa responsabilidade
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deve ser assumida por profissionais especializados na area. Portanto, a necessidade
de preparo e recursos adequados para abordar a morte na escola € um desafio que
requer atencao e solugcdes colaborativas. Adiante o fato que, segundo Kovacs (2012,
p. 75), “Educadores consideram a visdo de morte no ambito pessoal e profissional de
forma diferente. N&o atribuem como sua tarefa o cuidado a criangas vivendo situacoes
de morte e se referem a dificuldades de conjugar atividades pedagogicas e a questao

da morte”.

A constatacdo de que a falta de preparo dos educadores ndo soluciona
integralmente o problema, tendo em vista que o tema da morte € uma presenca
recorrente no ambiente escolar. O desafio que se apresenta, portanto, é o de como
proporcionar aos educadores as ferramentas necessarias para que possam abordar
essa questdo de maneira adequada e produtiva no contexto da escola. A questao
central é: de que forma podemos desenvolver estratégias que promovam a
consolidagcdo de um aprendizado historico sobre a morte, resultando em uma
mudanca positiva na percepc¢ao do significado desse fen6meno e na maneira como
lidamos com ele?

O ensino de histéria emerge como uma alternativa para abordar essa questao
de maneira eficaz. Através do estudo da histéria, os alunos tém a oportunidade de
explorar como as percepcdes da morte e as atitudes em relacdo a ela evoluiram ao
longo do tempo, assim como variaram em diferentes culturas e cenarios. Ao
contextualizar o tema da morte em uma perspectiva historica, os estudantes podem
compreender como as crencas, valores e rituais relacionados a morte foram moldados
por fatores histéricos, culturais e sociais. Além disso, o0 ensino de histdria permite que
os alunos desenvolvam habilidades criticas de andlise e interpretagdo. Eles podem
explorar fontes histéricas, como documentos, relatos e artefatos relacionados a morte,
e aprender a avalia-las de forma critica. Isso 0s capacita a examinar as mudancas nas
representacdes da morte ao longo do tempo e a entender como essas representacoes
refletem e influenciam a sociedade em que vivem.

Por meio da abordagem histérica, os estudantes também podem adquirir uma
apreciacdo mais profunda da complexidade do tema da morte e das diferentes
perspectivas que ele engloba. Isso 0s ajuda a desenvolver empatia e respeito pelas
diferentes maneiras como as pessoas lidam com a morte, promovendo uma

compreensao mais sensivel e inclusiva. (Pereira e Seffner, 2018). Portanto, o ensino
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de histéria emerge como uma ferramenta poderosa para abordar a questdo da morte
no contexto escolar. Ao adotar uma abordagem interdisciplinar e sensivel, 0s
educadores podem ajudar os alunos a desenvolver uma compreensao mais profunda
e informada da morte, contribuindo para uma mudanca positiva na percepgao desse

fendbmeno e na forma como lidamos com ele em nossas vidas.
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3. ENTRECRUZANDO HISTORIA E LITERATURA

O desenvolvimento deste capitulo propde como podemos utilizar a literatura
como material passivel de construir meios de entendimentos sobre a morte e suas
sensibilidades. Neste sentido, 0 emprego das fontes literarias no ensino de historia
pode ser percebido como uma ferramenta facilitadora na apreenséao e interpretacao
dos elementos relacionados a morte. A propria representacdo que a literatura constroi
como uma matriz catalizadora de imaginarios, formas de expressao e manifestacfes

culturais podem construir diferentes possibilidades de entendimento.

Segundo Ferreira (2012), a literatura pode ser entendida como uma fonte
fecunda pela diversidade de narrativas que no nosso caso, vislumbram uma
diversidade de elementos relacionados as especificidades da morte. A partir de um
repertorio prévio de escritores literarios que dialogam com a tematica da morte, como
Joado Cabral de Melo Neto, podemos analisar um amplo conjunto de sensibilidades e
representacdes sobre a morte a partir de fragmentos narrativos ou mesmo a utilizacao

das obras na integra.

As fontes literarias apresentam caracteristicas distintas em suas categorias de
andlise, pois se voltam para os fenbmenos de uma época especifica e suas
representacdes culturais._De acordo com Pesavento (2003), a utilizag&o da literatura
possibilita uma pertinéncia enquanto objeto de analise, a fim de problematizar, razdes,
emocodes e signos de um determinado periodo cuja as proprias sensibilidades do(a)
autor(a) para o professor que faz do texto literario uma fonte de investigacdo do
passado” (Cardoso et al. 2015, p. 277).

Certeau, traz uma questao importante para a escrita historica, “O que fabrica o
historiador quando faz histéria? Para quem trabalha? Que produz? ” (Certeau, 1982,
p. 55). A operacao historiogréfica consiste, neste modelo, na maneira com o qual o
historiador € capaz de estabelecer conexdes entre ideias e lugares a serem refletidos.
Nesta perspectiva, cabe ao pesquisador a ciéncia no processo de analise dos termos
de produgdo, o conjunto de materiais utilizados, bem como a efetivagdo dos métodos

de pertinéncia a serem aplicados.

Isso implica examinar cuidadosamente o conjunto de materiais utilizados,
sejam eles documentos de arquivo, registros, testemunhos, artefatos ou outras fontes

histéricas, a fim de compreender sua origem, autenticidade e contexto. Além disso, o0
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historiador deve considerar atentamente a escolha de métodos de pesquisa
pertinentes, que possam lancar luz sobre as questdes que deseja abordar. (Certeau,
1982). Isso envolve a selecdo criteriosa de abordagens analiticas, tedricas e
metodolégicas que melhor se adequem ao objeto de estudo e aos objetivos da
pesquisa. Assim, a pratica historiografica é, em ultima andlise, um ato de investigacéo
critica e reflexiva, que busca revelar e interpretar as complexidades do passado em
beneficio de uma audiéncia mais ampla.

Encarar a histéria como uma operagdo sera tentar, de maneira
necessariamente limitada, compreendé-la como a relacéo entre um lugar (um
recrutamento, um meio, uma profissao, etc.), procedimentos de andlise (uma
disciplina) e a construcéo de um texto (uma literatura). E admitir que ela faz
parte da "realidade" da qual trata, e que essa realidade pode ser apropriada

"enquanto atividade humana", "enquanto pratica". (Certeau, 1982, p. 56)

Porém, quando a escrita histérica se depara com a escrita literaria? O que
fazer? Como distinguir as diferengcas e semelhangcas? Evidenciar os objetivos de
analise a fim de constituir o “como fazer”, € uma razao indeterminavel. Segundo
Certeau (1982), a pesquisa historica ndo é um fim em si mesma, mas sim uma busca
continua e interminavel. Ela € orientada pela imposicdo do discurso, e seu ponto
central reside em delinear o que, no final, determina a proposta inicial e, a0 mesmo
tempo, o ponto de fuga, a partir do qual novas questdes e descobertas podem surgir.
‘Enquanto a pesquisa é interminavel, o texto deve ter um fim, e esta estrutura de
parada chega até a introdugao, ja organizada pelo dever de terminar”. (Certeau, 1982,
p. 89). Essa perspectiva ressalta a natureza dindmica da pesquisa historica, que esta
em constante didlogo com o passado. Essa tensdo entre a pesquisa em andamento e
a necessidade de um texto conclusivo faz parte da complexidade da escrita historica,
gue busca equilibrar a busca pelo conhecimento com a responsabilidade de transmitir

esse conhecimento de maneira clara e significativa para os leitores.

A escrita historiadora entdo permanece vinculada ao fim no qual resulta, sendo
simbolo de representacdo como pratica social, referéncias simbolicas e lugares.
(Certeau, 1982). Partindo destes principios, precisamos levantar algumas
constatacGes na escrita histérica sob perspectiva literaria. O fazer literario € imbuido
de uma série de especificidades, em seu processo de cria¢cdo, temos um horizonte de
influéncias estéticas, remodelagens histéricas, espaciais e estruturalistas. A partir de
Gomes e Oliveira (2012), o estudo sobre a relacao entre historia e literatura, se da

pelo entendimento que ao analisar obras literarias, podemos nos deparar com uma
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amalgama de abordagens, por vezes historicas ou ficcionais, mas, que se debrugcam
sob o tecido da realidade, tecendo narrativas com cores proprias, muitas vezes sendo
0 mesmo contra discurso da histéria. Elas oferecem perspectivas alternativas,
explorando as margens e as vozes silenciadas. Nesse sentido, a literatura pode servir
como um espacgo onde o0s eventos historicos sdo reinterpretados, re-imaginados e
muitas vezes subvertidos, proporcionando uma compreensdo mais rica e

multifacetada do passado.

De acordo com Oliveira e Gomes (2012), ndo ha certo limite convergente entre
fato e ficcao na relacao entre histéria e literatura. Certeau (1982, p. 313), entende essa
proximidade do fazer histérico ao fazer literario pela representagédo da escrita, “a
comunicacao é sempre metafora do que se oculta”. Isto se mostra como um trago
proprio da ficcdo o ato de fazer escutar a partir da escrita, aquilo que ela ndo diz. No
entanto, esse contraste se torna aparente quando observamos a perspectiva de Burke
(1992), que argumenta que tanto a fabricagéo historica quanto a literaria estéo sujeitas
a uma estrutura determinada. Isso inclui elementos como um narrador, 0 evento ou
fato descrito, o contexto temporal e espacial, todos eles selecionados e moldados pelo
autor de acordo com seu proprio horizonte de ideias e expectativas. Mesmo que o
autor busque uma abordagem impessoal ao escrever, sua escolha de elementos
narrativos e contextuais é inevitavelmente influenciada por sua perspectiva pessoal e
interpretacao.

Assim, enquanto a ficcdo oferece a liberdade de explorar o ndo-dito e dialogar
com o implicito, tanto na historia quanto na literatura, a estrutura subjacente, a sele¢céo
de detalhes e a interpretacdo permanecem como elementos determinantes que
refletem a visdo e o contexto do autor. Portanto, a intersecéo entre histéria e literatura
€ um campo complexo e intrigante, onde a representacdo, a subjetividade e a
interpretacdo desempenham papéis fundamentais na criacdo de narrativas que
moldam nossa compreensédo do mundo e do passado.

Diversas sdo as obras literarias que abordam, ainda que mediatamente, fatos
histdricos e nédo sédo raros os estudos que se dedicam a abordar influéncias e
convergéncias na historia oficial e na histdria ficcional, recriada a partir da
cultura e consubstanciada na literatura e ndo fundada em documentos como
a primeira. (Gomes e Oliveira, 2012, p. 2)

Em dialogo com Chartier (2001), tal proximidade se d& pela utilizacdo deste

mesmo método de estrutura e analise, conformando um tipo de escrita. A escrita

historiadora compartilha este vinculo por ser objeto discursivo do passado e sendo
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este método narrativo uma representacdo daquilo que ja foi, ndo seria propriamente
objetiva. Porém, em conferéncia proferida em 1999, o mesmo traz alguns critérios
para se pensar a relacdo entre literatura e historia. A reflexado central aqui reside no
reconhecimento de que os critérios de aproximagdo entre essas duas disciplinas
devem ser examinados em perspectiva. Essa abordagem enfatiza uma dualidade de
pensamento, partindo da premissa de que, na modernidade, ndo devemos considerar

essa relacdo nem como algo invariavel, nem como algo universal. (Chartier, 1999).

Essa dualidade de perspectiva enfatiza a importancia de considerar a relacao
entre historia e literatura como uma area de constante transformacéao e adaptacdo. O
contexto historico, as correntes intelectuais e culturais, bem como as preocupacdes
do momento, desempenham um papel fundamental na maneira como essa relagao €
concebida e praticada. Portanto, reconhecer a contextualizacdo dessa relacdo é
crucial para uma compreensdao mais profunda e informada das complexidades
envolvidas na interse¢do entre historia e literatura. Essa visdo em perspectiva nos leva
a considerar que essa relacdo é flexivel e moldavel, refletindo as demandas e as
nuances de sua época.

Devemos romper com a atitude espontanea que supde que todos 0s textos,
todas as obras, todos os géneros, foram compostos, publicados, lidos e
recebidos segundo os critérios que caracterizam nossa propria relagdo com
0 escrito. Trata-se, portanto, de identificar histérica e morfologicamente as
diferentes modalidades da inscri¢do e da transmissdo dos discursos e, assim,
de reconhecer a pluralidade das operacdes e dos atores implicados tanto na
producéo e publicacdo de qualquer texto, como nos efeitos produzidos pelas
formas materiais dos discursos sobre a construcao de seu sentido. Trata-se
também de considerar o sentido dos textos como o resultado de uma
negociagao ou transacfes entre ainvencao literaria e os discursos ou praticas
do mundo social que buscam, ao mesmo tempo, 0s materiais e matrizes da
criacdo estética e as condicBes de sua possivel compreensédo. (Chartier,
1999, p. 197)

Tal construcado de sentido se da pela forma com o qual a historia cultural propde
refletir acerca dos meios de producéo dos objetos culturais. Esse conjunto de formas
de expressao cultural ndo se limita a obras literérias; ele abrange uma variedade de
manifestacdes culturais. Neste sentido, Chartier (1990), aponta que as especificidades
do processo de escrita possuem seu artifice em normas que suscitam a intencéo, a
guem é direcionada a obra, a estética, a capacidade de dialogo da obra, sua
intertextualidade, dentre um conjunto amplo de aspectos que tem por objetivo a
producao de sentido, recepcéo e expectativas.
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Essas normas e consideracfes estéticas ndo sdo aplicadas exclusivamente a
literatura, mas se estendem a todos o0s objetos culturais, sejam eles textuais, visuais,
musicais ou de outras formas de expresséo. A analise dos meios de producéao cultural
e das normas que orientam o0 processo criativo ajuda a lancar luz sobre as
complexidades da sociedade e da cultura em um determinado momento histoérico. Sob
essa perspectiva, a histoéria cultural busca desvendar como essas normas e processos
de producdo cultural influenciam a maneira como as pessoas entendem o mundo ao
seu redor e como as obras culturais se inserem na trama social e historica de uma

época.

O objeto desta reflexdo esta contido no fato que ha uma precedéncia a ser
observado, a sobreposicdo da linguagem sob o pensamento. De fato, a operacao
fundamental do historiador esta na escrita, conforme Certeau (1982), porém, existe
nesta relagdo uma ambiguidade t&o profunda que universaliza 0 mecanismo de escrita
entre historia e literatura? White (1992), defende a tese que o fim da escrita histérica
nao é necessariamente um produto da realidade externa, mas uma materializacéo de
ordem interna e inconsciente por parte do historiador. Esse propdsito € moldado
antecipadamente por um horizonte semantico, um conjunto de vocabulério e
expressdes que influenciam a maneira como o historiador aborda e interpreta os

eventos historicos.

Essa perspectiva destaca a influéncia da linguagem e do vocabulario na
construcdo da narrativa historica. Ela sugere que a escrita historica € permeada por
escolhas linguisticas e expressdes que refletem as crencas, perspectivas e valores do
historiador. Portanto, o resultado da escrita histérica ndo € apenas um registro objetivo
dos fatos, mas também uma expressdo do horizonte conceitual e semantico do
historiador. Ao reconhecer essa influéncia da linguagem, podemos apreciar a
complexidade da escrita histérica e sua relagcdo intrincada com a interpretacédo e a

representacdo do passado.

A tarefa do historiador se manifesta como uma sintese Unica entre a poesia, a
ciéncia e a filosofia, enriquecendo sua narrativa argumentativa com elementos de
andlise literaria, a semelhanca do que ele préprio fez ao examinar as obras dos
intelectuais mencionados. Nesse processo, segundo White (2001), o historiador
destaca ndo apenas o0s enredos que permeiam essas obras, que variam desde o

romance até a comédia, a tragédia e a satira, mas também os tropos retéricos que
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nelas se encontram, como a metafora, metonimia, sinédoque e ironia. Esses
elementos literarios ndo sdo meros adornos, mas ferramentas analiticas que o
historiador emprega para revelar as complexidades subjacentes a histéria que esta

sendo contada.

A etapa subsequente a pesquisa, na qual o historiador lida com suas fontes,
traz consigo vestigios dessa nova assimilacdo. Conforme discutido por Chartier
(2002), qualguer documento, independentemente de ser de natureza literaria ou néo,
€ considerado uma representacdo da realidade. A razéo para isso é que, de acordo
com sua concepc¢do, cada documento é moldado pelo conhecimento e pela
compreensao das respectivas realidades que o constituiram. Quando funcionam como
testemunhos, esses documentos assimilam categorias da realidade por meio do
método de analise e escrita de seu autor, de acordo com o contexto temporal e

espacial em que foram produzidos.

Torna-se, portanto, evidente que as habilidades inerentes ao oficio do
historiador, seguindo a premissa de Certeau (1982), se manifestam nas
especificidades da escrita historica. E nessa etapa que o pesquisador contempla a
"historicidade de sua producéo e a intencionalidade de sua escrita" (Chartier, 2002, p.
60). Ao refletir sobre como suas fontes foram construidas, o historiador examina nao
apenas os aspectos intrinsecos do documento, mas também o contexto mais amplo
gue o moldou. Assim, a operacéo historiografica ndo se limita a coleta e analise de
informacgBes, mas também envolve uma consideracdo profunda da interacéo entre o
pesquisador, as fontes e o processo de escrita histérica. Esse enfoque reflexivo
contribui para uma compreensdo mais completa da construcdo do conhecimento

histérico e da maneira como ele € transmitido por meio da escrita.

Dessa forma, como enfatizado por Borges (2010), torna-se imprescindivel
situar o texto em questao dentro de seu contexto para lancar luz sobre os elementos
gue o circundam. Isso abrange uma compreensao do contexto histérico no qual o texto
surgiu, a analise do estilo adotado pelo autor, a apreensao da linguagem utilizada, a
investigacao da biografia do escritor e, igualmente importante, o estudo da sociedade
gue o influenciou e o moldou. Fatores como o periodo em que o texto foi produzido,
as caracteristicas da sociedade da época, 0 cenario cultural vigente, as instituicdes
gue exerceram influéncia sobre o autor e a ampla rede de conexdes que o texto

estabelece com outras obras literarias séo todos elementos que permeiam o texto e
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desempenham um papel central em sua concepc¢ao, deixando tragos distintivos na

producdo literaria do autor.

Além disso, as regras inerentes a uma pratica discursiva ou literaria especifica
e as caracteristicas tipicas do género ao qual o texto pertence sdo consideracdes de
suma importancia que contribuem para moldar o texto e conferem sua marca autoral.
Portanto, a contextualizacdo apropriada revela-se como um instrumento inestimavel
para uma compreensao e interpretacéo eficazes do texto e do seu criador, oferecendo
uma visdo mais profunda e abrangente do significado e da intencéo por trads da obra
literaria. Através dessa contextualizacdo, somos capazes de desvendar as influéncias
gue agiram sobre o autor e entender como o contexto moldou sua expressao artistica,

resultando em uma apreciacdo mais enriquecedora e abrangente da obra literaria.

A utilizacdo de fontes literarias, bem como a metodologia empregada,
apresenta-se como um mecanismo facilitador no que diz respeito a distancia com o
passado e seus elementos. Segundo Blanch (1999), a percepcéo constituida dentro
da narrativa literaria € uma consagracao do imaginario coletivo de uma determinada
eépoca do qual o autor se propde escrever, bem como uma sintese entre a realidade e

as representacoes subjetivas daquilo que poderia vir a ser.

O processo de escrita da historia, deve objetivar-se a partir das analises e
especificidade que partindo de uma sensibilidade maior do historiador. Para Ferreira
(2012), pode-se observar alguns aspectos especificos nas entrelinhas, tendo a
consciéncia que ao se trabalhar com géneros literarios, “o estabelecimento dos juizos
estéticos ndo cabe numa pesquisa histérica” (Ferreira, 2012, p. 71). Sendo
estabelecido um parametro equivalente para todas as formas de escrita literaria, as
bem-sucedidas, ndo legitimadas, classicas ou ndo. A atencédo do pesquisador deve
estar voltada para a diversidade dos géneros e escolas literarias como principio a
abordagem de pesquisa, cada qual a seu tempo e traducao de realidade expressa em
cada obra, mas sem deixar de levar em consideracao as “circunsténcias em que se

constituiram, perpetuaram ou mudaram suas convengodes” (Ferreira, 2012, p. 72).

No entanto, toda ficcdo esta sempre enraizada na sociedade, pois é em
determinadas condi¢des de espaco, tempo, cultura e relagbes sociais que 0
escritor cria seus mundos de sonhos, utopias ou desejos, explorando ou
inventando formas de linguagem. Apresenta-se a Literatura como algo
universal, como se sempre e em todo lugar tivesse havido literatura, como se
ela fosse prépria ao ser humano. Nés temos que discutir o que é€ literatura,
pois ela € um fenbmeno cultural e histérico, e portanto, passivel de receber
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diferentes definicbes em diferentes épocas e por diferentes grupos sociais.
(Ferreira, 2012, p. 67)

No ambito da pesquisa, a percepcédo da histoéria e literatura como método é um
assunto controverso e ainda em processo de amadurecimento na historiografia.
Porém isto ndo desclassifica ou inibe a pesquisa literaria na construcao da narrativa
historica, pois a literatura € um campo aberto para novos olhares e perspectivas.
Contudo torna-se necessario um empenho maior de delimitagcéo clara dos objetos de
pesquisa, de maneira a seguir coerentemente uma problematica a ser trabalhada a

fim de tornar-se entdo uma alternativa passiva de respostas

Ao tratar da pesquisa, a construcéo da problematica € uma peca-chave para a
elaboracao do projeto, deve-se levar em consideracéo alguns aspectos intrinsecos no
gue diz respeito ao uso das fontes literarias. Primeiro, buscar a reflexdo e o
guestionamento de como o0s elementos a serem percebidos na narrativa literaria se
inserem em determinados contextos, qual o tipo de recepcéo na sociedade, criticas,
indagac0des e para qual propdsito foi escrito. Analisar o papel do escritor em seu meio
social, quais suas func¢des, sua visibilidade, seu publico, a quem ou o que ele destina
tal obra, por isso torna-se necessario a sensibilidade do pesquisador para:
"compreendé-las em seus contextos historicos e sociais, 0 que requer a consulta a

outras fontes da época. ” (Ferreira, 2012, p. 81).

Desta forma, as percep¢des construidas na literatura possuem suas proprias
especificidades, que ao olhar do historiador, traduzem maneiras Unicas de expressao
histérica em um dado momento ou contexto apresentado na narrativa literaria. Sua
relacdo com o ensino de histdria constitui uma ponte a ser tracada como forma de
assimilacdo de realidades que possam produzir nos estudantes a capacidade de
situar-se historicamente em diferentes contextos do dele. Uma vez que a literatura
seja capaz de trabalhar contextos, situacdes, exprimir sentimentos, demonstrar
diferentes perspectivas de uma mesma histéria, situar tempo e espago, apresentar
aspectos sobre conflitos, angustias, morte e vida, identidades, questdes politicas e
sociais.

Neste sentido, as fontes literdrias sdo um dos melhores meios de que se
dispde a escola para quebrar as barreiras entre o passado e o0s interesses
dos nossos alunos. Elas permitem aproximar o aluno do objeto de estudo,
identifica-lo, analisa-lo, contextualiza-lo e valora-lo. E permitem, também,
perceber melhor as mudangas e continuidades entre o passado e o presente,
tanto em relacdo as fontes da época, como em relacdo as obras recentes.
(Blanch, 1999, p. 36)
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Neste sentido, a utilizacdo da literatura em sala de aula representa uma série
de vantagens no processo de aprendizagem historica, porém, convém problematizar
sua utilizacdo como fonte. Segundo Blanch (1999), torna-se necessario a construcéo
de uma adaptacao didatica, uma vez que o produto literario muitas vezes nédo fora
pensado para o ensino de histdria, 0 conhecimento e dominio da narrativa literaria
pelo qual o professor vai trabalhar, € de fundamental importancia. Pois, muitas vezes
as obras literarias, “sdo demasiado longos para os objetivos que habitualmente
pretende atingir o ensino de um determinado tema ou uma determinada problematica
historica. ” (Blanch, 1999, p. 38)

Segundo este caminho metodolégico, as obras literarias que seréo trabalhadas
para evidenciar aspectos relacionados ao tema da morte, vao ser oriundas de
fragmentos e capitulos mais representativos para destacar a tematica e sua
problematica. Observando a propria delimitacdo em que determinados recortes a
serem destacados, possam caracterizar ideias, sensibilidades, aspectos culturais,

formas e comportamentos que remetem a ideia de morte.

Conforme Pesavento (2003), € importante lembrar que a andlise do texto
literario deve se voltar as representacfes e fendbmenos da acdo humana, se o objetivo
€ analisar um personagem, fatos que na ficcdo possam visualizar o passado de um
outro tempo deve se recorrer a outras fontes. A literatura é objeto pertinente para
problematizar e analisar as razdes, signos, emoc¢des de um tempo que fora percebido
pelo escritor em sua narrativa, refletindo ndo sobre o tempo que se passa tal narrativa,
mas no tempo em que ela foi escrita.

A Literatura permite o acesso a sintonia fina ou ao clima de uma época, ao
modo pelo qual as pessoas pensavam o mundo, a si préprias, quais 0s
valores que guiavam seus passos, quais 0s preconceitos, medos e sonhos.
Ela d& a ver sensibilidades, perfis, valores. Ela representa o real, ela é fonte
privilegiada para a leitura do imaginério. Porque se fala disto e ndo daquilo
em um texto? O que é recorrente em uma época, 0 que escandaliza, o que
emociona, o que é aceito socialmente e o que é condenado ou proibido? Para
além das disposicdes legais ou de cddigos de etiquetas de uma sociedade, é
a literatura que fornece os indicios para pensar como e por que as pessoas
agiam desta e daquela forma. (Pesavento, 2003, p. 50)

Neste sentido, a literatura deve ser percebida enquanto fonte para a historia,
nao no sentido de impor uma hierarquia em ambas, mas de perceber o local da
pergunta. Enquanto objeto de andlise, podemos perceber tracos sensiveis de
representacdo do imaginario e formas de conceber significado, estética, identidades

e acdes que sdo Unicas as fontes literarias, € uma fonte privilegiada para a leitura do
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imaginario. Ainda dentro da relacdo entre o ensino de historia e a literatura,
pretendemos utilizar sua leitura e problematizacdo como ferramenta para uma
compreensao da morte enquanto fenémeno historico. Se pretende com isso, afunilar
sua compreensao a partir de sensibilidades, contextos e imaginarios com a propria
percepcéao que o estudante traz consigo, versando sobre a emergéncia da importancia

gue a compreensado da teméatica para uma aprendizagem historica qualitativa.

3.1 Por uma histéria sensivel: Entre imaginarios, sentidos e simbolos

O que sao sensibilidades? A reflexdo tedrica sobre este conceito esta contida
na percepc¢ao com que os individuos atribuem signos, traduc¢des, formas de aprender,
perceber e atribuir significado a partir do epiteto sensivel. A maneira pelo qual
diferentes contextos de representacdes do imaginario individual e coletivo, discorrem
sobre a sensibilidade das realidades histéricas. S&o 0s sentimentos que constroem a
partir da experiéncia vivida, que explicam como “individuos e grupos dao sentido ao
mundo por meio das representagdes que constroem sobre a realidade. (Pesavento,
2003, p. 21).

Utilizando uma discussdo que envolve o conceito de representacdo e
sensibilidades com base em Pesavento (2003), partimos do principio de que a
tematica da morte envolve um eixo de percepc¢des que moldam a maneira com o qual
a realidade é percebida pelo individuo. Neste contexto, fazer crer que os meios e
mecanismos que os homens do passado utilizavam para representar suas realidades,
seja por meio de percepcles, identificacdes, aceitacbes e exclusdes, poderia ser
realocada no tempo presente como meio de totalizar uma imagem perfeita, mas,

identificar o seu valor pelo reflexo que representacdo demonstrava sobre o passado.

Pensar as sensibilidades em torno da morte tem sua questédo voltada a como
captar as traducdes do passado a partir do tempo presente. Observar os fendbmenos
culturais sobre a morte a partir da formagcdo de uma diversidade de mitos e
imaginarios, na complexa rede de narrativas construidas ao longo do tempo. Temos
desta forma, a logica do seu entendimento contida “na constru¢do do seu saber
mediante as tessituras das sensibilidades e dos seus dialogos com outros narradores,
bem como mediante suas memodrias sobre momentos vividos outrora com seus

parentes e antepassados” (Santos, 2017, p. 175).
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Pesavento (2006), ao oferecer uma definicdo sobre o conceito de imaginario,
destaca sua natureza como um sistema gerador de ideias e imagens que desempenha
um papel fundamental em duas formas distintas de apreensao do mundo. O primeiro
desses modos € o conhecimento racional e conceitual, que forma a base do
conhecimento cientifico, enquanto o segundo se relaciona com as sensibilidades e
emoc0es, correspondendo ao conhecimento sensivel.

Parte-se do pressuposto de que este real é construido pelo olhar enquanto
significado, o que permite que ele seja visualizado, vivenciado e sentido de
forma diferente, no tempo e no espacgo. [...]JConceito amplo e discutido, o
imagindrio encontra a sua base de entendimento na idéia da representacgéo.
Neste ponto, as diferentes posturas convergem: o imaginario € sempre um
sistema de representacfes sobre o mundo, que se coloca no lugar da
realidade, sem com ela se confundir, mas tendo nela o seu referente.
(Pesavento, 2006, p. 2-3)
O trabalho do historiador que se prop0e perceber e problematizar imagens de
um tempo diferente do seu, exigem alguns desafios que precisam ser enfrentados. O
levante dessa questéo diz respeito a complexa nocdo de tempo que se apresenta
diante a prépria histéria. Segundo Pesavento (2005), compreender as razbes e
sentimentos de uma temporalidade ha muito decorrida exige uma constante
consideracdo da alteridade inerente ao passado, que se manifesta por meio de
cbdigos e valores distintos. Esse hiato entre o tempo do historiador e o tempo dos
eventos historicos estabelece o passado como uma entidade peculiar, algo que néo
apenas questiona, mas também oculta seus significados intrinsecos. Partindo do
principio que “ as sensibilidades sdo uma forma do ser no mundo e de estar no mundo,
indo da percepgao individual a sensibilidade partilhada”. (Santos, 2018, p. 3). Portanto,
as categorias de espaco e tempo, assim como todas as outras maneiras de conferir
significado a realidade, tais como a propria concepcdo de natureza associada ao
espaco e a ho¢ao de histéria ligada ao tempo, ndo existem no mundo empirico como
algo intrinseco, mas sdo construidas mentalmente, tomando a forma de
representacoes.

Desta maneira, a partir da analise das marcas de historicidades ou evidéncias
do sensivel (imagens, palavras, textos, sons, praticas, objetos) as sensacées,
0s sentimentos e a imaginacdo tém um lugar especial para escrita histérica,
gue tenta compreender o que parece indizivel, neste caso, as maneiras como
0S Vvivos imaginam seus mortos, seus lugares no além e transitos no mundo
terreno. (Santos, 2018, p. 25)

Essas representacfes desempenham um papel fundamental na nossa
compreensao do mundo e na organizacdo da nossa experiéncia. Elas moldam a
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maneira como percebemos e interpretamos o espaco, o tempo e a realidade em geral.
Essa perspectiva enfatiza a importancia do aspecto subjetivo na construcdo do
conhecimento e destaca como as representagcdes mentais desempenham um papel
crucial na nossa apreensao e interpretacdo do mundo ao nosso redor. Doravante, a
problematica sobre representar percep¢des sobre a morte e o morrer ao longo do
tempo é objeto passivo de mdltiplas interpretacdes. Nao apenas pela interpretacéo
fornecida na escrita histérica, mas também pela prépria cultura, que solidifica signos
e narrativas singulares. Muitas vezes, conforme demonstrado por Aries (1989) ao
longo do tempo de longa duracgdo, as crencgas, ritos e praticas relacionadas a morte
permanecem enraizadas no inconsciente coletivo por longos periodos, persistindo

mesmo diante de mudancas tardias em relacdo a elas.

Ao analisar os trabalhos do professor e historiador Cicero Joaquim dos Santos,
especificamente um capitulo publicado pelo mesmo em 2018, intitulado Por uma
histéria sensivel da morte e dos mortos, tenho a oportunidade de observar de uma
forma mais afunilada a minha prépria pesquisa, algumas constatacdes sobre o
sensivel na historia. Neste sentido, o desdobramento do seu trabalho se da ao analisar
como as narrativas orais sobre os mortos na regidao do Cariri, situado no interior do
estado do Ceara, conformam a permanéncia de uma série de imaginarios no tempo
presente e que de muitas formas, contrastam com nossa propria experiéncia de vida
e expectativas de aprendizagem sobre a morte e 0 morrer.

Os sentidos enunciados nas narrativas orais ultrapassam o0s recortes
materiais de uma divisdo politica, uma vez que dialogam e confluem com
saberes advindos de culturas diversas, herdados de muitos passados e
ressignificados no presente. Destarte, falando a partir das memorias dos
narradores do Cariri, ultrapasso os limites do espaco fisico e adentro no
imaginario sobre as dimens@es do outro mundo, visto que a prépria natureza
do objeto de pesquisa é porosa e dilatante, ndo se restringindo, portanto, as
barreiras limitrofes de um lugar material. De modo metaférico, o campo da
pesquisa ultrapassa os limites do mundo. (Santos, 2018, p. 17)

Através das questdes que foram abordadas anteriormente, podemos
aprofundar nossa compreensao sobre a construcdo da sensibilidade ao longo da
histéria. A obra Historia das Emocdes, organizada por Alain Corbin, Jean-Jacques
Courtine e Georges Vigarello, oferece uma sinfonia de vozes que se dedicam a
analisar ndo apenas como as emoc¢des foram experimentadas, mas também como
foram percebidas ao longo das eras. Nesse contexto, surge a ideia de que essa

dimensdo emocional ndo apenas representa um traco distintivo da humanidade, mas
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também é um aspecto capaz de dialogar consigo mesmo ao longo do curso do tempo.
Conforme o autor, “nossa ambic&o é seguir passo a passo a presenca da emoc¢ao na
histéria e medir a espessura que ela pode dar ao tempo, seu impacto sobre a
sensibilidade, a cor e a tonalidade que ela pode oferecer a cada formagéao cultural”.
(Corbin, Courtine e Vigarello, 2020, p. 14)

Nesse contexto, as primeiras observacdes sobre a compreensao das emocdes
na antiguidade, desde o mundo grego, conforme indicado por Sartre (2020). Dentro
desse universo, encontramos uma sintese de uma ampla gama de termos utilizados
para_descrever as emocgdes, uma concepgao enraizada é a de que os homens séo
considerados coléricos, uma vez que a expressao da raiva feminina é vista como um
passo em direcdo a insanidade. E por essa razdo que, geralmente, os homens podem
manifestar suas emoc¢des em publico, enquanto as mulheres sao culturalmente
incentivadas a fazé-lo apenas no ambiente privado de suas casas. Na cultura grega,
especificamente, havia um receio das paix6es que vinham de fora e isso incluia
especialmente a paixdo amorosa, que era vista como estando perigosamente proxima

da loucura.

De acordo com Vial-Logeay (2020), entre os romanos, a concepgao de emogao
estava sutiimente ligada ao exercicio do poder, frequentemente acompanhada pela
filosofia. Isso se reflete na relacdo entre os imperadores e seus preceptores. Os
estoicos, como Séneca, que atuou como preceptor de Nero, eram defensores da
apatia, um estado de tranquilidade emocional que representava o objetivo da filosofia
do "cuidado de si". Esse estado de apatia era alcangado quando o intelecto era capaz
de controlar as emocgdes. A importancia do autodominio na cultura romana continuou
a influenciar a sociedade além do periodo romano, alcancando o inicio da Idade
Média, especialmente durante os séculos IV a VI, como argumentado por Dumézil
(2020), essa perspectiva, aliads, destaca um dos méritos fundamentais desse periodo
histérico, ao compreender a Idade Média ndo apenas como um periodo sombrio, mas
também como um periodo que preservou valores e conceitos da Antiguidade Classica.
Assim, a mentalidade classica continuou a influenciar e moldar a sociedade muito
além do auge do Império Romano, deixando um legado duradouro na compreensao

das emocdes e do controle emocional.

Assim, chegamos ao alvorecer da era Moderna, no final do século XVIII,

guando, de acordo com as pesquisas de Delon (2020), testemunhamos um processo
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de racionalizacéo das emocdes. Isso é evidenciado por meio da analise de um verbete
introduzido na Encyclopédie??, intitulado "Emotion" e dirigido pelo proprio Diderot.
Nesse artigo, Diderot explora a intersecdo entre duas esferas: a primeira delas diz
respeito a "Sensation” (Sensac¢do), enquanto a segunda aborda a "Sensibilité,
sentimento" (Sensibilidade, sentimento). Influenciado pelo espirito empirista
caracteristico do Illuminismo, a abordagem das emoc¢des no inicio da era moderna
estava centrada nos sentidos, que serviam como um ponto de interconexao entre o
corpo e a mente. Nesse contexto, a questao central envolvia se a percepgao do
sensivel poderia ser meramente um reflexo fisico ou moral das nossas interagfes com
o mundo exterior. Essa abordagem marcava o inicio de um didlogo mais profundo
sobre a natureza das emocoes, que se estenderia ao longo da era moderna, moldando

a maneira como a sociedade percebia e interpretava as experiéncias emocionais.

A primeira sensibilidade € uma potencialidade material, compartilhada pelos
seres humanos com os animais, enquanto a segunda seria o privilégio dos
seres humanos mediante a qual estes conseguem distinguir emocdes
positivas. Propriamente humana, a sensibilidade torna-se entdo “uma espécie
de sagacidade sobre as coisas honestas”, segundo os termos do artigo, uma
solidariedade entre os seres, uma aptiddo a privilegiar o intercambio. A
sensibilidade fisica transmite ao ser humano uma experiéncia cotidiana que
se traduz em emocdes e se transforma em ideias. (Delon, 2020, p. 21).

Trabalhar a partir das representacdes pode ser uma tarefa complicada, pois, o
conceito envolve o processo de constituicao de imagens e ideias que se apresenta no
lugar daquilo que ndo esta presente ou possa ser observavel, sendo marcada como
signo da incerteza. Sendo assim, “A representacédo do passado feita pelo historiador
seria marcada por esta preocupacdo ou meta: a da de vontade de chegar la e ndo da
certeza de oferecer a resposta certa e unica para o enigma do passado”. (Pesavento,
2006, p. 4). Desta forma, a dificil tarefa dos historiadores é apontada pela tentativa de

atingir um determinado valor de veracidade pela problematizacéo destas fontes. Para

20 A Enciclopédia, também conhecida como "Encyclopédie, ou Dictionnaire raisonné des sciences, des
arts et des métiers" em francés, foi uma monumental obra de referéncia editada por Denis Diderot e
Jean le Rond d'Alembert, publicada na Franca durante o século XVIII. Esta obra foi um marco
importante no movimento intelectual conhecido como lluminismo. Publicada entre 1751 e 1772, a
Enciclopédia tinha o objetivo de compilar e disseminar conhecimento sobre uma ampla gama de
assuntos, incluindo ciéncias, artes, oficios, filosofia e politica. Foi concebida como uma forma de
democratizar o conhecimento, tornando-o acessivel a uma audiéncia mais ampla.
A Enciclopédia abordava temas variados, desde boténica até ética, e incluia contribui¢des de muitos
dos principais pensadores da época. Além de fornecer informacdes, também promovia ideias
iluministas, como o racionalismo, a liberdade de pensamento e a critica a autoridade religiosa e politica.
A obra teve um impacto duradouro no pensamento ocidental e influenciou profundamente os
movimentos intelectuais e politicos que se seguiram, incluindo a Revolugéo Francesa.
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Pesavento (2006), o ato de construir sentido aos eventos ndo € dado apenas pelas
representacdes como reflexo das sensibilidades, mas pela convergéncia de diversos

fatores, como a propria cultura, historia, relacdes de poder e atores sociais.

7z

Essa visdo ampla e multifacetada do imaginario é um tema amplamente
discutido no campo das Ciéncias Sociais e Humanas. Em um ponto de convergéncia
entre diversas perspectivas, 0 imaginario € concebido como um sistema de
representacdes que lanca mao de imagens e ideias para descrever e interpretar o
mundo. E importante reconhecer que o imaginario desempenha um papel significativo
na construgdo da cultura e da identidade de uma sociedade. Ele molda nossas
percepcdes, valores e crencas, influenciando profundamente nossa maneira de ver e
interagir com o0 mundo. Além disso, o imaginario € dinamico e esta sujeito a mudancas

ao longo do tempo, a medida que as sociedades se transformam.

Podemos experimentar a partir dos estudos a respeito do imaginario, um meio
valido de assimilacdo e compreensdo sobre o passado. Segundo Pesavento (2006),
o imaginario daquilo que ja foi permite uma apreensao sobre as formas de perceber e
atribuir sentido sobre um determinado periodo. Desta forma, as imagens podem ser
definidas a partir de sua relacdo com o sensivel, constituida pela realidade vivida.
Sendo objeto que qualifica e requalifica a experiéncia do real/abstrato, capaz de
vislumbrar sentimentos, praticas, personagens, espacos e temporalidades. Neste
sentido, compreender o papel do imaginario nas sociedades humanas € crucial para
a analise e interpretacdo de uma ampla gama de fenédmenos culturais, sociais e
politicos. Através do estudo do imaginario, podemos desvendar camadas mais
profundas de significado e compreender melhor como as representacdes coletivas
influenciam nossas percepc¢des individuais e, consequentemente, nossa interagao
com o mundo que nos cerca.

E elemento organizador do mundo, que da coeréncia, legitimidade e
identidade. E sistema de identificagdo, classificacéo e valorizacdo do real,
pautando condutas e inspirando ac¢ées. E, podemos dizer, um real mais real
gue o real concreto... O imaginério é sistema produtor de idéias e imagens
gue suporta, na sua feitura, as duas formas de apreensdo do mundo: a
racional e conceitual, que forma o conhecimento cientifico, e a das
sensibilidades e emog8es, que correspondem ao conhecimento sensivel.
(Pesavento, 2006, p. 2)

A partir deste entendimento, podemos partir do principio que o imaginario € um

aspecto das representacdes que permite coeréncia e legitimidade sobre o plano do

pensamento. Sua premissa constitui identidade e identificacdo, pois pauta seu
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conjunto de ac¢les pela atribuicdo de valor sobre o real, demarcando ndo s6 o que
deve ser lembrado, como também o que sera celebrado. (Pesavento, 2006). Neste
sentido, o que pode ser apreendido no trabalho do historiador sobre o imaginario é a
possibilidade de compreender modos de vida de um determinado periodo, suas visées
de mundo, crencas, identidades e manifestacdes culturais. “Ao construir uma
representacao social da realidade, o imaginario passa a substituir-se a ela, tomando
o seu lugar. O mundo passa a ser tal como nés o concebemos, sentimos e avaliamos”.
(Pesavento, 2006, p. 3). Associada a perspectiva literaria, torna-se uma ferramenta

capaz de identificar como mudancas e rupturas ao longo do tempo sdo construidas.

A presenca do imaginario desempenha um papel fundamental na forma como
os individuos interpretam e decifram a sociedade que os rodeia. No entanto, nessa
dindmica, alguns estigmas podem estar presentes nas interpretacées do imaginario,
uma vez que o entendimento desse fenbmeno muitas vezes implica em desvendar
algo que permanece oculto (Legros et al, 2014). A sociedade moderna tende a
favorecer uma abordagem da realidade concreta ancorada na razéo, o que pode levar
a conceber o imaginario como algo separado do mundo tangivel, percebendo-o como
um aspecto a parte da sociedade e, ao mesmo tempo, complementar a essa realidade.
No entanto, é importante lembrar que o imaginario desempenha um papel crucial na
construcéao do significado e na atribuicdo de sentido & experiéncia humana. Ele ndo é

necessariamente oposto ao real, mas muitas vezes atua em sinergia com ele.

O imaginario € uma lente pela qual vemos e interpretamos o mundo,
enriguecendo nossa compreensao da sociedade e da realidade em geral. Portanto, a
dialética entre razdo e imaginario € complexa, e ambas as dimensdes desempenham
papéis complementares na nossa busca por entender e dar significado ao mundo a
nossa volta. Nesse sentido, “a percepgao do imaginario &, talvez, considerada como
uma representacdo caleidoscépica, como uma pintura expressionista; porém, ela se
funde com a existéncia social, irrigando-a de uma substancia comum” (Legros et al,
2014, p. 110).

O imaginario, portanto, ndo pode ser simplificado nem considerado uma
polaridade oposta ao real. Na realidade, os individuos contemporaneos
frequentemente buscam respostas por meio da aplicacdo da raz&o, mas limitar ou
negligenciar a presencga do imaginario é, de certa forma, permitir que a esséncia de

guem somos escorra por entre nossos dedos. O imaginario, concebido como uma
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entidade concreta, oferece oportunidades de avanco, permite assimilagdes em
direcdo ao progresso e capacita a absorcdo do conhecimento para além das
impressodes iniciais que dele temos. O imaginario desempenha um papel essencial na
expansdo do nosso entendimento e na exploracdo de horizontes de significado mais
amplos. Ele ndo é meramente um obstaculo a razdo, mas sim um aliado na jornada
do conhecimento e da percepcdo. Quando incorporamos o imaginario em nossa busca
por respostas e compreensdo, enriguecemos nossa visdo de mundo, ampliamos
nossas possibilidades de interpretacéo e abrimos portas para novas perspectivas.

O imaginario ndo é uma forma social escondida, secreta, inconsciente que
vive sob as fibras do tecido social. Ele ndo é o reflexo, o espelho deformado,
o0 mundo revirado ou a sombra da realidade, uma sociedade subterranea que
cruzara profundamente os esgotos da vida cotidiana, mas ele estrutura, no
fundo, o entendimento humano. (Legros et al, 2014, p. 111).

Segundo esta perspectiva, o individuo ndo pode se desvencilhar da sua prépria
consecucdo, o meio pelo qual as condicdes que resultam na experiéncia vivida se
lancam para além da interpretacdo meramente fisica do mundo, ela se consolida em
pleno sentido no universo simbdlico. Podemos entender o emaranhado de ideias que
tecem esta configuracdo simbdlica a partir do sensivel, do mito, da linguagem, arte e
religido, sado partes integrantes do que projeta sentido a experiéncia humana.
(Cassirer, 1977). De fato, na medida em que podemos concluir que as imagens
projetam certo ideal de progresso no pensamento humano, a presenca desta
configuracdo a fortalece. Neste sentido, a forma com o qual interpretamos a realidade
vai delinear um processo em que 0s aspectos fisicos retrocedem convergente a forma

gue avanca a dimensao simbdlica no individuo.

Os grandes pensadores que definiram o homem como um animal rationale
ndo eram empiristas, nem jamais tentaram oferecer uma explicagdo empirica
da natureza humana. Por meio desta definicdo, expressavam antes um
imperativo moral fundamental. Razao € um termo muito pouco adequado para
abranger as formas da vida cultural do homem em toda sua riqueza e
variedade. Mas todas estas formas sao Simbdlicas. Portanto, em lugar de
definir o homem como um animal rationale, deveriamos defini-lo o como um
animal symbolicum. (Cassirer, 1977, p. 51)

Cassirer (2001), traz uma importante reflexdo a respeito do aspecto simbdlico
do homem e cultura. O discurso a respeito das sensibilidades manifesta uma projecao
simbolica na medida que o homem interpreta a realidade. Para entender esta relacéo,
partimos da ideia que os simbolos se distinguem dos sinais, uma vez que estao

intrinsecamente ligados ao mundo fisico da existéncia. Os sinais desempenham um
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papel funcional, enquanto os simbolos tém a fungéo de designar. Os simbolos fazem
parte do universo de significados; portanto, todas as relacdes simbolicas sdo, por
natureza, relagcbes de significado. Por outro lado, os sinais s@o representacdes

abreviadas, fixas e convencionais de algo previamente conhecido.

Neste sentido, o simbolo emerge com a capacidade de unir, ele possibilita uma
conexao entre o presente e o0 passado, permitindo a conjugacao do que € visivel com
o invisivel, do ser com o nao-ser, e, desse modo, promove um reencontro, formando
uma unidade. O simbolo, com sua natureza polar, manifesta-se como uma abertura e
uma promessa, como 0 principio que impulsiona 0 movimento e a orienta¢cdo, como
um significado oculto que o ser humano carrega consigo. Desta forma, “é inegavel que
0 pensamento simbolico e o comportamento simbdlico figuram entre os tracos mais
caracteristicos da vida humana, e que todo o progresso da cultura humana se baseia
nessas condi¢des. (Cassirer, 1977, p. 25)

Ha um aspecto inerente no qual o individuo estabelece conexfes de
entendimento sobre a realidade. A morte enquanto experiéncia sensivel, possui o seu
aprendizado a partir de percepc¢des herdadas culturalmente, o que implica considerar
gue a consciéncia a seu respeito ndo se da por uma compreensao inteiramente
resguardada no tempo presente, mas 0 imagina como apreensao do passado.
(Cassirer, 2001). Esta dualidade temporal ndo é desapercebida dela mesma, pois, o
signo enquanto entidade concreta na sincronia entre significado e significacéo, nao e
apenas um involucro do pensamento, mas uma possibilidade do qual o préprio

entendimento sobre a morte ganha pleno sentido.

Ela cria uma nova relacdo com este conteldo e, ao fazé-lo, atribui a ele e a
si mesma uma significacdo ideal modificada. E esta se manifesta de maneira
cada vez mais nitida e rica, a propor¢cdo que o mundo das imagens, proprio
do Eu, se torna diferenciado. Agora, o Eu ndo apenas exerce uma atividade
original formadora de imagens, como ao mesmo tempo aprende a
compreendé-las cada vez mais profundamente. E é somente assim que as
fronteiras entre o mundo “subjetivo” e o “objetivo” se delineiam claramente.
(Cassirer, 2001, p. 38)

Na visédo de Cassirer (2001), um importante aspecto de manifestacéo simbolica
para o individuo, se da pela linguagem. Sendo composta por um sistema completo de
simbolos que funciona como um meio de comunicacgéo entre individuos, esse sistema
simbdlico é o processo mais significativo, pois distingue os seres humanos dos outros

seres vivos. Enquanto os animais respondem instantaneamente a influéncia da
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natureza, os seres humanos atrasam sua resposta, pois utilizam um universo
simbdlico. Pois, “toda linguagem como tal € “representagao”; é exposicao de uma
determinada “significacéo” através de um “signo” sensivel”. (Cassirer, 2001, p. 91). A
linguagem sempre foi compreendida como um mediador entre 0os seres humanos e o
mundo. Ela se manifesta como um conjunto de simbolos que possibilita a

comunicacao entre as pessoas, referindo-se aos objetos e seres do mundo.

Na perspectiva de Cassirer (1977), podemos destacar a importancia da
capacidade da fala no contexto humano, onde o individuo deixa de ser meramente
receptor dos fendOmenos naturais e se torna um agente ativo, um ser que se expressa.
A linguagem simbdlica desempenha um papel fundamental no mundo humano,
transformando-se de um meio para compreender 0 mundo em um instrumento para
acessar o mundo do pensamento. Essa linguagem simbolica nos permite estabelecer
uma relacdo analoga com o que esta ausente, ou seja, com o ndo-existente. Sendo
que, “um simbolo humano genuino néo se caracteriza pela uniformidade, mas pela
versatilidade” (Cassirer, 1977, p. 67). A linguagem simbdlica transcende a simples
comunicacao de informacdes e tem um poder transcendental de representacéo. Ela
Nao apenas nos permite nomear e compartilhar nossas experiéncias no mundo, mas
também criar conceitos abstratos, pensar sobre o passado e o futuro, e explorar a

dimensao de sentido da realidade.

Através da linguagem simbolica, somos capazes de conceber o que néo esta
presente fisicamente, refletir sobre o inacessivel e articular nossas visfes, crencas e
ideias. Assim, a linguagem simbdlica se torna uma ferramenta essencial para a
construcdo da realidade humana e a expressdo do mundo da mente. Devido a
atribuicdo de nomes a todas as coisas, a universalidade é uma das principais
caracteristicas do simbolismo humano. (Cassirer, 1977). No entanto, isso nao é tudo.
Ha outra caracteristica dos simbolos que acompanha e complementa essa
universalidade, formando um correlato essencial. Um simbolo ndo é apenas universal,
mas também extremamente variavel. E possivel expressar o mesmo significado em
diferentes idiomas, e mesmo dentro dos limites de uma unica lingua, 0 mesmo

pensamento ou ideia pode ser expresso em termos muito diversos.

Essa combinacdo de universalidade e versatilidade torna os simbolos uma
parte vital da experiéncia humana. Eles transcendem as barreiras linguisticas,

permitindo a comunicacgao entre pessoas de diferentes culturas e origens. Ao mesmo
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tempo, a flexibilidade dos simbolos da espago para a criatividade e a expresséo
individual, permitindo que as pessoas comuniquem suas ideias e emoc¢des de maneira
Unica e pessoal. Os simbolos desempenham um papel central em nossa capacidade
de compartilhar conhecimento, transmitir historias, expressar sentimentos e construir
conexdes com o0s outros. Sdo uma manifestacdo da incrivel diversidade e riqueza da
experiéncia humana e da forma como atribuimos significado ao mundo que nos cerca.

Com sua universalidade, sua validade e sua aplicabilidade geral, o principio
do simbolismo é a palavra magica, o Abre-te Sésamo!, que d& acesso ao
mundo especificamente humano, ao mundo da cultura. Uma vez que o
homem se acha de posse desta chave magica tem assegurado o progresso
ulterior. Tal progresso, evidentemente, ndo é detido nem impossibilitado por
nenhuma lacuna do material do sensivel. (Cassirer, 1977, p. 65)

O imaginario enquanto pensamento simbolico se configura como agente que
direciona os sentidos de compreenséo da realidade. Ele se comporta como um mundo
criador, capaz de reunir e dinamizar diferentes eixos de interpretacdo do mundo,
gerando ndo sé um produto subjetivo préprio, mas um horizonte de possibilidades
(Legros et al, 2014). Nesse sentido, como interpretar os simbolos da morte? A
dualidade que ela representa nos mostra que nem sempre a sua aceitacdo como
estagio universal e inerente a todos, € suficiente para seu reconhecimento. A
integrag@o da morte com o individuo € reconhecida pela assimilacdo de seus simbolos
imaginarios, conformando um elo pelo qual os individuos coletivamente projetam

sensacoes e sentimentos frente a ameaca invisivel da morte.

Todo simbolo carece de interpretacdo e a observacdo que fazemos aqui,
consiste em problematizar essa possibilidade. O valor desta reflexdo simbolica
consiste em adentrar os meandros pelo qual o imaginario propde explicar aquilo que
€ incompreensivel, misterioso, oculto e subjetivo. A morte ao longo do tempo sempre
foi vista como objeto de temor e fascinio, sendo um terreno fértil para diversas
significacdes ao seu respeito. As imagens da morte ndo séo estaticas ao longo do
tempo, os discursos e aspectos semanticos tem molduras distintas na histéria, “eles
sdo, em cada época, o reflexo de nossa propria imagem conduzida pelo indizivel, ou
seja, 0 universo incompreensivel, o mais frequentemente angustiante (a morte, o
infinito), em direcao do qual se tende a compreender o sentido da existéncia”. (Legros

et al, 2014, p. 116).

Representar a morte pela Morte (um esqueleto carregando uma foice, por
exemplo) é um dos procedimentos que nos permite regular nossa angustia
da finitude. Assim, a personificacdo da morte passa a ser observavel e por
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consequéncia, controlavel. Diante da expressdo do indizivel, nés somos
desprovidos de “matérias” protetoras; diante de uma foice, por outro lado, nés
podemos desenvolver toda sorte de armas e comegar a luta. (Legros et al,
2014, p. 118)

Desta forma, podemos compreender o simbolo imaginario da morte pela
dimenséo do indizivel. Nao sendo objeto palpavel, ou contido por forcas materiais, a
morte consiste em um certo paradoxo de incerteza, a morte €, esta aqui no presente
imediato e ao mesmo tempo no passado distante, como se fizesse parte de outro
mundo e realidade. Por sua natureza incontornavel, o individuo tende a construir
imagens como necessidade de n&o apenas compreender, mas de “eufemizar’ a
existéncia do desconhecido?!. (Legros et al, 2014). A criacdo de simbolos imaginarios
entdo, € tido como uma ferramenta de projecdo de um mundo ou aspecto
desconhecido e meio pelo qual lidamos com forcas além do nosso alcance. Esses
simbolos servem como um meio pelo qual lidamos com forgas e conceitos que estao
além do nosso controle e compreensdo. Eles nos permitem dar sentido ao
desconhecido e navegar pelo territorio complexo e muitas vezes assustador do
indizivel.

Conforme Albuquerque Juanior (2013), o sentido e as sensibilidades
desempenham um papel proeminente na forma como a cultura popular é concebida e
moldada. Ao examinar a constru¢cdo do folclore e da préopria cultura popular no

Nordeste do Brasil no século XX??, torna-se essencial explorar e debater como esses

21 "Eufemizar a existéncia do desconhecido”, utilizamos como expressédo que pode ser interpretada
como uma tentativa de suavizar ou atenuar a ideia de algo que ndo é compreendido ou que esta além
da nossa capacidade de explicacdo. Eufemizar, neste contexto, significa usar termos ou expressdes
mais brandas ou indiretas para descrever algo que pode ser desconfortavel, assustador ou misterioso.
Por exemplo, em alguns contextos religiosos ou filoséficos, pode-se eufemizar a morte, referindo-se a
ela como uma "passagem", "partida” ou "transicdo”, em vez de usar termos mais diretos como "fim" ou
"cessacdo". Da mesma forma, em algumas culturas, pode-se eufemizar conceitos como o sobrenatural
ou o inexplicavel, usando expressfes que sugerem uma compreensao limitada, como "mistério divino"
ou "forcas superiores".
Eufemizar a existéncia do desconhecido pode ser uma maneira de lidar com o desconforto ou a
incerteza que acompanham questdes que estdo além do nosso entendimento, oferecendo uma
abordagem mais suave ou reconfortante para lidar com tais conceitos. No entanto, também pode ser
criticado por mascarar a realidade ou evadir o confronto com a verdadeira natureza do desconhecido.
22 Camara Cascudo, folclorista brasileiro do século XX, ofereceu uma perspectiva abrangente sobre a
construcdo do folclore e da cultura popular no Brasil. Ele reconheceu a influéncia da modernizacdo e
urbanizacdo, bem como a mesticagem cultural e o regionalismo, na formacgédo dessas tradi¢bes.
Cascudo valorizava a diversidade regional do pais e destacava a importancia de preservar e
documentar as manifestagdes culturais populares como parte do patriménio nacional. Seu trabalho
contribuiu para o reconhecimento e a valoriza¢do da riqueza cultural do Brasil, mostrando como essas
tradicbes eram dinamicas, influenciadas por uma variedade de fatores histéricos, sociais e culturais.
Cf. Cascudo (1969).
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conceitos sao aplicados em meio ao avango da modernidade. Isso nos leva a
considerar as complexidades que envolvem a producdo intelectual relacionada a
esses temas e como as diversas formas, materiais e manifestagdes culturais sédo
adotadas e incorporadas nesse contexto. A andlise dessas questdes € fundamental
para compreender como a cultura popular é influenciada e reconfigurada pela
dindmica da sociedade moderna. Ela nos permite mergulhar nos meandros das
transformacgdes culturais, examinando como as sensibilidades e os sentidos séo
reinterpretados e adaptados em resposta as mudancas sociais e culturais. Desta
forma, dialogar com estas subjetividades “pela emergéncia de novas formas de
sociabilidade e sensibilidade a par com as mudancas que se dao no cotidiano dos
varios grupos sociais submetidos a novos ritmos de temporalidade” (Albuquerque

Janior, 2013, p. 23).

Segundo essa premissa, 0 mito, como um meio de comunicacdo, adquire seu
valor de sentido por meio da projecdo que alcanca em razdes, signos, imaginarios,
crencas e ideias que € capaz de transmitir. Enquanto elemento prospectivo, o mito &
aqui compreendido com base na maneira pela qual ele atribui significado, juntamente
com a influéncia dos agentes culturais que o perpetuam. Vale ressaltar que "néo é a
mensagem que ele transmite que o torna mitico, mas sim a forma como é expresso,
a estrutura de seu discurso” (Albuquerque Junior, 2013, p. 25). Partindo dessa ideia,
podemos inferir que, inicialmente, o discurso mitico € moldado por um conjunto de
subjetividades, as quais, por sua vez, estdo sujeitas as formas e expressdes pelas
quais os individuos experienciam e traduzem suas vidas. Isso lanca luz sobre a
natureza intrincada do mito e como ele atua como um veiculo complexo para a

comunicacao e a transmissao de significado na cultura.

A atitude etnogréfica, que marca os estudos nomeados do folclore ou de
estudos da cultura popular, nasceria deste distanciamento entre os modos de
organizar a vida, de ordenar o cotidiano, de realizar as tarefas diarias, mas
também de ocupar os momentos de néo trabalho, de realizar os principais
rituais e atividades ludicas, rituais sagrados e profanos, das atividades
semidticas entre os diversos grupos que cada vez mais se diferenciavam e
complexizavam a estrutura social. (Albuquerque Junior, 2013, p. 44).

Para abordar essa questéo, Albuguerque Janior (2013) propde uma perspectiva

baseada nos principios de Saussure??® em linguistica e ciéncia geral dos signos. A

B Ferdinand de Saussure foi um linguista suico cujas ideias contribuiram para o campo da linguistica e
influenciaram a ciéncia dos signos de forma mais ampla. Seus principios fundamentais se concentram
principalmente na relagdo entre significante e significado na linguagem. Em linguistica, Saussure
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partir da nogcdo de que "em toda realidade cultural e social, a ambiguidade, a
coexisténcia de multiplas ideias, formas de vida e comportamentos” (2013, p. 2013)
estao presentes, emerge uma dicotomia que decorre da relacdo entre os signos. Um
dos fundamentos que contribuem para a dimensao do sensivel é a forma como o
significante e o significado carregam a articulagdo do signo. Nesse contexto, o
significante € concebido como o elemento que da origem as imagens, enquanto o
significado é o conceito que traduz essas imagens. O signo, portanto, € formado pela
interag&o e pelo resultado entre a imagem e o conceito. Essa abordagem ressalta a
importancia da relagéo intrincada entre o significante e o significado na criagéo e
interpretacdo dos signos culturais e sociais, revelando como eles desempenham um
papel crucial na representacdo e na comunicacdo do significado nas diferentes

esferas da vida humana.

Esta forma, esta imagem, como significante, seria em si mesma vazia de
significados, pois receberia seu sentido do conceito que é a ela atribuido. Diz-
se que o significante é vazio porque ele permite diversos significados, pois a
mesma forma, a mesma imagem pode ser dita, descrita, nomeada, definida,
valorada, significada a partir de distintos conceitos. (Albuquerque Junior,
2013, p. 26)

A partir dessa premissa, surge a necessidade de explorar o significado do signo
da morte. Conforme discutido anteriormente, a morte € percebida por nés como uma
experiéncia, mas isso suscita uma questao, de qual significado podemos atribuir a ela
em um contexto de aprendizado histérico. Quais razdes, significantes e significados
séo construidos em torno de sua existéncia ao longo do tempo? Ao reconhecermos
gue nossa existéncia é finita e que a morte € um elemento inerente a condigédo
humana, estamos diante da equacao essencial para determinar o signo da morte.
Nesse contexto, o ato de morrer é o que realmente da forma a essa experiéncia, uma
vez que suas representacdes, foram historicamente idealizadas, preparadas,
educadas e vivenciadas ao longo do tempo/espago como aspecto que dar pleno

sentido a morte.

introduziu a distincdo entre a lingua (langue) e a fala (parole), enfatizando que a lingua é um sistema
abstrato de signos que existe na mente dos falantes, enquanto a fala € a realizac@o concreta desse
sistema por meio da producdo de discurso. Além disso, Saussure desenvolveu a nocdo de que 0s
signos linguisticos sdo arbitrarios, ou seja, a relagdo entre o significante (a forma do signo, como uma
palavra ou um som) e o significado (o conceito que ele representa) é convencional e ndo baseada em
alguma relacdo intrinseca. Esses principios, juntamente com a ideia de que a linguagem é um sistema
de diferencas, foram essenciais para a cria¢cdo da teoria estruturalista, que teve um impacto profundo
ndo apenas na linguistica, mas também na semidtica e em outras areas da ciéncia dos signos. Cf.
Saussure (2006).

92



De acordo com Rodrigues (2006), as praticas relacionadas a morte podem ser
entendidas no contexto da moralidade, onde a morte passou a ser encarada como
uma obrigagcdo moral devido a necessidade de atribuir-lhe significado e expresséao.
Como afirma o autor, "trata-se de se reconhecer no corpo o0 seu valor expressivo,
porque o corpo humano morto ndo pode ser considerado como um cadaver qualquer”
(Rodrigues, 2006, p. 11). Em outras palavras, a morte se tornou uma obrigacao moral
porque € percebida como uma oportunidade de expressar algo fundamental sobre a
vida e a pessoa que faleceu. Ela representa um momento de reflexdo e homenagem
ao individuo falecido, e a maneira como o corpo é tratado apés a morte é vista como
uma forma de demonstrar respeito e reconhecimento pelo valor da vida daquela
pessoa. Portanto, a morte adquire um papel central na moralidade, pois € vista como
uma oportunidade para expressar valores e sentimentos importantes relacionados a
vida e a pessoa que se foi.

Os ritos da morte comunicam, assimilam e expulsam o impacto que provoca
o fantasma do aniquilamento. Os funerais séo ao mesmo tempo, em todas as
sociedades uma crise, um drama e sua solugao: em geral, uma transicdo do
desespero e da angustia ao consolo e a esperanca. Estudar estes ritos é
sociologicamente importante. A morte de um individuo é a ocasido em que 0
grupo, no mais amplo sentido do tempo, produz a sua reproducéo, tanto nos
planos cultural, simbdlico e ideolégico, como no plano das estruturas
socioeconfmicas. (Rodrigues, 2006, p. 12-13)

Nesta perspectiva, além de um acerto moral, temos a morte enquanto
experiéncia do sensivel. Ela emerge como um reconhecimento do corpo como um
portador de significado, pois o corpo humano falecido é uma manifestacdo tangivel da
vida que um dia foi vivida. De acordo com as reflexdes de Rodrigues (2006), a morte
se revela como uma experiéncia profundamente sensivel, pois nos confronta com a
inevitabilidade da finitude da existéncia, incitando-nos a ponderar sobre o verdadeiro

proposito da vida e da prépria morte.

Além disso, a morte adquire esse carater sensivel porque ndo se restringe
apenas a pessoa que partiu, estendendo-se as vidas daqueles que permanecem. Ela
pode ser uma fonte de intensa dor, tristeza e luto, mas também pode proporcionar
uma oportunidade valiosa para expressar amor, respeito e apreco pelo valor da vida
daquele que se foi. Em resumo, a morte € uma experiéncia profundamente sensorial,
pois nos confronta com a realidade inegavel da finitude da vida, desafiando-nos a
explorar o significado intrinseco da existéncia e seu desfecho inevitavel.

Adicionalmente, ela influencia ndo apenas a pessoa que deixa este mundo, mas
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também aqueles que continuam a jornada na auséncia, moldando assim uma teia

complexa de emocdes e reflexdes humanas.

Estas acepcdes, segundo Rodrigues (2006), dizem respeito ao
desenvolvimento de uma perspectiva romantica sobre a morte. Neste sentido, tanto
no ambito ideolégico quanto no ambito da realidade pratica, a morte era uma
experiéncia mais proxima e menos surpreendente em comparagdo com 0s tempos
atuais. Por um lado, antes dos avancos na expectativa de vida individual, a morte era
um evento iminente e relativamente comum, sendo considerada um dos riscos
inerentes a propria vida. Por outro lado, a morte ndo carregava consigo a mesma
carga de frustracdo que os projetos de vida e realizagbes econdmicas burguesas

imputaram a ela.

Essa énfase na afetividade e na proximidade com a morte esta diretamente
ligada a promoc¢ao da morte e do falecido como objetos de beleza, uma caracteristica
marcante no periodo Medieval. A era Moderna € inaugurada com um novo rigor sobre
a morte, desta forma, “Subitamente, sucedendo a repugnancia do século anterior a
ideia de morte e procedendo o reconhecimento dos tracos cadavéricos como
antibeleza fundamental, toda uma estética fanebre comega a se desenvolver”.
(Rodrigues, 2006, p.145)

Continuando o pensamento, é importante destacar que essa valoriza¢do da
afetividade e da proximidade com a morte refletia uma relagdo mais intima e menos
distante em relacdo a esse aspecto inevitavel da existéncia humana. O entendimento
da morte como parte integrante da vida e a capacidade de lidar com ela de maneira
menos alienada contribuiram para a concepcédo de uma morte ndo apenas como um
fim, mas também como uma passagem, e para a apreciacao estética da morte e dos
rituais que a envolviam.

A bela aparéncia do morto € também um signo de auséncia de sofrimento
fisico, de uma morte que acontece sem morder o corpo, de uma agonia que
se pretende tornar insensivel. E ainda signo de auséncia de sofrimento
espiritual, porque ninguém neste quadro social pode acreditar que seu
parente amado, que seu ente insubstituivel possa ser condenado ao inferno:
por isso o rosto do morto passa a exprimir tranquilidade, tranquilidade que
pode ser um indicio de um reencontro futuro com aqueles que aqui ficaram.
(Rodrigues, 2006, p. 145)

O culto a beleza do falecido, segundo Rodrigues (2006), é uma caracteristica
gue persiste até os dias atuais, representa uma mudanca significativa na sensibilidade

em relacéo a morte. A questéo que se coloca é: 0 que motivou essa transformacéo na
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percep¢cdo da morte? Mais uma vez, deparamo-nos com a complexidade das préticas
e concepcdes funerarias, que revelam uma composicdo contraditoria. Esta
perspectiva, “Acontece simultaneamente a recusa da morte e da perda da pessoa
amada: por isso ela é antes de tudo uma recusa de reconhecimento do fim do ente
querido”. (Rodrigues, 2006, p. 145-146).

A elevacao do falecido a categoria de algo belo ocorre simultaneamente ao
medo da morte e a recusa em aceitar a perda da pessoa amada. Essa valorizacao da
beleza do falecido, em primeiro lugar, representa uma forma de negar o fim da pessoa
querida. E, em esséncia, uma rejeicdo do reconhecimento do término da existéncia
daquela pessoa. Ainda conforme Rodrigues (2006), a0 mesmo tempo, essa
valorizagcéo da beleza do falecido funciona como um contraponto a repugnancia que
muitos sentem ao imaginar, representar e confrontar o corpo morto e o processo de
decomposicao.

Nesse contexto, a beleza do morto surge como uma tentativa de preservar a
memoria e a imagem positiva da pessoa falecida, proporcionando consolo e uma
maneira mais suave de lidar com a inevitabilidade da morte. A beleza do falecido se
torna uma forma de lidar com o paradoxo entre a atragdo pela vida e o repudio pela
morte, representando, assim, uma resposta complexa a questdo da mortalidade
humana.

Desta forma, morrer enquanto experiéncia significante, tem seu sentido e
significado ao ser direcionado a experiéncia da morte. Historicamente, temos diversos
significados sobre a morte, desde uma presenca fixa no imaginario medieval, pelos
ritos e crencas a seu respeito (Schmitt, 1994), na acepcao fenomenoldgica de Santo
Agostinho, nas préticas e imaginario religioso que condicionava atitudes (Le Goff,
2017), ou pelo entendimento da morte domada (Ariés, 2012). Ao passo que na
atualidade, temos novos significados que muitas vezes se rompem dos velhos
entendimentos ou resinificam novos sentidos na cultura do tempo presente (Santos,
2018), nas abordagens de medicalizacdo da morte com efeito de aceitar e prolongar
o destino findavel, no isolamento e soliddo dos moribundos (Elias, 2003), na morte
romantizada (Martins, 2000). A morte entdo, permanecendo como estagio insuperavel
e universal, se configura pela relacdo entre sentidos e conceito, o que faz a morte

como signo passivel de novas releituras e abordagens.
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3.2 A morte como tema sensivel no imaginario moderno e suas interfaces com
0 ensino de historia.

Observando entdo que a construgcdo da dimensdo do sensivel parte da
subjetividade dos individuos, temos a no¢do que as diversas formulagdes sobre o
significado da morte também acompanham as narrativas que se difundem e se
transformam ao longo do tempo. As atitudes diante a morte assume seu distinto
caréter a partir da tomada de consciéncia dos individuos que os traduzem. Em outras
palavras, ela foi desencadeada tomando como referéncia os modos pelos quais os
vivos percebem e vivenciam o problema da finitude humana. Desse modo, ela
transcende do fenbmeno bioldgico para o sentimento da morte, e insere-se como uma

experiéncia social e cultural (Santos, 2017, p.22).

Neste sentido, trabalhar com os conceitos representacao e sensibilidades, nao
tem como fim a objetividade tedrica, mas perceber como esta proposta de
investigacao pode trazer problematizagdes e interpretacdes no que se refere a relagao
entre a morte e o ensino de histéria. Assim, o uso conceitual dessas categorias visa
integrar, por meio de uma abordagem entre o ensino de histéria e literatura, a reflexao
das experiéncias individuais e coletivas dos estudantes. Isso proporciona a construcao
da compreenséo de conhecimentos sobre como 0s alunos pensam e assimilam a

proposta tematica sobre a morte e suas manifestacoes.

Segundo Pesavento (2007), a pergunta fundamental sobre como trabalhar as
sensibilidades, esta na questdo levantada sobre como captura-las no passado. Ha
desta maneira uma resposta que dialoga com diversas areas de conhecimento, tais
como a linguistica, literatura, filosofia, antropologia, hermenéutica, estruturalismo etc.
Dessa forma, vislumbra-se um cenério interdisciplinar que se mostra essencial no
desenvolvimento da escrita histdrica e, particularmente, serve de base para as

abordagens exploradas no ensino de histéria aqui apresentadas.

Partindo da premissa de que o convite a reflexdo sobre a morte e o morrer na
disciplina de historia, temos uma subjetividade que pode ser alcancada e trabalhada
junto aos estudantes. Esta perspectiva refere-se as formas e tradugcbes com a qual a
sensibilidade e os sentimentos construidos a partir da experiéncia de vida individual e
coletiva, operam como ferramentas de manifestacdo de significados exteriores a
compreensao do mundo e de si proprio. A utilizacdo da literatura neste didlogo € peca

chave, pois ela permite um exercicio de consciéncia, trazendo novas possibilidades a
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partir de uma metodologia “que exprima uma subjetividade ou uma sensibilidade
coletiva, deve se oferecer a leitura enquanto fonte, precisando ser objetivada em um
registro que permita a apreensao dos seus significados” (Pesavento, 2007, p. 19).
Sendo assim, cabe questionar: o tema das sensibilidades € um novo campo de
estudos no ensino de histéria? Se ha uma tradicdo de estudos que se ocupa em
compreender em chave historica as sensibilidades, quando se deu sua preocupagao
no ambito do ensino? Tais perguntas, ja formuladas e discutidas por Oliveira (2018),
configuram-se em possibilidades de retomarmos o debate e, de igual modo, tracarmos
alguns percursos sobre a constituicdo desse campo de estudo, especialmente no

contexto do Brasil.

Como podemos pensar sobre como as sensibilidades enquanto discussao
conceitual pode estar atrelada ao campo da educacdo e ensino de historia? As
respostas para esse questionamento, estdo nas assercdes que a historiografia tomou
a partir da crise dos paradigmas. Segundo Pesavento (2003), a premissa voltada a
uma discusséo relacionada a arqueologia da historia cultural, a autora nos apresenta
um questionamento pertinente sobre as motivagées que levaram ao processo de
consolidagédo da atual historiografia cultural. Em primeiro plano, o panorama de
transformacdes do cenario mundial a partir dos grandes acontecimentos do século XX
e como eles determinaram novas diretrizes, rumos e maneiras de reflexdo das
ciéncias com papel voltado a compreenséo social e da agao humana.

Tais fatores estariam vinculados com a realidade que se formou no periodo
pds-guerra. A partir destas experiéncias, existiu uma continua mudanca no que diz
respeito a novas auras e complexidades qgue emergem em todos 0s cenarios sociais.
A politica, cultura e economia se tornam maquinas cada vez mais atribuidas de
valores, identidades, simbologias, representacdes, variantes e estruturas que passam
a exercer uma presenga mais intensa na sociedade.

Tais alteracdes provocaram sintomas e questionamentos sobre os modelos e
regimes de verdades construidas até entdo, a chamada crise dos paradigmas. O
momento é de problematizacdo do papel da histéria neste cenario conturbado, as
verdades que eram construidas ao passo que a sociedade avancava, ndo eram mais
totais, os metodos empregados nao se prestavam mais como suficiente para
desvendar os novos fenomenos, reformulacdes, ressignificados que se formavam.

Ocorreu um amplo processo de descontinuidades e rupturas teodricas e
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epistemoldgicas nos modelos empregados, 0 que tornou imperativo um processo de

auto-reflexao e critica da historia consigo mesma (Pesavento, 2003).

O processo de repensar a maneira de vislumbrar o mundo e reescrever a
histéria dentro das circunstancias descritas até a entdo vigéncia epistemoldgica, nao
esta atribuida em uma ruptura total do modelo. A situacdo demandou um proprio
amadurecimento na percepcdo e sensibilidade dos horizontes que se formavam.
Neste contexto, as criticas que se voltavam a Escola dos Annales e ao marxismo tém
0os seus ares reformulados a partir da vertente neomarxista inglés e dos
desdobramentos da escola francesa dos Annales em uma nova corrente

historiografica chamada Histoéria Cultural ou Nova Historia Cultural.

Para Santos e Meireles (2021), embora o processo de consolidacéo da histéria
cultural ndo faga uma mencao direta de uma relagéo das sensibilidades com o campo
da educacéao, podemos inferir que a pluralidade epistemoldgica se configura em novas
possibilidades de ancoragem tedrico-metodoldgica na inser¢éo das representacoes e
sensibilidades no campo do ensino de historia. Neste sentido,

Significa dizer que esse campo impulsionou a renovacao historiogréfica,
afetando, em alguma vertente, a Histdria da Educacao das Sensibilidades, ao
difundir os seguintes principios: voltar-se para a singularidade e a
subjetividade; questionar as macroexplicacdes; dirigir-se ao estudo do
individuo; introduzir a nogdo de simbdlico e do sentido - dentro da Historia —
ou seja, 0 modo como 0s sujeitos representam a si e ao mundo, como
pensam, agem e sentem, em determinado tempo e contexto (educativo).
(Santos e Meireles, 2021, p. 15-16)

A grande influéncia que a Histéria Cultural exerceu na relagdo das
sensibilidades na educacdo, explicam Santos e Meireles (2021), trazem novas
inflexdes e possibilidades que podem ser traduzidas para o ensino de histéria.
Trabalhar as questbes e fendmenos ligados a historicidade no campo da educacéao,
se valendo de propostas que vao além dos elementos materiais, observando a esfera
das subjetividades e sensibilidades. Esta perspectiva oferece um novo tracado para
perceber como os agentes da educacdo concebem diferentes representacdes ao se
depararem com distintos contextos e realidades historicas, bem como se apropriam e

traduzem nocgdes de mundo a partir do epiteto do sensivel.

Segundo Pesavento (2003), a nog¢do de representagcdo tem multiplas
configuracbes que se dado a partir de uma relacdo de exposicdo e ocultamento,

representante e representado. Para tal, a analise do historiador deve fugir da clivagem
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tradicional de analise da separacdo do real e ndo-real, pois uma representacdo €

carregada de simbolismos, sentimentos, identificacdes e significados.

As representagfes construidas sobre o mundo ndo s6 se colocam no lugar
deste mundo, como fazem com que os homens percebam a realidade e
pautem a sua existéncia. SAo matrizes geradoras de condutas e praticas
sociais, dotadas de forca integradora e coesiva, bem como explicativa do real.
Individuos e grupos dao sentido ao mundo por meio das representacdes que
constroem sobre a realidade. (Pesavento, 2003, p. 21)

As representacdes sdo capazes de ir além da dicotomia real/ndo-real, pois seu
poder de anunciacao é capaz de criar um mundo a parte, substituindo a realidade que
ela se insere. Repleta se codigos e significados, cabe ao historiador o processo de
decifracao de tais codigos, registros e sinais. Construir sua narrativa do ndo visto e do
nao vivido a partir das fontes que chegam até ele. O trabalho do historiador visa por
sua vez, reconstruir com as fontes, as representacdes da vida elaboradas pelos

homens do passado.

Pineau (2014), traz uma importante reflexdo sobre como as sensibilidades séo
produzidas no espaco escolar a partir da dimenséo estética. Buscando observar como
sentimentos e sensibilidades séo percebidos como aspecto que trespassa sociedade,
educagédo e ambiente escolar. Neste sentido, temos a escola como um aparato
estético que funciona como um dispositivo capaz de assimilar e homogeneizar
artificios culturais da sociedade. Em suma, o0 mesmo compreende as novas
interlocucdes entre escola/sociedade a partir do alvorecer da modernidade no século
XIX. Nesse contexto, a era moderna inaugura um modelo de construcao
epistemoldgica do espaco escolar como mecanismo unificador de préaticas sociais,
valores e cédigos morais, ao passo que, “Fizeram-no num dispositivo capaz de
concretizar o objetivo moderno de as populacdes partilharem uma cultura comum —
baseada na mesma ética e estética — necessaria ao progresso prometido e sonhado.

” (Pineau, 2014, p. 21, tradug¢do nossa).

A construcdo dos novos sentidos do processo civilizatorios estabeleceu o
fundamento do que era ou nao considerado “civilizado” para a populagao. Esta nova
configuracdo social determina a universalidade do que a sociedade assimila enquanto
padrdo aceitavel; modos de agir, vestuério, identidades, cores e uma ampla gama de
caracteristicas que o sistema educacional e os dispositivos sociais reproduzem de

forma coercitiva, influenciando as normas e os valores coletivos. (Pineau, 2014).
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Nesse contexto, a nogdo de "civilizagdo" frequentemente reflete os valores, normas e
expectativas de uma sociedade em um determinado periodo histérico. O que é
considerado "civilizado" esta sujeito a evolu¢gbes e mudancas ao longo do tempo,
sendo influenciado por fatores culturais, econédmicos, politicos e sociais. O processo
civilizatério, muitas vezes, envolve a imposicdo de padrdes culturais dominantes e a

supressao de praticas consideradas "nao civilizadas".

Como parte deste processo, a burguesia, como classe hegemodnica, procurou
impor os seus codigos de vida aos restantes grupos sociais através do
processo de “civilizagao”. Até a consolidagao dos Estados nacionais, cada
grupo social tinha uma certa moral prética propria, com consideravel
autonomia em relacdo aos demais e com poucas possibilidades de
intercAmbio entre eles. Em muitos casos, por forca do costume, o que era
‘bem visto” para alguns setores era “mal visto” para outros. Mas a
modernidade decidiu expandir a “civilizacdo” — “uma rede de restricobes que
tendem a mitigar os excessos e o controlo cada vez mais individualizado”
(Ibid.) — e aplicd-la a todos os habitantes. Este processo procurou
homogeneizar toda a populacao, ao mesmo tempo que construiu dispositivos
de distingéo para os diferentes setores. (Pineau, 2014, p. 22, traducéo nossa)

Frente ao embate de pensar as sensibilidades no ensino de histéria, chegamos
a um questionamento, como ensinar um sentimento? Quais caminhos precisamos
percorrer para construir sentido no processo de uma aprendizagem sensivel? Estes
guestionamentos que antes me pareciam ser tao particulares a minha pratica docente
e principalmente na proposta de trabalhar contetdos relacionados a morte em minhas
aulas, na verdade, séo tdo coletivos a outros pares que me permite compartilhar o
fardo e angustias da empreitada, como também aprender com outras experiéncias.
Neste sentido, Marifio (2014) elenca algumas problematicas em sua pratica
pedagdgica em um belo trabalho intitulado “La apuesta sensible. El sentimiento
nacional como pedagogia en tiempos de multitudes”?4, no qual ele questiona sobre
gue tipo de identidade nacional € produzida pelo sistema educacional argentino a

partir do epiteto sensivel.

Embora trabalhar com as sensibilidades e entender como sdo compreendidas
e vivenciadas no processo de ensino seja frequentemente uma questéo internalizada
nas especificidades da pratica pedagdgica individual. Temos um tracado torna

possivel afunilar do macro as micro experiéncias. Para tal entendimento, partimos da

24 A aposta sensivel. Sentimento nacional como pedagogia em tempos de multiddes. (Tradugio nossa).
Cf. Marifio (2014).
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no¢do que o sensivel ndo se forma a partir de um antagonismo as imposicdes
materiais, intelectuais e racionais que foram historicamente constituidas. Tampouco
enquanto uma manifestacdo isolada ou especifica daquilo que propde a vasta gama
de valores culturais. Entendemos, segundo Pineau (2014), as sensibilidades como
traco das experiéncias individuais e coletivas dos sujeitos que buscam representar
sentido em suas praticas sociais.

Nossa abordagem se concentra na Histéria Cultural e nas formas de
representar a morte por meio das sensibilidades e da literatura. A vasta gama de
possibilidades que esse enfoque oferece para estudos histéricos nos desafia a
compreender as respostas dadas, tanto em nivel individual quanto coletivo, aos
estimulos provenientes da natureza, da cultura, da sociedade e da realidade que nos
cercam. Isso implica uma analise das maneiras pelas quais novas formas de pensar,
agir e sentir sdo mobilizadas em relacdo ao ensino de historia, que podem persistir,
ser reinterpretadas ou até mesmo cairem no esquecimento. Partindo dessa premissa,
entendemos que ndo € viavel explorar as sensibilidades sem, simultaneamente,
investigar os sentidos, que funcionam como as janelas que possam mediar a relacéao

entre o mundo interior e 0 mundo exterior em cada individuo.

A conexdo entre sentidos e sensibilidades é intrinseca, uma vez que o0s
sentidos influenciam como percebemos e interagimos com o ambiente que nos cerca.
(Oliveira, 2020). Essa intersecao entre sentidos e sensibilidades desempenha um
papel essencial na formagdo de nossa identidade cultural, influenciando como
interpretamos 0 mundo e como nos relacionamos com 0s outros € em Nosso caso,
dialogam com as diversas representacdes e entendimentos que podem ser
percebidos sobre a morte e o morrer. Ao explorar essa dindmica complexa, somos
capazes de compreender ndo apenas como o0s sentidos da morte se manifestam nas
diferentes formas de expressbes, mas também como ela molda as experiéncias
humanas, influenciando os valores, as crencas e as praticas de uma sociedade ao
longo do tempo.

A nocgdo de sentidos e sensibilidades vem direcionando nossos estudos.
Sentidos temos entendido como parte do aparato hiolégico, responsavel pela
percepcao primaria do que nos circunda. Sua educacéo foi um dos grandes
desideratos do movimento de renovacao pedagdgica disseminado no mundo
a partir da década de 1880 [...] e pode ser inscrita no que consideramos
possibilidades de educacdo do corpo. No séc. XIX denotavam [segundo os
dicionarios da lingua portuguesal, entre outros possiveis entendimentos, “a
faculdade que tém os homens e 0s animais de receberem as impressdes
externas por meio de certos 6rgaos”. (Oliveira; Oscar, 2014, p. 176).

101



Nesse contexto, reconhecemos que a extensédo dos sentidos desempenha um
papel importante na formacao da diversidade de entendimentos, visdes de mundo e
experiéncias individuais que definem a singularidade de cada ser humano. De acordo
com Oliveira (2018), ao abordarmos a educacédo dos sentidos e das sensibilidades,
estamos, de fato, analisando as respostas sensiveis que manifestamos em
consonancia a influéncia do ambiente em que estamos imersos. O desenvolvimento
das sensibilidades e dos sentidos esta intrinsecamente ligado ao ambiente cultural,
social e natural em que cada individuo se insere. A medida que interagimos com o
mundo que nos cerca, nossos sentidos sao constantemente estimulados, moldando
nossas percepcdes, emocdes e respostas. Isso ecoa a perspectiva de Pineau (2014),
gue sublinha a ideia de que o processo educativo, ao incorporar a dimenséao estética,
funciona como um reflexo ou uma extensao da experiéncia sensorial, influenciando e

transformando determinadas sensibilidades.

O desenvolvimento das sensibilidades e dos sentidos esta intrinsecamente
ligado ao ambiente cultural, social e natural em que cada individuo se insere. A medida
gue interagimos com 0 mundo que nos cerca, nossos sentidos sdo constantemente
estimulados, moldando nossas percepgdes, emocgdes e respostas. A educacdo dos
sentidos e das sensibilidades nédo se restringe & mera acumulacdo de conhecimento,
mas abrange a maneira como aprendemos a interpretar e a dar significado as
experiéncias sensoriais em nosso cotidiano. Ela envolve a capacidade de apreciar a
complexidade e a diversidade das respostas humanas ao mundo que nos rodeia, bem
como a compreensdao de como essas respostas podem ser influenciadas e

transformadas ao longo do tempo.

Se as sensibilidades produzem uma experiéncia singular a partir da leitura de
experiéncias, logo podemos considera-la como aspecto implicito de formagéao cultural
e historica. E necessario destacar tal aspecto, pois “Essa observacao é importante na
medida em que negamos qualquer tipo de subjetivismo no estudo dos sentidos e das
sensibilidades, como por vezes observamos em alguns trabalhos no campo”. (Oliveira,
2018, p. 124). Portanto, essas dimensodes, sejam elas culturais ou naturais, individuais
ou sociais, sao inerentemente sociais e, como tal, s&o compartilhadas por membros
de uma sociedade. Parece, de fato, carecer de fundamento a tentativa de separar de
forma rigida a cultura da natureza ou o individuo da sociedade, uma vez que suas
relacdes séo profundamente interligadas e interdependentes.
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E justamente na educacdo dos sentidos como uma produtora de novas
sensibilidades que localizamos o processo que buscamos interpretar. E em
como se d& esse processo, naquilo que os vestigios do passado nos
permitem, que concentramos nossos esfor¢cos. Nessa busca entendemos,
ainda, que sentidos e sensibilidades ndo sdo dominios exclusivos da esfera
da cultura ou da “natureza”, ainda que a prépria histéria dessa no¢édo deva
ser objeto de cautela [...]. Mas pensamos a constituicdo dos sentidos e das
sensibilidades como um problema histérico em uma perspectiva
multifacetada, tal como propbs Lucien Febvre quem, certamente n&o por
acaso, aludia ao nosso “complexo afetivo-motor”. Sao concebidos imbricados
com a politica, a economia, a cultura, naquilo que as nossas culturas e
sociedades mantém de resquicio do que é da natureza ou do mundo fisico.
Uma histdria dos odores, a ideia de regressdo da audic@o ou as formas que
aprendermos do andar, ndo séo marcas tangiveis da interagdo entre mundo
natural e mundo social que sobrevive e muda em nés? Quando os regimes
autoritarios ou totalitarios desenvolvem uma tecnologia do terror baseada na
dor e na crueldade, ndo é porque capturaram justamente aquele ponto onde
cultura e natureza se confundem? (Oliveira; Oscar, 2014, p. 176-177)

Parte da tradicdo moderna que prop6s a separacdo do homem com a natureza,
provem das concepcdes abordadas por René Descartes, importante filosofo francés
do século XVII. O método I6gico-dedutivo, estabelecido por Descartes, surgiu como
um dos principais pilares do racionalismo moderno. De fato, suas obras Meditacbes
Metafisicas e Discurso do Método sdo consideradas marcos fundamentais que
legitimaram essa abordagem inovadora. Ambas as obras podem ser vistas como
declaracdes pioneiras que anunciaram a ascensao de um sujeito do conhecimento. A
firme defesa da Raz&o como um guia infalivel colocou definitivamente a interacéo
entre sujeito e objeto no centro do pensamento da época. Descartes (2019) inicia sua
jornada de busca pelo conhecimento a partir do reconhecimento do "génio maligno”,
ou seja, a ideia de que o mundo esta repleto de percepcfes enganosas (a duvida
metddica). Isso o conduz a necessidade de identificar aquilo que pode ser considerado

indubitavel e, portanto, um alicerce seguro para a constru¢cao do conhecimento.

O cerne de sua abordagem reside na busca por uma base sélida e
inquestionavel sobre a qual o edificio do conhecimento possa ser erguido, mesmo
diante das incertezas e dos enganos que permeiam a experiéncia humana. Para
alcancar esse objetivo, € imperativo que se suspenda o ato de dar consentimento, e
essa acao estd intrinsecamente ligada a vontade do individuo. A suspenséo, nesse
contexto, representaria uma acdo pratica que, em Ultima andlise, implicaria na
distingcdo entre o sujeito que emite juizos e o proprio julgamento em si. Esse ultimo,
guando orientado pela Razéo, deveria ser considerado um ato de vontade direcionado

a julgar de maneira apropriada e bem fundamentada. “Quanto as opinides que até
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entdo eu aceitara, o melhor que podia fazer era suprimi-las de uma vez por todas, a
fim de substitui-las depois, ou por outras melhores, ou entdo pelas mesmas, quando

eu as tivesse ajustado ao nivel da razdo” (Descartes, 2019, p. 26)

O filésofo sustentava a importancia de duvidar dos juizos, ao invés das ideias,
uma vez que as coisas concebidas mentalmente poderiam ser falsas, mas o ato do
pensamento em si ndo poderia ser falsificado. Segundo Quiroga (2015), mesmo que
as representacdes mentais das coisas provem ser enganosas, O sujeito que as
concebe ndo é afetado por tal engano. Isso implica que a duvida tem um sujeito
inalienavel, constituindo uma determinacdo absoluta. Quando duvidamos, estamos,
portanto, pensando, e se estamos pensando, ndo podemos negar nossa propria
existéncia. Além das aparentes multiplicidades que encontramos no mundo, 0O
guestionamento sistematico de tudo o que existe, conhecido como a Duvida Metddica,
levaria, por fim, a uma certeza absoluta: a existéncia de uma Razao humana inata, a
priori, imutavel e comum a todos os seres humanos. A partir desse ponto, o que o ser
humano apreenderia, ou seja, o que lhe ocorreria como uma presenca, nao
dependeria necessariamente do mundo externo, mas emanaria de seu proprio
pensamento.

E assim também pensei que, por todos nés termos sido criangas antes de
sermos homens, e por termos precisado ser governados muito tempo por
Nossos apetites e por nossos preceptores, frequentemente contrarios, uns
aos outros, talvez nem sempre nos aconselhassem o melhor, é quase
impossivel que nossos juizos sejam téo puros e tdo solidos como teriam sido
se tivéssemos tido inteiro uso de nossa razdo desde a hora de nosso
nascimento, e se tivéssemos sido conduzidos sempre por ela. (Descartes,
2019, p. 24)

Nesse contexto, conforme destacado por Soffiati (2000), René Descartes é
amplamente reconhecido como o principal defensor da separacgéo entre o ser humano
e 0 mundo que o cerca. Ele atribui a razdo humana a capacidade de conferir
significado e interpretacdo ao mundo, enfatizando que a compreensado do mundo é
fundamentada no pensamento e questionamento humanos, livres de mitos e
preconceitos pré-existentes. Considerando-se incumbido por Deus da tarefa de utilizar
a natureza, o ser humano assume o papel de um engenheiro que ndo mais necessita
atribuir valores intrinsecos a natureza (Lenoble, 2002). Essa mudanca na relacéo
entre o ser humano e a natureza é refletida na transformacdo da natureza em um
recurso a ser dominado e explorado em beneficio da vida humana. A nocdo de

dominacédo tornou-se possivel quando esses pensadores passaram a ver 0S seres
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humanos como algo separado da natureza, negligenciando o fato de que os seres

humanos também séo parte integrante da prépria natureza.

A ideia de conceber individuos isolados de suas conexdes sociais e da heranca
cultural, assim como a de considerar a cultura como algo separado ou superior a
natureza, reflete uma abordagem excessivamente esquematica e positivista da
ciéncia. A compreensdo da complexidade das relagbes entre cultura, natureza,
individuo e sociedade requer uma abordagem mais holistica, que reconheca a
interdependéncia desses elementos. A cultura ndo é um ente isolado, mas esta
intrinsecamente enraizada na natureza e nas relacdes humanas. Da mesma forma,
os individuos sao moldados por sua heranca cultural e pelas influéncias sociais que
os cercam. Desta forma, a analise do sensivel nos oferece uma abordagem que
desafia a superar as fronteiras artificiais entre cultura e natureza, individuo e
sociedade, reconhecendo a intrincada teia de relagbes que constitui a complexidade
da vida humana e da construgédo do conhecimento.

Podemos entender, conforme Oliveira (2018) que tanto o aprendizado historico,
guanto a assimilacdo das experiéncias do sentido, permite tracar um caminho de
entendimento sobre como as sensibilidades situam a posicdo do individuo na
sociedade a partir de sua interpretagdo da mesma. “Segundo compreendemos, a
sensibilidade ndo € uma reacdo passiva dos sujeitos — individuais ou coletivos — aos
influxos do meio externo. Antes, € resultado da a¢do ou da reagéo dos sujeitos a todo
tipo de afetagdo dos sentidos, sendo, pois, uma faculdade ativa. ” (Oliveira, 2018, p.
125). Nao é por acaso que buscamos na diversidade de experiéncias culturais e
histéricas elementos que possam esclarecer tanto os padrdes de continuidade quanto
0s momentos de transformacdo. Essas mudancgas ocorrem quando um determinado
tipo de experiéncia cede lugar a outras formas de perceber, conhecer e interagir com
o mundo, exercendo influéncia sobre o ambiente circundante.

E durante esses periodos de mudanca que tanto individuos quanto grupos
sociais sédo afetados de maneira tdo profunda que suas experiéncias séo alteradas, o
gue, por sua vez, pode ter repercussdes significativas ndo apenas em suas vidas, mas
também na forma como a sociedade e a cultura se estruturam. (Oliveira, 2018). A
compreensao das dindmicas dessas transformacdes histéricas e de como elas afetam
a experiéncia humana é fundamental para a analise das mudancas sociais, culturais

e politicas. Ela nos permite tracar os contornos dos momentos de virada, nos quais
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antigas maneiras de compreender o mundo d&o lugar a novas perspectivas. Essas
mudancas podem ser desencadeadas por uma variedade de fatores, como avancos
tecnoldgicos, movimentos sociais, eventos politicos, interacdes culturais e muito mais.
A medida que individuos e grupos sdo impactados e suas experiéncias S&o
transformadas, surge a possibilidade de reconfigurar ndo apenas suas proprias
identidades e valores, mas também a sociedade em geral. Essas mudancas nao
ocorrem de forma isolada, mas estdo enraizadas nas interacdes complexas entre as
experiéncias individuais e coletivas, e na maneira como a cultura e a sociedade

respondem a essas transformagoes.

Nessa perspectiva, € importante considerar a formacgéo das sensibilidades em
relacdo a morte e ao morrer, conforme destacado por Pineau (2014). As emocdes que
surgem sdo moldadas pela maneira como os individuos (no caso, os estudantes)
representam sua propria realidade e experiéncia vivida. As subjetividades nesse
sentido séo constituidas pelos sentidos, objeto de captacdo da realidade ao qual se
insere o sujeito, possibilitando entendimentos, sensagdes, formas de atribuir sentido,
razdes e afinidades. Compreendemos, entdo, que a operacdo do sensivel funciona
como uma ordenacdo de sentidos que estabelece parametros de entendimento e
compreensao de mundo. Pensar desta forma que as sensibilidades constituem um
eixo formador da cultura escolar, conforme Chervel (1990), com um carater proprio,
gue assimila a prépria cultura da sociedade que a atravessa, nos permite identifica-la
como:

O registro destinado a educacdo dos sentidos para a formacdo de
sensibilidades coletivas que considere os elementos relativos a percepcao.
Por isso, busca vincular sensagfes a determinadas sensibilidades e produzir
uma “educacgao sentimental” a partir do mundo sensorial dos sujeitos. Propde-
se a criacdo de certas matrizes de ordenacéo, classificacdo e, sobretudo,
hierarquizacdo das experiéncias sensoriais para a formacdo das

sensibilidades coletivas esperadas. (Pineau, 2014, p. 27, traduc&o nossa)
Perceber as sensibilidades que atravessam a escola requer também uma
sensibilidade por parte daquele que a observa. Nao so o trabalho de percebé-la, mas
capta-la a fim de traduzir uma experiéncia de aprendizagem histéria € algo que requer
também um direcionamento da escola como participante ativo deste processo. Thisted
(2014), traz algumas questdes a esse respeito, especificamente sobre as imagens da
escolarizacdo indigena na argentina no final do século XIX e inicio do século XX.
Algumas probleméticas levantadas por ela, foram sobre como a estética e as

sensibilidades sobre a imagem de criangas indigenas conformaram sua visao na
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sociedade a partir da escola. Embora a autora siga por um outro caminho
metodoldgico, algumas categorias de analise nos servem para direcionar nosso

objeto.

Como podemos pensar o papel da escola na producdo e reproducao do
sensivel? Acreditamos que uma aprendizagem significativa parte do coletivo, nesse
sentido, a escola possui um papel fundamental no direcionamento que se toma nas
abordagens de ensino, o que nos leva “as consideragcbes sobre o potencial dos
diferentes dispositivos escolares propostos para produzir “novas sensibilidades”.
(Thisted, 2014, p. 161, traducdo nossa). Nesse sentido, a reflexdo sobre como propor
um ensino que faz sentido na escola, requer um esforgo em conjunto, pensar a partir
da diferenca, questionar o tradicional ao passo que essa pratica possa projetar novos
caminhos para uma aprendizagem significativa. Alouguerque Jr (2010), propde a este
respeito a tarefa de deformar o ensino, pela acepcao de praticas que vistas como fora
da curva, possam ser implementadas na pratica docente, por exemplo; ndo so
reconhecer as diferencas individuais, mas pensé-las em um reconhecimento de
alteridade, reconhecer que os sentimentos emanados pelos estudantes sdo uma
chave importante para entender o conceito de cultura escolar, ou seja, pensar a escola
como um espaco sensivel a diversidade das diferencas.

O ensino que deforma é aquele que aposta em formas novas, maneiras novas
de praticar as relacdes de aprendizagem. Ensino em que nao teria lugar a
rotina, a mesmice, a homogeneidade dos saberes e procedimentos, em que
a disciplina ou as disciplinas ndo seriam o fundamental, mas a criatividade, a
capacidade de pensar coisas novas, de formular novos conceitos, de praticar
atividades desrotinizadas, ludicas, atividades capazes de estimular a
sensibilidade, praticas e formas de pensamento capazes de oferecer as
criancas matérias e formas de expressado para elaborarem subjetividades,
subjetivarem distintas formas de se dizer Eu. (Albuquerque Janior, 2010, p.
10).

Na perspectiva que as sensibilidades podem oferecer novas possibilidades ao
ensino de historia, Soares Junior (2019), tece a ideia de que para as aulas de historia
“fazerem sentido”, o trato com as emocgdes sdo elemento primordial, pois seria 0
mecanismo do qual os estudantes esbocam suas sensibilidades. Neste sentido,
trabalhar esta dimensao nas aulas de histéria sdo importantes pois “faz-se necessario
nos apropriarmos dela para entendermos a Histdria e construirmos a nossa propria
Histéria”. (Soares Junior, 2019, p. 174). Nao sendo uma tarefa facil, pois demanda um
esforco continuo e persistente por parte do professor, precisamos dentro do cotidiano
escolar, a diligéncia de fazer emergir a partir das sensibilidades, imaginacédo e
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experiéncia, aquilo que frequentemente permanece recluso no interior dos corpos e
mentes, privado de oportunidades para se manifestar. Expor a sensibilidade em um
ambiente educacional se configura como uma oportunidade valiosa para a expressao,
autoafirmacao e comunicagédo daquilo que sentimos para os outros, possibilitando a
revelacdo de nossas fragilidades e, simultaneamente, de nossa forga interior, nossas

conviccoes, visbes de mundo e identidades.

Ao permitir que os estudantes expressem suas sensibilidades e compartilhem
suas experiéncias, a sala de aula se transforma em um espaco de enriquecimento
mutuo, onde o didlogo e a empatia podem florescer. Essa abertura para a
manifestacdo da sensibilidade ndo apenas fomenta um ambiente de aprendizado mais
inclusivo, mas também fortalece os lagos entre os membros da comunidade
educacional. Ela proporciona uma plataforma para o reconhecimento da diversidade
de perspectivas e vivéncias, enriquecendo o0 processo de aprendizagem e
promovendo a compreensdo mutua. Portanto, a exposicdo da sensibilidade em sala
de aula ndo apenas fortalece a capacidade de comunicacdo, mas também fortalece

os lacos humanos que sustentam a jornada educacional.
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4. POR UM ENSINO QUE TRANSGRIDA O TABU DA MORTE: UMA
PROPOSTA DE APRENDIZAGEM HISTORICA

“Os mortos sabem mais que 0s vivos”.
(Zeca Baleiro)

Pensar uma pratica de ensino de historia que se estabeleca como um lugar vivo
no cotidiano escolar dos estudantes, ainda é um desafio, diante 0 modelo tradicional
de uma histéria “decorada”, memoristica, e verdades ja delineadas e prontas. (Caimi,
2009). Pensamos que a renovacdo do ensino de historia deve ocorrer paralela ao
proprio amadurecimento que a educacado historica lanca prerrogativas de eixo que
incorpora uma superacdo da tradicdo verbalista, a0 passo que possamos propor
através de novas alternativas, um ensino de histéria que coloque o aluno como
protagonista na relagdo de ensino/aprendizagem. Helenice Rocha, sustenta a ideia
gue esta superacao acompanhada a tese que uma melhor compreensao histérica nas
aulas “corresponde a operacgao realizada na leitura, como constru¢éo de sentidos para
além do que esta escrito, envolvendo tanto o que esta no texto da aula quanto o “fora
do texto” que o aluno leitor traz para essa operagao”. (Rocha, 2009, p. 81).

Neste sentido, o papel do professor consiste em nao apenas apresentar uma
narracdo e problematizacdo do conteudo programatico, mas de possibilitar que a
vivéncia dos alunos possam ser parte integrante deste processo. Segundo Rocha
(2009), esta incluséao diversifica os meios de aprendizagem histoérica, pois incorpora a
percepcdo de diferentes sentidos ao conteldo, disciplina e a prépria forma que o
estudante se coloca diante a sociedade. Em busca dessas novas possibilidades para
0 ensino, devemos indagar sobre um questionamento recorrente: para que serve a
histéria? A heranca que a historiografia metédica imprimiu e se estendeu ao ensino,
esta na concepcao que seu papel consiste meramente como ferramenta de estudar o
passado para entender o presente e como este se projeta diante o futuro. De forma
estética, a historia é colocada como uma légica linear-cronolédgica de acontecimentos,
apenas presente nos grandes acontecimentos politicos/econémicos, sem lugar para

o sujeito do cotidiano (Caimi, 2009).

Nas palavras de Rocha,
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Predomina o nimero de alunos que compreendem que se estuda histéria
com um fim em si mesmo, de estudar algo. Eles parafraseiam o que seus
professores definem como histéria, como o estudo do passado, mais ou
menos remoto. Assim, constituem uma tautologia, pratica escolar de
repeticdo sempre presente em exercicios escolares. Para que se estuda esse
passado ndo representa uma questdo para esses alunos. (Rocha, 2009 p.
87).

Pensando em um modelo de educac¢ao histérica que possa gerar um sentido
pratico na vida do estudante, Lee (2006) propde uma reflexdo a partir de J6rn Rlsen,
sobre consciéncia historica, que o ensino deve constituir um elo entre histéria e a vida
cotidiana. A compreensao histérica que permite nos localizar no tempo/espaco, foge
da perspectiva tradicional do linear/cronoldgico, pois, 0 seu conhecimento nao é
adquirido para se tornar um elemento estatico, uma mera imagem do passado, mas,
como componente que sintetiza a posicdo do aluno na sociedade a partir da forma
como 0 mesmo assimila a histéria daquilo que foi, com a histéria daquilo que €. Ao
assumir que o conhecimento histérico rompe uma compreenséao superficial de mundo,
0 ensino de historia abraca a tarefa de ter como ponto de partida o préprio significado
gue os estudantes projetam em sua experiéncia vivida. Em outras palavras, “a tarefa

da histéria € nos fornecer um senso da nossa propria identidade”. (Lee, 2006, p. 4).

Porém, ainda nos deparamos com uma questao, a saber: como operacionalizar
esta construcao de sentido? Existe um modelo particular de ensino, como uma receita
gue os professores devem seguir a fim de obter sucesso em suas aulas? Pensando a
partir de Caimi (2009, p. 67), “A despeito das muitas respostas que tém sido dadas a
guestdo, nenhum consenso pode ser apontado, uma vez que cada
historiador/professor tem de procurar responder a si mesmo, conforme seu contexto
de atuacdo profissional”. Na préatica docente acreditamos que a resposta para estas
perguntas esté contida na prépria pratica, no cotidiano escolar, nas relagdes que sdo
estabelecidas, nos acordos e consensos junto as turmas. Compartilhamos a ideia que
cada realidade escolar é capaz de forjar um ndo apenas um vinculo, mas uma
metodologia prépria de ensino, este caminho traduz a ideia da renovacédo do ensino

de historia.

Conforme Caimi,

Diversas teorias oferecem hoje um amplo leque de possibilidades explicativas
sobre o fenbmeno da aprendizagem, podendo-se extrair-lhes como
caracteristica central o seu carater reconstrutivo. E consenso entre as
tendéncias contemporaneas a compreensao de que o aprender implica um
processo construtivo/reconstrutivo do sujeito, dado que o conhecimento néao
se copia nem se transmite, mas se estrutura progressivamente nas interacdes
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qualificadas entre o sujeito e o meio fisico, social, simbdlico. (Caimi, 2009, p.
69)

Cuesta (1998), ao tratar sobre a histéria ensinada nas escolas, atenta
exatamente sobre estes novos horizontes necessarios para uma renovacgao do ensino.
Sua critica esta fundamentada no fato que o lugar das aulas, bem como o préprio
pensamento dos professores esta orientado ainda de forma homogénea, no sentido
gue a sua pratica pouco se relaciona com as questdes do cotidiano. Para o autor, a
raiz deste problema estd contida na reproducdo historica de estruturas de longa
duragcédo, com modelos que ja ndo atendem a necessidade moderna de compreensao
de mundo, fomentando apenas um tipo de didatica que “promovem um tipo de
conhecimento (conhecimento escolar) artificial e alheio a vida dos alunos, de modo
gue cumpre uma funcao de submissao e ndo de emancipacao.” (Cuesta, 1998, p. 479,

tradug&o nossa).

Nesse contexto de reavaliacdo da didatica do ensino e da desconstru¢do do
cbédigo disciplinar tradicional, emerge a necessidade premente de promover
abordagens pedagdgicas mais inclusivas e participativas. (Cuesta, 1998). O
reconhecimento da diversidade de estilos de aprendizagem e a valorizacdo das
multiplas inteligéncias dos estudantes tornam-se elementos fundamentais nesse
processo de transformac&o. A medida que questionamos as praticas educacionais
arraigadas, abre-se espaco para a adocdo de metodologias mais flexiveis e
adaptaveis, capazes de atender as demandas de uma sociedade em constante
evolucao. Além disso, a desconstrucdo da rigidez institucional também se desdobra
na reflexdo sobre a configuracao das estruturas educacionais. A busca por ambientes
escolares mais democraticos e inclusivos implica ndo apenas em repensar 0S
métodos de ensino, mas também em reavaliar as hierarquias e processos decisorios
dentro das instituicbes de ensino. A participacdo ativa dos alunos, professores e
demais membros da comunidade educativa no delineamento de politicas e préaticas
pedagogicas cria um ambiente propicio ao florescimento de uma educacdo mais
alinhada com as necessidades e aspiracdes individuais, bem como com os desafios

contemporaneos.

Para Cuesta,

O cédigo disciplinar. Com isso ele entende uma construgéo social composta
por ideias, valores, pressupostos e rotinas que, historicamente configuradas
e, portanto, sujeitas a dialética de mudancas e continuidades, passam a
estabelecer as finalidades, os contelidos e as praticas docentes consideradas
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legitimas. [...] A Didatica das Ciéncias Sociais apresenta-se como um campo
do conhecimento com regulamentacdo cientifica limitada, que deve ser
concebido como parte da ciéncia social critica para a educacgédo, e que deve
constituir-se institucional e extra-institucionalmente dentro de um projeto de
ensino de reprofissionalizacdo e mudanga social. El cédigo disciplinar.
(Cuesta, 1998, p. 476 e 479, traducao nossa).

Assim, a desconstrucdo da didatica e das estruturas educacionais tradicionais
ndo apenas impulsiona a inovacdo no processo de ensino, mas também representa
um compromisso renovado com a equidade e a diversidade. Ao desafiar as normas
estabelecidas, abre-se caminho para uma educacdo mais dindmica, adaptavel e,
acima de tudo, centrada no desenvolvimento integral dos aprendizes, preparando-o0s
para enfrentar os desafios de um mundo em constante transformacdo. Neste sentido,
€ preciso conhecer e ensinar nao apenas os saberes a serem ensinados, mas também
as culturas juvenis, em mente é que, como nos diz Miguel Arroyo (2012, p. 103), “a
vontade de aprender é inseparavel das possibilidades e limitagdes do ser e dos

horizontes da vida”.

O professor de histéria ndo atua no vacuo, mas transmite saberes (Tardif,
2012), saberes historicos, valores culturais e politicos. Articulando esses elementos
com a pratica de produzir conhecimento histérico com os alunos, o professor precisa
iniciar o processo de utilizacdo das historias de vida como elemento de construgédo
e/ou potencializacdo do conhecimento historico em sala de aula. Esta apropriacéo,
selecdo e traducdo do material historiografico a ser processado em sala de aula visa
desenvolver a relacdo entre professores e alunos no processo de ensino-
aprendizagem. Podemos dizer que a aula como texto € a0 mesmo tempo uma
construcao individual e coletiva, pois o0 aspecto central é a aprendizagem dos alunos,
experimentando na pratica o que Aristoteles dizia desde a antiguidade, que “ensinar
ndo é uma funcao vital, pois isso ndo € um fim em si mesmo, a funcdo vital € a
aprendizagem” (Aristoteles apud Mattos, 2017, p. 14). O trabalho assim feito pelo
professor, vinculando a produgé&o do conhecimento historico a educacao basica, é o

gue poderiamos chamar de uma operacao historiografica escolar.

A operacao historiografica parte da analise que Michel de Certeau desenvolve
sobre a producdo de conhecimento histérico na academia, que se da na combinagao
de um lugar social, praticas especificas e institucionalizadas e uma producao escrita
propria. A partir da localizacdo social do escritor, onde ocorre uma determinada

operacao historiogréafica, definem-se métodos e delineiam-se interesses, fontes e
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guestdes de pesquisa histérica. Qualquer interpretacdo histérica parte de um quadro
de referéncia constituido por l6cus sociais no qual se estabelece uma instituicdo de
conhecimento histérico, formada por um grupo que se coloca como legitimador da

producéo historiografica (Certeau, 2007).

Desta forma, podemos replicar este modelo dentro da realidade escolar,
partindo do principio que a aprendizagem se torna significativa na medida em que
dialoga com seus interlocutores, podemos tracar meios para um ensino de historia
gue faca sentido. Trabalhar uma tematica sensivel como a morte, requer uma série
de cuidados, porém, ela esta dispersa pela histéria ao mesmo tempo que € ignorada
em tal medida. Tomemos como exemplo nos conteldos relacionados ao contexto da
América portuguesa, a morte foi um acontecimento que acompanhou de forma
violenta o processo colonizador (Reis, 1991), embora este aspecto nao seja
problematizado como deveria. Se a morte € e continua sendo uma realidade no tempo
presente, precisamos de metodologias ativas para significa-la nas aulas. Cainelli
(2010), chama atencdo para um importante aspecto sobre o desenvolvimento do

pensamento historico na escola, as hipoteses.

Tratar o ensino de histéria sem um direcionamento adequado € uma prética
fadada ao mecanicismo, despertar o sentido sobre o conteldo junto aos estudantes
constitui uma pratica consciente de ensino. Nesta perspectiva, a selecdo daquilo que
sera trabalhado, deve se articular com o objetivo pretendido pelo professor e como
este possibilita condi¢des pela qual os estudantes possam desenvolver significados a
partir de si mesma e suas experiéncias vividas. (Cainelli, 2010). Ao fazer uso de
operacbes cognitivas no andamento das aulas, como ler, responder questbes e
interpretar, o dialogo com o contetdo deve ser objetivo no sentido que os estudantes
compreendam que certas narrativas de um determinado periodo ndo sdo objetos
estaticos, mas que transpde o tempo até nos, podendo ser entendidos com a lente da

nossa realidade, a luz da nossa experiéncia.

Este sentido do ensinar histéria ndo significaria ndo ter contetdos para serem
ensinados, mas olhar para estes conteddos a partir da possibilidade de
construir com os alunos novas questdes diante de contelidos/temas postos
pelos livros didaticos e pela historiografia. Aprender histéria seria: discutir
evidéncias, levantar hipoteses, dialogar com os sujeitos, 0os tempos e o0s
espacos histéricos. Olhar para o outro em tempos e espacos diversos. A
experiéncia de cada um nesse sentido se expandiria com a compreensao das
experiéncias dos outros. Diante desta perspectiva para o ensino da disciplina,
a selecdo de conteldos e a definicdo do que seria a matéria a ser ensinada
precisaria antes de qualquer coisa levar em conta a experiéncia historica de

113



nossos antepassados organizados no conhecimento historiografico
produzido pelos historiadores. (Cainelli, 2010, p. 27).

As contribuicbes de Rusen (2022) para o ensino de histdria constitui um
importante objeto de reflexdo para a necessidade moderna de compreensao histoérica
na escola. Neste sentido, a didatica histérica apresentada pelo autor, dialoga com
esse horizonte de mudancas, em uma histéria que faca sentido préatico na vida dos
estudantes e como aqui por ndés proposto, possa incorporar o entendimento sobre a
experiéncia da morte como uma ferramenta de compreensao individual e coletiva da
existéncia. Ao propor um tipo de aprendizagem significativa a partir do ensino de
historia, a didatica historica tem o papel de aproximar o conteudo, na forma que “O
aprendizado historico seria entdo um processo no qual esse elemento exterior seria
interiorizado; portanto, apropriado. E tarefa da didatica da historia tornar essa

transicao plausivel e, em particular, praticavel”’. (Risen, 2022, p. 29).

A didatica da histéria pensada como um meétodo proprio da ciéncia historica,
rearranja as peculiaridades sob os quais, 0 ensino de histéria dialoga consigo mesmo
e ndo como uma area da pedagogia. O amadurecimento neste campo da historia se
faz necessario, principalmente na correlacdo do pensamento tedérico da historia e sua
capacidade didatica de ensino, pois “ela amplia o campo de investigagcédo para além
do espaco escolar e passa a se preocupar também com a orientagcdo temporal
produzida pelas histérias que circulam no espago publico”. (Saddi, 2022, p. 124).
Nesse sentido, 0 ensino sobre a morte projeta a investigacao historica a partir do
proprio interesse dos estudantes, construindo no cotidiano das aulas uma abordagem
gue emprega significado no contetdo no processo histérico de aprendizagem (Risen,
2022).

Em ambos os discursos ou formas de pensamento, ou mesmo disciplinas
estabelecidas, lida-se com o enraizamento do ambiente de vida na
aprendizagem e no pensamento. Portanto, o pensamento histérico, o
conhecimento histérico, esta enraizado na vida pratica. E por isso que
também as representa¢cbes mudam constantemente. Max Weber disse que
0s estudos culturais seriam eternamente jovens. Por que? Porque eles
ocorrem em contextos nos quais as necessidades de orientacdo mudam
constantemente e temos de produzir novos conhecimentos devido a novas
necessidades de orientacdo. Isso advém da vida pratica. (Riisen, 2022, p. 34
- 35).

Cerri (2011), ao problematizar as razdes do para qué ensinar historia,
argumenta sobre a crise que relaciona a didatica ao problema das identidades.

Entendendo que as sociedades modernas possuem uma compreensao fluida do que
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seria a identidade, temos certa dificuldade de os localizarmos no entendimento de
guem somos, pois, essa dinamica é marcada por significados cada vez mais
fragmentados no que diz respeito ao coletivo. Neste sentido, chegamos ao cerne da
pergunta, como podemos pensar sobre uma aprendizagem histérica escolar, no
sentido que a mesma construa uma identidade nos estudantes, em um momento em
gue as identidades globais deixam de ser celebracfes sélidas, despedacando-se e

diluindo cada vez mais significados na sociedade?

A luz da consciéncia histérica, o entendimento que o sujeito adquire sob si
mesmo, 0 coletivo e a prépria sociedade em que vive, comeca muito antes do
processo de escolarizagéo (Cerri, 2011). Desta forma, 0 ensino de historia se propde
como uma ferramenta que auxilia os estudantes a estabelecerem uma posicao
concreta sob si mesmo, na medida em que “ndo se espera pela escola para ter
orientagao temporal” (Cerri, 2011, p. 112), o papel do ensino estaria pautado em
permitir um melhor amadurecimento intelectual, projetando um horizonte de
interpretacdes mais complexas sob a realidade. E nesta perspectiva que a
emancipacao no plano do pensamento e com ela as razdes tangem o aprendizado
histérico sobre a morte se fazem, pois, 0 estudante ao ser inserido na escola, ja traz
consigo uma bagagem de experiéncias e consequentemente, interpretacdes préprias
sobre o fendbmeno da morte. Neste sentido, as interacdes do aluno com a cultura
escolar, propde que “nesse conjunto de tarefas, o ensino de histéria participa do
trabalho socializador da escola, tirando o sujeito do egocentrismo e introduzindo-o0 na
vida publica” (Cerri, 2011, p. 113).

E a partir desta didatica historica que podemos salientar uma aprendizagem
sobre a morte, projetando a ideia que para construir significados ao seu respeito, o
ensino de historia precisa pautar sua metodologia em uma tarefa de construcdo de
sentidos. Conforme Lima (2014, p. 45), “Sendo a consciéncia histérica uma operacéao
mental na constituicdo de sentidos”, temos um método solido para guiar nossa
problematica. Essa tarefa de construcdo de sentidos implica em ir além da mera
transmissdo de fatos histéricos relacionados & morte, buscando conectar esses
eventos a experiéncias humanas e questionamentos filoséficos. O ensino de histodria,
ao se comprometer com essa abordagem, permite que os alunos ndo apenas

adquiram conhecimentos sobre como a morte foi compreendida em diferentes
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contextos, mas também desenvolvam a habilidade de refletir sobre o significado mais

amplo desse fenbmeno em suas proprias vidas.

De acordo com Lima,

A conjugacéo de interpretacao, intencéo e acao constitui o sentido da histéoria
na vida humana pratica, e, para 0 sujeito, ela ganha sentido quando é
importante e significativa para entender e para lidar com circunstancias da
vida contemporanea (Risen, 2001). Conhecer a experiéncia do passado num
contexto em que existe uma demanda da vida pratica presente é o que da
sentido a aprendizagem da histéria. Nesse autor, falar de ensino da histéria
significa refletir sobre os fundamentos da ciéncia historica, retomando-a como
uma producéo social que, em si, configura-se como uma das formas de dar
sentido a vida no tempo. (Lima, 2014, p. 45)

Nesse sentido, o ensino de historia torna-se um método viavel para os
estudantes, capacitando-os a analisar criticamente as narrativas historicas sobre a
morte e a considerar como essas narrativas influenciam a compreenséo
contemporanea desse tema. Ao reconhecer a historicidade das representacdes da
morte, os alunos sdo incentivados a explorar as variadas perspectivas culturais,
sociais e filosoficas que moldaram e continuam a moldar a maneira como a sociedade
lida com a morte. Dessa forma, ao pensar uma didatica historica fundamentada na
construcdo de sentidos, o ensino de histéria desempenha um papel essencial nao
apenas na transmissao de conhecimento, mas na promoc¢do de uma compreensao
mais coerente e reflexiva sobre a morte, contribuindo para o desenvolvimento de uma
visdo mais enriquecedora e informada sobre esse aspecto intrinseco da existéncia

humana.

Pensando na montagem das aulas, partimos da premissa que sua construgao
possa desenvolver habilidades essenciais nos estudantes. No sentido que nads,
professores, possamos estabelecer o ensino de histéria como ferramenta de
emancipacao. Segundo Risen (2007), a didatica histdrica escolar nao tem por objetivo
a formacgao do aluno como um pequeno historiador, mas, que possibilite ao individuo
guestionar o passado de maneira que a resposta tenha relevancia no presente,
proporcionando a esse sujeito uma orientacdo histérica para sua vida cotidiana.
(Rusen, 2007). Conforme Dias (2022), podemos entdo vivenciar um método de
aprendizagem sobre a morte a partir do qual € possivel criar aulas que incentivem a
leitura critica de fontes, a interpretacdo de textos e o questionamento das narrativas
histéricas. Esses elementos, como destaca Riusen (2022), sdo fundamentais para

promover o pensamento historico entre os estudantes.

116



No entanto, é crucial destacar que a eficacia da didatica histérica vai além da
aplicacao estrita do método no ensino de histéria. A conexdo com as demandas
sociais € um elemento-chave para tornar significativo o processo de ensino-
aprendizagem. Segundo Dias (2022), ao abordar problemas diagnosticados no
contexto da sala de aula e ao considerar as necessidades e desafios especificos dos
alunos, o ensino de Histéria pode se tornar mais relevante e envolvente. Ao olhar para
os alunos, compreendendo seus desejos e problemas, o ensino de Histéria ndo
apenas cumpre sua funcéo educativa, mas também se torna um instrumento poderoso
para a formacao integral dos estudantes. A escola, ao adotar uma abordagem que
considera tanto o método histérico quanto as demandas sociais, cria um ambiente

propicio para o aprendizado significativo.

Contudo, se abdicamos da conexdo com as demandas sociais, em tornar
significativo o ensino-aprendizagem de Historia, de responder a problemas

diagnosticados no “chdo” da sala de aula, olhar para o nosso aluno, seus
desejos e problemas, corremos o risco de subtrair um poderoso fundamento
da funcéo do aprender. Ou seja, o principio que a especificidade do ensino-
aprendizagem de Histéria esta na compreensédo do seu método e o que ele
proporciona pode levar a uma escola que pense o aprendente ou que pense
conteddo e uma grande variedade de formas entre estes dois polos. (Dias,
2022, p. 248)

A especificidade do ensino de Histéria reside ndo apenas na transmissao de
conteudos, mas na compreensao profunda de seu método. “Portanto, ndo é suficiente
defender este principio, é necessario discutir que escola estamos defendendo a partir
deste principio — de que o método histérico fundamenta o ensino de histéria”. (Dias,
2022, p. 249). Este método proporciona uma abordagem para explorar o passado,
desenvolvendo nos alunos a capacidade de analisar criticamente fontes, compreender
contextos histéricos e questionar narrativas estabelecidas. Ao focar nesse método, a
escola ndo apenas ensina conteudo, mas também instiga uma variedade de formas
de pensamento, criando uma base sélida para o desenvolvimento cognitivo e critico

dos estudantes.

Alguns dos principais desafios do ensino de histdria na atualidade, consiste em
avaliar como as capacidades cognitivas dos estudantes sao construidas. Estes,
ligadas a exploracao, identificacdo, selecdo, organizacao e avaliacdo de fontes, bem
como ao desenvolvimento de habilidades como pensamento critico, reflexdo, anélise,
comparacao, argumentacdo e expressdo de julgamentos. (Caimi, 2014). Estas
davidas epistemolbgicas e didaticas sdo parte integrante do processo de
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desenvolvimento do ensino de histéria, “do ponto de vista da consciéncia historica,
essas questdes sdo naturais. Em primeiro lugar, porque recolocam o ensino escolar
de histoéria na sua dimensao do real”. (Cerri, 2011, p. 110). Pois, partindo do principio
gue a didatica historica tem por principio a experiéncia vivida, contrastar a forma com
gue nés mesmos avaliamos quem somos e como aprendemos, torna significante a
maneira com que assimilamos a realidade e moldamos a maneira que percebemos o

passado.

Conforme Cerri,

A utilidade da histéria se da pela consciéncia de como os acontecimentos que
narramos ganham sentido, e de como o conhecimento deles nos ajuda a nos
orientar no tempo, articulando as nossas decisdes com nossa experiéncia
pessoal ou aprendida dos livros sobre o passado, e por fim com as nossas
expectativas individuais e coletivas. De uma forma nova, critica e complexa,
a historia tem condi¢bes de reassumir a condicdo de mestra da vida. Se o
ensino de histéria ndo leva a isso, ndo completou o processo educativo de
letramento histérico, ou seja, o conhecimento nao voltou a vida pratica (Cerri,
2011, p. 117)

No atual contexto em que vivenciamos um processo de difusdo abrangente do
conhecimento historico, seja a partir de uma cultura escolar, ou mesmo das midias
tecnoldgicas, ainda existe uma complexa dificuldade por parte dos estudantes em
assimilar certos conteudos, aqui em especifico, o aprendizado historico sobre a morte.
A emergéncia que existe no campo do ensino de histéria em fomentar praticas que
construam processos reflexivos sobre a sociedade e consequentemente o
reconhecimento de si enquanto sujeito historico, carece de uma difusdo metodolégica
empenhada em favorecer a constituicio de um conhecimento emancipatorio.
Propomos, entdo, com esta pesquisa, viabilizar um método que a partir do ensino de
historia, possa significar o entendimento sobre a morte e o morrer na educacao bésica,
buscando preencher lacunas existentes no processo de assimilagdo desses

conteudos pelos estudantes.

4.1 Estruturacao da obra e percurso da morte e vida em Severino

“Se vale a pena viver e se a morte faz parte
da vida, entdo, morrer também vale a
pena...”

(Immanuel Kant)
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A partir daqui, faremos uma analise da obra Morte e Vida Severina de Jodo
Cabral de Melo Neto, o intuito desta analise parte da possibilidade de utilizarmos a
literatura como fonte e material didatico capaz de oferecer suporte para um
aprendizado histérico sobre a morte. Ao explorarmos as narrativas literarias,
entendemos que elas nos permitem pensar e refletir questdes que vao além das
aparéncias, pois somos capazes de nos situar em tempos e espacos diferentes,
imaginar possibilidades, idealizar realidades e nos reconhecermos como sujeitos
historicos. Nossa proposta de trabalhar literatura junto ao ensino de histéria tem por
objetivo percorrer uma alternativa interdisciplinar que possa auxiliar na aprendizagem

histérica e seja objeto capaz de propiciar autonomia junto aos estudantes.

Dentre as varias possibilidades que poderiamos utilizar como fonte e material
educativo para trabalhar a morte no ensino de histéria, optamos pela literatura.
Pessoalmente, a obra Morte e Vida Severina possui uma bela moldura em minha
parede de memdrias, desde o primeiro contato que tive com o autor nas aulas de
lingua portuguesa durante o ensino médio, entendi que de alguma forma ela dialogava
comigo, com as minhas raizes e minha identidade. Neste momento atual, acredito que
a mesma obra possa também ser um objeto sensivel e passivel de se construir um
aprendizado historico sobre a morte com os estudantes do ensino médio. Segundo
Sevcenko (1999), a relagdo entre a realidade e literatura € sempre variavel, mas, pelo
fato da obra literaria ser produto de um determinado tempo e construido por uma série
de intencionalidades, traz consigo uma marca historica evidente. De acordo com suas
palavras,

Ela constitui possivelmente a porgdo mais ddctil, o limite mais extremo do
discurso, o espaco onde ela se expde por inteiro, visando reproduzir-se, mas
expondo-se igualmente a infiltragdo corrosiva da davida e da perplexidade. E
por onde o desafiam também os inconformados e os socialmente mal
ajustados. Essa € a razao por que ela aparece como um angulo estratégico
notavel, para a avaliacéo das forgas e dos niveis de tenséo existentes no seio
de uma determinada estrutura social. (Sevcenko, 1999, p. 20)

Nesse contexto, a adocdo de uma abordagem que incorpora a literatura no
ensino de historia proporciona aos alunos uma compreensdo mais aprofundada de si
mesmos, bem como de sua posicdo no mundo, tempo e espago. Ao integrar obras
literarias relevantes aos periodos estudados, 0os estudantes tém a oportunidade néao
apenas de compreender fatos e datas, mas também de explorar as complexidades
das experiéncias humanas por meio das narrativas envolventes presentes na

literatura. Segundo Ornelas (2022, p. 30), “A literatura é o lugar onde podemos ir a
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procura de respostas que nos ajudam a dar sentido a vida, desenvolvendo a narracao
interior, ajudando a desvendar 0S Nn0sSsSOS pensamentos, as nossas emocoes, as

mossas crencgas, supersticoes, intengdes e comportamentos”.

Nas aulas de historia, buscamos trabalhar a partir de evidencias a construcéo
de uma estrutura de conhecimento que mais se aproxime da realidade e daquilo que
foi. Desta forma, ao empregarmos a literatura no ensino de historia, nos deparamos
com uma série de possibilidades, pois, “ocupa-se, portanto, o historiador da realidade,
enguanto o escritor é atraido pela possibilidade. Eis ai, pois, uma diferenca crucial, a
ser devidamente considerada pelo historiador que se serve do material literario”.
(Sevcenko, 1999, p. 21). A literatura entdo condiciona a reflexdo do que poderia ser.
Podemos explorar e problematizar o que nao foi, as tentativas, narrativas que se
apagaram e possibilidades néo concretizadas. Ao utilizarmos as obras literarias no
ensino de historia, temos uma outra lente para que os estudantes possam examinar
para além da propria narrativa histérica, uma exploracdo do que poderia ter sido, as
relagdes de rupturas e continuidades no ambito da sociedade.

Dessa forma, a intersecdo entre ensino de histéria e literatura transcende a
mera transmissao de informacgdes, enriquecendo a aprendizagem ao proporcionar
uma perspectiva mais sensivel aos aspectos emocionais e sociais dos eventos
passados. Os personagens, cenarios e conflitos descritos nas obras literarias agem
como janelas para compreender ndo apenas 0s acontecimentos historicos, mas
também as nuances das relagcdes humanas e as mudancas culturais ao longo do

tempo.

7

Segundo Macédo (2008), a literatura é capaz de oferecer diferentes
perspectivas de analises, pelos quais outras areas que propdem reflexdes do mundo
e realidade, por vezes, nao conseguem dispor de interpretacfes e problematicas que
a sensibilidade da escrita literaria pode oferecer. Neste sentido, as sensibilidades
podem ser captadas na literatura por esta possuir uma diferenca de linguagem da
escrita historica. A partir de Solé (2009), o estimulo nas aulas de histéria com a
literatura, propicia um alargamento de horizontes e experiéncias, pois, a narrativa
histérica presente na literatura pode estimular a percepcdo de contextos, eventos,
manifestacées culturais, ou seja, todo um conjunto de aspectos historicos. Desta
forma, seu emprego no ensino de histéria se converte como uma metodologia

facilitadora para o aprendizado histérico, bem como o estudo das sensibilidades, pois
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a mesma viabiliza a “compreensao historica, possibilitando o conhecimento do
passado por meio da ampliagao dos sentidos, estimulada pela imaginagao”. (Viana,
2017, p. 30).

Assim a narrativa, ou seja, as histérias contribuem para a construcdo do
conhecimento histérico: contribuem para a organizacdo de sequéncias
cronolégicas; ajudam a compreender as mudangas através dos tempos, a
duracdo de certos acontecimentos, as causas e os efeitos dos
eventos/acontecimentos; permitem identificar as semelhancas e diferencas
entre varios periodos e distinguir o passado e o0 presente e promovem o
desenvolvimento da linguagem de tempo. (...). As histérias ao relataram
outras épocas, outras vivéncias, outras formas de vestir e de agir permitem
gue as criancgas estabelecam semelhancas e diferencas entre o passado e 0
presente. Promovem o desenvolver da linguagem de tempo, ampliando
gradualmente o vocabulério temporal e permitindo explorar significados e
sons de palavras novas, assim como de conceitos novos relacionados com
outras épocas. (Solé, 2009, p. 193-194)

Talvez a maior sensibilidade que buscamos na andlise literaria que fazemos,
esteja epistemologicamente atrelado a uma significativa diferenga com a historia.
Enquanto a ciéncia historica tem por objetivo a pretensdo de atingir a interpretacéo
mais proxima e concreta do real, a literatura nao trilha o mesmo caminho, tampouco
tem este compromisso. “Dessa forma, |1é-se a histéria simultaneamente ao ato de ler-
se literatura, reproduzindo como que pelo avesso o movimento de quem fez historia
fazendo literatura”. (Sevcenko, 1999, p. 241). O grande valor que observamos na obra
literaria € a sua sucessiva renovacao da forma com que estabelece representacdes
sociais ao longo do tempo, “Ela pode nos indicar o imaginario que os grupos humanos
constroem sobre si mesmos, tais como mitos, ideologias, conceitos, valores etc.”
(Viana, 2017, p.25). Suas diferentes estéticas narrativas podem ser interpretadas
como expressdes de realidade, politica, culturais e sociais de eventos narrados em
diferentes periodos. Como segmento das artes, o0 campo da literatura tem uma forte
influéncia do tempo em qual foi escrito, assumindo um carater que promove ou

transgrida a ordem vigente.

Conforme Viana (2017), o texto literario ao se valer das influéncias de realidade
para dar um carater fidedigno em sua narrativa, oportuniza a analise historica pela
observacdo da verossimilhanca que o0s objetos do passado. Essa técnica é
fundamental para conferir & narrativa literaria uma impresséo de autenticidade, uma
vez que um autor que cria uma histéria deve modelar seus personagens de acordo
com o0s comportamentos e tradicdes da época em que viveram. Caso contrario, esses

personagens correm o risco de perder a credibilidade aos olhos dos leitores.
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(Ginzburg, 2007). A partir destes apontamentos, o que devemos buscar junto a fonte
literaria e de que maneira podemos problematiza-la? Em nossa producao, buscamos
estabelecer enfoque ndo apenas ao contexto histérico da época em que se passa a
obra e o tempo em que foi escrito, buscamos identificar as sensibilidades, emocoes,
sentimentos e o carater subjetivo que a morte é evidenciada pelos personagens e pelo

proprio autor.

Independente de essa narrativa tratar-se de uma invengao, a Literatura esta
situada em um processo historico. E dessa forma que o historiador deve
interroga-la, aceitando-a como um testemunho histérico, levando-se em
consideracdo que a Literatura nos proporciona também representacdes da
realidade, uma construgdo pautada, assim como a Historia, na
verossimilhanca, carregada de sensibilidades sobre uma época, um lugar, um
povo. S&o a essas sensibilidades que o historiador se atenta, nelas ele
encontra o que poderia ter sido e o faz de modo a encontrar sentidos objetivos
para uma dada realidade representada, dando a ela objetividade. (Viana,
2017, p. 26-27)

Ao desenvolvermos a compreensdo de como interpretar fato e ficcdo na
literatura, contribuimos para o aprendizado histérico desejado. Isso desempenha um
papel fundamental em capacitar os estudantes a enfrentar diversas narrativas sociais,
a compreender diferentes valores de verdade e a desenvolver sua propria autonomia
como sujeitos criticos. Entendendo que “ndo era a literatura que reproduzia a
realidade, mas a realidade que reproduzia a literatura”. (Sevcenko, 1999, p. 225), a
integracdo da literatura no ensino de historia se revela uma fonte abundante de
diversas perspectivas analiticas. Essa abordagem dindmica ndo apenas amplia o
horizonte de compreensédo histdrica, mas também promove a constru¢cdo de uma
consciéncia reflexiva nos estudantes. Ao confrontarem a multiplicidade de
perspectivas presentes na literatura, eles sao instigados a desenvolver uma
apreciacao pela complexidade das narrativas historicas e a reconhecer que a verdade

muitas vezes reside em diferentes pontos de vista.

4.2 A vida e a morte como fios entrelacados

Nem todos 0s que vagueiam estao
perdidos.
(J.R.R. Tolkien)

122



Jodo Cabral de Melo Neto?®, figura emblematica no cenario poético e literario
do Brasil, € considerado um de nossos maiores representantes da poesia nacional.
Além de poeta consagrado nacionalmente e internacionalmente, também percorreu o
caminho da diplomacia e relagcdes internacionais, fato que contribuiu
significativamente em sua vida de poeta. Exercendo a funcdo de diplomata ndo s6 no
Brasil, trabalhou na Espanha, em cidades como Madri e Barcelona, periodo no qual
pbde adquirir certa influéncia em suas obras. O autor narrou ser seduzido pela
narrativa realista espanhola a qual se tornou como um reforco aos seus ideais de
materialismo, anti-idealismo e anti-espiritualismo?¢. Tais elementos Ihe
proporcionaram construir de maneira mais clara na obra Morte e Vida Severina a

respeito da realidade interiorana do Nordeste brasileiro.

Morte e Vida Severina é considerada o maior feito de sua carreira. Apesar disto
ele constroi sua narrativa mantendo o rigor abstracional e de forma expressiva. Sua
motivacdo talvez se deu pelo fato de ter se proposto a construi-la em forma de peca,
elemento da qual possuiu um alcance e visibilidade maior em razdo do publico que
seus trabalhos alcancara. A narrativa cabralina configura-se como uma peca literaria
ambientada por um forte regionalismo e descrita de maneira bem proxima a linguagem
oral. Segundo Dallazen (2019, p. 171), “Jodo Cabral de Melo Neto ndo possui um
vocabulario hermético, sendo esta uma caracteristica peculiar de sua producédo
poética, pois escreve para ser entendido pelo povo, dando amplo acesso ao seu

texto”.

A obra foi escrita em uma fase em que a literatura se destacava por sua critica
social. Figuras importantes no cenario nacional como Graciliano Ramos, Raquel de
Queiroz e Jorge Amado, destacavam-se por trabalhos de cunho regionalista. Neste
contexto, a narrativa cabralina, conforme Candido (2000, p. 142), tem por

25 Jodo Cabral de Melo Neto (9 de janeiro de 1920 - 9 de outubro de 1999). Fui um ilustre poeta e
literato, além de escritor foi também um diplomata brasileiro, natural do Recife. Marcando sua carreira
de autor com obras surrealistas ligadas a poesia e cultura popular, evidenciado por um rigor estético e
como também pelo uso de rimas toantes. Tornou-se além de referéncia na literatura nacional um
pioneiro no campo da poesia Brasileira.

26 O anti-idealismo e o anti-espiritualismo na literatura sdo abordagens que se opdem as tendéncias
idealistas e espiritualistas, respectivamente. O anti-idealismo busca representar a realidade de forma
mais crua e direta, rejeitando a romantizacdo e idealizagdo excessiva, enquanto o0 anti-espiritualismo
guestiona ou nega a énfase na espiritualidade e na busca por significado transcendente, privilegiando
uma abordagem mais secular e terrena da vida. Ambas as abordagens enfatizam uma representacgao
mais honesta e realista da existéncia humana, muitas vezes explorando temas sombrios e mundanos
em contraste com a idealizacdo e transcendéncia frequentemente presentes em certos movimentos
literarios e filoséficos.
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caracteristica a “fase de consciéncia amena de atraso, correspondente a ideologia de
"pais novo"; e na fase da consciéncia catastrofica de atraso, correspondente a no¢ao
de "pais subdesenvolvido". O poema representado como um auto?’ de Natal, possui
um contexto tematico regional escrito entre os anos de 1954 e 1955. O autor torna a
obra em uma narrativa construida por um realismo visceral, destacando perpetuacao
dos valores de seu personagem central “Severino”, com um eixo voltado a sua miséria

e morte social.

A obra tem sua narrativa construida sob a 6tica da morte, explorando sua
experiéncia sobre varias facetas através da jornada do protagonista. A dicotomia entre
vida e morte é tecida ao longo da narrativa de forma inseparavel, refletindo
representacdes do sertdo nordestino. O poema opera em um ciclo perpétuo, no qual
a vida de Severino se confunde com as narrativas de morte que o cercam. A vida,
desprovida de bens materiais, € apresentada como uma continua luta pela
sobrevivéncia, enquanto a morte, muitas vezes, surge como uma redencdo do
sofrimento. O espaco geografico desempenha também um papel crucial na
representacdo da morte. A jornada de Severino através do sertdo, agreste e litoral
simboliza ndo apenas sua busca por uma vida melhor, mas também as diferentes

faces da morte em cada regiao.

O sertdo, cenario central da narrativa, emerge como um personagem que
molda diretamente as vidas dos retirantes. A aridez do ambiente reflete ndo apenas
as condig¢des climaticas, mas também a desolacdo econémica e social. A seca, muitas
vezes personificada, ndo € apenas meteoroldégica, mas também espiritual,
simbolizando a escassez de oportunidades e a morte lenta das esperancas. As
tradicbes culturais e a religiosidade desempenham um papel significativo na obra,
moldando a forma como o0s personagens percebem a morte e a vida. Os elementos
de rezas, festas religiosas e crencas populares fornecem uma camada simbdlica,

muitas vezes funcionando como consolo ou resisténcia diante da morte iminente.

27 Um "auto” na literatura € uma forma de dramaturgia medieval e renascentista, especialmente popular
na Espanha e em Portugal, que consiste em uma peca teatral de carater religioso, moral ou alegérico.
Geralmente apresentada ao ar livre, em pracgas publicas, pracas de touros ou em frente a igrejas, o
auto era frequentemente usado para transmitir ensinamentos morais e religiosos para o publico em
geral, muitas vezes através de personagens simbdlicos e situagfes alegoricas. Os autos costumavam
conter elementos de comédia, musica e danca, além de serem escritos em verso. Além disso, os autos
sacramentais, um subgénero especifico de auto, eram pecas teatrais voltadas para a celebracéo e a
exaltacdo do sacramento da Eucaristia.
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O contexto regional da obra vai embasar um peso de realidade social atuante
na forma de escrita, que por sua vez, se vale por uma busca de solu¢cdes em meio as
representacdes de um cenario de injustica e desigualdade. Estruturada em longos
dezoitos trechos, a obra descreve o percurso do personagem Severino em sua jornada
do interior até o litoral pernambucano, no Recife. A narrativa se inicia com um
mondlogo do protagonista que se apresenta ao seu publico, dando uma descricédo de
guem € e um conjunto de caracteristicas que sobre sua origem. Podemos observar
no primeiro trecho que além de uma explicagdo ndo apenas de quem é, mas, o0 que é
0 personagem Severino, temos a apreciacao da morte e os embates causados por ela
e que percorrerdo todo o trajeto de sua vida.

O meu nome é Severino,
como néo tenho outro de pia.
Como ha muitos Severinos,

gue é santo de romaria,
deram entdo de me chamar

Severino de Maria;
como ha muitos Severinos
com maes chamadas Maria,
figuei sendo o da Maria
do finado Zacarias.
Mais isso ainda diz pouco:
h& muitos na freguesia,
por causa de um coronel
gue se chamou Zacarias
e que foi 0 mais antigo
senhor desta sesmaria.
Como entdo dizer quem falo
ora a Vossas Senhorias?
Vejamos: é 0 Severino
da Maria do Zacarias,
|4 da serra da Costela,
limites da Paraiba.

Mas isso ainda diz pouco:
se ao menos mais cinco havia
com nome de Severino
filhos de tantas Marias
mulheres de outros tantos,
ja finados, Zacarias,
vivendo na mesma serra magra
e ossuda em que eu vivia.
Somos muitos Severinos
iguais em tudo na vida.

E se somos Severinos
iguais em tudo na vida,
morremos de morte igual,
mesma morte Severina:
gue é a morte de que se morre
de velhice antes dos trinta,
de emboscada antes dos vinte
de fome um pouco por dia
(de fraqueza e de doenca
€ que a morte Severina
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ataca em qualquer idade,
e até gente ndo nascida).
(Melo Neto, 1994, p. 29-30)

Severino, 0 protagonista, emerge como um arquétipo da busca humana por
uma vida melhor, destacando as interac¢des intrinsecas entre vida e morte. Podemos
interpreta-lo como uma alegoria a multiplicidade e identidade dos sertanejos,
caracterizados por uma gama de fatores complexos e intrinsecos de uma realidade
influenciada por questdes sociais, culturais e naturais. Neste sentido, “Essa trajetéria
€ tdo individual quanto coletiva, pois, em muitos momentos da obra, ha uma
despersonalizagcdo do personagem principal, que transita de sujeito individual a
coletivo”. (Dallazen, 2019, p. 171). Sua jornada pelo Rio Capibaribe € mais do que
uma migracdo geografica; € uma jornada existencial, um confronto direto com a
mortalidade e uma busca por significado em meio a desolacao.

Severino, um retirante, inicia sua jornada em dire¢cdo ao litoral como uma
tentativa de escapar da morte e da miséria, sendo a busca por uma vida melhor seu
principal motivador. A presenca dos elementos naturais caracteristicos do interior do
Nordeste é proeminente, conforme indicado por Candido (2000), destacando o
regionalismo como um aspecto significativo na escrita literaria, pois, pode carregar
consigo a retratagdo critica de um periodo e varias formas realidade. Neste sentido,
um aspecto dessa ambientagcdo que faz parte e condiciona a experiéncia retratada na
narrativa € a chamada “Vida Severina”, esse termo diz respeito a uma identidade e
um sentindo de realidade universal do sertanejo. “Somos muitos Severinos, iguais em
tudo e na sina”. (Melo Neto, 1994, p.30). Esta dimensé&o constréi o seu sentido a partir
de vivéncias, representagdes, crengas ideias e imaginarios por parte dos “Severinos”,
como um elemento fatidico direcionado a todos os individuos.

A ideia de “sina”, quer dizer um mesmo destino, ndo apenas se refere a morte,
mas, uma cruel realidade que antecipa o trespasse. Sendo “a morte que se morre de
velhice antes dos trinta, de emboscada antes dos vinte, de fome um pouco por dia”.
(Melo Neto, 1994, p. 30), ou seja, a alegoria de que a “Vida Severina” perpassa a ideia
de uma realidade coletiva, indiferente a todos. Na mesma medida em que vai ser o
fator responsével para o surgimento de crencas e imaginarios como tentativas de
compreensao e justificacdo da vida. Advindas de um mesmo compartilhamento

popular aludido por um unico representante, a partir da ideia que “o popular seria
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gualquer matéria ou forma de expressao de autoria ignorada ou anénima e que o0 povo
repetiria ” (Albuquerque Junior, 2013, p.80).

A relacdo com a morte presente na narrativa se apresenta como um elemento
presente e tangivel, sempre que Severino vivencia situacdes nas quais se encontra
com ela. E esta, por sua vez, parece anunciar seu proprio fim. “De fraqueza e de
doencga é a morte Severina, ataca em qualquer idade e até em gente ndo nascida”
(Melo Neto, 1994, p.30). A Vida Severina, neste contexto, é também condicionada
para além de circunstancias naturais, as relacdes de poder e desigualdade social sdo
aspectos presentes, como sindnimos de sofrimento e exploragdo. O encontro com 0s
Irméos das Almas oferece alguns indicios desta realidade quando o personagem se

depara com um defunto sendo transportado em uma rede:

A gquem estais carregando,
irmaos das almas,
embrulhado nessa rede?
dizei que eu saiba.

A um defunto de nada,
irmao das almas,
gue ha muitas horas
viaja & sua morada.

E sabeis quem era ele,
irmaos das almas,
sabeis como ele se chama
ou se chamava?
Severino Lavrador,
irmao das almas,
Severino Lavrador,
mas ja nao lavra.
(Melo Neto, 1994, p. 30-31)

Ao descobrir as possiveis razbes da morte do lavrador, os irmdos das almas
assumem o discurso que narra as relacdes de poder, pois a motivacao do seu fim “foi
morte matada, numa emboscada. ” (Melo Neto, 1994, p. 31). Uma disputa pelo
controle de terras levou ao assassinato do lavrador por uma “ave-bala”. Podemos
perceber certa ironia na utilizacdo do termo, pois, além dele representar a morte nesta
circunstancia, também configura a exploracéo, poder, desigualdade e principalmente,
a impunidade. “E agora o que passara, irmaos das almas, o que acontecera contra a
espingarda? Mais campo tem para soltar, irmaos das almas, tem mais onde fazer voar
as filhas-bala. “ (Melo Neto, 1994, p. 32).

Segundo Cabral (2022, p. 15), “A morte ndo é casada com a vida, mas dela

divorciada”, isso se deve ao fato que a concepg¢ao moderna e ocidental sobre a morte
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tende a ndo aceita-la de forma integral. Porém, a percepgéo sobre a morte presente
na Vida Severina, revela uma aceitacdo da mesma, ainda que forcada e ocorrida por
uma série de eventualidades naturais e culturais. Como narra o personagem Severino,
“desde que estou retirando s6 a morte vejo ativa, s6 a morte deparei e as vezes até
festiva; s6 a morte tem encontrado quem pensava encontrar vida, € 0 pouco que nao
foi morte, foi de vida Severina”. (Melo Neto, 1994, p. 36). Neste caso, podemos
entender uma possivel aceitacdo ao destino da Vida Severina em compasso de seu

encontro com a morte a partir de duas perspectivas.

Segundo Nietzsche (2003), a morte pode ser entendida de duas formas, uma
compreendida como morte covarde ou néo livre e a morte voluntaria. A morte covarde
€ aguela ndo aceita, reproduzida a partir de algum dispositivo ou discurso que
determina um tipo de experiéncia ou condi¢ao a ser vivida para conduzir o individuo
ao seu destino ultimo. A morte voluntaria € entendida a partir da emancipag¢do do
individuo que entende a finitude como algo que ndo é determinado por alguma
influéncia ou agente externo, como Deus ou o destino. Ela flui como uma consciéncia
prépria sobre sua existéncia, pelo individuo que tem o controle de sua propria vida

assim como de sua morte.

A morte covarde pode ser definida, em poucas palavras, como a experiéncia
da morte como um acaso, cujo efeito imediato € o desejo de morrer. Nesse
caso, deseja-se morrer porque se morre. A falta de longevidade da vida basta
para que se pregue 0 abandono da mesma. Aqueles que pensam assim, dira
Nietzsche, sdo os pregadores da morte (Nasser apud Nietzsche, 2008, p. 7)

Em diversos momentos, a morte é personificada e se torna uma figura quase
tangivel na narrativa. Ao passo que o personagem Severino a defronta, também a
anuncia. A morte na realidade Severina € algo além de concreto, torna-se uma
verdade néao livre, pois, o personagem desconhece a possibilidade de uma morte
diferente em sua realidade: ela é deliberada por um mesmo destino sem escolha.
Desta forma, seria o personagem Severino algo além de um arauto da morte? Pela
caracteristica de propagar uma mesma realidade coletiva, sua razdo é voltada a
compreensao desta experiéncia como algo imutavel, tornando a figura de Severino

um pregador da morte (Nietzsche, 2003).

Cabral (2022), argumenta que a relagédo entre culpa e morte pelo pecado no
Ocidente cristdo, naturalizou nossa averséao a prépria mortalidade. Porém, tanto culpa
guanto morte fazem o caminho oposto na narrativa cabralina. A morte Severina néo é
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apenas aceita, como as condi¢cdes que a constroem ao longo da vida servem de
subterfugio para redencdo e salvacdo da alma. Isto fica evidente quando o
personagem chega em uma casa onde estdo velando e cantando exceléncias para
um defunto, “apesar da variagdo enorme dos sistemas de significagdo que
fundamentam a performance destes ritos, o velério € o momento de construcdo e
compartilhamento de imagens associadas a existéncia futura do morto e ou da
coletividade” (Silva, 2022, p. 411).

Finado Severino,
quando passares em Jordao
e os demdnios te atalharem

perguntando o que € que levas...
Dize que levas cera,
capuz e cordao
mais a virgem da conceicao,

Finado Severino,
quando passares em Jordao
e os demdnios te atalharem

perguntando o que € que levas,
dize que leva somente
coisas de nao:

fome, sede, privacgéo.
Finado Severino, etc...

Dize que coisas de nao,

ocas, leves: como o caixéao,
gue ainda deves.
(Melo Neto, 1994, p. 35)

N&o ha elementos circunstanciais que promovam mudanca ou transformacéao
na esséncia da Vida Severina, pois existem apenas condicbes que levam sua
realidade para um mesmo fim. “Eis os tisicos da alma. Mal nasceram e ja contecaram
a morrer, e sonham com as doutrinas do cansago e da renuncia”. (Nietzsche, 2003, p.
65). A falta de elementos catalisadores de mudanca sugere que a Vida Severina esta
intrinsecamente ligada a um destino marcado por diretrizes inalteraveis. No entanto,
€ crucial destacar que, mesmo diante desse aparente fatalismo, a narrativa da Vida
Severino pode ser interpretada como uma expressdo poética da resisténcia e da
resiliéncia humana. A continuidade de sua jornada, apesar das condi¢cdes adversas,
pode ser vista como um testemunho da forca do espirito humano diante da
inevitabilidade, proporcionando espaco para uma reflexdo mais profunda sobre a
natureza da vida e da persisténcia em meio as circunstancias aparentemente

imutaveis.
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No rumo de sua jornada, o personagem Severino tem como guia O rio
Capibaribe. Sua presenca € de vital importancia para o decurso da obra e pelo
simbolismo que ele também agrega as interpretacdes sobre a morte. Neste sentido,
sua importancia esta contida na representacdo que o Capibaribe faz sobre “a
liquidificagcdo do homem e a humanizacéo do liquido serdo procedimentos recorrentes:
tais operacdes absorverdo o que had de menos, de fragil incompletude, no outro
elemento”. (Secchin, 1999, p. 109). Assim como todos na narrativa, o rio também sofre
com as mesmas circunstancias da Vida Severina ao passo em que o Personagem
percebe que pode se extraviar do caminho. “Pensei que seguindo o rio eu jamais me
perderia: ele é o caminho mais certo, de todos o melhor guia. Vejo que o Capibaribe,
como os rios la de cima, é tdo pobre que nem sempre pode cumprir sua sina e no

verdo também corta, com pernas que nao caminham”. (Melo Neto, 1994, p. 34).

Figura 1 - Mapa do Rio Capibaribe e percurso do personagem Severino
conforme narrado na obra

e MORTE E VIDA SEVERINA

SERRBA DA

Vs f ./_ . ) e OCEANO

ALAGOAS ATLANTICO

Cera ' Aprosaniacho e Bevenno Ceona 15 Presemios 00 mamno

Cana 2: 2 homans carmegando um dafuric — Toars matads Cuna 16 As pruvistus

Cuara 3 O Ro Cagetiartha uxil seco Conad 17 Low

Coana 181 Corve un Josd | axalacio da vida

®  Copaal do Emndo
Newzio e
R0 Caghant= 0o "'w' 1 Nontusia

Prveyuying Putodnes
/"»—- : oy ! e
T Capitiunte cheo \

1 \

: =) N
Cena 12. Conversa 0om Jor Ieaire Carpsina Saverino ‘ /
Cune 13 O anineio do rescimmento e

Cond 14 LOuwores 00 menmne

&

Fonte: Mello (2009)%®

28 Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/livro_didatico/3623091714 Acesso em 02/02/2024.

130


https://www.flickr.com/photos/livro_didatico/3623091714

Segundo Dallazen (2019), pelo fato que as aguas do Capibaribe seriam guia
em sua retirada, existe uma identificagao entre o personagem e o rio, na medida em
gue ambos sofrem as consequéncias de uma mesma pobreza causada pelo
fendbmeno da seca. O sertdo, cenario central da narrativa, emerge como um
personagem que molda diretamente as vidas dos retirantes. A aridez do ambiente
reflete ndo apenas as condi¢cbes climéticas, mas também a desolacdo econbmica e
social. A seca, muitas vezes personificada, ndo é apenas meteorolégica, mas também
espiritual, simbolizando a escassez de oportunidades e a morte lenta das esperancas.
Circunstancia essa que faz o personagem pensar em interromper a jornada, “sera que
aqui cortando agora a minha descida ja ndo poderei seguir nunca mais em minha
vida? ” (Melo Neto, 1994, p. 36).

O encontro seguinte do personagem Severino com uma Rezadeira, propde um
debate entre vida e morte, pois, 0 protagonista considera interromper sua viagem e
conseguir algum trabalho que o inverno traga a cheia do rio novamente. Questionando
a mulher, Severino procura sabe se ha algum trabalho que ele possa desempenhar
naquele lugar. Com certa ironia a mulher responde, “Trabalho aqui nunca falta a quem
sabe trabalhar”. (Melo Neto, 1994, p. 37). Segundo Secchin (1999), este momento
define a caracteristica fundamental da Vida Severina. Ele demonstra a luta pela
sobrevivéncia em que a morte € sempre a caracteristica central, visto que Severino
ndo apenas vive esperando morrer, mas, 0 ato morrer também significa viver.
Conforme dito pela Rezadeira, “Vou explicar rapidamente, logo compreendera: como
aqui a morte é tanta, vivo de a morte ajudar. ” (Melo Neto, 1994, p. 39).

Apesar de possuir experiéncia no trabalho agricola e pastoril, conforme
expressa, "sempre fui lavrador, lavrador de terra ma; ndo ha espécie de terra que eu
nao possa cultivar’. (Melo Neto, 1994, p. 39). A Rezadeira elimina quais quer
possibilidade de oficio que ndo envolva a morte, neste sentido, “O homem se propde
uma producéo de vida, enquanto a produtividade da Rezadeira se materializa apenas
com a morte”. (Secchin, 1999, p. 110). Sobreviver pela morte parece ser a Unica
alternativa de sobrevivéncia, como um lembrete constante daquilo que o aguarda, ou
seja, morte define a vida e a vida significa a morte. Intrigado com a conduta da
rezadora, Severino questiona se realmente seu trabalho € bom e se ndo ha de fato

algum outro oficio que ela possa exercer naquele lugar.
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Severino:
- E ainda se me permite
mais outra vez indagar:
€ boa essa profisséo
em que a comadre ora esta?
Rezadora:
- De um raio de muitas léguas
vem gente aqui me chamar;
a verdade é que nao pude
gueixar-me ainda de azar.
Severino:

- E se pela Ultima vez
me permite perguntar:
nao existe outro trabalho
para mim nesse lugar?
Rezadora:

- Como aqui a morte é tanta,
s6 é possivel trabalhar
nessas profissdes
que fazem da morte
oficio ou bazar.
Imagine que outra gente
de profisséo similar,
farmacéuticos, coveiros,
doutor de anel no anular,
remando contra a corrente
da gente que baixa ao mar,
retirantes as avessas,
sobem do mar pra ca.

S6 os rogados da morte
compensam aqui cultivar
e cultiv-los é facil:
simples questdo de plantar;
nao se precisa de limpa,
de adubar nem de regar;
as estiagens e as pragas
fazem-nos mais prosperar;
e déo lucro imediato;
nem é preciso esperar pela colheita:
recebe-se na hora mesma de semear.
(Melo Neto, 1994, p. 39-40)

Apo6s o didlogo com a rezadora, Severino decide continuar sua jornada.
Chegando na regidao do Agreste pernambucano, ele se alegra, pois, as condicbes
daquele lugar parecem ser mais favoraveis a vida. O monologo do personagem que
ao perceber o que parece ser uma realidade diferente, expressa: “Bem que me diziam
gue a terra se faz mais branda e macia quanto mais do litoral a viagem se aproxima.
Agora afinal cheguei nessa terra que diziam. Como ela é uma terra doce para 0s pés
e para a vista” (Melo Neto, 1994, p. 40). O agreste e o litoral representam mudancas
e novas possibilidades, mas também trazem desafios e ameacas a vida. Essa
variacdo de cenarios contribui para a complexidade da experiéncia da morte na
narrativa.
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Os rios que correm aqui
tém a agua vitalicia.
Cacimbas por todo lado;
cavando o chédo, agua mina.
Vejo agora que é verdade
0 que pensei ser mentira,
guem sabe se nesta terra
nao plantarei minha sina?
N&o tenho medo de terra
(cavei pedra toda a vida)

[...]
Que nesta terra tao facil,
tdo doce erica,
nao € preciso trabalhar
todas as horas do dia,
os dias todos do més,
0s meses todos da vida.
Decerto a gente daqui
jamais envelhece aos trinta
nem sabe da morte em vida,
vida em morte, Severina.
(Melo Neto, 1994, p. 41)

Porém, aquela visdo de Severino logo é contrastada quando percebe o enterro
de um trabalhador proximo de onde estava. Embora acreditando que poderia ter uma
condicao de vida melhor ali, 0 personagem, ao assistir o funeral, percebe que a morte
ainda demarca seu territorio e determina a rela¢do entre individuo e espaco: “o solo é
o elemento comum a unificar existéncia e seu termino”. (Secchin, 1999, p. 111). O
sofrimento e exploragédo da Vida Severina parecem ndo se alterar, mesmo no poés-
vida, as obrigagbes continuam a perseguir, pois, perpetuam o elo entre sujeito e
espaco. “Viveras, e para sempre na terra aqui aforas: e teras enfim tua roga. Agora
trabalharas s6 para ti, ndo a meias, como antes em terra alheia. Trabalhando nessa
terra, tu sozinho tudo empreitas: seras semente, adubo, colheita. (Melo Neto, 1994, p.
42).

Com a esperanca suprimida mais uma vez, Severino resolve se apressar em
direcdo ao Recife, porém, sua chegada o faz perceber que pouca coisa mudou em
sua luta pela vida. Ao parar para descansar na parede de um muro alto, ele percebe
gue esta ao lado de um cemitério quando escuta a conversa entre dois coveiros. O
didlogo dos dois novos personagens se baseiam na dificuldade crescente que
percebem ao lidar com a morte em diferentes lugares da cidade, que a depender do
bairro seria mais ou menos dificil, 0 que corresponde a uma estratificacdo social da
morte e suas correspondéncias as classes sociais. Além de reclamarem

principalmente dos retirantes que, acreditando poderem encontrar uma vida melhor
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na capital, “encontra so, aqui chegando cemitérios esperando”. (Melo Neto, 1994, p.
50).

Nunca esperei muita coisa,
digo a vossas senhorias.
O que me fez retirar
nao foi grande cobica,

0 que apenas busquei
foi defender minha vida
da tal velhice que chega
antes de se inteirar trinta;
se na serra vivi vinte,
se alcancei la tal medida,
0 que pensei, retirando,
foi estendé-la um pouco ainda.
Mas néo senti diferenca
entre Agreste e Caatinga,
e entre a Caatinga e aqui a Mata
a diferenca € minima.
Esta apenas em que a terra
€ por agui mais macia;
esta apenas no pavio,
ou melhor, na lamparina:
pois é igual o querosene
gue em toda parte ilumina,
e quer nesta terra gorda
quer na serra de calica,

a vida arde sempre com
a mesma chama mortica.
(Melo Neto, 1994, p. 45)

Entendendo que sua retirada foi inatil, o personagem acredita que o
cumprimento de sua sina era entregar-se a morte, pois, nao haveria escapatoria. “E
chegando, aprendo que, nessa viagem que eu fazia, sem saber desde o Sertdo, meu
proprio enterro eu seguia. S6 que devo ter chegado adiantado de uns dias; o enterro
espera na porta: o0 morto ainda esta com vida” (Melo Neto, 1994, p. 51). Determinado
a pbr um fim em sua vida, Severino considera atirar-se de uma ponte. Nesse
momento, a consciéncia da morte € marcada por uma desesperanca absoluta, e o
personagem entende que apesar de todos os esfor¢cos obstinados pela vida, a morte
iria prevalecer no fim. Desta forma, “A maior diferenca entre os mortos do interior e os
da capital reside, no ultimo caso, na duplicacdo post mortem da rigida diferenciacao
social que separava os homens em vida, contrariamente a morte geral e anénima do
sertao”. (Secchin, 1999, p. 112)

Esta ultima cena em que a vontade da vida é totalmente corroida pela morte
gue o acompanhava em seu trajeto, € o ponto fundamental em que a narrativa propde

um ponto de renovacgao. Segundo Secchin (1999), os elementos que constroem a
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narrativa como um Auto, se apresentam como forma renovar a esperanca da vida pela
alusado construida ao nascimento de Jesus Cristo. Observamos entdo, que antes de
Severino finalmente desistisse da vida, aproxima-se um morador local, chamado Seu
José, mestre Carpina. Podemos identificar sua representacdo nas similaridades em
gue apresenta, o fato de ser chamado José€, como Sao José, o pai de Jesus, seu local

de origem Nazaré e o seu oficio como carpinteiro.

Embora seja evidente a influéncia Crista presente na obra, “a transposi¢éo do
mito de nascimento de Cristo ocorre, no poema, pela atenuacdo ou perda dos
componentes laudatérios-religiosos do discurso cristdo”. (Secchin, 2016, p. 11).
Temos entdo uma certa laicidade na forma como a celebracdo do nascimento é
abordada. No dialogo entre José e Severino que o tenta convencer a ndo desistir, diz,
0 personagem Severino: “Seu José, mestre carpina, que diferenca faria se em vez de
continuar, tomasse a melhor saida: a de saltar, numa noite, fora da ponte e da vida?”.
(Melo Neto, 1994, p. 53). Antes que José pudesse responder, o didlogo € bruscamente
interrompido por uma mulher que anuncia o nascimento de uma crianga, “ndo sabeis
qgue vosso filho saltou para dentro da vida?”. (Melo Neto, 1994, p. 54). Podemos notar
neste trecho que para a noticia da vinda do filho € utilizado o mesmo verbo “saltar”,
gue na ultima fala de Severino, foi utilizado como sinbnimo de desisténcia da vida.
(Secchin, 1999).

Neste sentido, “a fungao sacralizadora do auto dentro do Auto é neutralizada
pela vinculag&o do “celebratério” a contingencia da realidade mais “impura”. (Secchin,
1999, p. 114). Apesar dos elementos presentes no nascimento da crianca
apresentarem uma alusao da celebragao universal da chegada de Cristo, “Todo o céu
e a terra lhe cantam louvor” (Melo Neto, 1994, p. 54), e pela representagéo dos reis
magos pelas pessoas que ao saberem da noticia, trazem presentes. Porém, tanto
para o ambiente, quanto aquilo que € ofertado refletem a realidade dificil e sofrida em
gue a morte ainda se faz muito presente. Caracterizados por um ambiente insalubre,
doentio e presentes que aludem apenas as necessidades basicas de sobrevivéncia.

Foi por ele que a maré
essa noite ndo baixou.
Foi por ele que a maré
fez parar o seu motor:
a lama ficou coberta
€ 0 mau-cheiro nao voou.
E a alfazema do sargaco,
acida, desinfetante,
veio varrer nossas ruas
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enviada do mar distante.

E a lingua seca da esponja
gue tem o vento terral
veio enxugar a umidade
do encharcado lamagal. [...]
- Minha pobreza tal é
gue ndo trago presente grande:
trago para a mée caranguejos
pescados por esses mangues;
mamando leite de lama
conservara nosso sangue.

— Minha pobreza tal é
gue coisa nao posso ofertar:
somente o leite que tenho
para meu filho amamentar;
aqui séo todos irmaos,
de leite, de lama de ar.

[...]

— trago papel de jornal
para lhe servir de cobertor;
cobrindo-se assim de letras

vai um dia ser doutor.

(Melo Neto, 1994, p. 55)

Desta forma, “nessa releitura laica da chegada do Menino-Deus, a esperanca,
embora precéria, encontra-se no territdrio humano: sera pelo universo do trabalho que
0 recém-nascido podera algum dia redimir-se”. (Secchin, 2016, p. 11). Condi¢ao
demonstrada pela fala de duas ciganas que aparecem durante a celebracéo para fazer
previsdes sobre o futuro da crianga, “ndo pensem que a vida dele ha de ser sempre
daninha. N&o o vejo dentro dos mangues, vejo-o dentro de uma fabrica: se esta negro
nao é de lama, é de graxa de sua maquina, coisa mais limpa que a lama do pescador
de maré”. (Melo Neto, 1994, p. 57). E nesta passagem que apesar de poucas
perspectivas de vida, observamos uma lenta sobreposicdo da morte para a vida,
considerando que o intuito da celebracdo do nascimento funciona como a renovacéo
de uma esperanga, pois, “ Louvam-no como simbolo de uma resisténcia coletiva ao
império da morte”. (Secchin, 1999, p. 116).

No dialogo final, José tenta responder a ultima pergunta feita por Severino.
Mesmo com a tensédo da morte apaziguada pelo nascimento da crianga, 0 mesmo tem
dificuldade ao dirigir-se a ele. “Nem conhecgo essa resposta, se quer mesmo que |lhe
diga; é dificil defender, s6 com palavras, a vida, ainda mais quando ela € esta que V€,
Severina. “ (Melo Neto, 1994, p. 60). No desenvolvimento da discussdo destes
elementos, Schopenhauer (2000), argumenta que o sentido de morte e morrer é
guiado segundo uma ideia de vontade. A vontade de vida é demonstrada como uma

136



forca que se manifesta no individuo no sentido de sua realizacdo e sobrevivéncia.
Desta maneira, podemos identificar aspectos além de uma vontade Unica e individual,
se forma um tipo realidade composta por uma vontade irracional que caracteriza a
noc¢ao de finito construida pela aparéncia ou consequéncia da realidade.

No fundo, entretanto, somos uno com o mundo, muito mais do que estamos
acostumados a pensar: sua esséncia intima € nossa vontade; sei fenbmeno
€ nossa representagdo. Para quem pudesse ter clara consciéncia desse ser-
uno, desapareceria a diferenca entre a persisténcia do mundo externo, depois
gue se esta morto, e a prépria persisténcia apés a morte (Schopenhauer,
2000, p. 64)

Porém, o caminhar desta relacdo com o personagem Severino, acontece de
forma mutua a consciéncia do morrer. No sentido que “com a razdo apareceu,
necessariamente entre os homens, a certeza assustadora da morte. ” (Schopenhauer,
2000. p.59). Onde os embates desta realidade tende a um efeito de menor impacto
em razao ao medo e o terror, pois a ideia de “morrer” esta associada ndo como uma
consequéncia natural do ser vivente, mas, como um elemento central da Vida
Severina. Desta forma se valendo em um sentido mais profundo da razao e

consciéncia individual de sua finitude.

A maneira com a qual Severino age diante a face do morrer, tem uma
construcdo significativa nas tradicdes religiosas, relacdes de poder e as proprias
condi¢des naturais desfavoraveis do seu espaco de vivéncia. Estas circunstancias
convergem para fazer com que este pensamento coletivize o consentimento deste
elemento na construcéo do que significa a Vida Severina. A partir de Schopenhauer
(2000), podemos entender que esta realidade impulsiona um apego irracional a vida,
e esta, por sua vez, é nociva pois quando ndo ha um conhecimento que elabore um
sentido concreto para se viver, ela a cega. Este impulso, “sé é explicavel pelo fato de
gue todo o nosso ser em si mesmo ja € Vontade de Vida, para o qual, portanto, esta
vida, tem que valer como um bem supremo, por mais amarga, breve e incerta que

possa ser”. (Schopenhauer, 2000, p. 64)

De fato, o temor da morte é independente de todo conhecimento: pois o
animal o possui, embora ndo conheca a morte. Tudo o que nasce ja o traz
consigo ao mundo. Esse temor da morte a priori é, entretanto, justamente
apenas o reverso da Vontade de vida, que nés todos somos. Por isso, em
cada animal, ao lado do cuidado com sua conservacao, € inato o medo diante
da propria destruicdo. (Schopenhauer, 2000, p. 62).
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Nessa Gtica, mesmo que a narrativa seja permeada pelo confronto entre vida e
morte, e por uma luta constante pela sobrevivéncia, a obra ndo conclui com a morte
como elemento central. Embora, “a morte, porém, é sua renitente companheira de
viagem, insinuando ao retirante a fragil condicdo de seu “aluguel” com a vida, na
medida em que ele, desde o berco, ja se encontra predestinado a morte Severina”
(Secchin, 2016, p. 12).

O ultimo trecho do dialogo demonstra uma sobreposi¢do da morte para a vida,
entendendo que ela ndo deve ser vivida como condi¢cdo de que se vai morrer, mas,
porque ha um sentido maior, ou seja, a vida ndo deve ser determinada pela morte. O
proprio titulo da obra ja nos oferece essa pista, demonstrando, “Morte e Vida Severina”
e nao “Vida e Morte Severina”, sendo a superacao e redencéo da vida como o fim
altimo.

-— Severino, retirante,
deixe agora que lhe diga:
eu nao sei bem a resposta
da pergunta que fazia,
se ndo vale mais saltar
fora da ponte e da vida;
nem conhego essa resposta,
se quer mesmo que |lhe diga
é dificil defender,
sé com palavras, a vida,
ainda mais quando ela é
esta que vé, Severina
mas se responder ndo pude
a pergunta que fazia,
ela, a vida, a respondeu
com sua presenga viva.

E ndo ha melhor resposta
gue o espetaculo da vida:
vé-la desfiar seu fio,
gue também se chama vida,
ver a fabrica que ela mesma,
teimosamente se fabrica,
vé-la brotar como ha pouco
em nova vida explodida;
mesmo quando é assim pequena
a explosdo, como a ocorrida;
mesmo quando é uma explosdo
como a de hé& pouco, franzia;
mesmo quando é a explosao
de uma vida Severina.
(Melo Neto, 1994, p. 60)

Podemos perceber que ha uma nocdo de esperanca para além da vida como
um elemento redentor da realidade Severina. Observamos uma consciéncia sobre a

vida, um sentido pelo qual o individuo pode se emancipar sobre a morte, ndo como
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forma de nega-la ou supera-la, mas pelo reconhecimento de sua propria condi¢cao
finita, “o conhecimento ao contrario, bem longe de ser a origem do apego a vida, atua
até contra este, na medida em que desvela a auséncia de valor da mesma e assim
combate o temor a morte”. (Schopenhauer, 2000, p. 64). Neste caso, ainda que a
consciéncia da morte continue presente em meio ao sofrimento, na forma em que o
proprio titulo da obra dialoga com esse sentido, e apesar de toda uma construcao
simbolica sobre os elementos da morte, a vida prevalece no fim como sentido maior

da existéncia.

5. PRODUTO EDUCACIONAL — CADERNO DIDATICO-
PEDAGOGICO SOBRE A MORTE E O MORRER

Como proposta de produto, temos a elaboracdo de um caderno didéatico-
pedagdgico sobre como trabalhar a morte no ensino de historia, no qual iremos refletir
sobre sua percepcdo enquanto experiéncia historica a partir da literatura.
Problematizando as sensibilidades sobre a morte a partir dos trechos captados e
trabalhados em sala de aula, seguiremos um roteiro de atividades que comegca com a
leitura e discusséo prévia da selecdo de obras, até a consolidacdo do aprendizado
histérico sobre a morte por meio de relatos e producdes desenvolvidas pelos

estudantes.

Ao analisarmos a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), importante
documento que caracteriza de forma normativa as etapas fundamentais de
aprendizagem ao longo da vida escolar, observamos que quase ndao ha mencdes
sobre a temética da morte. O estudo a seu respeito ndo é contemplado no curriculo
de historia, e as Unicas mencdes explicitas que encontramos estdo propostos no
curriculo do Ensino Fundamental de Ensino religioso, no qual temos objetos de
conhecimento e habilidades especificas para serem trabalhadas, respectivamente no
4° e 5° ano onde se propde trabalhar ritos sobre a morte, “Caracterizar ritos de
iniciacdo e de passagem em diversos grupos religiosos (nascimento, casamento e
morte). ” (BRASIL. Ministério da Educacdo, 2018, p. 449), e os mitos da morte,

‘Reconhecer funcdes e mensagens religiosas contidas nos mitos de criagcao
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(concepgbes de mundo, natureza, ser humano, divindades, vida e morte). ” (Brasil.
Ministério da Educacéao, 2018, p. 451). .

No 8° e 9° ano do ensino fundamental, temos mencées em habilidades para
se trabalhar sobre as concepcdes de vida e morte nas doutrinas religiosas, “Analisar
doutrinas das diferentes tradicOes religiosas e suas concep¢des de mundo, vida e
morte”. (Brasil. Ministério da Educacdo, 2018, p. 457). E, por fim, diferentes
concepgoes filosoficas e religiosas sobre os ritos funebres, “Identificar concepcdes de
vida e morte em diferentes tradicdes religiosas e filosofias de vida, por meio da analise
de diferentes ritos funebres”. (Brasil. Ministério da Educacao, 2018, p. 459). Apesar
dos significativos avancos no curriculo escolar, a morte continua a ser um tema muitas
vezes silenciado e evitado em muitos contextos educacionais. “Em nossa cultura, é
comum a escola visar apenas o conhecimento proposto no curriculo, levando-nos a
ignorar a afetividade e o0 movimento, como se fosse possivel exclui-los das atividades
de ensino-aprendizagem”. (Sartori, 2018, p. 37).

No entanto, é essencial reconhecer que esse siléncio em relagcdo a morte pode
privar os estudantes de uma compreensao mais profunda e significativa da existéncia
humana. Ignorar ou evitar o tema ndo apenas subestima a capacidade dos alunos de
enfrentar questdes complexas, mas também limita a oportunidade de promover uma
reflexdo saudavel sobre a finitude, a perda e a resiliéncia. Uma educacéo aberta e
inclusiva para a morte ndo busca causar desconforto, mas sim cultivar uma
compreensao compassiva e madura sobre o ciclo da vida. Introduzir discussdes sobre
a morte no curriculo pode fornecer ferramentas emocionais e intelectuais para que os
estudantes lidem com o luto, compreendam a importancia do momento presente e
desenvolvam uma aprecia¢gdo mais profunda pela vida.

Uma das competéncias especificas da BNCC (2018), reside no reconhecimento
individual, do outro, na compreenséao do coletivo e na apreciacdo da natureza como
um elemento contributivo para a valorizacdo da vida. Nesse sentido, uma educagao
gue se destina a enriquecer a vivéncia humana ndo pode prescindir de uma
abordagem educativa voltada também para a compreensdo da morte, uma vez que
essa experiéncia € intrinseca a nossa existéncia. Ao abordar o tema da morte na
educacédo, ndo se trata apenas de encarar o inevitavel fim da vida, mas de promover
uma reflexdo mais ampla sobre a finitude e a transitoriedade. Isso oferece aos

estudantes as ferramentas necessarias para uma apreciacdo mais profunda do ciclo
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da vida, ensinando-os a lidar com a inevitabilidade da morte de uma maneira que

enrigueca sua compreensao sobre o significado da existéncia.

Nossa jornada comega com uma apreciacdo da proposta que consiste na
apresentacao, metodologia e descricdo dos passos a serem percorridos. No segundo
modulo, faremos leituras e discussfes sobre a obra literaria escolhida, nesta etapa,
realizaremos uma atividade de sondagem sobre as percepc¢des e significados que os
alunos possuem sobre a morte, também realizaremos uma selecdo de passagens no
texto literario que destaquem aspectos relevantes sobre a morte. No terceiro modulo
trataremos sobre a relacdo entre a morte e a historia. O objetivo neste momento é
fazer com que os estudantes possam construir o conhecimento histérico a partir de si
mesmo, pois deverdo tracar suas proprias relacbes histéricas com a morte,
destacando como ela pode ser percebida ao longo do tempo.

No quarto modulo, os estudantes devem colocar em préatica as acepc¢odes
aprendidas sobre a morte. Neste momento, o professor pode propor junto a turma
diferentes formas de socializacdo do tema, desde dramatizacbes, exposi¢oes,
debates ou rodas de conversa sobre diferentes posturas assumidas pelos
personagens literarios e suas atitudes diante a morte. O objetivo € que 0s estudantes
possam identificar e argumentar sobre situacdes e contextos histéricos em que uma
melhor compreensdo do tema possa ser percebida e trabalhada. Como em cada
moédulo os estudantes deverdo selecionar evidéncias e fontes que utilizaram até o
momento, o quinto médulo propde a consolidacdo do aprendizado histérico sobre a
morte. Nesta etapa, os estudantes poderdo realizar uma atividade que sera feita a
partir de uma selecédo feita por eles proprios de passagens da obra que narre uma

situacao sobre a morte em que a sua conclusao devera ser repensada.

Desta forma, os estudantes devem pensar um novo desfecho com possiveis
finais, onde irdo construir de forma coerente a historicidade narrativa, demonstrando
dominio dos conceitos relacionados a tematica da morte e suas consideragdes. O
sexto e ultimo modulo consistira em uma avaliacdo e sintese dos resultados, os
estudantes deveréo apresentar os resultados de sua producao coletiva, destacando
suas consideracdes a partir de contextos historicos, situacfes, personagens e
manifestacdes culturais selecionadas na obra. O objetivo final € a socializacao junto a
comunidade escolar em forma de apresentagcdo, feira ou exposicdo, onde o0s

estudantes possam discutir a pertinéncia das discussodes realizadas.
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Modulo 1 — O Autor e seu Lugar de Fala
Anos: Estudantes de ensino médio
Tempo estimado: Trés aulas de 50 minutos
Objetivos:

- Incentivar o ato da pesquisa historica e o trato com as fontes.

- Demonstrar a partir da pesquisa histérica o reconhecimento dos estudantes
enquanto sujeitos histéricos.

- Discutir sobre a producdo do conhecimento historico alinhando a utilizacdo da
literatura como fonte.

- Entender a relacdo entre historia e literatura, suas proximidades, distanciamentos e
como podemos problematiza-la historicamente.

Metodologia:

O professor fard uma breve apresentacdo da obra com destaque para seu
autor, fazendo uma sondagem a respeito do conhecimento prévio que os estudantes
possuem. A partir daqui a proposta é que os alunos facam uma pesquisa sobre a vida,
trajetdria, formacao, influéncias e outras obras produzidas pelo autor. Na medida que
a pesquisa for sendo desenvolvida, os alunos podem ser orientados a coletarem
dados importantes sobre vida e obra do autor, além do levantamento biogréfico, outras

fontes como fotos, entrevistas, bibliografia etc.

Materiais e acOes necessérias: Data Show, Internet, Aula expositiva, rodas de
conversas, debates e socializacdo das evidéncias.

Organizacdao pratica:

Na primeira aula, o professor deve ministrar uma exposicdo do conteudo
programado e introduzir a proposta de desenvolver as discussdes planejadas a partir
do caderno didatico-pedagdgico, além de apresentar os materiais e fontes a serem
utilizados pela turma. Nesse momento, é sugerida a formacdo de grupos para a
realizacdo da pesquisa.

Na segunda aula, os estudantes deverdo socializar os dados coletados na
pesquisa. O professor poderd conduzir o momento discutindo sobre as fontes
apresentadas, observar possiveis dificuldades que tenham ocorrido na pesquisa e as

descobertas realizadas.
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Na terceira aula, devera ser realizada uma catalogacdo dos dados e fontes
encontradas, elaboracao dos textos, selecdo de dados e registros posteriores a partir

de toda contribuicao coletiva realizada na sala.

Sugestéo de atividade:

“Falo somente com o que falo: a linguagem enxuta, contato denso; Falo somente do
gue falo: a vida seca, aspera e clara do sertdo; Falo somente por quem falo: o homem
sertanejo sobrevivendo na adversidade e na mingua. Falo somente para quem falo:
para 0s que precisam ser alertados para a situacdo da miséria no Nordeste”. (Jodo
Cabral de Melo Neto)

1- No trecho citado, temos uma fala de Jodo Cabral de Melo Neto na qual ele revela
a quem se destina a tematica de suas obras. Desta forma, para quem o autor fala e
gual a importancia do seu discurso?

2 — Quem € Jodo Cabral de Melo Neto? Realize uma pesquisa na internet e faca uma
breve descricao biografica a seu respeito. Para tal, busque informacdes para construir
seu texto a partir de diferentes fontes histéricas como jornais, fotos, documentos,
entrevistas etc.

3 — Destaque aqui algumas de suas obras e comente a respeito de cada uma.

4 — Sobre a obra Morte e Vida Severina, observe em que ano foi produzida e comente
sobre o contexto historico do Brasil no momento em que ela foi escrita.

5 — Vocé acredita que o contexto histérico de uma época pode influenciar na escrita
de alguma obra literaria? Por que?

6 — Quais fontes historicas vocé utilizou para pesquisar a respeito do autor? Faca aqui
um registro dos materiais encontrados.

Modulo 2 — Entendendo e interpretando a morte.
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No segundo médulo, o professor devera realizar uma discussao inicial sobre a
morte e suas percepcbes. A proposta € que 0s estudantes jA possam ter um
direcionamento a partir destas reflexdes para entdo partirmos para o texto escolhido.
Nesta etapa, faremos uma sondagem para que 0s alunos possam expressar seus
conhecimentos sobre a tematica. Este momento é imprescindivel, pois, partindo do
principio que a literatura expressa caracteristicas da realidade, “a maior parte dos
autores que escreveram sobre o0 seu tempo ndo pretenderam historiar 0 seu presente
nem serem cronistas, mas sim queriam expressar as suas percepc¢des pessoais ou
descrever o imaginario coletivo do seu tempo”. (Blanch, 2013, p. 36). Neste sentido, &
importante observarmos as subjetividades pelas quais os estudantes interpretam e

dao significado a morte.

Conforme Pérez (2010) observa, dentro da abordagem linguistica tradicional, a
leitura dos objetos de estudo (textos literarios) tende a ser linear, ja que o objetivo é
reconstruir de maneira Unica aquilo que o autor aborda. Isso carrega o estigma de que
apenas profissionais e estudiosos da area podem analisar e avaliar os textos. Nesse
sentido, a proposta de desenvolver a leitura critica com os estudantes visa promover
a construcdo de autonomia no pensamento, interpretacdo e sintese de ideias e
reflexdes.

Na abordagem cognitiva, a leitura critica assume maior importancia e falamos
de niveis mais elevados de pensamento; Assim, a leitura critica passa a fazer
parte do desenvolvimento do pensamento critico. Nessa abordagem, a leitura
critica adquire diversas nuances; Sua concep¢do evoluiu e incorporou
habilidades mentais complexas, por meio das quais se elabora o significado
sobre o conteddo do texto e conhecimentos prévios; mas acima de tudo
baseia-se em habilidades cognitivas para identificar a intencdo do autor,
avaliar ou avaliar a informagédo do texto e opinar sobre o texto. (Pérez, 2010,
p. 18, traducdo nossa)

Seguindo esta premissa, partimos da ideia de que cada estudante possui
alguma experiéncia com o tema da morte. A sensibilidade sobre o tema se manifesta
de formas distintas, uma vez que, conforme Pesavento (2003), a partir do epiteto
sensivel, construimos diversas formas e significados da realidade pela experiéncia
vivida. Desta forma, o professor devera iniciar o trabalho em uma tentativa de captar
como os alunos atribuem sentidos a morte por meio de seu proprio entendimento
sobre a realidade. Como sugestdo de atividade, o professor podera aplicar um

guestionario especifico desenvolvido por ele ou pedir a elaboracdo de textos
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dissertativos com alguma tematica pontual sobre o tema ou ainda realizar dindmicas

de grupo.

Objetivos:

- Estimular a leitura critica na interpretacéo dos textos literarios.
- Desenvolver a autonomia no estudante enquanto sujeito historico.
- Discutir a morte sob diferentes perspectivas, significados e contextos.

Tempo estimado: Trés aulas de 50 minutos
Metodologia:

O professor conduzird a discussdo inicial sobre a tematica da morte,
estimulando os estudantes a pensar suas proprias consideracdes sobre o tema. Apos
as discussdes iniciais, a segunda etapa do modulo sera feita a partir da obra Morte e
Vida Severina. Os estudantes poderédo realizar uma leitura e selecionar trechos em
gue a morte pode ser investigada sob diferentes aspectos. Os fragmentos
selecionados devem ser organizados e separados para serem utilizados no proximo

maodulo.

Materiais e acfes necessarias: Data Show, Internet, Aula expositiva, livros,
atividades e debates.

Organizacao pratica:

Dividida em dois momentos, o professor pode iniciar a aula com uma discussao
aberta sobre as experiéncias pessoais dos alunos em relacdo a morte. Questionar
suas percepcbes e emocgOes associadas ao tema. Na terceira aula, os estudantes
devem realizar a leitura da obra, selecionar os fragmentos desejados e justificar suas
escolhas.

Sugestéo de atividades
1. Discussao Inicial (15 minutos):

- Iniciar a aula com uma discusséo aberta sobre as experiéncias pessoais dos alunos
em relacdo a morte. Questionar suas percepc¢des e emogdes associadas ao tema.
2. Atividade Individual (20 minutos):

- Solicitar aos alunos que escrevam um breve relato sobre uma experiéncia pessoal
relacionada & morte. Pode ser a perda de um ente querido, participagdo em um
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funeral, ou qualquer outro evento significativo. Eles devem refletir sobre como essa
experiéncia influenciou sua visdo de mundo.

3. Andlise em Grupo (15 minutos):

- Dividir os alunos em grupos pequenos para compartilhar suas experiéncias. Cada
grupo deve discutir as semelhancas e diferencas nas percepcdes individuais. Eles
podem identificar elementos culturais ou histéricos presentes nas narrativas.

4. Leitura e Discussao (20 minutos):

- Apresentar trechos de textos ou documentos histéricos que abordem a morte em
diferentes periodos e culturas. Em seguida, discutir em sala de aula como essas
representacdes histéricas podem ter influenciado as percepcdes atuais.

5. Atividade Criativa (30 minutos):

- Propor uma atividade artistica (pintura, escrita, musica, etc.) em que o0s alunos
expressem suas visdes pessoais sobre a morte, incorporando elementos histdricos e
culturais. Isso pode incluir a criagcdo de um memorial simbdlico ou a composi¢cédo de
uma musica.

6. Apresentacéo (20 minutos):
- Cada grupo ou aluno pode apresentar seu trabalho, destacando as influéncias
histéricas e culturais presentes em suas representacdes pessoais sobre a morte.

Observacgoes:

- A sensibilidade ao lidar com o tema é essencial, garantindo um ambiente acolhedor
para que os alunos compartilhem suas experiéncias pessoais. O foco esta na
construcdo de conhecimento histérico a partir de vivéncias individuais.

Mdédulo 3 — Relagcdo entre a morte e a histéria

Nesta etapa, o objetivo é construir o conhecimento historico sobre a morte a
partir das concepg¢des dos estudantes. A morte ndo é apenas um evento individual,
mas um fendmeno social e cultural que molda a compreensdo do passado e do
presente. Utilizando a literatura enquanto fonte, o objetivo € estimular os alunos a
compreenderem como diferentes sociedades ao longo do tempo construiram crencas
e atitudes perante a morte, contribuindo para a diversidade cultural e historica. Através
do ensino de histdria, busca-se promover um conhecimento emancipatorio, no qual os
estudantes se tornam conscientes de seu papel como sujeitos historicos. Ao entender
a morte como um fendmeno historico, eles serdo estimulados a questionar e repensar
suas concepgoes.

A atividade proposta pode ser realizada a partir do Guia didatico e histérico de
verbetes sobre a morte e o morrer, publicado em 2022 e organizado por Mara Regina

do Nascimento e Mauro Dillmann. Nesta obra, temos uma grande variedade de
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verbetes que apresentam uma narrativa didatica e acessivel para introduzir as
discussbes sobre a morte na escola. Por ser uma tematica sensivel, ela deve ser
trabalhada inicialmente de forma sutil, abordando discussfes que ja sao socialmente
engajadas. Apos esta etapa faremos uma apreciacdo a obra, os estudantes devem
selecionar recortes do texto que foram realizados no médulo anterior e destacar como
a morte pode ser interpretada de diferentes formas. O objetivo € que os estudantes
possam tracar as relagGes historicas com o tema, seus significados no tempo/espaco

e como ela pode construir significados, imaginarios ou manifestacdes culturais.

Objetivos:

- Possibilitar que os estudantes construam uma compreensao histérica da morte,
refletindo sobre suas relacbes com o tema e compreendendo como a morte é
percebida ao longo do tempo e espaco.

-Explorar como a morte é representada em diferentes contextos historicos e culturais.
-ldentificar a influéncia das percepc¢des individuais na construcdo de imaginarios,
mitos e culturas relacionados a morte.

Tempo estimado: Duas aulas de 50 minutos.
Metodologia:

O professor tem a opgao de avancar na exploragdo do tema da morte com base
nos resultados obtidos no moédulo anterior. As discussdes podem ser iniciadas com o
auxilio do Guia. Nessa etapa, o0s estudantes podem realizar a atividade
individualmente ou em grupos, sugerindo-se uma apresentacao da obra seguida por

uma atividade dissertativa.

Sugestéo de Atividade:

A partir da leitura do Guia didatico e histérico de verbetes sobre a morte e o morrer,
faca uma selecdo de 6 verbetes e solicite para que os estudantes dissertem ao seu
respeito.

1. Cemitério:

- Explore as diferentes percepcdes culturais em relacado aos cemitérios. Como esses
espacos sao vistos em diversas sociedades? Qual € a importancia cultural atribuida
aos cemitérios em contextos histéricos e contemporaneos?

2. Dia de Finados:
- Analise o significado do Dia de Finados em vérias culturas ao redor do mundo.
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Como essa data é celebrada e qual é o propdsito por tras dessas préaticas? De que
maneira as tradicées do Dia de Finados refletem as crencas sobre a vida apés a
morte?

3. Imortalidade:

- Discuta a ideia da imortalidade em diferentes contextos, como religides, mitologias e
filosofias. Como a busca pela imortalidade influenciou o pensamento humano ao longo
da historia? E possivel alcancar a imortalidade, seja através de legados, crencas
religiosas ou avangos cientificos?

4. Medo (da Morte):

- Aborde a questdo do medo da morte. Por que algumas pessoas tém medo de
enfrentar a ideia da finitude? Como as culturas e as religides abordam o medo da
morte? Existem estratégias eficazes para lidar com esse medo?

5. Tdmulo:

- Investigacdo sobre a simbologia e a importancia cultural dos timulos. O que os
tumulos representam em diferentes tradicdes? Como as caracteristicas dos tumulos
variam ao redor do mundo? Ha uma relacdo simbdlica entre o timulo e a memaria?

6. Velorio:

- Examine o papel e a importancia dos velérios nas diversas culturas. Qual é a
finalidade do velorio? Como ele auxilia no processo de luto e no enfrentamento da
morte? De que maneira as praticas durante um velério podem variar em diferentes
sociedades?

Modulo 4 — Narracao pratica sobre a morte

Este modulo tem como propésito consolidar o aprendizado, indo além da teoria
para alcancar uma experiéncia pratica que envolva os estudantes de maneira mais
intensa com as diversas facetas do tema. Através das atividades propostas, espera-
se que os alunos possam aplicar de maneira reflexiva e critica o conhecimento
adquirido, promovendo uma aprendizagem mais profunda sobre a morte. O professor,
como facilitador, irda colaborar com a turma na criacdo de um ambiente que estimule
diversas formas de interacdo com o0 assunto, propiciando um aprendizado

significativo.

Objetivos:

- Proporcionar aos estudantes uma vivéncia pratica das concepcdes aprendidas sobre
a morte.

- Estimular a expressdo oral e escrita, permitindo que os alunos articulem suas
proprias visfes e argumentos sobre o tema.

- ldentificar situacdes e contextos histéricos em que diferentes compreensfes da
morte sdo evidentes.
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- Promover a socializagdo do conhecimento, incentivando debates e discussdes
construtivas.

Tempo estimado: Trés aulas de 50 minutos
Metodologia:

Utilizando os trechos que foram separados no modulo 2, o professor pode
realizar algumas dinamicas, a fim de fazer com que os estudantes possam consolidar
seu aprendizado sobre a morte. Deixaremos algumas sugestdes de atividades nas
guais os alunos possam associar 0 conhecimento adquirido a partir dos recortes
literarios. Conforme a dinamica da turma, o professor podera realizar uma ou mais
atividades. A avaliacdo sera realizada com base na participagéo ativa dos alunos nas
atividades propostas, na qualidade das apresenta¢cfes, no embasamento tedrico dos

trabalhos escritos e na capacidade de argumentacédo durante debates.

Sugestdes de atividades:

1. Dramatizages Literarias:

- Divida a turma em grupos e atribua a cada grupo um trecho literario que aborde a
tematica da morte. Pode ser um conto, poema ou cena de uma peca teatral. Os alunos
devem criar uma dramatizacao que expresse as diferentes perspectivas sobre a morte
presentes na obra.

2. Exposicdes Tematicas:

- Incentive os alunos a realizar pesquisas sobre rituais funebres, manifestacbes
culturais relacionadas a morte, ou figuras histdricas conhecidas por suas reflexdes
sobre a finitude. Cada grupo pode preparar uma exposi¢ao visual para compartilhar
com a turma.

3. Debates e Rodas de Conversa:

- Promova debates estruturados sobre diferentes posturas assumidas por
personagens literarios em relacdo a morte. Os alunos devem argumentar suas
proprias interpretacdes, considerando o contexto histérico das obras.

4. Producao de Textos Reflexivos:

- Solicite que os alunos escrevam ensaios ou artigos reflexivos sobre como diferentes
sociedades ao longo do tempo lidaram com a morte. Eles devem fundamentar suas
analises nas leituras realizadas e nas discussdes em sala.

5. Entrevistas Ficcionais:

- Peca aos alunos que, de forma criativa, realizem entrevistas ficticias com
personagens historicos ou literarios famosos, explorando suas percepcdes e atitudes
em relacao a morte. Isso pode ser apresentado em formato de audio, video ou texto.

Atividades Complementares:
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- Visita a Cemitério: Organize uma visita para complementar o aprendizado,
permitindo que os estudantes observem diretamente diferentes manifestacdes
culturais e historicas relacionadas a morte.

Mdédulo 5 - Consolidacdo do aprendizado historico sobre a morte

No quinto médulo, buscamos consolidar o aprendizado histérico sobre a morte,
promovendo uma atividade que desafia os alunos a aplicarem 0s conceitos
aprendidos. Este momento destaca a importancia de selecionar evidéncias e fontes,
ao mesmo tempo em que incentiva uma abordagem critica e criativa em relagdo as
narrativas sobre a morte. A abordagem criativa busca ndo apenas reforcar o
aprendizado, mas também desenvolver a capacidade de repensar e reinterpretar
eventos histoéricos, enriguecendo assim a compreenséo da complexa relacédo entre a

morte e a histéria.

Objetivos:

- Consolidar o aprendizado historico adquirido nos moédulos anteriores.

- Desenvolver habilidades de selecao e andlise de evidéncias relacionadas a morte.
- Estimular a criatividade e a capacidade de ressignificacdo historica.

- Demonstrar dominio dos conceitos histéricos associados a tematica da morte.

Tempo estimado: Trés aulas de 50 minutos
Metodologia:

Os estudantes serdo incentivados a revisitar as obras estudadas até o
momento e selecionar passagens que narram situacdes relacionadas a morte. A
escolha sera guiada pela relevancia historica e pelas nuances apresentadas. Com
base nas passagens selecionadas, os alunos serao desafiados a repensar o desfecho
dessas situacdes, propondo novas conclusdes coerentes com o contexto histérico. A
atividade visa promover a ressignificagdo e a compreensdo mais profunda da
tematica. Os estudantes criardo narrativas alternativas para as situacdes escolhidas,
considerando diferentes desdobramentos histéricos. Desta forma, estimulando a

imaginacédo, a argumentacao e a aplicacao pratica dos conhecimentos adquiridos.

Sugestéo de Atividades:

1. Discussao em Grupo:

150



- Os alunos poderao compartilhar suas escolhas e discutir em grupos a construcéo de
novos desfechos. Este momento favorecera a troca de ideias e a elaboracédo de
argumentos fundamentados.

2.Apresentacao das Narrativas Alternativas:
- Cada grupo apresentara suas harrativas alternativas a turma, proporcionando um
espaco para debate, reflexdo e andlise coletiva das diferentes abordagens propostas.

3.Reflexdo sobre o Processo:

- Os estudantes serdo incentivados a refletir sobre o processo de selecao,
interpretacao e ressignificacdo, conectando-o ao aprendizado histérico acumulado ao
longo das aulas.

Mdodulo 6 - Avaliacdo, Sintese e Socializacao

No sexto e ultimo modulo, os estudantes realizaréo a avaliagédo e sintese dos
resultados alcancados ao longo das aulas. A proposta € concluir as discussfes e
organizar os resultados da producédo coletiva, destacando suas proprias reflexoes,
analises historicas e interpretacfes a partir dos contextos estudados. Esta etapa tem
como proposito finalizar de forma reflexiva e criativa, sintetizando os aprendizados em
uma forma que possa ser apresentado. A socializagcdo do material produzido permite
gue a comunidade escolar conheca as diversas abordagens, incentivando o diadlogo e
a compreensado da complexidade da relacdo entre a morte e a historia. Além disso, a
avaliacdo pessoal dos estudantes destaca a importancia desta temética em suas

trajetérias escolares e pessoais.

Objetivos:

- Sintetizar os principais aprendizados e conclusdes individuais e coletivas.

- Socializar os resultados junto & comunidade escolar por meio de apresentacdes,
feiras ou exposicoes.

- Promover discussfes sobre a pertinéncia das tematicas abordadas e suas relacées
com a historia.

Metodologia:

Os estudantes reservardo parte do tempo para planejar a apresentacao, revisar
os conteudos, adicionar reflexdes finais e organizar as informacdes de maneira coesa.
Cada aluno realizara uma avaliacdo pessoal do aprendizado ao longo das aulas,
destacando pontos-chave, desafios superados e reflexées individuais sobre a relacéo

entre a morte e a historia. A apresentacdo podera ocorrer por meio de exposicoes,
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feiras ou outras formas criativas, permitindo que colegas e professores conhegcam as

diferentes perspectivas abordadas.

Sugestéo de culminéancia:

1.Feira ou Exposi¢cdo Tematica:

- Organizar uma feira ou exposicdo sobre a tematica da morte, envolvendo toda a
escola. Cada grupo de estudantes pode apresentar aspectos especificos abordados
em seus cadernos, estimulando o didlogo e a troca de experiéncias.

2.Discussao em Grupo:

- Realizar discussfes em grupos sobre os diferentes contextos histéricos, situacdes,
personagens e manifestagdes culturais apresentados nos cadernos. Os estudantes
podem compartilhar suas visées, enriquecendo o debate.

3. Reflexao Coletiva:
- Promover uma reflexao coletiva sobre a pertinéncia das discussdes realizadas e a
importancia de abordar a tematica da morte na educacdo. Os alunos podem
compartilhar suas experiéncias pessoais e 0os impactos do aprendizado na percepgéao
individual e coletiva.

Expectativas e conclusao

Ao longo dos seis modulos dedicados a tematica da morte, buscamos
estabelecer uma ponte entre o individuo e a historia, explorando as diversas facetas
gue esse fendmeno complexo pode apresentar ao longo do tempo e espaco.
Inicialmente, incentivamos os estudantes a refletirem sobre suas préprias
experiéncias e preconceitos em relacdo a morte, destacando a importancia de
compreendermos esse tema como parte integrante de nossa existéncia. A utilizagcéo
da literatura como material pedagdgico favorece uma imersdo mais dinamica e

atraente ao trabalharmos com esta tematica.

O processo metodologico adotado favorece a construgcdo de um aprendizado
histérico significativo, permitindo aos estudantes explorar, questionar e reconstruir
suas percepcbes sobre a morte. Ao sintetizarem suas descobertas, os estudantes
constroem um recurso valioso que documenta aprendizados e serve como
instrumento de disseminacdo do conhecimento. Ao apresentar os resultados a
comunidade escolar, os alunos ndo apenas compartilharam suas descobertas, mas
também contribuiram para a desmistificacdo do tema, promovendo dialogos

essenciais para uma compreensao mais ampla e humanizada da morte.
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A proposta de vivenciar o caderno também tem por objetivo embasar futuras
discussoes e reflexdes sobre a morte no espacgo escolar. Deste modo, concluimos que
a intersecgao entre a morte e a histdria ndo é apenas um exercicio de aprendizagem,
mas uma jornada de autodescoberta e ampliacdo de perspectivas. Esperamos que 0s
conhecimentos construidos ao longo destes médulos sirvam como alicerce para a
formacdo de cidaddos criticos, sensiveis e conscientes da importancia de
compreender a morte como um fio condutor em nossas narrativas historicas e
individuais.

O melhor entendimento da morte oferece alicerces para o continuo dialogo e
desmistificacdo do tema. A expansao dessa iniciativa pode envolver parcerias com
profissionais da saude mental, especialistas em educacéo e outros agentes sociais,
fortalecendo a abordagem interdisciplinar. Ao proporcionar aos estudantes as
ferramentas necessarias para desbravar o vasto territorio da morte com sensibilidade
e perspicacia histérica, estamos capacitando uma geracdo a encarar esse inevitavel
aspecto da existéncia com respeito, compreenséo e, acima de tudo, humanidade. Que
esta proposta possa se multiplicar e inspirar outras iniciativas, promovendo uma
educacdo para a morte que transcenda o tabu, construindo uma sociedade mais

empética e reflexiva.
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6. CONCLUSAO

Ao evidenciarmos contetudos sobre a morte no ensino de histéria, temos por
objetivo construir uma educacdo consciente e coerente com a necessidade de
compreender a si mesmo. A falta de um pensamento social consolidado sobre a morte
contribui para as significativas dificuldades de abordar essa tematica de maneira
efetiva no espaco escolar (Rodriguez, 2010). Abordar a morte no contexto escolar nao
€ apenas uma questao de inserir mais um topico no curriculo, mas sim de oferecer
ferramentas que permitam aos estudantes lidar de maneira saudavel e reflexiva com
um fendbmeno que, apesar de inevitavel, é frequentemente evitado ou tratado
superficialmente. O ndo entendimento do significado profundo da morte gera angustia
e incerteza, sentimentos que podem ser amenizados por meio da educacdo e do
dialogo aberto.

Desta maneira, pensar a morte no espago escolar a partir do ensino de historia
contribui para a formagéo integral dos individuos, promovendo uma sociedade mais
madura, capaz de encarar esse aspecto da existéncia com respeito, compreensao e
empatia. Incorporar o didlogo sobre a morte ao contexto educacional oferece um
espaco seguro para que os estudantes expressem suas inquietacdes, mas também
se revela como uma necessidade fundamental para uma formacgao integral. O
enfrentamento desse aspecto inevitavel da existéncia é crucial para proporcionar aos
jovens uma compreensao mais profunda e saudavel da vida.

A abordagem da morte no ambiente educacional ndo se limita a simplesmente
discutir o tema, mas busca estabelecer um novo olhar sobre o ciclo da vida. Essa
perspectiva visa preparar criangas e adolescentes para enfrentarem de maneira
equilibrada e saudavel os processos de morte e luto, contribuindo para o
desenvolvimento de habilidades emocionais e cognitivas (Leite, 2015). E dentro desse
contexto que a escola se torna um espaco propicio para a construcao de um repertorio
de compreensao sobre a finitude humana. Ao criar uma atmosfera que encoraje o
didlogo aberto e acolhedor, os educadores tém a oportunidade de guiar os estudantes
em uma jornada reflexiva e, assim, desmitificar a morte, tornando-a um tema menos
tabu.

Além de ser um componente relevante para o desenvolvimento emocional, o

didlogo sobre a morte no ambiente educacional esta alinhado com a preparacéo dos
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individuos para os desafios que enfrentardo ao longo da vida. Neste sentido, o ensino
da histéria desempenha uma funcdo essencial na educacdo dos individuos,
conferindo-lhes uma compreensdo profunda e contextualizada do mundo em que
vivem, bem como das intrincadas relagdes sociais que o permeiam e que foram
moldadas ao longo do tempo (Rusen, 2010). Além disso, o ensino de historia desafia
os estudantes a analisar como ideias e valores foram forjados e remodelados ao longo
do tempo. A compreensao das raizes histéricas de crencas, normas e sistemas de
pensamento contribui para a formacdo de individuos criticos e conscientes do
contexto em que estao inseridos.

A abordagem da tematica da morte se tornou, muitas vezes, um terreno
proibido no cenario contemporaneo e banalizada quando observamos os curriculos
de histéria. De diversas formas, ela € ignorada ou tratada de maneira distante da
realidade cotidiana, criando a ilusdo de que a morte néao faz parte do universo imediato
dos estudantes. Segundo Teixeira (2006), essa relutancia em discutir abertamente o
tema esté enraizada na crenca velada de que criancas e adolescentes nao possuiriam
a capacidade de compreender seus processos. Contudo, ao analisarmos mais
profundamente, o ensino de histéria se destaca como uma via promissora para a
educacdo sobre a morte. Ao desbravar os eventos passados, 0 ensino e didatica
histérica oferece a possibilidade de explorar como diferentes sociedades, ao longo do
tempo, conceberam, lidaram e deram significado a morte. A abordagem historica
possibilita, assim, uma contextualizacdo mais rica e profunda, permitindo que o0s
estudantes se conectem com diferentes perspectivas culturais e temporais em relacao
a esse fenbmeno universal.

Conforme apontado por Kovacs (2005), a proposta de uma educacao para a
morte se fundamenta na integracao dos conhecimentos tacitos ao processo formativo
escolar e a jornada de vida dos individuos. A investigacdo aprofundada das narrativas
gue envolvem a morte revela-se como um aspecto de extrema relevancia, e a reflexédo
sobre sua natureza destaca a necessidade de néo relegar esse dialogo a um plano
secundario. A morte, muitas vezes temida e evitada, torna-se um fendbmeno que, ao
ser compreendido em suas multiplas facetas, pode desempenhar um papel crucial no
desenvolvimento humano. A educacéo para a morte ndo deve ser dissociada do
contexto escolar, pois € nesse ambiente que a formacéo de individuos acontece em

paralelo com o seu crescimento na sociedade.
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Nesta perspectiva, ao utilizarmos as fontes literarias no ensino de historia
temos uma ferramenta de grande valia na apreenséo e interpretacdo dos elementos
intrinsecamente relacionados a morte. A literatura, ao desempenhar o papel de matriz
catalisadora de imaginérios, formas de expressdo e manifestacdes culturais,
proporciona uma gama diversificada de possibilidades para compreender a
complexidade desse fenbmeno. O uso de fontes literarias no contexto educacional
permite aos estudantes uma imersdo em narrativas que vao além da mera
transmissdo de dados historicos.

As obras literarias, ao apresentarem personagens, enredos e contextos que
abordam a morte, proporcionam um terreno fértil para a reflexao critica e a construcao
do conhecimento histérico. A diversidade de vozes literarias oferece aos estudantes a
oportunidade de examinar diferentes perspectivas sobre a morte, promovendo uma
compreensao mais abrangente desta experiéncia. Conforme discutido por Ferreira
(2012), a literatura emerge como uma fonte caracterizada pela diversidade de
narrativas que, em nosso caso, contemplam uma multiplicidade de elementos
intrinsecamente relacionados a morte.

A abordagem proposta por Pesavento (2003) destaca que a literatura oferece
uma pertinéncia Unica enquanto objeto de analise no estudo histérico, possibilitando
a problematizacdo de razdes, emocdes e signos de um determinado periodo. Nas
narrativas literarias, as sensibilidades do autor emergem de forma vivida, sendo
percebidas nas nuances e elaboracdes de suas historias. Ao utilizar a literatura como
uma ferramenta de investigacdo, é possivel problematizar as subjetividades e
representacdes simbdlicas que permeiam a compreensdo da morte em diferentes
contextos historicos. Ao explorar as obras literarias, os estudantes tém a oportunidade
de se deparar com diversas perspectivas e interpretacdes sobre a morte, facilitando
sua compreenséao e sensibilidade diante desse fendmeno multifacetado.

De acordo com Blanch (1999), ao entendermos que a literatura representa um
imaginario coletivo do periodo em que o autor escreve, temos a oportunidade de
problematizar a dualidade das representacdes que a seguem e a realidade. Cada obra
literaria € um espelho da sociedade que a produziu, refletindo ndo apenas os fatos
histéricos, mas também as mentalidades, os valores e os anseios da época. A
literatura ndo apenas documenta eventos e costumes relacionados a morte, mas

também revela as percepcoes e as experiéncias humanas diante desse fenbmeno. As
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metéforas, simbolos e discursos presentes nas obras literarias oferecem pistas para
a compreensao das nuances culturais associadas a morte ao longo do tempo. Cada
autor, ao criar sua obra, contribui para a construcdo de uma memadria coletiva que
transcende as paginas e se conecta diretamente com o contexto histérico em que esta
inserido.

Ao utilizarmos as sensibilidades como um instrumento essencial para a
compreensao da complexidade que envolve a tematica da morte, entendemos que
essa discusséo, alcanga um eixo mais profundo de percepgdes que moldam a maneira
como o individuo concebe e interage com a realidade. Partindo desse pressuposto, a
tematica da morte ndo € apenas um registro de acontecimentos histéricos, mas uma
janela para as percepcdes que permeavam as sociedades do passado. A analise das
representacdes sobre a morte nos conduz a compreender ndo apenas os fatos
objetivos, mas as camadas mais sutis e subjetivas que moldavam a visao de mundo
das comunidades histéricas.

Segundo Pesavento (2003), na medida em gue examinarmos 0S meios e
mecanismos utilizados pelas sociedades do passado para representar suas
realidades, passamos a considerar como tais representacdes podem ser transpostas
para o contexto presente. No entanto, é crucial ressaltar que essas interpretacdes ndo
visam totalizar uma imagem perfeita, mas sim identificar o valor intrinseco das
representacdes como reflexos auténticos do passado. Cada representacdo € um
vestigio cultural que nos permite observar o passado e compreender as diferentes
formas de lidar com a morte, seus significados simbdlicos e as transformacdes nas
percepcdes ao longo do tempo.

Nesta perspectiva, a proposta de uma didatica historica voltada para a
aprendizagem sobre a morte destaca-se como uma abordagem essencial no contexto
educacional. A base dessa perspectiva reside na ideia de que a morte ndo deve ser
simplesmente apresentada como um evento factual, mas sim compreendida como
uma experiéncia complexa que possui multiplos significados em diferentes contextos
histéricos e culturais. A aprendizagem sobre a morte, quando inserida nessa didatica
histérica, ndo se limita a um acimulo de conhecimentos isolados, mas busca instigar
os alunos a construirem significados proprios sobre o tema. O processo de construcao

de sentidos envolve a compreensao de como a morte foi percebida em diferentes
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épocas, como também a reflexdo sobre como essas percepc¢des reverberam em suas
proprias vidas.

Utilizando o ensino de historia, criamos o objetivo para que os alunos explorem
as complexidades e nuances associadas a morte. A analise de fontes historicas, a
investigacdo de narrativas e representacbes culturais, e a compreensédo das
mudancas ao longo do tempo sédo elementos que contribuem para a formacao de uma
visdo mais ampla e reflexiva sobre a morte. Ademais, ao adotar uma perspectiva de
construcé@o de sentidos no ensino de historia, incentivamos a capacidade dos alunos
de pensar criticamente, formular questionamentos, e elaborar interpretacdes proprias
sobre o tema.

E essencial reconhecer que o siléncio em relacio & morte pode privar os
estudantes de uma compreensao mais profunda e significativa da existéncia humana.
Ignorar ou evitar o tema ndo apenas subestima a capacidade dos alunos de enfrentar
guestdes complexas, mas também limita a oportunidade de promover uma reflexdo
saudavel sobre a finitude, a perda e a resiliéncia. Uma educacéo aberta e inclusiva
para a morte ndo busca causar desconforto, mas sim cultivar uma compreensao
compassiva e madura sobre o ciclo da vida. Introduzir discussdes sobre a morte no
curriculo pode fornecer ferramentas emocionais e intelectuais para que os estudantes
lidem com o luto, compreendam a importancia do momento presente e desenvolvam
uma apreciacdo mais profunda pela vida.

Introduzir discussdes sobre a morte no curriculo ndo se trata apenas de
transmitir conhecimento, mas de fornecer ferramentas emocionais e intelectuais para
que os estudantes enfrentem os desafios que a vida apresenta. Lidar com o tema da
morte pode orientar os alunos a desenvolverem habilidades essenciais para
compreender e processar o luto, reconhecendo a importancia do momento presente
e desenvolvendo uma apreciagdo mais profunda pela vida.

Segundo Albuquerque Jr (2010), a proposta de "deformar" o ensino, ao
considerar as diferencas individuais e a sensibilidade dos estudantes, tem sua
relevancia quando tratamos esta tematica como um ensino que estad fora do
convencional. Abordar a morte, muitas vezes um tema delicado, requer uma
compreensao sensivel das experiéncias e sentimentos dos alunos. Ao reconhecer a
diversidade e a alteridade no ambiente escolar, é possivel criar estratégias

pedagogicas que tornem a discussdo sobre a morte mais acessivel e significativa.
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Neste sentido, o grande objetivo de termos criado a proposicdo de um caderno
didatico-pedagdgico para trabalhar as questbes da morte, carrega 0 signo da
consciéncia e importancia desta tematica. Que este produto seja um meio a partir do

gual essa temética possa se expandir em um horizonte de possibilidades.
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