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Harmonia em Som: Jornada da Musica

No nascer do siléncio, surge a cangdo,
Um sopro suave, um simples trovdo.
Cordas que vibram, tambores a soar,

Notas dan¢cando, o mundo a encantar.

O piano murmura histérias do mar,
0 vento em flautas comega a bailar.
Na voz do cantor, a emogdo a transbordar,

A musica une, faz a alma voar.

Do grave ao agudo, a vida ressoa,
A jornada é eterna, a melodia ecoa.
Na harmonia do som, a paz se traduz,

A musica é luz, que ao coragdo conduz.



APRESENTACAO

E um fendmeno universal, quase metafisico, como os sons se entrelacam em
melodias capazes de transcender fronteiras culturais, temporais e emocionais. O livro
Harmonia em Som: Jornada da Musica convida o leitor a uma exploracao profunda e
multifacetada do poder transformador da musica, ndo apenas como arte, mas como

linguagem universal que molda a experiéncia humana em sua esséncia mais visceral.

Nas proximas paginas, o autor nos guia por um percurso que combina a historia, a
teoria e a pratica musical, delineando como a musica evoluiu desde os primoérdios da
humanidade, quando os primeiros sons ritmicos marcavam os rituais tribais, até as
composicdes contemporaneas que exploram as fronteiras da tecnologia. Essa jornada
revela como as vibragdes sonoras, organizadas em padroes intrincados, sdo capazes de

suscitar emocoes, criar identidades culturais e unir povos em experiéncias coletivas.

Com uma abordagem que combina rigor académico e sensibilidade artistica,
Harmonia em Som também se debruca sobre os aspectos cientificos da musica. Sao
exploradas questdes como os fundamentos fisicos do som, as relagdes matematicas que
definem a harmonia e os efeitos da musica sobre o cérebro humano, incluindo sua
influéncia terapéutica e cognitiva. Estas reflexdes evidenciam como a musica se posiciona
na intersecao entre a arte e a ciéncia, reafirmando sua posicdo singular entre as

manifestacdes criativas humanas.

Porém, este ndo é apenas um compéndio técnico ou histérico. A obra também
adentra as dimensodes filosoficas e espirituais da musica, discutindo como ela pode servir
como um canal para a transcendéncia e a conexdao com o que ha de mais sublime na
existéncia. Através de exemplos concretos e reflexdes profundas, o autor demonstra como
a musica pode ser um espelho para a condigdo humana, refletindo nossos conflitos,

esperancas e aspiracoes.

Convida-se o leitor a abrir sua mente e seus sentidos, permitindo-se imergir neste
universo sonoro descrito com erudi¢cdo e paixdo. Assim como cada nota de uma melodia
possui um papel essencial no todo harmdnico, cada capitulo deste livro oferece uma peca

indispensavel para a compreensdo ampla e integrada do fen6meno musical.



Que esta leitura inspire, emocione e desperte em cada um o desejo de explorar
mais profundamente as riquezas inesgotaveis da jornada musical que é a esséncia de

Harmonia em Som: Jornada da Musica.
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RESUMO

O objetivo desse artigo é refletir sobre a importancia de estratégias de
estudos criativas, utilizadas por instrumentistas, na construcao de suas
performances musicais. Dentre as possibilidades de processos criativos
envolvidos, este artigo se restringira aqueles que acontecem sem o0 uso
do instrumento, tanto no estudo preliminar, como entre as varias sessoes
de estudo. Na primeira parte do artigo, discutiremos as ideias de
processos criativos e performance musical, a partir dos conceitos
elaborados por ]. Rink (2017) e colaboradores. Na segunda parte,
discutiremos pesquisas que conectam estudos da neurociéncia e
cognicdo musical, demonstrando a importancia do estudo preliminar,
como importante ferramenta da pratica instrumental. Ao final do artigo,
traremos dados obtidos na pesquisa de mestrado em andamento, sobre
o uso de estratégias de estudo criativas utilizadas no cotidiano da
preparacao da performance musical de violoncelistas, sem o uso do

instrumento.

Palavras-chave: Performance musical. Processos criativos. Estratégias

de estudo instrumental. Estudo preliminar. Violoncelo.
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ABSTRACT

The purpose of this article is to reflect on the importance of creative
study strategies used by instrumentalists in the construction of their
musical performances. Among the possibilities of creative processes
involved, this article will be restricted to those that happen without the
use of the instrument, both in the preliminary study and
between instrument study sessions. In the first part of the article, we
discuss the ideas of creative processes and musical performance
elaborated by J. Rink (2017) and collaborators. In the second part, we
make a bibliographic survey of research that connect studies of
neuroscience and musical cognition, demonstrating the importance of
preliminary study, as an important study tool and strategy. At the end of
the article, we bring data obtained from the ongoing Master's research
about the creative study strategies, in the preparation of cellist’s
performances, without the use of the instrument

Keywords: Musical performance. Creative processes. Instrumental
study strategies. Preliminary study. Cello.

Introducao

Essa comunicacao é fruto de duas pesquisas em andamento: uma de mestrado, na
USP e outra de Doutorado, na UNESP, ambas realizadas por violoncelistas que se dedicam
a performance, a pesquisa e ao ensino do instrumento em importantes instituicdes de
ensino de Sao Paulo.

Esse artigo pretende refletir sobre as estratégias de estudo e o uso da criatividade,
utilizadas por instrumentistas na construcao de suas performances musicais. Dentre as
varias estratégias possiveis, abordaremos aquelas utilizadas sem o uso do instrumento,
por acreditarmos que elas sdo fundamentais na consolidacao e aprofundamento do
aprendizado musical. Ao compreendermos a preparac¢ao da performance musical como
um amplo processo, continuo e nao linear (RINK, 2017), nota-se que varios episédios
criativos podem ocorrer quando musicos nao estdo necessariamente praticando seu
instrumento, mas sim, entre uma sessao de estudo e outra, ou mesmo antes de comegar a
tocar uma obra, no estudo preliminar. Os autores deste artigo compreendem o estudo
preliminar como sendo toda estratégia utilizada antes da pratica instrumental
propriamente dita, ou nos momentos que permeiam as varias sessdes de estudo do
instrumento e, em alguns casos, paralelamente ao estudo do instrumento.
Frequentemente os musicos empreendem essas estratégias, quando, por exemplo:

cantam a musica em sua mente; ouvem gravacdes para absorver a musica de forma mais

13



Harmonia em Som: Jornada da Miisica

abrangente; pensam formas de melhorar passagens tecnicamente desafiadoras,
modificando, no caso de instrumentos de cordas, arcadas e dedilhados mentalmente;
criam possiveis narrativas através de determinada obra musical; entram em contato com
as emogdes que aquela obra suscita ou entdo emoc¢des que pretendem transmitir ao
publico através da performance da obra. Embora o uso dessas estratégias seja feito de
forma pouco consciente, acreditamos que o aprofundamento do conhecimento desta
tematica contribuird para maior discussdo e divulgacdo de sua importancia, tanto no
cotidiano da vida de instrumentistas, como no meio académico.

Para aprofundar essa discussdo, traremos a visdao de J. Rink (2017) e
colaboradores, importantes pesquisadores na area da Performance Musical, que discutem
a relevancia do uso da criatividade nos processos de estudo dos instrumentistas.
Discutiremos também pesquisas nas areas de neurociéncias e cognicdo, que procuram
compreender a inter-relacdo do funcionamento do cérebro com as atividades musicais,
tanto no que diz respeito a percep¢do quanto a performance. Pretendemos assim, refletir
sobre possibilidades de usar a criatividade ao estudar, sem o instrumento, propondo que
sejam estratégias de estudo que venham a ser utilizadas com mais frequéncia no
aprendizado de obras musicais novas e/ou desafiadoras e mesmo na aprendizagem do
instrumento. Essa discussao se aplica tanto na fase de estudante como na vida profissional
de instrumentistas.

O termo “criatividade”, utilizado nesse artigo, tem como base teorica os estudos do
pesquisador inglés John Rink (2017). Segundo o pesquisador, se antes a criatividade no
musico era vista como uma qualidade inata, recentemente ela passa a ser considerada
como um processo (RINK, 2017). Tal processo criativo também se relaciona com a
constru¢do da performance musical, ja que ele acontece no fazer musical, ao longo do
tempo e da carreira do intérprete - sendo, portanto, um processo infinito. Cada vez que
uma obra musical for tocada por diferentes intérpretes, ela poderad ter leituras e
concepgdes diferentes, que serdo amplamente influenciadas pelo processo criativo de
cada um. Além disso, ao longo de sua trajetdria cada intérprete podera tocar uma mesma
obra de formas diferentes, de acordo com suas novas ideias musicais, dominio do
instrumento e processos criativos.

Dentro das estratégias de estudo criativas, sem o uso do instrumento,
consideramos o estudo preliminar como importante ferramenta de aprendizagem motora

e cognitiva. Entendemos o estudo preliminar como sendo toda estratégia utilizada antes
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da pratica instrumental propriamente dita, ou realizada entre uma e outra sessdo de
estudo do instrumento. Ele é uma alternativa importante ao sistema de aprendizado
instrumental baseado na repeticdo da tentativa e erro, ainda muito utilizado por
profissionais e estudantes. Em repertérios desafiadores, passagens com dificuldades
técnicas frequentemente criam tensoes fisicas e emocionais, que podem prejudicar a
performance do musico. Dai a importiancia de acharmos solu¢des para que estas
passagens possam ser aprendidas de forma saudavel, consciente e criativa.

Finalmente, esse artigo trard alguns exemplos praticos de como violoncelistas
profissionais do Brasil e do exterior, com sdlida carreira como artistas e professores,
utilizam a criatividade nas estratégias de estudo, sem o uso do instrumento. A
metodologia de andlise de dados, na futura dissertacdo, sera realizada numa perspectiva
mista, quali-quantitativa, com base em Michel (2009). No final deste artigo apontaremos

apenas alguns dados parciais, quantitativos.

1. A criatividade e o uso do estudo preliminar na prepara¢io da performance

musical

A complexidade do tema da criatividade na performance musical pode ser
aprofundada na coletanea de livros organizada por John Rink, entre os quais o livro
Musicians in the making: pathways to creative! performance se destaca. Esse livro teve
origem a partir de um projeto de pesquisa do Research Centre for Musical Performance
(CMPCP www.cmpcp.ac.uk) que procurava investigar como a ‘voz criativa’ individual do
musico se desenvolve ao longo do tempo, principalmente durante a adolescéncia tardia e
o inicio da vida adulta. O intuito do livro é o de contribuir com a compreensdo do
desenvolvimento da criatividade dos musicos e da performance criativa, a fim de trazer
contribui¢des para performers e professores de musica para o processo de estudo do
instrumento. Segundo os autores, musicos ndo costumam seguir rotinas rigidas pré-
estabelecidas no seu desenvolvimento como artistas, sendo tal desenvolvimento fruto de
um processo individual, ndo linear, continuo, que se estende por toda a vida, sem um

objetivo final pré-definido, e muito influenciado pelo contexto cultural. Uma contribuicao

Notas (traducdes nossas)
1 Musicos em formacdo: caminhos para a performance criativa (tradugao nossa, como sao todas as tradugdes
desse trabalho).
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importante dos autores é que a criatividade do performer ndo é necessariamente uma
qualidade inata, mas pode sim ser desenvolvida, refinada e provocada, influenciando na

busca de identidade do performer.

[..] a necessidade de avaliar e reavaliar as percepcdes e aspiracdes
musicais € uma caracteristica central da vida como intérprete, seja
preparando uma peca pela primeira vez ou realizando-a muitas vezes,
forjando novas parcerias ou mantendo parcerias estabelecidas,
abordando novos desafios ou permanecendo em rotas familiares (RINK,
2017, p. xxii)2.

Num dos artigos do livro, “Performers in the practice room” (JAMES, RINK, WISE,
2017)3 os pesquisadores tentam trazer um panorama de ideias sobre o tema da
criatividade e a pratica instrumental. Segundo os autores, a forma como algumas
estratégias de estudo tem se perpetuado nas ultimas décadas pode até limitar a
possibilidade de processos criativos emergirem, caso sejam focadas apenas na quantidade
de horas e no estudo, sem reflexao do que precisa ser melhorado e de como construir esse
processo. Nesse artigo, os autores procuram ampliar o horizonte das estratégias de estudo
do instrumento, tornando-as mais prazerosas e construtivas ao invés de macantes e

solitarias.

0 espaco privado da sala de estudo tem varias associa¢cbes ambivalentes.
Por um lado, muitas das atividades que os musicos realizam na sala de
estudo sdo necessariamente repetitivas e podem ser monétonas -
aparentemente a antitese da criatividade. Por outro lado, as salas de
estudo oferecem espaco para experimentacdo, reflexdo e
desenvolvimento de ideias interpretativas. Embora a pratica possa ser
vista e abordada como um processo criativo (KLICKSTEIN, 2009), pouco
se sabe sobre o seu papel e significado no desenvolvimento do musico
criativo, e como as atividades nas salas de pratica podem levar a
performances com qualidades criativas - se este ultimo for definido em
termos de sua originalidade, percepcdo interpretativa, frescor,
espontaneidade, comunicacdo ou outros aspectos (WISE, JAMES, RINK IN
RINK, 2017, p. 143)%.

2 (...) the need to evaluate and re-evaluate musical perceptions and aspirations is a central feature of life as
an interpreter, whether it is preparing a play for the first time or performing it often, forging new
partnerships or maintaining established partnerships, addressing new challenges, or remaining on familiar
routes (RINK, 2017, p. xxii).

3 Performers na sala de estudos.

4 The private space of the practice room has a number of ambivalent associations. On the one hand, many
of the activities that musicians carry out in the practice room are necessarily repetitive and can be dull -
seemingly the antithesis to creativity. On the other hand, practice rooms offer space for experimentation,
reflection and the development of interpretational ideas. Although practice can be viewed and approached
as a creative process (KLICKESTEIN 2009), little is known about its role and significance in the development
of the creative musician, and how the activities in practice rooms might lead to performances with creative
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Os autores criticam a quantidade de literatura nao académica na area da pratica
instrumental que se resume a dar varias orienta¢des de como estruturar e autorregular o
tempo de estudo, tornando-o o mais eficiente possivel. Para eles, esses conselhos tém
utilidade na construcao das habilidades técnicas e musicais basicas, melhoram a fluéncia
e aumentam a confiang¢a na performance; porém o uso da criatividade aparece como algo
mais ou menos inerente a esse processo, nunca discutido de forma explicita. James, Rink
e Wise (2017) observam que tal literatura ndo aponta, de fato, de que maneira tais
estratégias potencializam o aspecto criativo da performance, como influenciam na
interpretacdao de uma obra, e como elas se relacionam com os processos criativos durante
a performance, como por exemplo vivenciar circunstancias ndo previstas ou correr riscos.

O artigo de Rink, Wise e James traz uma importante pesquisa nas areas da
performance musical e criatividade, realizada pelos préprios autores: analisar a
construcdo de uma interpretacao de cunho mais pessoal de uma obra solo, através de
entrevistas, gravacoes e diarios de estudo de cinco musicos estudantes de nivel avancado
(um trompista, uma violinista, um percussionista, um organista e uma contrabaixista),
cursando a pos-graduacdo em Londres. Com isso, procuraram compreender a relacao
existente entre os processos criativos no estudo e na performance, bem como a ligacao

entre eles.

A maioria dos episédios criativos identificados pelos nossos participantes
envolveu a resolucdo de problemas em varios niveis, incluindo a
integracdo e negociacdo de elementos de inteng¢do musical, expressao
emocional e realizacdo técnica (WISE, JAMES, RINK apud RINK, 2017, p.
150)s.
Para todos os participantes, desenvolver sua prépria interpretacdo, denominado
na pesquisa como: “making it ‘your own’”, envolve a necessidade de fazer decisdes sobre

0 que gostaria de comunicar com a obra, num processo continuo e interativo de:

1. Desenvolver um conceito da obra musical
2. Estabelecer as intencdes musicais

3. Sentir-se bem na performance, com conforto ou pelo menos controle fisico e emocional.

qualities - whether the latter are defined in terms of their originality, interpretational insight, freshness,
spontaneity, communication or other aspects (WISE, JAMES, RINK IN RINK, 2017, p. 143).

5> The majority of creative episodes identified by our participants involved problem solving on multiple
levels, including integrating and negotiating elements of musical intention, emotional express and technical
realization (WISE, JAMES, RINK apud RINK, 2017, p. 150).

6 Fazendo ser seu.
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Somam-se a estes trés principais aspectos, outros também relevantes na forma de

organizar as estratégias de estudo com consciéncia e criatividade:

‘Procurar e nomear diferentes carateres da obra.
-Encontrar e enfatizar contrastes

-Experimentar e explorar diferentes ideias musicais
-Clarear ideias e opinides proprias

-Identificar e solucionar problemas

-Revisar as ideias, com o tempo

Os pesquisadores também tentaram encontrar episédios de processos criativos
durante a pratica dos participantes, através das gravacdes, entrevistas e dos diarios de
estudo. Muitos desses episddios ocorreram sem o uso do instrumento, como por exemplo:
cantar as frases musicais ou a obra toda, improvisar palavras que tenham conexdo com a
musica, tocar alguns trechos da obra no piano (nao sendo ele o instrumento principal do
musico), reger ritmicamente, bater o ritmo até ficar natural, estalar os dedos, self-talk?,
associar imagens a obra e contar uma histdria, uma narrativa, através da musica. Embora
alguns dos estudantes pesquisados ndo considerassem esses episodios como ‘estudo de
fato’, outros os consideram vitais para melhorar o potencial do estudo do instrumento,

como relata, por exemplo, a contrabaixista:

Eu ndo sou incrivelmente criativa quando eu estudo..me sinto mais
criativa quando ndo estou tocando...como realmente pensar sobre a peca
e depois pensando, oh, o que eu gostaria de melhorar aqui ou ali, andando
para casa e pensando, pensando na melodia e entdo tentando...apenas
cantando na minha cabeca...o que poderia funcionar...ou em casa, antes
de ir dormir ou chegando antes de estudar, por exemplo, na minha sala
de estudo... Agora eu fago mais isso enquanto estou tocando também
(WISE, JAMES, RINK apud RINK, 2017, p. 159-160)3.

Conforme o relato da musicista entrevistada, o estudo passou a ser mais leve e
criativo, sem ser macante e apenas repetitivo. Os autores concluem que para melhor

compreender como as praticas de estudo criativas podem influenciar performances mais

7 Falar consigo mesmo.

8 I'm not incredibly creative when I practise... I feel more creative when I'm not playing... like actually
thinking of the piece and then thinking, oh what [ would like to achieve here, walking home and thinking,
thinking of the melody and then trying... by just singing it in my head... what might work... or at home before
going to sleep or coming before my practise for example before going to the practice room... Now I do it
more in my playing as well... (WISE, JAMES, RINK apud RINK, 2017, p. 159-160).
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expressivas e com personalidades prdéprias, a troca e colaboracdo entre artistas,
professores e pesquisadores precisa se intensificar. Dessa forma, o processo das tantas
horas de dedicacao do instrumentista poderd ser mais agradavel, construtivo e com
objetivos, ao invés de ser uma atividade monoétona, solitaria e repetitiva.

A partir da pesquisa de Rink e colabores sobre os processos criativos, vimos que
varias estratégias de estudo ocorrem sem o uso do instrumento. Dentre as varias
estratégias de estudo, esse artigo se propde a aprofundar no estudo preliminar e sua

relacdo com a neurociéncia e cogni¢do musical.

2. Contribuig¢des neurocientificas a preparacao da performance musical

A pratica de um instrumento musical é uma atividade que requer planejamento,
iniciacdo, execucdo, monitoramento e correcdo de agdes. A repeticao é o que alimenta
nossa memoria procedural, ou seja, nossa memoria motora, de movimentos de precisao
automatizados. E a repeticdo que faz com que as informagdes do novo movimento sejam
transferidas da memoria de curto prazo para a memoria de longo prazo (SNYDER, 2000,
p. 49). Para que memorias de movimentos bem-sucedidos e o aprendizado de novas
competéncias motoras ndo sejam sobrepostas por movimentos indesejados, é importante
evitar o estudo da repeti¢do do erro, ou tentativa e erro. Isso é possivel através de um bom
conhecimento prévio do movimento correto desejado (fase cognitiva), envolvendo j3,
todos os aspectos técnicos e musicais e planejando de maneira criativa e otimizada o
necessario estudo por repeticdes. Este estudo preliminar, ja da inicio a aprendizagem
motora e cognitiva dos movimentos desejados, necessarios a execucdo da pratica
instrumental, sob o ponto de vista técnico e musical.

Estudos sobre a relacdo entre a percep¢do da acdo (ou estado de simulacdo),
também conhecido como mecanismos espelho, principalmente durante a prévia escuta
musical, demonstram que aprendemos muito apenas ao olhar e escutar, ainda antes de
iniciarmos a leitura de uma partitura no instrumento musical. O conteddo dessas
pesquisas auxilia na compreensdao da importancia do estudo preliminar como uma

estratégia de estudo mais eficiente e criativa.

O sistema motor estd envolvido ndo somente com a producdo do
movimento, mas também com os seus aspectos representacionais, tais
como o reconhecimento e o aprendizado de acdes através da observacao,
e a capacidade de simulagdo mental de movimentos. E hoje consenso que
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pelo menos uma parte dos mecanismos neurais envolvidos no
planejamento de um movimento seja também recrutada durante os
estados de simulacdo, os chamados estados S. Entre os estados S estdo as
simula¢cdes mentais de movimentos, as agdes pretendidas, imaginadas, as
acdes representadas em sonhos etc. Os estados S corresponderiam as
situagdes em que os sistemas motores antecipam a acdo manipulando os
"contetdos" ou, neurofisiologicamente falando, as redes neurais que
codificam aquela agdo, mas nao a realizam (LENT, 2010, p.446).

No aprendizado de uma nova musica, a reagdo mais comum € a de iniciar a leitura
da partitura ja utilizando o instrumento musical. Para o musico, o ato de aprender algo
novo esta sempre diretamente relacionado ao ato de fazer, da acdo, realizando varias
tentativas até conseguir. Em nossa opinido, esse tipo de estudo pode criar um
desequilibrio entre as quantidades de movimentos desejados e indesejados. Com o
aumento do estudo preliminar e uma constante revisdo e auto-observacdo durante as
varias sessOes de pratica instrumental, pode-se alcancar resultados mais efetivos.

Assim como em todas as atividades motoras, a percepcdo visual e auditiva
preliminares tém papel importante como estratégia na aprendizagem motora de uma
nova habilidade. Simplesmente ouvir uma musica pode, automaticamente, desencadear
os processos relacionados a agao. A agdo pode ser um movimento, ou um agrupamento de
movimentos, voluntariamente ou ndo, que podem ser corrigidos durante a execu¢ao, se
necessario. Ela é moldada pela antecipacao de um efeito de acao especifico e podem ser
encadeadas em sequéncias de agdes, cada uma com um sub-objetivo e efeitos relacionados
para uma sequéncia de movimentos do objetivo final (MAIDHOF e KOELSCH, 2013).

Wolfgang Prinz conduziu um estudo sobre as codificagdes comuns entre a
percepcao e a ac¢do. Foi observado que as agdes ndo sao apenas representacdes de
consequéncias perceptuais, mas que os ultimos estagios da percepc¢do se sobrepdem aos
primeiros estagios da acdo, e que também compartilham um formato representacional
comum, por exemplo, um co6digo neural comum (PRINZ, 1990). A utilizagdo de
ressonancia magnética em humanos permitiu identificar os Sistemas-Espelho, cuja
atividade aumenta quando o individuo observa outras pessoas realizando movimentos
conhecidos (LENT, 2010). Portanto, a funcao Espelho desses neurdnios pré-motores é um
correlato fisiolégico da Codificagdo Comum de Prinz e é fundamental para os estudos da
relacdo entre a percepg¢ao e a agao.

Também podemos citar estudos na musica que observaram a relacao entre a
percepcdo e a agao durante a escuta da musica. A observacgdo se deu da seguinte maneira:
com a utilizacdo de magnetoencefalografia, pianistas e nao-musicos ouviram musica de
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piano. Os pianistas mostraram atividade neuronal na area pré-motora, ja os ndo-musicos
ndo mostraram atividade nessa area. Enquanto os pianistas ouviam a musica, o centro da
atividade neuronal para notas que costumam ser tocadas com o dedo minimo estava
localizado logo acima do centro de atividade para notas que normalmente seriam tocadas
com o dedo polegar, ou seja, mesmas areas somatotdpicas de representacao desses dedos
enquanto os pianistas estao tocando. Isso comprovou que a atividade neural observada
era pré-motora (HAUEISEN e KNOSCHE, 2001). Ativacdes semelhantes foram observadas
através de ressonancia magnética quando violinistas ouviram musica de violino (DICK et
al, 2011).

Estudos comportamentais, que demonstram o estreito acoplamento entre a acdo e
a percepcdo, também foram realizados. Pianistas e ndo-musicos foram instruidos a tocar
diferentes intervalos seguindo estimulos visuais correspondentes. Simultaneamente com
os estimulos visuais foram apresentados sons, que poderiam ser congruentes ou
incongruentes com o estimulo visual. Nesta pesquisa, por exemplo, o participante foi
instruido visualmente a tocar um intervalo de terca e simultaneamente ouviu o som de
um intervalo diferente. Os pianistas reagiram mais devagar aos estimulos visuais quando
0 som era incongruente com o estimulo, enquanto em ndo-musicos ndo houve diferenca.
Além disso, os sons ouvidos podiam induzir respostas incorretas, como por exemplo:
pianistas tocaram o intervalo ouvido ao invés do intervalo instruido visualmente. Devido
ao treinamento musical do piano, os pianistas adquiriram fortes associacdes entre
movimentos e seus efeitos auditivos resultantes (DROST et al, 2005).

Em outro estudo sobre efeitos do treinamento musical em nao-musicos, estes
foram treinados por 5 dias para tocar uma melodia com a mao direita no piano. Apés o
periodo de treinamento, o ato de simplesmente ouvir a melodia aprendida ativou o cortex
pré-motor. Ouvir uma melodia diferente da aprendida ndo ativou o cortex pré-motor.
Observou-se com isso que, nos estdgios iniciais de aprendizagem, a mediagdo entre a
Percepc¢ao e a A¢do depende de padrdes musicais aprendidos bastante especificos (LAHAV
et al, 2007). Por outro lado, em musicos, essa atividade ndo deixa de acontecer quando se
ouve melodias nao familiares (DICK et al., 2011).

Todas estas pesquisas em neurociéncias relacionadas a cogni¢do musical mostram
que ha um importante caminho a ser aprofundado nas estratégias de estudo
implementadas pelos musicos, paralelamente ao estudo do instrumento. Na nossa visao,

0s musicos, ao utilizarem a criatividade junto a capacidade de auto-observa¢do no
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processo de preparag¢do da performance, aumentando a consciéncia na forma de estudar,
passam a estudar com mais eficiéncia, evitando desperdicios de horas de estudos

macantes, mondtonas e repetitivas.
3. Resultados parciais da pesquisa de mestrado em andamento

Como parte da pesquisa de mestrado em andamento, foi elaborado um
questionario que procura, entre outros aspectos, compreender como o uso de estratégias
de estudo criativas e sem o uso do instrumento influenciam a construgao da performance
musical de violoncelistas profissionais de referéncia no Brasil e no exterior. Foram
aplicados questionarios on-line, com questdes abertas e caixas de selecdo. Até o momento
em que esse artigo foi escrito, 33 violoncelistas ja responderam o questionario, entre eles,
17 brasileiros e 16 estrangeiros.

A diversidade de respostas propiciara uma ampla andlise qualitativa sobre o tema.
No presente artigo traremos alguns dados quantitativos pertinentes a tematica deste

artigo, representados nos graficos abaixo:

1. Quanto ao uso da criatividade e maior eficiéncia na forma de estudar, ao

longo de suas carreiras:

Consideram que seus estudos se tornaram mais

eficazes- 80,7% —
criativos - 61 s%_

0 10 20 30 40 50 60 70 80 S0

Fig. 1: Criatividade e eficiéncia na forma de estudar, na vida profissional.
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2. Quanto as estratégias utilizadas na vida profissional, paralelas ao estudo do

instrumento, que servem como exemplos praticos do estudo preliminar:

Solfejar e cantar (de fato ou mentalmente)amisica-92,3% I : ' ' ' !
Analisar a harmonia ou outras ferramentas analiticas - 84,6%

Ouvir gravagtes das obras - 76,9% )

Pensar dedilhados sem o uso do instrumento - 65,3%
Fazer associagdes de imagens, cores e emogdes - 65,3%

i e e e ety i |
=== |
Estratégias de memorizacio-73,0% NN ——
. |
= te—ta——]
Criar uma narrativa para a obra- 65,3% N

Fig. 2: Estratégias de estudo sem o uso do instrumento.

3. Quanto a acreditarem que o uso da criatividade interfere de forma positiva
na construcdo da performance musical e auxilia a busca da plenitude artistica e da

autorrealizacao profissional:

® Sim----- 88, 4%
m Talvez--7,6%
Nao-----3,8%

Fig. 3: Formas de preparacio e auto realiza¢ao profissional.

Estes graficos demonstram a importancia da criatividade na forma de estudar e
traz exemplos praticos de que forma tais estratégias ocorrem no dia a dia na vida

profissional dos violoncelistas.

4. Consideracgdes finais

Diante das revisdes bibliograficas e dos dados das pesquisas em andamento,
podemos afirmar que, estudos realizados sem o uso do instrumento, podem conter
estratégias de estudo relevantes no processo de aprendizagem dos instrumentistas.
Muitos deles podem ser aplicados na aprendizagem de um novo repertdrio musical ou

passagem técnica desafiadora, iniciando e melhorando o processo de aprendizagem

N
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motor, otimizando a qualidade das repeticdes necessarias para essa aprendizagem e
estimulando a criatividade para solucdes técnicas, musicais e da percepc¢do geral da obra.
Interessante notarmos que, grande parte desse processo, pode ser feito antes mesmo de
pegar no instrumento, no estudo preliminar, ou nas pausas do processo de estudo
propriamente dito. Escutar as mais diversas gravagoes; assistir apresentacdes ao vivo ou
em video; solfejar a partitura; cantar; ler aspectos histéricos sobre a obra; analisar a
harmonia; estudar mentalmente determinada passagem musical desafiadora, planejando
dedilhados e arcadas, sentindo-se emocionalmente livre e sem tensdes; e procurar
diferentes caracteres musicais e aspectos emocionais na interpretacao da obra sao
exemplos da influéncia destas importantes ferramentas de estudo, sem o uso do
instrumento, que podem ocorrer ante do estudo propriamente dito, e/ou durante o
processos de preparacdo da performance musical de determinada obra. Em relacao a
aprendizagem sensério-motora, o estudo preliminar previne o aprendizado errado,
causado pelo excesso de estudo pautado na tentativa e erro.

Concluimos assim, que estratégias de estudo realizadas sem o uso do instrumento,
podem ser formas criativas de estudar, além de trazerem beneficios ao continuo processo
de aprendizagem instrumental e construcao da performance musical. Faz-se necessaria a
constante troca entre pesquisadores, performers, profissionais e estudantes para
aplicacdo e reflexdao sobre os aspectos abordados nesse artigo, a fim de que possam ser

aprofundados.
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RESUMO

O presente trabalho é resultado de uma pesquisa realizada no primeiro
semestre de 2023 com professores de piano de diferentes localidades do
territério nacional. O objetivo principal da pesquisa foi conhecer as
praticas pedagogicas desses professores na contemporaneidade. A
pesquisa contemplou o perfil e também as praticas relacionadas
diretamente a pedagogia do piano por meio de vinte e cinco perguntas
feitas através do Google Forms. Ao todo, quarenta e um professores
atenderam ao convite de participagdo. Como resultado, foi possivel
comprovar que o ensino do piano se trata de uma atividade dinamica e
complexa, no sentido de abranger diferentes aspectos do
desenvolvimento do estudante. Também foi possivel constatar a
maturidade profissional dos professores frente aos objetivos a serem
atingidos, bem como perante os desafios enfrentados na atualidade.
Outra questdo relevante constatada a partir das praticas observadas, foi
a do deslocamento do ensino tradicional de piano com énfase dada ao
virtuosismo e a execuc¢ao técnica para a aplicacdo de metodologias ativas
visando ndo somente a performance, mas o entendimento da linguagem
musical e o espago para criagdo, gerando a oportunidade do
desenvolvimento musical como um todo.

Palavras-chave: Pedagogia do Piano, Professores de Piano, Piano.

ABSTRACT

The present work is the result of a research carried out in the first
semester of 2023 with piano teachers from different locations in the
national territory. The main objective of the research was to know the
pedagogical practices of these teachers in contemporary times. The
research contemplated the profile and also the practices directly related

27



Harmonia em Som: Jornada da Miisica

to piano pedagogy through twenty-five questions asked through Google
Forms. In all, forty-one teachers responded to the invitation to
participate. As a result, it was possible to prove that piano teaching is a
dynamic and complex activity, in the sense that it covers different aspects
of student development. It was also possible to verify the professional
maturity of teachers in the face of the objectives to be achieved, as well
as the challenges faced today. Another relevant issue observed from the
observed practices was the displacement of traditional piano teaching
with an emphasis on virtuosity and technical execution for the
application of active methodologies aiming not only at performance, but
at the understanding of musical language and the space for creation,
generating the opportunity for musical development as a whole.
Keywords: Piano Pedagogy, Piano Teachers, Piano.

1. INTRODUCAO

O presente trabalho é resultado de uma pesquisa realizada com professores de
piano no primeiro semestre de 2023 e foi apresentada em um evento direcionado a
pedagogia do piano no mesmo periodo. O objetivo da pesquisa foi tracar o perfil deste
profissional e principalmente ter um maior conhecimento das praticas, experiéncias e
pensamentos desses professores em relacdo ao ensino do instrumento.

A pesquisa foi realizada convidando os participantes por meio de solicitagcdes em
grupos de WhatsApp relacionados ao tema da pedagogia do piano e também foram feitos
convites por meio de postagens no Instagram. Os dados da pesquisa foram coletados por
meio de questionario elaborado e respondido via Google Formes.

A proposta teve a adesdo de 41 professores de piano representando diferentes
estados do territério brasileiro e seus resultados apresentaram informagdes relevantes

que contribuem para importantes reflexdes na area da pedagogia do piano na atualidade.

2. METODOLOGIA

Como ja descrito anteriormente, os 41 professores participantes atenderam aos
convites feitos através de grupos de WhatsApp e postagens via Instagram. Vale mencionar
que foram entrevistados professores que dao aulas particulares, os que trabalham em
escolas regulares e em escolas livres de musica.

A pesquisa apresentou somente uma etapa que constou de um questiondario de 25
perguntas abrangendo tanto aspectos de informag¢des pessoais quanto relacionados as
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questdes das praticas e experiéncias pedagdgicas e também um item para comentarios

adicionais.

Segue logo abaixo, o roteiro das perguntas:

PESQUISA PARA IDENTIFICACAO DO PERFIL DO PROFESSOR DE PIANO NO

BRASIL

O 0Nk wWN e

—_
(=)

_ =
N R

13.
14.
15.

16.
17.

18.

19.

20.

21

22.
23.
24.

25.
26.

Nome

E-mail

Idade

Género

Cidade e Estado

Formacgao académica

Tempo de docéncia

Horas semanais aproximadamente
Atua somente como Professor de Piano?

. Quais sdo as caracteristicas que vocé considera que sejam importantes para ser

um bom professor de piano?

. Quais sdo os desafios que o professor de piano enfrenta na atualidade?
. Gostaria de comentar sobre as estratégias que vocé utiliza para superar esses

desafios?

Como vocé se vé no mercado musical?

Em que vocé acreditar se diferenciar de outras marcas que ensinam musica?
Quais aspectos vocé considera que sejam importantes na abordagem do ensino
do piano? (Ex. técnica, leitura etc.)

Dos aspectos acima, quais vocé costuma trabalhar em aula?

Quais livros, métodos, materiais, vocé aplica para os primeiros estagios do curso
de piano?

Quais sao as caracteristicas mais importantes que vocé considera para adotar um
livro ou método para os estagios iniciais?

Qual é a sua preferéncia de abordagem num método de iniciagdo ao piano: D6
central, notas de referéncia...

Como vocé costuma planejar suas aulas?

.Ja houve ocasides em que precisou alterar o planejamento? Qual foi sua

estratégia?

Vocé se utiliza dos recursos pedagogicos da musicalizacao infantil em suas aulas
de piano?

0 que vocé pensa sobre a utilizagdo de recursos extramusicais nas aulas de
instrumento?

0 que acha necessario para que os professores possam ensinar cada vez melhor?
0 que traz motivacao e inspiracao para a continuidade da docéncia?

Utilize o espago abaixo para dividir seus comentarios, pensamentos, impressdes e
experiéncias como professor de piano.

Na sequéncia, serdo apresentados os resultados obtidos.
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3. RESULTADOS

Serao apresentados primeiramente os resultados da coleta de dados pessoais.

Inicialmente, em relacdo a idade dos professores, foi possivel constatar as
seguintes faixas etarias:

e 05% entre 24 até 30 anos
e 10% entre 61 até 71 anos
e 15% entre31 até 40 anos
e 32% entre 41 até 50 anos

e 35% entre 51 até 60 anos
Quanto ao género, os resultados apontaram para a predominancia feminina, num

total de 88%.

Referente a questdo da localidade, dez estados brasileiros foram representados:
Ceara (2,5%); Espirito Santo (17,5%); Maranhao (2,5%); Minas Gerais (17,5%), Parana
(2,5%); Pernambuco (2,5%); Rio de Janeiro (12,5%); Rondénia (2,5%); Santa Catarina
(2,5%); Sao Paulo (37,5%).

Considerando-se a formag¢do académica, 2 professores (5%) possuem o nivel
técnico em musica. Com formagao superior, somaram-se 32 professores (77%). Também
se apresentaram 7 professores (18%) com cursos de pés-graduacdo e mestrado.

O tempo de docéncia também foi considerado. Sdo os resultados:

e De 06 mesesa 2 anos: 07,5%
e De03anosa10anos: 02,5%
e De11anosa?20anos: 22,5%
e De 21 anosa30anos: 32,5%
e De 31 anosa40 anos: 30,0%
e De41anosa50anos: 07,5%

Agora serdo apresentados os resultados relativos as horas semanais de aulas:

e 01a10horas: 12%
e 11 a20horas: 30%
e 21a30horas:17%
e 31a40horas: 17%
e 41 a50horas: 19%
e 51 a60 horas: 05%

Também foram computados os dados de que 52,5% dos professores tém atuacao

exclusiva como professores de piano e 47,5% ndo atuam somente como docentes na area.
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A partir desse momento, serdo apresentados os resultados das perguntas onde
foram considerados os aspectos relacionados as praticas e experiéncias vivenciadas pelos
professores.

O primeiro aspecto abordado foi em relacdo as caracteristicas importantes que um
bom professore de piano deve possuir. Varios aspectos relevantes foram citados tais
como: conhecimento e habilidade musical, experiéncia e formacdo, habilidades de
comunicacdo, paciéncia e empatia, flexibilidade e adaptabilidade, motivacao e inspiracao,
organizacdo e planejamento, criatividade, curiosidade, conhecimentos basicos em outras
areas como psicologia, tecnologia, didatica, pedagogia, manter a pratica como pianista,
formacdo continuada, interesse pela pesquisa, amor pelo ensino.

Outras caracteristicas também foram abordadas, como: autoestima, autocuidado,
autoconfianca, responsabilidade e disciplina.

O proximo aspecto abordado foi em relacao aos desafios e como os professores
tentam supera-los. Os principais desafios apontados foram: doencas atipicas; mudancas
nos interesses dos alunos devido ao avancgo da tecnologia; falta de tempo e compromisso
devido as diversas atividades extracurriculares das quais os alunos participam; pressao
por resultados rapidos; falta de conscientizacdo e engajamento dos pais em relacao ao
estudo do instrumento; despertar o interesse pelo estudo sistematico; competicao e
mercado saturado para professores; falta de valorizagao do estudo da musica e do
professor; tempo para o professor se manter ativo como pianista e as aulas online.

Seguem as estratégias para vencer os desafios de acordo com as dificuldades
apontadas pelos professores.

Iniciando pela falta de conscientizacdao e engajamento dos pais em relacao ao
estudo do instrumento e o aspecto motivacional, alguns professores tém organizado
recitais semestrais, anuais, mini recitais para a familia e também entre os alunos. Também
foi mencionada a estratégia da aula aberta, onde na ultima aula do més, o aluno pode
convidar alguém para assistir a aula.

Além das praticas descritas acima, também foram mencionadas conversas com os
familiares em busca de apoio, dando o retorno das aulas, envio de videos, postagens nas
redes sociais, como também fornecendo explicagdes sobre a natureza do aprendizado do
piano que se da por um processo que leva tempo e ocorre de maneira continua.

Entre as estratégias para o engajamento dos alunos, também foram citadas a

utilizacdo do ladico; incentivos materiais a partir do nimero de dias estudados; recursos
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visuais; utilizagdo de outros instrumentos; jogos musicais e tecnologias digitais e
interativas.

Quanto ao repertorio, os professores propuseram que o aluno tenha participagao
ativa na escolha das musicas que serdo estudadas ao lado das pecas propostas pelo
professor. A utilizacdo de pecas rapidas e o ensino por rota também foram mencionados,
demonstrando que a escolha do repertério é importante para se adequar aos interesses
dos alunos e motiva-los a prosseguir no estudo. Foram propostas aulas interessantes,
personalizadas e criativas com desafios e estratégias diversificadas.

Foi chamada a atengdo para a questao de adaptacdo as necessidades individuais
apresentadas pelos alunos a fim de construir uma relagdo sélida e duradoura com os
mesmos. Também foi considerada a importancia da consciéncia de que a musica traz
muitos beneficios para a vida deles. Salientou-se ainda a importancia de se despertar
sempre o desejo de ir além.

Para apresentar os resultados do trabalho, além dos recitais, os professores
também se utilizam de postagens nas redes sociais apresentando suas qualifica¢des.

Sobre a falta de tempo dos professores para manter suas atividades como
pianistas, foi proposto se que oucam audios nos deslocamentos, estudem nos intervalos
ou quando um aluno faltar, além do agendamento de apresentacdes para forcar a
necessidade do estudo.

Na questdo da valorizagao profissional, foi mencionada a necessidade de o
professor estar sempre se atualizando por meio de estudo pessoal, palestras, cursos e
participacdo em grupos da area, ou seja, a formagdo continuada é imprescindivel, tanto
para a questao da atualizacao profissional como para sua colocagdao no mercado.

Dentro da tematica de como os professores se veem no mercado musical, foi
observado que esses se encontram em diferentes estagios no processo, em que alguns se
consideram em posi¢do favoravel, outros em posicdo de destaque, enquanto também
existem aqueles que estdo em busca de atingir uma boa colocagao.

No quesito de qual é o diferencial do professor em relacdo a outras marcas do
mercado, foram citados: foco na criatividade; oferecer aos alunos a oportunidade de se
desenvolverem na d4rea da composicdo; investimento na formagdo continuada;
experiéncia e trajetéria; paixdo pela musica; olhar diferenciado para com o aluno;
dedicacao; foco no bem estar que o estudo do piano proporciona; acolhimento dos alunos

e das familias; conhecimento e didatica; proporcionar uma experiéncia diferenciada para
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o aluno; utilizacdo de uma variedade de recursos; técnicas e diferentes abordagens que
tornam o processo mais interessante e eficaz; aulas personalizadas; foco na identidade
musical do aluno; contelido programatico flexivel; organizacdo de metas e o ensino lddico.

O préximo item da pesquisa, esta relacionado a que os professores consideram que
seja importante abordar no ensino do piano. As respostas obtidas relataram: técnica;
leitura; percepc¢do; musicalidade; rota; exploracdo do instrumento; improvisacao e
criacdo; escuta ativa; teoria; harmonia; sonoridade; pedalizagao; leitura a primeira vista;
construcdo do repertdrio; interpretacdo; memorizagdo; apreciacdo; performance.

Ainda em relacdo ao repertério, é importante salientar que esse ndo tem se
restringido apenas a musica erudita, mas em muitos casos também engloba a musica
popular incluindo o ensino de cifras etc.

Além desses aspectos, também foram citadas questdes como a contextualizacdo
historica das obras que estao sendo trabalhadas; a orientacao de como praticar de forma
eficiente e produtiva; oferta de subsidios necessarios para a constru¢do e aquisicao da
autonomia do aluno; criagdo de oportunidades regulares de apresentacdo em publico.

Dos aspectos citados acima, foi observado que a maior énfase dada na aplicacao
das aulas se encontra na area da leitura e na da técnica.

Sobre os livros, métodos e materiais que sao aplicados para os primeiros estagios
do curso, os resultados foram:

e 70% utilizam o livro “Divertimentos” (Laura Longo);

e 68% Piano Pérolas - Quem Brinca Ja Chegou (Carla Reis e Liliana Botelho);

e 68% Amigos do Piano - Pré-Leitura (Angelita Ribeiro e Maria Helena Lage),

e 65% Amigos do Piano - Iniciacdo a Leitura (Bruno Fragoso e Maria Helena Lage);

e 61% A Dose do Dia;

e 59% Amigos do Piano - Pré-Leitura, Caderno de Repertorio e Atividades (Angelita
Ribeiro e Maria Helena Lage);

e 54% Hal Leonard Student Piano Library;

e 49% Carl Czerny;

e 49% Piano Adventures (Nancy Faber, Randall Faber, Victoria McArthur);

e 42%, Piano Safari (Julie Knerr e Katherine Fisher);

e 39% Livros de Juan Cabeza;

e 399 Leila Fletcher Piano Course;

e 379% Elvira Drummond;

o 329% James Bastien Piano Basics;

e 32% Meu Piano é Divertido (Alice Botelho);

e 29% Pianissimo - Musica e Poesia (Eduardo Barros);

e 29% O Pianista Virtuoso (Charles-Louis Hanon);

33



Harmonia em Som: Jornada da Miisica

e 27% Piano Pérolas 2 - Bichos da Terra, da Agua e do Ar (Carla Reis e Liliana
Botelho);

e 20% Piano Town (Diane Hidy, K. D. M. Snell);

e 20% The Music Tree: A Plan for Musical Growth at the Piano (Frances Clark,
Louise Goss, Sam Holland);

e 17% Music for Little Mozarts Series (Christine H Barden, E. L Lancaster, Gayle
Kowalchyk);

e 159% Michael Aaron Piano Course;

e 10% Método Suzuki.

Em relacdo ao que consideram importante ao adotar um livro, foi mencionado:
abordagem didatica, gradativa e motivadora; aplicacdo técnica de forma pratica;
sonoridade; acompanhamento para o professor; ludicidade na apresentacdao dos
conceitos; boa grafia; imagens e cores; espaco para a criatividade; pecas por rota;
melodias bonitas e faceis de tocar; layout.

A proxima pergunta foi referente ao método de abordagem preferido pelo
professor na questdo da iniciacao a leitura absoluta. Os resultados obtidos foram: 29%
preferem a das notas de referéncia, 27% dao preferéncia para a abordagem do D4 central
e 10 %, a intervalar. Foram também mencionadas a de multiplas tonalidades com 7% de
adesdo e outros utilizam a hibrida ou mista. Alguns professores nao tém uma preferéncia
especifica.

A questdo do planejamento das aulas também foi abordada. Os comentarios sobre
esse item descreveram que alguns professores fazem o planejamento de forma semestral,
uma minoria de forma bimestral e varios de forma semanal. A maior parte mencionou a
questao de adequar o planejamento de forma individualizada para atender a necessidade
de cada aluno. Também foi observada uma diversidade de abordagens em relacao aos
conteudos trabalhados em aula. A pratica de seguir as orientacGes e programa de um
determinado método também foram identificadas.

O préximo item foi em relacdo a necessidade de alterar o planejamento de uma
aula. Os professores comentaram que isso ocorre com frequéncia, seja por desmotivacao
ou dificuldade de concentragao por parte do aluno, ou mesmo pelo motivo de nao evoluir
nas aulas. Praticamente todos se mostraram abertos a fazer um replanejamento, por vezes
imediato, se valendo de jogos, troca de repertorio, atividades de improvisacao e criagao,

mudanca de abordagem ou atividade.
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Direcionando para a questdo da utilizagdo dos recursos pedagogicos da
musicalizac¢do, todos os professores afirmaram que adotam essa pratica em suas aulas e
alguns inclusive a justificaram, alegando que auxilia na constru¢do de uma ampla
compreensao musical.

Também foi perguntado sobre o que eles consideram a respeito da utilizacdo de
recursos extramusicais nas aulas de instrumento. Os professores responderam alegando
que sdo favoraveis sim, porém, também alertaram para o fato de que é importante atentar
para que nao se perca o foco nos objetivos musicais que pretendem ser atingidos.

A pesquisa também contemplou uma reflexdao sobre o que os professores pensam
ser necessario para que se ensine cada vez melhor. Dentro das respostas, foi apontada a
necessidade de atualizacdo constante por meio de cursos, workshops, conferéncias e
outros eventos similares. Também foi observado que além da necessidade de estar
sempre se atualizando na area musical e do instrumento, é necessario obter
conhecimento em outras dreas como psicologia, empreendedorismo, marketing digital
etc.

Para aqueles que trabalham em escolas, o apoio da instituicdo incluindo a provisao
de recursos educacionais adequados como materiais didaticos atualizados, acesso a
tecnologia adequada para as aulas, colaboracdo de outros profissionais da educagao
foram considerados fundamentais para se criar um ambiente propicio ao aprendizado. A
parceria com a familia também foi apontada como um fator importante para a qualidade
do ensino do piano.

Também foram mencionadas as questdes da autonomia e liberdade para
experimentar diferentes abordagens de ensino, métodos de avaliacao e estratégias de
engajamento dos estudantes. Procurar estar envolvido em atividades como
instrumentista e manter o estudo de piano também foi um fator mencionado pelos
entrevistados.

Outro aspecto relevante comentado, foi relativo a necessidade de apoio emocional
e programas de incentivo ao bem-estar. O cuidado com a satde fisica e mental dos
professores por meio de aconselhamento e acesso a recursos de autocuidado contribuem
significativamente para um ensino de qualidade.

Quando perguntados sobre o que traz motivacao e inspiracao para a continuidade
da docéncia, os professores apontaram para a questdao do prazer ao ver o progresso de

seus alunos, bem como a satisfacio em poder transformar vidas através da mausica,
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contribuindo no crescimento pessoal dos estudantes. A paixdo pelo ensino e pelo
aprendizado, tanto a partir dos estudos pessoais como também vindo das experiéncias
vividas com os alunos também foi citada.

Dentro do espaco criado para comentarios livres, os professores identificaram sua
atividade profissional como um sacerddcio, com grandes desafios, porém, esses sdo
enfrentados por meio da paixao e dedicacdo ao ensino e também na crenca de que a
musica é um agente transformador de vidas. Também foi apontada por alguns, a caréncia
de oportunidades de compartilhar as experiéncias com colegas de trabalho e com outros

professores de forma presencial.

4. DESTAQUES DA ENTREVISTA

A seguir serdo apresentados alguns destaques das respostas obtidas na pesquisa.

Destaque 01, respondendo sobre as caracteristicas de um bom professor de piano:

“Saber ‘mapear’ o aluno, ser proativo e extremamente criativo, ser um eterno
estudante, saber planejar e replanejar muitas vezes, estar munido de bons materiais e
saber como aplica-los, estabelecer e manter vinculos com os alunos, sendo fonte de
inspiracdo para eles, aprender a aprender, ter inteligéncia emocional, dentre outras
aptidoes.”

Destaque 02, respondendo sobre os desafios da atualidade:

“Com o avanco da tecnologia e a ampla disponibilidade de entretenimento digital,
muitos estudantes podem estar mais interessados em atividades virtuais do que em
aprender um instrumento musical tradicional. [..] Muitos estudantes tém agendas
lotadas, com varias atividades extracurriculares e obrigacdes académicas. Isso pode
dificultar o compromisso continuo com as aulas de piano e levar a desisténcias
prematuras. [..] Em uma sociedade que valoriza a gratificacdo instantanea, alguns
estudantes podem ficar frustrados se ndo progredirem rapidamente no piano. Isso pode
levar a desmotivacdo e a desisténcia das aulas.”

Destaque 03, respondendo sobre as estratégias para vencer os desafios:

“Para os estudos, criei um adesivo semanal para a agenda do aluno onde ele marca
os dias que ele estudou. [...] Quando juntar 4 adesivos, ele troca por um brinde da minha

lojinha”.
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Destaque 04, respondendo sobre os aspectos considerados importantes na
abordagem do ensino do piano:

“Orientar o aluno sobre como praticar de forma eficiente e produtiva é crucial. Isso
inclui o estabelecimento de metas claras, dividir o tempo de pratica em diferentes areas
de estudo, trabalhar em trechos especificos e adotar estratégias para superar dificuldades
técnicas ou musicais.”

Destaque 05, respondendo sobre quais aspectos costuma trabalhar em aula:

“Criacdo tem sido um aspecto que tenho trabalhado bastante com meus alunos,
pois através dessa pratica o aluno podera utilizar técnicas aprendidas através do estudo
do repertorio e aplica-las em suas criagdes, solidificando, assim, o contetido absorvido e
se apropriando dele, ampliando seus horizontes de atuac¢do.”

Destaque 06, respondendo sobre o que considera importante ao adotar um livro:

“Destaco a sonoridade do material apresentado nos livros/métodos. E importante
proporcionar ao aluno uma experiéncia de prazer, contemplacdo e boa performance ao
piano desde as primeiras aulas, que estimulem sua musicalidade e proporcionem a
aquisicao da técnica basica.”

Destaque 07, respondendo sobre a utilizacdo dos recursos pedagdgicos da
musicaliza¢do infantil:

“Sim, eu utilizo recursos pedagogicos da musicaliza¢do infantil em minhas aulas de
piano. Acredito que a musicalizacdo é uma ferramenta fundamental no desenvolvimento
musical e cognitivo das criancas. [...] Isso ajuda a despertar o interesse das criancas pela
musica, desenvolver habilidades auditivas e motoras, além de proporcionar uma base
solida para o aprendizado do piano.”

Destaque 08, respondendo sobre a utilizacao de recursos extramusicais nas aulas:

“A incorporacdo de recursos extramusicais pode proporcionar uma conexao mais
ampla entre a musica e outras areas do conhecimento, tornando as aulas mais
interdisciplinares. No entanto, é importante utilizar esses recursos de forma equilibrada,
garantindo que eles complementem o estudo musical e ndo se tornem um foco principal,
para que o aprendizado do instrumento ndo seja prejudicado.”

Destaque 09, respondendo sobre o que acha necessario para que os professores

possam ensinar cada vez melhor:
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“Comunicacdo é fundamental entre os professores, fazer a troca de como
ensinamos, os recursos e como sao utilizados, reconhecer que precisamos estar abertos
para aprender coisas novas.”

Destaque 10, respondendo sobre o que traz motivacdo e inspiragdo para a
continuidade da docéncia:

“A minha maior motivacdo é a constante dindmica que acontece nas aulas. E o
aprendizado diario, é poder inspirar vidas, é o prazer de ensinar, de ver o aluno adquirir
a capacidade de ser tornar um ser humano melhor, mais sensivel, mais humano.”

Destaque 11, expondo seus comentarios no espac¢o livre para comentarios
adicionais:

“Ser profa. de piano é uma experiéncia muito rica, pois acredito que nos
professores acessamos uma parte muito intima, entramos em contato com a alma dos
nossos alunos. Isso é muito especial!l Ao mesmo tempo, eles entram em ressonancia com
nossa propria individualidade e podemos crescer junto com eles. E uma profissao muito

bonita, que eu escolheria novamente, sem sombra de duvida.”

5.INTERPRETACAO DOS RESULTADOS

A presente pesquisa aponta para ariqueza e complexidade do ensino do piano, pois
essa pratica é inerentemente rizomatica por lidar com os aspectos fisicos, cognitivos,
emocionais e sociais (Rocha, 1990, p. 17).

Ainda ao se avaliar as posturas e propostas dos professores entrevistados, foi
possivel verificar o movimento de deslocamento do ensino tradicional onde a énfase é
dada ao virtuosismo e a execucdo técnica, para a aplicacao de metodologias ativas visando
ndo somente a performance, mas o entendimento da linguagem musical e o espago para
criacdo (Fonterrada, 2008, p. 196), contribuindo para o desenvolvimento musical
holistico.

Hollerbach (2003, p. 34), comenta:

Uszler, Gordon e Smith (2000) chamam a atencdo para a diferenga entre
o “professor de piano” e o “educador de piano”. O primeiro seria o que se
preocupa com questdes mais especificas como dedilhados, a literatura
pianistica, edi¢cdes corretas e outros. O segundo adota uma abordagem
mais abrangente, é consciente da importancia de aspectos tais como
tarefas complementares, reforco de conceitos e habilidades, sugestdo de

como praticar, motivacdo através de ilustracdes, acompanhamentos,
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livros suplementares, atividades de apreciacdo e criagdo. Segundo os
autores, ao longo do século XX, professores de piano foram tornando-se
gradativamente conscientes da necessidade de serem educadores de
piano.

Como apontado, é possivel constatar essas caracteristicas pertencentes aos
educadores de piano nos professores entrevistados. O objetivo pedagégico na atualidade
ndo se atém somente a formacgao de instrumentistas, mas é mais abrangente, encarando
os beneficios que o estudo da linguagem musical pode oferecer tanto para estudantes
tipicos quanto para os atipicos.

A partir desse olhar, é também possivel justificar as praticas da musicalizacdo nas

aulas de piano. De acordo com Penna (1990, p.52),

A musicalizagdo se baseia na vivéncia do fato sonoro, na experiéncia
musical concreta, a partir da qual se formam os conceitos, como
referenciais para a apreensdo das estruturas musicais enquanto
elementos de uma linguagem.

Leimer e Gieseking (1949, p. 36) comentam sobre a importancia do entendimento
do pensamento musical para uma interpretagdo correta e as praticas acima mencionadas
favorecem essa construcao.

Foi também observado que a pratica da composicdo e improvisacdo que tem sido
adotada pelos professores, contribui significativamente para o entendimento musical.

Franga e Swanwick afirmam que

Composicdo, apreciacdo e performance, embora diferentes em sua
natureza psicolégica, sdo indicadores da compreensio musical e as
janelas através das quais ela pode ser investigada. [...] sdo os processos
fundamentais da musica enquanto fendmeno e experiéncia, aqueles que
exprimem sua natureza, relevancia e significado. (Franca; Swanwick,
2002,p.7)

Dentro dessa visdo, de acordo com Sekeff (2009, p. 25), “a musica acaba por se
constituir lugar da verdade, possibilitando um espaco de expressao do sujeito”.

Ainda é apontado por Kaplan (2013, p. 57):

Toda aprendizagem implica sempre empenho e atencdo concentradas.
Para que o aluno estude com diligéncia e aprenda, é preciso que encontre,
na obra que prepara, significado e valores que deem sentido ao esforgo
que realiza e justifiquem, psicologicamente, o dispéndio de suas energias
fisicas e mentais.
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Embora outras consideragcdes possam ser tratadas, é relevante salientar que as
praticas pedagogicas adotadas pelos professores sdao dinamicas, abrangentes e inclusivas,
atingindo varias areas importantes para o desenvolvimento artistico e pessoal dos
estudantes, sempre visando motiva-los e fornecer vocabuldrio que possa trazer
significado e valor ao estudo musical acima mencionado.

Suzuki (1983, p. 31) também salienta que para ser um musico de destaque, “é
preciso ter trés qualidades: 1) alta sensibilidade musical; 2) desempenho musical
superior; 3) um carater nobre. [...] Um verdadeiro artista é uma pessoa que redne, em si,
sentimentos, pensamentos e acoes belas e esmeradas”. Com este pensamento, se reforca

a importancia dos educadores de piano ao oferecer sua contribuicdo para a sociedade.

6. CONCLUSAO

Através da presente pesquisa, foi possivel concluir que os professores de piano
demonstram ter consciéncia sobre os diferentes aspectos englobados no ensino do piano
e a necessidade de desenvolvé-los de forma igualitaria e integrada. Também
demonstraram possuir maturidade profissional tanto frente aos objetivos a serem
atingidos, bem como em relacao aos desafios enfrentados na atualidade como o avango
tecnoldgico, falta de tempo para o estudo por parte dos alunos etc.

Ao lado das consideragdes apresentadas, foi possivel observar também a dinamica
presente nas atividades docentes, onde foram destacadas a abertura para aquisicdo de
novos conhecimentos, flexibilidade para as mudancas nas praticas pedagogicas, sempre
visando melhores resultados. A presen¢a do senso de missdo, a responsabilidade
profissional e a paixao pelo ensino também foram a tonica do perfil dos professores

entrevistados.

REFERENCIAS

FONTERRADA, MARISA TRENCH DE OLIVEIRA. De tramas e fios: um ensaio sobre musica
e educagdo. 22 ed. Sdo Paulo: UNESP, 2008.

FRANCA, MARIA CECILIA CAVALIERI; SWANWICK, KEITH. Composicdo, apreciacdo e

performance na educag¢do musical: teoria, pesquisa e prdtica. Em pauta, vol. 13, n° 21, p.
5-41, 2002.

40



Harmonia em Som: Jornada da Miisica

GEISEKING, WALTER; LEIMER, KARL. Como devemos estudar piano. Sao Paulo:
Mangione, 1949.

HOLLERBACH, INGRID. Ensino elementar de piano: principios diddticos, objetivos e
escolha de repertdrio na perspectiva do professor de piano. Orientadora: Dra. Cecilia
Cavalieri Franca. 2003. 147f. Disserta¢do (Mestrado) - Ensino e Performance Musical,
Escola de Musica da UFMG, Belo Horizonte, 2003.

KAPLAN, JOSE ALBERTO. Teoria da aprendizagem pianistica. Porto Alegre: Movimento,
2013.
PENNA, MAURA. Reavaliagdes e buscas em musicalizagdo. Sdo Paulo: Loyola, 1990.

ROCHA, CARMEN MARIA METTING. Educag¢do musical: método WILLEMS. Salvador:
Faculdade de Educagdo da Bahia, 1990.

SEKEFF, MARIA DE LOURDES. Musica, estética de subjetivacao: tema com variagdes. Sao
Paulo: Annablume, 2009.

SUZUKI, SHINICHI. Educag¢do é amor: o método cldssico da educagdo do talento. Tradugdo
de Anne Corinna Gottberg. 32 ed. Santa Maria: Pallotti, 2008

41



A\

LW\\R\1!

7<% =

Capitulo 3

A INVISIBILIDADE DAS “ARTES MUSICAIS”

CANDOMBLECISTAS NA ACADEMIA
Ferran Tamarit

3

|74




A INVISIBILIDADE DAS “ARTES MUSICAIS” CANDOMBLECISTAS NA
ACADEMIA

Ferran Tamarit®

Musico-percussionista, antropdélogo (UrV, Espanha), mestre e doutor em musicologia

(UNIRIO, R]). Por mais de vinte anos, pesquisa e vivencia as manifestagdes sonoras afro-

latino-americanas e caribenhas.

RESUMO

Nesta breve comunicacdo realizo trés levantamentos nao-exaustivos
partindo de bases de dados referentes a revistas especializadas, agéncias
governamentais e eventos académicos ligados a pesquisa em musica no
Brasil para constatar a falta de espago e o aparente desinteresse por
abordagens comprometidas e profundas em volta do candomblé e das
suas “artes musicais” - especialmente quando referidas a sua dimensao
sonoro-instrumental. Frente a isso, proponho investir na construgao de
espacos de didlogo plurais e diversos, protagonizados por aqueles e
aquelas que vivem, zelam e performam esses universos, assim como
advogo pela constituicdo de quadros docentes e discentes que reflitam e
expressem de forma justa a real diversidade das nossas sociedades.
Palavras-chave: Candomblé, Artes musicais, Invisibilizacdo, Tambor,
Pluriversalidade.

ABSTRACT

In this brief communication, I carry out a non-exhaustive survey based
on databases referring to specialized magazines, government agencies
and academic events related to music research in Brazil, in order to
verify the lack of space and the apparent lack of interest in committed
and profound approaches around candomblé and of their “musical arts”
- especially when referring to their sound-instrumental dimension.
Faced with this, I propose to invest in the construction of plural and
diverse spaces for dialogue, led by those who live, care for and perform
these universes, as well as advocate for the constitution of teaching staff
and students that reflect and express in a fair way the real diversity of
our societies.

Keywords: Candomblé, Musical Arts, Invisibility, Drum, Pluriversality.

9 E Antropélogo formado na Universitat Rovira e Virgili (Espanha), e Mestre e Doutor em musicologia
(especializado em etnografia das praticas musicais) formado na Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro (UNIRIO). Endereco eletronico: ferran.tamarit@gmail.com
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Introducao

O resultado da implantacdo sumaria do eurocentrismo como a Unica matriz de
conhecimento valida - fruto da persisténcia na organizacado social de dindmicas coloniais
e da devastadora acdo do racismo/sexismo epistémico (GROSFOGUEL, 2016) - levou a
uma geo(corpo)politica que localiza no centro do debate o conhecimento produzido
por/para o mundo ocidental, por/para corpos normativos e escrito nas linguas imperiais-
hegemonicas, relegando a categoria de supersticoes e/ou saberes locais ou subjetivos
tudo aquilo que ndo se encaixa nesta classificacao. Frente a esse quadro, existem diversas
correntes criticas - entre as quais destaco os movimentos feministas negros norte- e
latino-americanos - que vem denunciando veementemente a pretensao dos saberes e
corpos ocidentais se quererem atdpicos, ndo localizados e universais - refletindo, em
realidade, uma agenda e uma politica de interesses branco-ocidental e cis-
heteropatriarcal que, a partir de um “pacto narcisico”1? (BENTO, 2002) procura manter e
reproduzir um quadro de privilégios e vantagens que, em conjunto, acabam por tornar o
espaco académico um local de producao e reproducao de violéncias, tanto fisicas quanto

simbdlicas:

Quando eles falam é cientifico. Quando falamos é nio cientifico. Universal
/ especifico. Objetivo / subjetivo. Racional / emocional. Imparcial /
parcial. Eles tém fatos, nds temos opinides. Eles tém conhecimento, nés
temos experiéncias. (KILOMBA, 2019, p. 52)

E em razdo disso que podemos entender essa “politica de interesses” como um
privilégio da branquitude pois em paises outrora colonizados e branco-supremacistas
como o Brasil, hd um intricado arranjo de exclusées que articula o ambito académico e
institucional na reproducao e perpetuacdo desses privilégios, o qual se organiza a partir
do sistema de classificagdo racial que se encontra na base das principais instancias de
legitimacao social na nossa sociedade. De fato, a brancura e a branquitude emergem como
modelos de validagdo na composicdo e sele¢ao dos seus quadros e tematicas desde uma

perspectiva exclusivista e oposta a real diversidade que integra nossas sociedades. Assim,

contrario ao pensamento de que o racismo é uma ideologia ou uma
superestrutura derivada das relagbes econOmicas, a ideia de

10 Maria Aparecida Bento (2002, p. 7) descreve a branquitude em funcdo desse “pacto” implicito: “[a]
branquitude como preservacao de hierarquias raciais, como pacto entre iguais, encontra um territério
particularmente fecundo nas Organizagdes, as quais sdo essencialmente reprodutoras e conservadoras”.
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“colonialidade” estabelece que o racismo [...] ¢ um principio constitutivo
que organiza, a partir de dentro, todas as relagdes de dominacdo da
modernidade, desde a divisdo internacional do trabalho até as
hierarquias epistémicas, sexuais, de género, religiosas, pedagogicas,
médicas, junto com as identidades e subjetividades, de tal maneira que
divide tudo entre as formas e os seres superiores (civilizados, hiper-
humanizados, etc., acima da linha do humano) e outras formas e seres
inferiores (selvagens, barbaros, desumanizados, etc., abaixo da linha do
humano) (GROSFOGUEL, 2019, p. 67).

Portanto, somente quando racializamos nossas discussdes e debatemos
criticamente os efeitos combinados do racismo nas suas dimensdes epistémica e
ontoldgica, fica claro o porqué dessa auséncia maciga de corpos ndo-branco-normativos
nos espagos de decisdo e producao do conhecimento, assim como a incessante tutela
intelectual exercida a partir de quadros gestores preferencialmente brancos pouco (ou
nada) comprometidos com as agendas e interesses das populacdes e epistemes
minorizadas (mas ndo por isso minoritarias) - notadamente negras e pindoramicas,
LGTBQIA+, pobres, periféricas etcll. Como “objetos” de (ou para a) pesquisa, até bem
pouco tempo atrds nunca foram agentes capazes de se autorrepresentar nesses espagos
institucionalizados de produc¢dao do conhecimento, dos quais foram e continuam sendo
majoritariamente excluidos.

No campo do ensino e da pesquisa musical, essa exclusdo e invisibilizagcdo - até
bem pouco tempo atras, mesmo questionada, relativamente generalizada - se traduziu na
quase virtual auséncia nos curriculos e quadros formativos de instrumentos,
corporeidades, sonoridades e - o que é ainda pior - de quase nenhuma referéncia
musicolégica afrodescendente ou afrorreligiosa. Como espagos ainda fortemente
marcados pela reproducdo muitas vezes acritica desse canone normatizado da musica de
concerto, as instituicdes de ensino musical permanecem, em sua maioria, “cegas” e
“surdas” a respeito da real diversidade musical brasileira, especialmente quando tratada
para além dos meros repertérios e entendida como pluralidade e potencialidade

epistémica, politica e tedrico-musicolégica. De fato, segue predominando (mesmo de

11 E importante destacar o esforgo por evidenciar as desigualdades e problematicas em relagio as pesquisas
em volta dos sujeitos, comunidades e culturas negras e indigenas. Assim, nas ultimas décadas emergiu a
categoria da branquitude (académica) como um marcador racial que permite contextualizar a pulsdo
histérica que leva a pesquisadores brancos (como o meu caso) a adentrar e produzir estudos sobre “outros”
minorizados na estrutura sociorracial brasileira. Mesmo nao podendo aprofundar esta indispensavel
discussdo para compreender a nossa realidade enquanto académicos, vale aqui recomendar a leitura dos
importantes trabalhos de Cida Bento (2002; 2022), Lourengo Cardoso (2020; 2022) e os compéndios
organizados por Miiller e Cardoso (2017) e Schucman e Ibirapitanga (2023), entre outros.
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forma velada) uma concepc¢do dessa musica de concerto com a “musica de verdade”, a
“musica em maiuscula” ou aquela que melhor representaria o cume da intencdo
composicional verdadeira e “genial” da arte contemplativa ocidental (e por extensao,
diante do canone eurocéntrico, da Arte em genérico). Assim, nessa operagdo sinedética e
certamente miope, sdo desconsiderados os recursos e conceitos proprios daqueles
espacos e corpos-territério ndo branco-normativos - os quais, quando enxergados, sdo
levianamente for¢ados a se encaixar compulsdria e exclusivamente nos regimes de

representacdo e nos arcaboucos tedrico-metodoldégicos e conceituais euro-ocidentais.

A invisibilizacao das “artes musicais” candomblecistas: trés exemplos

Perante tudo que foi exposto até aqui e no intuito de contextualizar e dar contetido
empirico ao argumento que estamos construindo, conduzi - durante minha pesquisa de
doutorado - um pequeno exercicio de revisdo documental na base de dados de teses e
dissertacdes da CAPES12, ou seja, entre os trabalhos publicados (mestrados e doutorados)
em instituicdes publicas brasileiras de ensino superior. Assim, no dia 25 de janeiro de
2022 a consulta retornou um total de 1298 resultados validos entre todas as areas do
conhecimento codificadas no sistemal3, das quais 118 estavam relacionadas ao que
poderiamos considerar as “artes musicais'#” candomblecistas - ou seja, envolvendo o que
no ocidente fragmentamos como musica, danga, canto, teatro, artes visuais e artes cénicas
- e correspondendo ao 9,10% do total.

Numa segunda etapa, procurei entre esses 118 trabalhos aqueles relacionados
diretamente a dimensao sonoro-musical do candomblé (canto e toque) e encontrei 43
resultados (representando o 3,31% do total). Finalmente, procurei também por trabalhos
que abordassem mais especificamente a performance instrumental, ou seja, aquilo que
estd sendo tocado (e ndo somente cantado/recitado/declamado) e esse nimero caiu para

20 trabalhos (correspondendo aproximadamente ao 1,54% do total dos trabalhos).

12 https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses /#!/

13 Foram usados os descritores seguintes, sem especificar acentos diacriticos: “candomble” “atabaque”
“tambor” “religioes afro-brasileiras” “religiao afro-brasileira” “matriz-africana” “musica ritual” “percussao
ritual” “ilu” “religioes afro-descendentes” “religiao afro-descendente”. A pesquisa retornou 1473 resultados,
dos quais 175 foram retirados por corresponder a cruzamentos erroneos (claramente nio relacionados com
o universo das religiosidades afro-brasileiras).

14 Conceito Africa-centrado - oposto ao cartesianismo euro-centrado — proposto pelo prolifico artista-
pesquisador nigeriano Meki Nzewi (1997) que situa o tocar, o cantar, o dangar e a dramatizacdo em um
universo conceitual em que cada um deles tem papeis iguais ou equivalentes.

» o«

» o« » o« » o«
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Obviamente, trata-se de um exercicio circunscrito e claramente ndo exaustivo pois
poderiamos citar, além desses trabalhos de conclusdo de curso em institui¢gdes publicas,
diversos estudos importantes realizados em institui¢cées fora do Brasil ou até estudos
realizados no ambito da pesquisa em instituicdes privadas. Haveria ainda os muitos
trabalhos publicados em forma de livros ou artigos de circulacdo mais geral ou fora do
ambito estritamente académico - muitos deles candénicos no campo - entre os quais
caberia citar, entre outros: HERSKOVITS, 1944; ALVARENGA, 1946; HERSKOVISTS e
WATERMAN, 1949; MERRIAM, 1956; BEHAGUE, 1976; BEHAGUE, 1984;
CARVALHO,1984; CARVALHO, SEGATO, 1987; CARVALHO, 1993; LODY; SA, 1989;
LUHNING, 1990; BARCELLOS, 1998; OLIVEIRA, 2007; GUERRA-PEIXE, 2007; BEHAGUE,
2008; BARROS, 2009a e 2009b; BENISTE, 2012; SANTOS, 2014; ou CALABRICH; SILVA;
YANEZ, 2017 entre muitos outros!s. De forma parecida, poderiamos considerar ainda
nessa lista registros histdricos como os realizados por Mozart Camargo Guarnieri (1937),
Melville Herskovits (1941-42) ou Simone Dreyfus-Roche (1951) (LUHNING, 1990b), além
de muitas outras gravagdes contemporaneas.

Entretanto, faz-se necessario apontar que o presente estudo de caso visa poder
construir e embasar nossa principal hip6tese - a saber, que existiria um “lastro” ou certo
impacto das dinamicas raciais/coloniais no ambito académico formal que se expressa,
entre outras, na falta de interesse e recursos destinados a pesquisa sobre o candomblé e
suas artes musicais a partir de abordagens musicoldgicas afrocentradas. Assim, mesmo
que forme parte da dindmica de discussdo nas instancias formativas de nivel superior
tecer criticas e consideragdes ao dialogar com trabalhos de predecessores e colegas, deve
ficar claro que ndo é nosso objetivo desestima-las, pois mesmo que possam conter
abordagens, metodologias ou afirmagdes questiondveis, correriamos o risco de
contemporiza-las ou subestimar seu pioneirismo e a potencial falta de recursos com que
muitos deles foram conduzidos. E justo assumir, portanto, que entre erros e acertos,
muitos dos nomes e trabalhos aqui citados, mesmo que sempre criticamente abordados,

foram e sdo referenciais para nossas pesquisas - inclusive a minha prépria.

15 Lithning (2022), publicou recentemente uma versdo traduzida da sua tese de doutorado, defendida no
final da década de 1980 na Alemanha, na qual acrescentou um excelente posfacio em que podem ser
encontradas outras referéncias a esse respeito. H4d ainda uma extensa revisdo bibliografica sobre as
religides afro-brasileiras realizada pelos Profs. Reginaldo Prandi e Carlos Eugénio Marcondes de Moura
(disponivel no site pessoal do Prof. Reginaldo Prandi, https://bit.ly/3ZYB9Pi) onde podem ser encontradas
outras referéncias complementares.
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Feita essa ressalva, seguem os vinte trabalhos relacionados a dimensao
instrumental da performance do candomblé que a pesquisa documental retornou: Garcia
(1996), Braga (1997), Cardoso (2001), Garcia (2001), Fonseca (2003), Cardoso (2006),
Vasconcelos (2010), Portugal (2013), Santos (2013), Candemil (2017), Conto Lunelli
(2017), Tamarit (2017), Berruezo (2017), Malagrino (2017), Gama (2019), Amaro (2019),
Castro (2019), Sampaio (2020), Silva (2019), Candemil (2021).

Uma primeira analise mostrou dois pontos caros ao nosso debate: 11 desses 20
trabalhos em volta da performance instrumental do candomblé foram defendidos durante
ou depois do ano de 2017, ou seja, pesquisas concluidas ha menos de sete anos. Olhando
para este dado desde um outro angulo, podemos ver que em relacdo a performance
instrumental, antes da segunda década do século XXI o total de pesquisas realizadas e
defendidas por pdés-graduandos no conjunto das universidades publicas brasileiras
representou menos do 1% (algo em torno do 0,84%) do total de trabalhos escritos sobre
candomblé e o resto de religiosidades afro-brasileiras. Além disso, desses 20 trabalhos,
somente um foi escrito por uma pesquisadora preta.

A vista dos resultados dessa primeira pesquisa, decidi realizar uma segunda busca
em algumas das principais publica¢des brasileiras sobre musica (desta vez, considerando
que todas sdo revistas cientificas do ambito musical, utilizamos somente o descritor
“candomble” para localizar trabalhos publicados). Foram analisadas dezesseis revistas,
selecionadas a partir da listagem sugerida e disponivel site do PPGM da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFR]) contendo os dezoito principais periédicos sobre musica
de ambito brasileirolt. Nesse caso, foram localizados somente 11 trabalhos: quatro
trabalhos publicados na revista OPUS (CANDEMIL, 2019a; CANDEMIL, 2020a; LUHNING,
2020; PALMEIRA, 2021); um trabalho na revista DAPesquisa (MARTINS JUNIOR;
FIAMINGHI, 2011); trés trabalhos na revista ORFEU (GRAEFF, 2018; CANDEMIL, 2020b;
AMARO, 2020); um trabalho na Revista Brasileira de Musica (SANTOS, J., 2020); um
trabalho na revista Musica e Cultura (FONSECA, 2013) e um trabalho na revista ICTUS
(VATIN, 2001). Analisando os resultados se repete um padrao semelhante ao observado

no exercicio anterior: 8 dos 11 trabalhos foram publicados depois do ano de 2018; e em

16 Baseamos nossa busca na sugestao publicada no site da UFR] (https://ppgm.musica.ufrj.br/periodicos-
academicos-de-musica/), sendo estes: Journal of New Music Research; OPUS (ANPPOM); Per Musi; Musica
Hodie; Art Research Journal; Revista Vértex; DaPesquisa; Revista Debates; Revista Interfaces; Art Music
Review; Musica em contexto; Musica Theorica; NUSMAT - Revista Brasileira de Musica e Matematica;
Revista Musica; Revista Musica e Cultura (ABET); Revista ORFEU; Revista Brasileira de Musica e Revista
Interludio. Acrescentamos também, no nosso caso, a Revista da ABEM.
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relacdo a identificacdo racial, todos os trabalhos foram realizados por pesquisadoras e
pesquisadores brancos ou ndo-negros.

Um tempo depois, apds o meu doutoramento, retomei meu interesse por conhecer
o estado do campo de estudos relativo as artes musicais candomblecistas e afrorreligiosas
no Brasil, e decidi complementar as pesquisas anteriores com uma outra aproximagao
revisando os 23 anais dos Encontros nacionais da ANPPOM disponiveis no site oficial da
instituicdo!” - os quais, com algumas lacunas, abarcam desde 1990 até a presente data. A
pesquisa realizada no dia 24 de julho de 2023 retornou 35 trabalhos relativos as
religiosidades afro-brasileiras dentre um total de 4.830 (um 0,73% do total), dos quais 8
tinham relacdo direta com o candomblé, mas somente 5 (um 0,1% do total) focaram na
sua performance sonoro-instrumental. Em relacdo a identificacao racial dos e das autoras,
sdo todos brancos (ou ndo-pretos) a exce¢do de um deles. No que se refere aos anos de
apresentacdo das pesquisas e/ou artigos, ndo ha uma divisdo tdo clara como nos casos
anteriores. Encontrei: 2 trabalhos na XII edigdo do encontro (BRAGA, 1999; LUCAS, 1999);
2 trabalhos na XIII edi¢dao (LACERDA, 2001; CAMBRIA, 2001); 1 trabalho na XIV edi¢do
(QUEIROZ, 2003); 6 trabalhos na XV edi¢cdo (CARDOSO, 2005; TEIXEIRA ]UNIOR, 2005;
ROSA, 2005; BORGES, 2005 e LIRA, 2005); 2 na XVI edicao (BORGES, 2006 e BRUM, 2006);
1 trabalho na edigao XVIII (BORGES, 2008); 3 na edicdo XIX (DINIZ, 2009; DINIZ, 2009b e
CHADA, 2009); 2 na edi¢ao XXII (CANDEMIL; PAIVA, 2012 e CUNHA; HASHIMOTO, 2012);
1 na edi¢do XXVI (MAIA; ADOUR DA CAMARA, 2016); 1 na edigdo XXVII (MAIA; ADOUR
DA CAMARA, 2017); 3 trabalhos na edigdo XXVIII (CASTRO, 2018; PALMEIRA, 2018 e SA;
CHAIB, 2018); mais 3 na edi¢do XXIX (ESPINHEIRA, 2019; CANDEMIL, 2019b e LYRA;
ADOUR DA CAMARA, 2019); 2 na edigido XXX (DUARTE, 2020 e SOARES, 2020); e
finalmente 6 trabalhos na edigdo XXXI (CUNHA, 2022; TAMARIT, 2022; FERREIRA, 2022;
LOPES, 2022; SANTANA JUNIOR, 2022 e PALMEIRA, 2022).

Frente a tudo isso, independentemente de ndo haver um padrdo exatamente
repetido nos trés casos, ha sim uma evidente invisibilizacdo e falta de interesse e/ou
espaco institucional do candomblé e suas artes musicais entre os pesquisadores e
pesquisadoras brasileiros nas instancias de ensino musical de nivel superior - mesmo
sendo uma das maiores e mais influentes “matrizes” das musicalidades populares

contemporaneas.

17 https://anppom.org.br/congressos/anais/.
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Consideracoes finais

Como escreveu o ativista e produtor cultural carioca Julio Barroso (BARROSO,
2017),achamada MPB - comumente acronimo para “Musica Popular Brasileira” - deveria
ser entendida (nos dltimos anos ou quica décadas) como “Musica Preta Brasileira”: uma
musica produzida desde os reconcavos e periferias por e para pretos, mas que conseguiu
- ndo sem muito sofrimento - abrir espagos e ganhar certo protagonismo e atencdo do
mercado situando muitos dos e das suas artistas no patamar mais alto da cultura de massa
nacional e internacional.

No entanto e de forma paradoxal, mesmo com essa crescente popularidade e
visibilidade, vemos a partir dos trés exercicios de pesquisa propostos acima que as
matrizes afrodescendentes das quais surgiram essas produc¢des contemporaneas
altamente tecnificadas e criativamente reconfiguradas permanecem invisiveis e pouco ou
nada discutidas no ambito de pesquisa musical de nivel superior. De fato, ndo somente
sdo produzidas poucas pesquisas, como muitas vezes nado sao divulgadas nem tém espago
para serem discutidas criticamente.

Diante disso, creio que seja fundamental ir além da mera descri¢do e aprofundar
nas dinamicas de sentido, nas epistemologias, nas cosmologias e nas tecnologias musicais
proprias desses universos - notadamente negro-africanos e pindoramicos - como uma
forma de recuperar e densificar as discussdes em volta desse legado presente e futuro. E
preciso “levar a sério” suas logicas, sentidos e universos proprios, e eleva-los ao maximo
grau de abstracdo, pesquisa e discussao em qualquer ambito de pesquisa - dentro e fora
da academia. Mas para isso - e diante do cendrio que desenham as pesquisas anteriores -
acredito que faltaria ainda no cendario brasileiro, como aponta Kofi Agawu (2003) de
forma geral, sistematizar e focar nossos esforgos para produzir e trabalhar sobre um
acervo documental amplo e robusto o suficiente para ser contrastado: uma “biblioteca
basica” com a qual consubstanciar nossas discussdes sobre musicas africanas e
afrodiaspoéricas para além de discussbes “expressionistas” e muitas vezes superficiais
sobre suas performances ou meras catalogacdes dos seus repertérios. Acredito, portanto,
que devemos caminhar para a consolidacdo, aos poucos, de espacos de discussao
transdisciplinares, plurais e racialmente diversos, mas mantendo o protagonismo do lado

de quem vive, de quem faz e de quem produz a cultura.
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Para finalizar, acredito que ap6s quase uma década, ficou evidente o profundo
impacto que as agOes afirmativas de carater estrutural como as cotas raciais, o PROUNI
ou outros programas de dmbito local/regional semelhantes tiveram na diversificacdo dos
quadros discentes. Devemos também destacar o potencial integrador e pluralizador de
programas como o chamado “Encontro de Saberes” - presente em diversas universidades
a partir do modelo promovido pelo INCTI (Instituto Nacional de Ciéncia e Tecnologia de
Inclusdo no Ensino e na Pesquisa) da UnB, que possibilita a contratacdo de “mestres” das
culturas populares como professores visitantes, recebendo o mesmo saldrio que outros
membros da equipe docente - ou a entrega de distingdes como o “Notdrio Saber” para
musicos, produtores e liderangas do ambito popular. No entanto, ndo podemos nos iludir
perante a flagrante desigualdade ainda presente nos quadros docentes e nos postos
diretores dentro das escolas e conservatorios.

Neste sentido, celebro a incorporacao do ogd alagbé soteropolitano Iuri Ricardo
Passos como professor efetivo da EMUS/UFBA como um verdadeiro marco no caminho
para estabelecer espacos de ensino musical “pluriversos” (RAMOSE, 2011) e um modelo
para tentar reconfigurar nossas instituigoes de acordo com a real diversidade que compde

nossa sociedade.
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RESUMO

Este artigo é um recorte de uma pesquisa de mestrado concluida que teve
como objetivo principal compreender os usos e as funcdes da musica em
uma Escola de Educa¢ao Basica na Modalidade de Educac¢do Especial
(EEBMEE) Albert Sabin localizada em Maringa, PR - uma instituicao
especializada em atendimentos de pessoas com Paralisia Cerebral
(PC). O Mesmo foi dividido em trés partes, onde inicialmente trago
sucintas definicdes sobre PC, embasadas principalmente em Leite e
Prado (2004) e Pereira (2018), como também documentos legais de
referéncia nacional. Em seguida busco trazer a discussdo de alguns
autores que discutem sobre os usos e fun¢des da musica na Educacao
Basica como Souza (et.al ,2002), Hummes (2004), Araujo junior (2007)
dentre outros. Por fim, como objetivo principal deste artigo, abordo
a funcao de Interacao Social da musica com pessoas com PC. Concluo
entdo que essa fun¢do esta presente na Escola e que os professores
envolvidos na pesquisa reconhecem a importancia dessa func¢do para a
manutenc¢ao das suas aulas no contexto escolar.

Palavras-chave: Educacao Musical Especial. Paralisia Cerebral. Usos e
fungdes da Musica na Educagao Basica.

Este artigo é um recorte de uma pesquisa de mestrado concluida que teve como

objetivo principal compreender os usos e as fun¢des da musica em uma Escola de

Educacao Basica na Modalidade de Educagdo Especial (EEBMEE) Albert Sabin localizada

em Maring3, PR - uma instituicdo especializada em atendimentos de pessoas com Paralisia

Cerebral (PC). A metodologia utilizada para o desenvolvimento dessa pesquisa foi o
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estudo de caso, no ambito da pesquisa qualitativa, por meio de analise documental,
entrevistas semi-estruturadas e observagdes participantes.

Esta escola funciona no ambito da Associacdo Norte Paranaense de Reabilitacdo
(ANPR), uma instituicao sem fins lucrativos, especializada no tratamento de pessoas com
PC, deficiéncias cognitivo-motoras e multiplas deficiéncias.

A equipe escolar conta com 45 professores, sendo eles regentes de classe,
auxiliares, professores de educacdo fisica e artes. Todos tém licenciatura, em especial
Pedagogia, além de Educacao Fisica e Artes Visuais, como também especializacdo em
Educacdao Especial e em atendimento especializado. A equipe ainda conta com duas
pedagogas, uma diretora e uma diretora auxiliar. Além do corpo docente e administrativo,
a escola dispde de atendentes para auxiliar na limpeza e locomog¢do dos alunos,
psicologos, fonoaudidlogos, assistente social e fisioterapeutas, que sdo responsaveis pela
qualidade de vida e atendimento terapéutico dos alunos e das familias (PPP, 2019).

No recorte para este artigo trago dados!® referentes as turmas de estimulacdo
essencial, ensino fundamental e EJA dos Professores Rodrigo, lara e Néia, e Cintia, como
também trechos da entrevista com a pedagoga Caroline.

Ao mencionar Educacdo Especial refiro-me ao direcionamento de atendimento
especializado a estudantes que necessitem desse acompanhamento dentro do contexto
escolar. Isto é, para alunos que apresentam algum tipo de necessidades educacionais

especiais, podendo ser cognitiva, fisica, neuro-motora, visual, auditiva, dentre outras.

A educacgdo especial é uma modalidade de ensino que perpassa todos os
niveis, etapas e modalidades, realiza o atendimento educacional
especializado, disponibiliza os recursos e servicos e orienta quanto a sua
utilizacdo no processo de ensino e aprendizagem nas turmas comuns do
ensino regular. O atendimento educacional especializado tem como
funcdo identificar, elaborar e organizar recursos pedagoégicos e de
acessibilidade que eliminem as barreiras para a plena participacao dos
estudantes, considerando suas necessidades especificas. As atividades
desenvolvidas no atendimento educacional especializado diferenciam-se
daquelas realizadas na sala de aula comum, ndo sendo substitutivas a
escolarizacdo. Esse atendimento complementa e/ou suplementa a
formacdo dos estudantes com vistas a autonomia e independéncia na
escola e fora dela (BRASIL, 2014, p. 11).

18 A pesquisa foi aprovada pelo Comité de Etica. Os dados coletados foram por meio de entrevistas semi-
estruturadas e observacodes participantes, as mesmas ocorreram por meados de setembro a novembro de
2021.
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A mausica, configura-se em um bem cultural, e como uma a¢ao social se faz presente
no cotidiano de criangas e jovens, sejam eles tipicos ou atipicos!®. Esta nos meios de
comunicacdo e nas relagdes humanas, conferindo efetiva participacdo no
desenvolvimento humano. Diversos autores discutem a presenc¢a da musica na Educacgao
Especial, dentre eles, Louro (2006, 2010, 2012), Souza (2017) e Silva e Almeida (2018). A
modalidade especial da educagdo basica abarca a muisica de maneira especifica no que se
refere aos “recursos e as formas como os conhecimentos sao transmitidos” (LOURO, 2006,
p. 28).

Os autores sdo unanimes ao defender a presenca da musica em processos
formativos na modalidade especial, tanto como area de conhecimento quanto como

ferramenta para a abordagem de outros contetidos, uma vez que:

A mausica tem sido uma importante ferramenta na promoc¢do de agdes
inclusivas, seja por seus valores intrinsecos, referentes ao proprio fazer
musical, ou extrinsecos, relacionando esse fazer a questdes
extramusicais. O seu papel em politicas de inclusdo tem buscado o resgate
da dignidade humana e o exercicio da cidadania por aqueles que se
encontram em situacdo de exclusdo ou vulnerabilidade social (SOUZA,
2017, p. 82).

No que se refere as pesquisas realizadas no campo da Educagao Musical Especial,
destaco o artigo de Fantini, July e Rose (2016), que traz a produgao académica dos ultimos
trinta anos no campo da Educa¢do Musical Especial. O objetivo das pesquisadoras foi
identificar, quantificar e mapear o campo da Educa¢dao Musical Especial no Brasil. De
acordo com as autoras, a producdo académica com esta tematica é escassa.

Este artigo foi dividido em trés partes, onde inicialmente trago sucintas defini¢oes
sobre PC, em seguida busco trazer a discussdo de alguns autores que discutem sobre os
usos e funcdes da musica na Educagao Basica e por fim como objetivo principal deste

artigo destaco a fung¢do de Interacao Social da musica com pessoas com PC.

Paralisia Cerebral - Aspectos Gerais

7

A deficiéncia fisica, em tese, é aparentemente facil de ser reconhecida, mas o
motivo de sua existéncia e o grau de seu comprometimento apenas sao diagnosticados

com intervencdes médicas. O termo reporta-se as lesdes ocasionadas nos centros e nas

19 Alunos tipicos sdo aqueles que ndo necessitam de atendimento especializado na rede de ensino, seja em
qualquer nivel; alunos atipicos necessitam desse atendimento (DUARTE, 2022).
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vias nervosas que comandam os musculos e que podem ser causadas por infec¢des, em
qualquer fase da vida.

Parte-se da premissa que a deficiéncia fisica é uma variedade de condicdes
organicas que, de alguma forma, alteram o funcionamento normal do aparelho locomotor.
Sendo assim, documentos oficiais do Ministério da Educacao (MEC) definem a deficiéncia

fisica/neuromotora como

(...) manifestacoes exteriores consistem em fraqueza muscular, paralisia
ou falta de coordenacdo, geralmente sdo designadas mais
apropriadamente como neuro-musculares, uma vez que as dificuldades
encontram-se mais frequentemente nos centros e vias nervosas que
comandam os musculos, do que nos musculos em si. Lesdes nervosas
podem ser causadas por infec¢des ou por lesdes ocorridas em qualquer
fase da vida da pessoa, podendo também ocorrer por uma degeneragio
sem causa aparente (BRASIL, 2006, p. 17).

As principais causas da deficiéncia fisica sdo: 1. Mielomeningocele, que é uma
doenca congénita (ndo adquirida), provocada por ma formacao da coluna vertebral e do
sistema nervoso central; a coluna fica fora do corpo, o médico faz cirurgia, mas,
geralmente, os pacientes ficam com sequelas; 2. Poliomielite, que é uma doenga causada
por até trés tipos de virus e que causa o atrofiamento e a degeneracdo celular nervosa; 3.
Distrofia Muscular; 4. Lesdao Medular; 5. Amputagdo, além de sequelas de queimaduras
(BRASIL, 2006).

No contexto escolar, entretanto, a deficiéncia fisica mais comum ¢ a PC, que, de
acordo com Leite e Prado (2004), é causada pela falta de oxigénio no cérebro. Essa
deficiéncia causa disfun¢do motora, comprometendo a coordenagdo motora, a fala e, em

muitos casos, impedindo a locomocao, além de multiplas deficiéncias.

A paralisia cerebral (PC) é caracterizada por uma alteracdo dos
movimentos controlados ou posturais dos pacientes, aparecendo cedo,
sendo secundaria a uma lesdo, danificacdo ou disfuncdo do sistema
nervoso central (SNC) e ndo é reconhecido como resultado de uma
doenca cerebral progressiva ou degenerativa. O evento lesivo pode
ocorrer no periodo pré, peri ou pés-natal (LEITE; PRADO, 2004, p. 41).

Sobre a PC, Pereira (2018) complementa que consiste em

Uma lesdo permanente e ndo progressiva do sistema nervoso em
desenvolvimento que afeta o tonus, os reflexos e as posturas,
comprometendo o desenvolvimento motor do individuo. E um
diagndstico que abrange sindromes clinicas muito diversas em tipo,
gravidade de comprometimento funcional, além de uma variedade de
comorbidades clinicas e neurolégicas (PEREIRA, 2018, p. 1).
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A PC implica diretamente em algum comprometimento, seja cognitivo ou motor,
resultando em alguma deficiéncia intelectual ou fisica. Comumente, a deficiéncia fisica
estd associada a outras deficiéncias, e ndo somente a fisica, ou seja, qualquer individuo

que possua mais de uma deficiéncia se enquadra na situa¢do de multiplas deficiéncias.

Revisando a Literatura: Os usos e fun¢des da musica na Educac¢ao Basica

O campo da pesquisa desenvolvida e consequentemente deste artigo se situa na
modalidade da Educacao Especial, inserido na Educacao Basica de Ensino. Nessa direcao,
e considerando que o foco da investigacdo estd nos usos e funcdes da musica em uma
instituicdo de ensino especial, me dediquei a um levantamento de produ¢des em Educacao
Musical que contemplem esse viés.

As buscas por trabalhos com foco voltado para os usos e fun¢des da musica na
Educacdo Basica foram realizadas na Biblioteca Digital de Teses e Dissertagoes, por meio
de palavras-chave, como “usos e fun¢des da musica”, “funcdo da musica”, “educagdo basica
e musica”, e “funcdo da musica na educacao especial”. Além disso, abordei, ainda, outras
produc¢des que abarcam esse foco.

Pensando, entdo, na proposta da escrita, os trabalhos selecionados para essa
revisdo de literatura serao descritos em ordem cronoldgica de publicacdo, pois, assim, foi
possivel compreender também como se dava o pensamento acerca do tema no decorrer
da historia. Foram encontrados alguns trabalhos que abordam tal assunto, dentre eles,
livros, dissertacoes de mestrado e teses de doutorado.

O primeiro trabalho encontrado foi o de Souza et. al (2002), um livro que tem como
objetivo principal salientar o que faz a musica na escola, a partir das concepgoes e
vivéncias de professores da rede basica de Ensino Fundamental.

As autoras concluem que o ensino de musica no curriculo escolar é tido como
periférico no processo da educacao escolar, por mais que as professoras e membros da
administracdo escolar reconhecam a importancia do ensino de musica na formac¢do dos
alunos

Ademais, trago o trabalho de Hummes (2004), que teve como principal objetivo
investigar, aos olhos da direcdo escolar, quais fun¢des a musica tem nas escolas da cidade
de Montenegro-RS. O caminho metodologico que seu trabalho percorreu foi o Survey. Com

base em Merrian, Hummes aborda dez categorias sobre a func¢do social da musica: (1)
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Fun¢do de expressdao emocional; (2) Funcdo do prazer estético; (3) Funcdo de
divertimento, entretenimento; (4) Funcdo de comunicacao; (5) Funcao de representacao
simbolica; (6) Funcao de reacdo fisica; (7) Fun¢do de impor conformidade as normas
sociais; (8) Funcao de validacdo das institui¢cdes sociais e dos rituais religiosos; (9) Funcao
de contribuicdo para a continuidade e estabilidade da cultura; (10) Funcao de
contribuicdo para a integracao da sociedade (MERRIAN, 1964 apud HUMMES, 2004).

A partir dessas categorias, a autora conclui que o grande problema da efetivacao
do ensino de musica nas escolas é a falta de profissionais na area da Educagao Musical
atuando nessas institui¢cdes, o que impressiona a pesquisadora, visto que o municipio em
questdo tem uma longa tradicdo musical e que possui cursos de formagdo inicial e
continuada para os profissionais que se interessem pela area.

Seguindo a cronologia dos trabalhos encontrados, ha a pesquisa de Sanchotene
(2006), que teve como principal objetivo investigar as fun¢des da musica em cinco escolas
de ensino fundamental da cidade de Porto Alegre.

Mais proximo a tematica da Educagao Especial que abordasse as fungdes da musica
nesse contexto foi o trabalho de Aradjo Junior (2007), que tinha como principal objetivo
realizar uma investigacdo acerca do processo de inclusdo das pessoas com deficiéncia nas
escolas municipais de ensino de Joao Pessoa-PB.

Ainda narede basica de ensino, ha a pesquisa de Loureiro (2010), um trabalho mais
direcionado para a Educacdo Infantil, que tem como principal objetivo investigar a
existéncia da musica e suas respectivas representacgoes, entre os aspectos tedricos e
politicos da educacgao infantil: representagdo escolar no discurso oficial e sua relacao com
a dimensao pratica em criangas de zero a cinco anos de idade.

Lopardo (2014), ao longo do doutorado em Educagdo Musical, teve como objetivo
principal, em sua pesquisa, observar, analisar e discutir os diferentes caminhos que uma
escola privada de ensino basico, em Porto Alegre, percorreu ao implementar a Lei
11.769/08 em todos os seus niveis de ensino.

Dos trabalhos que foram selecionados para essa revisao de literatura, chego no
mais recente encontrado, que é o de Gongalves (2020), que tem por objetivo principal
discutir a fun¢do da musica na Educacgao Basica, a partir dos marcos legais e da literatura,
e apresentar o esho¢o de uma proposta pedagdgica para aulas de musica nos anos iniciais

da Educacgdo Basica.
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Funcdo de Comunicacao e Interacao Social

Eu utilizo a musica na minha turma com o intuito de promover a
socializacdo e a interagdo, sabe.. e assim fica um clima mais de
descontragdo e de lazer né, e com a utilizagdo da musica na sala eu pude
perceber que os alunos tém melhorado a oralidade e estdo mais
participativos nas aulas também (Professor Rodrigo).

A interacdo é uma fun¢do que emergiu dos dados da pesquisa. Esta fungao é
apontada por Sekeff (2007, p. 23) e também aparece em outras pesquisas, em diferentes
contextos, dentre elas Hummes (2004), Souza (2002), Sanchotene (2006) e Lopardo
(2014). Por interacgao, entendo aqui essa conexao do individuo com os demais e com o seu
meio a partir da musica ou potencializada por ela. A partir dos dados da pesquisa a funcdo
interacdo foi localizada especialmente pela fala dos professores e em diversos momentos
de observacdes.

Na turma do professor Rodrigo, as aulas que envolviam musica, eram ricas de
didlogos e debates para a escolha do repertdrio que o professor iria colocar na caixa de
som para eles ouvirem, me mostrando o quanto eles interagiam entre si por conta da
musica.

Os alunos se divertem muito e interagem uns com os outros para escolha
da préxima musica que eles vao cantar. Eles dialogam e debatem sobre a

escolha do repertorio. [..] eles discutem se organizam as sequéncias das
musicas (Relatério de observacio da aula do professor Rodrigo).

Nas aulas observadas, a escolha das musicas ocorria com a media¢do do professor.
Para reproduzir as musicas, ele levava uma caixinha de som e a conectava com seu celular,
via Bluetooth. Conforme a musica se encerrava a turma comegava a interagir
coletivamente para decidir qual seria a préoxima musica que iriam ouvir na caixinha de
som. Meio que ao final de cada musica, um aluno por vez poderia escolher qual seria a
proxima, nesse momento os demais colegas diziam se conheciam a musica, se gostavam
de ouvi-la e qual o nome dos intérpretes.

Souza (2014) entende que tratar a musica como uma forma de comunicacgao,
sentidos, simbolos e emoc¢des, desencadeia entao a crenga de que os alunos podem expor
e criar hipoteses de suas experiéncias musicais, podendo ter um dialogo sobre eles. Entre

todos os valores que promovem o ensino da musica, este parece ser o mais importante.
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Reafirmando assim a intera¢do ndo sé do aluno para com seu meio, mas também
do aluno para com a propria musica. Para além das aulas do professor Rodrigo, essa

funcao foi observada também nas aulas da professora Néia:

Todos os alunos estavam atentos a atividade proposta pela professora,
esperando o momento de chegar a sua vez [..]. A musica consistia em
verbalizar seu primeiro nome - “Boa tarde fulano como vai?” Nesta
atividade a professora propunha aos alunos que tinham o verbal
desenvolvido, de cantar o nome dos alunos que ndo conseguiam falar
(Relatorio de observagdo da aula da professora Néia).

Nesta atividade a interacao entre os alunos falantes e os que nao falavam ocorria
de maneira bastante intensa. Os alunos que verbalizavam, sentiam-se valorizados e
validados ao serem convidados a cantar o nome do colega, e o colega que nao dispunha
desta habilidade, ao ouvir seu nome pronunciado, sentia-se integrado e participante.

O paralisado cerebral, mesmo que com suas limitacdes, é um ser pensante, ativo
dentro de suas limitacdes, e que a partir de seus constructos e realidade de vida, se
comunica com seu meio, mesmo que de maneira adaptada, e muitas vezes utiliza da

musica como meio para essa comunicagdo e interagao.

(-..) entdo assim, a musica é muito ampla, muito bonita... eu falo que, assim,
é divino vocé ver o professor trabalhando com a musica porque abrange
tudo, a linguagem verbal, a ndo verbal... [..] através de apontamentos...
como eu tinha a aluna Lara.. ela pegava a maozinha dela, abria a
maozinha e colocava o dedinho na palma da outra mao. O que é?
Apontando a musica do “Pintinho Amarelinho”. Eu ja sabia identificar e
ela também sabia identificar através do movimento que ela fazia, o gesto
que ela fazia, ela ja fazia autocomunicacao, pedindo a musica do “Pintinho
Amarelinho”20. Se eu cantava a musica da “Borboletinha”?!, ela apontava
o dedinho no narizinho dela. E uma forma de comunica¢io comigo que eu
sabia que era da Borboletinha que ela queria a musica, sabe? Entdo a
musica ela abrange muito isso na crianca, vocé consegue ter uma
comunicacdo com a crianga que fala e com a que nio fala ainda. Entdo é
de suma importancia um professor estd trabalhando a musica na
educacao infantil (Professora Iara).

Neste contexto, o fato de Lara gostar das musicas “Pintinho Amarelinho”
“Borboletinha” e desejar ouvi-las, a levava a reproduzir os gestos que havia aprendido
como especificos destas cancdes e as solicitar. O gosto pelas musicas tornou-se o elemento

estimulante para ela interagir com a professora e comunicar o que desejava. Neste relato

20 Musica popular infantil utilizada na aula da professora. Link:
ttps //www.youtube.com/watch?v=7MeMUOLILUM. Acesso em 27/06/2023.
Musica popular infantil utilizada na aula da professora.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=28iW 05qWfU. Acesso em 27/06/2023.
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fica claro que o que mais importa no contexto educacional é a relacdo que o aluno constroi
com a musica, pois a partir dela, outras habilidades se desenvolvem. Nas palavras de
Souza (2014, p. 8) “dessa forma, o que estaria no centro da aula de musica seria as relagdes
que os alunos constroem com a musica, seja ela qual for”.

O relato da Professora Iara revela o olhar atento e a valorizacdo que ela da a musica
e aos avancos de seus alunos. No contexto da Educa¢do Especial, manifestacdes
aparentemente simples ou pequenas adquirem um significado muito especial, pois cada
conquista é fruto de esfor¢os coletivos e se constitui em uma agao a ser celebrada.

As musicas mencionadas no relato fazem parte do repertério midiatico, de modo
que esta presente na cultura infantil brasileira e que sio familiares aos alunos. E possivel
que a relacdo estabelecida com estas musicas ndo esteja conectada somente ao contexto
escolar, mas ao cotidiano de Lara, em seus outros espacos. A relagdo que os alunos
estabelecem com a musica sdo, muitas vezes, o ponto de partida para outras atividades
musicais.

A professora Cintia conta que faz uso das referéncias musicais dos alunos para

trabalhar a oralidade e consequentemente a interagdo com a turma:

(-..) tenho alguns alunos que ja trazem algumas musicas de casa e que a
gente coloca aqui na aula para trabalhar a oralidade, a concentragao, para
tentar colocar a musica dentro do contexto da aula. Entao, sempre tem o
momento da musica, quando ndo tem esse momento fixo da musica, eu
deixo rodando a musica o periodo todo (Professora Cintia).

Os professores entrevistados afirmam que, mesmo que sem formag¢do em musica,
consideram as vivéncias musicais de seus alunos. H4 uma preocupa¢do em ouvi-los e
atender suas preferéncias musicais. Ha, portanto, um interesse real em dar espago para
as musicas que os alunos trazem de casa.

Muitas vezes o professor ira perceber seus gostos e suas particularidades através
dos momentos de prazer e interacdo social que a musica é capaz de proporcionar aos
alunos. Com isso, pensar em mausica: “parte da consciéncia da época em que vivemos,
significa pensar também nos alunos que estdo em sala de aula como sujeitos desse
contexto histdrico-cultural complexo e dinamico” (SOUZA, 2014, p. 10).

A escola de modo geral proporciona momentos em que a musica é o agente

principal de fomento da interagdo entre os alunos:

Murilo: Nos momentos de intervalo e lazer dos alunos existe o uso da
musica de alguma forma?
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Caroline: Sim, nds temos o recreio, o intervalo, que nés chamamos de
recreio dirigido. Os professores, no momento em que estao no patio com
os alunos utilizam da musica para fazer uma interacio naquele momento,
para interagir com os alunos, para prender a atencdo dos alunos no
momento do intervalo, tanto com o radio, como CDs e musicas tocadas
com algum instrumento de brinquedo né, entdo é utilizado sim na hora
do intervalo (Pedagoga Caroline, Entrevistada).

A partir de como os alunos interagem com seu meio e com a prépria musica, seja
falando, dancando, cantando, rindo ao ouvir as musicas tocadas no radio, as professoras
conduzem esse espectro de interagdes de acordo com a escolha da selecao de musica que
sao reproduzidas no intervalo. Logo os alunos também sdo capazes de opinar nas escolhas
das mausicas, o que os leva a interagir com os envolvidos no processo.

Desse modo, a respeito da musica no contexto escolar, os mecanismos de troca e
interacdo entre a experiéncia prévia e o conhecimento dos alunos sdo construidos a
medida que as praticas musicais escolares abrem espacos para que o aluno se expresse,
se comunique e crie, principalmente a partir de si mesmo, conhecimentos e as formas de
como fazer e aprender musica na escola (LOPARDO, 2014). Esses mecanismos de troca
podem ser feitos tanto dentro quanto fora da sala de aula, tornando assim a escola como
um todo, um espaco de interacdo e de socializacao, utilizando a mdsica como um recurso

para tal.

CONSIDERACOES FINAIS

Esse artigo teve como principal objetivo evidenciar a fun¢do de Comunicagao e
Interacdo Social da musica com pessoas com PC. Para isso foi feito uma rapida definigcao
de conceitos sobre palavras-chave importantes acerca do assunto, como também um
levantamento de dados por meio de uma revisao bibliografica sobre os usos e fun¢des da
musica no contexto da Educacdo Basica.

De acordo com os dados obtidos o professor que mais utiliza a musica como essa
funcao é o professor Rodrigo, sua turma, além de ser do EJA, ou seja, os alunos sdo em sua
totalidade adultos, é uma turma menos comprometida cognitivamente, quase todos os
alunos tém a verbaliza¢do e a cogni¢cdo consideravelmente preservada. Especificamente
na turma deste professor, ha nitidamente uma interagdo entre os alunos conversando,
discutindo e opinando as musicas que eles queriam ouvir, como também, e

particularmente, vejo como a interagdo social o préprio fato de os alunos cantarem juntos.
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Essa fun¢do também ficou mais evidente nas aulas da professora Néia, que atendia
a turma de apoio estudantil, vejo semelhanca nessas duas turmas no que tange ao
comprometimento cognitivo dos alunos - os alunos de ambas as turmas sdao mais
preservados cognitivamente. Devido a idade, os alunos do professor Rodrigo, sdo mais
desenvolvidos, mas, percebia-se interacdo dos alunos da professora Néia entre si e com a
prépria professora, pois a mesma sempre tentava estimular a verbaliza¢do entre os
alunos que tinham essa capacidade.

Outro ponto em que ficou evidente a interacdo social dos alunos, foi nas falas da
pedagoga Caroline, que, em entrevista disse que a escola realiza diversos eventos extra
classe, com o principal objetivo de promover o lazer, entretenimento e a interagao social
entre os alunos.

Por fim, a pesquisa ainda teve diversos outros desdobramentos no que tange os
usos e fungdes da musica, dentro da subarea da Educagao Musical Especial, mas que serdo

discutidos em um outro momento.
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RESUMO

O presente artigo tem como objetivo registrar a memoria de um
importante construtor da histéria do vibrafone popular brasileiro;
Alfredo de Souza, o Mesquita do vibrafone. A pesquisa documental e
bibliografica, foi realizada principalmente com o auxilio dos fonogramas,
encontrados no site Discografia Brasileira, gravados por Mesquita.
Através da realizacdo de uma mini biografia do sujeito do artigo e da
transcricdo e andlise do choro Mulatinho, composto por Mesquita e
Nestor Campos no ano de 1951 e registrado em Lp de 78 rotagdes pela
gravadora RCA-Victor se demonstra o pioneirismo e a contribuicdo
deixada por Mesquita para o vibrafone chorao brasileiro.
Palavras-chave: Mesquita do vibraphone, Vibrafone popular brasileiro,
Choro.

ABSTRACT

This article aims to record the memory of an important builder in the
history of the popular Brazilian vibraphone; Alfredo de Souza, Mesquita
of the Vibrafone.The Bibliographic, Documentary and Survey Research
was carried out mainly with the help of phonograms, found on the
website Discografia Brasileira, recorded by Mesquita. Through the
realization of an unprecedented mini biography of the subject of the
article and the transcription and analysis of the choro mulatinho,
composed by Mesquita and Nestor Campos in the year of 1951 in LP of
78 rotations by the record company RCA-Victor, demonstrates the
pioneering spirits and the contribution left by Mesquita for the brazilian
chorao vibraphone.

Keywords: Vibraphone Mesquita, Brazilian popular vibrafone, Choro.
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1. INTRODUCAO

O choro, considerado o primeiro género musical urbano tipicamente brasileiro
(LUCENA, 2020) encanta e fascina os instrumentistas desde os seus primérdios. Surgido
em fins do século XIX 22na cidade do Rio de Janeiro (R]), foi criado a partir da mistura de
elementos das dangas de saldao Europeias com a ritmica de matriz africana tendo como
principais caracteristicas a forma rond6, o compasso binario, melodias e harmonias tonais
(com intervalos diatonicos ou de aproximagdo cromatica e arpejos maiores ou menores).
No principio era uma musica feita por individuos das camadas populares e na sua maioria
eram negros ou pardos. A instrumentacao utilizada inicialmente era o oficleide, a flauta, o
violdo e o cavaquinho. Posteriormente o pandeiro e o violdo de sete cordas foram
agregados ao “regional”23 e o oficleide “sai de cena”. Na maioria das vezes, o aprendizado
deste género ocorre de maneira informal através das praticas nas “rodas de choro” e de
escuta dos fonogramas ( somente a partir do século XX) dos grandes intérpretes de choro.
De antemao, pretende-se considerar o termo “aural”’, que, de acordo com Martha
Tupinamba Ulhoéa, se refere ao estudo das praticas musicais através da andlise de
fonogramas (ULHOA, 2008). A forma aural aqui descrita, foi utilizada para analisar e
transcrever os choros gravados pelo sujeito do presente artigo.

Nas décadas de 40 e 50 (Era do Radio) do século XX houve um grande momento da
industria fonografica brasileira. Este movimento ocorreu na cidade do Rio de Janeiro (R]),
que recebeu musicos de todo o pais em busca de oportunidades de emprego e
de expandir os seus conhecimentos musicais. Era um ambiente musical com muita
demanda de trabalho e também com muita competitividade, onde poucos conseguiam
fazer parte de um elenco de uma grande gravadora da época. Existiam indmeras
orquestras com uma variedade grande de instrumentistas e instrumentos. O vibrafone,
que chegou ao Brasil na década de 30, provavelmente trazido pelas excursdes de
orquestras internacionais ao pais, passou a ser utilizado em muitas gravacdes. Com base
em texto de Marcus Vinicius de Andrade (2015) podemos observar a evidéncia do

vibrafone no Brasil:

22 Pellegrini, Remo Tarazona. "Andlise dos acompanhamentos de Dino Sete Cordas em samba e choro." M.
Mus. thesis. Universidade Estadual de Campinas (2005).

23 “E um agrupamento tipicamente brasileiro que retine cordas dedilhadas e uma percussio, e que
acompanham um numero variado de solistas. Os instrumentos que compdem o regional de choro sdo o
Violdo de seis cordas, o Violdo de sete cordas, o Cavaquinho e o Pandeiro”.(MARCONDES, 2019)
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0 vibrafone, pouco depois de ser inventado nos EUA no inicio do século
passado, comecou a ser ouvido em terras brasilicas junto as primeiras
grandes orquestras internacionais que para cd excursionavam em
temporadas de concertos e dperas. Ndo demorou muito e a paixdo
brasileira pelo instrumento logo se fez sentir: para muitos ouvintes, uma
das mais ternas lembrancas da Era do Radio seria exatamente o solo de
vibrafone de Luciano Perrone em Luar do Sertdo (Catulo da Paixdo
Cearense-Jodo Pernambuco), o memoravel prefixo da Radio Nacional -
cujos sons, antes mesmo do Hino Nacional, foram os primeiros a ser
levados ao ar na inaugura¢do da emissora, a 12/9/1936. Assim, seria
possivel dizer que os sons do vibrafone ungiram a eclosio da Epoca de
Ouro da nossa musica popular, a qual chegaram para nunca mais
sair.(ANDRADE, 2015,§ 2)

Um musico que fazia inimeras gravacgdes de vibrafone, principalmente na década
de 50 do século XX, foi o paulistano Alfredo de Souza, que tinha o nome artistico de
Mesquita do vibrafone, vibrafonista contratado da RCA Victor, atuou como
intérprete/compositor e gravou inumeros discos de vinil (LP de 78 rota¢des). Mesquita
era especialista em musica brasileira e se destacava nas gravacdes de choros, o que

observamos em trecho de matéria no Jornal Correio Da Manha.

Na Italia, Polonia e Russia, os musicos locais pediram todas as partituras
escritas por Gaya24 para copia-las. Notadamente, os choros de Autoria
dele, particularmente um que foi levado a céra no Brasil, em disco RCA
Victor , pelo magnifico solista de vibrafone - Mesquita. ( PASSOS, 1955,

p.11).

Entre os anos de 1950 e 1960 Mesquita gravou sete choros ao vibrafone ,
algo pouco comum na época. “Apesar do vibrafone ainda ser visto como algo ex6tico, uma
novidade, ele esta presente na musica brasileira desde a década de 1930, ou seja, ha quase
um século” (AMADOR, 2021, p.08), sendo Mesquita do vibrafone protagonista desta
historia. Diante disto, o problema de pesquisa envolve a pergunta: Qual a importancia de
Mesquita para uma escola de vibrafone no choro, em linguagem e repertorio, que ainda
nao foi adequadamente descrita, de modo a viabilizar possivel resgate aos interessados
no instrumento e género?

A hipétese que direcionou essa pesquisa é a de que Mesquita é importante, e a
partir dos choros gravados por ele, podera ser organizado um repertério e maneira de
tocar o vibrafone no choro. Assim como um bandolinista estudante no género tem como

referéncia Jacob do Bandolim (1918-1969) ou um flautista tem como referéncia Altamiro

24 Lindolfo Gaya, também conhecido como maestro Gaya, nasceu em Itararé em 06 de maio de 1921 e faleceu
em Curitiba em 15 de setembro de 1987.Arranjador e compositor de musica brasileira, trabalhou com
grandes artistas como: Chico Buarque, Paulinho da Viola, Elza Soares, Jorge Ben Jor, dentre outros.
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Carrilho (1924-2012) é possivel que um estudante de vibrafone ingressante no Choro
tenha como sua referéncia Mesquita. O presente artigo tem como objetivo registrar a
memoria de um importante construtor da histéria do vibrafone popular brasileiro.
Ajustificativa se da pela amplia¢do da fortuna critica sobre o vibrafone brasileiro.
Como vibrafonista e chordo, vejo como imprescindivel o resgate da memoria de Mesquita
, pois quando ingressei no choro demorei a descobrir discos com vibrafonistas tocando o
estilo, o que tornou o percurso e aprendizado dificil. A andlise e transcri¢do dos choros
gravados por Mesquita, assim como a compreensao de seu papel, pode contribuir para a

criacdo de uma literatura sobre o choro e os intérpretes do vibrafone no Brasil.

2. REVISAO DE LITERATURA

Na literatura académica identificamos poucos trabalhos sobre o vibrafone popular
brasileiro. A partir da segunda década do século XXI é que aparecem as primeiras
pesquisas sobre o tema. Podemos citar as seguintes disserta¢des : “Tradition and
innovation in brazilian popular music: keyboard percussion instruments in choro”
(DUGGAN, Mark James, 2011), “Vibrafonistas no choro e seus processos de formagao:
mediacoes e algumas contribuicoes a educacao formal” (COSTA, Rodrigo Heringer, 2015),
“Praticas de performance no vibrafone solo: estudos e ferramentas idiomaticas aplicados
a um repertorio de Musica Popular Instrumental Brasileira” (OLIVEIRA, Natalia Camargo
Mitre de, 2019 ), “Vibrafone na Musica Instrumental Brasileira: construindo
acompanhamentos a partir do tamborim e da improvisacao”(AMADOR, Alisson Antonio,
2020) e “ Estudos de Improvisacao ao vibrafone a partir de gravacdes do pianista Amilton
Godoy: transcri¢des, adaptacoes e andlises” (FERNANDES, Carlos Henrique, 2021). Sdo
trabalhos muito importantes para nortear a pesquisa sobre o vibrafone brasileiro, porém
vale ressaltar que nenhuma dessas cinco dissertagdes cita o nome de Mesquita do
Vibrafone. Este fato é intrigante, pois Mesquita foi um musico reconhecido,
principalmente na década de 50 do século XX, uma vez que realizou inimeras gravacoes
e foi considerado como melhor vibrafonista do ano de 1955 no Brasil pelo prémio da
revista O Cruzeiro (R]) organizado pelo jornalista Ary Vasconcelos.

A falta de informagdes em texto sobre o vibrafonista, Mesquita, levou a pesquisa
paraa coleta e analise dos fonogramas gravados por ele. A forma aural é uma das maneiras

que se tem para o aprendizado do choro. Os fonogramas, fazem parte da memoria de um
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género musical, sdo o registro fidedigno de como os mestres gravavam. Através dos
fonogramas se tem a percep¢ao de como era feito o fraseado melddico, as harmonias
utilizadas, a instrumentacdo da época, os andamentos e os ritmos executados. Sendo

assim, fica a compreensao de que:

Em relacdo a pratica do choro, torna-se fundamental este debate, pois
pode-se considerar que a propria consolidacdo do choro enquanto
género, e seu modo de tocar, foram influenciados pela mediacdo
das performances informais dos grupos e sua fixacdo no formato de
fonograma. A fixacdo e divulgacdo da producdo dos musicos de choro
permitiu a criacdo de novos paradigmas musicais no qual o fonograma
torna-se a fonte de informacido musical principal, e ndo mais a partitura
ou mesmo a performance ao vivo. (PESSOA et al,, 2013, p. 38)

No acervo do site da Discografia Brasileira, gerido pelo IMS (Instituto Moreira
Salles) foram levantados sete choros gravados por Mesquita: Mesquitiando (Pernambuco)
gravado em 1950, Mesquibrafone (Mesquita/ Maspoli) gravado em 1952, Estela
(Britinho/ Mesquita) e Mulatinho (Mesquita/ Nestor Campos) gravados em 1953, Faca de
Conta (Raul Sampaio/Hianto de Almeida) gravado em 1954, Champanhota (Lindolfo
Gaya) e Grande Ilusdo (Elpidio/ Mesquita) gravados em 1955. A partir deste levantamento
foram realizadas as transcri¢cdes em partitura dessas gravacoes.

Outras ferramentas utilizadas para fazer um resgate da memdria de Alfredo de
Souza, o Mesquita do Vibrafone foram: jornais da década de 50 do século XX, certidoes
(6bito, casamento e nascimento) e questionarios com duas personagens que conviveram

com ele: Paulinho Black?5 e Luiz Zézere?26,

3. METODOLOGIA

Os tipos de pesquisa realizados para o artigo foram: documental e bibliografica. O

método foi desenvolvido em nove passos que serdo apresentados nos sub tdpicos

seguintes:

25 Paulinho Black- Paulo César Ferreira, importante baterista carioca que foi integrante da formacgao
original da banda Back in Rio e acompanhou artistas de musica brasileira como Martinho da Vila, Tim Maia
entre outros.
26 Luiz Zerere- Luiz Machado Azeredo Filho nascido em Belo Horizonte e residente na cidade do Rio de
Janeiro onde trabalha como musico profissional tocando percussao e baixo elétrico desde a década de 80
do século 21.
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3.1- Levantamento dos fonogramas gravados por Mesquita.

Levantamento feito através do site Discografia Brasileira e da plataforma Youtube.
Foram encontrados muitos fonogramas, originalmente em formato de LP 78 rotagdes,

mas disponibilizados nas plataformas em formato digital e com acesso livre.

3.2- Revisao de Literatura

Realizada com auxilio de consulta na internet pela plataforma Google Académico e

anais de eventos.

3.3 - Levantamento de matérias de jornais e revistas

Pesquisa de jornais e revistas do Rio de Janeiro (R]) e Sao Paulo (SP) sobre o
vibrafone no Brasil nas décadas de 40, 50 e 60 do século XX, utilizando a Hemeroteca
Digital - BNdigital. Nesse levantamento acharam-se algumas importantes matérias sobre

Mesquita.

3.4 - Pesquisa na Internet

Utilizando a plataforma Google com as palavras chave: Mesquita do vibrafone,
encontrou-se uma mini biografia (com dados duvidosos) no site dicionariompb.com.br e
um release de um musico que havia estudado com Mesquita do vibrafone chamado Luiz

Zerere.

3.5 - Pesquisa na internet: redes sociais Instagram e Facebook

Com a informacgao de que Luiz Zerere havia estudado com Mesquita, realizou-se
uma busca na internet, utilizando as redes sociais Instagram e Facebook , para localizar o
perfil de Zerere. Neste perfil existia um contato de nimero de telefone e através deste
dado ocorreu trocas de mensagens por Whatsapp. A partir das mensagens trocadas com
Luiz Zerere houve o conhecimento da informagado de que um outro musico havia estudado
e convivido com Mesquita, era o baterista Paulinho Black que também fora descoberto e
contactado através do seu perfil de Facebook.
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3.6 - Elaboracao de questionario

Ap6s o contato com os musicos Luiz Zerere e Paulinho Black, um questionario foi
elaborado e enviado para os mesmos, com o objetivo de colher mais informagdes sobre a
vida de Mesquita do vibrafone. As respostas obtidas pelo questionario enviadas por
celular pelo aplicativo WhatsApp trouxeram informagdes essenciais para a pesquisa,
como a do endereco residencial onde o sujeito deste presente artigo havia passado os

ultimos anos de sua vida.

3.7- Pesquisa de certiddes

Com os dados coletados através dos jornais e revistas e o questionario respondido
pelos musicos Luiz Zerere e Paulinho Black realizou-se pesquisa no site FamilySearch
para procurar certidoes com o nome de Alfredo de Souza, o Mesquita do vibrafone. Foram
encontradas certiddo de 6bito e casamento de Mesquita e certiddao de nascimento de um

dos seus filhos.

3.8 - Selecao de choros gravados por Mesquita

A partir do levantamento realizado através do site Discografia Brasileira e da
plataforma Youtube, foram encontrados os sete unicos choros gravados por Mesquita,
realizadas as transcrigdes dos audios das musicas e confeccionadas as partituras

(melodia, harmonia e convenc¢des) como se é grafado nos songbooks de choro.

3.9 - Andlise do choro Mulatinho

Dentre os sete choros pesquisados, foi feita a andlise musical do choro Mulatinho
(Mesquita/ Nestor Campos), enfatizando o vibrafone de Mesquita, interpretacao e
acompanhamento. Tal escolha se deu por ser um choro de autoria de Mesquita com
caracteristica de andamento sincopado e por apontar um caminho de acompanhamento

principalmente na parte B do choro.
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4. MESQUITA DO VIBRAFONE

Nascido no ano de 1913, na cidade de Sao Paulo (SP), Alfredo de Souza desde
pequeno demonstrava interesse por musica. Teve como seu primeiro instrumento a
bateria e logo aos
16 anos comecou a tocar nas bandas de baile de sua cidade natal onde também recebeu o
apelido de Mesquita ( “ batizado” pelos amigos de jogos de futebol ) que usaria como seu

nome artistico para o resto da vida, conforme é relatado na matéria na Revista do Disco

(R]):

Mesquita, eis como se chama. Nem mais nem menos. Seu verdadeiro
nome é Alfredo de Souza, mas o apelidaram-no de Mesquita. Interessante
que esse apelido surgiu nas peladas de futebol, quando ele ainda era
garoto, e muito franzino, mas ndo compreendemos porque esse
inexplicavel apelido. Enfim, ndo vamos contrariar a opinido da turma que
achou mais acertado chama-lo assim. (Revista do Disco - R, 1954, edicao
0012).

O primeiro trabalho profissional de Mesquita, foi como baterista da orquestra de
baile de Sebastido Mariano no ano de 1937. Em pouco tempo, ganhou prestigio e passou
a tocar também em outras orquestras de baile da capital paulistana: orquestra de
Brunetto, orquestra de Luiz Argento e Orquestra de Mario Silva. Mesmo atuando bastante
na cidade de Sao Paulo (SP), Mesquita sempre teve vontade de conhecer o Rio de Janeiro
(R]) e essa oportunidade ndo demorou muito para chegar. Veio no ano de 1942, quando
o convidaram para trabalhar no hotel Copacabana Palace junto a orquestra de Simao
Gutman, e posteriormente com as orquestras do Maestro Cépia e a orquestra de Zacarias,
onde pode ter o seu primeiro contato com o vibrafone. Mesquita passou a se dedicar ao
estudo do vibrafone e logo se tornou solista na Orquestra de Zacarias. O interesse pelo

novo instrumento é descrito na Revista do Disco R] - 1954 :

Foi ai que ele sentiu atracdo pelo novo instrumento, o “vibrafone”. E nao
teve conversa. Se bem pensou, melhor executou, e meses depois o turuna
paulista tinha se transformado em atra¢do da orquestra. Realmente , o
rapaz tinha nascido para tocar o invulgar instrumento.( Revista do Disco
-RJ, 1954, edicdo 0012).

Dominando o vibrafone e atuando como solista, logo veio a primeira gravacido

junto a Orquestra de Zacarias no ano de 1950, o choro Mesquitiando, composto por

83



Harmonia em Som: Jornada da Miisica

Pernambuco?’. Esta grava¢do é um importante marco para a historia do vibrafone popular
brasileiro pois, até o momento, foi o primeiro registro de um vibrafonista atuando como
solista principal de uma gravacdo de choro. Ainda na matéria da Revista do Disco observa-

se a importancia deste fonograma gravado em 78 rotagoes:

Tal foi o sucesso que em 1950 gravava o seu primeiro disco com a
Orquestra de Zacarias fazendo o solo da melodia: Mesquitiando, choro de
Pernambuco que conforme se vé pelo nome, parodiava nosso amigo. Foi
essa gravacdo, alids , que o projetou definitivamente para o publico
ouvinte, que comec¢ou entdo a nota-lo como grande solista que é sem
duvida. Nao vamos esquecer que esse disco foi langado pela RCA-Victor,
fabrica que o tem sob contrato. (Revista do Disco - R], 1954, edi¢do 0012).

A partir da gravagdo do choro Mesquitiando com a Orquestra Zacarias, Mesquita
passou a ser muito conhecido como vibrafonista, rapidamente montou o seu proprio
conjunto e passou a gravar, com a gravadora RCA-VICTOR, alguns discos. A década de 50
do século XX foi o periodo de maior produgdo discografica de Mesquita. Corrobora com

este fato:

Depois desse lancamento, Mesquita comegou a ver a cor da nota”, e
resolveu fundar o seu primeiro conjunto. Conseguiu uma “rapaziada”
muito boa, e realizou o seu intento. Tudo pronto e novos éxitos
comecgaram a surgir. Lancou o baido Pinguim, que por sinal é de sua
autoria, e, na outra face do disco, Vibrando no Baido de Pernambuco e
Zacarias. Depois vieram; “Mesquibrafone”, um chorinho de sua autoria e
Maspoli, Rosinha Baido, "Mulatinho", "Maria", “Estela” e “ Pitq”
completando assim o seu repertorio de gravacdes. (Revista do Disco - R],
1954, edicdo 0012).

Mesmo com todo o sucesso alcancado como vibrafonista nos anos 50, Mesquita
ndo deixou de trabalhar como baterista, e realizou alguns importantes trabalhos como
musico nas orquestras de Ary Barroso , orquestra do trombonista Ed Maciel e fazendo
parte da banda da cantora Marlene. Essas atividades como baterista possibilitaram a ele
excursionar por diversos paises como México, Venezuela, Trinidad e Tobago, Estados
Unidos, Chile e Uruguai. Estas viagens influenciaram musicalmente Mesquita que passou
a gravar musicas com o vibrafone em estilos como o0 Mambo -gravacao de “ Chivirico’ (

Ramon Marques) 1953-, e o0 jazz - gravacao de “Love is A Many Splendored Thing” ( Sammy

27 “Ayres da Costa Pessoa, seu nome verdadeiro, nasceu na cidade de Palmares (municipio pernambucano,
obviamente) no dia 27 de fevereiro de 1918, e ha poucas informacgdes a respeito dele( ndo ha referéncia
nem mesmo a respeito de seu falecimento).Partiu muito jovem para a entdo Meca dos Artistas e capital da
Republica, o Rio de Janeiro, e, em seus primeiros anos na “ Cidade Maravilhosa” foi pistonista da orquestra
de Otaviano Romero Monteiro, o Fon-Fon.” ( MACHADO,2018)
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Fain, Webster) 1956. Mesquita foi notadamente quem mais gravou vibrafone no Brasil
entre os anos de 1950/1956 e era o Unico vibrafonista brasileiro negro da época. Nas
décadas seguintes de 60, 70 outros vibrafonistas despontaram no mercado, como
Pinduca, Chuca-Chuca, Altivo Penteado, Silvio Mazzuca, Ugo Marotta e Jotinha Moraes.
Mesquita continuou atuando como baterista, percussionista orquestral e passou também
a lecionar leitura ritmica e percepg¢do para alunos particulares , sobre isso discorre o

musico e ex- aluno Luiz Zerere:

Eu estudei com ele divisdo ritmica e identificacdo auditiva entre acordes
maiores e menores e de intervalos musicais. Ele tinha um método cubano
s6 de divisdo ritmica, que era a base das aulas. Apo6s horas de divisido
ritmica, passava para as identificacées auditivas, nas quais ele tocava um
arpejo no vibrafone e pedia para eu dizer se era arpejo maior ou menor e
depois tocava duas notas ascendentes ou descendente e pedia para eu
dizer, qual era o intervalo. (AZEREDO, 2022).

No final da década de 70 e comeco da década de 80 do século XX Mesquita atuou
como percussionista sinfonico da orquestra do Canecdo, ao qual acompanhava muitos
artistas como Milton Nascimento e Simone, foi um de seus ultimos trabalhos. Ja comidade
acima de 60 anos ndo conseguia mais tocar bateria por conta de um reumatismo no bracgo,

assim relata o musico Paulinho Black que estudou com ele no ano de 1980:

Ele falou que tinha parado de tocar bateria, porque ele tava com
reumatismo, ele tinha a mao até um pouco meio dobrada assim, porque
tinha certa dificuldade de pegar nas baquetas... Ele falou: - P6 eu nao
tenho mais essa agilidade que eu tinha antes porque reumatismo ta me
atacando muito forte e tal. daqui a pouco eu nem vou mais conseguir
tocar.” (FERREIRA, 2022).

No dia 17 de abril de 1982, Alfredo de Souza, faleceu na cidade do Rio de Janeiro

(R]) devido a uma insuficiéncia renal cronica .

5. CHORO MULATINHO

Com o objetivo de fazer uma andlise mais precisa de um dos sete choros gravados
por Mesquita, e pelo fato de ndo terem sido encontrados manuscritos ou partituras das
composi¢cdes do mesmo foi confeccionada a partitura do choro Mulatinho (Figura 01),
composto por Mesquita e Nestor Campos no ano de 1953, transcrito de "ouvido " a partir

da gravacao original.
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O choro Mulatinho, registrado por Mesquita e seu conjunto, € um choro de duas
partes, sendo a primeira parte na tonalidade de D6 maior e a segunda na tonalidade
relativa ( L4 menor). Gravado com o andamento original em 113 bpm e com a
instrumentacdo de: vibrafone, piano, guitarra, acordeao, bateria e baixo acustico. O choro
Mulatinho tem a ritmica bem caracteristica do género com predominancia das células
ritmicas em sincopa e semicolcheias. O vibrafone é o solista principal e divide o tema com
o piano, a guitarra e o acordedo. A harmonia utilizada tem clichés do choro como o
movimento de II- V- [ tanto na parte maior como na parte menor. Vale ressaltar a
facilidade técnica que Mesquita possuia para poder gravar um choro rapido, ja que ndo
era comum na época ter o vibrafone como instrumento solista, e as gravacdes eram feitas
ao vivo, sem cortes de edigao.

Mulatinho foi gravado na forma rond¢ : Introdugdo - Parte A (melodia principal
vibrafone) - Parte A (melodia principal guitarra) - Parte B duas vezes (melodia principal
vibrafone e acordedo) - Parte A (melodia principal piano) - Parte B duas vezes (melodia
principal guitarra e acordedo) - Parte A (melodia principal vibrafone) - Parte B (melodia

principal vibrafone e acordedo ) - coda final.
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Figura 01 - Partitura do choro Mulatinho
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Na parte B, quando se tem como solistas o acordedo e a guitarra, Mesquita faz no
vibrafone um contraponto utilizando elementos das “baixarias” de um violdo de sete
cordas muito comum ao choro. Um contraponto com arpejos descendentes. Este
acompanhamento é um registro importante pois se tem uma ideia de como o vibrafone

pode se comportar como acompanhante de um conjunto de choro.
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Figura 02 - Acompanhamento do vibrafone na parte B do choro Mulatinho
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Mulatinho, composicao feita por Mesquita e Nestor Campos, originalmente
gravada e composta para o vibrafone, demonstra, que apesar de nao ser um instrumento
comum ao choro, pode ser muito bem explorado no género. Em entrevista realizada para

a websérie “Vibrafone Visita” (Valverde, R. A. 2017) o mestre do bandolim Paulistano,

[zaias Bueno corrobora dizendo:

O vibrafone é um instrumento que ja foi apresentado em choro, claro,
vocé mesmo conhece as histérias dos vibrafonistas antigos que tocaram
choro, é um instrumento lindo né . (...) vocé pode tocar choro em gaita,
pode tocar em flauta doce, pode tocar em harpa paraguaia, no que vocé
quiser, a linguagem do choro é aquela, tocando a linguagem do choro

qualquer coisa é valida.(BUENO, 2017)

6. CONSIDERACOES FINAIS

Alfredo de Souza, o Mesquita do Vibrafone, é um importante construtor da histéria
do vibrafone chordo brasileiro. Foi ele o primeiro vibrafonista a gravar como solista
principal um choro (gravacao de Mesquitiando com a Orquestra Zacarias no ano de 1950)
e entre os anos de 1951 e 1956 registrou em discos de 78 rotacdes mais seis choros, que

podem ser considerados um material norteador para um vibrafonista que futuramente
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queira ter o contato com o género no vibrafone. Essas grava¢des apontam um repertorio
especifico para o vibrafone no choro, além de mostrar possibilidades de
acompanhamento no estilo.

O presente artigo contribui para a pesquisa do vibrafone popular brasileiro na
Academia. Ainda existem poucos trabalhos, mas a partir da segunda década do século XXI
vem surgindo mais pesquisadores com interesse no tema.

A pesquisa realizada, a principio, teve dificuldade com a falta de informagdes sobre
0 sujeito deste presente artigo, principalmente em relacdo a literatura académica.
O “apagamento” que sofreu Mesquita na histéria do vibrafone brasileiro ainda deve ser
investigado por futuras pesquisas.

Este artigo foi produzido no Programa de P6s- Graduagdo Profissional em Musica

da “Universidade Federal da Bahia” .
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RESUMO

O presente artigo é um recorte da pesquisa “Eu vou usar a musica nisso...”
a musica nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental: praticas e percepg¢des
docentes, que objetivou investigar como ocorria a inser¢ao da musica nos
Anos Iniciais do Ensino Fundamental em uma escola publica da cidade
de Caetité (BA). Neste recorte, apresentamos as analises da observacao
participante realizada em uma turma de 32 ano do Ensino Fundamental,
em que foram estudadas as formas de trabalho de duas professoras em
relacdo ao conteddo musica, levando em consideracao a sua utilizacao
como instrumento facilitador da aprendizagem bem como sua
compreensao enquanto linguagem artistica. Foram percebidos desafios
para sua eficaz aplicacdo enquanto contetido em sala de aula, entretanto,
notou-se o reconhecimento, por parte das professoras, da importancia
da musica para a compreensao e experienciacdo da arte, da estética, da
sensibilidade e do pensamento critico, além da preocupacio em
proporcionar essa vivéncia aos alunos.

Palavras-chave: Musica. Pratica docente. Anos Iniciais do Ensino
Fundamental.

ABSTRACT
The present article is an excerpt from the research "I will use music in
this..." music in the Early Years of Elementary School: teaching practices
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and perceptions, which aimed to investigate how the insertion of music
in the Early Years of Elementary School occurred in a public school in the
city of Caetité (BA). In this excerpt, we present the analysis of the
participant observation carried out in a 3rd grade class of Elementary
School, in which two teachers forms of work were studied in relation to
the music content, taking into account its use as a facilitating tool for
learning as well as its understanding as an artistic language. Challenges
were perceived for its effective application as content in the classroom,
however, it was noticed the recognition, by the teachers, of the
importance of music for the understanding and experiencing of art,
aesthetics, sensitivity and critical thinking, in addition to the concern to
provide this experience to students. Lingua Inglesa. Mesma formatagao
do Resumo em Lingua Portuguesa.

Keywords: Music, Teaching Practice, Early Years of Elementary School.

INTRODUCAO

As experiéncias e vivéncias entrelagadas ao universo musical, ora como
espectadores, ora como fazedores, ou ainda como professores, tém nos direcionado a
varias reflexdes. Dentre estas, pensar a presenca da musica nas escolas do Ensino
Fundamental ganha destaque.

Nossa incursdo ao universo escolar nos mostra que, no campo das Artes, os estudos
das Artes Visuais se sobrepdem aos demais e que a musica, muitas vezes, fica restrita a
momentos de rotina ou é utilizada como ferramenta para a aprendizagem de outros
assuntos, subjugando, em nosso entendimento, seu potencial formativo.

Assim, procurando investir esfor¢os, que contribuam com o campo da Educacgao
Musical, nos propomos a investigar como ocorria a insercao da musica nos Anos Iniciais
do Ensino Fundamental, numa escola publica da cidade de Caetité (BA), por meio de uma
pesquisa de abordagem qualitativa (Lira, 2014), com um estudo de campo (Lakatos;
Marconi, 2003), que se desenvolveu em trés frentes: analise documental, observacao
participante e entrevista semiestruturada. Neste recorte, apresentamos as analises
decorrentes da observagdo participante realizada em sala de aula, processo em que
buscamos conhecer o lugar que a musica ocupava naquele espaco, e cujos registros foram
realizados em Diario de Campo (Minayo, 2001).

Por ser o municipio de Caetité, sede de morada de dois destes pesquisadores, e

intentando contribuir de forma mais efetiva com aquela comunidade, optamos por
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realizar o presente estudo naquela cidade, que esta localizada no Alto Sertao da Bahia,
distante 645 km de Salvador, capital do estado.

A escola lécus de pesquisa foi selecionada de forma aleatdria, entre as institui¢des
publicas que ofertavam, exclusivamente, a etapa dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental
na sede do municipio. Como turma a ser observada, definimos o 32 ano do turno
vespertino, por possuir o maior nimero de criangas matriculadas, totalizando 30 alunos,
o que nos conduziu a observacao das aulas de duas professoras que atuavam na referida
sala, que aceitaram colaborar com a pesquisa, assinando o Termo de Consentimento Livre
e Esclarecido (TCLE). Buscando preservar suas identidades, lhes atribuimos nomes
inspirados nas musas?8 da mitologia grega. A observacao foi realizada durante uma
semana e nos possibilitou o contato com as aulas das disciplinas Portugués, Matematica,
Geografia e Historia, ministradas pela professora Caliope, Licenciada em Letras; e com as
aulas de Ciéncias, Educacdo Fisica e Arte, ministradas pela professora Euterpe, Licenciada

em Letras, musicista e capacitada em Educa¢do Musical.

A MUSICA E SEU CARATER PEDAGOGICO

A mausica, além de uma forma de representacdo de linguagem sonora, pode ser
compreendida como uma ferramenta de interpretagdo do mundo, pois ndo possui um
significado estatico definido, seu conceito é dinamico e semidtico. Em sua etimologia, a
palavra “musica”, de origem grega, significa “arte das musas”, porém estima-se que o
conjunto musical propriamente dito ja exista desde o periodo paleolitico (Franga, 2017)
e, desde entdo, passa por constantes transformacgoes.

Grandes pensadores da histéria buscaram evidenciar os aspectos mais profundos
da musica, para Schopenhauer (2005, p. 336), amusica “[...] é uma arte a tal ponto elevada
e majestosa, que é capaz de fazer efeito mais poderoso que qualquer outra no mais intimo
do homem”. O efeito dos conjuntos e sequéncias de notas musicais pode promover a
necessidade de pensar o mundo e buscar entender seu posicionamento acerca de tudo o
que o rodeia, e isto pode ser compreendido como uma caracteristica do pensamento

filosofico.

28 A escolha de tais nomes se deu em virtude da etimologia da palavra musica que aponta para as musas, e
por estas serem consideradas divindades das artes e da ciéncia.
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Ela penetra no cérebro, estendendo-se pelo corpus collosum, lugar onde
a memoria é armazenada. Dali, ela pode estimular a capacidade de
recordagdo, liberando um fluxo de imagens psicologicamente
significativas ou de memorias relacionadas. Uma vez que a musica ndo
tem um significado fixo, ela age como uma tela de projec¢do, evocando uma
larga série de respostas. Quando o viajante esta envolvido na experiéncia,
os limites de tempo e espaco sdo afrouxados, permitindo o acesso as
possibilidades passadas, presentes e futuras. (Bush, 1995, p. 51)

Quando se trata da musica no ambito pedagdgico, podemos analisar a histéria e
compreender como se deu a difusdo do conhecimento musical como forma de ensinar e
transmitir saberes, e, principalmente, como forma de atragdo para o conhecimento. No
Brasil, a principio, a musica foi utilizada com a finalidade de atrair os indigenas para a
aprendizagem, ocasido em que o objetivo dos jesuitas era implantar o saber cristdo
trazido das terras portuguesas para este novo mundo: “Com a musica e a harmonia,
atrevo-me a atrair para mim todos os indigenas da América” (Franga, 1953, p. 7 apud
Godoi, 2011, p. 12).

Ja na Grécia Antiga, a musica possuia um lugar elevado na vida da populagdo e a
formacdo musical era um dos regulamentos fundamentais da educagdo. Segundo Jaeger
(1995), Platao considerava a musica acima de todas as artes, porque, na sua concep¢ao,
ela adentra mais profundamente a alma, se apoderando desta e assim educando o ser
humano para o conhecimento consciente.

Em nossa compreensao, o saber musical permite que diversos aspectos, vistos pela
pedagogia como fundamentais para a coexisténcia humana, se desenvolvam de maneira
mais eficaz, abrindo o leque de possibilidades para a descoberta de novos conhecimentos,
bem como permite que diversas caracteristicas unicas possam ser diagnosticadas,

descobertas e desencadeadas a partir da forma como o individuo interage com a musica.

A musica ocupa, na educagdo, um lugar de grande importancia como fator
cultural, como fonte de prazer estético e como capacidade de dominio dos
seus elementos constitutivos: o som, o ritmo, a melodia e a harmonia. E o
setor da educacdo que estimula de maneira especial, o impulso vital e as
mais importantes atividades psiquicas humanas: a inteligéncia, a
vontade, a imaginacao criadora e, principalmente, a sensibilidade e o
amor. Nisto estd sua peculiaridade, pois retine harmoniosamente
conhecimentos, sensibilidade e acdo. (Lopardo, 2018, p. 11)

Dentre alguns dos aspectos fundamentais que permitem a formac¢do do ser
humano de maneira a coexistir e estabelecer relacdes entre si e o meio, esta a

comunicacao e interacao social, representada através da musica como forma de
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linguagem expressiva, a partir da qual é possivel transmitir mensagens, explicitas ou nao,
através de sons compostos por notas musicais que, de certa forma, fazem um importante
papel representativo da maneira como o remetente deseja que esta seja interpretada.
Segundo Bréscia (2003, p. 81), “O aprendizado de musica, além de favorecer o
desenvolvimento afetivo da crianga, amplia a atividade cerebral, melhora o desempenho
escolar dos alunos e contribui para integrar socialmente o individuo”.

Outro aspecto extremamente importante é a coordenagdo motora, algo que esta
relacionado a si préprio no que diz respeito ao seu desenvolvimento como um individuo
que pertence a um mundo fisico e sensivel, em que a consciéncia do préprio corpo e a
maneira como este compreende o seu movimento sao fatores imprescindiveis e podem
ser percebidos durante a execu¢ao de um instrumento, por exemplo.

Acerca de todos estes processos envolvidos na interacao do ser humano com a
musica, em especial da crianga, compreende-se que “A musica é um instrumento
facilitador no processo de aprendizagem, pois a crianca aprende a ouvir de maneira ativa
e reflexiva, ja que quando for o exercicio de sensibilidade para os sons, maior sera a
capacidade para ela de desenvolver sua aten¢do e memoéria” (Andrade, 2012, p.11).

A experiéncia musical pode ser uma forma atrativa e lddica para a producao do
conhecimento e da pratica pedagodgica do ensino-aprendizagem, pois a vivéncia com a
musica, considerando a sua dinamicidade, faz com que o aluno se sinta mais incluso no

processo de busca pela produgdo de saberes.

MUSICA NA ESCOLA: LEGISLACAO E FORMACAO DOCENTE

Defender a educagdo musical nas escolas é, além de compreender sua importancia
na formacdo do ser humano, saber que o seu ensino é previsto por leis que regem a
educacdo. Diante disso, conhecer o que a legislacdo diz sobre o ensino de musica é
fundamental para que debates como o deste estudo sejam reconhecidos em sua
relevancia.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao (LDB) n? 9.394/96 instituiu o “ensino da
arte” em seu Artigo 26, entretanto, apenas com a Lei n? 11.769/2008, a musica foi
assegurada como “conteudo obrigatério, mas nao exclusivo, do componente curricular
[arte]” (Brasil, 2008, art. 26). Mais tarde, em 2016, a Lei n? 13.278 faz uma nova alteracao

no paragrafo 62 da LDB, estabelecendo que as artes visuais, a danga, o teatro e a musica,
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sdo as linguagens que constituirdo o componente curricular arte. As leis de 2008 e 2016
configuram-se como avanc¢os no que diz respeito a garantia do ensino de musica na escola,
visto que fazem menc¢do a essa modalidade artistica em linhas legais. Porém, como aponta
Queiroz (2012), ainda é preciso tornar mais definida a questao da formagao docente para
dar aulas de musica e da obrigatoriedade do seu ensino na escola, para que seja garantida,
sobretudo, uma educacao musical de qualidade.

Com relacdo a qualificacdo docente, “ndo ha nenhuma especificagio quanto a
formacdo de quem ensina arte ou musica, nos diversos niveis da educac¢ao basica, nem na
LDB, nem nos varios documentos curriculares” (Moura, 2019, p. 2238). Desse modo, o
trabalho com as modalidades da arte na Educacao Infantil e nos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental fica, muitas vezes, a cargo do pedagogo que nao possui formacgao especifica,

fator que pode limitar a abordagem de aspectos importantes.

Atualmente vém se ampliando as discussoes sobre o trabalho musical
desenvolvido pelo professor generalista, ja que essa pratica tem sido uma
realidade nas escolas publicas. Alguns educadores musicais posicionam-
se contrariamente ao trabalho musical desenvolvido pelo professor
generalista, argumentando que somente o especialista podera
desenvolver atividades de educa¢do musical, pois os conteddos sio
especificos dessa area de conhecimento e requerem preparacao
profissional especifica. (Moura, 2019, p. 2243)

O posicionamento desses educadores mencionados por Moura (2019) é passivel
de compreensdo, considerando que a formacao do pedagogo ndao contém um foco
aprofundado na musica e restringe a sua abordagem a uma ou duas disciplinas do
curriculo, tornando superficial e aligeirado o processo formativo musical. Porém, com a
falta de professores licenciados em musica, especialmente nas cidades do interior, como
a nossa, cabe ao professor generalista assumir essa pratica, o que revela, como destaca
Figueiredo (2004), a necessidade do fortalecimento da musica no curriculo dos cursos de
pedagogia.

Araldi e Fialho (2012), discutindo sobre abordagem do educador musical Maurice

Martenot, trazem uma importante reflexao acerca do que é ser professor de arte:

A questdo que orienta as discussdes e proposicoes de Martenot é: ser
professor de arte ou ensinar para a arte? O professor de arte busca
resultados tangiveis a curto prazo, enquanto que o educador para a arte
esta preocupado com resultados imponderaveis, “valores fundamentais”,
como a sensibilizacdo para a arte; equilibrio da técnica com os
conhecimentos tedricos; estabilidade psiquica e fisica continua;
imaginacao criativa. (Araldi; Fialho, 2012, p.160)

98



Harmonia em Som: Jornada da Miisica

Nesse viés, é relevante ser um professor para a arte, ou seja, formar os alunos para
o exercicio de praticas artisticas que ndo sejam desconsideradas ao término de um ano
letivo, e sim apropriadas como conhecimento, habilidade, atividade constante e,
futuramente, talvez, profissdo. Portanto, em nosso entendimento, sendo professor
especialista em musica ou generalista, o objetivo deve ser o mesmo, formar para a arte e

para a musica.

A MUSICA E A PRATICA DOCENTE: A SALA DE AULA COMO UM CONTEXTO
REVELADOR

Ao adentrarmos ao campo na observacdo participante, vivenciamos, durante uma
semana, a dinamica do espaco escolar com suas especificidades e necessidades. Em nossa
estada neste precioso ambiente, consideramos valido afirmar, logo a principio, que a
presenca da musica é bastante notavel na instituicao, sendo utilizada em diversos
momentos e com diversas finalidades, seja para sua apreciacdo enquanto instrumento
auxiliador da aprendizagem ou até mesmo para o desenvolvimento dos saberes musicais
propriamente ditos.

As aulas da professora Caliope foram as que menos notamos a presenca da musica,
a qual foi utilizada apenas em algumas atividades especificas para facilitar a
aprendizagem de determinados conteudos que, talvez, teoricamente explicados, nao
teriam a mesma eficacia, no que diz respeito a real aquisi¢do dos saberes, em comparagao
ao modo que foram apresentados. Em determinado momento, durante uma aula de
matematica, a professora, com o auxilio de uma pequena caixa de som, apresentou uma
cancao cuja letra estava relacionada a paridade dos nimeros. Nesta cang¢do, por meio de
diferentes modos de percutir e soar as notas musicais em consonancia com suas rimas,
era possivel memorizar individualmente os nimeros pares e impares. Em conformidade
com os estudos de Silva (2020), é possivel notar certo nivel de tradicionalidade no
trabalho com a musica, pois ndo houve evidéncia de finalidade estética, limitando-se ao
uso da musica como simples recurso pedagégico.

Tal forma de utilizacdo da musica nas aulas pode ser diretamente ligada ao seu
tratamento como instrumento facilitador da aprendizagem e ndo ao desenvolvimento do
saber musical de fato. Cardoso e Ramos (2013) trazem uma rapida compreensao do que

é minimamente desejavel levar em consideragdo ao tratar-se da educacdao musical e, de
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acordo com as autoras, no tipo de trabalho realizado por Caliope, a musica enquanto
conteudo ndo é notada, por aparente falta de atribuicdao da importancia artistica a este
campo, direcionando o foco para as estratégias de atracdo possiveis ao invés dos aspectos
de valoriza¢do da musica propriamente dita.

Entretanto, foi possivel perceber alguns efeitos indiretos, quando algumas
criangas, ao tempo em que a musica era reproduzida, realizavam movimentos corporais
relativos a melodia ou ao ritmo presentes na conjuntura sonora, de forma a bater os pés
e as maos seguindo-a metronomicamente ou balancando o corpo de um lado para o outro
com o mesmo propdsito. Tal percepcao evidencia o pensamento de Wisnik (1989, p. 20)

acerca dos sons e seus efeitos:

Porque o complexo corpo/mente é um mediador frequencial de
frequéncias. Toda a nossa relagdo com os universos sonoros e a musica
passa por certos padroes de pulsacdo somaticos e psiquicos, com os quais
jogamos ao ler o tempo e o som. [...] Os sons sdo emissdes pulsantes, que
sdo por sua vez interpretadas segundos os pulsos corporais, somaticos e
psiquicos. As musicas se fazem nesse ligamento em que diferentes
frequéncias se combinam e se interpretam porque se interpenetram.

Através desta observacdo, foi possivel notar a complexidade que pode estar
associada a uma determinada estratégia pedagdgica, que é capaz de provocar mais
sentidos fora do escopo desejado e, falando especialmente da musica, estes efeitos
parecem ainda mais interessantes, isto por se mostrar capaz de transmitir mensagens ao
intelecto e ao corpo simultaneamente, como no exemplo citado: aprender matematica e

acompanhar ritmicamente o que é ouvido.

A mausica torna-se um recipiente para a experiéncia, conduzindo o
ouvinte através dos sentimentos que procuram se expressar. Stanislav
Grof explica [...]: “A musica cria uma onda portadora continua, que ajuda
0 sujeito a se movimentar através de seqiiéncias e impasses dificeis, a
superar defesas psicologicas e a render-se ao fluxo da experiéncia.”
(Bush, 1995, p. 51)

Em uma das aulas da professora Caliope, as criancgas foram direcionadas para a sala
de video, onde foi exibido um documentario sobre o dia 2 de julho?°. Neste video, foram
mencionados dois instrumentos: o tambor e a corneta que, por sua vez, foram bastante
enfatizados. Tais apresentacdes tomaram significativamente a atencdo das criangas, que

pareciam bastante atraidas por estes instrumentos pela maneira que foram exibidos. No

29 Videoaula: 2 de julho - A verdadeira Independéncia. Autoria: Magabi. Disponivel em:
https://youtu.be/il67zC-Is w. Acesso em: 10 jul. 2023.
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dia seguinte, ainda na abordagem sobre a Independéncia da Bahia, a professora
apresentou o “Hino ao Dois de Julho”30 e pediu que as criangas prestassem bastante
atencdo na letra da musica. Durante a reprodugao, notamos que as criangas voltaram seu
foco para a musica, demonstrando satisfacdo em escutd-la, algo que conseguimos
comprovar a partir de algumas falas, como “Tia, deixa esse hino tocar a aula inteira?” e
“Tia, coloca de novo!”. A pedido das criancas, a professora reproduziu o hino mais uma vez,
oportunizando, talvez sem perceber, uma experiéncia musical de apreciagao.

A pouca valorizacdo da musica como area de conhecimento, no pensamento de
Jesus (2014), impede que tal conteddo seja aplicado com efetividade, isto com base nos
aspectos legislativos, que, em teoria, segundo a autora, sdo fortes elementos para a
construcdo de uma real educacao musical. Isto foi perceptivel nas aulas da professora
Caliope, em que a musica foi abordada como um conceito de segundo plano, e sua
importancia era atribuida pelas proprias criangas, em determinados momentos
indiretamente (como no caso do documentario e do hino apresentados sobre o 2 de julho),
sem que houvesse qualquer estimulo direcionado a aprecia¢do desta linguagem artistica.
Também, em conformidade com Souza (2018), nota-se que esta desvalorizacdo pode estar
relacionada a auséncia de atividades direcionadas ao aprimoramento docente, como a
falta de formacao continuada e as limitadas atividades musicais.

Por outro lado, as aulas da professora Euterpe mostraram maior aproveitamento
do conteido musical para o desenvolvimento das atividades, trazendo desde as
estratégias baseadas em seu aspecto facilitador da aprendizagem até o estabelecimento
de relagdes entre a musica e o corpo como forma de autoconhecimento e tratamento da
“musica enquanto musica”. A professora, possivelmente por sua formacgao e vivéncia
musical, apresentou grande dominio durante a utilizacdo pedagogica de elementos
musicais para o trabalho em sala de aula.

A forma de trabalho da professora tem sentido justificado pelo pensamento de
Luccas (2019), que discorre acerca da importancia da experiéncia e a convivéncia com a
arte ao trabalhar musica, fatores nitidamente presentes e evidenciados até mesmo na
forma de didlogo da professora durante as aulas, com tom de apreciagdo e convicgdo sobre

seu conhecimento artistico e, sobretudo, musical.

30 0 Hino pode ser ouvido em: https://youtu.be/yX6qUXgp7sY.
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A principio, durante a aula de Ciéncias, a professora lecionou acerca dos sentidos
do corpo humano e, ao discorrer sobre o sentido da audicao, realizou uma explicacao
referente aos diversos tipos de sons, ndo limitando-se somente a musica. Tal explicacao
foi dada pela professora com a aparente intencao de ampliar teoricamente o leque de
conhecimento das criangas sobre diferentes frequéncias auditivas, sem que tal termo
fosse mencionado explicitamente devido sua complexidade, mas que, a partir da forma
explicativa e associando conceitos praticos, parecia completamente simples de entender.

Para a aplicacdo pratica do conteddo apresentado durante a aula, a professora
realizou uma brincadeira musical denominada “Quem sabe fazer um som assim?”, que
consiste em ouvir, memorizar e reproduzir sons emitidos através do préprio corpo das
criangas. Primeiramente, elas foram organizadas em circulo no espago fora da sala; entao,
a professora iniciava cantarolando “Quem sabe fazer um som assim?”31 seguida de um
som corporal; a partir disso, as criangas repetiam os sons por trés vezes em concomitancia
com o trecho “assim?” da musica. O préximo, em sentido horario, fazia 0 mesmo processo
e assim por diante, até retornar ao primeiro.

Nessa dindmica, foi possivel perceber o trabalho com algumas caracteristicas que
compdem uma estrutura musical, como, por exemplo, o tempo, evidenciado pelo calculo
mental involuntariamente realizado pelas criangas até que o som fosse repetido
simultaneamente com os outros colegas e somente apds o cantarolar de um verso; e o
compasso, quando as criangas precisavam entender que tipo de som corporal era
possivel fazer sem que o comprimento da pausa fosse maior que a exigida pela estrutura
ritmica da musica, evitando a quebra de seu sentido. Tudo foi realizado em consonancia
com a exploragao do proprio corpo, pois através deste, e ndo de instrumentos elaborados,
era que toda a musicalidade no momento se construia.

Em conformidade com os estudos e o pensamento de Amaral (2021), Euterpe nao
somente trabalhou com a musica de fato, mas com seus variados significados, atribuidos
ao ser humano através da relacdo de seus aspectos constituintes (melodia, harmonia e
ritmo) com a experiéncia proporcionada, na qual a crianga “ouve, imita, toca, experimenta,
conhece e cria” (Amaral, 2021, p. 157).

Apbs a brincadeira, as criancas retornaram para sala de aula, onde a professora

realizou uma atividade de construgcdo de instrumentos percussivos chamados de

31 A atividade pode ser vista em https://youtu.be/KBESOwUeNjk.
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castanholas, elaborando-os a partir de tampinhas de garrafas PET. Ao mesmo tempo que
0s pequenos instrumentos eram construidos, as criancas mantinham-se cantando trechos
da musica da dinamica anterior. Assim que todas as castanholas foram construidas, a
professora solicitou que estas fossem decoradas, ndo havendo, entdo, mais cantorias, pois
o foco estava voltado para a atividade artesanal.

Ao finalizar as aulas, ap6s o trabalho de elaboragdo das castanholas, nao foi dada
qualquer explicacdo acerca de seu funcionamento ou estrutura, bem como nenhuma
contextualizacao, deixando, assim, em devaneio, todo o processo de construcao, como se
ndo houvesse um objetivo tracado ou alguma experiéncia em mente para que tais
instrumentos fossem colocados em a¢do. Na abordagem de Luccas (2019), uma das trés
etapas fundamentais para o ensino da musica é a contextualizacdo, que em contrapartida
as etapas de apreciagdo e o fazer, ndo veio a tona nesta dltima atividade, o que provoca
uma sensacdo de incompletude e acaba por favorecer a incompreensibilidade do quao
“musical” é a inser¢do da musica no ambiente pesquisado.

Ao fim deste tdpico, no qual discutimos sobre o que foi observado durante nossa
estada na sala de aula, chegamos a conclusdo que a inser¢do da musica acontece, porém
de forma aligeirada e ainda limitada quanto aos seus aspectos artisticos. Inferimos,
também, que a diferenca entre as praticas da professora Caliope e as da professora
Euterpe pode ser decorrente do processo formativo de ambas, ja que apenas a segunda se
capacitou para a educa¢do musical, adquirindo, possivelmente, uma compreensao maior
acerca da importancia da musica para as criancas e do modo como elas a recebem. No
entanto, a reacdo de entusiasmo e aten¢do das criancas, decorrente de cada musica
reproduzida ou atividade musical realizada, evidenciam a sua relevancia e necessidade

dentro da escola.

CONSIDERACOES FINAIS

A sala de aula, o contexto revelador do qual falamos, evidenciou duas praticas
docentes distintas, no que diz respeito a educa¢do musical. A professora Caliope inseriu a
musica em algumas de suas aulas, mas visando o aprendizado de outros contetidos, e nao
com objetivos artisticos. Entretanto, notamos aspectos positivos naquelas ac¢des, tais
como: a escolha da musica para ser parte integrante da aula; o incentivo a escuta das

cangoes; a autonomia dada aos educandos de se movimentarem conforme o modo como
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sentiam as musicas; e a oportunidade concedida as criancas de desfrutarem um tempo a
mais dos momentos musicais, quando a professora, atendendo aos pedidos da turma,
reproduziu as cangdes repetidas vezes. Entdo, mesmo sem objetivar o desenvolvimento
de habilidades e conhecimentos artisticos, a professora incentivou, por meio dessa
pratica, o interesse e o gosto pela musica, que foram perceptiveis nas criangas e podem
ser considerados como partes do processo de sensibilizacdo artistica. Porém, sabemos
que trabalhos mais significativos poderiam ser feitos se houvesse uma compreensao mais
ampla acerca da importancia da musica na formacgao das criancas.

As aulas da professora Euterpe revelaram, por sua vez, processos de pratica
artistica em musica, parecendo completar o trabalho de sensibiliza¢do realizado por
Caliope. Diferentemente da primeira professora, o foco das atividades com musica
desenvolvidas por Euterpe foi o alcance de aprendizados musicais, embora tenhamos
observado, de modo explicito, a problematica da falta de tempo para o trabalho com o
componente curricular Arte, o que, consequentemente, torna limitada a educagdo musical
escolar.

Nesse sentido, chamamos a ateng¢do para a relevancia e a necessidade da insercao
da musica nos outros componentes curriculares, como uma forma de fortalecer o que nao
pode ser trabalhado com completude em Arte. A legislacdo prevé que a musica é uma
linguagem artistica que integra este ultimo componente, mas ndo estabelece a sua
restricdo apenas a ele, afinal, o aprendizado musical ndo diz respeito somente aos
aspectos elementares (harmonia, melodia e ritmo), mas também, aos aspectos
composicionais, historicos, culturais e sentimentais. Desse modo, ndo descartando a sua
utilizacdo como ferramenta pedagogica, a musica pode e deve ser trabalhada enquanto
arte nas outras disciplinas. Entretanto, chamamos a aten¢do para a necessidade de
formacdo na area, o que se explicita na atuagdo das professoras, uma vez que é notorio o
melhor desenvolvimento do conteido quando ha, mesmo que minima, formacdo
especifica, ou que, ao menos, haja o apoio pedagogico de licenciados em musica junto aos
pedagogos, de forma a significar, ampliar e potencializar o que ja se realiza nas salas.

Com este estudo, buscamos contribuir para a drea da educagdo, refor¢ando a
importancia da musica para o desenvolvimento cognitivo, motor e artistico das criangas,
e, portanto, a necessidade da sua inser¢do na escola e nos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental. Tomando por base as produgdes tedricas de autores que discutem sobre a

musica na escola e as analises decorrentes da pesquisa de campo, destacamos, além da

104



Harmonia em Som: Jornada da Miisica

importancia citada, o gosto que as criancas tém por essa linguagem artistica, a sua
garantia na educacdo escolar por meio da legislacdo e o que corresponde, de fato, a
valorizacdo da musica na sala de aula, que é a sua inser¢do permeada pela apreciagao,
contextualizacdo e a¢do. Portanto, ressaltamos a relevancia de estudos que contribuam
para a compreensdo acerca da inserc¢do critica e transformadora da musica em sala de
aula, bem como a necessidade de formagao como meio de potencializar a abrangéncia da

musica na educagao brasileira.
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RESUMO

A formacdo docente no Brasil tem passado por diferentes reformulacdes
nas ultimas décadas, considerando a dinamica social, cultural e politica
que permeiam o ensino em todos os niveis, em especial em nivel
superior. Assim, este artigo, realizado a partir de revisdo de literatura,
propde discutir a curricularizagdo no processo de formacdo de
professores da Licenciatura em Musica da Universidade Estadual de
Montes Claros (UNIMONTES) e as contribui¢des do Projeto CEM - Curso
de Extensdao em Musica para a implantagdo da creditagdo curricular. Para
isto, a pesquisa propoe em sua discussao tedrica compreender quais sdo
as contribuicdes da curricularizacdo na formacao de professores de
musica para a atuacdo docente; destacar a recente mudancga do Projetos
Pedagégico de Curso de Licenciatura (PPC) que obriga a creditacao
curricular a partir de Atividades Integradas de Extensdao - AlEx,
considerando neste contexto de implantacdo a relevancia dos curriculos
prescritos, ndo-prescritos e ocultos. A Creditacao Curricular da Extensao
pode ser definida como uma integracdo sistematica de atividades
extensionistas dentro do Projeto Pedagogico de Curso de graduacao, no
Brasil é uma exigéncia legal e obedece ao disposto do Plano Nacional de
Educacdo (PNE) 2014-2024. Nesta perspectiva de formacao curricular o
projeto CEM, que atua diretamente com o ensino de instrumento violao,
piano e canto para a comunidade em geral, atende as demandas relativas
a curricularizacdo, mesmo ndo estando os critérios de avaliacdo e
insercdo ainda totalmente estabelecidos e regulamentados pela
Universidade Estadual de Montes Claros. No Entanto ha de se considerar
os avancos apresentados pela reformulagdo do PPC.

Palavras-chave: Educacao; Curricularizacao; Extensao.
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Introducao

Diversas propostas curriculares e formagdo profissional sdo constantemente
discutidas afim de modernizarem o processo de ensino e aprendizagem, atendendo as
multiplas demandas culturais e também as varias possibilidades de atuagdo no mercado
de trabalho. No entanto, varias indaga¢des surgem no ambito da sua implantagdo e
adequacao, tal como a maneira como as atividades extensionistas ocorrem, os tipos de
conteudo trabalhados, a carga horaria especifica para cada tipo de atividade, o perfil de
formacao e a articulacdao com a graduagao, entre outros.

Considerando, que as a¢des para a curricularizacao da extensao podem nao estar
totalmente prescritas nos (PPC) de Musica e a latente necessidade em atender as
demandas da Base Nacional Comum Curricular para a Educa¢do Basica. No entanto,
entender os desafios desta pratica nos projetos e atividades de extensao em musica, trara
atona os problemas enfrentados na qualificacao docente e na, atualizacao dos referenciais
tedricos, observando as leis e os documentos que regem o ensino superior e a educacao

basica, principalmente dos contetdos do curso de Licenciatura em Musica.

1. Contribuic¢des de atividades extensionistas para a formac¢ao docente

A pesquisa no campo da Educacdao Musical apresenta uma série de investigacoes
acerca de diferenciados temas que discutem o processo educacional a partir de distintas
perspectivas e analises. A multiplicidade de temas e objetos em estudo convergem na
busca por compreender os processos formativos do professor de musica, as metodologias
e praticas utilizadas nas diferentes experiéncias que esse vivencia, tanto nos espagos
escolares, como profissional em exercicio, quanto nas universidades, durante o seu
processo de formar-se professor-pesquisador (SAVIANI, 2009). Portanto, ndo ha como
desvincular o ensino da pesquisa, considerando os diversos espacos de atuacdo
profissional e relagdo intrinseca destes. Para Thesing e Costa (2017), esta relacdo deve
estar fundamentada na pratica cotidiana do professor em atividade, para que suas aulas
sejam pautadas pela constru¢ao do conhecimento e ndo pela sua mera reproducdo. Logo,
a pesquisa e o ensino - assim como as atividades de extensdo - devem ser

retroalimentadas numa constante revisao de suas bases epistemoldgicas.
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Saviani (2009) afirma que a relagdo intrinseca entre a atividade de pesquisa e a
pratica docente de ensinar, e necessario que estas estejam relacionadas em busca do
conhecimento, do senso comum e da consciéncia filoséfica. Nesse sentido, Paulo Freire
(1997) relata que ndo ha ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino, estes se encontram
um no corpo do outro. O professor é um mediador, atento a todos os acontecimentos
dentro do processo educacional no ensino-aprendizagem. Assim sendo, é preciso que o
mesmo se intensifique cada vez mais dentro de cada situacao problema que vier acontecer
junto aos sujeitos alunos e, ao mesmo tempo, estarem cuidadosamente sensivel a
qualquer fato e/ou situacdo (FREIRE, 1997).

De acordo com Nery (2020), as técnicas e os métodos devem ser abordados e
preparados para se explicar em cada ocasido de ensino, um deles € se por frente a frente
com qualquer situagdo sem expor ao sujeito a quaisquer formas de constrangimento e
tentar solucionar o que vem a ser o ocorrido no processo de aprendizagem. A formacao
ndo se constréi por acumulacao de cursos, de conhecimento ou de técnicas, mas assim
através de um trabalho de reflexibilidade critica sobre praticas e de (re)construcdo
permanente de uma identidade pessoal. A formacdo vai e vem, avan¢a e recua,
construindo-se num processo de relacdes ao saber e ao conhecimento (NERY, 2020).

Para a Extensdo o conceito de ‘sala de aula’ ndo mais se limita ao espaco fisico
tradicional de ensino-aprendizagem. ‘Sala de aula’ sdo todos os espacos, dentro e fora da
universidade, em que se apreende e se (re)constréi o processo histérico-social em suas
multiplas determinagdes e facetas (BRASIL, 2012). O eixo pedagogico classico ‘estudante
- professor’ é substituido pelo eixo ‘estudante-professor-comunidade’ (BRASIL, 2012).

Conforme o Plano Nacional de Extensao:

0 estudante, assim como a comunidade com a qual se desenvolve a acao
de Extensdo, deixa de ser um mero receptaculo de um conhecimento
validado pelo professor para se tornar participante do processo. Dessa
forma, ele se torna também o tutor (aquele que apoia o crescimento
possibilitado pelo conhecimento), o pedagogo (aquele que conduz, de
maos dadas, o processo de conhecimento) e o orientador (aquele que
aponta a direcdo desse processo). Assim, no dmbito da relacdo entre
Pesquisa e Ensino, a diretriz indissociabilidade Ensino - Pesquisa -
Extensdo inaugura possibilidades importantes na trajetéria académica do
estudante e do professor (BRASIL, 2012, p. 65).

E possivel refletir sobre seu objetivo principal em oferecer novos caminhos a
sociedade e contribuir, de certa forma, para uma mudanga de realidade sociocultural e,

por vezes, econOmica. Nessa perspectiva, os projetos e atividades de extensdo em Musica,
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segundo Braga (2018) tém relacdo direta com a cultura e vem contribuir para a formacao
do académico, promovendo de forma conjunta a vivéncia e a experiéncia docente
responsavel e comprometida, fortalecendo a drea de Musica dentro da universidade e fora
dela. A autora afirma que através dos projetos de extensdo é possivel expandir a
(re)producdo de conhecimento para a sociedade, o que viabiliza uma relagao
transformadora entre a universidade e a sociedade (BRAGA, 2018). Assim, é esperado que
tais inquieta¢des e provocagdes promovam diversas mudangas para se adequarem a
realidade. Dentre estas mudancas, pode se dizer que a Creditagdo Curricular contextualiza
e moderniza o processo de formacao profissional, através, principalmente, das atividades
de extensao.

Tais mudancas ocorridas na graduacdo, podem ser entendidas por pesquisadores
em educacdo que “é possivel perceber movimentagdes, embora ainda limitadas, em
direcdo a busca pela qualidade e inovacdes pedagdgicas, mediante todas as mudancas
sociais, culturais e tecnoldgicas que vém acontecendo nos ultimos anos” (SPAGNOLO;
SANTOS; KORMAN, 2019, p. 72). Ainda segundo os autores, ha uma preocupac¢do notavel
com o desenvolvimento profissional do professor, principalmente na transicao de
conceitos que priorizam a formacgao dos profissionais unicamente como especialistas para
atender a demanda do mercado, para uma formacao pedagodgica que potencialize os
processos de ensinar e aprender com autonomia e protagonismo (SPAGNOLO; SANTOS;

KORMAN, 2019).

2. Reformulacgdo Curricular e ensino criativo

Diversos fatores contribuiram para a reformulacao curricular das Licenciaturas
em Musica no Brasil, principalmente para que nao fiquem estagnadas e sendo insuficiente
para atender a demanda local, regional e nacional, no que compete a formacgao e atuacao
dos futuros professores da educagao basica. Nos ultimos 10 anos, diversos projetos,
atividades e a¢des de Ensino, Pesquisa em Extensdo foram desenvolvidas em Cursos de
Licenciatura em Musica nas Universidades Estaduais e Federais e requerem maior
atencdo e legitimidade curricular devido a participa¢do ativa no processo formativo dos
discentes (UNIMONTES, 2018). Em muitos casos, sao nestes espacos de acoes
extracurriculares, ndo prescritas no Projeto Politico Pedagogico - PPP e no Projeto

Pedagdgico do Curso - PPC, que o futuro docente em musica se identifica com a profissao,
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pela liberdade de criacdo, experimentacgdes, praticas e experiéncias adquiridas atraveés de
processos criativos, inovadores e dinamicos (UNIMONTES, 2018).

Embora o ensino criativo dependa das atitudes coletivas de mudangas no Projeto
Politico Pedagdgico, o professor, tanto em suas aulas, como na parceria com colegas, pode
utilizar metodologias para potencializar a criacdo, a imaginacdo e sem duvidas a
construcdo do conhecimento que é necessario para saber ser, fazer e aprender em um
mundo global (MOREIRA; SILVA, 2018). O que também possibilita o processo criativo é o
fator das atividades extensionistas nao estarem prescritas no PPP/PPC, dando assim
maior “liberdade” aos alunos no processo de ensino-aprendizagem. Outro aspecto a ser
considerar, sdo experiéncias adquiridas durante o processo formativo, do ambiente
universitario, familiar e das relacdes sociais que contribuem para o processo formativo,
conceituadas por Moreira e Silva (2018) como curriculo oculto. Para melhor
entendimento sobre curriculo, Moreira e Silva (2018), afirmam que ele é o veiculo de algo
a ser transmitido e passivamente absolvido, mas o terreno em que ativamente se criara e
produzira cultura. O curriculo seria um terreno de producao e de politica cultural, no qual
0os materiais existentes funcionam como matéria prima de criacdo, de recriacdo e,
sobretudo de contestacao e transgressao (MOREIRA; SILVA, 2018).

No que se refere ao fato do curriculo ser prescrito os autores relatam que, neste
caso, ele esta predefinido tanto em nivel nacional (nos documentos oficiais como leis,
normas e diretrizes nacionais, livros didaticos, propostas curriculares); como em nivel
local (nas escolas como os planos de ensino e planos de aula feitos pelos professores)
(MOREIRA; SILVA, 2018). No entanto, na escola nao se ensina somente o que esta
formalmente definido. Ha ensinamentos e aprendizagens que acontecem de forma
implicita, ou seja, nas entrelinhas das relagdes que se estabelecem no ambiente escolar,
categorizando essas aprendizagens informais como curriculo oculto. Em uma melhor
definicdo, curriculo oculto é constituido por todos aqueles aspectos do ambiente escolar
que, sem fazer parte do curriculo oficial, explicito, contribuem, de forma implicita, para
aprendizagens sociais relevantes (SILVA, 2018).

Criado para se referir aqueles aspectos da experiéncia educacional ndo explicitado
no curriculo oficial/formal, o curriculo oculto tem sido centrado na teorizagao curricular
critica. Desse modo, sdao considerados aprendizados relacionados ao comportamento,
atitudes, valores e orientacdes que a sociedade requer das novas geracdes para que se

Pl

ajustem as estruturas e ao seu funcionamento. E muito mais do que uma listagem de
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conteudo a ser ensinado na escola e universidade. Trata-se de um conjunto de
experiéncias educativas vivenciadas pelos estudantes dentro do contexto académico, a
partir das experiéncias em ensino, pesquisa e extensdo. Para Borges (2022), a
universidade é um lécus privilegiado para o enfrentamento do desafio da construgao e
desenvolvimento de a¢des pedagdgicas significativas que sustentam um projeto social
alternativo democratico. Este desafio, segundo a autora, esta relacionado a consciéncia e
necessidade de os docentes darem sentido as a¢des concretas desenvolvidas na sala de

aula para a producdo de mudancas efetivas no contexto educacional (BORGES, 2022).

3. A Creditacgdo Curricular no Curso de Licenciatura em Musica da UNIMONTES-MG

No ano de 2020 o Curso de Licenciatura em Musica da Universidade Estadual de
Montes Claros - UNIMONTES -, realizou a reformulacdo curricular e implantou o novo
Projeto Pedagogico de Curso - PPC, substituindo o PPP. Este novo PPC tornou o curriculo
mais dinamico, contextualizado com as demandas contemporaneas que envolvem a
formacdo docente em Musica no pais e especificamente na regido do Norte de Minas
Gerais. Com a mudanga o PPC busca promove articulagdes entre a Base Nacional Comum
Curricular para a Educacdo Basica e a Matriz Curricular do Projeto Pedagogico do Curso
em conformidade com a Resoluc¢ao CNE/CP n® 4, de 17 de dezembro de 2018 que
estabelece quais sdo as aprendizagens essenciais a serem trabalhadas ao longo das etapas
e respectivas modalidades no ambito da Educag¢ao Basica (UNIMONTES, 2018).

No Curso de Licenciatura em Musica da Unimontes, fica estabelecido da seguinte

maneira:

O Projeto Pedagégico do Curso de Licenciatura em Musica, em
conformidade com a Resolucdo N2 100 - CEPEx/2018, contempla a
Creditacdo Curricular em Extensdo, na estruturacdo do Curso, da
seguinte forma: Atividades Creditadas (AIEx) Limite de Carga horaria
Aulas, oficinas e/ou apresentagdes artisticas executadas no Programa
Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia - PIBID (100h); Aulas,
oficinas e/ou apresenta¢des artisticas executadas no Programa
Residéncia Pedagogica (100h); Aulas, oficinas e/ou apresentacdes
artisticas executadas no Programa de Educacao Tutorial - PET ( 100h);
Aulas, oficinas e/ou apresentacdes artisticas em Programas de
Incentivo a docéncia e de Formacdo de Professores (100h); Aulas,
oficinas e/ou apresentacdes artisticas executadas no Curso de Extensao
em Musica - CEM (100h); Aulas, oficinas e/ou apresentagdes artisticas
executadas no Projeto Biotemas (60h, 46 Aulas); Oficinas e/ou
apresentacgoes artisticas executadas no Programa Unimontes Solidaria
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(80h); Demais aulas, oficinas e/ou apresentacdes artisticas executadas
em programas e projetos de ensino e extensdo institucionalizados
(100h); Apresentacdes artisticas com o Coral Universitario e/ou
Camerata de violdes (100h); Demais aulas, oficinas e/ou apresentacdes
artisticas (acompanhadas por professores do curso de misica)
(100h). As atividades acima serio validadas por meio de certificados,
declaragoes, e no caso de atividades artisticas poderao também ser
apresentados materiais graficos (programas, material de divulgacao,
pagina de internet e afins), desde que conste o nome do académico
(UNIMONTES, 2020, p. 266).

Com a nova proposta, Ensino, Pesquisa e Extensao, eixos que permeiam a formacgao
superior, foram alterados. Dessa forma, foram promovidas a substituicao de algumas
disciplinas, a adequac¢do da carga horaria total e também um maior engajamento e
valorizacdo dos projetos de extensdo. No caso especifico da Licenciatura em Musica,
houve mudancas sistematicas nas disciplinas, na experiéncia pratica do estudante seja em
projetos, programas, cursos de extensdo, eventos e estagios de diferentes contextos
educacionais, na busca pelo equilibrio entre a formac¢do musical e a formac¢do pedagogica
(UNIMONTES, 2020).

Mesmo com a obrigatoriedade da creditacdo, ndo ha no PPC do Curso de
Licenciatura em Musica da Unimontes uma prescri¢do de como ocorrera estas atividades,
determinando conteddos, carga horaria, perfil de formagdo e meios de articulacao com a
graduacdo, entre outros. Ao contrario disso, o documento indica somente que as
atividades de extensdo podem ser realizadas em programas, projetos, curso de extensao
e eventos. No documento ainda destacam-se o Programa de Educacao Tutorial-PET e os
projetos Coral Universitario Clarice Sarmento, Camerata de Violdes da Unimontes,
Seminario de Pesquisa em Artes e o Curso de Extensao em Musica - CEM.

Tomaremos como exemplo este tultimo projeto. 0 CEM tem como proposta o ensino
de musica para jovens e adultos e as aulas sdo ministradas pelos discentes/tutores do
Curso de Licenciatura em Musica da Unimontes, que ja se encontram capacitados para
atuarem no ensino de violdo, canto, piano e teoria da musica. Com mais de 13 anos de
atuacao, o CEM atendeu até o momento mais de 800 (oitocentos) estudantes,
possibilitando uma maior participacdao dos graduandos em Musica no processo de ensino-
aprendizagem, para que possam vivenciar na pratica os desafios encontrados no
planejamento das aulas, selecdo de repertério, avaliacao, pesquisa, apresentacdo de
resultados, entre outros (ROCHA, 2017). No caso do CEM, o estudante/tutor é o

protagonista da acao, atuando desde o processo de selecao dos membros da comunidade
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que participardo das atividades do curso até a avaliagdo destas. Sdo realizadas constantes
reunides para planejamento e acompanhamento das agdes, considerando que ndo ha
prescricdo dos conteddos a serem trabalhados, podendo o tutor sugerir repertorio,
atividades pedagdgicas e metodolégicas a serem realizadas, que sdo validadas pelo
professor coordenador do projeto (ROCHA, 2017). Segundo a Pr6-Reitoria de Extensdo da
Unimontes, este protagonismo do estudante serd um dos fatores para diferenciar AIEx de
outras acdes que sao consideradas atividades complementares, como é o caso da
Atividade Artistica Cientifica e Cultural (AACC). No entanto, ainda ndo ha uma
regulamentacdo para definir todos os critérios que irdo validar as AIEx como
curricularizacdo, mesmo ja tendo cursos em andamento que exigem este componente
curricular (UNIMONTES, 2023).

No caso da Licenciatura em Musica da Unimontes, ha de se considerar um avango
no processo de implantacao e a insercdo destas atividades no curriculo. Principalmente
por considerar que a universidade, por ser um espacgo privilegiado, como define Borges
(2022), é também um campo democratico, para o estabelecimento do conhecimento,
independente de posi¢des politicas, sociais, culturais, entre outros. As vertentes que
surgem no processo de ensino-aprendizagem, tanto em sala de aula ou em atividades
extracurriculares, sao validadas por fortalecer o dialogo, vencendo fronteiras que
possibilitam a formac¢ao docente em diversas areas do conhecimento, principalmente em
Musica. Assim, acredita-se que o projeto CEM possa também contribuir na formacao
conjunta, Ensino, Pesquisa e Extensdo, possibilitando aos agentes transformadores,
profissionais do ensino de musica, atingirem melhores resultados no desempenho das
suas func¢des, principalmente na educacao basica, sem abrir mdo de principios éticos,
criativos, inovadores, democraticos e artisticos que sdao contemplados nas acdes que

possibilitam a curricularizagao.
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RESUMO

O presente estudo explora as relagdes construidas entre os torcedores de
Escolas de Samba com seus posicionamentos sécio-politicos e seu senso
critico, a partir das afetividades e percepc¢des dos sambas de enredos. Ao
cantar uma histéria ou narrar acontecimentos da tematica escolhida pelo
carnavalesco, uma Escola de Samba leva para a Sapucai ndo sé6 um
carnaval, mas também conhecimento. Diante de movimentos, como
aumento de pesquisas no site do Google de acordo com desfiles de
Carnaval, foi também percebida uma politizacdo das tematicas
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apresentadas pelos pavilhdes e uma influéncia no posicionamento dos
torcedores e publico no geral. Partindo da andlise de afetos e identidades,
busca-se compreender como o pertencimento, ou até uma mera
curiosidade, podem influenciar ideais, reflexdes sociais e tomadas de
atitudes para mudancgas concretas, bem como a contribui¢ao dos sambas
enredos para tais construgoes. O trabalho usa de revisao bibliografica,
pesquisa de campo com entrevistas semiestruturadas e anadlise
documental de desfiles e letras de sambas de enredo para buscar os
objetivos e hipoteses propostos. As consideracoes finais margeiam a
valora¢do ndo somente dos desfiles, mas também dos sambas cantados
para que determinados assuntos e debates se enraizem nas periferias e,
desta forma, ajudem a fortalecer posicionamentos politicos, e até mesmo
lutas sociais, sendo muitas vezes eles a inspira¢do para tal.
Palavras-chave: Afetos do suburbio; Escolas de samba; Politizagdo
suburbana; Samba enredo; Transformacgao social.

ABSTRACT

This study explores the relationships built between Escolas de Samba
fans and their socio-political positions and critical sense, based on the
affections and perceptions of samba themes. By singing a story or
narrating events on the theme chosen by the carnival designer, a Escola
de Samba brings to Sapucai not only a carnival, but also knowledge. In
view of movements such as the increase in searches on Google according
to Carnaval parades, a politicization of the themes presented by the
pavilions was also perceived and an influence on the positioning of fans
and the general public. Based on the analysis of affections and identities,
the aim is to understand how belonging, or even mere curiosity, can
influence ideals, social reflections and attitudes towards concrete
changes, as well as the contribution of samba themes to such
constructions. The work uses a bibliographic review, field research with
semi-structured interviews and documentary analysis of parades and
lyrics of sambas enredos to seek the proposed objectives and
hypotheses. The final considerations border on the value not only of the
parades, but also of the sambas sung so that certain issues and debates
take root in the outskirts and, in this way, help to strengthen political
positions, and even social struggles, often being the inspiration for such.
Keywords: Suburban affections; Escolas de Samba; Suburban
politicization; Samba enredo; Social transformation.

Entendendo-se como o samba e as Escolas de Samba comecaram a existir por

questoes politicas, também posteriormente sendo usados por atores politicos e, ainda que

existam contradicdes e controvérsias na criacdo destas artes, elas permanecam

produzindo pensamentos e estimulando visdes libertadoras, propde-se tal estudo.
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Conforme Nelson da Nobrega Fernandes debate em “O Rapto Ideoldgico da Categoria
Subtirbio” (2011), os espagos postos enquanto subalternizados no Rio de Janeiro ganham
outro nome para serem deslocados da “Cidade Maravilhosa” e a maioria das narrativas
sobre estas localidades tem viés negativo. Aqui, portanto, busca-se ir além do 6bvio sobre
quem é carioca, mas insistentemente é afastado das imagens oficiais; este trabalho existe
porque os suburbios resistem e a magia carnavalesca suburbana é uma das for¢a-motrizes
para que eles sigam em festa, alegria e mobilizagcdo por melhorias.

Nos ultimos anos, a Sapucai viu desfiles levantarem debates nas redes sociais a
partir de suas tematicas, dos assuntos tratados e da forma como se apresentaram. A
exemplo disso, temos os desfiles da Académicos do Grande Rio em 2022 trazendo o Orixa
Exu, Estacdo Primeira de Mangueira em 2019 recontando a histéria do Brasil e Paraiso do
Tuiuti em 2018, em que a Escola reacendeu o debate sécio-racial. Partindo desse ponto, o
presente artigo trara luz ao debate da influéncia dos desfiles, ndo apenas nas pesquisas e
discussdes do publico, mas também das mudancas no dia a dia das pessoas. Tal andlise ira
partir de uma pesquisa qualitativa, na qual a observacao participante somada a
entrevistas semiestruturadas com torcedores, além da revisao bibliografica, permitirdo a
compreensao dos fatores que levam esses atores a performar de maneira influenciada
pelo afeto das agremiacgoes.

Com embasamento historico, influenciado pela Virada Afetiva, a proposi¢ao é
justificada pela co-criagdo entre os autores e o fendmeno em questao, visto como se
percebem os desfiles, os sambas e as agremiacdes enquanto meios de comunicagdo que,
dentre tantas dimensdes, ainda modificaram quem escreve este texto. Socialmente, ha
valor em focar na producdo e na recepcao dos suburbios, geralmente marginalizados, a
luz de autores que respeitam a identidade e as raizes que produzem percepgdes e agoes.
No mais, sabendo quanto a musica e os desfiles, transmitidos por emissoras de televisao,
rendem lucros para o campo comunicacional; tanto na pesquisa, e pelo lado do mercado,
a averiguacdo se mostra promissora para quem trabalha com o samba ou pode usar do

samba nas proéprias producoes.

A POLITICA SEMPRE ESTEVE AQUI

O carnaval das Escolas de Samba nasce politico por sua natureza e origem. Muito

além de quem o fez, é parte fundamental de sua compreensdo, seu contexto de
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surgimento, bem como, os movimentos politicos que vivia o Brasil naquele periodo. Deve-
se analisar, especialmente, o cenario da cidade do Rio de Janeiro, que além de berco do
samba, era a capital do pais a época. Com o fim da escraviddo no Brasil em 1888, o ciclo
migratorio para a regido central da capital aumentou. Além de principal regido comercial,
o centro do Rio abrigava o porto, que muito recebia europeus e seus itens, mas também
muito exportava matéria-prima, principalmente o café.

E nesse contexto que surgem os primeiros corddes no carnaval carioca, mas
também os grandes corticos da cidade, dentre eles, o marcante “Cabega de Porco”. Nestes
casaroes, comodos eram usados como residéncias e familias inteiras moravam juntas
dividindo a cozinha e o banheiro. Esses corticos logo se tornaram um problema sanitario,
devido ao medo de virarem epicentros de moléstias, pois, como conta Gongalves (2013),
o discurso higienista ganhava forca apés a Proclamacdo da Republica. Junto do projeto de
expansao e modernizacdo da regido central da capital, o argumento anteriormente citado,
aliado a discursos de seguranca publica, culminaram nas obras do “Bota Abaixo”,
transformando a paisagem urbana e social do Rio.

As obras da regido central, obrigaram familias diversas a se mudarem, levando
consigo apenas seus poucos pertences e algumas madeiras, com as quais se abrigaram nas
encostas dos morros, dando inicio as favelas da cidade. Ja outras pessoas, que contavam
com uma situacao financeira um pouco melhor, seguiram as linhas do trem para os bairros
do suburbio que estava surgindo e/ou crescendo, como conta Ferreira (2000). Em
paralelo a essas obras, o samba, que aos poucos foi ganhando forma nos quintais das
“tias”32 da regido da Praca XI e Pequena Africa, ia se adaptando e crescendo.

No bairro do Estacio de S, o Morro do Sao Carlos contava com Ismael Silva e sua
turma cantando samba pela noite; no Morro da Mangueira, o batuque contava com
Cartola; e, em Oswaldo Cruz, o samba tomava forma com Paulo da Portela. Neto (2017) e
Cabral (1996), explicam que foi nesse periodo que essas trés rodas de samba ganharam
forca e fama até virarem blocos que desciam em dire¢do a Praca XI para brincar carnaval.
A brincadeira ganhou tragos de seriedade no ano de 1929, com o primeiro concurso de
samba que viria a ser o pontapé do Carnaval das Escolas de Samba.

Porém, mesmo antes de seu crescimento, e até surgimento, as Escolas, bem como

os sambistas, ja viam o peso de fatores politicos para existir. Dois famosos exemplos sao

32 Tias ou Tias Baianas eram senhoras vindas da Bahia e que acolhiam as pessoas em suas casas e terreiros
religiosos. Essas residéncias eram comumente usadas também para festividades.
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citados pelo autor Lira Neto (2017). O primeiro esta diretamente ligado ao surgimento da
Escola de Samba Portela, que no seu comeco enquanto bloco usava o alvara de outro bloco
da regido que havia sido conquistado devido a boa relacdo da Dona Ester com figuras
importantes da época33. O segundo é quando o Jodo da Baiana foi abordado por policiais
devido a lei da vadiagem e teve seu pandeiro apreendido. O episoédio rendeu a Jodo uma
assinatura do Senador Pinheiro Machado3* junto a uma dedicatéria em seu pandeiro,
transformando seu instrumento em um passe livre para nao ser mais detido.

Criada pouco depois da aboli¢do da escravidao no Brasil, a lei da vadiagem, muito
usada para prender capoeiristas e sambistas no inicio do Século XX, previa penas de 15 a
90 dias para quem fosse considerado pelas for¢as policiais uma pessoa voltada ao 6cio
e/ou que comprovadamente ndo tivesse renda para se manter ou vivesse de ocupacdes
ilicitas. Ou seja, qualquer pessoa que ndo comprovasse emprego se enquadrava como
vadio, entretanto a perseguicdo com o samba resultava no fato de que ter em seu porte
um instrumento de percussao ja era interpretado como indicio de vagabundagem, como
pontua Neto (2021).

Em 1932, o Rio de Janeiro assistia seu primeiro desfile dessas recém criadas
Escolas de Samba, ainda que sem o grande destaque midiatico que ganharia nas décadas
seguintes. Seus sambas e musicas ja conquistavam as pessoas, sendo entoados pelo povo
apos as festividades. Anos depois, os destaques nos jornais cresceram, junto com o
numero de pessoas indo assistir, o que foi s6 aumentando durante os anos 1940 e 1950.
Porém, antes mesmo da passagem para 1940, o carnaval ja se via politizado com os
subsidios vindos do Governo, e das regras de apenas contar historias nacionais. Essa regra
se estendeu por anos, levando o carnaval a ter enredos como o da Portela de 1945 que
exaltava o servico em prol do Brasil no periodo de guerra. Intitulado “Carnaval de Guerra”,
o0 samba cantava: “Seguiremos pra fronteira pra defender a vida inteira, nossa querida
bandeira” (Portela, 1945).

Alias, como apontado por Guaral (2012), logo no principio do sucesso dos desfiles,
Getalio Vargas, junto com o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP),
compreendeu a relevancia da festa e passou a usa-la como ferramenta popular de adesao

a sua politica nacionalista. Devido as costuras e recortes que as Agremiacdes

33 Essa boa relagdo com politicos se dava pelas suas festas que contavam com a presenga de ilustres
sambistas, incluindo os compositores que vinham do Estacio.

34 0 Senador José Gomes Pinheiro Machado além de politico influente pelo Partido Republicano
Conservador, era grande fa do samba que comecava a surgir na capital federal.

124



Harmonia em Som: Jornada da Misica

apresentavam junto as camadas mais pobres, o governo prontamente percebeu o
potencial de didlogo dos desfiles. Esse movimento ganhou ainda mais for¢a e destaque
com o surgimento dos sambas-enredo e o “boom” carnavalesco na década de 1940. O
samba se tornou politico enquanto forma de resisténcia contra a repressao e politizado
enquanto instrumento do Governo de Getulio Vargas.

Por consequéncia, as agremiagdes e seus sambas de enredo, passaram a abrir mao
do foco nas melodias romanticas e boémias dos anos 1920 e 1930, dando espacgo para
historias, herdis e contos nacionalistas entre 1940 e 1960. Porém, ndo podemos esquecer
as dualidades politicas da “Era Vargas” para com o samba e os sambistas. Da mesma forma
que o carnaval recebia incentivo financeiro e era valorizado enquanto simbolo nacional,
tendo inclusive tido momentos que sambistas fizeram excursdes para representar a
cultura nacional, como citado por Cabral (1996), nas ruas ainda era comum a repreensao

policial para cima dos “malandros”.

ONDE O PUBLICO SE VE NAS POLITICAS

O crescimento do carnaval das Escolas de Samba marcou, também, a expansao dos
festejos outrora periféricos e remodelou os afetos e identidades daquelas comunidades
que fomentavam as agremiac¢des. Entdo, nas décadas subsequentes, os pertencimentos
deixaram de ser relacionados com morar perto da Escola, o que dialogava com o conceito
“Comunidade de Bairro” da pesquisadora Raquel Paiva (2003), e se transformaram no
amor por determinado pavilhdo. Isso se comprova ao conversar com um torcedor de
Escola de Samba e comumente receber como resposta o “eu sou” em vez de “eu torco
para”. Esse pertencimento e identitarismo afetivo, auxilia a tirar do desfile, saberes,
conhecimentos e até mesmo ideais, levando-os para o “mundo real” dos espectadores.
Inclusive, de acordo com Lucas de Almeida35, “Se a escola de samba nao ressoa no corpo
de uma pessoa, ela olha para aquilo ali [desfile] e ndo se conscientiza sobre o que esta
passando, ela esta no lugar errado” (Almeida, 2024).

Tendo autores da Virada Afetiva como base para analisar os amantes das Escolas
de Samba, trabalha-se a temdtica das emocg¢des. Observando, portanto, os corpos e signos,

as individualidades e coletividades, as interacdes e auto reflexdes que criam efeitos nos

35 Integrante da Comissdo de Frente da Renascer de Jacarepagud e torcedor da Beija-Flor, que cedeu
entrevista para o trabalho em 12/07/2024.
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corpos e nos mundos, gerando ac¢oes, reacdes e alterando o curso dos fatos (Ahmed,
2004). Trata-se de uma producdo de “conjuntos dinamicos e heterogéneos, compostos por
varios elementos técnicos, sociais, estéticos, econémicos e politicos que se fundem e se
reagrupam em formagdes mutaveis, mas relativamente estaveis, distribuidas por toda a
sociedade” (Regis, 2023).

Assim sendo, as economias afetivas alinham os individuos por meio da
profundidade dos apegos e das emogdes, conforme estas “mediam a relagdo entre
psiquico e social e individual e coletivo” (Ahmed, 2004, p. 119). Mas, diferente de emocao,
o afeto circula e se dilui na sociedade, ndo sendo posto em palavras, porém impulsionando
acoes, pensamentos e crenc¢as que alinham pessoas entre si e contra outras ainda que a
racionalidade ndo consiga explicar o porqué. O afeto é cumulativo, ndo trata de uma
emocao fixa, propondo que quanto maior a circulacdo de uma emocdo, mais profundo o
afeto se torna, ainda que haja alguma distancia fisica.

No caso dos suburbios, as Escolas de Samba, e os sambas de enredo em si, tdo
presentes no dia a dia e na histdria local, unem e inspiram torcedores. Afinal, as midias
direcionam afetos e os estados afetivos sdo aprendidos na troca com os outros, tal qual
com as coisas. A “interatividade com os meios de comunica¢do produz uma intensificacao
oureduplicacdo das relagdes interpessoais afetivas” (Regis, 2023, p. 38), aproximando até
quem nao pode ir ao samba, do mesmo. Sendo assim, os afetos que as Escolas de Samba
constroem, transformam e conduzem pensamentos, ideais e atitudes daqueles que vivem
do samba e tem o samba e os desfiles como parte ndo apenas do que gostam mas, até
mesmo, de si. Quer dizer, as agremia¢des constroem afetos e, assim, alteram realidades,
propondo caminhos a serem seguidos, principalmente para quem vive do samba e

enxerga nele um meio para melhorar o cotidiano sofrido:

“Por um lado, enfatiza-se o contributo que as atividades culturais podem
dar para o desenvolvimento, a identidade e a coesao das comunidades, e
em particular das comunidades mais desfavorecidas ou discriminadas.
Por outro lado, e no ambito de uma perspetiva que tem ganho maior
expressdo nos anos mais recentes, valoriza-se o papel que a participacdo
em atividade cultural e artistica pode desempenhar no reforco das
competéncias e das capacidades individuais e, especialmente, na
qualificacdo e nos processos de aprendizagem das pessoas que integram
setores da populagdo mais expostos a processos de exclusdo ou
isolamento social, cultural, civico e econémico” (Ferreira, 2021, p. 48-49).

Apds o samba se tornar uma economia afetiva através da qual as percepgoes, as

escolhas e os ciclos sociais do torcedor de uma escola passam, por vezes, a ser
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determinados pelo que ela ensina e defende, a Escola de Samba vira parte da identidade
do individuo. Se “A condicao do homem (sic) exige que o individuo, embora exista e aja
como um ser autdonomo, faca isso somente porque ele pode primeiramente identificar a si
mesmo como algo mais amplo” (Scruton apud Hall, 2006, p. 48), viver uma escola de
samba e pensar “nela como se fosse parte de nossa natureza essencial” (Hall, 2006, p. 47)
é proprio de como o afeto age na realidade suburbana. As agremiagdes e os valores delas,
determinam como quem as vé como parte de si vai agir, acarretando em uma capacidade

transformadora e politizante.

SOU PORQUE SAMBO, APRENDO E LUTO

Quando falamos do afeto dos torcedores das Escolas de Samba, tal sentimento
ultrapassa os limites de suas comunidades e agremiac¢des ditas “do coracao”. O cendrio
afetivo do carnaval se caracteriza pela presenca de uma paixdo considerada unificadora,
onde o amor pela festa transcende qualquer rivalidade. Ou seja, apesar do apaixonado por
carnaval dispor de uma escola para torcer, essa torcida nao significa o desejo de derrota
das agremiacOes coirmas. Pelo contrario, se reconhece que o sucesso de cada Escola
contribui para a grandiosidade do evento, reforcando a coesdo e a diversidade cultural do
carnaval brasileiro.

Hall (2016) define o termo “Cultura” como um conjunto de “significados
compartilhados” que permeiam todas as esferas da vida social, abrangendo sentimentos,
emocgoes, senso de pertencimento, conceitos e ideias. Ja Da Matta (1997) destaca que os
desfiles de Escolas de Samba e suas respectivas transformacgdes, sdo capazes de expressar
todos os dilemas da sociedade brasileira, acompanhando o cendrio socioeconémico do
pais. Propagandeados como “o maior espetaculo da Terra”, os desfiles se tornaram um
dos principais produtos da industria cultural brasileira. As formas de desfilar e de assistir
a apresentacdo - seja da Sapucai ou de casa - passaram por inumeras alteragdes e
ganharam novas prioridades.

Ao tratar de enredos e sambas-enredo, o cenario nio é diferente. A tendéncia de
comercializacdo de enredos em troca de patrocinio financeiro para as agremiagdes, que
passou a ser vista com frequéncia a partir da década de 1990, se tornou um costume
negativo para a tradi¢do sociocultural da festa. Por outro lado, especialmente a partir de

meados da década de 2010, tematicas relacionadas ao combate a intolerancia religiosa,
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pautas sociais e homenagens a personagens relacionados a cultura popular brasileira
ganharam for¢ca. No Grupo Especial do Rio, entre 2020 e 2024, foram realizados 49
desfiles, sendo 34 os enredos que contaram com tais abordagens, totalizando
aproximadamente 70% de todo o periodo.

Essa mudanca nos focos dos enredos, em especial os enredos politicos, auxilia a
transformacdo do pensamento critico dos torcedores, bem como influencia o debate
desses assuntos, como afirma Macedo (2024), torcedora da Estacdo Primeira de

Mangueira:

“Vocé tem que explicar um enredo para uma favela, para uma
comunidade que vai ali ensaiar, desfilar, vai vestir fantasia, vai cantar o
samba, vai fazer parte daquilo ali... Essas coisas todas acabam ajudando a
propagar a ideia que esta sendo ali passada. Quando uma Escola vai falar
de um tema, seja ele social, seja ele politico, e os dois se interligam
também, ela se posiciona e ensina, né? Que aquela comunidade que ta ali,
o chdo como a gente fala, tem que se posicionar. Claro que a vivéncia de
cada um vai pro rumo que cada um bem entender, mas no geral, as
Escolas de Samba ddo um norte muito grande” (Macedo, 2024).

Porém, se tais enredos nao forem acompanhados de sambas com o potencial de
estimular o imaginario, o interesse popular sobre o tema tende a nao acontecer. A
qualidade de um samba-enredo é fundamental para que ele se fixe na mente do publico e
gere reflexdes mediante o tema proposto pela escola. Um samba-enredo bem elaborado
tem o poder de emocionar, envolver e educar uma sociedade, transformando a
experiéncia do desfile em uma vivéncia memoravel com grande potencial de gerar
repercussdo. A exceléncia musical é essencial para que uma mensagem sociocultural
transmitida pelo enredo alcance e impacte verdadeiramente a audiéncia, como Lucas de
Almeida (2024) frisou ao explicitar que quando um samba ndo reverbera com o publico,
dificilmente os torcedores acreditam na vitéria. Este apontamento é reforcado por Maria
Macedo (2024) ao afirmar que “O samba € inesquecivel, querendo ou nao. E vocé fazendo
um bom samba, ndo tem como vocé fugir disso. O desfile é importante, ele é julgado, da o
titulo, mas um bom samba-enredo mesmo, de verdade, ele se torna icone”.

Um exemplo recente de unido bem-sucedida entre samba e enredo é o desfile "Tata
Londird: O canto do caboclo no quilombo de Caxias", vice-campedo de 2020 com a
Académicos do Grande Rio. Na ocasido, a escola contou a histéria de Jodozinho da Gomeia,
considerado o pai de santo mais conhecido da cidade de Duque de Caxias, na Baixada

Fluminense. Oriundo da Bahia, Jodo se torna o “Rei do Candomblé” ap6s sua chegada no
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Estado do Rio de Janeiro, onde atendeu diplomatas, politicos como os presidentes Getulio
Vargas e Juscelino Kubitschek, além de personalidades influentes da época (Pinheiro,

2018). Através da melodia de seu samba, a escola invoca:

“Bailam os seus pés/ E pelo ar o benjoim/ Giram presidentes, penitentes,
yabas/ Curva-se a rainha e os ogans batuqueiros pedem paz/ Salve o
candomblé, Eparrei Oya/ Grande Rio é Tata Londira/ Pelo amor de Deus,
pelo amor que ha na fé/ Eu respeito seu amém/ Vocé respeita o meu
axé”.(GRANDE RIO, 2019).

Com a realizacdo desse ato de bradar pelo convivio harmonico entre as mais
variadas religides existentes no territdrio brasileiro, se desempenha um papel crucial no
combate a intolerancia religiosa. Tal critica se mostra ainda mais pertinente em um
cenario em que o entdo prefeito da cidade do Rio - o bispo Marcelo Crivella - convivia
cercado de polémicas no que diz respeito a relagdo entre sua identidade politica e religiosa
com seus posicionamentos negativos sobre a cultura popular, especialmente o carnaval
carioca. Durante seu mandato, entre 2017 e 2020, ele conviveu com diversos escindalos
que envolviam seu preconceito religioso3®.

Outro exemplo vindo da mesma agremiacao é o desfile "Fala, Majeté! Sete chaves
de Exu", campedo de 2022 e multi premiado pelo Estandarte de Ouro37 do Jornal O Globo.
A escola celebrou a figura de Exu, o Orixa da comunicacdo nas religides de matriz africana
e muitas vezes associado de forma equivocada ao diabo no imagindrio cristdo. Através de
seu desfile, desempenhou um papel educativo no que diz respeito a desmistificacao da
imagem e da atribuicdo deste orixa no imaginario da populacdo média brasileira que
desconhece a profundidade das religides de matriz africana, além de novamente bater na
tecla do combate a intolerancia religiosa. A relevancia do topico fica evidente
considerando a forma que o entdo presidente do pais, Jair Bolsonaro, comemorou a
aprovacdo de sua indicacao de um Ministro “terrivelmente evangélico” para o Supremo
Tribunal Federal (STF)38. O enredo de 2022 segue a linha de raciocinio da tematica
anterior e transmite um recado direto para a necessidade de discussao social sobre

respeito e convivéncia harmonica entre os diversos credos existentes no Brasil.

36 Matéria de novembro de 2020, produzida pelo portal G1, em que mostra a ironia de Crivella um ato que
intolerancia religiosa

37 Prémio extraoficial mais antigo e prestigiado do carnaval carioca, popularmente conhecido como “Oscar
do carnaval”.

38 Matéria do site CNN Brasil disponivel nas referéncias.
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Quando o desfile de uma agremiacdo agrada seu publico, consequentemente sua
reverberagdo se propaga através da comunidade promovendo o engajamento e o
aprofundamento de tematicas salutares na manutencao de uma sociedade inclusiva. O
carnaval de 2024 proporciona exemplos importantes, em especial o debate proposto pelo
enredo “Um defeito de Cor” da Portela, sobre as consequéncias das mais variadas formas
de racismo existentes no Brasil. Com o objetivo de explorar um dos romances mais
aclamados da literatura brasileira - o livro homo6nimo da autora Ana Maria Gongalves -, 0
desfile aborda as mazelas da escravidao ao mesmo tempo em que celebra a resiliéncia e a
luta pela dignidade do povo afro-brasileiro.

Este ato potencializou o estimulo a educag¢do do publico através da promocao de
um debate acerca da contribuicdo dos povos afro-brasileiros para a formacdo da
identidade nacional. A Portela terminou o carnaval de 2024 na quinta posi¢do, mas apesar
da colocacao, o sucesso da abordagem proposta pelos carnavalescos André Rodrigues e
Antonio Gonzaga e pela enredista Beatriz Chaves acarretou no aumento de cerca de 70%
das vendas deste livro, que se tornou o mais buscado na plataforma da Amazon, 24 horas
ap6s a realizacao do desfile.

Exemplos como esse, expressam o potencial construtivo e reflexivo que as Escolas
de Samba, através de suas ac¢des, podem gerar nos adeptos no que diz respeito aos
respectivos estados afetivos. Como os afetos alinham grupos inspirando principios e
atitudes, quem traz o carnaval, os sambas-enredo e os desfiles como parte da propria
identidade, cria identificagdo com outros torcedores e analisa o mundo e os
acontecimentos junto das Escolas. Desta forma, as mesmas se tornam poderosos meios de
reflexao e de reforgo da cultura suburbana como ferramenta de fomento a transformacao

social e promogdo de uma sociedade mais diversa e inclusiva.

CONSIDERACOES FINAIS

O presente artigo visava entender e debater as constru¢des do pensamento critico
e politico dos moradores dos suburbios cariocas partindo das légicas e dindmicas
advindas dos enredos e desfiles das Escolas de Samba do Carnaval do Rio de Janeiro. Para
tanto, foi realizada uma extensa revisdao bibliografica relativa as questdes de afeto,
identidade e cultura, além de entrevistas semiestruturadas com individuos inseridos no

universo do samba/das agremiag¢des. Desta forma, foi possivel ndo s6 confirmar a
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proposta inicial de que os pavilhdes inspiram aprendizados e ideais através dos enredos,
como também compreender quanto o samba, enquanto musica, desfile e modo de vida,
precisa se posicionar e, assim, fazer com que a maioria dos torcedores aja.

Portanto, por meio das falas dos entrevistados, foi alavancada a percep¢ao de como
os desfiles influenciam as ideias que cercam as mobilizacdes e os posicionamentos
politicos. Isto posto, pode-se defender como a for¢a que os samba-enredos cantados
inspiram, ajuda ndao somente o entendimento dos debates levantados pela Escola, mas
também a eternizar a temdtica no imaginario popular. Finalmente, fica definido que as
metodologias propostas proporcionaram a realizacdo de um trabalho robusto, porém,
ainda assim, é valido dar continuidade ao debate em novas reflexbes envolvendo

diferentes exemplos e ouvindo novas vozes.
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RESUMO

A experiéncia musical criativa contribui efetivamente com o
desenvolvimento humano, com o estimulo da imaginacdo e, de modo
geral, com a construgdo de vivéncias significativas para os estudantes.
Nesse cenario, conhecer como alguns professores lidam com a
criatividade no contexto do ensino de musica torna-se questdo
fundamental e importante para os que defendem uma aula de musica
ativa e dinamica. Desse modo, o objetivo principal desse trabalho é
ressaltar que praticas criativas sdo essenciais para 0s processos
pertinentes a Educacdo Musical. Ao escolher os nomes que serao
apresentados neste trabalho, por meio de pesquisa bibliografica,
priorizei educadores brasileiros que, em algum momento de suas
praticas pedagodgicos-musicais, se destacaram pelo relevante trabalho
relacionado a criatividade. Quando a aprendizagem ocorre por meio da
criatividade, concentram-se as ag¢des que permitam atuar nas
habilidades cognitivas para contribuir na faculdade de conhecer e de
aprender, levando o sujeito ao estimulo do novo, adaptando-se para
novas provocagdes que podem ocorrer a partir de um ciclo continuo.
Palavras-chave: Educacdo Musical, Criatividade, Educadores
Brasileiros.

ABSTRACT

The creative musical experience contributes effectively to human
development, to the stimulation of the imagination and, in general, to the
construction of meaningful experiences for students. In this scenario,
knowing how some teachers deal with creativity in the context of music
teaching becomes a fundamental and important issue for those who
advocate an active and dynamic music class. Thus, the main objective of
this work is to emphasize that creative practices are essential for the
processes pertinent to Music Education. When choosing the names that
will be presented in this work, through bibliographic research, I
prioritized Brazilian educators who, at some point in their pedagogical-
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musical practices, stood out for the relevant work related to creativity.
When learning occurs through creativity, the actions that allow acting on
cognitive skills to contribute to the faculty of knowing and learning are
concentrated, leading the subject to the stimulus of the new, adapting to
new provocations that can occur from a continuous cycle.

Keywords: Music Education, Creativity, Brazilian Educators.

Introduc¢ao

Ao considerar a Educagdo Musical como atividade detentora de potencialidades
que podem transformar o sujeito no contexto social, alguns elementos vitais desse
processo surgem como essenciais no processo de aprendizagem, dentre eles, a
criatividade.

No Brasil, ampliam-se as pesquisas que procuram compreender como a
criatividade e as praticas criativas vinculam-se a Educacdo Musical. De igual modo,
destaca-se a importancia desses processos no percurso de aprendizagem do estudante no
contexto escolar. (FONTERRADA, 2015, p. 14).

Ser criativo ndo se limita a inventar algum novo elemento, mas é também a acao de
encontrar novos modos de, conscientemente, repensar algo que ja exista, ou seja,
(re)considerar uma criacdo ja estabelecida. Esse processo tem relacdo com os
desdobramentos e realizagdes que levamos para a vida, portanto, fundamental para o
desenvolvimento da humanidade.

Dessa forma, este trabalho é resultado de pesquisa bibliografica e pretende
apresentar a contribuicdo de alguns educadores que trouxeram e, ainda, trazem consigo
a marca da criatividade como elemento fundamental para o aprendizado musical.

E possivel que nio haja total concordancia com os nomes que serdo apresentados,
ou até mesmo, dé falta de alguém importante. Conscientemente, meu objetivo é colaborar
com professores, estudantes e pesquisadores que se relacionam com esse campo de
estudo. Na realidade, o que apresento aqui é resultado de constantes leituras, estudos e
aprendizados.

Inicialmente, destaco os educadores brasileiros que foram pioneiros quanto ao uso
da criatividade para o ensino de musica. Em um momento posterior, destacarei outros
protagonistas brasileiros que continuaram a trilhar esse caminho fundamentado pelas

praticas criativas. Ressalto que alguns desses professores, na atualidade, encontram-se
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ativos e suas obras estdo imbricadas ao processo criativo no desenvolvimento da
aprendizagem musical.
Ao final, fago algumas consideragdes e reafirmo a importancia da criatividade para

a Educacdo Musical nos diferentes contextos de aprendizagem.

O pioneirismo no contexto brasileiro

O constructo de processos pedagdgicos-musicais estabelecido na Europa, no
decorrer de todo o século XX, paulatinamente, ganhou visibilidade no contexto brasileiro.
E como aconteceu com os tedricos estrangeiros, alguns educadores brasileiros também
apadrinharam a criatividade como subsidio fundamental.

O primeiro nome que se deseja destacar é bastante conhecido pela sua capacidade
criativa no ambito composicional: Heitor Villa-Lobos (1887 - 1959). Contudo, pretende-
se mostrar que no cenario da Educag¢do Musical, Villa-Lobos também considera a
criatividade em algumas de suas propostas pedagdgicos-musicais.

Um dos personagens mais iconicos da musica brasileira, consagrou-se

como o génio absoluto, detentor de uma progressiva criatividade e
sabedoria, e como compositor autenticamente brasileiro, ligado as nossas

raizes folcléricas e as sonoridades da natureza (GALINARI, 2007, p. 20,
grifo nosso).

Ao evidenciar a dimensao de Villa-Lobos como educador, muito se fala de sua
contribuicao por meio do Canto Orfednico. Certamente, muitos conhecem esse processo
pelo seu carater de enfatizar o desenvolvimento de grandes grupos vocais, o civismo e a
disciplina - elementos que parecem polarizar com propostas criativas. Porém, no
processo de aprendizagem do Canto Orfednico, Villa-Lobos apresenta outros aspectos que
divergem desse carater mais rigido e abre perspectivas para propostas criativas. Um
exemplo que se pode destacar é a proposta conhecida como “A melodia das montanhas”.

Pensado para que o aprendiz pudesse progredir no conhecimento do canto
orfednico, resume-se em tracar em uma folha de papel quadriculada o contorno das
montanhas e seus acidentes geograficos. Elementos sonoros referente a altura e ao valor,
de acordo com tragos verticais e horizontais, sdo convencionados anteriormente. A
pesquisadora Ermelinda Paz (2013, p. 22) destaca que esse “processo surgiu para
incentivar os alunos a construirem melodias, estimulando e desenvolvendo sua
criatividade, (...).”
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E bem verdade que muitos associam Heitor Villa-Lobos e o canto orfednico ao
processo que contribuiu com esquemas politicos ditatoriais dos anos 1930, o que em tese,
exige uma postura educativa direcionada e propensa ao cerceamento expressivo. No
entanto, observa-se que na construcdo do processo pedagégico-musical, Villa-Lobos ndo
dispensou a criatividade como subsidio primordial para a aprendizagem.

O paraibano Gazzi de S4 (1901 - 1981) é o préximo nome dessa lista. No Brasil, por
ter sido um dos poucos a utilizar o solfejo por meio do sistema relativo3?, nota-se que a
utilizacdo desse sistema ja é resultado do modo criativo, percebido por ele, para a
aprendizagem musical das criancas.

Envolvido com o canto coral, Gazzi de Sa propde um método com “mecanismos que
visam a facilitar e acelerar a aprendizagem musical de modo interessante e prazenteiro,
(...)” (PAZ, 2013, p.45). Para alcangar seu objetivo, propds procedimentos criativos: por
exemplo, a percep¢do da métrica musical era compreendida ao se comparar com o pulsar
das batidas do coracdo. (PAZ, 2013). Em sua abordagem, a relacao corporal é evidente e,
com isso, propde a criativa operacdo para que os aprendizes pudessem reger a turma -
por meio do gesto pendular ou circular. Na busca pelo desenho musical das criancas, Gazzi
mostra-se criativo ao propor a substituicido dos nomes padrdes das notas da escala de D6
por numeros equivalente aos graus da escala. Indica a utilizacdo de tracos acima ou abaixo
desses numeros para que seja compreendida a representacao da oitava que deve ser
cantada. De igual modo, ndo ha indicacao do andamento de compasso nem de claves.

Quanto aos aprendizes,

Eles sdo estimulados a adaptar palavras a diferentes ritmos, bem como a
criar frases utilizando os ritmos estudados. Ora sdo sugeridas as palavras
e/ou frases, ora sdo propostos os ritmos para que fagam a adaptagio. (...).
O professor pode propor um modelo e ir aos poucos aumentando a sua
complexidade. Ja realizamos em nossas classes esse tipo de trabalho
logrando obter éxito e muita criatividade por parte dos alunos. (PAZ,
2013, 30, grifo nosso).

39 No sistema relativo, por exemplo, as notas musicais podem ser consideradas por uma outra interpretacao.
E comum que as notas sequenciais ao d6 representem um som relativo a ele: ré, mi, fa ou sol, etc. No sistema
relativo, deve ser mantido a relagido das alturas intervalares entre os outros sons, contudo, qualquer som
podera ser fundamento de um tom maior (tonica), devendo este, ser chamado constantemente de dé. “A
atribuicdo de uma altura aleatéria como ténica (centro tonal) do solfejo caracteriza a leitura relativa e uso
do D6 Mével. (...), o professor canta até a altura / Mi /, sustenta o som e troca o nome / Mi / para / D6 /
cantando a mesma altura, mas criando uma “nova tonica”.”. (SILVA, 2012, 76).
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Observa-se que para mais de um aprendizado musical dinamico, Gazzi de S3,
defendia um processo prazeroso. Percebe-se que sua proposta, por incentivar o
desenvolvimento do solfejo, da percepcdo melddica, da ritmicidade e da improvisagao &,
em sua esséncia, carregada de criatividade.

Outro nome a ser considerado, com importantes contribui¢cdes para o cenario da
Educagao Musical no Brasil, é o do baiano Antonio de Sa Pereira (1888 - 1966). Na Europa,
ainda muito jovem, em umas das primeiras escolas que foi estudar, a Schola Cantorum em

Paris, teve as suas primeiras experiéncias relacionadas as praticas musicais criativas.

[..] a Schola Cantorum surgiu como reagdo ao tradicionalismo do
Conservatdrio de Paris. Considerada por seus idealizadores como um
conservatorio livre, aceitava alunas em todas as classes, alunos
estrangeiros, de diversas faixas etarias, e principalmente, respeitava a
expressdo pessoal e a criatividade de cada um. (CORVISIER, 2011, p. 165).

Em seu livro ‘Psicotécnica do ensino elementar da Musica’, Sa Pereira critica o
ensino de musica embasado em metodologias e abordagens “antigas” e tradicionais e
incentiva uma aprendizagem a partir de experiéncias de significativo valor e espontaneas,

pois segundo o autor, biologicamente

A crianga gosta de construir coisas, de fabricar coisas, para isto servindo-
se materiais diversos como areia, barro, pedra, madeira, ferro, etc., gosta
de colecionar, de organisar jogos e brinquedos, enfim: gosta de crear, (...).
(SA PEREIRA, 1937, p. 72).

Essas a¢des coadunam com as praticas criativas, pois sdo ac¢des ativas que
desenvolvem o pensamento imaginativo, a fruicao musical, atividades ludicas, o interesse
e a vontade inerente a realidade infantil. Essas premissas que se conectam a criatividade

também sao observadas por Elbert e Lucas (2014):

[..] o método de Sa Pereira ndo perde sua esséncia ou legitimidade e
assume o compromisso de abrir novas perspectivas adaptadas ao mundo
infantil do século XXI, levando-se em conta os interesses das préprias
criancas e 0 meio em que estdo inseridas. Nesse sentido, a criatividade
passa a estabelecer firmes conexdes entre o real e o imaginario infantil; o
ludico e o formal; o tedrico e o pratico. (ELBERT; LUCAS, 2014, p. 299 -
grifo nosso).

Nota-se que o professor Anténio de S& Pereira se guiava pelos principios dos
Métodos Ativos. Suas propostas inovadoras pautavam-se em recursos didaticos que eram

tanto ousados como transformador. Em seu percurso educacional, optou pelo uso da
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criatividade para a produgao do conhecimento, o que resultou em um promissor caminho
para a aprendizado musical.

Na companhia de S4a Pereira - em virtude de terem trabalhado juntos no
Conservatorio Brasileiro de Musica -, Liddy Chiaffarelli Mignone (1891 - 1962),
igualmente, rompeu barreiras quanto ao cendrio brasileiro da iniciagdo musical a partir

da criatividade. Ela mesmo declara:

A atividade criadora em musica deveria ser para o aluno um meio de
realizar-se pela expressdo, experiéncia estética e o uso de formas
musicais. (MIGNONE, apud ROCHA p. 129).

Liddy valorizava o aspecto humano, em especial, o emocional e o psicoldgico.
Preocupada com o aprendizado musical das criancas, criou, em 1948, o curso de
especializacdo musical. Nesse lugar, inicia sua trajetoria de acdes deliberativas as praticas
criativas, a fim de ampliar possibilidades de aprendizagem musical.

Em 1949, Liddy se aproxima de Augusto Rodrigues, diretor da Escolinha de Artes
do Brasil. Essa relacao influenciou Liddy quanto a experimentacdo das praticas criativas.
A saudosa professora Cecilia Conde estudou na Escolinha de Artes do Brasil e relatou que
“a criatividade dos alunos era evidenciada nas discussdes e estudos na Escolinha”

(PENTEDADO, 2019, 79). O préoprio Augusto Rodrigues menciona que

A Liddy Mignone, na medida em que ia entendendo certos aspectos
psicolégicos interrelacionados com criatividade e aprendizagem, comega
a intuir e a se abrir para um novo campo. (apud ROCHA, 1997, 122).

Por meio de atividades recreativas, Liddy proporcionava as criancas o aprendizado
por meio de brincadeiras e praticas lddicas. Dentre essas atividades, destaca-se aquela
relacionada a criatividade: considerava que “através da improvisacdo de ritmos e
melodias, o aluno desenvolvia sua criatividade”. (PAZ, 2013, p. 65).

Verifica-se que Liddy Mignone cunhou seu nome na histéria da iniciagdo musical,
em especial, pelo enfoque dado a compreensdo dos elementos emocionais e psiquicos das
criancas e por dispor a recreagao musical conferida com a contribuicao da criatividade.

Em continuidade a esse repertério de notaveis, destaca-se o musico, compositor e
educador alemdo Hans-Joachin Koellreutter (1915 - 2005). Depois de ter chegado ao
Brasil em 1937, alguns anos depois, em 1948, naturalizou-se brasileiro. Consagrou-se um
dos maiores nomes da vida musical brasileira. Seu modo marcante de partilhar

conhecimento, sua preocupacao distinta com o ser humano e a utilizacdo de praticas
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criativas como parte essencial de suas ideias influencia educadores musicais até os dias
atuais. No que se refere a criatividade e a arte, Koellreutter afirma que na sociedade

moderna a arte se transforma em ferramenta de estimulo a criatividade.

Na sociedade moderna, de massa, tecnoldgica-industrial, a arte torna-se
um meio de preservacdo e fortalecimento da comunicacdo pessoa-a-
pessoa e de sublimacdo da melancolia, (..). Ela transforma-se num
instrumento do progresso, do soerguimento da personalidade e de
estimulo a criatividade. (KOELLREUTTER, 2018, p.68).

Ao repensar os programas educacionais e as exigéncias para o avango educacional

Koellreutter declara que

A mudanga do contetdo e dos programas de uma educacdo que tenda
essencialmente ao questionamento critico do sistema e ndo a sua
reprodugdo, que tenda ao despertar e ao desenvolvimento da criatividade
e ndo a adaptacdo e a assimilacio, exige:

1. (.)

2. que as artes e a estética, em particular, como reflexdo sobre o ato
criador encontrem lugar tdo eminente quanto o das ciéncias das
disciplinas tecnologicas. (KOELLREUTTER, 2018, p.97-98, grifo
nosso).

Muitas sdo as contribuicoes de Koellreutter. Certamente, o legado deixado no
ambito composicional e cultural brasileiro por muito ainda sera memorado. No entanto,
¢ indiscutivel as contribui¢des deixadas por ele no campo da Educagdo Musical, em
especial, por validar a criatividade como alicerce para o desenvolvimento da
aprendizagem musical.

No que tange a criatividade, também é preciso considerar as contribuicoes
conferidas pelo musico uruguaio radicado no Brasil, Conrado Silva de Marco (1940 -
2014). Foram as suas experiéncias como professor da Universidade de Brasilia, entre os
anos de 1969 e 1973, junto com os professores Emilio Terraza e Nicolau Kokron, que
possibilitaram o desenvolvimento da ‘Oficina Basica de Musica’. Essa proposta pedagogica

era

oferecida tanto para os alunos iniciantes do curso de musica como para
estudantes de outras areas, tinha por objetivo ensinar praticas musicais
através de uma proposta criativa, (...). (KOLODY, 2014, p. 94).

Como descreve o proprio Conrado Silva, a ‘Oficina Basica de Musica’ mostrou-se

acao didatica tao inovadora que rapidamente alcangou amplitude nacional.
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A Oficina trabalhava com sons. Com qualquer tipo de sons. Entdo, esses
sons-ruidos - gerados pelos alunos - ja se organizavam de forma
compositiva (..) era uma forma de colocar imediatamente dentro do
processo de fazer musica e fazer musica sem preconceitos estilisticos. (...)
Isso foi muito importante para entender como um procedimento didatico
que levasse em conta fazer musica sem preconceitos. (...) Isso abriu a
cabeca de muitos alunos, e também de muitos professores de educacao
musical que levaram esses procedimentos para muitos lugares do Brasil.
(MARCO apud KOLODY, 2014, p. 95).

Certo é que na ‘Oficina Basica de Musica’, um dos subsidios fundamentais da
relagdo com experiéncia sonora processa-se na criatividade. A metodologia dessa
proposta pedagogica baseia-se no manuseio de objetos sonoros e no desenvolvimento da

criatividade. A pesquisadora Ruth Moreira afirma que

Uma caracteristica marcante na metodologia de Oficina é o
desenvolvimento da criatividade, que deve acontecer durante todo o
processo de uma aula de musica, ou seja, no momento de execucdo, de
audicado e de criacdo, deve haver uma preocupacdo por parte do educador
em desenvolver a criatividade em seu aluno. (MOREIRA, 2013, p. 32).

Percebe-se que na proposta de Conrado Silva a criatividade encontra-se
diretamente relacionada ao desenvolvimento musical e integral daqueles que a
experimentam. E, nesse contexto, se destaca significativamente em importancia, em
especial, no ambito do que pretende essa pesquisa.

Até entdo, a demonstracdo de consagrados pedagogos musicais, e a verificagcdo de
como cada um deles experenciou a criatividade como subsidio em suas abordagens é acao
fundamental para compreender o quao significativo é a esséncia desse subsidio para
propostas de aprendizagem musical, por isso, objetivou-se considerar aqueles que foram

pioneiros.

Praticas criativas: outros protagonistas no cenario brasileiro

Em tempos mais atuais, muitos professores também se destacam e sao autoridades
quanto ao uso da criatividade em aulas de musica. Contudo, observa-se que esses mestres
sdo multiplicadores dos métodos e abordagens daqueles que foram pioneiros: o que é
louvavel, ou ndo estariamos aqui. Em uma breve relacdo, destacam-se nomes importantes
desses que foram influenciados por métodos e abordagens relacionados a criatividade.

A professora Cecilia Ferraz Conde (1932 - 2018) que foi aluna de Liddy Chiaffarelli

Mignone e Antonio de Sa Pereira no Curso de Iniciagio Musical do Conservatorio
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Brasileiro de Musica - CBM. Cecilia Conde, além de articular de maneira eficaz entre as
diferentes areas do conhecimento, e de se preocupar com a formagao integral do ser
humano, também foi defensora dos processos criativos no ambito da Educa¢do Musical.
Acerca da criatividade, Penteado (2019, p. 96), afirma que “Cecilia Conde defendeu,
vivenciou e trabalhou, em musica e em arte, de modo geral, com a criatividade, a
experimentacdo, a improvisacao, a sensibilizacao (...)".

A professora Ermelinda Paz (1949), que é livre-docente em Percepc¢do Musical pela
UNIRIO e incentivadora dos estudos da nova pedagogia musical eclodida, a partir dos anos
1930, mostrou-se preocupada com o processo de aprendizagem musical enfatizando os
elementos ritmicos. A professora é pesquisadora reconhecida acerca da pedagogia
musical brasileira no século XX. Quanto aos processos criativos, na proposta pedagogica
“O modalismo na Musica Brasileira”, por exemplo, Ermelinda (2013, p. 321) procurou
“incitar e promover o experienciar (...) através de um fazer que envolvesse, durante todo
o tempo, atividades de criacdo tanto coletiva quanto individual”.

Destaca-se ainda, a professora Teca Alencar de Brito (in memoriam, 1954 - 2023)
que faleceu durante o periodo de submissdo deste trabalho. Foi pesquisadora no
Departamento de Musica da ECA-USP e uma das maiores expositoras das ideias e
pensamentos de Koellreutter. Nesse contexto, também defendeu praticas musicais
singulares e criativas, em especial, aos aspectos ligados a improvisagdo como ferramenta
didatico-pedagogica. Teca é autora de inumeras obras, dentre elas, “Um jogo chamado
musica: escuta, experiéncia, criacdo, educacao”. Neste livro, Teca (2019, p.11) entende a
musica como jogo “o qual se atualiza pela escuta e pela producado de formas sonoras, em
improvisagoes, (...), em inven¢des, em processos criativos, em suas muitas instancias e
possibilidades”.

A colaboradora do Departamento de Musica da Universidade do Estado de Santa
Catarina - UDESC, professora Viviane Beineke (1969), ja ocupou cargos importantes na
Associa¢do Brasileira de Educagdo Musical - ABEM. Sua area de investigacdo concentra
pesquisas no campo das praticas criativas em Educacdo Musical e da aprendizagem
criativa. Sua tese intitulada “Processos intersubjetivos na composi¢do musical de
criangas: um estudo sobre a aprendizagem criativa”, foi realizada com o propésito de
“investigar como as dimensdes da aprendizagem criativa se articulam em atividade de

composicdo musical na educacao musical escolar”. (BEINEKE, 2009, p. 16).
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Doutora em Musica pela Universidade Sorbonne, Franca, Bernadete Zagonel é
professora titular de Educacao Musical da Universidade Federal do Parana - UFPR. Dentre
inimeras obras publicadas, destaque para “Brincando com musica na sala de aula: jogos
de criacdo musical usando a voz, o corpo e o movimento”. Ela destaca que “despertar no
individuo habilidades e o gosto pela musica é mais importante do que ensinar uma técnica
(...); a criagdo sobrepuja a imitagdao”. (ZAGONEL, 2012, p. 8).

A maior representante das ideias pedagodgicas de Murray Schafer, com obra
intitulada “De tramas e fios: um ensaio sobre musica e educacdo” tornou-se uma
referéncia essencial para professores e pesquisadores de Educacdo Musical no Brasil,
Marisa T. de Oliveira Fonterrada (1939), que é Livre-Docente em (Educa¢do Musical)
Técnicas de Musicaliza¢do; Colaboradora do Programa de Pés-Graduacao em Musica do
Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista - UNESP e Coordenadora do grupo
de pesquisa em Educacdo Musical - GPEM. A professora é referéncia no contexto de
praticas criativas em Educagdo Musical. Ao refletir sobre a realidade atual da

aprendizagem da musica no curriculo brasileiro, a autora destaca que:

Hoje, no Brasil, vivemos um periodo interessante para a Educacio
Musical, gracas a obrigatoriedade da presenca da Musica nos curriculos
escolares, depois de um periodo de mais de quarenta anos de quase
completa auséncia nos curriculos. Talvez as praticas criativas possam,
neste momento, fornecer a professores e alunos a necessaria motivacao
para trabalhar a Musica de maneira espontanea e inovadora, e considera-
la um direito de todos, (...). (FONTERRADA, 2015, p. 250).

Nota-se que a professora Marisa Fonterrada propde um processo educacional, no
ambito da Educagdo Musical, em que as acdes se direcionam em experimentar, em
expressar, em improvisar e em criar. Nesse contexto, cria-se bases para uma nova
experiéncia estética, dado que nao se privilegia somente o produto, mas sim, o processo -

questdo fundamental para um aprendizado musical mais integral e completo.

Algumas consideracoes

Até aqui, buscou-se apresentar nomes que defenderam a criatividade como
subsidio essencial para o ensino de musica. Com certeza, muitos nomes e metodologias
de outros respeitaveis professores nao foram abordados. A decisdo da escolha — em uma
pesquisa a qual a entrega da mente e do corpo € exercicio constante - reflete em um
trabalho arduo.
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Verifica-se, a partir dos nomes escolhidos e apresentados, que nao sdo poucos os
tedricos, professores e pedagogos que confiam na criatividade como processo
transformador e essencial para uma aprendizagem da musica mais efetiva e dinamica.
Dessarte, pode-se afirmar que a criatividade é elemento fundamental nos percursos
relacionados a Educag¢do Musical.

O que educadores musicais brasileiros tém a nos ensinar? Quando a aprendizagem
ocorre por meio da criatividade, concentram-se as a¢des que permitam atuar nas
habilidades cognitivas para contribuir na faculdade de conhecer e de aprender, levando o
sujeito ao estimulo do novo, adaptando-se para novas provocag¢des que podem ocorrer a
partir de um ciclo continuo. As complexidades da inteligéncia humana sao reais e, a
criatividade, evidentemente, contribui na elaboracdo atenta a fim de desvendar esse

campo que ainda tem muito a ser explorado.
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EXERCICIOS INTEGRADOS DE CORPO E VOZ EM SALA DE AULA - UMA
METODOLOGIA APLICADA NA FORMACAO DE CANTORES

Maria Silvia Nicolato Peixoto

RESUMO

O presente artigo apresenta o trabalho desenvolvido para a elaboracgao
de uma metodologia que integra corpo e voz na formacao de alunos de
canto, cuja pesquisa resultou em um livro destinado a professores e
interessados em aplicar essa metodologia em sala de aula, atualmente
revisado e atualizado 40. Esta investigacdo foi objeto do mestrado
profissional da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
(UniRio)*!, desenvolvido pela autora, que possui formagdo em musica e
experiéncias em teatro e educacao musical, entre outras areas correlatas.
Na evolucdo da metodologia, foram realizadas oficinas praticas com
exercicios integrados de corpo e voz, com a finalidade de oferecer
sugestdes para aplicacdo em sala de aula. A abordagem propde aulas
dindmicas, visando promover maior autoconhecimento e autoconfianca
aos alunos em suas performances.

Palavras-chave: Canto; Cantores; Corpo aliado a voz; Exercicios; Voz e
corpo.

ABSTRACT

This article presents the work developed for creating a methodology that
integrates body and voice in the training of singing students, resulting in
a research project that culminated in a book intended for teachers and
others interested in applying this methodology in the classroom,
currently revised and updated. This investigation was the subject of a
professional master’s degree at the Federal University of the State of Rio
de Janeiro (UniRio)#2, developed by the author, who has a background in
music and experience in theater and music education, among other
related fields. During the evolution of the methodology, practical
workshops were conducted with integrated body and voice exercises,
aiming to offer suggestions for classroom application. The approach

40 A ser lancado em 2025: "Exercicios de Corpo e Voz para uma performance diferenciada”, pela Editora
Pimenta Cultural.

41 Orientadora do mestrado: Professora Dra. Laura Rénai (UniRio)

42 Master's advisor: Professor Dr Laura Rénai (UniRio)
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suggests dynamic classes, aiming to enhance students' self-awareness
and confidence in their performances.

Keywords: Singing; Singers; Body awareness in singing; Exercises; Voice
and body.

Introducao

O presente artigo discorre sobre a pesquisa e metodologia inicialmente
desenvolvidas no mestrado da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UniRio)
e posteriormente revisto e atualizado. O objetivo da pesquisa era apresentar uma
metodologia integrando corpo e voz, a ser aplicada em sala de aula com alunos de canto.
A proposta contou com a orienta¢do da Professora Dra. Laura Ronai e é decorrente do
percurso da autora, que trilhou caminhos alternativos de aprendizado para
complementar sua formacao em areas correlatas ao canto, como teatro, danca e oficinas
variadas. A autora também frequentou varias oficinas de formagdo: de ritmica, de danga
e de expressoes diversas no teatro. Nesse percurso, percebeu a importancia de elementos
que trabalhassem corpo e voz de forma integrada na formagéao tradicional de um cantor,
0 que notou ser pouco comum, e a incentivou a se aprofundar na pesquisa.

Ao longo de sua trajetoria, a autora participou de formagdes dentro do campo
musical e das artes em geral, como teatro, arteterapia, educacdo musical, além da
formacao especifica em musica. Ela percebeu como o resultado desse percurso
influenciou positivamente seu desenvolvimento como intérprete, especialmente no que
diz respeito a relagdo com o palco e a voz, considerando ambos em atuacdo. Essas
experiéncias a motivaram, enquanto professora, a compartilhar com seus alunos a
importancia dessa interacdo, buscando contribuir para ampliar a perspectiva da
exploracdo do corpo e da voz em sala de aula. Assim, passou a aplicar exercicios em
oficinas com alunos de diferentes perfis, inseridos no contexto da musica popular,
incluindo a experiéncia na Fabrica de Cultura em Sao Paulo, com cantautores. Os
resultados dessas experiéncias se mostraram positivos no campo de pesquisa sobre a
integracdo entre corpo e voz, ja que ao final das oficinas os alunos se mostravam mais
confiantes.

Embora pareca algo natural, nem sempre o intérprete se sente confortavel em seu
corpo durante uma apresentacdo. Isso pode ndo afetar tanto a performance, mas algumas
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vezes pode se tornar um estorvo, quando a tensao se reflete de forma indesejavel tanto
no corpo quanto na voz. Lidar com esse mal-estar emocional é importante. A voz ndo é um
elemento descolado do corpo, ao se estar no palco, corpo e voz atuam juntos na
comunicagdo. "Esse corpo age, sofre a acdo, interpreta e se torna instrumento de uma
interpretacdo. A voz, como instrumento vinculado ao corpo, revela o intérprete. Assim,
experimentar e desvelar essa expressdo torna-se fundamental."(PEIXOTO, 2024, p. 25)

Na educacgao, a intencdo é que o aluno possa se desenvolver de forma ampla, que o
periodo de formacdo possa auxilid-lo a se conhecer melhor e a lidar com suas proéprias
demandas. E é nesse sentido que essa abordagem visa oferecer a oportunidade de
pesquisa pessoal, na qual os alunos, por meio da sequéncia da aula e dos exercicios,
experimentem o corpo e a voz de maneira integrada. O propdsito é que possam explorar
movimentos e repertério em momentos ludicos, ao mesmo tempo comprometidos com
sua formacdo. Isso proporciona mais autoconhecimento e desenvoltura, facilitando o
processo de expressao, a criatividade e a autoestima. Os exercicios integrados de corpo e
voz, aplicados em pequenas apresentacdes em sala de aula, decorrentes da pesquisa
individual, mostram-se eficazes nas descobertas e no fortalecimento da autoconfianca nas
apresentacoes.

Os resultados positivos da aplicacdo desses exercicios na condug¢do de aula,
deixaram claro para a autora que seria benéfico seguir nessa dire¢do, o que a incentivou
a desenvolver a pesquisa com uma metodologia mais estruturada e fundamentada, ainda
sob os efeitos da orientacdo no mestrado, com uma metodologia direcionada para uma
aula com essa visdo. Assim, o projeto de pesquisa culminou na elabora¢do de um livro com
a metodologia, recentemente atualizado, a ser disponibilizado para professores e
profissionais interessados nessa abordagem.

Segundo esse enfoque, esse tipo de experiéncia em sala de aula apresenta aspectos
contributivos para a formacao do aluno. Pensar em oferecer, em uma mesma aula,
informacdes de autores que estimulem o aluno em sua pesquisa teérica, de corpo e voz
integrados, bem como a pesquisa em si, podendo também compartilhar as impressdes
com os colegas, completa, assim, um ciclo de aprendizado. Nesse ciclo, o aluno amplia seu
olhar ao tomar conhecimento de si mesmo e do outro, conhecendo pesquisas e temas de
questdes relacionadas ao ambiente de sala de aula e estabelecendo trocas. Para tanto, a

metodologia vislumbrou apresentar uma sequéncia desenvolvida, com os exercicios e
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com sugestdes para a sala de aula. Os exercicios estariam inseridos dentro da perspectiva
de experimentacdo de movimentos, com ou sem deslocamento, conectados ao repertorio,
em sala de aula. Nesse sentido, as experiéncias anteriores, em oficinas com alunos,
somadas as experiéncias pessoais da autora, foram de grande utilidade. Também o foram
as oficinas aplicadas durante o mestrado, com alunos em formagao nos cursos de musica
popular e de canto lirico, além de alunos de licenciatura em canto, em escolas com
abordagens mais tradicionais. Foi justamente com base nas pesquisas realizadas antes,

depois, e durante o mestrado, que foi elaborado o livro.

0 ambiente formativo

Aulas com exercicios facilitadores da pesquisa pessoal em corpo e voz em um
ambiente formativo sdo muito favoraveis para que os alunos possam desenvolver a
pesquisa na qual eles mesmos observam e sdo objetos dessa observacdo, uma experiéncia
sensivel e pratica, estimulando uma aula dindmica e instigante. Ferreira (apud Peixoto,
2024) destaca que, ainda que uma pessoa esteja em siléncio, o corpo explicita signos
corporais através dos gestos, das emogdes, das expressoes faciais, enviados e recebidos
em vinculos de comunicac¢ao, nos quais as pessoas interagem, codificando e decodificando
uma suposta linguagem corporal, através de habilidades e vocabuldrios proprios.
Experimentar em sala de aula corpo e voz é também a possibilidade de entender alguns
desse signos.

No campo da expressdo nao ha padrdoes a serem seguidos, ndo deve haver
julgamentos, cada pessoa tem seu préprio caminho, sua linguagem, e nesse sentido, a
oportunidade do autoconhecimento. Nas respostas corporais e vocais é também possivel
entender o que nos estimula, quais seriam nossos pontos fortes e fracos e quais elementos
favorecem uma linguagem pessoal. Isso é algo que soma no percurso de
autoconhecimento e de aprendizagem. Essas seriam experiéncias ndo apenas para o
campo do aprendizado em sala de aula, mas para a prépria vida. O que se propde é que o
ambiente formativo seja contributivo nesse sentido, que o aluno possa pesquisar e se
observar, experimentando um pouco dessa perspectiva na pratica, através dos exercicios.

Nos alinhamos com as contribuicdes didaticas como as do educador Jacques

Dalcroze, educador musical suico, citado no trabalho apresentado, cuja abordagem
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vislumbra que os alunos, primeiramente experenciam no corpo a musica, para depois
desenvolverem o aprendizado formal, racionalizando essa percepg¢ao. Klaus Vianna (apud
Peixoto, 2014), em referéncia aos alunos de danca, menciona que eles, em muitos
momentos, tendem a se dessensibilizar em sala de aula, mesmo que nao seja possivel
ignorar ou reprimir as emog¢des que trazem consigo. Vemos isso acontecer também em
outros ambientes de aprendizado que nao s6 o de danga, incluindo o ambiente musical.

Uma apresentacdo musical normalmente conta com um preparo anterior, seja ele
técnico ou psiquico, e conta também com uma predisposicdo de corpo e voz para
responder a demandas que surgem, muitas vezes imprevisiveis. H4 a necessidade de uma
prontiddo fisica e mental para lidar com possiveis imprevistos, que de certa maneira
estimulam a capacidade de improvisa¢do. Sob esse aspecto é muito favoravel exercitar
essa prontiddo em sala de aula, através dos exercicios. Ramos, ao esclarecer sobre o
trabalho de Angel Vianna (apud Peixoto, 2014), menciona que Vianna identifica os jogos
corporais tendo como principais caracteristicas o despertar da intuicio e da
espontaneidade. Pequenas apresentacdes em sala de aula, resultado dos exercicios, sao
oportunidades para que os alunos se exercitem e se autoconhegam um tanto mais, em um
ambiente acolhedor, entre os colegas. Outro aspecto importante que deve ser considerado
é o fato de que exercitar-se em sala de aula pode proporcionar uma reflexdo e uma
pesquisa mais tranquilas, visto que os alunos estdo em ambiente formativo. Isso também
incentiva a elaboracdo de um repertério de aquecimento, tanto vocal quanto corporal,
habitos positivos para futuras apresentagoes.

E desejavel que os alunos investiguem a presenca no espaco fisico, a percepcio da
voz e do corpo no ambiente em que estdo inseridos, desenvolvendo autoconfianca ao
longo de varias etapas de descoberta. E importante que o ambiente seja estimulante para
que os alunos possam se revisitar e se reconhecer, percebendo a relacao entre o espaco,
o deslocamento, o movimento, o corpo e a voz. As sugestdes apresentadas neste trabalho
visam servir como recursos para instrumentalizar professores em aulas dinamicas, nas
quais os alunos, através dos exercicios, possam desenvolver mais seguranca e
autoconhecimento. Levando em consideragdo essa perspectiva, foi desenvolvida a
metodologia proposta, com material dirigido a professores e profissionais interessados

em trabalhar com essa abordagem em sala de aula.
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A proposta da metodologia

Corpo e voz sdo os instrumentos de expressao do cantor e quanto mais chances de
autoconhecimento, melhor. Emogdes sao elementos com os quais temos de lidar e se
refletem tanto na voz quanto no corpo. Elas fazem parte do processo e podem interferir
tanto positiva quanto negativamente no resultado do trabalho. Os imprevistos sao
inerentes ao processo, e tém de ser encarados como tal. Pode suceder de as maos se
tornarem trémulas ou a voz mais instavel e deve-se aprender a lidar com os contratempos
que surgem, fazendo os ajustes necessarios, aprendendo a reconhecer os sentimentos e a
lidar com eles. A ansiedade da performance nao precisa ser necessariamente negativa,
podendo ser até positiva, se for direcionada favoravelmente. Valentine (apud Peixoto,
2014) recomenda que é importante que se aceite e lide com a ansiedade da performance
como parte dela, podendo, inclusive, ser usada como impulso para a preparacao.

Quando se pensa em uma educacdo voltada para os alunos de canto, pensa-se
principalmente em apresentar elementos que possam ser vivenciais e também de
natureza tedrica, que tragam a reflexdo para a sala de aula, possibilitando que o tedrico e

o pratico estejam disponiveis no campo do aprendizado.

A sequéncia proposta:

Leitura : Fecha-
de Alonga N Exercicios de Exercicios de mento
texto mento respiracao =P Corpo € vVoz =P em grupo

Percebeu-se a importancia de uma aula com um desenvolvimento progressivo, na
qual iniciar com leitura de texto abriria a discussdo sobre o tema, assunto do dia,
estimulando a pesquisa. Na sequéncia, sdo propostos os exercicios de alongamento como
um despertar do corpo, uma preparacdo fisica e psiquica para as atividades, bem como
ferramentas de preparacdo e estimulo para a criagdo de habito novos. Em momento
posterior, sdo sugeridos exercicios de respiracao, importantes ndo apenas para o canto,
mas também para o teatro, yoga, danga, dentre outros, e um aliado fundamental diante de

uma possivel ansiedade na performance.
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Depois, na evolucdo da aula, vém os exercicios de corpo e voz, visando a vivéncia
de exercicios corporais e vocais em sala de aula. Isso propicia um ambiente onde o ludico
e 0 compromisso com a pesquisa e a aprendizagem estao juntos, incentivando a pesquisa
pessoal das respostas corporais e vocais, fazendo o aluno lidar com a criatividade e
revisitando sua postura corporal e vocal, em busca de mais consciéncia de si mesmo. Isso
o estimula a desenvolver mais autoconfianga. Pequenas apresentacdes em sala de aula
também favorecem esse fator. Conforme Merleau-Ponty (apud Peixoto, 2024), “sou meu
corpo na medida em que tenho um saber adquirido e, reciprocamente, meu corpo é como
um sujeito, um saber natural, com um esbog¢o provisério do meu ser total”43. (PEIXOTO,
2024, p. 60)

Trocar experiéncias é sempre enriquecedor, e em roda, configura-se um elemento
que acompanha as tradi¢des na troca de experiéncias e conhecimento. Sendo assim,
contribui para essa finalidade os alunos estarem sentados em grupo, em roda, podendo,
dessa maneira, compartilhar com os colegas as descobertas do dia, percebendo suas
questdes nas do outro e vice-versa, refletindo e esclarecendo assuntos, se apropriando de

sua fala e pesquisa, fortalecendo a autoestima e a autoconfianca.

Alguns reflexos da abordagem

Aimportancia de uma abordagem pratica, fora da esfera mais tradicional, mostrou-
se muito proficua na interacdo dos alunos, no envolvimento deles com a pesquisa corporal
e vocal. Ao estarmos em roda, ao fim das atividades do dia, um dos alunos mencionou que
o modelo de aula com carteiras e professor era muito cansativo e que se sentiam vivos
tendo uma aula assim. Sentiam que estavam na faculdade de musica, afirmacao que se
seguiu com a confirmacao desse sentimento pelo grupo. Conforme o desenvolvimento das
aulas, foi sendo constatado que o fato de os alunos estarem em uma aula com a proposta
oferecida, os deixava mais pré-dispostos a se envolverem com esse tipo de pesquisa, na
qual primeiramente na pratica eram verificadas as respostas corporais e vocais, para
depois buscarem entendé-las intelectualmente. O fato de poderem se perceber
vivenciando primeiro e em um segundo momento, perceberem as respostas corporais e
vocais aos exercicios, os fazia refletir sobre isso, revendo essas respostas e buscando

compreendé-las.

43 (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 269)
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A conversa no final da aula se mostrou muito construtiva, na troca dessas
impressoes e na criagdo de lagos afetivos. Assmann, (apud Batista et al., 2014), destaca a
aprendizagem como, "antes de tudo, um processo corporal que deve vir acompanhada de
uma sensacdo prazerosa" (PEIXOTO, 2014, p. 59). Nesse contexto, um aluno mencionou o
fato de ter se sentido muito motivado com esse tipo de abordagem ndo convencional e
sem as tradicionais carteiras em sala de aula. Disse que se sentiu desperto e comentou
que uma aula com essa dindmica deveria ser parte da graduacdao em mausica.

Nas conversas em roda, ao fim das atividades, uma aluna também relatou
considerar esse tipo de aula como um estimulo para rever habitos, perceber o préprio
corpo, e mencionou a aula como um laboratério de conhecimento da interagdo corporal e
vocal. Um relato que ainda vale reproduzir aqui, foi o de um exercicio, escolhido e
realizado por outra aluna. O exercicio consistia em uma pequena sequéncia — andar até o
meio da sala, tirar um batom de uma bolsa, reais ou imaginarios, e passar o batom na boca
enquanto cantava um trecho de seu repertério. Nao era necessario que fosse uma acao
fisica para o exercicio, como no teatro, apenas que cantasse, executando essa acdo, diante
da plateia de colegas favoraveis a apresentacdo do exercicio.

A aluna relatou depois, quando estdvamos em grupo, conversando sobre as
atividades do dia, que, ao realizar o exercicio na frente dos colegas, se sentiu um pouco
tensa, o que percebeu ter refletido na postura do pescoc¢o, mais rigida, elemento que na
aula de canto, algumas vezes a professora apontava sem que fosse tao claro de perceber.
Foi uma boa ocasido para lidar com o espago e o incentivo para repetir o exercicio de
maneira diferente da anteriormente realizada. Muitos foram os relatos positivos sobre a
abordagem, o que se tornou um incentivo para aulas dessa natureza, bem como contribuiu

com sugestdes de exercicios para outros profissionais que se afinam com a proposta.

Conclusao

Diante das respostas positivas, seguiu-se a elaboracdo do livro, posteriormente
revisado e atualizado. Essa abordagem é resultado de acreditarmos na conexdo de corpo
e voz em uma aula para alunos em formacao, considerando fundamental respeitar o
percurso e as singularidades de cada aluno dentro de seu processo pessoal.

Ao trabalhar com os alunos esse tipo de abordagem, supde-se que seja algo que

possam ter ndo somente como experiéncia em sala de aula, mas para toda a vida. Os

154



Harmonia em Som: Jornada da Miisica

resultados das aulas mostraram que os alunos tiveram chance de perceber mais a relacao
entre o corpo e a voz com curiosidade e criatividade, bem como trouxe mais
autoconfianca. Se mostrou importante disponibilizar esse tipo de material a outros
profissionais, estejam eles no contexto musical ou em dreas correlatas, como teatro, entre

outros.
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RESUMO

Este artigo apresenta as relagdes entre a Pedagogia da Escuta, proposta
por Loris Malaguzzi e a Pedagogia da Criagcdo Musical apresentada por
Francois Delalande e a funcdo do professor no processo de ensino
aprendizagem artistico-musical na primeira infincia. Embasamos este
trabalho no entrelacamento das ideias propostas pelos dois autores
acima citados, além de outros que corroboram com estes por meio de
pesquisa bibliografica no intuito de relacionar as conexdes encontradas
referentes ao desenvolvimento infantil no que tange a sociabilidade,
criatividade e liberdade de expressdo. Compreendemos a crianga como
um ser potente, ativo e criativo e, sendo assim, cabe ao professor a
postura de observador, mediador e instigador frente aos alunos,
participando como coautor, cocriador e coprotagonista do processo, onde
a escola de educacdo infantil possa ser um espaco motivador e
incentivador, que abra caminho para a exploracdo e investigacao,
tornando-se o berco para o desenvolvimento criativo-artistico, sonoro-
musical.

Palavras-chave: Primeira infancia - Pedagogia da Escuta - Pedagogia da
Criacao Musical

ABSTRACT

This article explores the relationships between the Pedagogy of
Listening, proposed by Loris Malaguzzi, and the Pedagogy of Musical
Creation presented by Francois Delalande, as well as the role of the
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teacher in the artistic-musical teaching-learning process in early
childhood. We base this work on the interweaving of ideas proposed by
the two authors mentioned above, in addition to others who corroborate
them through bibliographical research in order to relate the connections
found regarding child development in terms of sociability, creativity and
freedom of expression. We understand the child as a powerful, active and
creative being and, therefore, it is up to the teacher to act as an observer,
mediator and instigator towards the students, participating as co-author,
co-creator and co-protagonist in the process, where the early childhood
education school can be a motivating and encouraging space, which
paves the way for exploration and investigation, becoming the cradle for
creative-artistic, sound-musical development.

Keywords: Early childhood - Pedagogy of Listening - Pedagogy of Music
Creation

Introducao

Ao considerarmos a educa¢do musical na primeira infincia fundamental na
construcdo do individuo em sua totalidade, encontramos intersec¢des entre as propostas
defendidas por Francois Delalande através da Pédagogie Musicale D’éveil - Pedagogia da
Criagdo Musical e de Loris Malaguzzi através da Pedagogia da Escuta tanto no que se refere
a concepcao de crianga quanto a postura do professor, envolvendo a arte e a musica como
formas de expressao e desenvolvimento da capacidade criadora.

Este texto compreende parte da tematica discutida na tese de doutorado “O
desenvolvimento musical na primeira infancia: a musica como linguagem e a funcao do
professor no processo integrado de ensino-aprendizagem” na qual se propds investigar o
desenvolvimento musical infantil na primeira infancia, a funcdo do professor e a

compreensao da musica enquanto linguagem no processo de ensino-aprendizagem.
Ouvir e ser ouvido

A crianga desde pequena se mostra eximia ouvinte atenta a realidade. Observadora,
demonstra-se curiosa e interessada, desejosa pelo conhecimento e pela descoberta.

Escuta a vida, as pessoas, os movimentos, o entorno, as formas, os sons, as cores e se

expressa interagindo com tudo o que lhe cerca.
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Loris Malaguzzi*4, professor e pedagogo italiano, apresenta-nos um movimento
que engloba o ouvir e ser ouvido, sem julgamentos, desvinculando-se do tempo
cronolégico enquanto a liberdade de criacdo e a expressividade acontecem. Trata com
relevancia o respeito a crianga em seu tempo de escuta: ndo somente o tempo de escutar,
mas o tempo para escutar. Um tempo de escuta que é cheio de longas pausas e siléncios,
que permite a escuta interior e, a partir dela, possibilita ouvir aos outros e ao mesmo
tempo ouvir o que os outros tém a nos dizer.

Ao compreendermos a infancia como periodo da vida em que o ser humano se
mostra intensamente ativo e criativo e em que a inquiribilidade*> é uma de suas
caracteristicas mais marcantes, é fundamental que possamos possibilitar as criancas
oportunidades de experimentagdo, investigacdo e criacdo frente ao sonoro.

Entendendo, portanto, que o aprendizado musical se faz através de experiéncias e
vivéncias que se transformam e se aperfeicoam, destacamos as ideias de Francois
Delalande*® o qual acredita no desenvolvimento do processo em contrapartida ao produto
valorizando a producdo musical através da exploracdo, expressao e escuta, apoiando-se
em um conceito amplo e universal de musica. Delalande propde uma abertura para novas
formas de conceber o musical reconhecendo a musicalidade no contexto sonoro cotidiano

de adultos e criangas.

44 Loris Malaguzzi desenvolveu no norte da Italia, na regido de Reggio Emilia, uma filosofia pedagégica
baseada no pressuposto de que as criancas interagem com o mundo através de suas linguagens naturais.
Sendo assim, elas sdo instigadas, a explorar, pesquisar, investigar e descobrir sobre o ambiente que lhes
cercam, respeitadas e encorajadas para expressarem-se além das palavras: através do movimento, desenho,
pintura, escultura, montagem, colagem, teatro, dan¢a, musica; a partir desse pensamento, objetiva-se
impulsionar o desenvolvimento intelectual infantil, principalmente no que se refere a primeira infancia.
(EDWARDS; GANDINI; FORMAN, 1999).

45 nquiribilidade é a capacidade humana de ver ou querer conhecer algo até entdo desconhecido que motiva
a exploracdo, a investigacdo e o aprendizado. Etimologicamente, a palavra inquiribilidade provém do latim
inquirere, que se refere a procurar com cuidado, investigar. [...] A curiosidade é a capacidade natural e inata
da inquiribilidade. (SIUFI, 2018, p. 51)

46 Engenheiro de formacdo, Francgois Delalande interessou-se pelos trabalhos de pesquisa sonora realizados
por Pierre Schaeffer, fundador do Groupe de Recherches Musicales (GRM) de Paris, ligado ao Instituto
Nacional de Audiovisual Francés (INA). Desde a década de 1970, Delalande atua como um dos principais
organizadores e pesquisadores do GRM, apontando seus estudos para a analise de musicas eletroacusticas,
tendo a escuta musical como principal eixo de trabalho, envolvendo suas pesquisas em duas direcdes:
relacionada a producdo e analise de musicas eletroacusticas e outra envolvendo a investiga¢do das relacdes
sonoras e das condutas musicais ao longo da infancia, com propoésitos pedagogicos.
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Professor unidocente: cocriador e coprotagonista no ensino da musica enquanto

linguagem

A partir da promulgacdo da Lei n? 11.76947 o ensino da musica se tornou
obrigatério em toda a educagdo basica e sendo a Educagao Infantil a primeira etapa desta
jornada, este deve integrar as aulas da primeira infancia independentemente de que haja
um especialista licenciado para esta fungao na escola.

Diante desta perspectiva, deparamo-nos com o desafio de trabalhar com a
linguagem musical na Educacgdo Infantil para professores e educadores unidocentes nao
licenciados em musica. Conforme Alter et al. (2009)

Um dos obstaculos mais significativos para o ensino e aprendizagem eficazes das
Artes Criativas nas escolas primarias é atribuido a uma falta de confianga por parte dos
professores. Esta reduzida confianca é resultado de professores que sentem que eles
proprios ndo sao artisticos. (ALTER; HAYS; O'HARA, 2009, p. 3)

Proenca (2018) entdo instiga:

0 que é ser professor na infincia? Um sujeito capaz de ensinar e aprender
a encantar-se com o “curiosismo” infantil que o move, em busca de novos
caminhos promotores de aprendizagens significativas para si mesmo e
para a crianca, com a paixdo de quem se maravilha com as descobertas
transformadoras da docéncia. (PROENCA, 2018, p.149)

Ao aprofundar os estudos sobre a Pedagogia da Escuta*s e a Pédagogie Musicale
D’éveil - Pedagogia da Criagdo Musical#’ - constatamos que as propostas educacionais
desenvolvidas por Loris Malaguzzi no que tange ao ensino-aprendizagem na primeira
infancia e por Francois Delalande no que diz respeito ao desenvolvimento da linguagem
musical abordam significativamente o papel do professor, colocando-o em um espacgo de

cocriador e coprotagonista no desenvolvimento infantil.

47 Lei de 18 de agosto de 2008, altera a Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996 (Lei de Diretrizes e Bases
da Educacdo) para dispor sobre a obrigatoriedade do ensino da musica na educagdo basica. Em 2016 a Lei
n? 11.769/2008 foi alterada pela Lei n2 13.278/2016.

48 Considerada uma abordagem educacional e ndo uma metodologia, a Pedagogia da Escuta tem como
principal caracteristica o desenvolvimento do processo de ensino-aprendizagem através de projetos,
utilizando a arte como meio, com enfoque na ética das relagdes humanas. “A arte, para Malaguzzi, é uma
“ferramenta” para o pensamento, uma linguagem que entrelaca mente e maos com alegria criativa e
libertadora, por meio de uma aprendizagem real.” (PROENCA, 2018, p. 75)

49 A Pédagogie musicale d'éveil - é resultante das ideias desenvolvidas por Frangois Delalande nos tltimos
cinquenta anos, cujas propostas envolvem os processos de investigacao e criacdo sonoro-musicais desde a
infancia, no qual a crianca é colocada como o centro do processo educativo. Preservando a sua identidade
original tanto em relacdo ao seu conceito, quanto a sua pratica, inclui-se entre as novas correntes
pedagdgicas musicais surgidas no ultimo quarto do Século XX.
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A proposta de cocriagdo e coprotagonismo traz a ideia do professor que aprende
junto com seus alunos, que experimenta, que desafia, que cria. Proenca (2018) afirma que
o professor deve ser curioso e investigativo, permitindo-se ao novo, em um processo de
coconstrugdo do conhecimento.

Da mesma forma que uma crianga estranha algo desconhecido e se espanta com o
inusitado, o educador pode ter dois tipos de reacao diante do novo: curiosidade e desejo
de conhecer, ou afastamento e manifestacdo de resisténcia por “ndo saber”. Ao sentir-se
desafiado a se apropriar do que desconhece - ou para que possa agir de outro modo -
“experimenta” a potencialidade do objeto em questdo, explora-o em todas as suas
variaveis e usa suas estruturas internas previamente construidas, além das informacoes
de que dispoe para atribuir-lhe algum sentido. (PROENCA, 2018, p. 17)

Ao interagir adequadamente de forma atenta e observadora, propondo
experiéncias, permitindo e agugando a curiosidade infantil, o professor proporcionara
através de suas acOes vivéncias significativas enriquecedoras que terdo repercussées no
futuro adulto que se constroéi. Citando o pensamento de Ovide Decroly>?, Proenca (2018,
p.69) afirma que “as criancas devem viver seus primeiros anos com toda a intensidade,
bem como resolver dificuldades compativeis com o seu momento; caberia ao educador
explorar ao maximo a riqueza de possibilidades da curiosidade infantil.”

Para Molinari (2010) o professor deve ser o responsavel por contribuir para o
desenvolvimento da sensibilidade e do espirito critico tanto no que diz respeito ao sonoro,
musical, visual e artistico como ato de afirmacdo e autonomia. “[...] € uma tarefa ardua e
deveria comecar desde a primeira infancia.” (MOLINARI, 2010, p. 29) Proenca (2018)
complementa esta ideia quando cita que:

Compreender como a crianga aprende, vivenciar experiéncias relacionadas as
multiplas linguagens expressivas e ao uso de instrumentos metodoldgicos, definir
possibilidades de metodologias que contemplassem os interesses da faixa etdria e, a meu
ver, o maior de todos, fortalecer uma cultura coletiva, que consolidasse a importancia de
cada um no grupo, a partir de um referencial em comum, tracando referenciais de

identidade da Educacgao Infantil/Primeira Infancia. (PROENCA, 2018, p. 144)

50 Qvide Decroly (1871-1932), médico e educador belga, defendia a ideia de que as crian¢as aprendem com
base em uma visdo do todo e que a escola deveria prepara-las para viverem em sociedade, sendo centrada
no aluno e ndo no professor.
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Delalande e Malaguzzi também sustentam que as rela¢des sociais sdo essenciais
para a construgdo individual e coletiva do conhecimento. Malaguzzi através da Pedagogia
da Escuta “valoriza as relacbes interpessoais na construcdo da identidade do sujeito-
aprendiz e as linguagens expressivas como uma possibilidade de integracdo mente - corpo
- emogOes na exploracdo e na aprendizagem do objeto a ser conhecido.” (PROENCA, 2018,
p.74). Ao apresentar-nos a Pédagogie Musicale D’éveil, Delalande defende que a
experiéncia musical desde a primeira infancia é fundamental para o desenvolvimento do
individuo, onde os sons e a musica se apresentam como veiculos cognitivos significativos
na vida emocional da crian¢a desde o nascimento.

Entendemos a criacdo como uma expressao do ser humano através de qualquer
material, sem que haja uma imediatez na obten¢do de um beneficio. Por outro lado,
compartilhamos com Ernst Fischer a ideia da arte como uma necessidade do ser humano
e, seguindo este autor, cremos que a arte é necessaria ao ser social que somos e que esta
por tras do desejo do homem de pertencer a um grupo, a um coletivo. (DELALANDE, 2013,
p. 14)

Para Malaguzzi a escola, e particularmente a escola voltada a primeira infancia,
deve ser mais do que um lugar de ensino-aprendizagem. A escola é um espago social em
que se aprende com o outro, criando-se relagées, construindo a coletividade, praticando a
democracia e vivendo a humanidade. Portanto, é preciso garantir que a escola seja um
ambiente onde a crianga possa se sentir livre para criar, inventar, testar, aprender com
seus erros e acertos, elaborar novas hipoteses, discutindo ideias com seus pares e com o0s
educadores, encontrando solugdes para problemas surgidos ao longo do processo. Ou seja,
uma escola que valoriza a crianca oportunizando que ela seja protagonista de seu proprio
aprendizado expressando-se a partir de suas diferentes linguagens simbdlicas. O
ambiente educacional na primeira infancia deve ser preparado com o objetivo de
“interligar o campo cognitivo com os campos do relacionamento e da afetividade.”
(EDWARDS; GANDINI; FORMAN, 2016, p. 73)

Malaguzzi defende a potencialidade das criangas e o direito de serem protagonistas
de seu préprio aprendizado, destacando sua curiosidade e espontaneidade inatas, onde a
construc¢do do conhecimento se da por meio das relagdes consigo mesmas, com os outros
e com o mundo.

Ao relacionarmos este movimento ao processo criativo musical, Delalande aponta

que ao professor cabe a postura de observador atento, estimulando e orientando os
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comportamentos espontaneos, propondo meios e condi¢des favoraveis para que a crianca
se sinta livre para manifestar seu imaginario e assim se desenvolver musicalmente. “A
experiéncia artistica para a crianca é PERCEBER e ESCOLHER os caminhos para realizar
uma atividade; para o adulto é organizar o ambiente, escolher o local e observar o que a
crianca/bebé faz... ser capaz de seguir o seu processo de criagdo!” (PROENCA, 2018, p.
135)

Sendo assim, é fundamental que se respeite a crianca em suas pesquisas e
investigacdes, suas construgcdes sonoro-musicais, seu fazer musical sem a pretensao de
impor a perspectiva adulta, incentivando praticas musicais que favorecam a participacao
coletiva valorizando as ideias e a individualidade de cada um, permitindo que a crianca
conhecga inimeras possibilidades na interagdo com o sonoro e o musical.

No processo de invencdo e criacdo musical observado por Delalande (2019) a
crianga primeiro explora o objeto em sua forma material passando para uma exploragao
sonora, procurando possibilidades como veiculo expressivo, para, por fim, chegar a uma
construcdo sonoramente elaborada. “O trabalho do professor sera guiar uma pesquisa
cujo motor ndo € ele. O motor é mais um ‘dispositivo’, ou seja, é aquele que vai se virar
para que a crianga possa fabricar, possa criar. A crianga tem seu material, tem o que
precisa.” (DELALANDE, 2019, p. 168)

Para Delalande, a relagdo da crianga com o sonoro e o musical se conecta com as
proprias vivéncias infantis. “A exploragao sonora nao se faz com as pontas dos dedos, mas
tende a convocar todo o corpo. Encontra ecos naimaginacdo poética, entra em ressonancia
com a vida afetiva” (DELALANDE, 1995, p. 178). As experiéncias sonoro-criativas
permitem o0 acesso a expressao e exteriorizacdo da emocdo, do vivido ou do imaginavel,
sendo o som o elemento mediador. Ao professor unidocente ou especialista cabe a
importante e decisiva tarefa de proporcionar situacées evocando experiéncias, didlogos,
recriacdes de musicas ouvidas, produgdes sonoras associadas a expressao corporal, verbal
ou visual e, assim, fazer com que se manifeste todo o potencial expressivo que o humano
traz dentro de si. Molinari (2010) cita que:

A crianga ndo apenas observa e intervém, mas "muda seu espac¢o” brincando
concretamente com sons e ruidos, explorando, tocando, sacudindo, batendo em tudo o que
encontra em seu percurso didrio, em casa, no jardim, na sala de aula, no quintal, na rua.
Enquanto brinca, descobre-se a si mesmo (é aconselhavel que tenha espelhos a sua altura

em casa e no jardim, que lhe permitem reconhecer-se), mas também descobre o ambiente,
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a vida, o mundo: ouve a sua propria voz, examina partes de seu corpo e continua com as
exploracdes de moveis, mesas, cadeiras, divas, escrivaninhas, prateleiras e depois objetos
que alcanc¢a quando, ja de pé, caminha, esticando o corpo e os bracos, pegando colheres,
copos, pratos e outros utensilios que, ao serem atingidos, produzem sons muito divertidos.
(MOLINARI, 2010, p.37)

Segundo Delalande, a principal ideia que abrange esta nova forma de compreender
a pedagogia musical estd no desenvolvimento das potencialidades de escuta, criagdo e
invencdo musical e ndo somente na aquisicdo de habilidades técnicas, especialmente
durante a infancia, oferecendo as criancas experiéncias que precedam a técnica. “[...]
Parece-nos mais sensato despertar antes de ensinar. [...] Ao lado dos concertos ocorrem
ateliés. A musica ndo mais apenas se ‘consome’, ela se faz.” (DELALANDE 2019, p.14-15)

Malaguzzi e Delalande reforcam a ideia de um trabalho de cocriagdo,
coprotagonismo, em que o professor e o aluno trabalham juntos na construcdo do
conhecimento, reconhecendo a Arte como veiculo mobilizador, motivador e necessario.
Para Proenca (2018, p. 22) “Compreender é ‘ressignificar’, inventar e reinventar o objeto
de conhecimento - tanto do adulto quanto das criancas -, estabelecendo conexdes e
criando uma teia de relagbes que vao ‘recriar’ as informacdes, as vivéncias e as

experiéncias iniciais.”

Conclusao

Entendendo que a crianca se desenvolve através de multiplas linguagens,
defendemos que o professor unidocente tem a responsabilidade de procurar percursos
em dire¢do a aprendizagens significativas pelas criangas adotando a postura de mediador
e de cocriador na constru¢do do conhecimento.

Ao proporcionar a crianca e ao adulto educador o status de criador/compositor,
permitindo-se a livre expressdo, a criacdo musical deixa de ocupar o espaco de algo
extraordindrio e alcancavel para poucos, convertendo-se em algo que todos podem
acessar, encontrar e participar, sendo aluno ou professor.

Compreendemos que a educacdo musical promove o desenvolvimento de
habilidades no campo social, permitindo a liberdade de expressdo, valorizando a
potencialidade e a inquiribilidade infantil, reconhecendo a importancia da educagao pela

Arte como formacao integral do individuo.
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E fundamental, portanto, possibilitar que a escola de educac¢do infantil seja um
espaco motivador e incentivador que abre caminho para a exploracao e investigacao,
tornando-a assim o berc¢o para o desenvolvimento criativo. Brincando com sons, tragos,
cores, gestos e movimentos que compreendem as linguagens expressivas,
experimentando materiais sonoros, conhecendo diferentes instrumentos musicais e
repertoérios variados, sentindo-se incentivada, valorizada e respeitada por suas produgdes
e inven¢bes, a crianca se desenvolve internamente feliz, criativa, espontanea,
autoconfiante, segura e livre para acertar e errar, investigar e explorar, expressar suas
emoc¢Oes usando sua afetividade, pensamento e imaginacdo tanto no ambiente escolar

quanto no seu meio social.
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com Especializacdo em Educacdo Musical; graduada em Pedagogia e Musica. Especialista
em Educacdo Musical para a Primeira Infancia, atua na area da Educacao Musical ha 30
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Seus principais interesses sdo as interse¢des entre a musica, o ritual e as relagdes étnico-
raciais no contexto da Afro-diadspora. E também professor de percussio e miisico na cena
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professor da Universidade Estadual de Montes Claros, professor da Universidade Estadual
de Montes Claros, professor da Universidade Estadual de Montes Claros, coordenador da
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169



Harmonia em Som: Jornada da Muisica

E Professor colaborador do Master Oficial "Educacién Musical: una Perspectiva
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170



Harmonia em Som: Jornada da Muisica

Joel Silva de Souza

Nascido em Santos/SP, Joel de Souza estudou sob a orientacdo de Zigmunt Kubala no
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Bacharelado em Musica. Cursou o Arts Diploma e Mestrado em performance pela Lynn
University Conservatory of Music, EUA, concluindo seu curso de Mestrado em Musica em
2006 sob a orientagdo do violoncelista David Cole. Cursou também o Doutorado em
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(Kuarup, 2020) e “Bia Gdes e Ricardo Valverde - Voz+ Vibrafone” (Independente, 2023).
Vencedor do Prémio Profissionais da Musica (2019) como melhor Artista Choro, Valverde
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em Musicologia emitida pela USP (2011). Autor do livro Técnicas de reeducagdo corporal
e a pratica do violoncelo (Editora Prismas, 2015 e atualmente Editora Tipografia Musical,
2020). Co-tradutor (junto com Professor Doutor Luiz Amato [UNESP]) do livro de Leopold
Auer intitulado O violino segundo meus principios (Editora Prismas, 2017 e atualmente
Editora Appris, 2019). Foi violoncelista do Quarteto de Cordas da Cidade de Sao Paulo
durante 25 anos, se desligando deste no final de 2016. Atualmente é Professor Doutor MS-
3 em regime RDIDP da Universidade de Sdo Paulo (professor de violoncelo desde 1989).
Tem experiéncia na drea de Artes, com énfase em violoncelo. Cursos Ministrados:
Coordenador e professor de disciplina de difusao (Aulas de especializagao em violoncelo)
Disciplinas de Graduagdao: CMU0272 Instrumento [; CMU0273 Instrumento II; CMU0274
Instrumento III; CMUQ0275 Instrumento IV; CMU0276 Instrumento V; CMU0277
Instrumento VI; CMUO0278 Instrumento VII; CMU0279 Instrumento VIII; CMU0870
Literatura Pedagdgica para Instrumentos de Cordas Friccionadas; CMU0885 Técnicas de
reeducacdo corporal e técnicas de abrandamento de APM (Ansiedade de Performance
Musical); CMU0380 Praticas Instrumentais I; CMU0381 Praticas Instrumentais II;
CMUO0382 Praticas Instrumentais III; CMU0383 Praticas Instrumentais 1V; CMU0538
Praticas Instrumentais IX; CMUQ0384 Praticas Instrumentais V; CMU0385 Praticas
Instrumentais VI; CMU0386 Praticas Instrumentais VII; CMUQ387 Praticas Instrumentais
VIII; CMUO0539 Praticas Instrumentais X; CMU0540 Praticas Instrumentais XI; CMU0541
Praticas Instrumentais XII; CMU0689 Seminario de Execugdo Musical I; CMU0690
Seminario de Execuc¢ao Musical II. Disciplinas de Pos-graduacao: CMU6005 Literatura
Pedagdgica para Instrumentos de Cordas Friccionadas; CMU5982 Técnicas de Reeducacgao
Corporal e Técnicas de Abrandamento de APM (Ansiedade de Performance Musical);
CMU5996 Topicos em Performance I (Cordas); CMU5991 Tépicos em Performance I -
Cordas; CMU5992 Tépicos em Performance II - Cordas; CMU5997 Toépicos em
Performance Il (Cordas); CMU6016 Tépicos em Performance IV (Cordas). Grupo de
Pesquisa (Coordenador - Luiz Britto Passos Amato): TRADUCAO CRITICA PARA O
PORTUGUES DE LIVROS E METODOS DE MUSICA.

Taina Andrade da Silva
Mestra em Cinema e Audiovisual pela UFF, bacharela em Comunicacdo Social - Cinema da
PUC-Rio, autora do livro "Cine Guaraci - Um Filme Nunca Morre" e premiada com o melhor

trabalho de doutorado em Comunicagao para a Transformacgao Social no Intercom Sudeste
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2024, leciona Audiovisual na ONG Terr'Ativa. Pesquisador Bolsista da CAPES doutoranda
pelo PPGCOM UER]J.

Vana Bock De Biaggi

Possui graduacdo em Terapia Ocupacional pela Universidade de Sdo Paulo (1994), com
especializacdo em Saude Mental pela UNIFESP. Tem experiéncia na area de Artes, com
énfase em Musica e Educa¢do. Atualmente é violoncelista da Orquestra Sinfonica da
Universidade de Sao Paulo ( OSUSP), chefe de naipe da Orquestra Municipal de Jundiai (
OM] ), além de professora da Escola de Musica do Estado de Sdao Paulo ( EMESP). Foi
bolsista da Fundacao Vitae e do Ministério da Cultura, obtendo o titulo de Especializacao
em Violoncelo e Musica de Camara na Academia Ferenc Liszt, em Budapeste, Hungria
(2000 a 2003). Foi integrante da Camerata Fukuda, Orquestra Jazz Sinf6nica, Orquestra
Experimental de Repertorio e Bachianas Filarménica. Ja participou de varios projetos de
musica de camara: quartetos de cordas ( Quarteto Constrastes, Neymar Quarteto e
Quarteto Quadril), trio de cordas (Trio Haikai), duo de cello e piano ( pianistas: Erika
Ribeiro, Julia Tygel e Chia Yong Yan- Taiwan)) e duo de violoncelos ( Duo Imaginario com
a violoncelista Adriana Holtz), bem como de gravagdes de CDs, principalmente de musica
instrumental brasileira ( CD Intervalo - Neymar Quarteto, CD Entremeados - pianista Julia
Tygel ). Teve participacdes em varios CDs de Musica Popular Brasileira, com renomados
intérpretes como: Dori Caymi, Renato Braz e Celso Viafora. Em 2015 atuou como solista
na estréia latino americana do Concerto para Violoncelo e Orquestra de Cordas da
compositora bulgara Dobrinka Tabakova, junto a Orquestra Municipal de Jundiai. Foi
professora de Violoncelo no Festival Eleazar De Carvalho - Fortaleza- CE ( 2005) e no
Festival de Musica de Santa Catarina, FEMUSC JOVEM (2016 e 2017). Em 2018, ingressou
no programa de pés graduagdo em Musica, na Escola de Comunica¢des e Artes da

Universidade de Sio Paulo, tendo como orientador o Prof. Dr Robert Sueholz.

Weliton Corte Marques

Licenciando em Pedagogia.
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Harmonia em Som: Jornada da Misica é uma imersao
fascinante no universo da musica, abordando-a como arte,
ciéncia e expressdao universal da humanidade. Esta obra
explora desde as raizes ancestrais dos sons até as inovagdes
tecnologicas que moldam a musica contemporanea.

Com uma abordagem multidisciplinar, o livro desvenda os
fundamentos fisicos e matematicos do som, analisa sua
influéncia sobre as emog¢des humanas e investiga sua
capacidade de criar identidades culturais e promover
conexdes entre povos. Também mergulha em reflexdes
filosoficas e espirituais, revelando como a musica transcende
o0 estético para tocar o sublime.

Ideal para musicos, estudiosos e entusiastas, Harmonia em
Som: Jornada da Musica é um convite para descobrir como as
melodias e harmonias podem transformar vidas e ampliar
nossa compreensao sobre o mundo. Uma celebragao vibrante
da forca da musica como uma linguagem verdadeiramente

universal.
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