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RESUMO

CRESPO, Vinnicius Alves. Imagens que tocam: A Historia sob as lentes magicas do
cinema, a partir de um cineclube escolar. 2024. Dissertacdo (Mestrado Profissional em

Ensino de Histdria) — ProfHistoria, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro.

A dissertacdo propGe trabalhar o cinema dentro da perspectiva do ensino de Historia,
através do uso de filmes como recursos didaticos por meio da criacdo de um cineclube escolar
com os alunos do nono ano. Busca-se estabelecer uma ligacdo mais estreita entre saberes
mobilizados na aula de Historia, com o processo de ensino-aprendizagem. Inspira-se na
concepcao de que o ensino de Histdria se localiza num lugar de fronteira, mobilizando a
contribuicdo tedrica de diversos campos da Histdria, Filosofia, Educacédo e Cinema, explorando
conceitos como aura, reprodutibilidade técnica, politizacdo pela arte, Industria Cultural,
cineclubismo, entre outros. Por meio do quadro tedrico, defende-se a posicdo de que o cinema
¢ uma ferramenta poderosa no processo de ensino-aprendizagem. Enfatiza-se também a
natureza democratica da construcéo do projeto de criacdo de um cineclube escolar, por meio de
constantes dialogos e contribuicdes, entre alunos e professores. Dos objetivos estabelecidos,
estes derivam da intencdo em promover a sensibilidade histérica dos alunos, promover a
criticidade enquanto consumidores da cultura de massas e das visdes que compdem a narrativa
filmica, gerar o protagonismo dos estudantes na constru¢do democratica do cineclube ou ainda
em transformar a aula de Historia em um ambiente de debate de ideias e argumentos acerca das
discussdes levantadas a partir dos filmes. De produto, considera-se a criagdo de um guia para
professores de Histdria, baseado nas experiéncias coletivas da pesquisa, para a construgdo de
cineclubes preocupados com as demandas contingenciais de cada realidade escolar.
Considerando os desafios técnicos, estruturais, politicos, programaticos, dentre outros, espera-
se que a pesquisa contribua para a reflexdo sobre o potencial do cineclubismo na aula de
Historia.

Palavras-chave: Ensino de Historia; Cineclube Escolar; Cinema e Histéria; Reprodutibilidade

Técnica; Lugar de Fronteira.



ABSTRACT

CRESPO, Vinnicius Alves. Images that Touch: History Through the Magical Lens of
Cinema, Starting from a School Film Club. 2024. Master's Thesis (Professional Master's in

History Teaching) — ProfHistdria, Federal University of Rio de Janeiro, Rio de Janeiro.

The dissertation proposes to work with cinema within the perspective of History teaching,
through the use of films as didactic resources by creating a school film club with ninth-grade
students. The aim is to establish a closer connection between the knowledge mobilized in
History classes and the teaching-learning process. It is inspired by the conception that History
teaching is situated in a border space, drawing on theoretical contributions from various fields
such as History, Philosophy, Education, and Cinema, exploring concepts like aura, technical
reproducibility, politicization through art, the Culture Industry, film club movements, among
others. Through the theoretical framework, the dissertation argues that cinema is a powerful
tool in the teaching-learning process. It also emphasizes the democratic nature of the school
film club project, through constant dialogue and contributions between students and teachers.
The established objectives derive from the intention to promote students' historical awareness,
to encourage critical thinking as consumers of mass culture and the views that make up film
narratives, to foster student protagonism in the democratic construction of the film club, and to
transform History class into a space for debating ideas and arguments arising from film
discussions. As a final product, the creation of a guide for History teachers, based on the
collective experiences from the research, is proposed for building film clubs that address the
contingent demands of each school reality. Considering the technical, structural, political, and
programmatic challenges, among others, it is hoped that the research will contribute to

reflecting on the potential of film clubs in History classrooms.

Keywords: History Teaching; School Cineclub; Cinema and History; Technical
Reproducibility; Frontier.
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INTRODUCAO
Contextualizagéo e Justificativa

No ensino de histdria, a procura por métodos pedagogicos inovadores e que busquem o
protagonismo dos alunos, estimulando seu interesse pela disciplina, tem sido uma tarefa que
mobiliza diversos professores de historia diariamente. Pensando nisso, esta dissertacdo propde
uma abordagem pratica e tedrica em que se traz a sétima arte para a sala de aula, utilizando
assim o cinema como uma ferramenta didatica, por meio de um projeto denominado de
“Cineclube Escolar”. Entende-se o cinema enquanto producao filmica criada para consumo das
massas, e que, por vezes, pode passar despercebida por uma abordagem mais critica, que a sala
de aula de historia pode proporcionar.

Em qualquer producdo cinematografica, seja ela um curta ou longa metragem, sdo
reproduzidos valores, visdes de mundo, e ideologias. As vezes de forma mais direta, ou, ndo
raro, de forma mais diluida dentro da narrativa. Todas reproduzidas e muitas vezes apropriadas
pelos espectadores. Consequentemente, ndo € nova a ideia de se pensar as produgdes do cinema
enguanto recursos passiveis de didatizacao, na construcao de reflexdes criticas, em sala de aula,
da mesma forma que muitos professores ja utilizam de musicas, pinturas e fotografias. Procura-
se aqui definir os caminhos possiveis para o uso do cinema na sala de aula de Historia. Para
IS0, recorre-se a construgdo de um projeto escolar denominado de “cineclube”, inspirado pela
evolucdo do movimento cineclubista brasileiro, apresentando algumas particularidades devido
sua manifestacdo dentro do espaco escolar, enriquecendo-o com o conjunto de experiéncias
provocadas a partir do uso do cinema em sala de aula. Este “projeto cineclube” foi entendido
como ferramenta didatica dentro do Ensino de Histdria, enquanto compreendeu-se inserido no
“lugar de fronteira”, conceito desenvolvido pelos professores Ana Maria Monteiro e Fernando
Pennal.

Hoje a concepcdo de que o ensino de historia exige cada vez mais abordagens
pedagdgicas que véo além da tradicional exposicdo de fatos e datas é cada vez mais presente.
Muito se deve a programas de formacdo continuada, como também as pos-graduagdes
académicas e profissionais, como é o caso do ProfHistoria. Uma formagdo que se preocupe no
dialogo entre teoria e pratica, e composta por aqueles que diariamente se inserem nas dinamicas

do espaco escolar, sO tende a enriquecer cada vez mais o campo. Desta forma, esta pesquisa

IMONTEIRO, A. M. F. da C.; PENNA, F. de A. Ensino de Histdria: saberes em lugar de fronteira. Educacgdo &
Realidade, [S. 1], 2 36, n. 1, 2011. Disponivel em:
https://seer.ufrgs.br/index.php/educacaoerealidade/article/view/15080. Acesso em: 3 mar. 2024.
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busca a construgdo democratica de um cineclube escolar, através do trabalho com meus alunos
do nono ano dos anos finais do Ensino Fundamental.

Entende-se que a abordagem utilizada nesta pesquisa incentiva a participacao de alunos
e professores, a0 mesmo tempo em que cria um espaco de didlogo e discussdo, ultrapassando
as limitaces da sala de aula. Nela, defende-se a poténcia do uso da interdisciplinaridade? em
sua colaboracéo entre diferentes &reas do curriculo escolar, como as letras, a filosofia, as artes,
entre outros, e como estes todos permitem enriquecer mais ainda 0 processo de ensino-

aprendizagem.

Hipotese e objetivos da pesquisa

A pesquisa desenvolvida entende que o uso do cinema como recurso didatico na aula de
Historia, por meio da criacdo de um projeto inspirado no formato de cineclube, pode promover
uma maior conexao entre os saberes mobilizados na aula de Historia e o processo de ensino-
aprendizagem, na perspectiva do Ensino de Historia. Para isso, consideram-se 0s seguintes
objetivos:

Objetivo geral:

- Demonstrar e refletir sobre as possibilidades de uso do cinema na aula de historia,

através da experiéncia de um cineclube escolar.

Obijetivos especificos:

- Explorar o conceito de ensino de Historia como lugar de fronteira, através do uso
do cinema na aula de Historia.

- Refletir sobre os conceitos de aura e reprodutibilidade técnica associando-0s ao uso do

cinema, investigando sua utilizacao para o Ensino de Histdria.

- Problematizar os desafios encontrados ao se trabalhar com cinema na realidade
escolar, mediante cobrangas, avaliagcbes, organizacdo, espaco, recursos, entre
outros.

- Desenvolver, ao final da pesquisa, um guia para professores de Histéria com base
nas experiéncias coletivas, permitindo a reconstrucdo/atualizacdo do projeto,

adaptado nas diferentes realidades em que se insere.

2 FAZENDA, 1. C. A. Integragdo e interdisciplinaridade no ensino brasileiro: efetividade ou ideologia. Séo
Paulo: Edicdes Loyola, 2011.
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Referencial te6rico-metodoldgico

A metodologia voltada para este projeto estd fundamentada em algumas concepgdes. A
primeira delas diz respeito ao quadro tedrico-metodoldgico, caracterizado sobretudo pelo uso
de cinema em sala de Aula, recorrendo assim ao cinema enquanto fonte histérica. Como
mencionado, para a exploracgao deste recurso, pensou-se na montagem de um projeto inspirado
no formato de cineclube, voltado para os alunos do nono ano do Ensino Fundamental. Essas
escolhas sdo justificadas pela intencdo de se gerar protagonismo dos estudantes, através da
natureza democratica do cineclube. Democratica posto que diversas etapas do planejamento em
reunides e na execucdo do projeto como um todo, a participacdo ativa da turma (alunos e
professor) é essencial.

Ao final da pesquisa foram coletadas, em forma de formulario online, a recepcdo dos
alunos sobre a experiéncia vivenciada apds trés reunides do projeto. Este questionario se
encontra disponibilizado integralmente na secdo de apéndice desta dissertagéo, e algumas de
suas respostas mais relevantes foram selecionadas para o capitulo 3.

Importante frisar que, apesar de todo o planejamento, esta pesquisa enfrentou algumas
limitacdes, referentes a fatores contextuais especificos da escola (estrutura, recursos
tecnoldgicos, planejamento escolar, disponibilidade de horario, negociacdo entre professor-
alunos-coordenacdo/direcdo, entre outros). Todos estes pontos foram fundamentais na
organizacdo do guia para professores de histdria, concebido como produto da dissertacéo,
baseado na experiéncia do projeto aplicado nesta pesquisa, mas aberto a adaptacdo em
diferentes realidades.

Quanto ao referencial tedrico, foram utilizados autores que relacionam e aproximam o
cinema, a producdo de conhecimento historico e a abordagem do cinema em sala de aula. Em
Marc Ferro®, por exemplo, tem-se a comparacgdo da producio cinematografica com o trabalho
de historiador, sendo a contribuicdo do filme para o estudo histérico a possibilidade de se
estudar a partir “visivel” o “ndo-visivel” da produg¢éo, sendo o filme uma obra que nos permite
explorar o conceito de uma “contra-historia” da sociedade. Junto de Ferro, trabalhamos com as
contribui¢cBes de Marcos Napolitano* sobre como lidar com o cinema na aula de Histéria. Seus

questionamentos e reflexdes foram essenciais para composigao do guia.

3 FERRO, Marc. O filme: uma contra analise da sociedade? In: LE GOFF, Jacques; NORA, Pierre. Historia:
novos objetos. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1976.
4 NAPOLITANO, Marcos. Como usar o cinema na sala de aula. Séo Paulo: Contexto, 2003.
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Abordou-se também o processo de perda da aura de produgdes culturais e na
reprodutibilidade técnica, discutida por Walter Benjamin®, utilizando da defesa do que
Benjamin denomina de “politizacdo pela arte”, no enfrentamento da “estetizacdo da arte”,
reproduzida pelos regimes fascistas do século XX. Inserimos nesta discussdo, de maneira
introdutéria, o conceito de Industria Cultural de Adorno e Horkheimer®, como forma de
contrapor e validar nossa compreensdo da teoria benjaminiana, ao apresentarmos assim 0s
pontos positivos da era da reprodutibilidade técnica.

O papel em que as obras culturais como o cinema, possuem, ampliam o acesso das pessoas
a valores e conceitos sob novas formas de interacdo. Para Walter Benjamin, assim, cada produto
cultural possui uma ‘“aura”, que representa a singularidade desta producdo. Porém, novas
tecnologias das midias de massa, como o cinema, alteraram o relacionamento da humanidade
com a arte.

A “aura” de uma obra de arte, sua esséncia de originalidade, neste sentido, é enfraquecida,
visto que se tornou reprodutivel. Simultaneamente a reprodutibilidade se fortaleceu, apoiada
pelo uso dessas novas tecnologias. Portanto, o advento do cinema no século XX permitiu a
criagdo de um produto cultural, a principio, ausente de aura, tal como antigas produces como
a pintura ou arquitetura. O cinema entdo, surgiu caracterizado por inovacdes da
reprodutibilidade técnica, dentre as quais teremos: a arte reprodutivel em massa, baseada na
reproducdo técnica do produto; a democratizacdo da arte, tornando-a mais acessivel as massas;
e as novas experiéncias estéticas por meio das narrativas visuais.

A perda de aura, dentro do cinema, elevou-o a um importante papel de disseminacdo da
arte, a0 mesmo tempo em que ocorreu a perda de sua autenticidade, levando ao questionamento
da integridade da obra de arte. No entanto, ao trazer o cinema para a sala de aula, por mais que
nos afastemos da experiéncia original, visto que ndo dispomos do espaco fisico do cinema ao
trabalhar com os filmes dentro da perspectiva escolar, novas possibilidades surgem,
viabilizadas justamente pelo que a reprodutibilidade técnica fornece.

O cinema, portanto, mostra-se uma ferramenta poderosa para esclarecer eventos
historicos ou levantar reflexdes e questionamentos sobre os contetidos abordados dentro de sala

de aula, por meio da linguagem visual. A imagem n&o apenas ilustra o conhecimento, mas como

> BENJAMIN, W. et al. Benjamin e a obra de arte: Técnica, imagem, percepcdo. 1 ed. Rio de Janeiro:
Contraponto, 2012.
® ADORNO, Theodor W; HORKHEIMER, Max. Dialética do esclarecimento: fragmentos filoséficos. Tradugéo
Guido Antonio de Almeida. 2. ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1985.
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também contribui para sua producdo, estimulando o que se defende aqui como sensibilidade
historica dos alunos acerca de temas sensiveis, 0s quais o cinema possibilita retratar.

A interpretacdo do cinema enquanto fonte € um dos caminhos possiveis na abordagem
realizada pelo professor em sala de aula. Compreender que os filmes ndo apenas buscam refletir
a época em que foram produzidos, como também as narrativas representadas neles, e, ndo
menos importante, as visGes das mentalidades e perspectivas historicas daqueles que o
produzem. Os filmes ndo s6 buscam representar eventos do passado, mas também acabam por
construir narrativas que influenciam a visdo do publico sobre eventos historicos, contribuindo
para a construcao da identidade individual e coletiva.

O debate sobre o cinema enquanto fonte historica, o uso deste na sala de aula e das
potencialidades que essa ferramenta possibilidade para o campo do Ensino de Historia, alinha-
se com a teoria desenvolvida por Monteiro e Penna, acerca do lugar de fronteira. Nela, sugere-
se que o ensino deve ser concebido como um espaco de interacdo entre diferentes saberes, onde
fronteiras sdo atravessadas e hibridismos sdo promovidos. Tendo em vista que o uso do cinema
na sala de aula de Historia representa mais um desses diferentes saberes, sua abordagem
possibilita aos alunos o contato com outros espacos e experiéncias, trabalhando com saberes de
outras areas do conhecimento. E na fronteira que temos contato com distanciamentos e
aproximacgdes no processo de ensino-aprendizagem, pelo qual o professor é protagonista,
precisando lidar com essas diversas interacGes com bastante rigor tedrico-metodolégico.

A integracdo do referencial tedrico neste projeto busca promover uma abordagem
inovadora no Ensino de Historia. A visdo do cinema enquanto uma arte reprodutivel, permite
explorar seu potencial enquanto recurso didatico no ensino de histéria. A partir da experiéncia
de um projeto inspirado no formato de um cineclube, construido sob sua natureza democratica,
conseguimos trabalhar com a sensibilidade histérica dos alunos acerca dos eventos
representados, enquanto estimulamos o pensamento critico e a consciéncia historica no
contexto escolar. A visdo do cinema enquanto fonte histérica enriquece essa reflexdo. O didlogo
e participacdo ativa dos discentes na construgdo desta experiéncia se alinha com a concepcao
do lugar de fronteira, pelo qual os alunos tornam-se protagonistas na construcao de significados,

desafiando assim as fronteiras tradicionais do ensino de Histéria.

Produto
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Como produto apresentado nesta dissertacao, temos a criacdo de um guia para professores
de historia, baseado nas experiéncias coletivas vivenciadas na pesquisa. No entanto, as
perguntas e reflexdes feitas neste guia ndo sdo exclusivas para os docentes de Historia, na
esperanca de também serem Uteis para as demais disciplinas escolares. Assim, a pesquisa busca,
através do guia e das reflexdes apresentadas, demonstrar a poténcia do uso do cinema enquanto
ferramenta didatica e permitindo que outros educadores, inspirados pelas discussdes
introduzidas na dissertacdo, possam realizar trabalhos cada vez mais distintos e enriquecedores

do campo do Ensino de Historia.
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CAPITULO 1: CINEMA E EDUCAQAO: INTERFACES E POSSIBILIDADES
1.1. Origens do uso do cinema na histéria da educacao brasileira.

O uso de novas tecnologias dentro do ensino de Historia traz consigo novas reflexdes
acerca de como os professores lidam com a producgéo de conhecimento em sala de aula. Durante
muito tempo buscou-se compreender a relacdo entre aquilo que era produzido dentro das
universidades com o que chegava a sala de aula por intermédio do professor, gerando por
exemplo o conceito de transposicdo didatica, de Yves Chevallard’. A transformagio do saber
académico para saber ensinado trouxe consigo poténcia ao dar luz ao protagonismo docente
neste processo, principalmente aqueles vinculados a educacédo basica. No entanto, apesar de sua
contribuicdo para o campo da didatica e do curriculo, hoje entende-se que o conhecimento que
permeia pelo espaco escolar ndo consiste somente na adaptacdo e transformacdo do saber
académico para torna-lo apto para o ensino, € nem que o professor atuaria exclusivamente como
um mediador entre ambos, tendo em vista que outros saberes podem ser considerados nesse
processo.

Os autores Maurice Tardif, Claude Lessard e Louise Lahaye, por exemplo, na
classificagdo dos saberes docentes®, defenderam a multiplicidade de saberes necessarios para
chegar-se na aprendizagem: os saberes da formagé&o profissional; das disciplinas; curriculares;
e da experiéncia. Assim, é importante frisar que partimos do pressuposto de que o0 conhecimento
escolar ndo ¢ algo rigido, estatico. Ou seja, em sua producéo, transmissao e aprendizagem sdo
necessarios dois protagonistas, mobilizadores de uma série de interagdes e reflexdes na sala de
aula, o professor e seus alunos. E gragas a construcéo desta relacio que ocorre a transformacéo
do contetido ensinado e a produc¢do de novos conhecimentos na sala de aula.

Na busca de encontrar as melhores ferramentas possiveis para auxiliar no processo da
aprendizagem, professores de Historia preocupam-se em como torna-la mais significativa, e,
por que ndo, mais interessante para seus alunos. Muitos indicios comprovam a realidade que
paira em nosso sistema educacional, que vao desde estatisticas de exames vestibulares, indices
de rendimento na disciplina, questionamentos de professores, ou ainda as pesquisas académicas
que se debrucam a compreender essa situagcdo. A mesma preocupacéo de professores pode ser

reconhecida, do outro lado, pelos préprios alunos — mesmo que indiretamente — visto que nao

" CHEVALLARD Y. La Transposicién Didactica: del saber sabio al saber ensefiado. La Pensée Sauvage,
Argentina, 1991.
8 TARDIF, M., LESSARD, C. e LAHAYE, L. Os professores face ao saber. Esbogo de uma problematica do saber
docente. In: Teoria & Educagéo, n° 4, Porto Alegre: Pannénica, 1991. p. 215-233.
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raramente temos exemplos de alunos que ndo reconhecem suas aulas de Histéria como
necessarias, criticando tanto o curriculo ensinado como também os préprios professores.

A exploracdo de novos recursos tecnoldgicos na sala de aula de Histdria, assim, apresenta-
se como um caminho possivel. E o que é defendido nesta pesquisa é que, dentro da gama de
recursos possiveis de serem utilizados pelo professor, o0 cinema surge enquanto detentor de
grande poténcia. Circe Bittencourt® descreveu o cinema enquanto uma poderosa ferramenta
para o desenvolvimento da consciéncia histérica dos alunos. Considera-los como documentos
historicos os transformam em fontes passiveis de problematizacdo, tendo em vista que relinem
caracteristicas que podem ser abordadas na sala de aula, gerando ricas discuss@es entre alunos
e professores, tais como:

1. Representacdo de narrativas e registros de épocas passadas.

2. Construcao e desconstrucao de visées de mundo.

3. Habilidade de reunir informagdes que fontes escritas ndo conseguem transmitir.

4. Contextualizacdo de eventos histéricos, gerando reacdes do publico que os assistem.

Consideramos que o cinema enquanto ferramenta educacional transforma a dinamica
tradicional da sala de aula. Ao explorar a interacdo entre os professores e alunos por meio do
uso do cinema, percebe-se a potencialidade do cinema em n&o apenas transmitir alguma
intencionalidade prevista pelo professor no momento de planejamento da aula, mas também em
provocar reflexdes profundas e transformadoras na turma como um todo. Assim, esta
dissertacdo teve como base a criacdo de um projeto denominado de cineclube escolar, abordado
nos proximos capitulos, o qual resultou na exibicdo e debate sobre o filme "A Lista de
Schindler” com alunos do nono ano dos Anos Finais do Ensino Fundamental, promovendo um
espaco de didlogo e aprendizado significativo dentro da sala de aula.

Apesar de ja existir uma longa contribuicéo acerca do uso do cinema enquanto ferramenta
para sala de aula, e de existirem outras ferramentas como o uso do celular ou ainda, mais
recentemente, o uso da inteligéncia artificial, sem contar o rol de trabalhos produzidos em
programas de licenciatura, especializacGes, mestrados e doutorados, acerca de seu uso na sala

de aulal?, tais caracteristicas so demonstram as possibilidades geradas devido a facilidade de

® BITTENCOURT, Circe Maria Fernandes. Ensino de Histéria: fundamentos e métodos. 2. ed. Sdo Paulo:
Cortez, 2008.
10 Somente na base de dados da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD), mantida pelo
governo federal, em uma rapida pesquisa sobre os termos “Cinema” e “Ensino de Historia”, resultam em 386
resultados. No Catalogo de Teses e Dissertagdes da CAPES, a mesma pesquisa resulta em 134 resultados mais
recentes, sendo 38 dissertagBes provenientes do ProfHistéria. Algumas das quais estdo referenciadas nesta
pesquisa.
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acesso provocada pelo avango tecnoldgico do tempo presente, que renovam 0 uso deste no
espago escolar.

Jonathas Serrano e Francisco Venancio Filho!!, no livro Cinema e Educaco, com
volumes datados desde a década de 1930, nos mostram que a preocupagdo com o uso do cinema
na sala de aula também néo nasceu agora. Pelo contrério, fosse em momentos em que o cinema
era impulsionado enquanto recurso de uma politica de Estado ideoldgica, como no Estado Novo
de Vargas, ou em momentos em que surgiu como uma novidade, sob a perspectiva de trabalha-
lo enquanto fonte histérica, presente nas discussdes da Nova Histdria na década de 1970, sua
poténcia enquanto recurso a ser mobilizado pelo professor em sala de aula €, no minimo
reforcado.

Estes autores atentaram para o interesse do Estado brasileiro na regulamentacdo do
cinema enguanto recurso educativo, como visto durante a reforma Fernando de Azevedo, entre
1927 e 1930, no Rio de Janeiro. Nela, ha a sugestao de que as escolas cariocas possuissem salas
de projecéo destinadas a reproducdo de filmes com finalidades educativas. Os autores ent&o,
estabeleciam os critérios e pontos que deveriam ser pensados ao Sse recorrer ao recurso do
cinema na escola, como as vantagens e desvantagens referentes ao manejo e transporte dos
filmes; na distribuicéo destes pelas escolas; no processo seletivo para escolha, organizacéo e
adaptacdo dos filmes; ou, ainda, nas orientacdes necessarias aos professores na utilizagcdo
pratica e/ou tedrica deles nas escolas. Importante frisar que, mesmo tratando-se de
guestionamentos de décadas atras, sdo pontos que devem ser levados em consideracao no uso
do cinema na sala de aula hoje em dia:

“Todavia, as condi¢des propostas por eles para viabilizar o trabalho com os filmes na
educacdo fazem-se necessarias até 0 nosso contexto atual. Em outras palavras, é
preciso que filmes sejam selecionados de acordo com os contelidos das disciplinas ou
objetivos dos professores em suas aulas; que exista um programa claro que relacione
a exibic&o dos filmes com os conteidos e com o desenvolvimento das habilidades dos

alunos; e por fim, que os professores tenham uma formagéo adequada para poderem

explorar de forma produtiva a inser¢do do audiovisual em suas aulas” (Silva; Longhi,
2017).12

Da mesma forma, o cinema também é pensado para potencializar os objetivos da
educacéo, servindo assim para que os alunos consigam refletir sobre questdes atuais da sua

propria realidade. No entanto, deveria se levar em consideragéo os tipos de filme que seriam

11 SERRANO, Jonathas e FILHO, Venancio Francisco. Cinema e Educacdo. Editora Proprietaria. Companhia
Melhoramentos de Séo Paulo - Cayeiras - Rio. Biblioteca de Educacéo. vol. X1V, 1930, p.85.
12 SILVA, Cleonice Elias da; LONGHI, Carla Reis. O uso do cinema no ensino de histéria em consonancia com
as novas demandas da historia publica digital. Revista Observatdrio, vol. 3, n. 4, ago. 2017, p. 13.
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utilizados, sendo os filmes comerciais'®, mesmo aqueles com teor historico, ineficazes em
promover esse aprendizado. Assim, apenas filmes considerados educativos, seja baseado nas
consideracOes levantadas anteriormente pelos autores, ou por 6rgdos reguladores como o
Instituto Nacional do Cinema Educativo (INCE), seriam ideais para o0 uso escolar. Este Gltimo
sendo produto de um projeto de formacdo de uma identidade nacional, proveniente de uma
politica de Estado, utilizando da educac&o, e, neste caso do cinema educativo, como ferramenta
a servico desse projeto:
“O INCE nasceu de um projeto articulado no governo de Getllio Vargas, que
valorizou os instrumentos de difusdo cultural dentro da perspectiva de construir uma
identidade nacional correlacionada com a ciéncia e o desenvolvimento industrial do
pais. Foi o primeiro érgdo estatal brasileiro voltado para o cinema, tendo se
transformado também em um dos pilares de um projeto mais amplo, que buscava
organizar a produgdo cinematografica nacional, assim como o mercado exibidor e o
importador. O incentivo do governo Vargas ao cinema educativo buscava, além de
levar a educacéo aos lugares mais remotos do pais, 0 estabelecimento de um veiculo

de comunicacdo a servi¢o do Estado e de seus propdsitos politicos e ideoldgicos™
(FIOCRUZ, Ntcleo de Estudos da Divulgagéo Cientifica, 2001).

Ao longo do século XX, o cinema continuaria a ser explorado como recurso para a escola
em diferentes contextos educacionais, fosse por avangos da historiografia internacional como
se viu a partir da terceira geracdo do movimento da Escola dos Annales, com Marc Ferro, ou
sendo palco de disputas politicas entre Estado brasileiro e a sociedade, como nos momentos de
censura e perseguicao a sétima arte e seus protagonistas nos anos de Ditadura Militar brasileira.
No entanto, foi com a sancdo da Lei 13.006/2014, sancionada no governo Dilma Roussef, em
que a relagéo entre cinema e escola foi formalizada:

“A exibicdo de filmes de produgdo nacional constituira componente curricular

complementar integrado & proposta pedagdgica da escola, sendo a sua exibicdo
obrigatoria por, no minimo, 2 (duas) horas mensais” (Lei 13.006/2014).

A Lei estabelece a obrigatoriedade da exibicéo de filmes de producgéo nacional nas escolas
de educacdo basica do Brasil, como componente curricular complementar, com o intuito de
promover a cultura brasileira e estimular a formacao de publico para o cinema nacional. Apesar
da Lei se preocupar somente com as produgdes nacionais, podemos considerar que ela legitima

0 uso do cinema de forma geral como recurso potente para fins educacionais, incluindo a

13 Nesta dissertacdo entende-se como filmes comerciais todos aqueles produzidos dentro de uma perspectiva de
producdo industrial. Ou seja, aqueles voltados para as consumo das massas, de modo a gerar lucro a grandes
estudios e produtoras cinematograficas que os financiam, como os filmes produzidos por Hollywood ou, ainda, a
Lista de Schindler, como sera abordado aqui.

14 Verbete: Instituto Nacional do Cinema Educativo.

Disponivel em: https://www.fiocruz.br/brasiliana/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=418&sid=3 — Acessado
pela dltima vez em 10/05/2024.
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apreciacédo de producgdes estrangeiras. A legislacdo representa uma conquista significativa para
educadores, cineastas e pesquisadores que h& anos defendem a insercdo e a qualificagdo do
cinema e do audiovisual nas escolas.

A Lei 13.006/2014, portanto, pode ser vista como um legado do movimento da Escola
Nova e do INCE, consolidando o cinema como uma ferramenta educativa e cultural essencial
no curriculo escolar. Ela reflete um entendimento de que o cinema nao ¢é apenas uma forma de
entretenimento, mas também um meio poderoso de educacgdo, capaz de ampliar horizontes,

fomentar a reflex@o e contribuir para a formacdao de cidad&os criticos e conscientes.

1.2. As contribuicdes de Marc Ferro e Marcos Napolitano e as possibilidades do

cinema em sala de aula

Em nossa experiéncia nacional recente, muito se construiu a partir dos estudos do
historiador francés Marc Ferro, nos anos 1970, a partir das suas reflexdes entre Cinema e
Historia. Conhecido por ser um historiador da terceira geracdo da escola dos Annales,
caracterizada por sua abordagem multidisciplinar e pela valorizacdo de diferentes tipos de
fontes para compreenséo da Historia, o historiador defendeu que o cinema é uma fonte histérica
valiosa. Além disso, os filmes poderiam ser utilizados para se ensinar Historia de uma forma
que os livros didaticos tradicionais ndo conseguiriam, através da representacdo visual do
passado. Sejam os filmes documentarios ou ficcionais, todos eles contém informacdes sobre a
época em que foram produzidos, refletindo assim as mentalidades, os valores sociais e as
preocupaces politicas:

“Para Ferro, o cinema ¢ um testemunho singular de seu tempo, pois esta fora do
controle de qualquer instancia de producdo, principalmente o Estado. Mesmo a
censura ndo consegue domina-lo. O filme, para o autor, possui uma tenséo que lhe é
propria, trazendo a tona elementos que viabilizam uma analise da sociedade diversa

da proposta pelos seus segmentos, tanto o poder constituido quanto a oposi¢do”
(Morettin, 2003)%.

A conexao que o historiador faz entre a Historia e 0 Cinema leva a conceitualizacdo do
que chama de “o visivel”, aquilo que esta representado diretamente na tela, e o0 “ndo-visivel”,
aquilo que é resultante das escolhas feitas pelos diretores, ou ainda, das auséncias e mensagens
implicitas que o filme transmite ou deixa de transmitir. E a partir da analise ambos que podemos

compreender a realidade que o filme busca representar:

15 MORETTIN, Eduardo Victorio. O cinema como fonte histérica na obra de Marc Ferro. In: Histéria: Questdes
& Debate. Curitiba, n. 38, 2003, p. 13
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“O filme, aqui, ndo estd sendo considerado do ponto de vista semiologico. Também
ndo se trata de estética ou de historia do cinema. Ele esta sendo observado ndo como
uma obra de arte, mas sim como um produto, uma imagem-objeto, cujas significa¢fes
ndo sdo somente cinematogréficas. Ele ndo vale somente por aquilo que testemunha,
mas também pela abordagem sécio-histérica que autoriza. (...) ndo seria suficiente
empreender a analise de filmes, de trechos de filmes, de planos, de temas, levando em
conta, segundo a necessidade, o saber e a abordagem das diferentes ciéncias humanas.
E preciso aplicar esses métodos a cada um dos substratos do filme (imagens, imagens
sonorizadas, ndo-sonorizadas), as relacfes entre 0s componentes desses substratos;
analisar no filme tanto a narrativa quanto o cenario, a escritura, as relacdes do filme
com aquilo que ndo é filme: o autor, a producdo, o publico, a critica, o regime de
governo. Sé assim se pode chegar a compreensao ndo apenas da obra, mas também da
realidade que ela representa” (Ferro, 1992),

Ferro continua ao conceber a poténcia do cinema enquanto ferramenta de “contrapoder”
de uma sociedade, representando assim uma “contra-historia” desta. Tais contribuigdes foram
o0 ponto de partida de como entender a obra filmica nos tempos contemporaneos e nas perguntas
que o historiador, e professor de histéria, devem se fazer ao decidirem trabalhar com o filme
em sala de aula.

Considerados como testemunhos singulares da época em que foram criados, os filmes
para Marc Ferro representam aspectos de seus contextos sociais e historicos respectivos. Assim,
tanto as escolhas e imagens explicitas existentes na producdo dos filmes, quanto o “ndo-
visivel”, perceptivel apenas ao se pensar nas escolhas e intengdes presentes na sua produgao,
sdo elementos de um documento historico carregado de mensagens. Dessa forma, o historiador
francés o considera como uma espécie de contrapoder da sociedade, o qual ndo estaria preso ou
controlado por fatores externos.

Para Ferro, os filmes sdo vistos como produtos ausentes da influéncia de ideologias
dominantes, especialmente aqueles considerados como mais marginalizados em comparacao as
producbes de grandes industrias cinematograficas. As producdes independentes,
revolucionarias nesse sentido, seriam produtos de grupos oprimidos que buscam nelas expor
suas vozes e Visoes.

Porém, o filme muitas vezes era desqualificado como fonte de pesquisa, €, se pensarmos
a sala de aula, como recurso para o ensino de Historia. “Seria o filme um documento indesejavel
para o historiador?”. Ao problematizar a validade deste tipo de midia no oficio do profissional
de Historia, Ferro atenta para o fato de que muitas das vezes nao entendemos o filme como uma

ferramenta de pesquisa importante. Este pensamento seria derivado do caréater cientifico que é

16 FERRO, Marc. O filme: Uma contra-analise da Sociedade? In: FERRO, Marc. Histéria e Cinema. Paz e Terra:
Rio de Janeiro, 1992, p. 87.
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atribuido a Historia ainda no século XIX, em que uma hierarquia das fontes histéricas é
estabelecida neste periodo.

Experiéncias nacionais como os trabalhos de Serrano e Filho, a criacdo do INCE, e
recentemente na criacdo da Lei 13.006/2014 demonstram o crescente interesse ao longo dos
séculos XX e XXI sobre o uso do cinema na educagdo. Como descrito por Marcos Napolitano
em “Fontes audiovisuais: a histéria depois do papel”:

“As fontes audiovisuais e musicais vém ganhando cada vez mais espago na pesquisa
historica. (...) A questdo, no entanto, é perceber as fontes audiovisuais e musicais em
suas estruturas internas de linguagem e seus mecanismos de representacdo da

realidade, a partir de seus codigos internos. Tanto a visdo “objetivista”, quanto o
estigma “subjetivista” falham em perceber tais problemas.”. (Napolitano, 2005)*’

Para Marcos Napolitano, temos o problema dos dois tipos de visées que permeiam 0
objeto de analise. Em vez de as entendermos como antagonicas (o objetivismo e subjetivismo),
busquemos utiliza-las de maneira complementar. Ou seja, discutindo de modo critico o objeto,
mas também abrindo espaco para andlises subjetivas que possam para desenvolver uma
interpretacdo a mais sobre o que se esta sendo analisado e estudado.

Eduardo Morettin, ao analisar a obra de Marc Ferro, nos apresenta algumas das principais
tradigdes pelas quais vemos a histdoria sendo representada no cinema. Destas tradigdes temos:
uma preocupada com a reproducdo exata dos acontecimentos historicos; outra contrariamente
a primeira, que a subverte e uma Ultima preocupada com uma narrativa, de modo a usar um
“discurso novelesco”.

Esta pesquisa assim, busca também desmitificar um pouco da ideia explanada por
Napolitano acerca do “Filme Tapa-Buraco”. Em Como usar o cinema na sala de aula, o autor
apresenta diversos argumentos que sao defensores da utilizacdo do cinema dentro de sala de
aula. Diferente dos seus predecessores Serrano e Venancio Filho, ndo descarta a possibilidade
de se trabalhar com filmes comerciais dentro da escola. Pelo contrério, tal prética pode ser
incentivada, bastando apenas o professor se questionar sobre as potencialidades do uso deste
ou aquele filme para sua aula, tais como:

“qual o uso possivel deste filme? A que faixa etaria e escolar ele ¢ mais adequado?
Como vou abordar o filme dentro da minha disciplina ou num trabalho

interdisciplinar? Qual a cultura cinematogréfica dos meus alunos? (...) (Napolitano,
2003).18

" NAPOLITANO, Marcos. Fontes audiovisuais: a histéria depois do papel. In: PINSKY, Carla Bassanezi; LUCA,
Tania de. (Orgs). Fontes historicas. Sdo Paulo: Contexto, 2005, p. 1.
18 NAPOLITANO, Marcos. Como usar o cinema na sala de aula. S&o Paulo: Contexto, 2003, p. 12.
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Porém, se podemos considerar um ponto em comum entre os tedricos do cinema e
educacdo levantados até aqui, este seria a concep¢do de que o uso do cinema possibilita a
aproximacdo da escola com a cultura e realidade cotidiana dos alunos. Os filmes considerados
comerciais, com ou sem teor historico, também sdo instrumentos potentes para trazer essa
aproximagdo. Mais ainda se considerarmos que o filme ndo pode ser visto como uma ilustragéo
fiel de uma realidade em que este se coloca a representar. Se parte do trabalho do professor de
Histdria aqui consiste em problematizar a sua fonte para que assim gere condi¢cdes necessarias
para o aprendizado de seus alunos, no caso do filme, esta fonte pode, e deve, ser problematizada,
independente se for considerada como “historica” ou ndo.

Filmes considerados comerciais, aqueles voltados para 0 consumo em massa, ou ndo-
comerciais, além dos diferentes géneros que podemos categoriza-los como ficgdo, drama,
comédia, documentario, ou, ainda, de acordo com seu tipo de processo de producdo como em
producdes de animacdo ou em live-action, carregam em si diferentes tipos de poténcia a ser
manipulada pelo professor ao longo de seu planejamento.

Utilizando desse trabalho de Napolitano para tratar do uso do cinema em sala de aula, a
abordagem deste tipo de midia se encontra ndo no objeto escolhido, mas sim na metodologia
que o professor utilizard em seu trabalho. Ainda em Napolitano, o autor comenta da dificuldade
e da riqueza que existe em trabalhar com o cinema em sala de aula, visto que por meio deste
que sdo encontrados e observados diferentes pontos pertencentes a uma determinada cultura,
seja esta ampla ou ndo, como os valores sociais e ideoldgicos que podem estar presentes ou
ainda as diferentes formas de interpretacdo da realidade que ali existem:

“Trabalhar com o cinema em sala de aula é ajudar a escola a reencontrar a cultura ao
mesmo tempo cotidiana e elevada, pois o cinema é o campo no qual a estética, o lazer,

a ideologia e os valores sociais mais amplos so sintetizados numa mesma obra de
arte” (Napolitano, 2003)*°.

1.3.Conversas com o cineclubismo

Defende-se nesta pesquisa um dialogo metodolégico com o cineclubismo. Assim, é
necessario fazer uma breve contextualizagdo sobre o conceito de cineclubismo, a experiéncia
brasileira com 0 movimento cineclubista e as potencialidades deste enquanto ferramenta para a
educacdo escolar, em especial para o Ensino de Historia. Para uma defini¢do objetiva para o

cineclube, temos:

19 |bid., p.11.
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“Os cineclubes sdo espacos democraticos, educativos, politicos, sem fins lucrativos
que contribuem na formagdo de publico, porque ndo s6 estimulam as pessoas a
assistirem a obras audiovisuais, como também promovem rodas de discussdes. As
obras exibidas ainda colocam o espectador em contato com diferentes
cinematografias, narrativas, estéticas e culturas. Os participantes tém a liberdade para
escolherem o que sera exibido, a selegdo costuma ser de acordo com a tematica.
Muitos cinéfilos e profissionais da area encontraram nesses locais uma oportunidade
para conhecer um pouco mais sobre 0 processo criativo e para trocar experiéncias a
respeito da sétima arte.” (Servano, 2013).%°

No Brasil, e no mundo, o cineclubismo acompanhou a evolugao tecnoldgica do proprio
cinema, buscando se firmar enquanto espago de didlogo e reflexdo sobre as obras
cinematogréficas discutidas. Aqui, o primeiro cineclube oficial foi criado ja na década de 1920,
0 cineclube CHAPLIN, no Rio de Janeiro, em 1928, que usaria dos filmes do diretor para
debater as ideias e mensagens reproduzidas. No entanto, de forma néo oficial, temos o cineclube
Pareddo, também do Rio de Janeiro fundado anos antes, em 1917, organizando reunides de
pessoas para debaterem filmes apds as sessdes. Assim, como referido pelo proprio Conselho
Nacional de Cineclubes Brasileiros (CNC), criado na década de 1960, os cineclubes:

“(...) surgiram em resposta as necessidades que o cinema comercial ndo atendia,
assumindo diferentes praticas de acordo com o desenvolvimento das sociedades em
que se instalaram. No entanto, todos tém em comum o objetivo de exibir
cinematografias que ndo estariam disponiveis ao publico de outra maneira, além de

promover a discussdo, o intercAmbio de ideias, filmes e espacos para novos
profissionais.” (Conselho Nacional de Cineclubes Brasileiros, 2023)*.

A partir da década de 1950, o movimento cineclubista brasileiro ganhou forca e se
multiplicou, com a criacdo de instituicOes representativas e a promocao de debates e pesquisas
sobre cinema. Essa expansdo foi acompanhada pela formacdo de um publico critico e pela
oposicao ao modelo industrial cinematografico, marcado pela producéo de filmes considerados
comerciais, e que poderiamos referenciar com aqueles da Industria Cultural acusada por Adorno
e Horkheimer como ilustraremos a seguir, favorecendo assim a distribuicdo e exibigéo
independente de filmes. Os cineclubes brasileiros assumiram variados perfis e praticas,
influenciados pelas mudancas politicas e sociais do pais, e se espalharam por comunidades,
escolas, igrejas e universidades.

Em 1959, as Jornadas de Cineclubes comecaram a ser realizadas, culminando na criacdo
do j& mencionado Conselho Nacional de Cineclubes (CNC) em 1962. Sua composi¢ao consiste

em cineclubes e entidades culturais do Brasil que se reinem na discussdo de atividades

2SERVANO, Marcela. Cineclube: um espaco politico, pedagogico e de formagédo de publico. Disponivel em:
https://institutodecinema.com.br/mais/conteudo/cineclube-um-espaco-politico-pedagogico-e-de-formacao-de-
publico- Acessado em 10/05/2024.

21 Conselho Nacional de Cineclubes Brasileiros. Informacéo disponivel em:
https://blogs.utopia.org.br/cnc/historico/ Acessado em 10/05/2024.
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cineclubistas e na produgdo de audiovisual, organizando para isso festivais, seminarios e
oficinas. Vemos entdo que no periodo de sua cria¢do, havia uma intensa atuacao dos cineclubes,
que se envolveram em projetos culturais e politicos e mantiveram dialogo com diferentes
instituicGes do meio cinematogréfico.

Com o estabelecimento da ditadura militar nos anos 1960, as atividades cineclubistas
foram desarticuladas, mas 0 movimento buscou se reorganizar a partir de 1972. Durante 0s anos
1960 e 1970, o cineclubismo brasileiro também se caracterizou pelo engajamento politico e
pela formacdo de um novo publico, influenciado pela arte engajada e pela renovacao cultural
da época. Dessa forma, os cineclubes se tornaram espacos de resisténcia cultural e de promocao
de um projeto cultural brasileiro, ampliando suas atividades e contribuindo para a circulagéo de
filmes nacionais.

Portanto, 0 movimento cineclubista se articula e reorganiza ao longo da histéria brasileira,
e durante o processo de redemocratizagdo 0 movimento novamente ganha folego, tendo em
vista a perspectiva presente na Constituicdo de 1988, de que é dever do Estado garantir o acesso
a todos os tipos de obras e manifestacGes culturais:

“Art. 215. O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso

as fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivard a valorizacéo e a difusdo das
manifestagdes culturais” (Constituicdo, 1988)%.

A procura pelo uso do cinema na educacdo também se intensifica nesse processo,
resultando na lei 13006/2014, promovendo a obrigatoriedade da exibicdo de filmes nacionais
nas escolas, mas também, em didlogo com o movimento cineclubista, na criacdo de projetos de
cineclube nas escolas publicas, como na criacdo em 2008 do Projeto Cineclube nas Escolas,
pela Geréncia de Midia-Educacdo da Secretaria Municipal de Educacdo do Rio de Janeiro
(SME/RJ)?, ou ainda, na organizacao de cartilhas sobre como realizar um cineclube, produzida
pelo governo federal em 2017, “Cinema perto de Todos, Cineclubes em todo lugar”, na qual se
defende a organizacéo deste dentro do espaco escolar:

“QO cinema é uma poderosa ferramenta educacional, capaz de despertar o interesse dos
alunos e estimular a reflexdo sobre questdes sociais, histéricas, politicas e culturais.

Os cineclubes podem desempenhar um papel importante na educacédo, promovendo a
exibicdo de filmes seguidos de debates e atividades pedagogicas.

22 BRASIL. Constituicdo (1988). Constituicdo da RepuUblica Federativa do Brasil. Art. 215. Diario Oficial da
Unido, Brasilia, DF, 5 out. 1988.

2 MENEZES, Luciana Bessa. A arte do encontro: o Cineclube na escola. Revista Entreldeias: Salvador, v. 6, n.
1, p. 11-26. Jan/jun, 2017
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Além disso, os cineclubes podem estabelecer parcerias com escolas, universidades e
instituicBes culturais para desenvolver projetos educacionais e oferecer formacédo para
professores e educadores” (Fernandes, 2024)%.

24 FERNANDES, Daniela. Cinema perto de todos, Cineclubes em todo lugar, Brasilia: Ministério da Cultura,
Cartilha Edicdo n° 1, 2024, p. 15.
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CAPITULO 2: CINEMA NA SALA DE AULA DE HISTORIA: DIALOGOS COM O
LUGAR DE FRONTEIRA

2.1. A-reprodutibilidade técnica no Ensino de Historia através do cinema

A partir da contribuicdo tedrica de Walter Benjamin, sobretudo em seu ensaio intitulado
“A Obra de Arte na Era da Reprodutibilidade Técnica”?®, em que é realizada uma reflexéo
filoséfica sobre o cinema do inicio do século XX, utilizaremos da interpretacdo do autor ao
defender o papel do cinema no processo de formacdo do que denomina de politizacéo pela arte,
entendendo-a inserida na era da repeticdo. Para efeitos de contextualiza¢do, importante frisar
que os estudos de Benjamin dialogariam com os de seu companheiro de Escola de Frankfurt,
Theodor Adorno, conhecido pela visao critica do que entende como Induastria Cultural.
Ambos os filésofos buscam compreender de forma critica 0s usos e impactos do cinema
em meio a sociedade em que viviam, na perspectiva da cultura de massas. Enquanto vista de
forma negativa, a Industria Cultural para Adorno inibiria necessariamente a intelectualidade e
0 senso critico daqueles que a consomem, reproduzindo ideologias dos grupos dominantes, e
discursos para legitimar essa dominacéo:
“O cinema e o radio ndo tém mais necessidade de serem empacotados como arte. A
verdade de que nada sdo além de negécios lhes serve de ideologia. Esta devera
legitimar o lixo que produzem de propdsito. O cinema e o radio se autodefinem como

industrias, e as cifras publicadas dos rendimentos de seus diretores-gerais tiram
qualquer davida sobre a necessidade social de seus produtos.” (Adorno, 2002)

A padronizagdo gerada pela industria cultural, portanto, leva a alienagdo?’ de seus
consumidores, visto que:
“O prazer congela-se no enfado, pois que, para permanecer prazer, ndo deve exigir

esfor¢o algum (...) O espectador ndo deve trabalhar com a prépria cabec¢a; o produto
prescreve toda e qualquer reacdo: ndo pelo seu contexto objetivo — que desaparece téo

25 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Porto Alegre: Editora L&PM,
2021.
26 ADORNO, Theodor W. Industria Cultural e Sociedade. Sao Paulo: Paz e Terra, 2002, p. 10.
2" |deologia aparecendo aqui no sentido marxista descrito na Ideologia Alema, compreendendo a como um
conjunto de ideias das classes sociais dominantes, no caso a burguesia industrial sob o contexto da luta de classes
e de dominacdo do capital, que representa determinada classe reproduzindo suas visdes de mundo sob os
dominados. Para exemplificar, utilizam da metafora da cAmara escura, em que a ideologia, tal qual a camara,
apresenta uma visao invertida da realidade para os demais, uma falsa consciéncia: “E se em toda ideologia os
homens e suas relagdes aparecem invertidos como em uma cdmara escura, este fenémeno resulta do processo
histérico de sua vida, assim como a inversdo dos objetos ao se projetarem na retina de seu processo diretamente
fisico”. Conf.. MARX, Karl. A ideologia alemé [extrato]. In.: e ENGELS, Friedrich. Cultura, arte e
literatura. Textos escolhidos. Sdo Paulo: Expressdo Popular, 2010, p. 98.
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logo se dirige a faculdade pensante — mas por meio de sinais” (Adorno; Horkheimer,
2009).28

No entanto, Walter Benjamin ndo desenvolveu a mesma interpretacdo de Adorno,
flexibilizando, e, até mesmo, vendo de forma otimista as potencialidades promovidas por essa
Industria Cultural, apesar de ndo a nomear dessa maneira.

Segundo Benjamin uma das principais marcas geradas pelos meios de reproducao técnica
¢ a possibilidade de repeticdo. A esses meios o autor se referiu as formas de reproducéo de arte
e cultura que surgem com o avanco da tecnologia, especialmente a fotografia e o cinema, sendo
0 segundo um dos mais poderosos de seu tempo, incorporando além da realidade visual,
elementos temporais como movimento e som, criando assim uma experiéncia sensorial e
emocional Unica para o espectador da obra:

“A obra de arte foi em principio sempre reproduzivel. Sempre foi possivel a pessoas
imitar aquilo feito por pessoas. Tal procedimento de copiar foi também realizado por
estudantes como treino na arte, por mestres passa a disseminacdo de suas obras e
finalmente por terceiros cobicosos. Em contrapartida, a reproducéo técnica da obra de

arte é algo novo, que se realiza na histéria de modo intermitente, em impulsos
largamente espagados, mas com intensidade crescente.” (Benjamin, 2021)%

Antes da Revolucdo Industrial, a maneira que a sociedade tinha de transmitir mensagens
esteve delimitada ou pela oralidade ou pela escrita, estando geralmente o individuo diante de
um livro ou de outro individuo que pudesse narrar alguma histéria, acontecimento ou qualquer
outro tipo de informacao relevante ou ndo. No entanto, se voltarmos ao menos desde a invengéo
da prensa por Johannes Gutenberg, do surgimento no século XI1X da fotografia e do telégrafo,
chegando ao cinema a partir do final do XIX, ou ainda com o advento da televisdo no XX e a
internet hoje em dia, continuaremos a falar sobre a reprodutibilidade técnica. Poderiamos
sintetizar este conceito benjaminiano como a reunido das condic¢des que possibilitam a repeticéo
exaustiva de qualquer informacéo e/ou obra de arte que seja.

No que se refere as obras de artes, podemos utilizar como exemplo o de uma pintura como
a Mona Lisa de Leonardo Da Vinci. Caso um amante das artes quisesse contempla-la antes das
inovagdes permitidas pela reprodutibilidade técnica, 0 mesmo sO seria possivel estando
presencialmente de frente para a obra de arte. No entanto, devido a repeti¢do da pintura pelos
meios técnicos, desenvolve-se ao longo da historia a facilidade de ver e apreciar a pintura por

meio de fotografias por exemplo.

28 ADORNO, Theodor W.; HORKHEIMER, Max. Industria cultural e sociedade. 52 ed. S&o Paulo: Paz e Terra,
2009, p. 19.
2 BENJAMIN, Op. Cit., p. 54.
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Walter Benjamin, judeu, mediante o justificado medo de ser preso e levado a um campo
de concentracgdo, recorreu ao suicidio em 1940, sem ter a chance de presenciar o que futuro
reservava quanto a evolucio da reprodutibilidade técnica®. Porém, suas reflexdes sobre as
potencialidades desta permanecem atuais, especialmente na discussdo acerca da perda de aura
da obra de arte neste processo.

Para o fildsofo, toda obra de arte, sobretudo antes do surgimento do capitalismo e dos
instrumentos da reprodutibilidade técnica, é detentora de uma aura. Ao contrario do que possa
parecer, aura aqui ndo se refere a existéncia de um elemento divino e sagrado na obra de arte,
mas sim ao carater (nico que uma obra de arte carrega em si. Associando-a a autenticidade e a
experiéncia sensorial provocada por estar em contato direto com a obra de arte, Benjamin
entende que € justamente de sua aura a responsabilidade de gerar o impacto no momento de
contemplacéo:

“A autenticidade de algo ¢ a esséncia de tudo que é transmissivel desde a origem, da
sua permanéncia fisica até seu testemunho histérico. J& que o testemunho histérico
repousa na permanéncia, quando a reproducdo técnica a elimina é o proprio
testemunho que se esvai. Sé se perde isso, mas isso é justamente a autoridade da coisa.
Aquilo que desaparece nessas circunstancias pode ser compreendido sob o conceito

de aura. O que desaparece na época da reproducéo técnica da obra de arte é a sua aura”
(Benjamin, 2012).3

Posterior a este momento de contemplagcdo vem a conservacao deste na memoria, cujo
papel € de tentar preservar a experiéncia individual vivida durante a presenca do individuo na
observacdo da obra de arte, impactado pela aura projetada. Porém, com o advento da
reprodutibilidade técnica, a finalidade de preservar a experiéncia e demais informacoes
adquiridas principalmente pela oralidade e pela observacdo, sdo afetadas, pois agora a
reproducdo desenfreada de informacdes € tdo maior e mais poderosa do que nossas experiéncias
individuais de contemplacdo da aura, que a aura é perdida durante a reproducao.
Reprodutibilidade técnica, portanto, também surge como sindnimo para repeticao.

Em outras palavras, a perda da aura através da repeticdo desenfreada da obra de arte, ou
também de simples informagdes factuais, implicam que ambos ndo se encontram mais num
quadro de exclusividade. Para Benjamin, a perda de aura esta relacionada tanto as informac6es

guanto as obras de artes, visto que, quando elas perdem sua autenticidade, consequentemente

OWalter Benjamin (1892-1940), historiador e filésofo associado a Escola de Frankfurt, morreu em 1940 ao
cometer suicidio. No contexto que levou a sua morte, esteve em fuga em Portbou (municipio espanhol), quando
seu grupo de refugiados teria sido parado pela politica espanhola. Com medo de ser entregue a Gestapo, e sofrer
com o tratamento dado aos judeus, o pensador teria recorrido ao suicidio enquanto seu grupo aguardava a possivel
deportacdo. No entanto, no dia seguinte, as autoridades espanholas autorizaram o prosseguimento de seu grupo.
31In: BENJAMIN, W. et al. Benjamin e a obra de arte: Técnica, imagem, percepcdo. 1 ed. Rio de Janeiro:
Contraponto, 2012, p. 12.
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altera-se a propria relacdo do ser humano com a memoria que produz. A acessibilidade e
facilidade de acesso a informacdes gerada pela evolucgdo da reprodutibilidade técnica, afetaria
nossa propria capacidade de lidar com o enorme fluxo de informagdes, levando
consequentemente ao processo de seu esquecimento, gerando um paradoxo.

Por um lado, a perda de aura provocada pela reprodutibilidade técnica retira sua
autenticidade que a tornava original e especial, o que poderia levar a banalizagdo da experiéncia
de contemplacdo ou reflexdo. Podemos considerar que esta leitura estaria de acordo com a visdo
de Adorno sobre os efeitos negativos perpetuados pela Industria Cultural, pois esta
intensificaria esse processo de repeticdo e banalizacdo, tornando a cultura em algo padronizado,
comercial e alienante.

Por outro lado, Benjamin apresenta uma visdo mais otimista ao entender que a
reprodutibilidade técnica democratizaria o acesso a cultura e ao conhecimento, permitindo que
assim um namero maior de pessoas tenha contato com a obra de arte e com as informac6es
reproduzidas. Além disso, o contato com um produto desta reproducdo também poderia gerar
memorias exclusivas, como na visualizacdo da fotografia de um familiar falecido, que acaba
por despertar lembrancas e sentimentos acerca deste. Por mais que possam existir milhares de
copias de mesma fotografia por exemplo, ela despertarda memdria em um grupo de pessoas
especifico. Ha, portanto, um movimento de contradicdo. Apesar do esquecimento gerado, a
propria obra de arte pode produzir uma forma de memdria ou qualquer instrumento que
reproduzam algum tipo de informacéo.

Outro exemplo do potencial que a reprodutibilidade técnica produzird é desenvolvido
quando Benjamin analisa a producéo filmica de Charles Chaplin, considerando que seus filmes,
mesmo utilizando de recursos da Inddstria Cultural, levam ao publico aproveitar o filme e se
apropriarem da reflexdo produzida:

“A reprodutibilidade técnica da obra de arte modifica a relagdo da massa com a arte.
O comportamento mais reacionario — diante de um Picasso, por exemplo — torna-se
altamente progressista em face de um Chaplin. Aqui o comportamento progressista é

caracterizado por uma fusdo imediata e intima entre o prazer de assistir e de vivenciar
e uma postura de critico aprendizado” (Benjamin, 2021).3

N&o ingenuamente, Walter Benjamin também reconhece 0s perigos que 0s meios de
reproducdo técnica podem gerar, tendo em vista o contexto politico de seus escritos, durante a
ascensdo do nazifascismo. O autor percebera que a finalidade destes em reproduzir as ideologias

totalitarias gera o que chama de “estetizacdo da vida politica”:

32 BENJAMIN, 2021, p. 86.
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“A proletarizacéo crescente da humanidade contemporénea e a formagéo crescente de
massas séo dois aspectos de um mesmo acontecimento. O fascismo tenta organizar as
novas massas proletarias sem tocar as relagdes de posse para cuja abolicdo elas
tendem. Para ele, a salvagdo encontra-se em deixar as massas atingirem sua expressdo
(de modo algum o seu direito). As massas tém direito a modificacdo das relagdes de
propriedade; o fascismo busca dar-lhes uma expressao, ao mesmo tempo conservando
essas relagdes. O fascismo caminha diretamente em dire¢cdo a uma estetizacdo da vida
politica. (...) Todos os esforcos para estetizar a politica culminam em um ponto. Esse
ponto ¢ a guerra” (Benjamin, 2021). 3

Para Benjamin, essa estetiza¢do da vida politica consiste nos recursos técnicos utilizados
para promocdo da obra de arte tal como fez o nazismo, que investiu e desenvolveu novas
técnicas cinematograficas para propagar a ideologia do regime, como nos filmes de propaganda
produzidos por Goebbels, em que se ilustravam o 6dio ao judeu e as minorias. As técnicas de
reprodutibilidade técnica, portanto, podem levar a caminhos de regresso e barbérie, e a
estetizacdo da arte se revela enquanto um instrumento de dominagdo. Como resposta a ela, o
autor sugere a “politizagao da arte”.

O problema ndo estd nos meios de reproducdo técnica. Os mesmos que reproduzem o
fascismo, gerando alienacdo, sdo 0s mesmos que reproduzem as criticas de Chaplin, gerando
reflexdo. No entanto, se alinhada com a politizacao da arte, ela consegue restaurar a aura perdida
no processo de reprodutibilidade técnica, tendo em vista que, agora, a funcéo social da arte é
recuperada. Assim, Benjamin compreende a obra de arte e sua reprodutibilidade técnica
dialeticamente, ao ponto em que ela retne dois lados conflituosos entre si, um pautado no
fascismo e outro na reflexdo critica.

Podemos associar esta perspectiva da politizacdo da arte com as consideracdes de
Benjamin em suas teses sobre o conceito de Histdria®, especialmente na defesa de uma Historia
feita “a contrapelo”. Ao desafiar as narrativas dominantes através de uma leitura critica da
Historia, com os grandes vencedores dentro de uma visdo de passado que reduz e minimiza as
lutas dos grupos oprimidos, Benjamin faz uma provocacéo sobre o lado que a Histéria deve se
preocupar dentro da dindmica de luta de classes, entre opressores e oprimidos. Nesse processo
a cultura, voltando o foco ao cinema, dentro de uma perspectiva baseada na politizacdo da arte,
surge como ferramenta potente para revelar as contradi¢Ges, dar voz aos oprimidos e ajudar no
combate as ideologias que reproduzem as desigualdades e combater as ideias alinhadas ao

fascismo, resgatando assim a funcdo social da arte.

3 1bid., p. 97.
3 BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura.
Traducéo de Sergio Paulo Rouanet. So Paulo: Editora Brasiliense, 1987.
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2.2. Explorando o lugar de fronteira através do cinema enquanto recurso didatico

Continuando nossa reflexao nos deparamos com o desafio de explorar o cinema enquanto
recurso didatico dentro da perspectiva do Ensino de Historia, ndo sendo visto este apenas como
uma ferramenta de transmissao de conhecimento, mas como um catalisador para o didlogo entre
saberes distintos. Neste contexto, o "lugar de fronteira”, conforme delineado por Ana Maria
Monteiro e Fernando Penna®, emerge como um espaco fértil para a educagio, onde o ensino
de Historia e a sétima arte convergem, permitindo que o conhecimento escolar da Historia e o
conhecimento produzido pelos historiadores se encontrem e se entrelacem. Aqui, no limiar entre
a didatica e a escrita da Histéria, propomos uma abordagem pedagdgica que reconhece e
valoriza a especificidade epistemoldgica do saber historico escolar, desafiando as fronteiras
tradicionais do ensino e promovendo uma interacao rica e transformadora entre educadores e
alunos, entre o passado e o presente, entre a arte e a ciéncia.

Considerado um espaco no qual ocorre a interacdo entre diferentes campos de
conhecimento, como a educacdo e a historia, o lugar de fronteira proposto pelos autores nasce
a partir de uma analogia com a geopolitica, onde a fronteira emerge de forma dialética,
representando tanto uma “terra de ninguém” (frontier), quanto um local de encontro e troca
(border). Ou seja, a fronteira aqui representa um lugar de negociacao, aonde, para o Ensino de
Histdria, se demarcam e aproximam saberes, permitindo a producdo de novos conhecimentos:

“A fronteira é lugar onde sdo demarcadas diferencas, mas onde também é possivel
produzir aproximagdes, dialogos, ou distanciamento entre culturas que entram em
contato”. (Monteiro; Penna, 2011)%®

O que determinara a distancia entre as culturas e saberes demarcados dentro do lugar de
fronteira serd justamente a mediacao entre a linguagem e a préatica pedagogica. Um exemplo
pode ser visto dentro do campo da construcdo do curriculo escolar, aonde este passa a ser
entendido como um palco de disputas politicas e intencionalidades sobre o que deve ser
ensinado, como deve ser ensinado e do que esta de fora deste palco, reconhecendo também a
especificidade epistemoldgica do saber escolar e sua relagdo com os saberes docentes. Saber
escolar este que, apesar de relacionado, deve ser compreendido como distinto dos saberes e

conhecimentos produzidos pelos historiadores da academia.

33MONTEIRO; PENNA, Op. Cit.
®]hid., p. 194.
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E o0 espaco simbolico do lugar de fronteira, onde diferentes saberes e culturas se
encontram, que também oferece um terreno fértil para a interacdo e o dialogo destes. Dentro do
contexto proposto nesta dissertacdo, quanto a construcdo de um cineclube escolar, usar do
cinema como recurso para o ensino de Historia o transforma também em mediador, tendo em
vista que possibilita assim a conexdo entre a narrativa filmica e o conhecimento historico,
promovendo uma aprendizagem significativa e reflexiva.

Podemos considerar que a poténcia de se trabalhar com o cinema na sala de aula de
Histdria, em consonancia com a conceituacdo do lugar de fronteira, se intensifica ao também
relacionarmos com o referencial tedrico levantado aqui. Em Chevallard entendemos como 0s
filmes possibilitam aproximar o saber académico para o contexto escolar, facilitando o processo
de transposicdo didatica que defende. No entanto, associando-o com o lugar de fronteira,
veriamos agora uma incompatibilidade conceitual, tendo em vista que, o segundo propde que o
ensino de Histéria deve transcender a transmissdo de contetdos, promovendo assim uma
abordagem mais dindmica e interativa para se gerar a aprendizagem. Ao invés de realizar uma
transposicdo, o ensino deve ser construido a partir do cruzamento de diferentes campos,
incluindo neste exemplo o campo do cinema, gerando um espaco colaborativo e, pelo menos,
multidisciplinar para a aprendizagem.

Através da representacdo dos filmes, estes apresentam um convite para a viagem em
tempos e espacos diferentes. Como dito por Marc Ferro, cada filme é uma espécie de contra
analise da sociedade que o produziu, sugerindo que as obras cinematogréaficas refletem e
guestionam os valores, as ideologias e as condi¢des sociais do periodo em que foram criadas. e
ao selecionarmos as obras filmicas para a sala de aula, especialmente quando pensamos num
projeto escolar como o cineclube, estes oferecem perspectivas Gnicas sobre os temas abordados
na aula de Historia.

Simultaneamente, cabe ao professor questionar as potencialidades que os filmes
selecionados possuem, sejam eles filmes considerados comerciais ou ndo, conforme apresentou
Marcos Napolitano. Isso implica em uma analise critica dos filmes, considerando como eles
podem contribuir para a compreensdo histérica dos alunos e de que forma podem ser utilizados
para combater, criticar ou reforcar narrativas historicas consolidadas. O professor, atuando
como um narrador e mediador, deve avaliar como os filmes dialogam com os saberes ensinados
e como podem ser utilizados para promover uma aprendizagem significativa, levando em conta
as caracteristicas culturais dos alunos e as técnicas discursivas que podem mobilizar saberes e

promover a participacao politica na sociedade.
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Entender o lugar de fronteira também implicard em desafios como os colocados por
Monteiro e Penna. Ao analisar a aula de um professor de historia sobre coronelismo e politica
do café com leite, entendemos que atuar dentro deste espaco de fronteira implica em lidar com
diferentes saberes, escolhas e questfes tais como: a seletividade cultural do professor sobre o
que vai ensinar e explicar; a construcdo e desconstrugédo do tema; o uso do relacionamento
pessoal com seus alunos para diminuir a distancia entre os dois, através da negociacdo do
momento; o uso da ilustracdo e do argumento de autoridade, entre outros. Com esse exemplo,
portanto, vé-se que o lugar de fronteira € um lugar de complexidade que demanda bastante
preparo do professor de historia, especialmente no que tange a retérica para a préatica
pedagogica, na qual ethos (autoridade), pathos (emocdo) e logos (argumentagdo) se configuram
e se relacionam, estando em constante manipulacdo ao longo da aula de historia:

“Nessa elaboragdo, ethos, pathos se articulam/configuram o logos — forma de
mobilizacdo de saberes para 0 seu ensino/aprendizagem em processo, no qual o
professor utiliza seu conhecimento sobre as caracteristicas culturais dos alunos para
fazé-lo. Posicionamento critico é afirmado ao longo da explicagdo, expressando uma

das finalidades educativas do ensino desta disciplina escolar: desenvolver as
possibilidades de participagdo politica na sociedade” (Monteiro; Penna, 2011).%

2.3. Caminhos para uma abordagem interdisciplinar na aula de Historia

Por fim, podemos também utilizar de uma abordagem interdisciplinar para entender o
papel do cinema dentro da aula de Histdria. Vista como a colabora¢do mutua e coordenada entre
duas ou mais disciplinas, conforme aponta lvani Fazenda, conseguimos estabelecer um sistema
que enriguece a propria aula de Histdria através do modelo interdisciplinar, visto que ele:

“N&o é ciéncia, nem ciéncia das ciéncias, mas é o ponto de encontro entre o

movimento de renovacdo da atitude diante dos problemas de ensino e pesquisa e da
aceleragdo do conhecimento cientifico.” (Fazenda, 2011)%.

Ou seja, vemos que a interdisciplinaridade se refere a uma abordagem educacional que
promove a integracao entre diferentes disciplinas e campos do conhecimento, baseada na ideia
de que o conhecimento esta interconectado. Assim, a compreensdo dele através do seu
relacionamento com outros conceitos e contextos promove seu enriquecimento, superando
assim uma concepcao fragmentada do saber.

As vantagens da interdisciplinaridade para o ensino de historia sdo maltiplas. Ela permite

gue os alunos compreendam a histéria ndo apenas como uma sequéncia de eventos passados,

7 |bid., p. 203.
3% FAZENDA, Op. Cit., p. 73.
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mas como um campo de estudo que se entrelaca com outras areas, como a literatura, a arte, a
politica e a sociologia. Novamente, podemos trazer aqui o debate acerca do cinema para o
ensino de Historia, conectando o conhecimento historico com narrativas filmicas e outras
formas de expressdo cultural.

Visto que cada filme pode ser visto como uma contra-anlise da sociedade que o produziu,
oferecendo uma perspectiva Unica sobre o passado e estimulando o pensamento critico dos
alunos, o cinema representa mais uma ferramenta de mediacéo para o processo interdisciplinar.

O conceito de "lugar de fronteira”, mais uma vez, se mostra intrinsecamente relacionado
a interdisciplinaridade, posto que oferece um terreno fértil para a interagdo e a construcéo de
conhecimento através da superacdo de sua fragmentacdo nos diferentes campos do saber.
Portanto, a interdisciplinaridade, com suas vantagens para o ensino de histéria, encontra no
cinema uma ferramenta didatica valiosa e no lugar de fronteira um conceito-chave para a

construcdo de uma abordagem pedagdgica inovadora e integrativa.
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CAPITULO 3: “A CONSTRUCAO DO “CINECLUBE ESCOLAR” COM ALUNOS DO
NONO ANO

3.1. Origem do “Projeto Cineclube”

Em 2021, junto com a turma de nono ano, trabalhamos com alguns filmes na aula de
Historia. Na época, os filmes que foram trabalhados foram “A Onda” (para abordar 0
nazifascismo), “Forrest Gump” (para discutir a Guerra Fria) ¢ “Infiltrado na Klan” (para tratar
do racismo nos EUA). A boa recepc¢éo dos alunos a atividade, a qual chamamos de cineclube
naquela época, mas sem que houvesse uma preocupacao tedrica metodoldgica mais rigorosa, a
participacdo ativa destes nas reunides, decidi que em algum momento gostaria de repetir a
atividade, de forma mais organizada e construida coletivamente do inicio ao fim com os meus
alunos. Em 2022 comecei no ProfHistdria e, para cumprir as disciplinas e dar conta da minha
carga de trabalho semanal (39 tempos de hora-aula®® divididas em trés escolas privadas), fora
demandas particulares do periodo, ndo consegui implementa-la.

Em 2023 minha carga horaria aumentou para 42 horas-aula semanais, mantendo minha
demanda no ProfHistéria. No entanto, com a reorganizacdo dos horarios nas escolas, veio a
chance de poder trabalhar com o cinema na aula de Histdria, novamente com o nono ano do
Ensino Fundamental.

Durante aquele ano letivo, consultei meus alunos das turmas 901 (turno da manhd) e 902
(turno da tarde), sobre a possibilidade de trabalhar com cinema em nossas aulas. Desde o inicio,
ambas as turmas mostraram interesse (em parte, talvez, influenciados por aquela imagem de
que filme na aula é o mesmo que ndo ter aula, como discutido anteriormente). A partir da
explicacdo detalhada de como seria a proposta, percebi que o entusiasmo de muitos se manteve,
e alguns até ficaram mais animados.

Gostaria de aproveitar este momento para elogia-los, pois os acompanhei desde o sexto
ano, em 2020, e muitos sempre foram proativos e participativos em minhas aulas, aceitando
atividades diferentes, que ndo se baseavam somente na exposic¢éo factual dos eventos histdricos
na sala de aula, visto que ndo correspondia com as necessidades de muitos deles. Ao final do
primeiro semestre, decidimos entdo comegar nosso projeto em agosto. Ele foi nomeado “Projeto
Cineclube”, e o primeiro tema escolhido entre nds foi o de trabalhar com Segunda Guerra
Mundial.

%9Cada hora-aula consiste em um periodo de 50 minutos por tempo, cumpridas integralmente em sala de aula
presencial, sendo o tempo destinado ao planejamento das aulas o tempo que seria “livre”.
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Para o terceiro bimestre, j& haviamos planejado um trabalho avaliativo sobre a Segunda
Guerra Mundial. No caso, organizamos uma apresentacdo em grupos sobre diversos
quadrinhos, como o “Diério de Anne Frank em Quadrinhos*° e “Maus™*!, que estavam sendo
lidos pelos alunos ao longo dos Ultimos meses e seriam apresentados no final do bimestre.
Esperdvamos assim que 0 nosso cineclube pudesse ajudar na realizacdo desse trabalho de
alguma forma.

Acreditadvamos que os filmes pudessem facilitar a compreensdo do conteddo e ilustrar
diversos guestionamentos que os alunos tinham sobre a Segunda Guerra Mundial, como as
condicBes dos campos de concentragdo ou sobre as préaticas nazistas. Especialmente, para mim,
era importante provocar neles a sensibilizag&o sobre os horrores da guerra, principalmente com
algumas cenas que tocassem em temas mais sensiveis como os diversos tipos de violéncia
representados nos quadrinhos, mas sobretudo no cinema. Entender o cinema em meio a
perspectiva da reprodutibilidade técnica de Walter Benjamin, como na facilidade de acesso que
tinhamos devido aos recursos tecnoldgicos necessarios para reproducdo dos filmes, e,
especialmente ao potencial deste para trazer uma politizacdo da arte, foi uma das bases de
sustento da realizac¢do do nosso projeto de cineclube escolar.

Apesar do nosso projeto nascer com a proposta de ser um cineclube, nem os alunos nem
eu tinhamos leitura suficiente para classifica-lo dessa forma naquele momento inicial. No
entanto, como forma de legitimar e oficializar o que tinhamos em mente, seguimos com essa
nomenclatura. Além disso, desde a origem do projeto sempre buscamos construi-lo de forma
democratica, e, com o incentivo da participacdo de todos nas escolhas dos filmes e na
organizacédo do cineclube. Assim, entendemos que este alinhou-se ao formato de um cineclube
tradicional, mas adaptado a realidade escolar.

Conforme a atividade foi se desenvolvendo, pesquisei sobre 0 movimento cineclubista e
experiéncias de cineclubes escolares para que tivéssemos uma base de como trabalhar com o
projeto. Entendo que nosso projeto de cineclube escolar atende as diretrizes estabelecidas no
capitulo 1 acerca da natureza de um cineclube, adaptando-o a realidade da escola, tendo em
vista que reunia as caracteristicas propostas. Decidimos também que, para aumentar o
engajamento de todos, sempre que reunissemos o cineclube para exibigdo do filme, levariamos

comidas e bebidas para compartilhar.

40 FRANK, Anne. Diario de Anne Frank em Quadrinhos. Adaptacdo de Ari Folman e David Polonsky. Sdo
Paulo: Editora Record, 2019.
41 SPIEGELMAN, Art. Maus: A Histéria de um Sobrevivente. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005.
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N&o seria possivel realizar o cineclube sem também a participacdo da professora de
portugués, Vanessa Araujo. Ela foi fundamental para mobilizar o interesse dos alunos,
garantindo a participacao destes, além de disponibilizar seus proprios tempos em sala de aula
para execucao do cineclube, ja que as reuniGes poderiam ultrapassar o horario de dois ou trés
tempos de hora-aula devido a duracdo dos filmes e organizacao da sala.

Para contornar essa questédo, decidimos compartilhar nossos tempos de aula, permitindo
assim a exibicdo completa dos filmes sem cortes, 0 que também era uma preocupacao dos
alunos, que preferiam assistir os filmes inteiros, sem interrupcées ou sessdes divididas em dias
diferentes. Por mais que ao professor de Historia possa selecionar trechos e cenas de filmes, ao
trabalhar com cinema em sala de aula, é importante considerar as demandas dos alunos nesse
sentido, tendo em vista que para eles a atividade podera ser mais atraente e significativa com a
exibicdo integra do material. No entanto, reconheco as dificuldades da realidade escolar, e das
intencionalidades do professor com relacdo ao uso do cinema, sendo que este deve julgar o
melhor caminho dentro de sua pratica docente.

3.2. Asturmas/ A escola

No inicio, ambas as turmas estiveram dispostas a realizar o projeto. A turma 901 possuia
34 alunos, enquanto a 902 possuia 12 alunos. Na 901, dispinhamos de uma grande sala que
conseguia abarcar a todos mais o material necessario para exibir o filme. Ja na 902 o espaco era
bem mais reduzido, necessitando reorganizar as carteiras e mesas. Ambas também possuiam
ar-condicionado e acesso a internet, embora esse Ultimo fosse bastante ineficaz, principalmente
na sala da turma 901.

Em relacdo ao desempenho das turmas nas avaliacdes, a 901 possuia, em média, notas
maiores do que a 902. O mesmo ocorria com relacdo a participacdo nas aulas. No entanto, o
rendimento nas notas ndo estava associado a participacdo deles no cineclube. Ou seja, alunos
com desempenhos considerados menores participavam tanto quanto os demais. Além disso,
estavam as duas turmas animadas com o projeto e decidiram participar, cada uma em seu
préprio turno.

Consideramos a possibilidade de fazer o cineclube no horério da tarde, unindo as duas
turmas, mas preferimos deixar essa ideia de lado para evitar possiveis dificuldades, como
conversas paralelas entre as turmas, prolongamento do tempo de arrumacdo ou atrasos e
impossibilidade de participacdo dos alunos da manha. Essa decisdo foi tomada entre nds

professores, mas também apoiada por alguns alunos.
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Todo o projeto foi realizado em uma escola privada, localizada no bairro de Ramos, zona
norte da cidade do Rio de Janeiro. No total, a escola possuia cerca de 170 alunos, sendo
relativamente pequena se comparado a outras da regido. Possuia 5 salas de aula, uma para cada
turma dos Anos Finais do Ensino Fundamental, e mais uma para as aulas de Robdtica nas tercas
e cursinho preparatorio nas tardes de quartas e quintas-feiras.

A escola atendia a alunos da regido, majoritariamente dos bairros de Olaria, Ramos e
Bonsucesso, além das comunidades do Complexo do Alemao, como o Morro do Aleméo, o
Morro do Adeus, entre outros locais. Apesar de ser uma escola privada, muitos responsaveis
pagavam a mensalidade escolar com certa dificuldade financeira. Por isso, a escola também
concedia algumas bolsas e descontos aos alunos. Comparada as demais escolas privadas da
regido, a mensalidade escolar ndo diferia muito. Outro ponto importante é que a escola nao
possuia coordenacdo pedagdgica, sendo esta fungdo exercida pela Direcdo Escolar em harmonia
com seu corpo docente.

Alguns dos elementos da reprodutibilidade técnica consiste na facilidade e nos recursos
necessarios para gerar a reproducdo do cinema. Assim, estruturalmente, para a realizacdo do
projeto, a escola dispunha de dois projetores. O primeiro tinha as entradas HDMI, VGA e USB,
mas a entrada HDMI ndo funcionava mais. J& o segundo estava inutilizado, necessitando de
reparos. Havia também um terceiro, pertencente a unidade dos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental da escola, mas, devido a desavencas entre a direcdo, foi recomendado que nédo
fosse mais emprestado.

A escola também possuia alguns notebooks disponiveis para o0s professores, mas que nao
tinham um bom desempenho para processar e reproduzir os filmes. Devido a esses problemas,
decidi usar o meu notebook pessoal para exibir os filmes, utilizando a entrada VGA para isso
(a entrada USB causava atraso entre som e imagem). Tive que comprar um cabo VGA, pois a
escola ndo possuia um naquele momento.

Para o 4udio, a escola incialmente ndo possuia caixa de som, entdo comprei uma caixa
bluetooth de 80W de poténcia para me auxiliar. Apos a primeira sesséo do cineclube, a escola
providenciou uma caixa prépria. Além disso, utilizamos um teldo branco para projecdo dos
filmes, as salas de aula com ar-condicionado, os tempos de aula de Histdria, Portugués e Artes,
e a cooperacao de outros professores em ceder o projetor para que pudéssemos utiliza-lo.

A escola nunca se op6s ao projeto. Pelo contrario, incentivou e compartilhou a atividade
em suas redes sociais. Também nos deu autonomia para conduzir o projeto da maneira que

julgassemos melhor, desde que nado interferisse nas atividades dos outros professores ou no
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contelldo ministrado. Importante lembrar que a atividade ndo era inédita, pois ja haviamos
realizado um projeto semelhante com o nono ano de 2021. Como tivemos uma resposta positiva
aquela ocasido, tanto dos alunos quanto da escola, isso gerou confianga da instituicdo para a

execucdo do projeto.

3.3. Escolhendo os filmes da 12 reuni&o do Projeto Cineclube

A primeira reunido do cineclube foi focada no tema da Segunda Guerra Mundial, e
ocorreu para ambas as turmas, sendo que, ao todo, o projeto se reuniu trés vezes na 901, com a
tentativa de uma quarta reunido final, mas que ndo foi possivel realizar, e uma vez com a turma
902. Para a dissertacdo aqui apresentada, serd dado enfoque apenas na primeira reunido do
projeto, sobretudo na experiéncia com a turma 901.

Para escolha dos filmes e do dia da exibicdo, seguimos um processo organizado nas

seguintes etapas:

1° etapa: O professor apresentou uma lista de sugestdes de filmes no quadro, com
sinopses breves, detalhes da producdo, elenco, criticas, curiosidades, e outros
pontos relevantes.
2° etapa: Os alunos pesquisaram sobre os filmes, através da internet de seus
proprios celulares, compartilnando informacdes como trailers, avaliacbes da
critica especializada, sites de notas como o Internet Movie Database (IMDb) ou o
Rotten Tomatoes*2.
*Nessa etapa eles também indicaram outros filmes para consideracdo do cineclube.
3° etapa: Realizamos a primeira votacdo. Nela cada aluno escolheu um ou dois
filmes (dependendo da quantidade disposta na lista), com o mais votado sendo
escolhido, apresentando suas justificativas em caso de empates, repetindo a
votacdo enquanto fosse necessario.
4° etapa: Houve uma segunda votacdo para definir o dia e horério da reunido do
cineclube, com a participacdo essencial de outros professores envolvidos no

projeto.

42 Ambos IMDDb e Rotten Tomatoes sdo sites de critica aberta e especializada direcionada a filmes, comerciais ou
ndo-comerciais, de facil acesso e disponibilizados de forma gratuita na rede. Além disso, sdo sites considerados
confiaveis pela opinido publica que os utiliza, apresentando também informaces relevantes das obras. Seus links
sdo: https://www.imdb.com / https://www.rottentomatoes.com
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5° etapa: Um aluno representante foi escolhido para organizar os lanches
compartilhados durante a reunido do cineclube.

Etapa final: Reunido do cineclube na data proposta, com o filme escolhido.

Uma preocupagcéo frequente dos alunos foi 0 medo de spoilers*®, que poderiam estragar
a experiencia de assistir ao filme pela primeira vez com seus amigos. Alguns também buscaram
as opinides dos professores sobre os filmes listados, e embora tenhamos dado nossas opinides,
evitdvamos influenciar muito a escolha dos alunos.

A selecdo de filmes para a primeira sessdo do cineclube foi a seguinte:

*A Lista de Schindler (1993)*
*A Onda (2008)%

*A Conquista da Honra (2005)*
*Cartas de Iwo Jima (2006)*’

*Q timulo dos vagalumes (1988)*
*Jojo Rabbit (2019)*°

*Bastardos Inglérios (2009)*°

Os motivos que levaram a escolha desses filmes pela turma 901 foram diversos,
incluindo: altas notas nos sites de criticas; numeros de prémios indicados e recebidos; a
recepcdo da critica especializada em reportagens e resenhas; comentarios sobre cenas sensiveis
dos filmes; a trama ser baseada em histdrias reais e o estilo visual diferente, como o uso do

preto e branco na “Lista de Schindler”, filme que acabou sendo o escolhido pela turma 901.

Para a turma 902, os filmes selecionados foram:

4 Trata-se da revelagéo de partes importantes do enredo de um filme, série, livro, ou qualquer outra obra, sobretudo
para quem ainda néo os viu, podendo assim estragar a experiéncia de se ter o primeiro contato com a obra referida.
4 SPIELBERG, Steven (Diretor). A Lista de Schindler. Estados Unidos: Universal Pictures, 1993. 1 DVD (195
min).
4 GANSEL, Dennis (Diretor). A Onda. Alemanha: Constantin Film, 2008. 1 DVD (107 min).
4% EASTWOOD, Clint (Diretor). A Conquista da Honra. Estados Unidos: Warner Bros. Pictures, 2005. 1 DVD
(132 min).
4T EASTWOOD, Clint (Diretor). Cartas de Iwo Jima. Estados Unidos: Warner Bros. Pictures, 2006. 1 DVD (141
min).
4 TAKAHATA, Isao (Diretor). O timulo dos vagalumes. Jap&o: Studio Ghibli, 1988. 1 DVD (89 min).
4 WAITITI, Taika (Diretor). Jojo Rabbit. Estados Unidos: Fox Searchlight Pictures, 2019. 1 DVD (108 min).
S0 TARANTINO, Quentin (Diretor). Bastardos Inglorios. Estados Unidos: Universal Pictures, 2009. 1 DVD (153
min).
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*Até o Ultimo Homem (2016)5*

*A vida € bela (1997)%?

*Q Grande Ditador (1940)%3

*Q Resgato do Soldado Ryan (1998)>*

Os principais motivos para a escolha desses filmes pela turma 902 foram o fato de "Até
o Ultimo Homem" ser mais recente que os demais, boas notas nos sites de critica, conhecimento
prévio de cenas do filme e um elenco de atores mais conhecido, como Andrew Garfield no

papel principal.

3.4. Os filmes ndo escolhidos

A data para realizacdo do cineclube era marcada ap6s a escolha dos filmes. Quanto aos
filmes ndo selecionados, estes ainda eram mencionados nas aulas de histdria, com algumas
cenas especificas sendo referenciadas durante as explicagdes da matéria ou em conversas
casuais.

Além disso, eu disponibilizava todos os filmes em uma pasta no Google Drive, acessivel
sem dificuldades para ambas as turmas. A pasta continha versdes dubladas e legendadas dos
filmes, que poderiam ser assistidos diretamente pela plataforma. Nela, também havia resumos
de cada capitulo do livro de Historia, slides usados em sala de aula e outros materiais extras,
como os quadrinhos do trabalho sobre a Segunda Guerra Mundial em formato PDF. No entanto,
alguns filmes estavam bloqueados pela prépria plataforma devidos aos direitos autorais. Logo,
alguns dos filmes s6 seriam possiveis de serem vistos por plataformas de streaming, ou com o
download do arquivo para reproducao off-line, ou ainda se os préprios alunos buscassem outros
meios pela internet.

Ao longo do ano letivo os alunos me procuraram para conversar sobre os filmes nédo
escolhidos que estavam nesta pasta. Eles expressaram o desejo de ter assistido a esses filmes

no cineclube, mas concordaram com a decisdo da turma sobre a escolha dos filmes que foi

51 GIBSON, Mel (Diretor). Até o Ultimo Homem. Estados Unidos: Summit Entertainment, 2016. 1 DVD (139
min).
52 BENIGNI, Roberto (Diretor). A vida é bela. Itlia: Cecchi Gori Group, 1997. 1 DVD (116 min).
53 CHAPLIN, Charlie (Diretor). O Grande Ditador. Estados Unidos: United Artists, 1940. 1 DVD (125 min).
% SPIELBERG, Steven (Diretor). O Resgate do Soldado Ryan. Estados Unidos: DreamWorks Pictures, 1998. 1
DVD (169 min).

45



realizada. Em nosso questionario de feedback sobre o projeto alguns alunos manifestaram esse

desejo.

3.5. A questdo da classificacdo indicativa

Lidar com a classificagédo indicativa dos filmes durante o processo de escolha e votacéo
foi um desafio. A faixa etaria dos alunos variava entre 14 e 16 anos, e frequentemente
discutiamos sobre o que fazer quando surgia o interesse por filmes que poderiam entrar em
conflito com a faixa etaria da turma. Outra questdo era a do filme possuir duas classificaces
indicativas diferentes quando pesquisado sobre ele na internet. Como exemplo, vamos

considerar a escolha do filme “A Lista de Schindler”:

- Muitos alunos expressaram estar de acordo em ver o filme, afirmando que estavam
acostumados a ver filmes com cenas mais violentas e pesadas. Mesmo aqueles
alunos mais reservados ndo se opuseram a assistir ao filme na sala de aula.

- Na internet, o filme apresentava classificagbes indicativas de 14 e 16 anos,
dependendo da fonte consultada. Logo, precisamos confiar em nosso proprio
julgamento como professores responsaveis pela atividade, e como professores que

ja acompanhavam esta turma desde o0 sexto ano.

Para lidar com essas questdes foi necessario que ambos os professores tivessem assistido
o filme, e, juntos, decidissem se seria adequada a sua exibicdo em sala. Levamos em
consideracdo a maturidade da turma para lidar com os temas mais sérios e sensiveis do filme,
como as cenas de linguagem vulgar, violéncia fisica e psicoldgica, nudez, entre outras. A
confianca construida ao longo dos anos entre a turma e nos professores foi essencial para que
pudéssemos juntos realizar essa avaliacao.

Podemos inferir o mesmo quanto a relagé@o entre nos professores e a comunidade escolar
envolvida, tendo em vista que ndo tivemos uma reacdo contréria desta ao projeto neste sentido.
Nem os responsaveis dos alunos, nem a direcdo da escola mostraram resisténcia aos filmes
trabalhados no cineclube. Por meio de grupos em rede social (WhatsApp), os pais dos alunos
eram avisados sobre as reunides do cineclube. Em raras ocasides questionaram se a atividade
valeria ponto ou se era obrigatéria. Em todo caso, a comunidade escolar envolvida, como um
todo, ndo se mostrou contréria ao projeto, nem promoveu barreiras a sua execucdo ou a

participacao dos alunos.
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3.6. O ensino de Histdria: Nazismo e Segunda Guerra Mundial

Para que ocorresse a reunido do cineclube precisavamos trabalhar com a historia factual
por meio de aulas expositivas semanas antes da exibi¢cdo dos filmes. Assim, 0s recursos
utilizados foram o proprio livro didatico e resumos produzidos no quadro da sala de aula para
que os alunos copiassem o contelido, seguido da explicacéo e realizacdo de exercicios no livro.

Também recorri a producdo de resumos explicativos com mais conteddos sintetizados,
que eram disponibilizados aos alunos por meio de nossa pasta virtual do google drive. Dois
seriam 0s mais relevantes para o primeiro encontro do cineclube: os resumos sobre os regimes
totalitarios e a Segunda Guerra Mundial, reproduzidos integralmente na segdo “Apéndices”.

Por meio desse material foram trabalhados alguns dos conceitos-chave, como ideologia,
holocausto, nazismo e fascismo, solucdo final, antissemitismo, entre outros que seriam
identificados durante o cineclube. Podemos afirmar que nestes momentos o0 cinema enquanto
politizagdo da arte surgia como potente mecanismo para reconhecimento dos instrumentos de
dominacdo usados pelos regimes fascistas que aborddvamos em sala de aula.

Além disso, o resgate da funcao social da arte, tal como Benjamin afirmou, manifestava-
se, pois, através da tela, se restaurava a aura perdida no processo de reprodutibilidade técnica.
Consequentemente, o surgimento de reflexdes criticas a partir do material exibido, e do projeto
cineclube como um todo, demonstravam o carater democratizante que 0 acesso a cultura e ao
conhecimento possuem.

Para contribuir este espaco, entendido aqui como um lugar de fronteira, necessitou-se dos
saberes do ensino de Historia, da Histdria e do Cinema, através da mobilizacdo do professor de
Historia para que se gerasse uma aprendizagem significativa. Essa Ultima que foi evidenciada
nas etapas avaliativas como na avaliacdo dos trabalhos sobre os quadrinhos e a Segunda Guerra
Mundial ou ainda nas mais formais, como no teste e na prova, também disponibilizados no fim
do trabalho.

3.7. O primeiro encontro:

A seguir apresentarei como foi a experiéncia da primeira reunido do cineclube nas duas
turmas, com foco nos seus momentos mais sensiveis, no engajamento dos alunos ao longo da

trama e nas diferencas entre as turmas 901 e 902 neste momento inicial.

3.7.a.901 e “A Lista de Schindler”
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Como dito, a turma 901 assistiu “A Lista de Schindler”, filme considerado um dos mais
brilhantes do diretor Steven Spielberg, vencedor de diversos prémios, e que vai retratar a
historia baseada em fatos reais descritos no livro “A Arca de Schindler”®®, do industrialista
alemdo Oskar Schindler, fundador de uma fébrica de utilitarios (como panelas e fechaduras)
dentro de um campo de concentracdo em Cracdvia, empregando mao de obra judia perseguida
no Holocausto durante a Segunda Guerra Mundial, e que decidira salva-los ap6s presenciar 0s
horrores da violéncia que sofriam.

Ao longo do filme, algumas cenas geraram reacdes especificas dos alunos. Essas reagoes
manifestaram-se durante a exibicdo do filme e apds, em nossas aulas. Descrevo a seguir

algumas das principais cenas e as reacfes geradas:

Figura l. Apresentacdo de Schindler na festa com os oficiais nazistas.

A apresentagéo de Schindler na festa com os oficiais nazistas despertou diferentes reagdes
entre os alunos. Nessa primeira cena, temos Oskar Schindler sendo apresentado como um
empresario na busca por poder econémico, construindo relagbes com membros do partido
nazista a fim de atingir o seu objetivo inicial de instalar sua fabrica e enriquecer com a guerra.
A surpresa dos alunos nesta cena se deveu ao contraste desta, que incluia momentos de humor,

dentro de um filme cuja expectativa era a de que abordaria temas sensiveis de forma séria, ao

%5 Traduzido do original: KENEALLY, Thomas. Schindler's Ark. New York: Touchstone, 1993.
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ponto de que muitos riram em alguns momentos da cena. Momentos estes que foram raros no

decorrer do filme.

Figura 2. Chegada dos judeus no gueto judeu de Cracdvia.

A chegada dos judeus no gueto judeu de Cracdvia foi uma cena impactante para os alunos,
gue nela reconheceram as duras condicdes enfrentadas por esse grupo, tendo em vista que em
nossas aulas ja haviamos comentado e refletido sobre elas. Alguns detalhes em cena, como as
marcas da estrela de Davi, a prépria formacgéo do gueto, as migracdes forcadas dos judeus, as
péssimas condi¢bes de moradia neste momento, entre outros, foram elementos destacados pelos
alunos, tendo em vista que foram elementos mobilizados nas nossas aulas de histéria. O
processo de desumanizagéo vivido pelos judeus em meio ao gueto, e, posteriormente, no campo
de concentracdo, foram levantados pelos alunos que tiveram facilidade em compreender o
processo ao qual estavam submetidos todos aqueles perseguidos pelo Holocausto.

A apresentacdo da condicao de vida dos judeus perseguidos nesse momento da histéria
pode ser associada na leitura critica defendida por Walter Benjamin sobre o conceito de
Histdria, em que esta deve ser feita a contrapelo. Por mais que o cinema possa ser um
instrumento de reproducédo de ideologias dominantes, ele também pode dar voz a grupos que
foram marginalizados, como na “Lista de Schindler”. Benjamin chamou atengdo para essa
relacdo dialética, manifestada na era da reprodutibilidade tecnica, sendo identificada aqui na
exposicao do filme.
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Importante frisar também que, por mais a representacdo desumana dos povos judeus em
cena fosse retratada com bastante realismo, o filme deve ser considerado uma obra ficcional no
sentido de que retrata a visdo do diretor Steven Spielberg acerca de um intenso evento historico,
0 Holocausto, com base em um livro produzido por um dos sobreviventes que decidiu contar a
sua histéria. Entender o livro que serviu de base, e o filme, enquanto fontes histdricas, é tanto
considerd-los produtos que apresentam um recorte da Historia retratada, como também
producdes carregadas de escolhas, visdes de mundo e intencionalidades. Neste caso, 0 cinema
nos permite também uma oportunidade de termos contato com uma perspectiva mais humana e
emocional do tema, a partir das potencialidades do uso de imagem e som que apenas o cinema
poderia proporcionar, em didlogo com os historiadores do cinema abordados aqui.

Uma caracteristica que chamou a atencéo dos alunos foi a recusa de alguns grupos judeus
instalados no gueto em reconhecer o processo de desumanizagdo imposto pelo nazismo e na
negacdo da possibilidade de que a situagéo poderia piorar. Os alunos apontaram a contradi¢éo
presente na realidade do evento com o que normalmente € retratado por meio de livros didaticos
ou ainda, em materiais da internet, abrindo interpretacdo em sala sobre as raz8es que levavam
a esses judeus em ver a situacdo dessa maneira. Alguns levantavam que poderia ser uma
resisténcia que rejeitava completamente a realidade que estavam imersos, enquanto outros,
apontando para o personagem do policial judeu, lembraram dos judeus que foram utilizados
pelo préprio regime nazista a seu servico, o que também foi interpretado como uma possivel
estratégia de sobrevivéncia e resisténcia. As interacdes e avaliacbes dos proprios alunos acerca
do filme, durante sua exibicdo, mas também apds esta, nos momentos de discussdo em sala de
aula, suas préprias interpretacfes e questionamentos, mobilizados junto dos saberes histéricos
por exemplo, manifestaram o lugar de fronteira como proposto por Monteiro e Penna.

No entanto, precisamos lembrar que nenhum de nos tinhamos lido o material original que
deu origem ao filme, ou tinha conhecimento profundo sobre a vida dos personagens retratados.
Assim, refletimos juntos sobre a experiéncia filmica retratar apenas a visao do diretor sobre o
evento, que por mais que tenha sido baseado em “fatos reais”, ainda ¢ uma representacao
ficcional da realidade. Em outras palavras, o filme precisava ser problematizagdo como uma
criagdo, um produto cultural, cuja finalidade se alinharia, mesmo que parcialmente, ao que
Adorno e Benjamin relatavam sobre os perigos e poténcias do cinema em meio a Industria

Cultural.
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Figura 3. Stern contrata judeus conhecidos para a fabrica de Schindler.

Neste momento a turma destacou as reais intengbes das acbes de Itzhak Stern,
personagem do contador judeu contratado por Schindler. Enquanto Schindler preocupava-se no
enriquecimento proporcionado pelo contexto da guerra em sua fabrica, colocando sua ambigéo
econdmica sobre seus valores morais (um tema recorrente do filme), Stern buscava proteger os
judeus que conhecia, pois acreditava na fabrica de Schindler ao menos teriam um tratamento
mais humanizado no que nas demais condicdes de trabalho no gueto.

Para isso, Stern muitas vezes forjava documentos para que esses judeus escolhidos fossem
considerados trabalhadores essenciais para a fabrica, possibilitando a sua transferéncia e
protecdo. Essa dualidade de objetivos e acdes de Stern geraram discussdes sobre ética,
sobrevivéncia e as complexidades das relagdes humanas em tempos de extrema adversidade.
Mais uma vez, ao mostrar a resisténcia dos grupos marginalizados e oprimidos, a Historia é
feita a contrapelo, e, ocorre o desenvolvimento de uma consciéncia historia sobre o Holocausto
e a 22 Guerra Mundial, como dito por Circe Bittencourt, em que os alunos analisam criticamente

aquilo que é reproduzido a eles.
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‘ . e R
Figura 4. O assassinato do primeiro trabalhador essencial da fabrica de Schindler.

Considerada pelos alunos a primeira grande cena mais pesada, sensivel, posto que,
baseados na premissa do filme, estes néo esperavam o desfecho da cena, em que um trabalhador
deficiente, num primeiro momento agradecendo a Schindler por sua contratacdo na fabrica
(mesmo com seu desconhecimento da situacdo), é a seguir assassinado pelas tropas nazistas.
Esse momento marcou o inicio de uma tensdo em relacdo a violéncia representada no filme,
gue acompanhou os alunos ao longo da exibicdo a exibi¢do do filme e nos ajudou a refletir
sobre a brutalidade e as tragédias humanas durante o Holocausto. O uso da sensivel como forma
de instigar os alunos, comové-los e gerar reflexdes se mostra um recurso bastante potente para

a aula de Histdria, através de uma abordagem Unica do cinema em sala de aula.
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Figura5. O envio de Stern a Auschwitz.

Esta cena marcou mais um momento impactante para os alunos, em que destacaram
novamente a ambiguidade moral das agdes de Schindler, em paralelo com a crueldade dos
nazistas. Schindler, que vé Stern como um recurso valioso para enriquecé-lo, € questionado
pelos alunos quando se preocupa em retira-lo do trem com destino ao campo de concentracao
em Auschwitz, citando a frase do industrialista: “como eu ficaria se vocé fosse naquele trem?”.

Mais uma vez a desumanizacao da realidade dos judeus durante o nazismo foi levantada
pelos alunos, tendo em vista que ndo eram apenas os oficiais do regime nazista que a
promoviam. O processo de desumanizacdo estava impregnado devido a reproducdo da
ideologia nazista na realidade recortada e apresentada pelo filme. No entanto, como veremos a
seguir, também teremos situacdes de humanizacao daquelas pessoas seréd abordada e defendida
pelo diretor do filme, em momentos sensiveis que ilustrariam o sofrimento e resisténcia do povo
judeu.

Com o prosseguimento da cena, 0s alunos também torceram para que Schindler consiga
recupera-lo a tempo, batendo palmas e comemorando quando este consegue. A comemoracao,
porém, é interrompida no decorrer da cena, em que mostraram a destruicdo das bagagens de
judeus e saque de suas posses mais valiosas, pelos soldados nazistas. Um deles questiona a
razao para isso, enquanto outros comentam que ndo seriam necessarias as bagagens, visto que

ja era previsto pelos nazistas que eles iriam morrer em Auschwitz.
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Figura 6. No gueto, os judeus discutindo entre si como a situagao
nao era de todo mal, sendo libertador.

Novamente os alunos demonstraram surpresa e insatisfacdo com o discurso dos judeus
no gueto de Cracdvia, que rejeitavam a ideia de que sua situacdo poderia piorar, e até afirmavam
que morar no gueto era “libertador”. Essa cena provocou perplexidade e inconformidade nos
alunos, que ndo esperavam a essa altura qualquer tipo de visdo minimamente otimista diante da

dificil realidade que se manifestava.

Figura 7. Introdugdo de Amon Goéth, comandante do campo de Plaszow.
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Quando Amon Goth, principal antagonista da trama, € apresentado, escolhendo a judia
Helen Hirsch como empregada e, posteriormente, ordenando a execugdo da arquiteta judia que
questionava o0 andamento da obra no campo de concentracao, os alunos séo surpreendidos pela
frieza e crueldade no tratamento aos judeus pelo comandante. Cada cena envolvendo Go6th
despertou a tensdo. Alguns também vdo comparar o comportamento de G6th com o de
Schindler, ao passo em que a moral de Oskar se transforma, decidindo salvar os judeus de sua
fabrica, enquanto Goth ndo apresentard nenhuma mudanca para melhor, ficando mais cada vez

mais evidente a distancia entre ambos.

Figura 8. Liquidacdo do gueto de Cracdvia.

Essa longa cena mostrou-se muito sensivel aos alunos. A intensa violéncia representada,
0 tratamento desumano dos nazistas e, principalmente, os assassinatos constantes em tela
geraram grande emocao entre os alunos, levando a uma auséncia total de comentarios durante
a cena. Apds ela muito alunos pontuaram a brutalidade dos solados, o horror presente nos olhos
de Oskar Schindler ao presenciar a liquidacdo do gueto e, especialmente, 0 momento em que
surge a menina de casaco vermelho.

Em um filme predominantemente gravado em preto e branco, a curiosidade dos alunos
em atribuir sentido a menina de vermelho trouxe muita mobilizacdo destes ao revisitarmos o
filme e explicar a intengdo do diretor nesta representacéo e no que implicaria para a trama da
historia. Em comentarios posteriores a exibicdo, alguns alunos levantaram que este momento
parecia refletir uma realizacdo em Schindler sobre a crueldade empregada pelo regime nazista,

comecando a questionar a sua atuacgdo dentro do sistema.
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A representacdo da liquidagdo em meio ao contexto da Segunda Guerra Mundial levou a
reflexbes acerca do que se faz dentro de uma guerra. A violéncia empregada e a apatia de
soldados que estavam mais interessados sobre a musica tocada em um piano do que com a vida
dos judeus que tiravam durante o evento.

Além disso, os alunos pontuaram alguns momentos que haviamos conversado em sala de
aula, sobre as mortes induzidas por médicos judeus, para que seus pacientes ndo sofressem com
a morte violenta provocada pelos soldados nazistas ou na justificativa nazista de estar em guerra
contra os judeus, e por isso deveriam assassina-los assim, e na cooperacdo entre aqueles que
tentavam se esconder da persegui¢cdo, mas que, infelizmente, resistiam em dar abrigo para os

que precisavam como idosos e criancas.

Figura 9. Goth atira em judeus que trabalhavam em Plaszow.

Jano campo de Plaszow, novamente a brutalidade de Goth emerge, quando este, de forma
recreativa, passa a atirar nos judeus que trabalhavam no campo. A vigilancia constante, e
indiferencga de Goth ficaram evidentes neste momento, com a apatia de Goth, e suas a¢des sendo

comentadas diversas vezes pelos alunos.
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Figura 10. Primeiro encontro entre Schindler e Goth.

A interacdo entre Schindler e Goth nesta cena revelo a ambiguidade moral do primeiro,
gue comecava a demonstrar mais preocupacao sobre a situacao dos judeus no campo, ainda que
misturada com suas motivacdes econdmicas. Importante também frisar que a partir deste
momento a fabrica de Schindler sera instalada em Plazsow, com Oskar pagando a Géth para

poder usar sua mao-de-obra escolhida em sua fabrica.

Figura 11. A administracio de Go6th do campo de Plazsow.
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Figura 12. Mudanga moral de Schindler.

Como dito, as cenas envolvendo Goth constantemente traziam uma tenséo na sala de aula.
Sucederam-se cenas como a tentativa de execucéo, frustrada, do rabino; a busca pelo ladrdo de
galinhas e a morte do menino que trabalhava em seu estabulo; todas elas apenas intensificaram
a sensacdo de horror que os alunos tinham pelo personagem.

Enquanto isso, o alinhamento moral de Schindler, em contraposi¢cdo ao de Goth, se
transformava a cada interacdo com o comandante e convivio com 0s demais prisioneiros do
campo e, em suas conversas com Stern, permitia-lhe que este subornasse Goldberg para que
autorizasse cada vez mais a transferéncia de novos judeus trabalhadores em sua fabrica. O fazia
dessa vez, ndo pensando em razGes econdmicas, mas para protegé-los, por mais que ainda

apresentasse reticencias em fazé-lo, como pontuado pelos alunos.
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A preocupagéo de Schindler com os judeus se manifestaria de forma mais ativa inclusive
quando este intervém a Goth para um tratamento mais humano aos judeus do campo,
simbolizando que isto seria o verdadeiro poder. Tal cena ocorre logo apos Helen Hirsch
confidenciar a Schindler sobre os abusos praticados por Goth contra ela. A seguir vimos Géth
tentar mudar seu comportamento, mas decidir ultimamente por manté-lo. A distancia moral
entre os dois aumenta, visto que Goth avanca sobre Helen e Schindler é preso pela Gestapo
acusado por uma situacdo em que beija duas mocas judias em seu aniversario como um ato de

gratiddo, sendo libertado apos intervencédo de Goéth.

Figura 13. Selecéo dos judeus para Auschwitz.

Nesta cena, tivemos mais um momento de intensa sensibilizacdo dos alunos, devido a
forma humilhante que os judeus sdo tratados pelos nazistas, em sua selecdo sobre aqueles
considerados saudaveis para permanecer em Plazsow e aqueles que serdo enviados ao campo
de Auschwitz. A situagdo é premeditada por uma conversa entre judias na noite anterior sobre
os boatos da camara de gas, em que estas demonstravam ceticismo sobre a existéncia dessas
estruturas, o que despertou comentarios dos alunos, incrédulos diante da recusa dessas mulheres
em acreditarem nos boatos.

Apo0s selecdo inicial desses judeus, o que parecia um momento de alivio é abruptamente
interrompido por uma cena muito forte. Os filhos dos prisioneiros séo levados por caminhonetes
destinadas a Auschwitz, e as maes, tomadas pelo terror e desespero, corriam desesperadas para
tentar salvar seus filhos. Neste momento, muitos da turma choraram, ficando bastante

emocionados, sendo considerada por eles a cena mais chocante do filme.
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Figura 14. Prisdo dos Judeus no trem a Auschwitz.

Nesta cena os alunos destacaram ser um dos momentos cruciais em que vimos Schindler,
ativamente em meio aos soldados nazistas, tomar a iniciativa para aliviar o sofrimento dos
judeus enfiados no trem com destino a Auschwitz, jogando &gua para combater o intenso calor
que sofriam dentro dos vagdes. O que para Goth e os demais oficiais parecia, de inicio, uma
brincadeira maldosa, gradualmente se transforma ao perceberem que a verdadeira intencéo de

Schindler, evidenciando assim a sua evolu¢do moral ao longo da trama.

Figura 15. Queima dos corpos dos prisioneiros.
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Figura 16. Stern e Schindler bebem juntos pela primeira vez.

Na cena seguinte, ja na fase final da guerra, os alunos apontaram para o que seria uma
“queima de arquivo” do regime nazista no campo de Plaszow, lembrando do que foi conversado
em aulas anteriores. Também destacaram que pela primeira vez do filme vemos Schindler e
Stern bebendo juntos, num momento em que nenhum dos dois sabem o que fazer, perdidos,

pois agora todos os judeus sobreviventes seriam enviados para Auschwitz e a fabrica seria
fechada.

Figura 17. Schindler convence Goéth e idealiza a lista.
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Neste momento vemos Schindler persuadir Goth para transferir os judeus que
trabalhavam em sua fabrica para um novo campo de concentracdo na Moravia. Goth, apesar de
resistente, concede ao ser subornado por Schindler. Assim, o industrial junto de Stern organiza
a lista com os nomes dos trabalhadores que ird levar. Gastando todo seu dinheiro, Schindler
aposta com Goth pelo ultimo nome, de Helen Hirsch, ganhando. Também busca o apoio de
outro industrialista, sem sucesso. Ao terminarem, Stern afirma que a lista € um bem absoluto,

e agora Schindler ndo mais esconde suas preocupac¢des morais com o Holocausto.

Figura 18. As ultimas viagens de trem.

No que viria a ser a Ultima grande cena de tensdo do filme, os alunos comemoravam o
que parecia levar a um “final feliz” para os trabalhadores da fabrica, com a chegada do trem em
Moravia. No entanto, a preocupacgéo retorna ao constatarem que o trem contendo as mulheres
foi enviado para Auschwitz. A tensdo aumenta, quando as mulheres sdo encaminhadas para 0s
chuveiros, evocando a referéncia a camara de gas realizada anteriormente no filme.

Apdbs esse momento angustiante, e com a chegada de Schindler a seguir, os alunos
comemoravam 0 que parecia ser o final do filme. Tal como no decorrer do filme, os alunos
mencionam mais uma vez a corrugdo existente dentro da estrutura administrativa nazista, visto

gue mais uma vez Schindler precisa subornar os oficiais para reaver suas trabalhadoras.
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Figura 19. O fechamento da fabrica, na Moravia.

Figura 20. Schindler sucumbe.

Durante os momentos finais na fabrica da Moravia, Schindler avisou aos soldados
nazistas das ordens de ndo matar os judeus da fabrica, nem de entrarem nela sem autorizagéo.
Enquanto, sem GOth e os demais oficiais de Plaszow, os judeus de Schindler vivem num
momento de maior tranquilidade. junto do dono da fabrica, reunido com sua esposa Emilie, que
se aproxima da faléncia, ja que se recusa em fornecer muni¢oes sem defeitos para os soldados
alemées. Porém, a noticia da rendicdo alemd logo chega a fabrica, e Schindler realiza os

preparativos finais ante a chegada dos aliados, destinando um momento de siléncio para honrar
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a memoria de todos. Acompanhando o siléncio do filme, ndo sdo ouvidos comentarios em sala
de aula, enquanto os alunos assistem a resolugdo em cena.

No momento de adeus e agradecimento dos judeus para Schindler, este se emociona
incontrolavelmente, sendo um momento de choque para os alunos, ja que 0 personagem
manteve sua compostura ao longo do filme, evitando demonstracdo de fortes emogdes. A cena
de sua fuga, por ter contribuido com o regime nazista, e da migracao dos judeus agora livres, é

acompanhada pela execucdo de Amon Gaéth, comemorada por todos na turma.

Figura 21. Ultima cena: Visita ao timulo de Schindler no presente.

Na ultima cena, ap6s uma transicdo entre os atores do filme para os sobreviventes da lista
de Schindler no momento da producdo do filme, vemos estes, acompanhados dos atores,
visitarem o cemitério aonde o Schindler verdadeiro esta enterrado, em Israel. Uma cena que
despertou bastante a emocéo dos alunos, com muitos deles chorando enquanto observavam
atentamente o final. Alguns chamaram atengdo também para a distancia temporal,
referenciando a guerra como algo que ndo tem muito tempo. ApGs encerramento e breves
comentarios sobre o filme, os alunos aplaudiram e nos preparamos para o horério da saida

escolar, decidindo que iriamos continuar nossa discussdo nas proximas aulas.
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3.7.b.902 e “Até o ultimo Homem”

Fgura 22. Cena do filme “Até o Gltimo Homem”.

Durante a reunido do cineclube com a 902, a atividade mostrou-se bem diferente, se
comparada a 901. Apesar da turma ser bem menor, com 12 alunos presentes, eles estavam bem
mais dispersos. Ao longo do filme dificilmente conseguiam manter o foco, desviado por
conversas paralelas ou pelo lanche coletivo que circulava durante toda a exibicao.

Em alguns momentos surgiam comentarios sobre o filme, mas quase todos sem relacao
com a trama ou com o conteudo que trabalhamos em sala. Parte da turma usava das cenas para
fazer brincadeiras, e o entusiasmo inicial com a atividade ndo se traduziu em engajamento.
Acredito que mesmo a turma tendo decidido por esse filme, houve uma falha de comunicagéo
e compreensao sobre a finalidade do projeto cineclube.

Apbs a exibicdo do filme conversamos e decidimos que ndo fariamos novamente a
reunido do cineclube, pois avaliei que ndo havia sido proveitosa. Os alunos compreenderam, e
apos refletirem sobre seu comportamento, concordaram. Acredito que a proposta do cineclube
nédo tenha sido bem elaborada com a turma, e que outras atividades seriam op¢6es melhores
para abordar.

Ao longo do ano continuamos a trabalhar com audiovisual, mas abandonamos o uso de
filmes na sala de aula dessa turma, sendo apenas indicados para que assistissem em casa ou

presentes de forma contextualizada em avaliagdes.

3.8. Avaliacdo do “Projeto Cineclube”
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Devido a participacdo dos alunos durante as trés reunides realizadas no cineclube na 901,
combinamos que haveria uma pontuacéo extra de 0,5 ponto a ser somada na média bimestral
para cada reunido concluida. Dos 34 alunos da turma, apenas uma se recusou a participar das
reunides, faltando nos dias combinados de forma voluntéria. Quando questionada de sua
auséncia, a aluna demonstrou que nédo era de seu interesse, e como a atividade ndo entrava como
uma avaliacdo obrigatoria para composicdo de sua nota, ela decidiu ndo participar.

Como mencionado também, a experiéncia relativa a primeira reunido do cineclube serviu
de referéncia para os grupos que iriam apresentar o trabalho dos quadrinhos sobre a Segunda
Guerra Mundial.

A proposta do projeto deste ano ndo se preocupou em estabelecer uma avaliacdo
formalizada. Porém, baseado na experiéncia e no feedback dos alunos, pensou-se para a
proxima vez em que o projetor for realizado, na producéo de curtas-metragens ao final da
atividade, com a divisdo em grupos e material apresentado sobre algum tema relacionado a
disciplina de Historia. Da mesma forma que foi concebido o projeto, esta avaliacdo também
sera pensada de forma coletiva entre professores e alunos.

Para formalizar um feedback da edicdo de 2023, foi desenvolvido um questionario pelo
google forms. Fotografias sobre o cineclube e o trabalho posterior sobre os quadrinhos, além
do questionario de feedback em sua integra seguem anexado na dissertacao, e as respostas serdo

analisadas na préxima secao.

3.9. Feedback dos alunos

No levantamento realizado de feedback dos alunos da turma 901 sobre a experiéncia do
projeto cineclube, podemos dividir as informacgdes em cinco eixos. A turma possuia 34 alunos,
com 1 abstencdo e 33 participacBes. Dos que participaram, 10 responderam ao questionario,
que era uma tarefa opcional para aqueles que quisessem registrar a sua experiéncia no projeto.

Os eixos foram:

a.  Avaliacdo do Projeto Cineclube: Todos os participantes aprovaram a ideia e execucao
da atividade, com as notas variando de 8 a 10, numa escala de 0 a 10.
b. Experiéncia dos participantes: Os alunos descreveram suas experiéncias como

enriquecedoras, divertias e Uteis para o aprendizado de forma geral.
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c. Processo de escolha dos filmes: Foi considerada democrética, e elogiaram as
oportunidades criadas para que expusessem suas opinides e preferéncias sobre os filmes
escolhidos.

d.  Impacto dos filmes no aprendizado: Foram vistos como ferramentas Uteis para entender
0s temas historicos trabalhados em sala de aula.

e.  Sugestdes de melhorias: Os alunos sugeriram como melhorias para o projeto no proximo
ano, como inicid-lo mais cedo, realizar mais reunides e incluir outras disciplinas

escolares.

De acordo com as informagdes, vemos que o0 projeto cineclube foi bem recebido pelos
estudantes, com a maioria avaliando de forma positiva tanto a ideia quanto a execucgéo. 1sso
indica um forte alinhamento entre as expectativas dos alunos e a entrega do projeto. A
experiéncia foi descrita como enriquecedora e contribuiu para um aprendizado mais dinamico
e engajado da histdria, sugerindo que a metodologia adotada pelo cineclube foi eficaz em tornar

0 conteldo mais acessivel e interessante. Por exemplo:

“Questao 11. Dos filmes exibidos, houve alguma cena ou momento especifico que
vocé considerou particularmente mais importante para a disciplina de Historia? Se
sim, qual cena, de qual filme? Explique também o motivo da escolha dessa cena.

Resposta 1: N&o sei bem como responder a essa pergunta, mas acho que
principalmente em A Lista de Schindler nds vemos cenas impactantes quanto ao
Holocausto, como a cena em que as criancas sdo levadas dos pais naqueles caminhdes.
As criangas acenam pra eles achando estar tudo bem, mas os pais tentam correr atréas
deles porque sabiam bem o que aconteceria. E também ligada a essa cena, temos uma
cena anterior de algumas criangas correndo pra se esconder e ndo serem levadas.
Achei essas cenas importantes por justamente mostrarem os horrores do Holocausto.

Resposta 2: Em 'A Lista de Schindler', a cena em que cai a ficha do proprietério da
fabrica sobre o que realmente estava acontecendo e sua mudanca de vista sobre 0s
judeus. Porque foi um ponto de igni¢do muito importante na historia que resultou em
centenas de vidas salvas. Eu escolhi porque foi a cena em que tive maior
sensibilidade.”

No entanto, € valido destacar que apesar dos beneficios, tivemos que lidar com algumas
questdes como a interpretacdo equivocada de alguns alunos sobre as cenas, devido talvez ao
questionario ter sido respondido semanas depois da conclusdo da atividade. Ainda na mesma
questdo, por exemplo, um aluno se equivocou ao lembrar da cena em que as mulheres sdo
enviadas para Auschwitz, proxima ao final do filme, e Schindler decide busca-las:

“Resposta 3: Uma cena de A Lista de Schindler, quando alguns prisioneiros foram
comprados e ao invés de irem para um novo lugar, foram mortos dentro dos trens,

nessa cena deu pra ver exatamente como era uma das atrocidades que acontecia na
época e foi importante para compreender mais sobre o Holocausto”
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O processo de escolha dos filmes, realizado democraticamente atraves de votagdes, foi

bem aceito e promoveu a inclusdo e participacdo ativa dos alunos, reforcando o carater

colaborativo do projeto:

“Questao 5. Qual sua opinido do processo de escolha dos filmes em sala de aula?

Resposta 1: Foi um processo justo e democratico, tivemos o direito de dar nossa
opinido assim como ouvimos a de todos.

Resposta 2: Achava dinamico e divertido, até porque se o filme que vc [sic] tivesse
votado ndo fosse o escolhido, o professor liberava no drive pra gente ver

Resposta 3: O processo de escolha também era bem legal. O professor selecionava
varios filmes sobre o tema, no minimo uns 4/5, falava um pouco sobre a proposta de
cada um e até sua experiéncia e opinido sobre eles, e isso tudo fazia com que eu
quisesse assistir todos os filmes propostos (o0 que é capaz que eu faga). Depois de ouvir
sobre os filmes, a turma votava que filme cada um preferia e era escolhido.”

Os filmes foram destacados como ferramentas poderosas para a compreensdo de temas

histéricos complexos, o que demonstra o potencial do cinema como recurso pedagdgico, como

visto a sequir:

“Questdo 9. Em que medida vocé acredita que os filmes contribuiram para sua
compreensdo do tema abordado em sala de aula?

Resposta 1: Todos os filmes me ajudaram a entender mais da matéria, o filme
Infiltrado na Klan por exemplo mostra como era o racismo nos Estados Unidos, e a
forma que eram tratados. Todos me ajudaram a ter maior compreensao aos temas

Resposta 2: Os filmes apresentam o tema de maneira menos "abrangente" como é
dada em aula, mas claro que contribuiram pra minha compreensdo. No filme O Auto
da Compadecida, por exemplo, nés vemos o "estilo de vida" dos sertanejos na época
das Republicas Oligéarquicas e do cangaco; entdo nos filmes podemos ver esses
eventos histdricos na pratica e suas consequéncias.”

As sugestdes para melhorias refletiram um desejo dos participantes de expandir e

aprimorar a experiéncia do cineclube. A inclusédo de outras disciplinas e a antecipacdo do inicio

do projeto séo indicativos de que os alunos valorizam a interdisciplinaridade e desejam uma

exposi¢do mais prolongada a essa forma de aprendizado:

“Questao 20. Se houver outras sugestdes, comentarios ou feedbacks que vocé gostaria
de compartilhar, sinta-se & vontade para fazé-lo.

Resposta 1: Nos proximos anos comecar o cineclube antes, talvez em abril, para
conseguir mais temas trabalhados.

Resposta 2: Faga mais cineclubes pras [sic] préximas turma :) tenho certeza que elas
véo adorar assim como nds da 901 adoramos
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Resposta 3: "Fico feliz de ter participado desse projeto que foi tdo legal pros [sic]
alunos, e fico feliz se consegui ajudar o Vinnicius respondendo ao questionario :)
Bom, acho que o projeto devia ser aplicado a todas as turmas desde o primeiro
bimestre, e aprecio e agradeco a dedicagdo do professor em tornar nosso ensino
melhor da melhor maneira <3"

Em suma, considero que nosso projeto de cineclube escolar 2023 foi uma iniciativa bem-
sucedida que estimulou o interesse dos alunos pela histéria e promoveu uma abordagem mais
interativa e reflexiva da matéria. As diferengas entre as turmas 901 e 902, quanto aos erros e
acertos do projeto, indicam as possibilidades do uso do cinema na sala de aula de Historia.

As sugestdes de melhorias apontam para um potencial de crescimento e refinamento do
projeto, que poderia beneficiar ainda mais as futuras turmas. Problemas e desafios eram
esperados, e junto com 0s pontos positivos, contribuiram para compreender de que maneiras 0
cinema, em especial o formato de cineclube, poderia auxiliar no processo de aprendizagem dos

estudantes de Historia.
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CAPITULO 4: GUIA PARA USO DO CINEMA NA SALA DE AULA DE HISTORIA

Como produto, esta dissertacdo propde a criacdo de um guia para professores de historia
que contribua para a criacdo de projetos de cineclubes escolares, adaptados a realidade escolar
de cada um, baseado na experiéncia e no referencial tedrico apresentado. A intencdo do guia é
servir como norte para as proprias reflexdes de professores que estejam interessados em utilizar
do cinema em sala de aula, ndo sendo seu objetivo restringir a pratica docente nesse sentido.

O guia se encontra dividido nas seguintes seces:

4.1 Objetivos e propdsito do guia.

Este guia é concebido como um suporte para professores de Historia que desejarem
implementar cineclubes escolares, reconhecendo-os como uma estratégia metodoldgica
alternativa para a sala de aula. Sem excluir profissionais de outras disciplinas escolares, seu
propdsito geral € o de orientar educadores na criacdo e execucdo de projetos de cineclubes
adaptados as condicbes e necessidades especificas de suas escolas. Para isso, tem como
objetivos a promocdo do engajamento dos alunos e aprofundamento de seu entendimento
histérico por meio da experiéncia cinematogréafica, incentivando a participacdo ativa, o
pensamento critico e a interdisciplinaridade.

As experiéncias vividas com o “Projeto Cineclube” apresentadas na dissertagio S&0
utilizadas como base para construcdo deste material, que consiste em uma série de
questionamentos e reflexdes destes sugeridas ao professor que decidir construir a sua prépria
versdo do projeto.

4.2 Questdes relativas a adaptacdo para a realidade escolar.

- O cineclube é a melhor maneira de se trabalhar com cinema nesta ou naquela

turma? Por qué?

Na fase de concepgéo do projeto, deve-se pensar primeiro se a criagdo de um cineclube
escolar seria a melhor maneira de se trabalhar com cinema. Dito isto, existem outras formas
como a reproducdo de trechos, cobranga de trabalhos escolares para casa, criacdo de resenhas

criticas, entre outras formas de se trabalhar com cinema em sala de aula. O professor deve se
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questionar se o cineclube vale o esforgo necessario para atingir os objetivos esperados, e, caso

n&o seja, quais seriam os outros caminhos melhores para tal.

- Qual a experiéncia com cinema que meus alunos possuem? Eles ja realizaram

alguma atividade semelhante?

O professor deve conhecer minimamente os alunos que pretende ensinar usando do
cineclube. Saber se seus alunos possuem o habito de assistirem filmes no seu tempo livre, se ja
realizaram atividades envolvendo cinema. Também é importante saber se apresentam alguma
resisténcia ou dificuldade que comprometa a execugéo do projeto. Ou ainda, 0 que precisam ser

ensinados para tirarem maior proveito da experiéncia como um todo.

- Como posso garantir que o cineclube seja acessivel a todos os alunos,
independentemente de suas habilidades ou necessidades especiais?

Hoje em dia muitas salas de aula possuem alunos com necessidades especificas, como
transtornos de déficit de atencdo com hiperatividade, de espectro autista, desafiador opositor,
entre outros. E possivel atender a todas essas demandas de maneira que se gere uma
aprendizagem significativa com o cineclube? Existem filmes que podem aproximar o aluno
dessa aprendizagem, mas também ha aqueles que podem levar a um distanciamento, tendo em

vista que podem ndo representar a melhor abordagem para determinado contetdo.

- Quiais os recursos disponiveis na escola para a exibicao dos filmes? Esses recursos

dependem de quais fatores?

O professor precisa ter conhecido de todos 0s recursos possiveis. Sejam eles de ordem
tecnoldgica, como computadores, projetores, televisdes, cabos ou caixas de som, ou de ordem
institucional, como disponibilidade na grade de horarios, salas de aulas para realizacdo das
sessOes ou até mesmo sobre o uso do ar-condicionado e/ou ventiladores, pois demanda consumo

de energia elétrica.

- E possivel envolver outros membros do corpo docente dentro do projeto? Quais

professores da instituicdo sdo mais propensos a aceitarem participar do projeto?
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- Quais sao disciplinas mais potentes para se criar um dialogo dentro da
programacao pensada para o cineclube?

Assumir uma abordagem multidisciplinar, ou de outra natureza semelhante, potencializa
0s ganhos esperados com a execuc¢do do projeto. No entanto, também sdo aumentados 0s riscos
e desafios de ter que se lidar com disciplinas fora da sua area de dominio. Para isso, a
participacdo de outros professores é fundamental. Nesse momento é necessario que o professor
entre em contato com os demais colegas para saber quais estao dispostos a construir a atividade
coletivamente, dividindo as tarefas, mas também conhecer aqueles que estdo alinhados com as
mesmas propostas e preocupacdes. Se apds todo esse processo, o resultado for negativo, deve

refletir se sera valido incluir outras disciplinas ou se manter restrita a somente a sua.

- De que maneira o cineclube pode ser integrado as demandas do curriculo escolar?
- E possivel transforma-lo em um trabalho avaliativo?

- E com relag&o ao calendario escolar? E possivel incluir o projeto no planejamento?

Realizar um cineclube implicara em um planejamento que deve estar em harmonia com
0 que a escola estabeleceu. A escola deve ser uma instituicdo aberta para a execucdo de
metodologias alternativas, para que o professor tenha um contexto favoravel para realizar o
projeto. E necessario atenco com relaco as avaliaces institucionais internas e externas, tendo
em vista que o projeto demanda tempo consideravel, que pode afetar o cronograma avaliativo
se for feito sem o devido cuidado, e os contetudos explorados pelo cineclube precisam estar
alinhados com o curriculo ensinado pelo professor, mas levando em consideracao as questes

politicas envolvendo a instituicdo e a comunidade escolar.

4.3 Questdes sobre o uso das tecnologias.

- Os alunos possuem familiaridade com tecnologias que envolvem a reproducéo de

audiovisual, como celulares smartphones, notebooks, computadores e tablets?

Apesar de atualmente nossos alunos nascerem em um contexto de avango tecnologico
muito grande, ndo raro lidamos com aqueles que ou ndo tém acesso a essa tecnologia por

questdes financeiras ou familiares, ou, se tém, ndo possuem familiaridade em manipula-los.
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Neste momento o professor precisa assumir a responsabilidade e, minimamente, oferecer

condicBes ou possiveis saidas para que tais questdes ndo impecam a execu¢do do projeto.

- Os alunos possuem acesso a internet em casa, ou na escola? E possivel deles
assistirem os filmes em casa caso estejam ausentes no dia da sesséo?

- Quais plataformas digitais posso utilizar para facilitar o acesso aos filmes e a
discusséo entre os alunos?

- Quais sdo as implicacgdes legais e éticas do uso de filmes protegidos por direitos

autorais na sala de aula?

Hoje temos diversas op¢Oes para compartilhamento e reproducéo de filmes disponiveis
na internet. Servicos de streaming, por assinatura, apesar de representarem mais custo para a
atividade, tém o potencial de facilitar o acesso aos filmes. Porém, redes de compartilhamento
de arquivos em nuvem, como 0 google drive ou o one drive sd0 recursos poderosos para
organizar os filmes e manté-los em um local de facil acesso para todos os alunos. No entanto,
necessitam de cuidado pois estas redes tém a politica de bloquear o compartilhamento de
determinados arquivos por entenderem que infringem as leis de direitos autorais, entdo devem
ser utilizadas de forma consciente pelo professor e seus alunos.

A legislacdo brasileira assegura o direito de reproducéo de material protegido por direitos
autorais, conforme consta no artigo 46 da Lei de Direitos Autorais (Lei n°® 9.610/1998), desde
gue possuam finalidade exclusivamente didatica, sem intuito de lucro. Porém, existem algumas
limitagGes quando escolhemos trabalhar com sistema de nuvem digital, sendo necessério que o
professor seja cuidadoso para que, mesmo que ndo intencionalmente, contribua para que 0s

filmes disponibilizados nédo sejam ilegalmente reproduzidos para outros fins pelas redes.

4.4  Questdes sobre engajamento dos alunos.

- Como posso incentivar a participacao ativa dos alunos na selecdo dos filmes e na
organizacao do cineclube? Como posso garantir que todos os alunos se sintam
confortaveis para expressar suas opinides durante os debates?

- Quais atividades interativas posso planejar para promover a discussao e a reflexao

apos a exibicao dos filmes?
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Como forma de engajar os alunos, o professor deve promover a participagao ativa destes
no processo. Ou seja, os alunos precisam ter poder de decisdo ao definir, juntos entre si e com
o0 professor, 0s rumos que o cineclube ira trilhar. N&o quer dizer que os alunos deverao liderar
0 processo, mas sim que existem certos momentos do planejamento em que deve haver sua
participacao.

Por exemplo, na sele¢do e votacdo dos filmes, dos temas relacionados a matéria que eles
sentem mais dificuldade ou interesse, na organizacdo dos dias de sessdo do cineclube, ou na
organizacdo de lanches coletivos. Participar de forma ativa, e ndo passiva, discutindo junto com
o0s professores, ajuda a instituir sentido para a atividade como um todo.

Também devem ser incentivados a realizarem anotacfes para que ajudem em suas
reflexdes para os momentos de debate, que deve ser mediado pelo professor para que haja o
respeito ao direito de expressdo dos alunos. Outra forma de estimular a discussdo consistiria na
criagdo de avaliagdes que colocassem a prova o que os alunos estdo aprendendo com a ajuda
do projeto, sendo também potente para aqueles alunos considerados mais timidos de

externalizarem os seus pontos de vista.

- Como posso garantir um processo democratico e justo na selecdo dos filmes? Quais
critérios devo usar para escolher os filmes que serédo exibidos?
- Como posso organizar as sessdes para maximizar a participacao e o engajamento

dos alunos?

Para garantir um processo democratico e justo na selecdo dos filmes, é essencial adotar
uma abordagem participativa, como evidenciado pelo projeto cineclube historico, onde 0s
alunos tiveram a oportunidade de votar nos filmes apds uma discusséo coletiva sobre as opcoes
disponiveis. Os critérios para escolher os filmes devem incluir a relevancia para os conteddos
das disciplinas, a capacidade de promover o desenvolvimento de habilidades criticas e a
representatividade de diferentes perspectivas historicas. O professor deve tambem justificar

critérios que surjam devido a uma demanda especifica dos alunos que participarem do projeto.

- Quiais técnicas posso usar para facilitar debates produtivos e inclusivos?

Para facilitar debates produtivos e inclusivos, é recomendavel adotar técnicas que

promovam a participagéo ativa e equitativa de todos os alunos. O uso de metodologias ativas
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pode ser uma boa alternativa, como a aprendizagem em pares ou a criagdo de circulos de dialogo
ou seminarios socraticos, que incentivam a discussdo aberta e o pensamento critico. E
importante também estabelecer regras claras de engajamento, como respeitar a vez de falar e
ouvir ativamente, para criar um ambiente seguro onde os alunos se sintam confortaveis para

expressar suas opinides.

- Como posso preparar os alunos para que eles possam contribuir de forma

significativa para as discussdes?

Na preparacdo dos alunos é essencial fornecer-lhes o contexto e o conhecimento de fundo
necessarios sobre os temas dos filmes. Isso pode ser feito por meio de atividades prévias, como
leituras dirigidas, uso de fontes histéricas, pesquisas ou apresentacGes durante as aulas que
explorem o periodo historico, 0os personagens e o0s eventos retratados nos filmes. Pode-se
também encorajar os alunos a formularem suas proprias perguntas e topicos de discussdo antes
da exibicdo dos filmes, o que os ajuda a se engajarem mais profundamente com o material e a
se sentirem mais investidos nas discussdes. Trabalhar com analise de criticas de filmes pode
ser interessante para que tenham inspiracdo com este formato e criem as préprias criticas.

A prética de andlise critica de filmes, onde os alunos aprendem a identificar e discutir
aspectos como enredo, personagens, cenario e perspectiva histdrica, também pode enriquecer

as discussdes pos-exibicao.

4.5 Questdes sobre definicdo do calendario.

- Como posso estabelecer um cronograma para as sessdes do cineclube que néao
conflite com outras atividades escolares?
- Qual é a frequéncia ideal das sessdes para manter o interesse dos alunos sem

sobrecarregéa-los?

Para organizar as sessdes de forma a maximizar a participacdo e o engajamento dos
alunos, é importante definir um calendario claro e realizar votacGes para escolher os dias e
horarios mais convenientes para a maioria, além de envolver os alunos na organizagdo de
aspectos praticos, como os lanches compartilhados, e promover debates pos-exibicdo que

incentivem a expresséo de opinides e ideias, como demonstrado nas etapas do projeto cineclube.
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Ele precisa estar alinhado com o calendario de atividades da instituicdo escolar, para que
suas reunides ndo conflitam com semanas avaliativas, se choquem com atividades de colegas
professores ou com demais eventos, como festas, feriados ou recessos.

A quantidade de reunides também deverad ser planejada, visto que ela acompanha o
conteildo ministrado pelo professor em suas aulas. Por exemplo, na disciplina de historia, caso
a exibicdo de um filme seja realizada antes da turma ter conhecimento prévio necessario para
entender o contexto temporal de determinado periodo, isso tende a prejudicar o processo de
aprendizagem, levando a reproducéo de concepcdes equivocadas ou anacronismos.

Ele também deve permitir uma certa flexibilidade, tendo em vista que a rotina escolar

convive coma a imprevisibilidade, e saber.

4.6 Questdes sobre a realizacdo das sessoes.

- Como posso criar um ambiente propicio para a exibicdo dos filmes e para os

debates subsequentes?

Para criar um ambiente propicio a exibicdo dos filmes e aos debates subsequentes, é
fundamental considerar a adaptacdo do espaco fisico e a disponibilidade de recursos
tecnoldgicos adequados. O ambiente deve ser confortdvel, com assentos apropriados e
equipamento de projecdo de qualidade, garantindo uma experiéncia imersiva. A iluminacao
deve ser ajustada para a visualizacao ideal do filme, e 0 som deve ser claro e audivel para todos
os participantes. Além disso, é importante estabelecer regras claras de comportamento durante
as exibicdes para minimizar distragdes. Para os debates, deve-se criar um clima de respeito e
abertura, incentivando a participacdo de todos os alunos e garantindo que se sintam seguros

para expressar suas opinides.

- Quais sd@o as melhores praticas para gerenciar o tempo e garantir que as sessoes

comecem e terminem conforme planejado?

Quanto as melhores praticas para gerenciar 0 tempo e assegurar 0 cumprimento do
cronograma das sessoes, é crucial definir um calendario claro e comunicé-lo antecipadamente
a todos os envolvidos. As sessdes devem comecar e terminar pontualmente, respeitando o

tempo de duracdo dos filmes e o periodo destinado aos debates. O professor ou um representante
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da turma pode se tornar um coordenador de tempo para monitorar o andamento da sesséo e
fornecer avisos periodicos sobre o tempo restante.

Além disso, € recomendavel realizar um planejamento detalhado que inclua tempo extra
para imprevistos e para a transicao entre as atividades, garantindo que todos o0s aspectos do
cineclube sejam realizados sem pressa e com a devida atencdo, e um minimo de flexibilidade

ao projeto.

4.7 Conclusao.

Ao final deste guia, é evidente que o "Projeto Cineclube" ndo é apenas uma atividade
extracurricular, mas uma ferramenta pedagogica poderosa que pode transformar o ensino de
Histdoria. Através da implementacdo cuidadosa e reflexiva de cineclubes escolares, os
professores tém a oportunidade de enriquecer a experiéncia educacional dos alunos,
promovendo o engajamento, 0 pensamento critico e a sensibilidade historica. Este guia serve
como um roteiro para navegar pelos desafios e oportunidades que o cineclubismo apresenta,
incentivando os educadores a adaptarem e moldarem o projeto as suas realidades escolares
Unicas. Com a participacdo ativa dos alunos e a colaboracdo entre disciplinas, o cineclube

escolar tem o potencial de se tornar um espaco de aprendizado significativo e transformador.
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CONSIDERACOES FINAIS

E necessario enfatizar mais uma vez a relevancia que o projeto de cineclube escolar trouxe
para 0 Ensino de Historia nesta experiéncia. Através de sua execucao observou-se um aumento
significativo no interesse dos alunos pela disciplina, em especial aos temas relacionados ao
nazifascismo e a Segunda Guerra Mundial.

Acredito que esta pesquisa tenha atingido os objetivos propostos, contribuindo a sua
prépria maneira para o campo do Ensino de Historia, especialmente associado ao cinema em
sala de aula. Entendo também que a hipétese acerca da contribuicdo do uso do cinema comercial
para enriquecer a aula de Historia e o0 processo de ensino-aprendizagem foi confirmada. Dito
isto, resta fazer um breve balanco geral sobre o que foi abordado.

O referencial tedrico-metodoldgico proposto esteve fundamentado sobre historiadores do
campo do cinema, do Ensino de Histdria e da filosofia. Além disso, considerou-se que, no
intuito de gerar protagonismo dos alunos, justificou-se a escolha do formato de cineclube dentro
da aula de Historia, principalmente pela caracteristica democratica e participacao ativa que essa
metodologia possibilitaria para os envolvidos.

Conforme dito no Capitulo 1, entendemos que o Ensino de Histéria se faz através da
mobilizacdo de diversos saberes em sala de aula, o que foi observado ao longo de toda a
experiéncia do projeto. O projeto envolveu desde a escolha dos filmes, as sessdes de exibigdo,
as discussdes durante e apds as sessdes, as avaliacdes regulares (teste e prova), além dos
trabalhos de apresentacdo, a resolucdo de um questionario sobre o projeto, e, de certa forma, a
prépria elaboracdo dessa dissertacdo. Todas as etapas direta ou indiretamente contribuiram para
promover um ambiente de debate e reflexdo critica na sala de aula.

Utilizar da “Lista de Schindler” permitiu uma aproximacéo e sensibilizacdo dos alunos
com o contetdo ministrado em sala de aula. A manifestacdo do lugar de fronteira, nesse sentido,
permitiu a interacdo dos diversos saberes mobilizados, como os proprios da Historia, do
Cinema, do Ensino de Historia, mas também dos proprios saberes individuais e da experiéncia
de vida de cada um, ao passo em que cada aluno foi seu préprio protagonista no processo de
dar significar o conhecimento histérico adquirido, auxiliado pelo professor.

As respostas do questionario de feedback e as proprias discussdes relativas ao projeto
demonstram sua aprovacao geral pelos alunos. Experienciar a validacdo destes é importante

tanto para a autocritica do professor em seu trabalho docente, como também para motivar ainda
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mais pela procura de metodologias alternativas e formas de gerar um ambiente de aprendizado
mais significativo.

Durante o projeto lidamos com diversos desafios, como questdes relativas ao calendario,
0s recursos tecnoldgicos necessarios, a negociacdo entre a turma, a escola e os professores, as
diferengas entre as duas turmas selecionadas para o projeto, a autocritica necessaria para manter
seu desenvolvimento, entre outros. Acredito também que os resultados e a experiéncia como
um todo seriam diferentes se fosse realizada com outras turmas, o que nao tira nem a viabilidade
do projeto nem seu valor. Pelo contrario, demonstra as potencialidades de se trabalhar com as
diferentes realidades escolares existentes no Brasil, e a flexibilizacdo que se precisa ter em
mente para adapta-lo a estas.

Novamente, agradeco ao ProfHistoria por me levar a muitas das reflexdes aqui
apresentadas, ao seu corpo docente e discente, aqueles todos que fizeram parte deste processo,
e, gostaria de encerrar agradecendo as minhas turmas, que continuam a me fazer buscar ser um

professor melhor.
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APENDICES

1. QUESTIONARIO DE FEEDBACK DO PROJETO
O questionario a seguir foi disponibilizado digitalmente para os alunos preencherem, no
link: https://forms.gle/eSPUSNR5YRiI85f7NA.

1) Seu nome completo.

2) Numa escala de 0 a 10, qual nota daria para a IDEIA do projeto do “Cineclube Historico
20237

3) Numa escala de 0 & 10, qual nota daria para a EXECUCAQ do projeto do “Cineclube
Historico 20237

4) Como vocé descreveria sua experiéncia/participacdo durante o projeto do cineclube?

5) Qual sua opinido do processo de escolha dos filmes em sala de aula?

6) Considera que o projeto tenha sido construido de maneira democratica ou ndo? Explique sua
resposta.

7) Dos filmes exibidos no projeto, houve algum que tenha chamado mais a sua
atencdo/curiosidade? Explique sua resposta.

8) Vocé acredita que algum filme n&o escolhido poderia ter sido mais interessante de ser
abordado do que algum que foi escolhido?

9) Dos filmes ndo selecionados, vocé considera que sua disponibilizacdo em nossa pasta do
para googledrive exibicdo individual, € um caminho interessante para o andamento do projeto?
Vocé chegou a ver algum dos filmes ndo selecionados? (Se sim, qual/quais)

10) Em que medida vocé acredita que os filmes contribuiram para sua compreensdo do tema
abordado em sala de aula?

11) Dos filmes exibidos, houve alguma cena ou momento especifico que vocé considerou
particularmente mais importante para a disciplina de Histéria? Se sim, qual cena, de qual filme?
Explique também o motivo da escolha dessa cena.

12) Como vocé avalia a qualidade das discussdes sobre os filmes durante o andamento do
projeto do cineclube?

13) Vocé se sentiu a vontade para expressar suas opinides e ideias durante as discussdes em
sala de aula?

14) Vocé acredita que o cineclube pode ser uma ferramenta util para aprender Histéria? Por

qué?
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15) Como vocé avalia a organizacéo geral da reunido do cineclube?

16) O que acha que poderia ser diferente, ou que poderia ser melhorado, no projeto do cineclube,
para 20247?

17) Para o funcionamento ideal do cineclube, qual seria 0 melhor caminho para a realizacdo das
reunides?

18) Seria interessante para o projeto do cineclube histdrico, a inclusdo das demais disciplinas e
professores, como Ciéncias, Portugués ou Geografia, entre outros?

19) Houve alguma experiéncia desagradavel durante o cineclube? Se sim, qual/quais?

20) Se houver outras sugestdes, comentérios ou feedbacks que vocé gostaria de compartilhar,
sinta-se a vontade para fazé-lo.
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2. FOTOGRAFIAS DO PROJETO CINECLUBE

Figura 23. Reunido da 12 Sesséo do Projeto Cineclube.
Filme: “A Lista de Schindler”

Figura 24. Reunido da 22 Sessdo do Projeto Cineclube.
Filme: “O Auto da Compadecida” 82



3. FOTOGRAFIAS DAS APRESENTACOES DO TRABALHO SOBRE QUADRINHOS E
SEGUNDA GUERRA MUNDIAL
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Figura 27. Grupo do livro “O Didrio de Anne Frank”.
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Figura 30. Grupo do trabalho “Marcha para a More!”.
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4. RESUMOS CRIADOS E DISPONIBILIZADOS PARA OS ALUNOS SOBRE
NAZIFASCISMO E SEGUNDA-GUERRA MUNDIAL.

Disciplina: Historia 9°ANO
Professor: Vinnicius Alves Crespo

AS IDEIAS FASCISTAS E O TOTALITARISMO
Totalitarismo

- Nasce durante o periodo entreguerras.
- Totalitarismo: E um regime politico altamente centralizador, sem contestagdo da autoridade e que pode ser exercido
por uma pessoa, partido ou classe social. Possui uma ideologia que se manifesta na sociedade, como culto ao lider ou
perseguicao a minorias étnicas.
- Autoritarismo: Regime autoritario, com limites ou inexisténcia da liberdade individual, além da perseguigdo de acordo
com critérios politicos, mas sem a existéncia de uma ideologia que sustente o regime de governo.
- Motivos para o totalitarismo nascer:

- Grande Depressdo econdmica (Fim da 12 Guerra Mundial e Crise de 1929);

- Medo do socialismo (Revolugdo Russa de 1917) nas nag¢des europeias;

- Revoltas sociais contra a situagdo de miséria;
- Caracteristicas comuns:

- Nacionalismo exacerbado (Ultranacionalismo);

- Culto ao lider;

- Limitagc&o dos direitos individuais;

- Forte uso da propaganda e de simbolos;

- Uso e valorizagéo da forga/violéncia;

- Unipartidarismo.

- Intervencéo do Estado na economia.

- Militarismo.

- Anticomunismo;

- Antiliberalismo;

Fascismo ltaliano

- Lider: Benito Mussolini (Partido Nacional Fascista)

- Confronto politico entre Partido Fascista e Partido Comunista. Apoio dos conservadores italianos e da burguesia ao
Partido Fascista.

- 1922: Marcha sobre Roma. Rei Emanuel Ill convida Mussolini para o cargo de Primeiro Ministro.

- 1924: Inicio da ditadura fascista italiana. Mussolini se transforma no Duce (guia).

- Criagdo da Carta del Lavoro (Carteira de Trabalho). Reinvindicagdes dos trabalhadores mais controle do Estado nas
relacdes de trabalho.

- 1929: Tratado de Latrdo: Governo fascista concedo o territorio do Vaticano ao Papado, em troca de apoio politico do
Papa. Catolicismo se torna a religido oficial do Estado.

Nazismo Aleméo

- Ideologia ligada ao fascismo italiano, com algumas variagoes;

- Ideologia nazista se fortaleceu com os resultados da Primeira Guerra Mundial, como o Tratado de Versalhes (Paz
Punitiva) e a destruigdo causada pela guerra, além do impacto da crise de 1929.

- 1925: Publicacdo de Mein Kampf. Livro autobiografico de Adolf Hitler.

- Hitler, lideranca do partido nazista, apés o impacto de crise econdmica, canaliza seu discurso de édio. Recebeu apoio,
assim, da alta burguesia, que temia o avango das ideias socialistas na Alemanha.

- 1932: Nomeac&o de Adolf Hitler como primeiro-ministro, perseguigdo as minorias e opositores do nazismo, além de,
canalizagdo do poder em suas maos.

- 1933: Criagdo da Gestapo, a policia politica secreta.

- 1934: Com a morte do presidente, Hitler concentra todo o poder em suas maos. Inicio do //l Reich (Ditadura Nazista).
Nomeagao de Hitler como Fiiher.

- Caracteristicas principais (além das mais comuns do fascismo de forma geral):
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- Antissemitismo; - Pangermanismo; - Eugenia/Racismo; - Arianismo; - Valorizagéo da “teoria do espago vital”; -
Unipartidarismo; - Etc.

Salazarismo Portugués

- Antecedentes: 1910: Revolugdo em Portugal. Deixou de ser monarquia e se transformou em republica.

- Regime republicano enfrentava forte oposicao e instabilidade politica.

- 1926: Golpe de estado militar, sob o controle do ministro da Fazenda Anténio Oliveira Salazar, que assume o governo
apo6s a morte do general Carmona. Iniciou-se, em 1933 o Estado Novo portugués.

- O regime assumiu caracteristicas comuns aos demais paises fascistas, tais como o partido unico, o lider carismatico, a
repressao politica e a propaganda de massa. Além disso, as coldnias portuguesas na Africa foram mantidas.

- Dura até 1974, sendo finalizado com a Revolugao dos Cravos.

Franquismo Espanhol

- Antecedentes: Crise de 1929 e abdicagdo do rei Afonso XlIl. Inicio de um governo republicano, comandado pela
burguesia liberal.

- Questdes como: autonomia das regides mais desenvolvidas economicamente (Catalunha e Pais Basco) e reagdes de
antigos grupos dominantes dividem a Espanha.

- Disputa entre dois grupos: Frente Popular (republicanos) e Falange Espanhola Tradicionalista (fascistas).

- No final dessas disputas, o govemo de Frente Popular sofre um golpe de Estado militar contra o governo republicano
(comunistas, liberais e socialistas), sob a lideranga do general Francisco Franco. Apoio da alta burguesia, latifundiarios e
parte da Igreja, e da Falange Espanhola.

- Guerra Civil Espanhola: Confronto entre governo de fascistas, apoiados por Italia, Alemanha e Portugal, contra
republicanos. Sinénimo de “campo de treinamento” para os regimes fascistas europeus. Finalizada em 1939 com a
vitéria dos fascistas, perdura até 1973.

Stalinismo Soviético
- Lider: Joseph Stalin
- Sob uma ditadura comunista, o totalitarismo na URSS baseou-se num governo de extrema esquerda, diferente dos
europeus que foram de extrema direita.
- Apos a morte de Lénin, em 1924, Stalin inicia seu governo ditatorial marcado pelo comunismo em um s6 pais. Nessa
politica, primeiro o governo desenvolveria 0 comunismo soviético para depois expandir a revolugdo pelo mundo.
- Perseguicdo das liberdades e dos opositores (expurgo); Assassinatos e prisdes (Gulags); Culto ao lider;
Controle estatal, entre outras, foram algumas das caracteristicas do stalinismo russo, mas que também foram
presentes nos demais regimes totalitarios.
- Termina apés a morte do ditador Stalin, e, anos mais tarde, seus feitos seriam divulgados na lista dos Crimes
de Stalin pelo governo Kruschev.
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Disciplina: Historia 9°ANO
Professor: Vinnicius Alves Crespo

SEGUNDA GUERRA MUNDIAL

1) Antecedentes:

- Desobediéncia aleméa ao Tratado de Versalhes e fracasso da Liga das Nagdes.

- Politica de Aliancas: Assinatura do Tratado de Amizade em 1936 (Eixo Roma-Berlim-Téquio).

- Politica de Apaziguamento: Vigilancia e questionamentos da Franga e Inglaterra.

- Fortalecimento do Nazifascismo (ultranacionalismo, militarismo, teoria do espaco vital, etc.).

- Conferéncia de Munique, 1938: Franca e Inglaterra se reinem com Hitler e Mussolini para negociar a anexagéo da
Tchecoslovaquia pela Alemanha. Tentativa de frear o avango da Alemanha pela Europa.

- Pacto Germano-Soviético, 1939 (ndo agressdo e, secretamente, divisdo da Poldnia): Forma de ganhar tempo para
ambas as nagdes.

- Isolacionismo politico dos EUA.

2) Estopim: 1° de setembro de 1939: Invasado da Pol6nia pela Alemanha nazista.
3) A Guerra (1939-1945):
a) Aliancgas: Aliados (Franga, Inglaterra, EUA, URSS, etc...) X Eixo (Alemanha, Italia, Japao, etc...).

b) 1° ataques:
- Uso da Blitzkrieg (guerra-relampago) com avides (luftwaffe) e tanques.
- Expanséo Alema (Poldnia, Dinamarca, Bélgica, Holanda e Luxemburgo).
- Expansdo ltaliana (Norte da Africa: Etidpia).
- Expansao Soviética (Estonia, Lituania, Letdnia e Finlandia).
- Expansao Japonesa (Manchuria/China).

c) Invasao Francesa:
- Conquista de Paris, 06/1940: Rendigdo Francesa.
- Franga dividida em duas: Norte, administrada diretamente pela Alemanha, e Sul, com um governo pré nazista
(Republica de Vichy).
- Inicio de bombardeios a Inglaterra, sem grande sucesso. Hitler decide atacar a URSS.

d) Ataque a URSS:
- Rumo ao outro lado, Hitler invade: Roménia, Bulgaria, lugoslavia e Grécia. Stalin ignora o avango aleméao.
- Em busca das riquezas naturais soviéticas (petroleo e minério de ferro), para abastecer a industria bélica,
inicia-se a Operagao Barbarossa (descumprimento do Pacto e plano de invasédo a URSS).
- Blitzkrieg contra Tatica da Terra Arrasada: Dificuldades alemas de dominar o territorio.
- Em 1941, URSS entra na guerra.

e) Campos de Concentragao:
- Holocausto: Persegui¢cdo sistematica provocada pelo Estado Nazista, levando ao assassinato em massa
(genocidio) de cerca de 6 milhdes de judeus europeus pelo regime nazista alemao, seus aliados e
colaboradores. O Holocausto foi um processo continuo que ocorreu por toda a Europa entre os anos de 1933 a
1945. O antissemitismo foi a base do Holocausto.
- Iniciados em 1934, sao intensificados apos a Noite dos Cristais, em novembro de 1938: Judeus passam a ter
de usar, obrigatoriamente, a Estrela de Davi.
- Também s&o enviados ciganos, homossexuais, negros, eslavos, deficientes e opositores do nazismo.
- “Solugdo Final’, a partir de julho de 1941 e o Holocausto: Exterminio dos judeus nos guetos e perseguicéo
ordenada pelo Estado Nazista.

f) Ataque a Pearl Harbor:
- Causado pelo expansionismo japonés pela Asia (invasdo da Indochina) que descontentava os EUA.
- Represdlias econdmicas dos EUA s&o respondidas com a invasdo japonesa a ilha de Pearl Harbor em
dezembro de 1941.
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- Estados Unidos entram na guerra em 1941/42. Press&o americana para entrada do Brasil e do México, no lado
dos aliados (Politica da Boa Vizinhanga).
g) Reviravolta na guerra:
- Paises do Eixo: Luta em dois fronts; EUA (Ocidental) e URSS (Oriental).
- Apés 1941, os Aliados reconquistam territdrios dominados pelo Eixo (Norte da Africa e Asia).

h) As ultimas batalhas:
- Invaséo da Italia e morte de Mussolini, 1943-1945.
- Batalha de Stalingrado, 1942-1943: Vitéria e avango da Unido Soviética contra Alemanha.
- O “Dia D”, 6/6/1944: Conferéncia de Teera (1943) e Libertagédo da Franca.
- A ocupagédo da Alemanha: 30/4/1945: Suicidio de Hitler. 5/5/1945: Ocupacao soviética e rendicao alema.
- O Japdo e o fim da guerra: Uso dos ataques suicidas (kamikazes). Em agosto de 1945, ocorre a rendigéo
japonesa apéds o uso de duas bombas atémicas pelos EUA, em Hiroshima e Nagasaki.

i) Consequéncias da Guerra e os Tratados de Paz:
- Mudanga do cenario geopolitico internacional: Inicio da Guerra Fria e da Nova Ordem Mundial: Capitalistas x
Socialistas.
- Fevereiro de 1945: Conferéncia de Yalta, com Churchill, Roosevelt e Stalin: Puni¢des ao Eixo e redefinicdo do
mapa europeu.
- Julho-Agosto de 1945: Conferéncia de Potsdam: Novas punigdes ao Eixo e disputas de interesses entre os
Aliados.
- Abril de 1945: Conferéncia de Sao Francisco: Criagdo da ONU.
- Tribunal de Nuremberg: Julgamento dos crimes nazistas de membros importantes da Alemanha nazista.

88



5. PROVA DO SEGUNDO BIMESTRE E TESTE DO TERCEIRO BIMESTRE.

Nome / Turma: NOTA

Prof(a).: Disciplina:
VINNICIUS CRESPO HISTORIA

Avaliacao / Bimestre Ano Data
PROVA/ 2° Bl 9° ANO / / S y

3
Instrugdes: 1. Coloque scu nome, turma ¢ data na avaliagiio. Avaliacdes sem essas informagdes nio serdo corrigidas. 2.
Respostas de questoes objetivas rasuradas serdo desconsideradas. 3. Resposta (inal a caneta (azul ou preta). 4. Avaliagdes com
respostas finais a 1apis ndo terdo direito de revisdo da nota. 4. Em caso de cola, a avaliagdo serd zerada pela escola. 5. Letra
legivel. 6. Faga com calma e muita aten¢do. Boa prova!

Exibido pela primeira vez em outubro de 1940, o filme O grande ditador, de Charles Chaplin, faz uma critica ao
nazismo, que por sua vez foi um sistema ideoldgico totalitario.
Observe a seguir o fotograma de uma cena do filme e o discurso apresentado em seu final:

-
-

“A aviagéo e o radio nos aproximaram. A prépria natureza dessas
coisas € um apelo eloquente a bondade do homem, um apelo a
fraternidade universal, a unido de todos nés. Neste mesmo instante, a
minha voz chega a milhares de pessoas pelo mundo afora.

Milhdes de desesperados: homens, mulheres, criancinhas, vitimas
de um sistema que tortura seres humanos e encarcera inocentes. Aos
que podem me ouvir eu digo: ndo desespereis! A desgraca que tem
caido sobre nés ndo é mais do que o produto da cobiga em agonia, da
amargura de homens que temem o avango do progresso humano.

Os homens que odeiam desaparecerao, os ditadores sucumbem e
o poder que do povo arrebataram h& de retornar ao povo. E assim,
enguanto morrem homens, a liberdade nunca perecera.”

a) Defina o totalitarismo. (0,5 ponto)

b) Apresente duas caracteristicas gerais desse sistema. (1,0 ponto)

2) “Os italianos participaram da Primeira Guerra Mundial objetivando satisfazer suas necessidades econdmicas e
reivindicagdes territoriais, mas a eles restaram miséria, caos econémico e politico, fuga de capitais e ruina.”.
- BARBEIRO, Herodoto e outros. Histdria: de olho no mundo do trabalho. Sdo Paulo: Scipione, 2004, p. 401.

A respeito do Periodo Entreguerras na Italia, é correto afirmar que este foi um periodo: (0,5 ponto)

a) De adesdo ao comunismo na Italia com o rei Vitor Emanuel.

b) De desenvolvimento econémico e politico.

c) De estagnagado econémica e Proclamagéo da Republica Romana.
d) De crise que marcou a ascenséo do fascismo de Benito Mussolini.

3) A crise econdmica apés a Primeira Guerra Mundial preparou a Europa para receber os regimes totalitarios. Fome,
miséria e desemprego eram algumas das problematicas enfrentadas pela populagéo desses paises, como a Italia.
Os italianos, insatisfeitos também por ndo terem recebido as colénias na partilha do fim da Primeira Guerra, viram
no regime fascista a esperanga de um movimento que os fizesse se sentir grandes novamente.

a) Liderado por Benito Mussolini, o fascismo italiano pregava o (a): (0,5 ponto)

a) Enriquecimento da nag&o por meio da melhoria da produg&o agricola e industrial.

b) Poder absoluto, centralizado em apenas uma pessoa e auxiliado por um parlamento democratico.
c) Democracia, de forma que os cidad&os reconstruissem a Italia.

d) Ditadura de um Estado forte, que fizesse da Italia uma poténcia militar e industrial.
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4) “As condigdes do tratado de paz que encerrou a Primeira Guerra Mundial e obrigou a Alemanha a pagar pesadas
indenizagdes de guerra foi um dos fatores que contribuiram para a ascensao do partido de Adolf Hitler ao poder.”.
- Udesc, 2014.

Qual relagao se pode estabelecer entre o Tratado de Versalhes (1919) e a ascensao do partido nazista? (1,0
ponto)

a) O partido nazista defendia uma politica de alianga com as poténcias vitoriosas na guerra, com o objetivo de reduzir
as punig¢des do Tratado, o que agradava a populagao alema.

b) As condigdes do Tratado foram consideradas muito duras pelo povo alemao, ferindo o seu orgulho nacionalista.
Essa sensibilidade foi bem captada e explorada pelo partido nazista, que prometia ndo cumprir as clausulas do
Tratado.

c) Apesar de o partido nazista defender a vinganga alema, seu lider, Adolf Hitler, propunha uma ampla negociacéo
do contetido do Tratado de Versalhes, a fim de acalmar outros membros do partido, o que contentou o povo alemé&o.

d) O Tratado de Versalhes aumentou a rivalidade entre os politicos alemaes, ja que parte deles o achava justo e outra
parte discordava disso, o0 que abriu espago para o crescimento do partido nazista.

5) Observe aimagem e leia o texto a seguir.

“Os fascistas denunciavam a emancipagéo liberal — as mulheres deviam ficar em casa e
ter muitos filhos — e desconfiavam da corrosiva influéncia da cultura moderna, sobretudo
das artes modernistas, que os nacionalistas alemées descreviam como “bolchevismo
cultural” e degeneradas.”.

- Eric Hobsbawm. Era dos extremos. Companhia das Letras: Sdo Paulo, 1995, p. 121.

Cartaz aleméao, de 1943, em que ha um dedo apontado para um judeu e a seguinte frase:
“Ele é o culpado pela guerra!”
- Disponivel em: <www.ushmm.org/propaganda/archive/poster-guilty-war/>.

Com base nas leituras, é correto afirmar que os ideais nazifascistas eram: (0,5 ponto)

a) Contrarios a militarizagdo e a cultura de uma sociedade ordenada, pois para os nazistas a doutrina¢éo deveria ser
combatida em prol dos direitos individuais.

b) Racistas e baseados em um tipo humano ideal, o ariano, segregando e exterminando todos que nao seguissem tal
doutrina, mesmo na arte, sendo que tais ideias ainda encontram eco em discursos racistas atuais.

c) Defensores dos direitos feministas, das vanguardas artisticas e das minorias, como os judeus, além de favoraveis
a imigragéo e ao individualismo.

d) Democraticos e socialistas ao defender os interesses das classes minoritarias e excluidas de participagdo politica.

6) Considere as afirmativas a seguir, sobre as causas da ascensao do totalitarismo na Europa.

l. Ressentimentos e ddio deixados pela Primeira Guerra Mundial e o nacionalismo exaltado.

Il Os regimes totalitarios surgiram no periodo chamado de “Entreguerras”, devido as excessivas punigdes
aplicadas pelos paises vencedores aos paises vencidos, o que levou a perda de fé nos valores da liberdade e
da democracia.

. Caos econdémico decorrente da Crise de 1929, privagdes e sofrimento da maioria do povo, que se viu sem
emprego.

Esta(ao) correta(s): (0,5 ponto)

a)apenas | ell. b) apenas | e lll. c) apenas |l e lll. d) todas.

7) Em 2007, na Espanha, aprovou-se uma lei que possibilitou

indenizar vitimas da Guerra Civil (1936-1939) e do governo
de Francisco Franco (1939-1975). A agao retratada na
fotografia também é decorrente dessa lei.
No contexto das dentncias e apuragées acerca dos
crimes cometidos pelo governo franquista, a retirada
da estatua esta associada a seguinte proposta: (1,0
ponto)

Retirada da iltima estatua equestre do General
Francisco Franco,na cidade de santander, na espanha,
em 18 de dezembro de 2008. - gl.globo.com

a) Reforgo da identidade nacional.

b) Rejeicdo da histéria politica.

c) Redimensionamento da memoria social.
d) Redistribuicdo do patrimoénio cultural.
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8) “Em 1922, Ele marcha sobre Roma. Ele ¢ a Italia em movimento. A Revolugéo prossegue. Depois de meio século
de letargia, a nagdo cria seu préprio regime. Surge o Estado dos italianos. Seu poder manifesta-se. Suas virtudes
vém a tona. Seu império esta em formagéo.

Esse grande renascimento (...) terd 0 nome Dele. Em todo 0 mundo se inaugura um século italiano: o século
de Mussolini.”
- Augusto Turati (1928), apud Donald Sassoon. Mussolini e a ascensédo do fascismo, 2009.

O perfil de Benito Mussolini foi escrito em 1928 e mostra algumas caracteristicas do fascismo italiano. Identifique, a
partir do documento, como esse perfil de Mussolini, tragado pelo autor do texto, caracteriza a ideologia fascista
e se opde a democracia. (1,0 ponto)

9) Estudamos que havia alguns elementos que eram comuns a
varios tipos de regimes totalitarios. Dito isto, reflita sobre a
charge ao lado e responda:

a) Qual critica a charge faz aos regimes totalitarios? (1,0
ponto)

b) A frase a seguir foi pichada em uma parede branca, em
Comerciario (Santa Catarina — Regido Sul do Brasil), em
2006:

“Devemos assegurar a existéncia da nossa raga e um futuro
para as criangas brancas”

Podemos relacionar a frase a algum regime totalitario especifico? Explique a sua resposta. (1,0 ponto)

10) O autor da tira abaixo utilizou os principios
de composicdo de um conhecido
movimento  artistico  presente  nas
vanguardas europeias para representar a
necessidade de um mesmo observador

aprender a considerar, simultaneamente, A oo em COM O 51U PAIl LOGO CALVIN PODU VER
. . N 0 DOIS LADOS D4 QUESTAO! ENTAO O
diferentes pontos de vista: 3 | POBRE CALVIN COMECOU A VER 05 DOIS

a) O que as Vanguardas Europeias
buscavam fazer? (0,5 ponto)

b) Qual vanguarda europeia esta representada na tirinha? (0,5 ponto)

" & » . . : 4 =
Pessoas subindo e descendo Pintura representando um motorista de
pela escada volante. motocicleta.

Trem em movimento.

11) As imagens acima estéo relacionadas diretamente com um estilo artistico da vanguarda europeia. Qual seria a
vanguarda artistica que identificamos através delas? (0,5 ponto)

Boa sorte pessoal! Fagam a prova com aten¢ao. Vocés conseguem!
Pensamentos positivos do “tio” Vinnicius!
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Nome / Turma: NOTA

Prof(a).: Disciplina:
VINNICIUS CRESPO HISTORIA

Avaliacao / Bimestre Ano Data
TESTE/3°BI 9° ANO / / L )

Instrucdes: 1. Coloque scu nome, turma ¢ data na avaliagdo. Avaliacdes sem essas informagdes ndo serdo corrigidas. 2.
Respostas de questdes objetivas rasuradas serdo desconsideradas. 3. Resposta final a caneta (azul ou preta). 4. Avaliagdes com
respostas finais a 1apis ndo terdo direito de revisdo da nota. 4. Em caso de cola, a avaliagdo serd zerada pela escola. 5. Letra
legivel. 6. Faga com calma e muita atengéo. Boa prova!

1) “A viagem levou uns vinte minutos. O caminhao parou; via-se um grande portdo e, em cima do portdo, uma frase
bem iluminada (cuja lembranga ainda hoje me atormenta nos sonhos): ARBEIT MACHT FREI (o trabalho liberta).
Descemos, fazem-nos entrar numa sala ampla, nua e fracamente aquecida. Que sede! O leve zumbido da
4gua nos canos da calefagdo nos enlouquece: faz quatro dias que ndo bebemos nada. Ha uma torneira e, acima,
um cartaz; proibido beber, agua poluida. Besteira: é dbvio que o aviso € um deboche. “Eles” sabem que estamos
morrendo de sede (...).
Bebo, e convido os companheiros a beberem também, mas logo cuspo fora a dgua; esta morna, adocicada,
com cheiro de pantano. Isto é o inferno. Hoje, em nossos dias, o inferno deve ser assim: uma sala grande e vazia,
e nos, cansados, de pé, diante de uma torneira gotejante, mas que ndo tem agua potavel, esperando algo
certamente terrivel acontecer, e nada acontece, e continua ndo acontecendo nada.”
- LEVI, Primo. £ isto um homem? 1988.
A descricao de Primo Levi sobre sua chegada a Auschwitz, em 1944, revela:

a) O reconhecimento da propria culpa, por um prisioneiro recolhido a um campo de concentragéo nazista.

b) O alivio com o fim da viagem em diregdo a prisdo e a aceitagdo das condigdes de vida existentes no campo de
concentragdo.

c) A expectativa de que, apesar dos problemas na chegada, houvesse tratamento digno aos prisioneiros dos campos
de concentragéo.

d) A sensacdo de horror, angustia e submissdo que caracterizava a condigdo dos prisioneiros nos campos de
concentragdo nazistas.

2) Referindo-se ao conflito que comegou com a guerra da Inglaterra e Franca contra a Alemanha em 1939, Winston
Churchill afirmava em seu discurso no Parlamento, em 21 de agosto de 1941: “Esta guerra, de fato, € uma
continuagédo da anterior.” Pode-se afirmar que esta perspectiva de andlise é acertada, uma vez que:

(1) Os paises vencedores da 12 G.M. tiveram um comportamento revanchista em relagdo a Alemanha, principalmente
a Franca, que sempre temeu a recuperagéo politica e econdmica daquele pais, seu tradicional inimigo.

(2) As indenizagdes exigidas pelos vencedores da 12 G.M. foram tdo pesadas que, somadas as outras clausulas do
Tratado de Versalhes, criaram na Alemanha um clima de ressentimento que alimentou a ascensao nazista.

(3) O enfraquecimento pela derrota na 12 G.M. ndo impediu que a Alemanha, durante o Entreguerras, volta-se a ter
grande importancia no cenario politico europeu.

(4) Derrotada na 12G.M., a Italia ndo possuiu alternativa a ndo ser o desenvolvimento do socialismo para combater o
fascismo de Mussolini.

Estao corretas as afirmativas:
a) 1e2. b) 3e4d.
c) 1,2e4. d) 2e3.

3) A charge ao lado retrata de forma critica a assinatura, em 23
de agosto de 1939, de um pacto assinado pela Alemanha e a
Unido Soviética. Sobre esse contexto, responda as questdes
abaixo:

a) ldentifique os personagens da charge:

Boa pada! Nin-
Quém conhece as

b) Explique do que se tratava este Pacto.
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4) “Sabiamos que o mundo n&o seria mais 0 mesmo.
Algumas pessoas riram. Algumas pessoas choraram.
A maioria das pessoas ficou em siléncio.
Eu me lembrei de algumas linhas do texto sagrado hindu Bhagavad Gita. Vishnu...
tenta convencer o principe de que ele deveria cumprir o seu dever e, para
impressiona-lo, assume sua forma com multiplos bragos e diz:
“Agora eu me tornei a Morte, a destruidora de mundos”.
Suponho que todos nés pensavamos assim, de uma forma ou de outra.”

O fragmento acima foi retirado de uma entrevista de J. Robert Oppenheimer, diretor do Projeto Manhattan, projeto
responsavel pela criagdo da bomba atdmica. Nessa entrevista, Oppenheimer comentou sobre suas lembrangas ao
presenciar a explosdo num teste da primeira bomba atdmica da Histéria (Experiéncia Trinity, em 16/07/1945). Pensando
no fragmento do texto, e na atuagdo nuclear durante a 22 G.M. e na Guerra Fria, responda: Qual o sentido politico
do uso da bomba atémica pelos EUA no fim da 22 G.M.?

5) Em 1942, os Estadios Disney lancaram o filme “Al6, Amigos”, no qual
duas aves domésticas se encontram: o Pato Donald e o papagaio Zé
Carioca. Este, afavel e hospitaleiro leva o ilustre norte-americano a
conhecer as maravilhas do Rio de Janeiro, como o samba, a cachaca e
o Pao de Agucar. A criagdo de um personagem brasileiro por um estudio
americano fazia parte, naquele momento:

a) da politica de boa vizinhancga praticada pelos EUA, que viam a América do Sul
como parte do circulo de segurancga de suas fronteiras durante a Segunda Guerra
Mundial.

b) do claro descaso dos norte-americanos com o Brasil, ao criar um personagem
malandro como forma de desqualificar o povo brasileiro.

c) do medo que os norte-americanos tinham, porque o Brasil se tornava uma
grande poténcia dentro da América do Sul e comegava a suplantar o poderio
econdmico americano.

d) do projeto de expans&o territorial norte-americana sobre o México, projeto esse
que necessitava de apoio de outros paises da América Latina, entre eles o Brasil.

6) Observe o cartaz, difundido durante a Segunda Guerra Mundial (1939-1945).

A imagem representa:

a) a nacionalizag@o de empresas estrangeiras pelo governo

japonés.

b) a propaganda norte-americana contra o Japdo nos anos

* anteriores a Pearl Harbour.

c) a superioridade do guerreiro samurai japonés diante das forgas

dos aliados.

. d) o bombardeio das cidades de Hiroshima e Nagasaki pela
aviagao norte-americana.

7) Sem a possibilidade que Ihe foi dada de empregar homens de nivel inferior, 0 Ariano nunca teria podido dar os
primeiros passos na estrada que devia conduzi-lo a civilizagdo; da mesma maneira que, sem a ajuda de certos
animais que possuiam as qualidades necessarias, as quais soube domesticar, ele nunca se teria tornado senhor
de uma técnica que lhe permite atualmente prescindir, pouco a pouco, da ajuda desses animais. O provérbio 'o
Mouro fez o que devia fazer, o Mouro pode ir-se embora’ tem, infelizmente, um significado por demais profundo.

Este texto, escrito por Adolf Hitler, explica parte de suas teorias racistas que eram também a base do regime
nazista. Quais as principais ideias da ideologia racista de Hitler e dos nazistas?

8) O conflito de 1939 a 1945 foi, este sim, uma verdadeira guerra mundial. ngos os continentes se envolveram, dada
a existéncia de quatro fronts: Europa ocidental, Europa oriental, norte da Africa e Pacifico. Ficaram neutros apenas
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alguns paises europeus e latino-americanos. As operagdes no Pacifico tiveram a mesma importancia que as da
Europa.” )
-ARRUDA, J. J. A.; PILETTI, N. Toda a Histéria. Sao Paulo: Atica, 1997. p. 304.
A respeito da Segunda Guerra Mundial, indique o que segue:

a) os nomes de trés paises que atuaram na guerra como membros do Eixo;

b) os nomes de trés paises que atuaram na guerra como membros do grupo dos Aliados;

9) No decorrer da Segunda Guerra Mundial
(1939-1945), campos de concentragédo foram
criados em varios paises europeus, sendo um
dos maiores o complexo de Auschwitz, na
Polénia. Para la, eram enviados em massa
aqueles considerados inimigos da nagéo
alema.

De acordo com a imagem, a frase “O
trabalho liberta”, apontava para a seguinte
estratégia do projeto nazista:

a) Treinamento de capitais humanos.

b) Controle de recursos de pesquisas.

c) Exclusédo de operarios improdutivos.

d) Exploragdo da mao-de-obra dos prisioneiros.

No letreiro da imagem: Arbeit macht frei ("O trabalho liberta").

Boa sorte pessoal! Fagam a prova com atengdo. Vocés conseguem!
Pensamentos positivos do “tio” Vinnicius!
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