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RESUMO

O presente trabalho consiste numa pesquisa sobre como os sambas-enredo podem ser
ferramentas potentes para o ensino de Historia da Africa e da cultura afro-brasileira, om o
objetivo de atender as demandas da Lei 10639/ 2003 e de contribuir na transformacio da
escola como um espago para a promoc¢do de uma educacgdo antirracista. Como as escolas de
samba surgiram basicamente de comunidades negras, elas guardam as memorias de seus
ancestrais e propagam sua historia e cultura todos os anos em seus desfiles no Carnaval.
Dessa forma, os sambas-enredo sdo importantes fontes historicas que podem ser usadas nas
aulas de Historia a fim de ampliar os conhecimentos sobre a importancia das contribuigdes do
povo negro no Brasil. A proposta pedagdgica adotada foi trabalhar com os estudantes,
utilizando os sambas-enredo, as contribuigdes que 0s povos negros trouxeram para a
humanidade, em termos de ciéncia, cultura e historia a partir da perspectiva tedrica
decolonial, e abordando as seguintes categorias: memoria, identidade e enredo. As atividades
desenvolvidas com os estudantes geraram resultados positivos, pois os sambas-enredo
enriqueceram os estudos sobre Historia da Africa e cultura afro-brasileira.

Palavras-chave: Ensino de Histéria, Samba-Enredo, Curriculo de Historia, Relagdes étnico-
raciais



ABSTRACT

The present work consists of research on how sambas plot can be powerful tools for the
teaching of African History and Afro-Brazilian culture. In order to meet the demands of Law
10639/2003, and to contribute to the transformation of the school as a space for the promotion
of anti-racist education. As the samba schools basically emerged from black communities,
they keep the memories of their ancestors, and propagate their history and culture every year
in their Carnival parades. In this way, the sambas plot are important historical sources that can
be used in History classes, to expand knowledge about the importance of the contributions of
black people in Brazil. The pedagogical proposal adopted was to work with the students using
the sambas plot, about the contributions that black peoples brought to humanity, in terms of
Science, Culture and History. From the decolonial theoretical perspective, and addressing the
following categories: memory, identity, and plot. The activities developed with the students
generated positive results, as the samba plots enriched studies on African History and afro-
brazilian culture

Key-words: History Teaching, Samba plot, History Curriculum, Ethnic-Racial Relations
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INTRODUCAO

“Se preto de alma branca pra vocé
E o0 exemplo da dignidade

Nao nos ajuda, sé nos faz sofrer
Nem resgata nossa identidade.”

Identidade- Jorge Aragao

Inicio este trabalho trazendo o samba Identidade, de Jorge Aragdo, do qual
gosto muito por me fazer refletir sobre os desafios que o povo negro ainda enfrenta no
Brasil, seja pela dificuldade em ter uma renda digna para seu sustento, para ter acesso a
uma boa moradia, para concluir os estudos com tranquilidade, ou até mesmo pelos
sofrimentos causados pelo racismo e todos os seus desdobramentos. E verdade que
caminhamos alguns passos em relagdo ao acesso aos direitos sociais, como, por
exemplo, a universalizagdo da educacao basica, que fornece o acesso a todos;
entretanto, ha ainda muito a se fazer, como o aprimoramento do curriculo escolar,
buscando uma educagdo antirracista. Como professora de Historia, percebo como a
minha disciplina ¢ importante nesse sentido e, por isso, dediquei-me a esta pesquisa
relacionando sambas-enredo e ensino de Historia.

A minha histéria com o samba, especialmente com as escolas de samba, vem
desde a infancia. Criada em familia portelense, minha mae frequenta a quadra desde
antes de eu nascer. Os famosos cds! das Escolas de Samba sempre eram comprados,
todos os anos, e escutados nas festas de finais de ano da minha casa; nos dias de desfile,
até hoje paramos para assistir e cantar as musicas ja decoradas. Quando tive idade para
acompanhar minha mae na quadra, passei a ir com ela, € 0 que era uma paixdo
alimentada em casa se tornou real. A minha lembranca de escutar a bateria da Portela, a
primeira vez, ao vivo, ¢ muito vivida: meu coragdo disparava, ¢ entendi que ali era o
lugar onde eu me conectava a minha ancestralidade. A Portela, para mim, ¢ o meu grif),2
o meu Baoba?®, como o enredo de 2022 nos ensina.

Percebi como os sambas-enredo ajudam a entender o Brasil ainda adolescente ao

prestar atencdo no samba Aquarela do Brasil de 1964, composto por Silas de Oliveira,

1 Disco compacto para o armazenamento e leitura de informacdo em formato digital.
2 Griots sdo contadores de historia, , cantores, poetas e musicistas da Africa Ocidental
3 Baob4 é uma arvore nativa do continente africano, simbolo de fertilidade e resisténcia
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da escola de samba Império Serrano. Escola também de Madureira, pela qual tenho
muita admiragdo e respeito; esse samba, para mim, ¢ um dos mais bonitos ja compostos

na historia dos sambas-enredo. Vejam a letra abaixo:

Vejam esta maravilha de cenario

¢ um episddio relicario

que o artista num sonho genial
escolheu para este carnaval

e o asfalto como passarela

sera a tela do Brasil em forma de aquarela
Passeando pelas cercanias do Amazonas
conheci vastos seringais

no Para, a ilha de Marajo

e a velha cabana do Timbo
caminhando ainda um pouco mais
deparei com lindos coquerais

estava no Ceara, terra de Irapud

de Iracema e Tupa

Fiquei radiante de alegria

Quando cheguei na Bahia

Bahia de Castro Alves, do acarajé
das noites de magia do candomblé
Depois de atravessar as matas do Ipu
assisti em Pernambuco

a festa do trevo e do maracatu
Brasilia tem o seu destaque

na arte, na beleza e arquitetura
feiti¢o de garoa pela serra

Sao Paulo engradece a nossa terra

do Leste, por todo o Centro- Oeste
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tudo € belo e tem lindo matiz

o Rio dos sambas e batucadas dos malandros e mulatas
de requebros febris

Brasil, essas novas verdes matas

cachoeiras ¢ cascatas

de colorido sutil

e este lindo céu de anil

emolduram aquarela o meu Brasil

Larararara (2x)

Outro momento emblematico na minha vida relacionada ao samba aconteceu na
minha formatura em Historia (Bacharelado/ Licenciatura), na Universidade do Estado
do Rio de Janeiro (UERJ), quando foi tocado, para a entrada dos formandos, o samba
“E Hoje”, da Unido da Ilha, de 1982, composto por Didi e Mestrinho. Foi muito
emocionante entrar na minha formatura e ver a minha familia feliz, sentindo-se

abracada com a escolha da musica. Esse samba reflete a minha personalidade de alegria,

do gosto por comemoragdes e festas. Eis a letra do samba abaixo:

A minha alegria atravessou o mar

E ancorou na passarela

Fez um desembarque fascinante

No maior show da Terra

Sera, que eu serei o dono dessa festa?

Um rei, no meio de uma gente tio modesta
Eu vim descendo a serra

Cheio de euforia para desfilar

O mundo inteiro espera

Hoje ¢ dia do riso chorar

Levei o meu samba pra mae de santo rezar
Contra o mau-olhado, carrego o meu patua
Acredito ser o mais valente

Nesta luta do rochedo com o mar
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E com o mar

E hoje o dia da alegria

E a tristeza nem pode pensar em chegar

Diga, espelho meu,

Se ha na avenida alguém mais feliz que eu (2x)

Ao fazer amizades com pessoas que gostam de samba, conheci as quadras de
outras escolas, como o Salgueiro, Sdo Clemente, Mangueira. De fato, ¢ no samba que
me sinto em casa, gosto dos diversos tipos de eventos: ensaios na quadra, feijoadas,
finais da escolha do samba do ano, ensaios de rua, ensaios técnicos na Sapucai, 0s

desfiles na Sapucai.

Sou nascida e criada em Madureira, lugar conhecido internacionalmente como a
terra do samba. Entendo-me como uma mulher negra (parda), pois sou filha de uma
mulher branca com um homem preto e, dessa forma, sinto a necessidade de a minha
cultura ser enunciada ndo somente no carnaval.

Como professora, ministro aulas de Historia na prefeitura de Duque de Caxias
desde 2016, no bairro Parque Felicidade, perto da comunidade Vila Operaria, composta
por criangas e adolescentes, em sua maioria, negros. Inserida nesta realidade, percebo a
importancia de um ensino de Historia que corresponda as demandas identitarias desse
grupo, € nao um ensino baseado no eurocentrismo.

A realidade do municipio de Duque de Caxias* que relato acima é uma marca
historica, pois a populagao da cidade, desde os anos 1950 e 1960, ¢ constituida por
maioria negra (pretos e pardos) (Souza, 2003). Nesse periodo, a condigdo dessa parcela
da populagdo passava por grandes dificuldades econdmicas e sociais, 0 que ndo ¢ muito
diferente do contexto atual, porém os negros letrados da cidade lutavam contra as
condigdes precdrias fortalecendo o movimento negro da regido, como, por exemplo,
fundando um nucleo da Unido Brasileira dos Homens de Cor, em 1949, com varios
departamentos, como o feminino e o cultural de assisténcia; na sede, havia ainda
biblioteca, assisténcia médica, dentaria e juridica (Souza, 2003); a Unido 14 organizava
almocos, festejos, comemoracdes do dia da familia negra, ou seja, promovia atividades

culturais que dessem visibilidade ao artista negro. Desde entdo, os movimentos sociais

4 Duque de Caxias foi um militar brasileiro que da o nome ao municipio. Mesmo a cidade tendo
habitantes de maioria negra e migrantes nordestino recebeu nome em homenagem a este
personagem que debelou revoltas populares durante o Império.
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cresceram no municipio, tanto aqueles que lutavam por integracdo social do negro,
quanto aqueles que ousaram denunciar os fundamentos da desigualdade.

A relacdo de Duque de Caxias com o samba comegou a partir de 1940 e, até a
década de 1970, a cidade possuia varias escolas de samba, como a Unido do Centenario,
a Caprichosos do Centenario, a Unido da Vila Sdo Luis e a Cartolinhas de Caxias
(Ferreira, 2011). Essas escolas disputavam nos concursos de Carnaval no Rio de
Janeiro, desfilando na Praca XI, Avenida Presidente Vargas e Avenida Rio Branco.

A partir da década de 1970, com o objetivo de formar uma sd escola que
representasse a cidade, essas escolas se fundiram e formaram a Escola de Samba Grande
Rio, com as cores azul e branco, que, por causa das coloca¢des ainda timidas nos
campeonatos, ndo teve €xito e foi desfeita. Em 1988, no entanto, o Grémio Recreativo
Escola de Samba Grande Rio foi fundado a partir das fusdes das escolas de samba
Grande Rio, Académicos de Duque de Caxias e GRBC® Lambe Combo.

Percebendo, pois, o quanto o samba, os blocos de carnaval, as escolas de samba
criadas e, atualmente, o0 GRES Grande Rio sdo importantes instituigdes culturais para o
povo de Duque de Caxias, especialmente para a populagdo negra, ¢ possivel vislumbrar

a poténcia de usar os enredos e sambas para as aulas de Historia dessa populagao.

Delimitacao do objeto

O objeto desta pesquisa sao os sambas-enredos das Escolas de Samba do Rio de
Janeiro do grupo Especial para o ensino de Historia e cultura afro-brasileira nas escolas
de educacgdo basica, partindo do seguinte questionamento: em que medida os sambas-
enredo das escolas de samba podem contribuir para ampliar os processos de
identificacdo e subjetivacdo dos estudantes brasileiros nas aulas de Historia?

Esta pesquisa estd ancorada na lei 10.639/ 2003, que obriga o ensino de Historia
da Africa e da cultura afro-brasileira e responde a demandas dos movimentos sociais
negros no Brasil. O professor Amilcar Pereira, no artigo “Narrativas de (re)existéncia e
educagdo antirracista” (Pereira, 2021), argumenta que a ideia de democracia nas escolas
deve ter como premissa a participagdo e a representacdo de todas as pessoas que
compdem o universo escolar, entendendo que € preciso combater o eurocentrismo e

como ele alimenta o racismo vigente no nosso pais, impossibilitando que as historias

5 Grémio recreativo bloco de carnaval
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dos povos negros e originarios sejam apresentadas de uma forma que ndo os apresente
em condicdo de inferioridade.

A importancia desta lei ¢ fomentar e valorizar o histérico de realizagdes,
identidade e cultura do povo negro, fundamentais para o reconhecimento de sua
importancia e para a diversidade na qual a sociedade brasileira esta inserida. A lei surge
no contexto de luta por politicas afirmativas a partir dos anos 1990. Essas politicas
podem ser encaradas como formas de reparagdo de toda exclusdo social que o povo
negro sofreu durante séculos de escravidao e depois no periodo republicano.

Sendo assim, os objetivos deste trabalho sdo: contribuir para um ensino de
Historia antirracista por meio dos enredos e sambas-enredo nas aulas de Historia,
fomentar processos de identificacdo e subjetivacao por meio dos enredos e dos sambas-
enredo de escola de samba, demonstrar como os sambas-enredo podem ser instrumentos
potentes para o ensino da historia afro-brasileira.

A educacdo sempre foi vista, pelos movimentos negros, como o lugar principal
para a melhoria das condigdes de vida e existéncia das pessoas ndo brancas. Essa luta
ocorria através das primeiras associacdes no periodo pos abolicao, e depois a partir das
formacdes das entidades culturais no Rio de Janeiro, ja no século XX. A escolarizagao
do povo negro nesses anos era marcada pela exclusao e abandono (Pereira, 2021).

Nesse sentido, precisamos compreender como acesso a educagdo foi objeto de
disputa pelo movimento negro. Hoje esse direito ¢ assegurado pela Constituicdo Federal
de 1988. A partir dos anos 1990 a luta ndo era mais por acesso ¢ permanéncia na escola,
mas por politicas de permanéncia, uma delas por meio do curriculo para adequar os

conteudos as necessidades étnicas dos estudantes.

A historia do Brasil ¢ marcada pela utilizagdo do trabalho escravo e, até hoje, o
pais colhe as consequéncias, pois o racismo estrutura as desigualdades. Silvio de
Almeida considera a perspectiva do racismo estrutural percebendo que o racismo
perpassa a vida cultural e politica (Almeida, 2019). Nesse aspecto, o racismo constitui
um imagindrio complexo social refor¢ado pelos meios de comunicagdo, pela indistria
cultural e pelo sistema educacional. Portanto, a escola refor¢ca o racismo estrutural
quando apresenta um mundo em que negros € negras ndo tém contribuigdes para a
historia, ciéncia e literatura. Entretanto, nossa histéria também ¢ marcada pela
resisténcia e luta contra as opressdes. Dessa forma, os militantes do movimento negro e

a sociedade, de um modo geral, compreenderam que € preciso que, no curriculo escolar,
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haja conteido do povo negro e que so assim ¢ possivel a formacdo de uma sociedade
inclusiva e democratica.

Considerando o histérico de lutas de movimentos sociais ligados a causas
associadas ao povo negro no Brasil, apostamos no samba e em seus enredos como
instrumentos potentes para um ensino de Historia antirracista e, consequentemente, de
uma educagdo antirracista. O samba, estilo musical que nasceu nas comunidades
periféricas e ¢ conhecido por este nome desde o século XIX, foi concebido,
primeiramente, como danca popular e, durante as primeiras décadas do século XX, foi
marginalizado. O historiador Luis Antonio Simas, em seu livro “Samba de enredo:
historia e samba”, explica a origem desse estilo; a expressao samba ¢, provavelmente,
derivada de di-semba, (Mussa; Simas, 2010) umbigada- elemento coreografico oriundo
do samba rural. O samba que conhecemos oriundo da cidade ¢ descendente direto deste
estilo de samba, nascendo nos terreiros das comunidades negras e nas ruas.

Até o século XIX, era comum a utilizagdo do nome samba para designar todas as
dangas populares de batuque africano. Posteriormente, a denominacao passou a definir
um ritmo de compasso binario originario dos batuques do Congo e Angola e a sua danga
correspondente. O desenvolvimento do samba estd profundamente ligado as migragdes
dos escravizados do Reconcavo Baiano para o Vale do Paraiba Fluminense, nos meados
do século XIX, por causa do crescimento das fazendas de café no Rio de Janeiro e do
declinio do cultivo da cana-de-agticar no Nordeste (Moura, 1995).

Os negros recém-chegados que viviam nas zonas central e portuaria na capital
criaram as condi¢des que levaram ao estabelecimento da comunidade baiana® do Rio de
Janeiro na regido que é chamada, até hoje, de Pequena Africa, uma localidade que

abrange da Pedra do Sal- no Morro da Conceigdo- até a Cidade Nova.

6 Comunidade baiana: grupos que sairam da Bahia e se instalaram na Zona Central do Rio de Janeiro
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Figura 1- Mapa da Pequena Africa no Rio de Janeiro
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Esse ambiente, local de multiplas referéncias culturais, moldou o samba rural e
deu origem a outros estilos de samba. A década de 1920 foi marcada por conflitos que
envolveram as comunidades negras urbanas e o poder republicano. Os negros buscavam
aceitacdo e insercdo social e o Estado tinha como objetivo controlar as manifestagdes
culturais populares. Desse jogo de interesses, apareceram as primeiras escolas de samba.

As escolas de samba s3o uma espécie de sociedade musical e recreativa;
participam dos desfiles de carnaval cantando e dangando uma modalidade de samba
chamada samba-enredo apoiadas por cenografia, e se formam aglutinando diversas
tradigoes culturais: os carnavais dos ranchos, dos blocos, corddes ¢ os sons das
macumbas, batuques e sambas cariocas (Mussa; Simas, 2010).

Entre as décadas de 1920 e 1930 temos a fundacdo de cinco agremiagdes que se
nomeavam como escolas de samba: Estacdo Primeira de Mangueira, Oswaldo Cruz
(Portela), Vizinha Faladeira e os grupos da comunidade do Estacio. Durante um bom
tempo, ndo havia uma obrigatoriedade de o samba ter uma tematica especifica, o que

chamamos de enredo. Na verdade, os primeiros desfiles duravam horas e as escolas

cantavam mais de um samba. E assim surgiu uma nova modalidade de samba, que sdo
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os sambas-enredo, que consiste na unido entre letra e melodia criadas a partir do resumo
do tema escolhido como enredo da escola de samba. (Mussa; Simas, 2010)

Com o passar do tempo, as escolas passaram a adotar uma tematica (enredo) e
compor os sambas de acordo com ela. No inicio, as escolas desfilavam com temas
livres, falavam da natureza, da realidade do sambista, mas, apds o golpe de 1930,
liderado por Getulio Vargas, passaram a adotar temadticas nacionais, beirando ao
ufanismo, enaltecendo os grandes personagens historicos da historiografia brasileira
dominante no periodo. Ha um certo consenso que se atribuia essa tematica ao governo
Vargas, sobretudo durante a ditadura do Estado Novo, através da atuagcdo do
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), 6rgao responsavel pela propaganda e
censura no regime.

Porém, apesar de o governo Vargas ter utilizado as escolas de samba como
instrumentos para a formagdo da identidade nacional combatendo o federalismo, a
iniciativa de temas nacionais nao partiu do governo, mas sim dos proprios sambistas. Os
sambistas que ainda lutavam por aceita¢do oficial e legitima¢do social embarcaram no
ufanismo patridtico. (Mussa; Simas, 2010)

A partir da década de 1950, houve uma mudanca importante, as escolas
passaram a escrever € a compor sambas com tematicas afro-brasileiras. O Salgueiro foi
a primeira escola a adotar essa tematica, no desfile de 1954, com o enredo: Romaria a
Bahia, muito importante porque foram usadas palavras de origem africana, como:
catereté, acarajé e candomblé. Essa busca por raizes africanas contagiou varias escolas
de samba, e muitas fazem desfiles com esses enredos até hoje, o que mostra o resgate da
historia dessas comunidades, do povo negro, dos povos africanos € o quanto o samba
pode ser um instrumento pedagogico importante para o ensino de Historia.

Nos enredos das escolas de samba, as tematicas sobre o povo africano estavam
relacionadas a episodios de dor e sofrimento, como a escraviddo. Atualmente, muitos
enredos retratam a resisténcia, a superagao ¢ as contribuicdes positivas que os africanos
trouxeram para o Brasil. Essa mudanga de perspectiva me motivou a investir nos

sambas para o ensino de Historia.
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Levantamento Bibliografico

O programa de Mestrado Profissional em Ensino de Historia (ProfHistoria) ja
registrou varias dissertagdes sobre a relacdo do Ensino de Historia e Escolas de Samba,
que podem ser facilmente encontradas no site do programa. Destaco, nesse projeto, trés
dissertacdes que considero pertinentes e que estdo me auxiliando na pesquisa.

A primeira ¢ a dissertagdo do Prof® Ms Claudio Manoel Carneiro de Souza “O
samba na escola: narrativas de rupturas e permanéncias nos sambas-enredo no
centenario da aboli¢do”, dividida em quatro capitulos e defendida no ano de 2022 pela
UERJ (Souza, 2022). O autor analisou 20 sambas-enredo e as sinopses dos enredos
entre os anos 1968-1978 dos grupos 1 e 2.

O 1° capitulo fala sobre o desenvolvimento das escolas de samba, pois ndo ha
como pensar em samba-enredo sem compreender o desenvolvimento dessas
institui¢cdes. O 2° capitulo fala sobre as narrativas afro-brasileiras nos sambas-enredo
entre os oitenta e noventa anos da abolicdo. O 3° capitulo fala sobre as narrativas de
rupturas € permanéncias nos sambas-enredo no centenario da Aboli¢do. O 4° capitulo se
intitula “O samba na escola que ndo ¢ de samba”, que ¢ a proposta de trabalho com o
titulo “A historia do negro pos abolicao” para estudantes do 9° ano da rede municipal de
Belford Roxo. Este trabalho foi dividido em trés partes: escuta dos sambas-enredo, aula
expositiva sobre a situagdao dos negros no Brasil e pesquisa dos alunos sobre os assuntos
abordados nos sambas.

A segunda dissertagdo é do Prof® Ms Rafael Pereira Guedes, defendida no ano
de 2019, pelo programa ProfHistoria com o seguinte titulo: “Negritude e sambas-enredo
no carnaval de 1988: a caixa do samba e os GRES: Beija Flor, Mangueira, Tradi¢do e
Vila Isabel com interface com o Ensino de Historia (Guedes, 2019). O trabalho trata da
negritude e suas diferentes abordagens, destacando as identidades étnico-raciais e as
interagcdes culturais e discutindo também sobre racismo, desigualdades sociais e
preconceito, ressaltando o periodo de escraviddo no Brasil, que atingiu a populacio
africana e negra. Para isso, utiliza, como ferramenta para essas discussdes, o género
musical samba-enredo, que se consolidou, desde o inicio, como um veiculo de
manifestacdo cultural e transmissdo de tradi¢des e valores da negritude.

A dissertacdo esta dividida em trés capitulos: o primeiro busca analisar como as
questdes da negritude e suas variaveis, como a escraviddo, a luta por emancipacdo e a
inser¢dao do negro na sociedade em diferentes temporalidades, é percebida, construida e

difundida pela cultura popular através dos sambas-enredo de 1988; o segundo estuda
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como o0s sambas-enredo de 1988 do grupo especial do Rio de Janeiro construiram uma
leitura sobre o centenario da abolicdo da escravidao e sobre a inser¢do do negro na
sociedade; ja o terceiro refere-se a elabora¢do do produto didatico a partir dos sambas-
enredo que abordaram assuntos da negritude com destaque para nog¢des e conceitos
como racismo, identidades étnico-raciais, cultura popular ¢ memoria. O produto é um
material didatico chamado de caixa do samba, composto por uma variedade de
atividades pedagogicas empregadas no ensino basico.

A terceira dissertagdo ¢ da Prof* Ms* Renata Bulcdo Fassance Campos com o
titulo “O tambor como texto: propostas decoloniais para a utilizacdo de desfiles da
escola de samba no Rio de Janeiro”, defendida em 2022 pela UFF (Campos, 2022). A
autora defende a ideia de que as escolas de samba atuam até hoje na formacao
identitaria e educacional publica de uma parte significativa da populagao.

A dissertacao ¢ dividida em trés capitulos: no 1°, a professora traga um breve
historico sobre o samba e as escolas de samba, enfatizando o protagonismo dos sujeitos
negros na construcao dessas institui¢des; no segundo, descreve-se a montagem de um
desfile de Escola de Samba acompanhando os sujeitos envolvidos € o cronograma
estabelecido ao longo do ano; ja no terceiro, aborda-se a proposta de trabalho, que ¢
uma sequéncia didatica sobre os sambas escolhidos, para estudantes do 8° ano. Através
deste, a professora buscou contribuir para praticas de educagdo antirracista e para a
superagdo da perspectiva eurocéntrica da Historia.

Além dessas trés dissertagdes, trouxe livros importantes para esta pesquisa: o
“Samba na escola: apoteose de uma educacdo antirracista” , do Prof® Ms Fabricio
Castilho, mestre em Ensino de Historia pela UFRRJ, em 2019 (Castilho, 2019), tem
como objetivo ajudar os professores a vencer os desafios enfrentados acerca da
abordagem das questOes relativas as identidades étnico-raciais da populacdo brasileira
para corresponder as demandas da lei 10639/2003, que busca introduzir uma educagao
menos eurocéntrica, valorizando a historia, a cultura, as memorias e as identidades de
povos ndo-brancos; o professor defende que as escolas de samba e seus enredos sdo
ferramentas potentes para isso.

O livro est4 dividido em 4 capitulos: o 1° aborda a historia da luta dos negros
pelo direito a educacdo; o 2° fala sobre a relagdo entre musica, ensino de Historia e
curriculo escolar a partir de uma perspectiva decolonial; o 3° discute a relacdo entre
memoria, identidade, Historia e musica e as contribui¢des destas dreas para uma

educacdo racialmente democratica; o 4° capitulo propde o uso dos sambas-enredo como
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ferramenta para o estudo das relagdes étnico raciais, utilizando alguns sambas como
exemplos para realizacdo de atividades para os alunos.

O livro “Ensino de Historia e cultura afro-brasileira: estudos culturais e samba-
enredo’, da Prof* Ms* Ana Lucia da Silva, apresenta os caminhos percorridos da
pesquisa de doutorado da autora “Pedagogias culturais nos sambas enredo do carnaval
carioca (2000-2013): a Historia da Africa e cultura afro-brasileira”, defendida em 2018
pela Universidade Estadual de Maringd (UEM), na linha de pesquisa: “Ensino,
aprendizagem e formagao de professores” (Silva, 2018). A primeira parte do livro € uma
exposicao de como as relagdes étnico-raciais € a diversidade étnica e cultural do nosso
povo foram concebidas; no segundo momento, a autora apresenta a justificativa da
pesquisa, 0 que a moveu a investigar as pedagogias culturais difundidas na midia
durante a festa do carnaval carioca; na terceira parte, coloca-se a problemdtica da
pesquisa, os objetivos e a hipdtese que nortearam o estudo; na quarta parte, estdo
descritos a revisao de literatura, o referencial teorico e a metodologia; fechando a obra,
estdo as analises de como os sambas-enredo mostram as relagdes étnico-raciais no
Brasil, a Historia da Africa, Historia e Cultura afro-brasileira.

Esses trabalhos contribuem para o estudo da relagdo entre ensino de Historia e
relagdes étnico-raciais criticando o eurocentrismo, valorizando a influéncia positiva que
os povos africanos trouxeram para o Brasil e enaltecendo os sujeitos negros na Historia
brasileira. Essas pesquisas me auxiliaram a escolher como pressuposto teorico a
decolonialidade e a discutir identidade, memoria e enredo para que meu trabalho
contribua para o ensino de Historia antirracista através dos sambas-enredos das escolas

de Samba.

Metodologia e capitulos

Esta dissertacao esta dividida em trés capitulos: o primeiro chama-se 4 busca
por um ensino de Historia antirracista, em que sera abordada a constru¢ao do curriculo
de Histdria, a luta do movimento negro pelo acesso a educagdo e por outros direitos
sociais, € a importancia da lei 10639/2003; o segundo capitulo chama-se O samba
enredo para o ensino de Historia antirracista, em que abordo a contribui¢do das
comunidades negras na formag¢do do samba, o surgimento da escola de samba e a
importancia de trabalhar sambas-enredo nas aulas de Historia e os trabalhos sobre essa
tematica que me influenciaram; no terceiro capitulo, Pelo ensino das africanidades por

meio dos sambas-enredo, relato a proposta pedagdgica que realizei com os meus alunos
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relacionando a perspectiva teodrica adotada, através dos sambas-enredo da Portela do ano
de 2022, Beija-flor do ano de 2022 e Salgueiro do ano de 2022.

As atividades pedagdgicas com os estudantes consistem em escuta e leitura dos
sambas em conjunto, producdo de atividades escritas para a melhor compreensao das
musicas contextualizadas aos conteidos de Histéria do sexto e sétimo e, por fim,

confeccdo de maquetes, cartazes sobre os assuntos presentes nos sambas.
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CAPITULO I- A BUSCA POR UM ENSINO DE HISTORIA ANTIRRACISTA

Tendo em vista o objetivo de propor o uso do samba-enredo no ensino de
Historia, em funcdo da poténcia dessa forma artistica, espero contribuir para o
conhecimento da Historia da Africa e da Historia do Brasil. Este capitulo tem o objetivo
de mostrar como se constituiu o ensino de Histéria no nosso pais, de acordo com os
interesses politicos ¢ econdmicos que impactaram geracOes de estudantes e,
consequentemente, ajudaram a formar um imaginario social sobre os sentidos de ser
brasileiro, branco, negro, cidaddo.

Neste capitulo, também serd explorada a origem dos movimentos negros e de
sua luta por insercdo através da Educacdo e do trabalho, mostrando toda a dificuldade
gue 0 povo negro atravessou para ter os direitos sociais assegurados. Também sera
abordada a luta por inserir conteidos sobre Historia da Africa e cultura afro-brasileira
no curriculo da educagdo basica, um caminho longo, que desencadeou na lei

10.639/2003, que interpelou fortemente o ensino de Histdria no pais.
1.1 O ensino de Histdria no Brasil e seus desafios

O ensino de Historia do Brasil comecou a partir da fundagdo do Império do
Brasil e da formag¢dao do Estado Nacional Brasileiro. Era preciso pensar num projeto
educacional que respondesse as novas demandas do pais, como a formagao de cidadaos
brasileiros; sendo assim, era muito importante pensar como a disciplina Historia seria
tratada. (Fonseca, 2011)

Durante as décadas de 1820 e 1830, o curriculo de Historia contemplava a
Histéria Sagrada, a Historia Universal e a Histéria da Patria (Fonseca, 2011),
expressando uma clara disputa politica que envolvia os liberais, os conservadores, o
Estado e a Igreja.

O pensamento liberal do século XIX argumentava que o papel do Estado era
formar um cidaddo produtivo e obediente as leis. Portanto, a estrutura educacional
deveria ser controlada pelo Estado e unificada em seus pressupostos pedagdgicos, com
o objetivo de se conformar a estrutura social vigente. Dessa forma, o objetivo da
educacdo no Brasil era a formag¢do da elite, dentro de uma sociedade complexa,
escravista e conservadora que queria adotar o liberalismo como pensamento politico.

Desde essa época, a proposta da educa¢do e do ensino de Histéria estava

relacionada a constru¢do da nagdo relacionada a patria, integradas como eixos
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indissocidveis. A Historia Sagrada, baseada nas historias biblicas do Antigo Testamento,
bem como sobre os primeiros tempos do Cristianismo, também era muito difundida e
fazia parte do curriculo, mesmo ap6s a Proclamacao da Republica e a separagdo entre
Estado e Igreja. (Bittencourt, 2018).

O ensino sobre Histéria da Patria era pautado em narrativas sobre a vida dos
grandes feitos de homens selecionados para servirem de exemplo de moral e virtudes
para as futuras geracdes, da mesma forma que, no ensino de Historia Sagrada,
utilizavam a vida dos santos catdlicos como exemplos.

Portanto, era preciso construir uma historiografia que respondesse as demandas
das elites politicas, a partir do fortalecimento do espirito nacionalista e da invencao das
tradicdes nacionais que deveriam ser compartilhadas por todos os brasileiros. Para essa
missdo, foi criado o Instituto Historico Geografico Brasileiro (IHGB) em 1838, tendo
como meta a elaboragdao de uma historia nacional e sua difusdo por meio do ensino de
Historia. Foram criados também o Colégio Pedro II e o Arquivo Nacional no mesmo
ano. Essas inauguragdes ndo demonstram somente uma coincidéncia de datas, mas uma
preocupacdo com a produgdo do conhecimento historico e sua circulagcdo através da
educacao

A criacdo do IHGB foi importante para a elaboracdo de uma narrativa sobre a
historia do Brasil, que se baseava na homogeneiza¢édo da nacédo brasileira de acordo com
a visdo das elites. Interessante perceber que a ideia de nacdo brasileira ndo foi
construida a partir da oposicdo em relagdo a metrépole portuguesa, mas sim o Brasil a
partir de uma logica de continuidade em relacdo aos ideais civilizatorios portugueses.
Partindo desses principios, a historiografia produzida pelo IHGB excluiu as
contribuicdes de negros e indigenas para o Brasil. (Guimardes, 1988). Do IHGB, essa
narrativa passou diretamente as salas de aula através dos programas curriculares e
materiais didaticos, que foram produzidos pelos sécios do instituto. Era uma Histéria
predominantemente politica, nacionalista, que exaltava a colonizacdo portuguesa, a acao
da Igreja Catolica e a monarquia. O instituto tinha influéncia do pensamento liberal, que
ja influenciava desde o século XVIII a educacéo brasileira, como ja foi dito no inicio do
capitulo. Logo, o objetivo era utilizar os valores da soberania nacional para formar a
identidade social do povo; utilizando os conceitos iluministas de civilizacdo e

progresso, o IHGB produziu textos sobre as origens do Brasil. (Guimaraes, 1988)
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Historiadores do IHGB haviam fornecido, durante o século XIX, as bases de
uma histéria nacional dividida pela agdo politica: a “descoberta” ’ do Brasil pelos
portugueses, 0 nascimento de uma nagéo branca e cristd na Ameérica, a independéncia e
0 estado monarquico, glorificado como sistema integrador do territorio brasileiro. Nos
programas curriculares educacionais, a Historia estava sob essa mesma perspectiva.

O Colégio Pedro II foi fundado com o objetivo de ser modelo para instituigdoes
secundarias brasileiras. Apesar de o império ter dado autonomia as provincias para a
criagdo de instituigdes de ensino, ainda assim criou o Colégio para ser referéncia
curricular e administrativa dos estabelecimentos do pais. Os primeiros professores do
Colégio eram donos de intensa producao intelectual, pois fundaram e escreveram para
jornais e periodicos (Mendonga; Lopes; Soares; Patrocolo, 2013).

Por meio da permissdo da criacdo de escolas publicas e particulares, o Estado
tinha o objetivo de: disseminar a instrucao, fiscalizar as escolas, escolher um método de
ensino e encontrar professores qualificados. Essas fungdes do governo em relacdo a
educagdo estavam baseadas numa legislacdo que era complementada por movimentos
relacionados a esfera cultural. Por conseguinte, a criacdo dessas instituigdes possibilitou
a circulagdao de novas ideias e valores, das obras literarias e artisticas que ajudaram na
formacao moral, intelectual e moral do povo e na constituicido da classe senhorial
(Mattos, 2003).

Contudo, o Brasil precisava lidar com o fato de que sua populacdo nao era
homogénea. No pais existiam pessoas de ascendéncia indigena, europeia e africana,
escravizadas e livres; além de portugueses, havia europeus de diversas nacionalidades,
africanos e indigenas de diversas origens que disputavam entre si o significado de ser
brasileiro. Essa disputa transformou-se rapidamente num processo hierarquizado de
racializa¢do, no qual ser negro ou pardo consistia em estar proximo a condicdo de
escravo (Mattos, 2003).

No periodo imperial, para as classes baixas economicamente, foi oferecido um
modelo de educacdo baseado no autoritarismo, caracterizado pela diminui¢ao do tempo
de educacdo para as criancas, redu¢do das despesas da escola e generalizagdo da

instrugdo necessaria as classes inferiores. (Faria Filho, 2003)

7 Atualmente ndo usamos o termo “descoberta”. Alguns professores usam o termo “chegada dos
portugueses” ou “invasdo pelos portugueses.” pois o termo “descoberta” remete ao pensamento
eurocéntrico, em que os portugueses desbravadores trouxeram a civilizagdo para a Ameérica Portuguesa.
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A escolarizagdo dos pobres era considerada positiva desde que ndo colocasse em
risco a estrutura social do Império brasileiro, evidenciando os limites da inclusdo
educacional. Por essa razdo, era defendido que a escola ndo atrapalhasse o tempo que
deveria ser dedicado ao trabalho, que o ensino deveria estar atrelado ao oficio bragal,
formando operarios para o0 novo modelo econdmico industrial que estava crescendo. Era
descartada para essa populacéo a educacédo iluminista (Faria Filho, 2003)

O povo pobre estava excluido da possibilidade de ter terras, ndo tinha direito ao
saber cientifico e, assim, ndo tinha como almejar ter poder politico, na forma de
participacao de debates publicos, de ocupagdo de cargos publicos e de direito ao voto. A
maior parte da populagdo estava impossibilitada de participar na sociedade de forma
plena (Faria Filho, 2003).

No inicio do periodo republicano havia debates em relacdo a incorporagdo nas
escolas dos grupos sociais marginalizados, como negros € mesticos, pois o voto estava
restrito aos alfabetizados. Consequentemente, exercer a cidadania através do voto
significava estar alfabetizado. Durante o periodo republicano, o interesse era
proporcionar o acesso aos direitos civis € sociais a um nimero cada vez maior de
pessoas. Entretanto, o sistema educacional continuou adotando o curriculo que satisfazia
os interesses das elites (Faria Filho, 2003).

Mesmo integrando setores que, anteriormente, foram marginalizados no sistema
educacional, a maioria dos educadores acreditava que a Historia a ser ensinada deveria
enfatizar os valores ocidentais, como a preservagao da ordem e da obediéncia a
hierarquia, para que a patria caminhasse rumo ao progresso, ideia muito presente nos
circulos de debate ligados ao pensamento europeu, em uma perspectiva evolucionista.

Consequentemente, o individuo educado deveria se conformar com o seu lugar
na sociedade. Cabia ao politico cuidar da politica, e ao cidaddo comum, trabalhar e
votar numa elite que se considerava predestinada a decidir os rumos da nagao, tendo o
poder de comandar o pais sem serem questionados. O objetivo da educagdo, nesse
periodo, ndo era formar o cidaddo critico, mas sim um trabalhador subserviente a
estrutura social. (Faria Filho, 2003)

Durante o governo Vargas (1930/1945), ocorreu o processo de centralizacdo das
politicas educacionais, inserida no contexto de formagao de politicas sociais. A partir de
1937, com a consolidacdo do Estado Novo, os direitos politicos foram suprimidos,
investiu- se fortemente em um discurso de promog¢do da justica social, que deveria

concretizar-se através de uma legislacdo que assegurasse direitos sociais (Gomes, 2003).
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Essa justica social se expressava através da ideia de ascensdo social pelo trabalho a
partir da interven¢do do Estado.

Assim sendo, acreditava-se que somente pela educacdo poderia construir-se um
povo adequado a realidade social, que estivesse preparado para servir ao pais. Logo, o
Estado Novo fixou postulados pedagdgicos que continham os seguintes valores: culto a
nacionalidade, a disciplina, a moral, a familia e o cultivo da dedicag¢do ao trabalho

A partir dos anos 30 do século XX, cresce o pensamento de que a escola é a
instituicdo primordial de socializagdo das criangas, sobrepondo-se a familia, as igrejas, €
a quaisquer outras entidades e comunidades (Gomes, 2003). Assim, a escola se
beneficiava do apoio do Estado, que ndo mais permitia intervengdes que prejudicassem
a formagdo de uma consciéncia politica e o fortalecimento de uma cultura brasileira
comum.

A reforma de Francisco Campos (1931)8 instituiu um sistema educacional a nivel
nacional que estruturou o ensino primadrio, secundario e superior. Era preciso que a
sociedade brasileira se convencesse da importancia do ensino secundario®. Entretanto, o
acesso a essa etapa educacional era custoso e dificil, € muitas pessoas abandonavam, o
que acabava agravando a desigualdade social e educacional no pais.

Essa reforma colocou o estudo da Histéria como centro da educagdo publica.
Dessa maneira, o foco era a compreensdo da ordem publica, o conhecimento das
origens, o funcionamento da estrutura administrativa do pais e também a ideia de
cultuar os herois da patria, a partir da consolida¢ao de Tiradentes como hero6i nacional e
a obrigatoriedade dos festejos do dia 7 de setembro (Gomes,2003).

Em 1942, tivemos a reforma de Gustavo Capanema'’; o ensino de Histéria do
Brasil serviu aos interesses do governo formando pessoas segundo os valores morais e
patrioticos. Portanto, a partir das nocdes de patria, familia e nagdo, formaria-se, na
populagdo, o espirito de patriotismo e da participagao consciente na sociedade.

No final da década de 1940 até os primeiros anos da década de 1960, o Brasil
passou pelo crescimento industrial e pelo ingresso de grandes quantidades de alunos nas

escolas. As transformagdes economicas do pais demandavam que os operdrios fossem

8 Francisco Campos foi advogado, jurista e politico. Durante inicio do primeiro governo de Vargas
iniciado em 1930, assumiu a direcdo do Ministério da Educacdo e da Sadde.

9 O ensino secundério estava dividido em dois ciclos: o curso ginasial, com duracdo de quatro anos, e 0
curso classico ou cientifico com duracéo de trés anos.

10 Gustavo Capanema foi advogado e professor. Foi Ministro da Educacgdo e da Saude entre os anos
1934-1945
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alfabetizados e que tivessem habilidades técnicas. Dentro desse contexto, os conteudos
relacionados ao ensino de Histéria deveriam aliar conhecimentos politicos a historia
econdmica, para assim perceber o grau de desenvolvimento do pais. (Pontes; Nicoli,

2019)

Durante do regime militar, os setores sociais coniventes com o regime cultivavam
receio de movimentos populares e sindicais, que eram considerados subversivos.
Consequentemente, era necessario construir uma mentalidade capaz de combater ideias
oriundas destes grupos. Por esse motivo, o governo articulava a proposta pedagdgica a
partir de duas bases: a teoria do capital humano e a preservacao da unidade nacional
(Lobo Neto, 2003). Acreditava-se que era importante investir em instru¢do, treinamento,
para que a pessoa, adquirindo conhecimentos e habilidades, pudesse aumentar sua
capacidade para o trabalho. Durante esse periodo também se valorizava a unidade
nacional que estava relacionada ao entendimento que as diversidades regionais sdo
reconhecidas, porém subordinadas ao governo centralizado.

O modelo educacional adotado no periodo ¢ chamado, atualmente, de tecnicista,
pois apostava na capacitagdo profissional para que o individuo fosse mais eficiente,
atendendo a mundializagdo do mercado capitalista, sendo subordinado tanto social
quanto culturalmente a estrutura ditada pelo mercado.

Durante o regime militar, o ensino de Historia sofreu com as restricdes a atuagao
dos professores ¢ com a redefinicdo dos objetivos da educagdo para atender as
demandas da Doutrina de Seguranga Nacional, no sentido de exercer o controle
ideologico ¢ eliminar a resisténcia ao governo autoritario. Havia, entdo, dificuldade para
interpretacdo e andlise critica; o individuo nao era formado para questionar a ordem.

Durante os anos 1970, surgiu a disciplina Estudos Sociais, juntando as
disciplinas de Historia e Geografia, com o intuito de simplificar os conteudos das duas
disciplinas. Foram criadas também as disciplinas Moral e Civica e Organizagdo Social e
Politica do Brasil (OSPB), com o desejo de formar estudantes subservientes ao sistema
ditatorial. (Lobo Neto, 2003)

No final dos anos 1970, durante o processo lento de redemocratizagao,
mobilizaram-se reflexdes sobre mudancas no ensino de Historia. Um novo programa foi
apresentado a partir das discussdes que desejavam resgatar a Historia como ciéncia,
possuindo um objeto e método proprio de estudo. Apostava-se que o ensino dessa

ciéncia também requereria um novo método e uma nova visdo dos contetidos. Ao longo
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dos anos 1980, a preocupagdo era reformular o curriculo para atender as camadas
populares, tendo, como meta, propor formagdo politica para que todos os setores da
sociedade participassem da democracia.

Nos anos 1990, os materiais didaticos incorporaram as tendéncias
historiograficas do periodo, como a historia das mentalidades, historia do cotidiano e a
historia social. O Ensino de Histoéria estava superando a perspectiva em ter somente
conteudos que privilegiavam o Estado ¢ a acdo dos grandes homens construtores da
identidade nacional. A disciplina lutava para se conectar ao universo cultural do periodo
e no ambiente no qual os estudantes estdo inseridos.

Foi nesse periodo que o ensino de Historia comegou a valorizar atividades
escolares como pesquisas sobre a comunidade local e sobre a sociedade. Foram
incluidos certos temas com o proposito de melhor conhecer a estrutura e o
funcionamento da sociedade, de resgatar as acdes das pessoas como sujeitos historicos e
a valorizacdo de diversas culturas e tradigdes. (Pontes; Nicoli, 2019).
Consequentemente abriram-se caminhos para estudos no seio da academia sobre
identidade e diferenga, abarcando, principalmente, os movimentos negros e indigenas.
(Gabriel, 2019).

Essas transformag¢des em relacdo ao Ensino de Historia ndo ocorreram somente
através das pressoes dos governos e também dos movimentos sociais, mas também pela
forca de institui¢gdes internacionais como a UNESCO, através de acordos, de
conferéncias e posicionamentos diplomaticos, que lutaram e pressionaram os paises
para inserir, na Educagdo, temas relacionados a intolerancia e ao racismo, bem como o
reconhecimento dos povos que precisam ter resguardadas suas memorias e historias,
através de construcao de monumentos e de publicacdes. (Pereira; Meinerz; Pacievitch,
2015)

Sendo assim, entre a década de 1990 e o inicio dos anos 2000, muitas
transformagdes ocorreram no ensino de Histéria, como o reconhecimento de que
conhecimento historico ndo ¢ produzido apenas pela academia, que a Historia acontece
no partido, na Igreja, na comunidade, nas escolas de samba, que constroem sambas
enredos a partir da vivéncia das suas comunidades, sendo este Ultimo o objeto desta
pesquisa; a percepcdo de que ndo ¢ possivel ensinar uma Histéria universal, o
reconhecimento de que vale a pena trabalhar com temas que provoquem reflexdes nos

estudantes. (Pontes; Ncoli, 2019).
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A partir desse resgaste historico, ¢ interessante perceber que o ensino de Historia
passa por fortes debates e sofre interferéncias de grupos sociais dominantes, pois a
preocupacdo destes ¢ que, através dessa disciplina, pode-se questionar e transformar as
estruturas de poder. Entretanto, essas interferéncias acabam moldando o ensino de
Historia para servir aos interesses a fim de afetar os estudantes para serem cidaddos da

maneira como o Estado espera. (Laville, 1999)
1.2 Movimentos negros e suas lutas por direitos sociais

Primeiramente, ndo existe Brasil sem o africano e, principalmente, sem o seu
protagonismo de luta antiescravista e antirracista. Os movimentos de luta atravessam a
Historia desde os tradicionais quilombos nos periodos do Brasil Colonia e Império, até a
desestruturacdo da economia escravocrata causada por inimeros abolicionistas, entre
eles Luis Gama®'. As atividades politicas e culturais desenvolvidas pelos negros
estavam associadas, nas primeiras décadas do século XX, as organizagdes de clubes,
irmandades religiosas e associagdes recreativas.

Durante o periodo pos-aboli¢do da escravidao, em 1888, e a proclamagdo da
Republica, em 1889, com os negros recém-libertos, sendo considerados cidadaos
perante a lei, esperava-se que eles pudessem vivenciar a cidadania plena; no entanto,
entre as principais reivindicagdes ,estava a luta pelo acesso a educacao,

Parte da imprensa negra denunciava as condi¢cdes de vida da populagao a fim de
romper com o imaginario racista do século XIX e inicio do século XX, pautado no
racismo cientifico, que atribuia ao negro o lugar de inferioridade intelectual. Alguns
jornais tiveram um papel muito importante de educar, informar e conscientizar a
populagdo negra sobre a luta de integracdo social na época. O noticiario também
mostrava a importancia da educa¢do que ocorria no seio familiar, enfatizando a
preocupacdo deste grupo em conquistar espagos numa sociedade rigidamente
hierarquizada e preconceituosa. Vdarios jornais vinculavam a ideia da ascensdo do negro
por meio da educacdo (Pereira, 2020).

Entre os anos 1910 e 1930, comecou uma articulagdo entre associagoes e
formacdes de liderangas negras. Essas associagdes se preocupavam em promover a vida

social negra, através da atribui¢do e do reconhecimento da honra e do prestigio social

11 Luis Gama foi um advogado, orador abolicionista, que, através do trabalho com o Direito,
conseguiu libertar por volta de 500 pessoas.
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distribuidos em diversos espacos como os clubes e bailes. Posteriormente, viram que era
necessario liderar um processo de reeducagdo da massa negra através da educacdo
formal, com o propdsito de terminar seu processo de aculturacdo e distanciamento das
origens africanas. (Pereira, 2020)

Com o estabelecimento do processo imigratorio e a vinda de diversos grupos,
como libaneses, italianos e portugueses, os brasileiros se sentiam ameagados dentro do
seu proprio pais, forcando o surgimento de organizagdes que tinham como objetivo
debater a situagcdo da comunidade negra no Brasil (Pereira, 2020)

Segundo Joel Rufino dos Santos, o movimento negro, no sentido estrito, teria
surgido em 1931, com a fundagdo da Frente Negra Brasileira (1931). E necessario dizer
que a FNB nasceu com a chegada de Getulio Vargas ao poder, periodo em que ocorreu o
enfraquecimento das oligarquias brasileiras e, apenas a cerca de 40 anos apds, a
abolicao da escravidao.

A FNB era uma organizagdo étnica que buscava cultivar valores comunitarios
especificos. SO podia fazer parte dessa organizagdo pessoas com a cor da pele negra. Ou
seja, o pertencimento nao estava relacionado a cultura e as tradigdes. Segundo a FNB, a
questdo cultural era responsavel pelos esteredtipos que pesavam sobre o povo negro,
que o impediam de ascender socialmente. O objetivo da organizacdo era denunciar o
preconceito de cor que os excluia do mercado de trabalho, ocupado por imigrantes, que
tomavam seu lugar. A FNB se transformou em partido até ser extinta pelo Estado Novo.
(Gomes, 2017)

A FNB tinha intencdo de se tornar um 6rgdo nacional. Ela era composta por
varios departamentos com a fungdo de promover a educacao e o entretenimento aos
membros, além de criar escolas e cursos de alfabetizacdo para criangas, jovens e
adultos. Além disso, buscava também integrar os negros na vida social, politica e
cultural. (Gomes, 2017).

A redemocratizagdo de 1945 foi marcada por um forte projeto nacionalista, tanto
em termos econdmicos, quanto culturais. Optou-se pela construgdo de um capitalismo
regulado pelo Estado e a propagacdo de uma cultura nacional e popular. O projeto de
na¢do pensado pelo Estado Novo ofereceu aos negros uma melhor insercdo social; a
mao de obra negra foi absorvida pelo mercado de trabalho, e as manifestagdes culturais
afro-brasileiras, consideradas regionais, passaram a ser reconhecidas como nacionais

pelo Estado brasileiro (Gomes, 2017).
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Mas, apesar dessas mudangas, o protesto do povo negro ndo foi arrefecido, pelo
contrario, ele se fortaleceu intelectualmente nesse periodo. Primeiro porque, a medida
que o capitalismo avangava, também aumentavam os mercados € a competicdo, € 0s
negros acabavam sofrendo discrimina¢do em relagdo aos brancos para a entrada no
mercado de trabalho industrial. Ademais, a maioria da populacdo negra estava
marginalizada nas favelas, alagados e na agricultura de subsisténcia. Portanto, foram os
negros que tiveram acesso a instru¢do e ao trabalho que, incorporados a sociedade de
classes, reivindicaram o fim da discriminacao racial, do preconceito e das desigualdades
sociais (Guimaraes, 2012).

Na década de 1940, o Teatro Experimental Negro (TEN) (1944-1968) foi criado
para formar atores e dramaturgos brasileiros e resgatar a heranga africana na cultura
brasileira. Além da atuagdo nas artes, alfabetizava seus primeiros participantes, que
eram operarios, empregados domésticos, moradores de favela sem profissdao definida.
Essa organizag¢do reivindicava o ensino gratuito para todas as criancas brasileiras, a
admissdao com subveng¢do em instituicdes de educacao secundaria e superior.

Com efeito, o Teatro Experimental Negro foi o grande integrador do negro na
sociedade nacional nesse periodo. Através do teatro e dos concursos de beleza, o TEN
nao somente denunciava o preconceito € o estigma que os negros sofriam, mas oferecia
uma via racional e politicamente construida de inclusao e mobilidade social para pretos.
(Pereira, 2020)

Sua orientagdo politica baseava-se na definicao de que os pardos também fazem
parte da comunidade negra, mostrando que ser negro nao significa fazer parte de uma
minoria, mas que estd incluido no povo brasileiro. Além da comunidade negra,
compreendia-se que, ao povo brasileiro, também pertenciam todos aqueles que estavam
excluidos do pleno gozo dos direitos civis e sociais, como acesso a educagdo, a
assisténcia médica e ao emprego. Por consequéncia, estava sendo construida uma nova
mentalidade acerca da identidade nacional, que, ao invés de olhar o negro como uma
minoria estrangeira, passava a olhar como povo de fato. Entretanto, precisava-se elevar
0 negro como categoria no plano politico.

Durante a década de 1970, o objetivo do Movimento Negro era o combate a
discrimina¢do racial por meio da dentiincia da democracia racial, como também, a luta
de uma afirmagdo de uma identidade negra positivada. Nesse mesmo periodo, o
pensamento que circulava era a ideia de formar uma consciéncia da negritude, em

oposi¢do a ideia de branqueamento (Pereira, 2020).
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O Movimento Negro Unificado (MNU), fundado 1978, tinha um perfil diferente
dos seus antecessores. Primeiramente, estava ideologicamente alinhado a esquerda
revolucionaria, sendo uma de suas principais referéncias o pensador Florestan
Fernandes, que criticava a ordem social escravocrata. Para ele, a burguesia manteve essa
estrutura da sociedade intacta para que, depois, o mito da democracia racial vencesse na
mente das pessoas. Outras influéncias que o MNU tinha era o movimento dos negros
americanos pelos direitos civis ¢ a luta pela independéncia da Africa meridional. O
movimento também inseria o movimento das mulheres negras, o novo movimento
sindical brasileiro, que estava ligado ao chao da fabrica e ndo aos partidos, € os novos
movimentos sociais urbanos. Este movimento criticou a democracia racial e se
preocupou com a construgao de identidades politico-culturais negras. A dentncia a ideia
de democracia racial ¢ encontrada em todos os documentos do MNU. (Pereira, 2020)

Durante os anos 1980, o MNU era um movimento plural. Havia liderangas de
esquerda, geralmente jovens universitarios, sendo alguns abrigados pelo MDB*2. Havia
também liderangas sintonizadas com a resisténcia cultural que se alastrava nos meios
sociais negros pobres, influenciados pela cultura de massa.

Apos esse retrospecto, constatamos que, historicamente, existem duas dimensées
do Movimento Negro. A primeira esta relacionada ao conjunto de entidades e acdes de
militantes que estdo lutando explicitamente por cerca de 50 anos contra o0 racismo. A
segunda compreende todas as entidades e acdes de quaisquer tipos (cultural, cientifico,
esportivo) fundadas e promovidas por negros. (Pereira, 2020)

Em vista disso, atualmente entendemos que o movimento negro ¢ amplo como
um conjunto de agdes de mobilizagdo politica, de protesto antirracista, de movimentos
artisticos, literarios e religiosos, de qualquer época, fundadas e promovidas pelos negros
no Brasil como forma de libertacdo e de enfrentamento do racismo. De acordo com essa
perspectiva, fazem parte do movimento: entidades religiosas (como as comunidades-
terreiro), assistenciais (confrarias coloniais), recreativas (clubes dos negros), artisticas
(grupos de danga, capoeira, teatro e poesia), culturais (centros de pesquisa) e politicas.
Por essa razdo, passarei a citar movimentos negros, em vez de trabalhar com o termo no

singular.

12 O Movimento Democratico Brasileiro (MDB) foi fundado como partido de oposicao ap6s a edicao do
Ato Institucional n°2 que extinguiu os partidos politicos no pais e estabeleceu o bipartidarismo. Nasceu
como uma legenda moderada, de oposi¢ao consentida pela ditadura.
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Os movimentos negros trouxeram o debate do racismo para a cena publica e
cobraram o Estado brasileiro pela construcdo de politicas publicas para superar as
desigualdades sociais, ressignificando e positivando o conceito de raca como poténcia
de emancipacao. Ressignificando a raga, os movimentos questionam a historia do Brasil
e a participagdo da populagdo negra na constru¢do do pais. Houve a construgdo de
novos enunciados, instrumentos tedricos, ideologicos, politicos e analiticos, a fim de
explicar como o racismo estd presente na estrutura do Estado e no cotidiano das
pessoas, muitas vezes vitimas. (Gomes, 2017).

Politizando a raga, os movimentos negros inseriram € contextualizaram a
situacdo da comunidade negra nas relagdes de poder, rompendo com visdes deturpadas,
negativas e naturalizadas sobre os negros, em relacdo a sua historia, cultura, praticas e
conhecimentos, tentando retirar da populagdo negra a ideia de subalternidade pregada
pelo racismo e interpretando a raga como construgdo social.

Logo, os quilombos, a Revolta dos Malés, as irmandades catdlicas negras, as
sociedades de ajuda (como a Sociedade dos Desvalidos de Salvador) e o candomblé
passaram a ser percebidos como tal. Portanto, os movimentos negros sintetizam os
saberes construidos pela comunidade negra, assim como formula estratégias de
emancipagdo social e racial. Sendo assim, os movimentos denunciam que a escravidao,
as teorias raciais, a colonizacdo dos paises africanos, os sofrimentos e a opressao
poderiam ter sido evitados no passado. (Gomes, 2017)

Enfim, neste século XXI, o professor de Histéria passa por diversos desafios
relacionados as transformacgdes sociais e culturais dos Ultimos tempos. Atualmente, as
demandas que a sociedade formula ao curriculo de Historia estdo relacionadas as
questdes étnicas, sociais e linguisticas particulares, tensionando as instituicdes de
pesquisa e o trabalho do docente. Por consequéncia, ensinar Historia atualmente na
Educacdo Basica significa estar atento as discussdes politicas e ao que a legislacdo tem
estabelecido sobre a Historia da Africa, dos afrodescendentes e dos indigenas. (Pereira,
Meinerz, Pacievitch, 2015). J& vimos que, nos tempos passados, o ensino de Historia
dialogava com interesses politicos do Estado. Todavia, o que estd acontecendo
atualmente ¢ a discussao e a problematizagdo sobre a inser¢do das demandas politicas e
sociais nos curriculos. Essa ¢ a tarefa pedagogica na qual o ensino de Historia esta
imerso. Entretanto, ndo se trata de aceitar tudo o que os movimentos sociais € grupos
identitarios propdem, mas olhar as reivindicagdes como uma questdo de atuacdo docente

(Pereira, Meinerz, Pacievitch, 2015). Dessa forma, os professores sdo chamados a um
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enfrentamento reflexivo e fundamentado nas questdes delicadas e ndo resolvidas
socialmente, como o problema do racismo, o preconceito de género e religioso. Por essa
razao, também precisamos entender como o conceito de democracia racial ainda esta
presente estruturalmente na sociedade brasileira, impactando as relagdes economicas e

sociais.
1.3 Sobre a Democracia Racial

Democracia racial, ideologia associada ao livro Casa grande e Senzala de
Gilberto Freyre, foi o centro da discussdo sobre identidade nacional durante a primeira
metade do século XX. Para o autor, os africanos estavam em pé de igualdade aos
portugueses colonizadores. Dessa forma, de acordo com ele, a miscigenagdo seria o
caminho para a construcao da democracia, que Freyre ndo chamava de racial, mas sim
de social ou étnica. Democracia étnica significava que, no Brasil, era permitido o
contato entre os povos de diferentes etnias.

Gilberto Freyre negava a inferioridade biologica dos negros e via como
importante sua contribui¢do na construg¢do da identidade nacional, através da cultura e
do sangue, que proporcionava a mesticagem. Esse pensamento repercutiu dentro do
Brasil e internacionalmente. Como a sociedade se questionava em como fazer a
integracdo social do negro, pensava-se que, dessa forma, o Brasil estava no caminho
certo (Pereira, 2020).

Freyre ndo era o Uinico que pensava que o pais era constituido pela mistura de
trés ragas: portugueses, africanos e indigenas, que essa formagao fora fomentada pelos
portugueses e que absorvia as diferencas, causando harmonia cultural e racial. Mas, a
partir da publicagdo de Casa grande e Senzala em 1933, o autor se tornou o grande
propagador de que a miscigenagdo impulsionava o pais. O autor acreditava que sua
analise sobre o Brasil era pertinente sobre todo o império portugués (D’Avila, 2010).

Apds a publicacdo de Sobrados e mocambos em 1936, Gilberto Freyre
enfatizava em seus discursos e trabalhos que a miscigenacdo era mérito portugués, e
assim defendia o colonialismo no continente africano. Ele retratou a escravidao negra
como um sistema de cristianiza¢do, acultura¢do e assimilacdo, e como existiam alguns
negros em cargos da administragdo colonial, era a comprovagdo de que ndo havia
barreiras sociais entre negros e brancos.

A ideia veiculada era de que o Brasil ndo era formado por uma sociedade

marcada pela divisdo social de cor de pele. Ou seja, ndo existiria uma barreira que
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impedia a ascensdo social de pessoas de cor, sendo esta uma situacdo presente nos
Estados Unidos e na Europa. Essa comparacdo com o0s outros paises construiu a
mentalidade ilusoria de que havia uma sociedade sem discriminacdo e preconceitos
raciais.

Os movimentos negros foram influenciados por essas ideias, pois, ao questionar
o abandono em relagdo ao emprego e o acesso a educacdo da comunidade, a Frente
Negra Brasileira culpava os proprios negros pela falta de instruc¢do, dizendo que eles
eram degenerados e possuidores de costumes arcaicos (Guimaraes, 2012).

No periodo pos-guerra, essa concep¢ao de que havia a degeneragdo inerente nos
negros comegou a ser refutada. Para os movimentos negros, a abolicio nao foi
completa, pois ndo representava a integracao econdmica deles ao capitalismo. Lutava-se
entdo por uma segunda abolicdo, que significaria a concretizacdo plena da democracia
racial. Logo, os negros lutavam em duas frentes: critica ao uso do negro para o lazer
exotico, que era cultivado pelas Ciéncias Sociais, € desaprovagdao dos argumentos que
diziam que ndo existia racismo no Brasil. (Guimaraes, 2012).

Pode-se perceber que a militancia racial contrapunha o ideal de harmonia e
miscigenacdo que Freyre acreditava ser uma contribuicdo essencial e virtuosa dos
portugueses. Para ele, todos os brasileiros, assim como os habitantes das colonias
lusitanas, eram fruto da entrada da cultura portuguesa, ¢ que todos os cidadaos
brasileiros também incorporaram elementos culturais africanos e indigenas,
independentemente da sua cor de pele.

A expressao democracia racial s6 foi utilizada por Freyre em 1962, ao defender
o colonialismo portugués, atacando os movimentos negros que estavam se formando e
divulgando o conceito de negritude, com o argumento de que os movimentos brasileiros
estavam sendo influenciados por ideias estrangeiras.

No periodo do regime militar, prevaleceu o pensamento de que a democracia
racial estava consolidada. No entanto, houve rea¢do por parte dos movimentos negros
mostrando que os negros sofriam fortes discriminagdes. Entretanto, o governo usou a
cultura dita negra querendo mostrar que a situagdo do povo negro estava melhor. Houve
diversas formas de patrocinio da cultura afro-brasileira que favoreceram tanto a Bahia
quanto o Rio de Janeiro (Guimaraes, 2012).

Nos anos posteriores ao regime ditatorial, entre 1985 e 1995, com a constituicao
de um novo regime politico, a formagdo da Nova Republica, muitos ativistas negros

foram convidados a ocupar cargos nos recém-criados Conselhos e Secretarias da
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comunidade negra, no ambito dos governos estaduais, e na Fundacio Palmares 13, que
foi criada em 1988. Nesse novo contexto, parte da militancia que era congregada ao
MNU, nos partidos, sindicatos e drgdos estatais, passou a se organizar em ONGs. Isso
ndo significa que o MNU ou outras organizagdes politicas negras deixaram de existir.
Nessa perspectiva, os movimentos negros buscaram a reavaliacdo da atuagdo do
negro na sociedade brasileira. Esse movimento negro contemporaneo optou pela ideia
de raga como instrumento para a constru¢ao de uma identidade negra positiva e com o
proposito de combater as desigualdades estruturais do pais. Por essa razao, foi proposta
a substituicdo do dia 13 de maio (data da assinatura da Lei Aurea) pelo dia 20 de
novembro (data da morte de Zumbi dos Palmares), como o dia da consciéncia negra. O
objetivo era mostrar o protagonismo dos negros na luta pela libertacdo da escravidao,
recusando a imagem da princesa branca redentora. O 13 de maio passou a ser um dia de
reflexdo e denuncia do racismo ainda existente na nossa sociedade. Em 4 de novembro
de 1978, foi estabelecido o dia 20 de novembro como o Dia da Consciéncia Negra.
Nesse momento, buscava-se de fato a transformacao das relagdes étnico-raciais
no pais, que, além de denunciar a democracia racial, passou a apoiar as reivindicacdes
historicas das comunidades negras. Entretanto, também havia preocupacdo com o
ensino de Historia, pois era preciso reavaliar o papel do negro na Historia do Brasil. A
pressao pela reavaliagao historica aumentou a partir da década de 1980, principalmente
nas questoes acerca do acesso a Educagao e pelo objetivo de inser¢cdo de conteudos com
tematica africana e afro-brasileira nos curriculos escolares. Por essa razado, a luta dos

movimentos negros pela educacao para todos foi fundamental.
1.4 - A luta pela insercio da comunidade negra na Educacio

Para entender a importancia da educagdo para o movimento negro, ¢ preciso
compreender que, no Brasil, a raca como atributo social e historico funciona como
critério na distribuicdo de pessoas na hierarquia social (Gonzales; Hasenbalg, 2022); ou
seja, esta categoria esté relacionada intrinsecamente com a divisdo das classes sociais.

Apos a aboligdo da escraviddo, alguns fatores ainda sdo determinantes para o
desigual acesso a oportunidades de mobilidade social: a distribui¢do geografica de

brancos e negros e as praticas racistas de grupos dominantes. Historicamente, os negros

13 Fundacgdo Palmares é uma instituicdo vinculada ao Ministério da Cultura que tem o objetivo de
valorizacdo da Historia, manifestacdes culturais e artisticas negras brasileiras como patriménios
nacionais. Site: Palmares — Fundac&o Cultural Palmares (www.gov.br)
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moraram em regides menos desenvolvidas do pais, como as zonas agrarias e as
periferias das grandes cidades, locais onde o acesso a uma boa educagdo, trabalho e
saude sdo precarios (Gonzales; Hasenbalg, 2022).

Em relagdo ao segundo fator, o autor argumenta que uma sociedade racista
limita as motivagdes e expectativas de melhora de vida da comunidade negra, através da
veiculacdo nos materiais didaticos escolares e nos meios de comunicacdo de massa de
uma suposta condicdo de inferioridade do negro, além de esse estere6tipo estar presente
nas representagdes populares influenciando o imaginério da sociedade.

No mundo do trabalho, a populacdo ndo branca trabalhava majoritariamente nos
setores agricolas, na industria, na constru¢do civil e na prestacao de servigos, fungdes
que englobam as ocupagdes menos qualificadas e mal remuneradas. Sendo assim, a
estrutura de empregos que dividiram brancos e ndo-brancos determinou as disparidades
salariais em relacao a estes grupos. Logo, as causas das desigualdades sociais ndo estao
somente presas ao periodo escravocrata do passado, mas elas estao atuando no presente.

Consequentemente, lutar pela insercdo da comunidade negra na educagdo
significava acreditar na emancipagdo do povo, e na possibilidade de conquistar ascensao
social através do acesso aos estudos. A educacao também ¢ uma aposta na producao de
conhecimentos que valorizam o didlogo entre os diferentes sujeitos sociais e suas
culturas, para assim combater formas de discriminacdo (Gomes, 2012). Os ativistas
negros reivindicavam ensino gratuito para todas as criangas brasileiras e a admissao
subvencionada de estudantes negros nas instituigdes de ensino secundario e
universitario.

Mesmo com toda a luta, durante o século XX, pela inclusdo de negros na escola
publica, até os anos 1980, a luta referente ao acesso a educacdo pelos negros tinha um
discurso de carater universalista. Porém, a medida que perceberam que as politicas
publicas de insercdo ndo atendiam a grande parte da populacdo negra, passaram a lutar
por agdes afirmativas que contemplassem essas pessoas.

Silvio de Almeida (Almeida, 2019) reflete sobre como o racismo estrutural
perpassa a vida cultural e politica. Nesse aspecto, o racismo constitui um imaginario
complexo social reforgado pelos meios de comunicagdo, pela industria cultural e pelo
sistema educacional. Portanto, a escola refor¢a o racismo estrutural quando apresenta
um mundo em que negros e negras ndo tém contribuicdes para a historia, ci€ncia e
literatura. Entretanto, nossa historia também ¢ marcada pela resisténcia e luta contra as

opressoes.
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Diante disso, a educa¢do também ¢ uma aposta na producdo de conhecimentos
que valorizem o didlogo entre os diferentes sujeitos sociais e suas culturas, para assim
combater formas de discriminagio (Gomes, 2012). E importante perceber que a
educacdo ndo ¢ um campo imutavel. Ao longo dos tempos, percebeu-se como este setor
¢ capaz de se transformar e de interferir nas mudangas sociais. Sendo um espaco de
formagao humana, recebe pessoas de diferentes geragdes, grupos €tnicos- raciais, niveis
socioecondmicos ¢ religides. Portanto, as relagdes construidas neste espago sio
compostas de um forte dinamismo, ao mesmo tempo que sofre com tensdes
conservadoras.

Os movimentos negros, ao relembrarem fatos historicos desconfortaveis, como a
escraviddo, o racismo e a desigualdade racial, contextualizam a situagdo do povo negro
dentro da sociedade capitalista, globalizada, mostrando que todas as dificuldades que
esse povo ainda passa no mundo tem raizes historicas que reverberam atualmente.

Por essa razdo, tornou-se fundamental a constru¢do de um curriculo em que
estivessem presentes as historias e culturas de grupos que formaram a nossa sociedade,
dando a igualdade de importancia, abandonando o Vviés eurocéntrico que
tradicionalmente era adotado. Tornou-se, pois, visivel que, para construir uma sociedade
igualitaria, era preciso formar os cidaddos valorizando sua diversidade e que
aprendessem a conviver com as diferencas e respeita-las.

Sendo assim, além de absorvermos as contribui¢cdes da produgado historiografica
que permitem compreender a trajetoria da questao racial e dos estudos sobre a presenca
africana e afrodescendente, precisamos nos debrugar sobre as ideias que permeiam o
sistema educacional sobre esse assunto, principalmente nas areas de curriculo e
formacao docente.

Precisamos considerar as especificidades da cultura escolar, como seus
calendarios, os papéis sociais que sdao desempenhados tanto por professores e
funcionarios como dos estudantes, os conflitos que ocorrem dentro do ambiente, as
relagdes comunitdrias que a escola desenvolve. Toda essa realidade precisa ser
observada, estudada, entendendo a cultura escolar como um campo de pesquisa dentro
da area da Educacao.

E importante observar os contetidos ensinados, a forma e 0 momento em que
esse ensino ocorre dentro do curriculo, as atividades desenvolvidas € como estas sdo
expostas para serem apreciadas por toda a comunidade escolar. A realizagdo de festas e

cerimdnias sobre a historia afro-brasileira nos mostra como esta tematica esta
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subordinada ao ritmo das instituigdes escolares, ou seja, sujeita as teorias, costumes,
principios e normas adotados pela escola.

A falta de preparo da escola e dos professores em lidar com a diversidade e a
deficiéncia de conteudos sobre a tematica racial nos materiais didaticos, além das
relagdes conflituosas e preconceituosas entre alunos de diferentes origens étnico-raciais
desestimulam o aluno negro, prejudicando seu aprendizado. E isso acaba influenciando
no aumento da repeténcia e da evasao escolar (Munanga, 1999). Nao basta dizer que os
alunos sao impactados somente pela situacdo socioecondmica, mas o apagamento das
memorias coletivas, da historia e cultura afrodescendente influenciam a dificuldade de
permanéncia e sucesso na escola por parte dos alunos negros.

Dentro da realidade escolar, ¢ importante criar agdes de pesquisa para o melhor
conhecimento da realidade, e assim estabelecer medidas para a ndo perpetuacao do
Status quo racista que ainda vivemos. Se, desde os primeiros anos escolares, os alunos
tiverem acesso aos conteudos e reflexdes que tém como base questdes étnico-raciais,
eles terdo seus horizontes culturais alargados e, por consequéncia, podem adquirir uma
nova visao de mundo, munidos de instrumentos para superacao da discriminagdo racial
(Gomes, 2012).

Apesar de atualmente termos uma escola que acolhe a todos, sabemos que
muitos entram, mas nem todos saem escolarizados, aptos para enfrentarem a vida como
cidaddos. Ao promover o reconhecimento das diferengas no seu espago ¢ na sociedade,
a instituicdo escolar contribui para a igualdade de oportunidades a todos. A lei 10639 foi
promulgada para embasar as mudangas necessarias dentro do curriculo e do ensino de

Historia.
1.5 A busca por um curriculo antirracista e a implementacio da Lei 10639/2003

O curriculo antirracista esta baseado na perspectiva de que o povo negro
produziu cultura e ciéncia, contradizendo tudo o que o Ocidente, historicamente, sempre
disse colocando este povo como inferior, cultural e intelectualmente. (Pinheiro ,2023).
Logo, precisamos compreender que o antirracismo ¢ caracterizado pelo enfrentamento e
dentincia do racismo.

Dessa maneira, as escolas, quando inserem no curriculo os conhecimentos
ancestrais africanos e indigenas sem partir do esteredtipo e do rebaixamento, mas sim de
um lugar de positivagdo, estdo adotando posturas antirracistas e contribuindo pela

equidade racial
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Para esse propdsito, a lei 10.639/2003, que obriga a inser¢do de Historia da
Africa e afro-brasileira, foi promulgada. Essa lei é um desdobramento das articulagdes
que os movimentos negros tiveram com o Estado e representa a luta contra o racismo
nas escolas. (Pereira, 2017). Durante os debates em torno da promulgagdo da lei, foi
visivel que a valorizagdo da diversidade e o combate as desigualdades deveriam ser
reconhecidos como elementos fundamentais para constru¢do de uma sociedade que
caminha para a justica social. (Santos, 2013).

A importancia da lei 10.639/2003 parte do principio de que ndo € possivel
compreender a Historia do Brasil sem assimilar suas relacdes com o continente africano.
A Africa esta presente no cotidiano dos brasileiros, independente da origem familiar.
Logo, estudar a Africa significa compreender a propria existéncia. (Lima, 2009).

O continente africano ¢ o ber¢co da espécie humana, pois 14 estdo os vestigios
mais antigos da presenca humana na Terra. Em toda a historia, os nativos do continente
africano relacionaram-se com os habitantes de diferentes regides e continentes. Seus
conhecimentos, produtos e criagdes circularam pelo mundo.

Lamentavelmente, os antigos historiadores formados na perspectiva de
valorizagdo das agdes dos portugueses na Histéria do Brasil, ignoraram a participagao
africana na nossa formagao, influenciados pela ideologia racista que enaltecia a cultura
do embranquecimento, reforgada pela elite. Até os pensadores da ala progressista
demonstravam resisténcia ao estudo da Historia da Africa; para eles, a luta dos africanos
deveria ser estudada no contexto de exploracdo dos trabalhadores. Logo, os
afrodescendentes eram sempre vistos como escravizados nas lavouras, na mineragdo e
no servigo doméstico. (Lima, 2014)

Outro fator de que ndo podemos nos esquecer ¢ a macula da escraviddo, pois o
comércio de escravizados africanos pelo mundo constituiu o mais longo fluxo
migratorio forgado que a humanidade viveu. Vieram para o continente americano cerca
de 11 milhdes de pessoas escravizadas, e destes, 40% vieram para o Brasil, em mais de
trés séculos de trafico. Como consequéncia, amplas areas do planeta passaram a manter
contato permanente com a Africa, em um intercambio de pessoas, ideias, tecnologias,
ritmos e visdes de mundo. (Lima, 2014)

O trafico de escravizados causou o que, atualmente, chamamos de diaspora
africana, uma vez que africanos e seus descendentes foram espalhados pelo mundo,
contra sua vontade, retirados de suas aldeias, cidades, familias, sem poder trazer nada

além de seus proprios corpos, tradicdes e memorias. Na atualidade, culturas de matriz
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africana estdo presentes em varias partes do mundo. Sendo assim, ¢ de suma
importancia que a Africa seja estudada, nio somente para cumprir uma lei, mas para
contribuir com uma educagdo que combata a exclusdo e que estimule o conhecimento
da diversa formagdo cultural do pais (Lima, 2014).

Partindo desse entendimento, a partir da década de 1980, a luta dos movimentos
negros por maior visibilidade e legitimidade de grupos sociais historicamente
marginalizados, como os negros, foi intensificada no curriculo de Historia Essa luta
abriu espago para o debate para implementacdo de politicas de agdes afirmativas e
politicas de reparagdo para as populagdes afrodescendentes. As reivindicagdes em forma
de lei foram atendidas na Constituicdo de 1988, que delegou ao Estado o compromisso
com as manifestacdes das culturas populares indigenas, afro-brasileiras e de outros
grupos que participaram da constituicdo do povo brasileiro. A partir de entdo, o Estado
passou a atuar na demarcagao de terras dos povos originarios € a implementar politicas
educacionais para que as comunidades negra e indigenas tivessem acesso a niveis
superiores de educagdo. A Lei 10639, nesse sentido, pode ser considerada uma acao
afirmativa.

Desde o final dos anos 1990, os temas diversidade cultural e relagdes étnico-
raciais comegaram a aparecer nas normatizacdes estabelecidas pelo Ministério de
Educagao e Cultura (MEC) com o objetivo de regular o exercicio do ensino
fundamental e médio, especialmente na area de Historia. (Abreu; Mattos, 2008)

Um primeiro movimento legislativo foi a aprovagao dos Parametros Curriculares
Nacionais pelo MEC, em 1996, ao propor temas transversais para além dos contetidos
tradicionais; mostrava que o Ensino Fundamental deveria formar cidaddos. Um dos
temas propostos, “Pluralidade Cultural”, era uma potente ferramenta na luta contra a
discriminag¢do racial. Os autores dos PCN compreendiam que ndo se tratava de dividir a
sociedade brasileira, mas de educar para a convivéncia entre tradicdes e praticas
culturais diferentes, com o proposito de formar os estudantes para o respeito as
diversidades culturais, linguisticas, étnico-raciais, religiosas e regionais. (Abreu;

Mattos, 2008)

Este tema propde uma concepgdo que busca explicitar a diversidade étnica e
cultural que compde a sociedade brasileira, compreender suas relagdes,
marcadas por desigualdades socioecondmicas e apontar transformacdes
necessarias, oferecendo elementos para a compreensdo de que valorizar as
diferengas étnicas e culturais ndo significa aderir aos valores do outro, mas
respeita-los como expressdo da diversidade, respeito que é, em si, devido a
todo ser humano, por sua dignidade intrinseca, sem qualquer discriminagao.
A afirmagdo da diversidade ¢ trago fundamental na constru¢do de uma
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identidade nacional que se pde e repde permanentemente, tendo a Etica como
elemento definidor das relagdes sociais e interpessoais. (Brasil, 1996).

Os PCN desejavam combater a concepgao de uma cultura uniforme presente nos
materiais didaticos no Brasil. A perspectiva de identidade foi construida a partir das
percepcdes da parte da sociedade dita erudita. Ao pensar sobre a sociedade brasileira,
acreditava-se numa cultura mestica em que nao havia hierarquias ¢ nem conflitos; ou
seja, ainda nos moldes da ideia de democracia racial.

Os PCN sofreram criticas de que o documento queria organizar em grupos
fechados as diferentes comunidades étnicas que compdem a sociedade brasileira.
Entretanto, outros criticos argumentaram que ndo se tratava de dividir a sociedade
brasileira, mas sim de educar com o objetivo de estimular a convivéncia entre tradicdes
culturais, estimulando a tolerancia e os respeito as diversidades. (Abreu; Mattos,2008)

Enfim, no ano de 2003, foi promulgada a lei 10639/ 2003%*. A inclusio dos
conteudos relacionados a Africa ja estava presente em alguns documentos até a criagdo
desta lei. Assim, a Historia escolar tomou a responsabilidade de implementa-la, visto
que questdes sobre identidade, diferenca e memoria estdo presentes no ambiente das
escolas. Essa lei mostra as tensdes no curriculo de Historia entre as demandas do
presente e das raizes do passado, o embate entre a Historia nacional até entdo
hegemonizada e a historia dos grupos marginalizados.

E importante destacar que essas demandas dos movimentos sociais s6 foram
atendidas pela for¢a da lei (Costa, 2013). Como professora, percebo que, até hoje,
preciso recorrer ao respaldo da lei para que esses contetidos possam ser dados com uma
certa tranquilidade.

As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao das Relagdes étnico-
raciais’® tém como objetivo orientar a formulacio de projetos empenhados na
valorizagao da historia afro-brasileira, assim incentivar meios para que a educacao de
relagdes étnico-raciais nas escolas seja apresentada de forma positiva. O documento foi
elaborado através do resultado das consultas encaminhadas a grupos do Movimento
Negro, aos Conselhos Estaduais ¢ Municipais de Educacdo, a professores envolvidos
nas questdes raciais, a militantes individuais, enfim, aos cidaddos em geral. Os
resultados das consultas mostraram os problemas, dificuldades e duvidas relacionadas

de como este tema, Relacdes étnico-raciais, pode ser tratado nas escolas. (Brasil; 2004)

14 A lei 10.639/2003 modificou o artigo 26 da LDB 9394/96
15 As Diretrizes Curriculares Nacionais sdéo um documento que regulamenta a Lei 10.639/2003
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Percebemos que, diferente dos PCN, as Diretrizes ndo tém como foco a
Pluralidade Cultural, mas sim propor politicas publicas de reparacdo, como acdes
afirmativas para a populagdo afrodescendente trazendo para a escola a importancia da
discussao sobre as relagdes sociais no Brasil ¢ o combate ao racismo.

Portanto, as Diretrizes Curriculares Nacionais buscam oferecer uma resposta na
area da Educagdo para os afrodescendentes, incentivando as politicas de reparagdo,
acoes afirmativas e de reconhecimento da sua Historia e cultura. Logo, para que isso
aconteca, € necessario transformar a politica curricular a partir da compreensio
historica, social e antropologica da realidade da populacao brasileira, a fim de combater
o racismo e as discriminagdes sofridas pelos negros. A partir dessa perspectiva, €
preciso que a educacdo produza e divulgue conhecimentos sobre o povo negro, para
assim obter cidaddos formados e orgulhosos do seu pertencimento étnico racial,
contribuindo assim com a democracia.

A insercio da Historia da Africa e cultura afro-brasileira no curriculo da
Educagao Basica ndo trata de substituir um curriculo eurocéntrico por um africano, mas
de ampliar o foco dos curriculos escolares para a diversidade cultural, racial e
econdmica brasileira.

Segundo as Diretrizes, o ensino de Histéria afro-brasileira deverd articular
passado e presente, no que diz respeito as experiéncias, construgdes, pensamentos,
modos de vida construidas pelo povo negro. Este ensino devera ocorrer através de
atividades curriculares que busquem compreender e interpretar diferentes formas de
expressao de vivéncia, cultura e pensamentos de raiz africana para que oportunidades de
didlogos cresgam, e para que todos, independentemente de sua origem, possam conviver
de forma harmoniosa. Trata- se de apostar na constru¢do de uma sociedade em que
todos tenham direito de expor o seu modo de vida sem medo de discriminagao.
(Brasil;2004)

O documento propde que a educagdo das relagdes étnico-raciais deve-se
desenvolver nas escolas, nos diferentes niveis e modalidades de ensino, especialmente
nas disciplinas Histéria, Educacdo Artistica e Literatura, mas as outras disciplinas
também devem incluir a tematica racial nas atividades curriculares, trabalhos em salas
de aula, nos laboratérios de ci€ncia, na sala de leitura, entre outros. (Brasil; 2004)

O texto “Em torno das Diretrizes Curriculares Nacionais para a educagdo das
relagdes étnico-raciais e para o ensino de historia e cultura afro-brasileira e africana”

critica o elemento essencialista presente nas Diretrizes curriculares, como a defini¢do do
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que ¢ ser negro e do que ndo ¢ ser negro, de acordo com uma das bases narrativas do

movimento negro (Abreu; Mattos, 2008), como esta exposto no trecho abaixo:
O ensino de Historia e de Cultura afro-brasileira, se fara por meios, inclusive,
da realizagdo de projetos de diferentes naturezas, no decorrer do ano letivo,
com vistas a divulgacdo e estudo da participacdo dos africanos e seus
descendentes em episddios da histéria do Brasil, na constru¢do econdmica,
social e cultural da nagdo, destacando-se a atuagdo dos negros em diferentes
areas do conhecimento, de atuacdo profissional, de criagdo tecnologica e
artistica, de luta social (tais como: Zumbi, Luiza Nahim; Aleijadinho, Padre
Mauricio, Luis Gama, Cruz e Souza, Jodo Candido, André Rebougas,
Teodoro Sampaio, José Correia Leite, Solano Trindade, Antonieta de Barros,
Edison Carneiro, Lélia Gonzales, Beatriz Nascimento, Milton Santos,

Henrique Antunes Cunha, Tereza Santos, Emmanuel Aragjo, Cuti, Alzira
Rufino, Inaicyra Falcdo dos Santos, entre outros). (Brasil, 2004)

No texto “A escrita escolar da Histéria da Africa e dos afro-brasileiros: entre leis
e resolugdes” (Costa, 2013), a autora concorda com a critica acima ao enfatizar o carater
essencialista e naturalizado sobre o que constitui o ser negro, embora seja favoravel a
implementagdao das Diretrizes. O problema da essencializagdo ¢ que apaga a
historicidade da diferenca e confunde o que € historico e cultural com o que ¢ natural e
genético. Ao retirar o significante negro do seu contexto historico, cultural e politico,
acabamos dando base ao racismo que estamos tentando desconstruir.

Com efeito, em muitos trechos do documento, negros e brancos aparecem com
expressoes distintas e bem definidas. Por exemplo, os brancos se referem sempre aos
senhores (europeus), € 0os negros, aos escravizados; porém, essa divisao tao restrita nao
reflete a realidade no decorrer da Histéria do Brasil, pois muitos africanos e seus
descendentes tornaram-se senhores de escravos, e muitos brancos frutos de relagdes
inter-raciais tornaram-se descendentes de cativos (Abreu; Mattos, 2008)

Todavia, em outros trechos, as Diretrizes dizem que compreendem a ideia de
raga a partir da perspectiva histdrica e cultural e que optaram por abordar historicamente
a construcdo de identidade negra (Abreu; Mattos, 2008). Assim, de acordo com o
documento, ¢ a forma de autoidentificacdo que conta e que muda de pessoa a pessoa,
dependendo de como ¢ a relagdo desta, do ponto de vista politico, com a memoria de
uma ascendéncia africana em qualquer nivel.

O destaque dos grandes nomes de africanos e seus descendentes em diferentes
areas do conhecimento na Historia do Brasil revela a permanéncia das ideias da matriz
historiografica que valoriza os grandes vultos da Historia, que foi criticada nos

movimentos de renovacdo historiografica nos anos 1980. Por exemplo, ao enfatizar o
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personagem Zumbi dos Palmares como herdi, ocorre a valorizagdo do individuo em
detrimento do coletivo ao qual ele pertenceu e que o ajudou. (Costa, 2013)

Para ensinar a Historia africana de forma que os brasileiros a positivem, as
Diretrizes mostram que se deve valorizar o passado através do estudo das grandes
civilizagdes africanas, como os nubios e egipcios, mostrando como essas civilizagdes
contribuiram para o desenvolvimento da humanidade. Contudo, estudar esses grandes
povos relembra a ideia das grandes civilizagdes europeias, tais como estdo abordadas
segundo a historiografia tradicional (Abreu; Mattos, 2008), como esta explicito no
trecho do documento abaixo:

Em Historia da Africa, tratada de perspectiva positiva, ndo s6 de dentncia da
miséria e discriminagdes que atingem o continente, nos topicos pertinentes se
fara articuladamente com a histéria dos afrodescendentes no Brasil e serdo
abordados temas relativos: - ao papel dos ancidos e dos griots como
guardides da memoria histdrica;- a historia de ancestralidade e religiosidade
africana.- aos nubios e egipcios, como civilizagdes que contribuiram
decisivamente para o desenvolvimento da humanidade;- as civilizagdes e
organizagdes politicas pré-coloniais, como os reinos do Mali, do Congo e do
Zimbabwe; - ao trafico e a escraviddo do ponto de vista dos escravizados;- ao
papel de europeus, de asiaticos e também de africanos no trafico;- & ocupagio
colonial na perspectiva dos africanos; as lutas pela independéncia politica dos
paises africanos; - as a¢cdes em prol da unido africana em nossos dias, bem
como o papel da Unido Africana, para tanto;- as relagdes entre as culturas e
as historias dos povos africanos do continente africano e os da diaspora- a
formagdo compulséria da didspora, vida e existéncia cultural e historica dos
africanos e seus descendentes fora da Africa;- a diversidade da diaspora,
hoje, nas Américas, Caribe, Europa, Asia- aos acordos politicos, econdmicos,

educacionais e culturais entre Africa, Brasil e outros paises da didspora.
(Brasil, 2004)

Mesmo com essa critica, ¢ visto que o negro, no documento, ¢ colocado como
sujeito da sua historia, resgatando as suas fontes de memoria, evocando o papel dos
ancidos e dos griots, que sdo importantes para a rememoragdo € conservagdo do
passado, para que essas memorias sejam reatualizadas no ensino de Histéria e nos
materiais didaticos.

Um outro problema das Diretrizes ¢ a presenca da ideia de cultura afro-brasileira
como oposi¢do a um padrdo cultural branco. Sendo assim, o documento defende a ideia
da existéncia das culturas europeia, africana e indigena, negligenciando o fato de que as
identidades culturais sdao constru¢des historicamente datadas. Os processos de
hibridiza¢do cultural ndo sdo mencionados como possibilidades reais de trabalhos sobre
o tema cultura. (Abreu; Mattos, 2008).

Na verdade, a ideia de cultura afro-brasileira ¢ pensada partindo da dimensao,

politica, cultural e histérica. Se existem praticas culturais realizadas no Brasil que
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podemos detectar origem na Africa, é importante pensar e estudar sobre os significados
dessas continuidades mesmo depois de tanto tempo e pensar sobre as praticas que os
descendentes de africanos realizam no Brasil, mas que ndo tem origem na Africa.

Dessa forma, o ensino das africanidades brasileiras significa valorizar as marcas
da cultura africana que fazem parte do cotidiano do brasileiro, independente da cultura
étnica. Por exemplo, ao ensinar a presenca da culinaria, como a feijoada, o samba, ¢ a
capoeira na sociedade brasileira, precisamos problematizar os significados que
contextualizam essas manifestacdes culturais, pois surgiram a partir de contextos
histéricos € que mostram a maneira que comunidades negras encontraram para
sobreviver e construir a vida (Silva, 1999).

Por isto, africanidades brasileiras estdo além do evento material, como um prato
de sarapatel ou uma congada. Elas se formaram durante os processos que geraram estes
eventos, € que atualmente estdo incorporadas pela sociedade brasileira. Na verdade, as
africanidades brasileiras estdo sendo construidas ha quase 500 anos, na medida em que
os africanos e descendentes, ao contribuir com a constru¢do da sociedade brasileira,
trocam influéncias com outros grupos étnicos. Logo, aprender sobre Africanidades
brasileiras significa conhecer, observar e analisar sobre os trabalhos e a criatividade dos
africanos e de seus descendentes no Brasil (Silva, 1999)

Percebo a importancia de estudar africanidades brasileiras, pois, através da
educagdo sobre este tema, podemos valorizar as diferentes e diversificadas raizes das
identidades dos distintos grupos que fazem parte do povo brasileiro, compreender os
diferentes modos de ser ¢ viver, discutir as relagdes étnicas no Brasil, identificar e
analisar fontes sobre a vida dos africanos no Brasil, respeitar as expressoes culturais
negras e contextualizar - histérica e socialmente - as producdes e/ ou influéncia africana
no Brasil (Silva,1999).

Africanidades brasileiras podem ser ensinadas em diversas disciplinas, porém,
como esse trabalho ¢ sobre Ensino de Historia, vamos mostrar como essa tematica pode
ser abordada em Historia. Como ja dissemos anteriormente, a Historia do Brasil ¢
composta por europeus e seus descendentes, indigenas e negros; estudar apenas a
contribui¢do europeia significa correr o risco de estudar Histdria por um Unico viés.

Para o ensino de Historia, também € importante buscar fontes variadas para a
escrita da Historia eticamente responsavel com as diferencas sobre o povo negro pelo

historiador, o que causa aproximag¢do com esta comunidade, o cultivo da memoria de
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descendentes africanos, intercdmbio de grupos do movimento negro, ¢ as familiaridades
com obras escritas por autores negros.

Compreender os caminhos que o ensino de Histéria percorreu no Brasil,
juntamente com a atuagdo dos movimentos negros que lutaram por direitos sociais,
dentre estes, pela universalizacdo do acesso a educagdo para todas as pessoas, ajuda-nos
a pensar como o ensino das africanidades na disciplina Historia contribui para o
entendimento de como as populagdes negras construiram a sociedade brasileira,
favorecendo assim o combate ao racismo.

Sendo assim, uma das ferramentas que considero potente para o ensino das
africanidades brasileiras sdo os sambas-enredo. O samba ¢ a contribui¢do artistica mais
conhecida do povo africano para o Brasil, ritmo reconhecido internacionalmente, e que

fala da comunidade negra, para ela e com ela.
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Capitulo II- O SAMBA-ENREDO PARA O ENSINO DE HISTORIA
ANTIRRACISTA

Este capitulo abordara o desenvolvimento do género musical samba e suas
variagdes de estilo, enfatizando o subgénero samba-enredo, que ¢ a base da minha
pesquisa. Também abordara a forma como a vivéncia do povo negro no Brasil impactou
e contribuiu para o desenvolvimento do samba e, depois, para o surgimento das escolas
de samba. Nesse contexto, os negros foram protagonistas no desenvolvimento dessa
cultura, mesmo em meio a tantas adversidades. Por fim, sera informado como os
sambas-enredo podem contribuir positivamente para o Ensino de Historia, sobretudo
nas tematicas sobre Historia da Africa e cultura afro-brasileira, favorecendo a formagio

de um ensino antirracista.
2.1 Relacoes culturais da comunidade negra da Bahia e do Rio de Janeiro

As comunidades negras que viviam na Bahia durante o periodo colonial no Brasil,
especialmente em Salvador, eram oriundas da Guiné. Nesse territorio, havia povos
como os mandigas, berbecins, felupos, berberes e de outras etnias, povos genericamente
chamados de bantos. Outro grupo que veio para o Brasil em grande nimero foram
africanos trazidos da Costa da Mina a partir da conquista de Daomé em 1725. (Moura,

1995).

Os iorubas e nagos, juntamente com os negros islamizados, eram conscientes da sua
cultura, dos seus valores filosoficos e praticas religiosas. Portanto, eles buscaram
manter os vinculos de linhagem e de familia, que, no caso dos iorubas, estavam
relacionados a religiosidade. E necessario compreender que, com o desmanche das
relagdes sociais que os africanos sofreram quando chegaram ao Brasil, os meios de
convivio e as praticas culturais e religiosas tiveram de ser recriados para a sobrevivéncia

desses grupos. (Moura, 1995)

Sendo assim, para a resisténcia cultural negra, existiam, basicamente, dois
movimentos. O primeiro era a incorporacdo de tradi¢des africanas as tradicdes brancas
por parte dos bantos, por meio da participagdo nos festejos do calendario catdlico. O
segundo era através da luta armada. Essa forma de resisténcia foi muitas vezes escolhida
pelos sudaneses que vieram da Costa Mina e tinham cultivado um sentimento forte

nativo. (Moura, 1995)
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No século XVIII, a partir da descoberta de ouro e metais preciosos no local, hoje
conhecido como Minas Gerais, cerca de dois milhdes de negros oriundos da Bahia e de
outras regides do Nordeste chegaram ao Rio de Janeiro para abastecer de mao de obra a
regido das minas, principalmente os negros bantos, que, vindos da costa da Angola e
também da regido da Costa da Mina, chegaram para serem vendidos no mercado do
Valongo. A expansdo econdmica do café para as regides do Rio de Janeiro, Minas
Gerais e Sao Paulo, durante o século XIX, aumentou a venda de escravizados para essas

regides. (Moura, 1995)

Em relacdo aos libertos, muitos negros sofriam dificuldades para a participacdo na
sociedade. Como o voto era censitario, durante o Império, ndo podiam votar para os
altos escaldes do governo, ndo podiam fazer parte das ordens religiosas, nem do
oficialato militar, por exemplo; no maximo, podiam se eleger vereador e entrar para a
guarda municipal, isso se tivesse nascido no Brasil, sendo dono de alguma propriedade.
O Estado via os alforriados com desconfianga, pois eles serviam para o abastecimento
da mao de obra e eram vistos como perigo para a seguranca publica. Podiam ser
expulsos do pais caso fossem suspeitos de participarem de alguma revolta e tinham de
pagar um imposto de 10 mil réis, estando livres do pagamento desse imposto os

invalidos, os empregados de fabrica. (Moura, 1995)

Além disso, muitos africanos livres que, para o Brasil, sofreram com o
desmantelamento de suas familias, eram acolhidos pelas mulheres que se encarregavam
de acolhé-los e de formar comunidades, foram elas que mantiveram o culto dos
ancestrais. A situacdo dos libertos era complicada, havia péssimas condicGes de
moradia, trabalhos precarios, e as mulheres terceirizavam o cuidado dos filhos.
Entretanto, apesar das adversidades, essas mulheres lutaram pelas suas vidas e de sua
comunidade, trabalhando em cozinhas, ou vendendo nas ruas pratos e doces de origem
africana, alguns relacionados aos rituais religiosos, as chamadas comidas de santo.
Algumas trabalharam em casas de familia da elite, outras trabalharam em cooperativas,

produzindo e vendendo suas cria¢fes. (Moura, 1995)

Nesse periodo, surgiram as primeiras organizagdes autonomas de negros, como
as juntas de irmandade e alforria. As juntas de alforria tinham o objetivo de comprar

liberdade para parentes e irmaos de nacdo. Essas organizacdes também ajudavam o
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negro apos a alforria, pois, tendo comprado a liberdade com as proprias economias, ndo

tinha recursos para se manter. (Moura, 1995)

O texto “Conexdes Rio-Bahia: identidades e dindmica cultural entre trabalhadores -
1850-1888” (Sampaio, 2007) argumenta que milhares de trabalhadores tiveram de sair
do Nordeste e migrar para o Sudeste por causa do trafico interprovincial, ocasionado
pela proibicao do trafico negreiro para trabalhar nas fazendas do café. Outro fator dessas
migragdes foram as crises da agricultura no Nordeste e as perseguicdes a revoltas dos

malés que forcaram a ida para o Sudeste.

Mesmo com as leis abolicionistas entre 1871 e 1885, os engenhos do Nordeste
continuaram produzindo sem terem parado de comprar pessoas para escravizar. Ainda
assim, muitos escravizados sairam dos engenhos pequenos do Nordeste para a regido

Sudeste.

Com o crescimento econdmico da regido Sudeste, muitos ex- escravizados e
trabalhadores livres foram para a localidade e compunham maioria da forga de trabalho
no periodo. Dessa forma, o fluxo intenso de escravizados e livres na regido Sudeste fez
com que trabalhadores de diversas origens, escravizados ou livres, nordestinos,
fluminenses, ou imigrantes europeus pobres convivessem nas grandes cidades da regido.
O aumento populacional nas cidades causou conflitos entre os recém-chegados, pois
competiam por moradias e vagas no trabalho, mas também construiam redes de

sociabilidade, formas de religiosidade. (Sampaio, 2007)

A aboligdo da escravidao também ajudou no fluxo migratério dos negros de
Salvador para o Rio de Janeiro, e, ao chegar a cidade, fundaram uma pequena
comunidade de pessoas ligadas as classes populares e trabalhadoras. Contudo, com o
crescimento urbano-industrial, os migrantes europeus vieram para o Brasil para

trabalhar na industria. (Moura, 1995)

Com a dificuldade de moradia, os negros baianos se instalaram na area da cidade
atualmente conhecida como Saude, perto do cais do porto, onde havia mais
possibilidades de trabalho. Além de trazerem para o Rio de Janeiro conhecimentos nas
atividades laborais, trouxeram a experiéncia dos grupos festeiros, do candomblé, das
irmandades, ou seja, de todas as manifestagdes culturais e de resisténcia dessas

comunidades. (Moura, 1995)
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Embora haja reconhecimento da importancia dos baianos na formagao da cultura
urbana no Rio de Janeiro, o texto “Conexdes Rio-Bahia identidades e dindmica cultural
entre trabalhadores, 1850-1888 (Sampaio, 2007) argumenta que havia outros grupos
importantes que contribuiram para a formagdo dessa cultura. Outro ponto ¢ que as
tradigOes trazidas pelos baianos se misturaram com praticas culturais existentes no Rio
de Janeiro; muitos sambistas se autodenominavam baianos tipicos, entretanto, varios
destes poderiam ter partido de qualquer uma das provincias do Norte ou Nordeste, ou de

Minas. Muitos se afirmavam dessa maneira como forma de protegao.

A década de 1920 foi marcante no sentido da superacao de dificuldades por parte
da comunidade negra, porque o prefeito da cidade do Rio de Janeiro, Carlos Sampaio,
ordenou a derrubada do morro do Castelo, um sitio historico ocupado por habitagdes
populares. Tempos depois, o prefeito Prado Junior encomendou ao urbanista francés
Alfred Agache um projeto urbano para separar as classes sociais nos espagos.
(Fernandes, 2001). Nesse plano, os investimentos foram reservados as areas em que
tinham atividades do Estado e para o consumo das classes média e rica. Agache
enxergava as favelas como um problema estético e social, embora entendesse que ali
moravam trabalhadores em condi¢des insalubres, mas préximos das localidades de
trabalho. O urbanista também reconhecia que as favelas surgiram pela auséncia do
Estado em criar vilas operarias, € que foi a alternativa criada pelas pessoas para driblar
os regulamentos e formalidades municipais e para ter moradia digna.

A questao de separar as classes era baseada na ideia higienista de que as pessoas
que moravam em favelas eram ndomades e avessas aos habitos de higiene. Porém,
tratava-se de operdrios humildes e que, por falta de op¢do, aglomeravam-se em
barracos, ruas sem esgoto, sem dgua e sem luz elétrica e sofriam constantemente, com
medo de incéndios e epidemias. (Fernandes, 2001)

Outra transformag¢do ocorrida na cidade foi a reforma do prefeito Pereira Passos
(1902-1906), com obras de remodelagdao, embelezamento e saneamento basico. A elite
apoiava essa remodelacdo com o objetivo de construir novos edificios e mansdes de
acordo com a estética francesa. Entretanto, em nome do saneamento basico ¢ de conter a
proliferagdo de doencas, aprovaram a demolicdo em massa dos corticos e do casario
habitados por pessoas pobres. Ou seja, a reforma sé atendeu as demandas econdmicas e
valores civilizatorios da burguesia. A meta era limpar a cidade de tudo que lembrasse

pobreza, doenga e atraso. Nao consideraram os problemas de moradias das pessoas que
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precisavam se deslocar do Centro do Rio de Janeiro para os bairros periféricos.
(Fernandes, 2001)

Os corticos que foram demolidos ndo eram somente locais de moradia. Para as
mulheres eram o seu ambiente de trabalho, pois se dedicavam as atividades domésticas,
eram lavadeiras, doceiras, confeiteiras, tornando essas habitagdes coletivas pequenas
unidades produtivas. Os corticos eram os locais onde as pessoas se encontravam,
compartilhando as durezas da vida e construindo lagos de solidariedade. (Fernandes,
2001)

A construcao da Avenida Central (atualmente Avenida Rio Branco) foi feita a
custo da demolicdo de cerca de setecentos prédios de habitagdo para os proletarios. O
bairro da Satude, onde a maioria dos negros baianos se instalaram quando chegaram ao
Rio de Janeiro, também sofreu com as reformas, fazendo com que muitas pessoas se
mudassem para os arredores da Cidade Nova, para os bairros do suburbio e ocupando os
morros do Centro (Fernandes, 2001)

Com a melhoria dos transportes, os subtrbios, que antes eram ocupados pelas
chécaras agricolas, pelas propriedades da Igreja, ou pela classe média carioca, passaram
a ser ocupados pela populacdo mais humilde. Dessa forma, solidificaram-se nucleos
urbanos proximos as estagoes de trem. (Fernandes, 2001)

A primeira favela carioca foi formada no morro da Providéncia, na Gamboa,
pelos soldados chegados da Guerra de Canudos, a quem foram oferecidos os terrenos
verticais. Dai esse tipo de ocupagdo se expandiu para varios morros na cidade. As
pessoas construiam casas improvisadas de diversos materiais, mais conhecidas como
barracos, sem saneamento basico, nem energia elétrica, porém eram moradias de baixo
custo para a populagdo trabalhadora. Novas comunidades se formaram nos morros de
Sao Carlos e da Mangueira, outras favelas se espalharam por todos os morros no Centro
e pela Zona Sul. Pessoas de vdrias partes da cidade se deslocaram para morar nesses
lugares, levando sua religido e cultura (Fernandes, 2001)

A reforma da cidade também atingiu os pequenos comércios e atividades
autonomas realizadas pela comunidade negra para a sua sobrevivéncia, pois 0 governo
exigia uma vasta documentacdo comprobatoria, como licengas, atestados de visitas dos
fiscais, regras de salubridade e outras burocracias para que essas pessoas conseguissem
trabalhar em seus comércios. (Fernandes, 2001). Sendo assim, principalmente as
mulheres negras que, com o objetivo de oferecer melhores condi¢des para a vida de seus

filhos e manter as festas religiosas, amadureciam formas de sobrevivéncia, ocupagao,
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moradia, devocdo e diversdo que marcaram o Rio de Janeiro moderno. A diversidade
populacional crescente na cidade ndo mais se satisfazia somente com os entrudos, e as
festas religiosas oferecidas pelas pardquias. A cidade comegava a incorporar alguns
habitos musicais dos negros, vindos dos cerimoniais religiosos, dos batuques urbanos,
ou procissdes (Fernandes, 2001).

Na Cidade Nova, que simbolizava a fronteira entre o erudito ¢ o moderno,
viviam muitos musicos negros ou brancos que simpatizavam com essa musicalidade. Os
bares e as gafieiras se tornaram locais privilegiados de encontros musicais, de onde os
novos estilos, que durante muito tempo eram ignorados e desmoralizados pelas elites,
iriam influenciar toda a cidade. (Fernandes, 2001)

A comunidade baiana influenciou a sociedade carioca através do candomblé e
dos grupos festeiros se constituindo num grupo popular que valorizava as tradigdes
comuns, o sentido de familia e comunidade. (Fernandes, 2001).

Essa diversidade populacional também se refletiu na formacdo da comunidade
da Vila Operaria, na cidade de Duque de Caxias, localidade onde a maioria dos meus
alunos moram. Essa comunidade surgiu entre os anos 1950 e 1960, formada por
migrantes do Nordeste e de outras regides do Sudeste, em busca de melhores condigdes
de vida. A maioria exercia profissdoes de feirantes, vendedores, comerciantes,
empregadas domésticas, cuidadoras de criancas e idosos, servigos gerais. A maior parte

da populagdo da Vila Operaria ¢ até hoje composta por negros.
2.2 Festas e ritmos que contribuiram para o surgimento das Escolas de Samba

Como o Brasil foi colonizado pelos portugueses catolicos, a cultura carnavalesca
esteve presente desde o século XVI, através da festa chamada Entrudo, trazida da
Europa para a colonia, que deveria ser celebrada nos dias anteriores a Quaresma. A festa
consistia em lancar agua, farinha, ovos nas pessoas, como também joga-las em rios e
fontes, como também, dangas nas ruas, encenagdes populares. Participavam pessoas de
varias classes sociais, e era festejado em todo o territério da colonia. (Fernandes, 2001).
O carnaval carioca moderno surgiu a partir da luta contra o entrudo nos meados do
século XIX. O entrudo sofreu muitas criticas, sobretudo de médicos e higienistas, que
atrelavam a festa a propaga¢ao de doencas como a febre amarela, e por essa razao, foi
proibido em 1853. Por sua vez, a elite defendia o carnaval no estilo veneziano propondo
a separacdo entre carnaval e entrudo. Com o passar do tempo, essa mesma elite

substituiu o entrudo pelo carnaval das grandes sociedades (Fernandes, 2001).
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O movimento de separagdo entre carnaval e entrudo era tentado desde o inicio
dos desfiles das grandes sociedades, que eram organizagdes carnavalescas compostas
pela alta sociedade carioca, que, nos festejos, os folides desfilavam pelas ruas
fantasiados. A ideia era veicular a mentalidade da clite de civilizacdo ¢ modernizagao,
propagando valores que eram distantes da realidade da populagdo, pois criticavam seus
costumes. (Fernandes, 2001). Seus desfiles ocorriam nas ruas do centro do Rio de
Janeiro, como a Rua das Violas, entre a Candelaria ¢ a Rua da Quitanda.

Entre os anos 1890 a 1910, apareceram novas formas de manifestagdes
carnavalescas: os corddes, ranchos. Posteriormente, outra expressao do carnaval nesse
periodo surgiu, o corso que era mais uma criagdo da elite moderna da cidade. Os
corddes eram origindrios dos cucumbis, que eram as manifestacdes carnavalescas dos
negros no Rio de Janeiro. Os cucumbis, na Bahia e em outras provincias, eram
chamados de congos. Esses grupos se reuniam no Natal e na época do entrudo em certas
casas para as apresentacoes teatrais sobre a chegada dos mouros. Os congos e cucumbis
também participavam de cerimOnias sagradas como cortejos fiinebres de escravizados
ou alforriados membros de dinastias africanas, marchavam em desfiles cantando,
dan¢ando e tocando instrumentos.

Muitas das tradigdes dos cucumbis permaneceram nos corddes nas primeiras
décadas do século XX. A origem dos corddes esta relacionada as procissoes religiosas,
como a de Nossa Senhora do Rosario, dos tempos coloniais, quando negros livres e
escravizados eram fantasiados de reis, de guarda, tocando instrumentos africanos e
paravam em frente a casa do vice-rei para cantar ¢ dangar.

Os corddes coexistiram com o surgimento dos ranchos e, pouco a pouco, foram
substituidos por eles. Ambos nasceram em bairros populares do Rio de Janeiro e
alcangaram sucesso e popularidade na primeira década do século XX. Os corddes eram
majoritariamente constituidos por negros e ndo eram bem vistos pelos poderes publicos.
(Silva, 2018).

Os ranchos apareceram em bairros degradados no Centro Historico, que era o
local de moradia de trabalhadores pobres, de imigrantes, de negros que vieram da Bahia
(Fernandes, 2001). Eles eram vistos como corddes mais civilizados, pois usavam
elementos conhecidos mais valorizados pelo Estado. Contudo, os elementos presentes
nos ranchos carnavalescos foram herdados dos ranchos de Reis (folia de Reis- festa
realizada no dia 6 de janeiro), tais como mestre de harmonia e de canto, e porta-

estandarte.
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Em 1907, foi criada mais uma instituicdo carnavalesca, o corso, que rapidamente
ganhou o apoio dos jornais e do publico, pois era a expressdo cultural da elite, assim
como as grandes sociedades. Os desfiles do corso aconteciam no domingo de Carnaval,
no final da tarde. Os carros do desfile saiam de Botafogo passando pela beira da Baia de
Guanabara até chegar ao Centro da cidade. Os folides se divertiam jogando confetes e
serpentinas uns nos outros.

Os corsos entraram em declinio nos anos 1930 e, na década de 1950, ja ndo mais
existiam. Enquanto existiram, eles representaram uma atitude bem sucedida das classes
altas, que tinham como objetivo dominar as festas carnavalescas. Ao se associarem aos
belos carros mulheres bonitas, prendia-se o interesse da populagdo ao propagar sonhos e
valores da modernidade. Todavia, ja naquela época, ndo havia uniformidade em relagao
a celebracao do carnaval, porque a cidade cresceu muito nesse periodo. Os desfiles das
grandes sociedades que aconteciam na Rua do Ouvidor foram transferidos para a
Avenida Central e disputavam espaco com os corsos. O crescimento do Centro da
cidade ajudou no crescimento do Carnaval na regido que ¢ conhecida até hoje como
Praga Onze (Fernandes, 2001).

Em outros bairros, apareceram festas carnavalescas interessantes com seus

desfiles de blocos, corddes e ranchos, em locais como Tijuca, Sdo Cristovao, Botafogo e
Madureira. Foi neste vasto territorio que surgiram os blocos. Estas organizagdes sao as
mais dificeis de definir, pois ndo ha critério de unidade nelas. Essas instituicdes
agregavam diferentes lugares, gostos, classes profissionais, niveis de renda e faixa
etaria. Sendo assim, com essa diversidade, era dificil dizer o que, de fato, era um bloco.
(Fernandes, 2001)
Em relagdo aos festejos carnavalescos, os negros lutaram pela legitima¢do de suas
organizacdes como os ranchos, os cortejos de musicos e dangarinos religiosos. Por
causa da modernizacdo da cidade, o carnaval se deslocou para a Praga Onze, local em
que os ranchos passaram a desfilar. Trabalhadores irregulares, desocupados, malandros
formavam grupos anarquicos, blocos e corddes que também saiam no carnaval e, muitas
vezes, brigavam com grupos rivais. De grupos muito ligados as raizes africanas, como
os cucumbis e os afoxés na Bahia subordinados as casas de santos, surgiam novas
tradigdes cariocas. (Fernandes, 2001)

Como o Rio de Janeiro era capital do Brasil desde 1763 e, até meados do século
XX, era a maior e principal cidade brasileira, pessoas de diferentes origens foram

atraidas e promoveu-se a sintese cultural popular do pais. Além da cultura trazida pelos
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escravizados e migrantes, chegavam, por aqui, modas trazidas da Europa e ritmos
musicais modernos, como o tango e o jazz. Logo, o samba nasceu numa cidade que
recebia influéncias de varias partes do mundo.

Na virada para o século XX, o Rio de Janeiro era uma cidade cosmopolita, que
se esfor¢ava para retratar a “belle époque” europeia, em relacdo a produgdo e consumo
cultural. Naquele periodo, a populacdo ndo se contentava mais com festas religiosas e o
que restou do entrudo. As pessoas procuravam os teatros de revista, cafés-concerto,
cafés-dancgantes e cinemas, que foram abertos para satisfazer o desejo por diversdo das
classes média e superiores. Nesses estabelecimentos, eram propagados diferentes estilos
musicais, como polca, xotes e valsas. (Fernandes, 2001)

O choro foi outro estilo musical que influenciou a musica do Rio de Janeiro; os
instrumentistas acompanhavam cantores € animavam bailes e festas populares. Os
conjuntos musicais que tocavam choro eram formados por instrumentos de corda
(cavaquinho e violdao) e de sopro (como a flauta e a clarineta). Os musicos geralmente
pertenciam a classe média baixa do Segundo Império e Primeira Republica, ou seja,
pessoas que puderam investir em educacao musical.

Outro género musical importante da época foi o lundu, que era marcado por
ritmos negros mesclados com outros estilos musicais. Na danga, o lundu preservou
caracteristicas negras como a umbigada, danca com caracteristicas do batuque ou
samba. Umbigada, em banto, significa: brincar e se divertir como cabrito. Nesse género,
a sensualidade é marcante, ¢ assim fez sucesso no Teatro de Revista'®. A juncdo entre
passos de umbigada e casais dancando juntos semelhante a polca deu origem ao maxixe,
que apareceu nos bailes e gafieiras do bairro da Cidade Nova. O apelo sensual,
primeiramente, escandalizou e, depois, atraiu as pessoas para esse ritmo ¢ danga.
(Fernandes, 2001)

O maxixe foi mais um estilo de danca do que musical. Ao afrontar os padrdes
morais da época, sofreu perseguigcdes mesmo com o sucesso que fazia, chegando a ser
exportado para a Europa. Com o sucesso, 0 maxixe conseguiu o reconhecimento de
manifestacdo cultural, até ser fundido com um novo género musical: o samba.

A palavra samba ¢ derivada do quimbundo, di-semba, que significa ‘“rejeitar,

separar” (Lopes; Simas, 2022) em referéncia ao movimento fisico produzido na

16 O teatro de revista era um estilo influenciado pela opereta francesa. Os espetaculos
inicialmente usavam como recursos as parodias.
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umbigada, que é a caracteristica principal das dangas dos povos bantos, na Africa e na
América. Outros significados para esse vocabulo sdo galantear, agradar, encantar. E, até
o final do século XIX, utilizava-se a palavra samba para todas as dancas populares
derivadas dos batuques africanos. Posteriormente, essa palavra definiu o género musical
originario dos batuques de Congo ¢ Angola.

Na década de 1940, Mério de Andrade ampliou o significado do samba para
além da danga de roda. No ano de 2001, foi definido pelos dicionarios Houaiss e Villar
que o samba ¢ uma danca de roda semelhante ao batuque com dangarinos solistas e
eventual presenga da umbigada, difundida em todo o Brasil como diversidade
coreografica e acompanhamento instrumental (Lopes; Simas, 2022).

Batuque era como os portugueses chamavam genericamente as dangas oriundas
do continente africano, que, aqui no Brasil, tomavam a forma de danga-luta praticadas
no domingo e dias de festa, mesmo com a vigilancia policial. Alguns movimentos
conhecidos atualmente surgiram em Salvador, como o partido que atualizou a tradicao
musical africana, com refroes improvisados pelos membros participantes da roda. No
caso da danca, apareceu a umbigada que simbolizava tanto o encontro romantico como
a solidariedade e pertencimento ao grupo.

No Brasil colonial e império, as varias dancas africanas das quais a umbigada
tinha sua principal caracteristica, eram conhecidas como batuque ou samba, que, em
banto, tinha o significado: brincar e se divertir como cabrito. O samba baiano, também
conhecido como samba de roda, surgiu a partir das giras dos batuqueiros. Esse género
contribuiu para o surgimento de dangas afro-brasileiras como o carimbo paraense, o
tambor de crioula no Maranhao, caxambu e jongo na regido Sudeste, especialmente no
vale do Paraiba. (Dossié Iphan, 2014). Este estilo tanto designa o evento em que o
samba se realizava, a musica executada e o grupo formado responsavel por tocar os
instrumentos. Nos canaviais do RecOncavo Baiano, os negros usavam a musica para
expressar os sofrimentos causados pela escraviddao e tinham permissdo, em ocasides
festivas, de cantar e dangar para os senhores. (Lopes; Simas, 2022).

O surgimento do samba moderno contribuiu para a transformagdo do carnaval,
permitindo que blocos e corddes tocassem o novo ritmo, incluindo novos instrumentos
de percussdo como a cuica e o surdo, que tiveram o propdsito de realgar a originalidade
musical. Sobre o samba, existem diversos estilos como samba-can¢do, samba de
terreiro, de quadra, samba-enredo, partido-alto. Dessa forma, percebemos o samba

como um metagénero, e, dentro desses varios estilos que o samba assumiu, ¢ visivel a
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distingdo entre os sambas feitos para a industria musical, e aqueles feitos para os
ambientes informais e comunitarios. Para compreendermos as matrizes do samba, ¢
necessario ter em mente as definicdes do partido-alto, do samba de terreiro e do samba-
enredo. (Dossi€ Iphan, 2014).

O estilo partido-alto ¢ a modalidade de samba mais tradicional no Rio de
Janeiro. Pode ser definido como um samba cantado em forma de desafio por dois ou
mais participantes da roda, que improvisam versos, tendo um refrdo cantado por todas
as pessoas no pagode.

O samba de terreiro, como o proprio nome ja diz, € composto nos terreiros, que,
na tradicdo do samba, pode ser a casa do candomblé ou o quintal de uma casa, onde até
hoje acontecem as rodas de samba que agregam parentes, vizinhos, amigos. Portanto, o
terreiro do samba € o espaco onde acontecem as trocas culturais e musicais entre os
sambistas.

O terreiro, no sentido restrito, significa a d&rea comum de uma escola de samba,
logo o samba de terreiro representa a identidade de pessoas que fazem parte da escola
de samba. Até um determinado momento do século XX, os compositores deste estilo de
samba eram figuras respeitadas na hierarquia interna das escolas de samba. Atualmente
sdo chamados de baluartes, e fazem parte dos cargos importantes das escolas. Os
sambas de terreiro sdo importantes porque era através dessas cangdes que a comunidade
expunha sua visdo de mundo, seus pensamentos ¢ identidade. A medida que as escolas
de samba cresceram, os terreiros foram transformados nas atuais quadras, ¢ esse estilo
musical perdeu a forca no interior dessas instituicdes. Dentro desse contexto, as

mulheres tiveram grande importancia no samba de terreiro, as chamadas tias baianas.
2.3 A influéncia das tias baianas na formacio do samba carioca

Um grupo muito importante para o desenvolvimento do samba e do carnaval do
Rio de Janeiro foram as tias baianas, responsaveis pelo trabalho comunitario e pelo
culto religioso. Viviam numa regido denominada por Heitor dos Prazeres de Pequena
Africa, localidade que se estendia das zonas do cais do Porto até a Cidade Nova
englobando também a Praca Onze. Essas mulheres centralizavam toda a manifestacao
cultural da localidade e do grupo, pois mantinham as festas religiosas em homenagem
aos santos e orixds de devog¢ao; depois dos rituais religiosos, as festas se transformavam

em encontros de musica e conversa. (Moura 1995)
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No inicio do periodo republicano, as baianas tinham muita importancia dentro da
comunidade, pois, sempre que podiam, voltavam para a Bahia, para cuidar dos cultos de
seus orixas e dos negdcios de sua nacdol’. As baianas mais famosas foram tia Ciata, tia
Bebiana, Carmém do Ximbuca, Perciliana, Amélia. Elas influenciavam na preservacao
das tradi¢des de seus grupos.

Destaco, neste texto, a importancia de tia Ciata para a comunidade negra e o
desenvolvimento do samba no Rio de Janeiro. O nome oficial de Ciata era Hilaria
Batista de Almeida, nascida em Salvador em 1854. Ela tinha grandes talentos culinarios,
fazias seus doces e comidas de santo para serem vendidos e assim lutava pelo sustento
da sua familia e ajudava na comunidade. Vendia sempre paramentada com as roupas de
baiana, primeiramente na Rua Sete de Setembro, e depois no Largo da Carioca, ambos
no Centro do Rio de Janeiro. Ciata também era festeira, ndo deixava de fazer festas para
seus orixas na sua casa na Praca Onze. Depois das atividades religiosas, iniciava-se o
pagode. Ela era uma boa cantora de partido alto, conseguia rimar os refroes que eram
soltos na roda. E essas festas duravam dias, por essa razao, havia o cuidado para que a
comida durasse durante toda a festa. (Moura, 1995)

As reunides realizadas por negros, como o samba e o candomblé, aconteciam sob
vigilancia policial. As festas da tia Ciata nao sofriam persegui¢do porque seu marido era
um respeitado funciondrio publico, e tinha boas relagdes com a policia. Logo, foi
através da legalizacao de algumas casas de candomblg, inclusive a dela, que o samba se
desenvolveu. Os policiais ndo sabiam diferenciar musica religiosa de um samba, e assim
0s sambistas aproveitavam para cantar ¢ dangar apos os servicos religiosos.

As festas da casa da tia Ciata eram frequentadas por negros, mas também por
trabalhadores de outras origens, como estivadores, artesdos, alguns funciondrios
publicos, policiais, integrantes da baixa classe média, que se aproximava do samba e do
carnaval, ainda que ndo fossem negros. A casa de tia Ciata se tornou um dos pontos de
passagem dos cortejos dos ranchos. O trabalho juntamente com o senso de solidariedade
favorecia a saida dos ranchos, pois os proprios grupos costuravam as roupas,
confeccionavam os ornamentos e os instrumentos musicais € compunham as musicas.

(Moura, 1995)

17 O termo nagdo neste trecho néo se refere aos Estados Nacionais que se formaram no século XIX, mas
sim ao modo como as diferentes comunidades de terreiro se denominam.
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Com o crescimento dos carnavais, os desfiles receberam ajuda financeira através da
contribuicdo de funerarias, de comerciantes e, posteriormente, dos jornais, que tinham
interesse que as reportagens sobre o carnaval despertassem o desejo pela alfabetizagao
nas classes e assim gerar interesse das classes sociais mais abastadas nas manifestagdes
culturais dos negros.

A casa da tia Ciata ndo era apenas um local de festas, mas também de organizagdo
de parte da sociedade que fora excluida das grandes decisdes de modernizacdo da
cidade; esse grupo lentamente se integraria através do processo de proletarizacdo, no
fim da Primeira Republica. Na Pequena Africa no Rio de Janeiro, houve a
reorganizagdo das relagdes entre a vizinhanga, da vida religiosa e cultural, do trabalho,
com fortalecimento das novas institui¢cdes culturais.

Um dos sambas mais famosos gravados na casa de tia Ciata foi o samba “Pelo
Telefone”, que foi composto inicialmente como partido alto e cantado diversas vezes
nos pagodes na cidade. Donga finalizou o samba com letra do jornalista Mauro de
Almeida e do carnavalesco Peru dos pés frios. Além do partido alto, “Pelo Telefone”
incorporou ritmos nordestinos. A letra expressava o descontentamento da populacao
humilde com a repressdao policial e também mostrava a importancia de brincar nos

corddes de carnaval para eles. O samba tocou a primeira vez para o publico no Teatro

Cinema Velo, na Tijuca. Eis um trecho da letra do samba:

O chefe da policia
Pelo telefone manda me avisar
Que na Carioca

tem uma roleta pra se jogar (2x)
Al, ai, a1

Deixa as magoas pra traz, 6 rapaz
Al, ai, a1

Fica triste se és capaz e veras
Tomara que tu apanhes

Pra numa mais fazer isso
Roubar amores dos outros

E depois fazer feitico

Olha a rolinha, sinh0, sinhd.
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Se embaragou, sinhd, sinh6
Caiu no lago, sinhd, sinh6
Do nosso amor, sinhd, sinho
Porque este samba, sinho, sinho
E de arrepiar, sinho, sinho.
Pde perna bamba, sinho, sinho
Mas faz gozar
O Peru me disse
Se 0 morcego visse
Nao fazer tolice
Que eu nao saisse.
Dessa esquisitice.
Do disse me disse (2x)
Queres ou ndo, sinhd, sinhd
Vir pro cordéo sinhd, sinho
Ser folido, sinho, sinhd
De coragéo, sinho, sinhd
Porque este samba sinh0, sinho
E de arrepiar, sinh6, sinho
Pde perna bamba, sinhd, sinho
Mas faz gozar.
A partir desse momento, o samba se espalhou por diversos setores da sociedade.
A musicalidade negra teve seu reconhecimento, o corpo negro deixou de ser visto
apenas para o trabalho bragal. mas também para o entretenimento e prazeres das novas
classes urbanas. Além da Pequena Africa, o morro do Estacio tinha representatividade
no samba e ranchos que saiam em cortejos.
Do morro do Estdcio, sairam grandes compositores como Ismael Silva, Newton
Bastos, Armando Marcal e Bides, que ultrapassaram os limites das instituicdes

carnavalescas, representando as classes populares urbanas do Rio de Janeiro e

contribuindo para a histéria da musica influenciando os seguintes nomes que, mais



64

tarde, ficaram famosos, como Noel Rosa, Ari Barroso e Chico Buarque (Mussa; Simas,
2010).

Esses sambistas do morro do Estacio e de outras comunidades inicialmente eram
taxados de malandros pelas elites, pois muitas vezes viviam sem trabalhar, entretanto,
significava que esses homens rejeitavam atividades pesadas, que eram as unicas
oferecidas aos negros. Também queriam provar serem bons de brigas, principalmente
através das lutas das capoeiras ¢ mostrar que eram bons de samba (Mussa; Simas,
2010).

Para serem aceitos, os sambistas rejeitavam alguns elementos culturais que
lembravam a malandragem. Por exemplo, Paulo da Portela dizia que o sambista deveria
andar de terno, gravata e sapato. Naquele momento, os sambistas estavam vivendo o
momento histérico em que os habitantes da cidade estavam interessados na cultura e
musica que vinham dos morros. Todas essas transformagdes que os sambistas

movimentaram beneficiaram o surgimento das escolas de samba.

2.4 As primeiras escolas de samba

As escolas de samba se formaram a partir das seguintes referéncias: a tradigao
carnavalesca dos ranchos, blocos e corddes e os sons do candomblé e batuques. Essas
agremiagOes juntaram a disciplina dos ranchos, a irreveréncia dos blocos, o canto das
baianas ¢ a cadéncia do samba carioca. (Mussa; Simas, 2010). Porém, as escolas de
samba nao eram somente herdeiras dos ranchos e outras tradigdes populares
carnavalescas. Elas incorporaram diversas tradigdes dos tempos coloniais, sobretudo
dos elementos religiosos catdlicos, impostos pela classe dominante branca.
(Augras,1998).

Os ranchos, com sua estrutura, influenciavam a formagao das Escolas de Samba
em seus desfiles, como a presenca dos seguintes setores: abre alas, comissdo de frente,
figurantes, alegorias, mestre-sala e porta-estandarte. Os ranchos eram vistos como
modelos de ordem e organizacdo, além de manter, entre seus dirigentes, oficiais da
policia que garantiam a seguranca e legitimidade tendo cargos importantes nessas
agremiagoes.

Existem muitas versdes acerca da origem do nome Escola de Samba. Consagrou-se a
ideia de que esté relacionado a escola de normalistas que existia no bairro do Estacio,
com a ideia de educagdo para o samba, acerca da musica, da cultura e da historia que,

até hoje, nas escolas, ¢ passada de geracdo em geragdo; desejavam mostrar que nio
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queriam ser vistos como desordeiros, que se preocupavam com a transmissdo do saber.
(Augras, 1998)

A primeira agremiagdo semelhante a uma escola de samba foi a Deixa Falar,
justamente no bairro do Estacio. Essa institui¢cao foi criada como um bloco em 12 de
agosto de 1928, e depois se tornou um rancho em 1932. Quando ocorreu o primeiro
concurso das escolas de samba, a Deixa Falar retirou-se dos carnavais. Um dos fatos
importantes em relacdo a Deixa Falar é que a agremiagdo fora criada para ser um bloco
composto por desfilantes conhecidos, com autorizagcdo para desfilar e protegidos por
uma corda, jeito diferente de festejar dos antigos blocos dos sujos, que se formavam
espontaneamente por seguidores. Os blocos dos sujos, por ndo se sujeitarem a nenhum
tipo de regulamentacdo, eram sempre alvo das agressdes policiais. Para um bloco obter
licenga policial, era preciso ndo somente a identificacdo dos membros como o endereco
da sede da instituicdo. (Augras, 1998)

Outra inova¢ao da Deixa falar foi a utilizacdo, em sua bateria, de tamborins,
surdo, cuicas, pandeiros e reco-recos, que tinham a fungdo de marcar o ritmo da danga e
dos sambas cantados. E importante dizer que, até meados da década de 1930, os desfiles
aconteciam com sambas que tivessem duas partes. A primeira parte era composta com
letra previamente conhecida, sendo cantado pelos puxadores acompanhados do coro da
escola. A segunda parte era composta através do improviso de sambistas versadores.'®
(Augras, 1998)

O enredo da Deixa Falar, em 1932, foi ““A Primavera e a Revolugao de Outubro”,
exemplificando a tradi¢do que era usar fatos politicos para compor sambas ¢ festejar.
Neste caso, o samba exaltava a Revolugao de 1930, de Getulio Vargas e seu governo.
(Augras, 1998). As escolas de samba, em sua maioria, surgiram de blocos que ja
existiam, portanto, afirmar em qual ano nasceram ¢ praticamente impossivel (Augras,
1998). Contudo, podemos afirmar que, entre as décadas de 1920 e 1930, surgiram varias
escolas de samba no Rio de Janeiro que sdo importantes atualmente, como a Estagdo
Primeira de Mangueira, o conjunto Oswaldo Cruz (atual Portela), Vizinha Faladeira,
Para o Ano Sai Melhor (do bairro do Estacio), e Cada Ano Sai Melhor (no morro de Sao
Carlos).

As escolas de samba reuniam as seguintes caracteristicas que as levaram para o

sucesso: o samba moderno e sua danga, uso do conjunto instrumental de percussdo

18 Poetas que compdem sambas quando esté acontecendo a roda de samba.
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(bateria) e a obrigatoriedade da ala das baianas em seus desfiles, juntamente com
elementos que eram presentes nos ranchos, como o enredo, o mestre-sala, a porta-
bandeira, alegorias e comissdo de frente. (Fernandes, 2001). A ala das baianas
representa as antigas maes de santo e quituteiras que sempre apoiaram o samba € o
carnaval. Interessante que, no inicio, devido a resisténcia de muitas familias em
deixarem as mulheres participarem das escolas de samba, essa ala também era composta
por homens. Com o passar dos anos, as mulheres, normalmente senhoras de idade,
dominaram esta ala, como ¢ atualmente. (Fernandes, 2001)

A danga do samba também derivou de diversas tradi¢des, como o jongo, o
batuque e o samba de roda. No samba, ndo se danca pela umbigada, mas através de um
movimento nos pés, em que as pernas se tocam. Esse estilo de danca ¢ uma invengao
em que aproveitou a diversidade coreografica dos festejos populares. (Fernandes, 2001)

A cadéncia do ritmo do samba estd relacionada a velocidade da marcha do
cortejo, gerando consequéncias para a danca. Dessa forma, o samba manteve sua
cadéncia original até a década de 1970. Com o aumento do nimero dos componentes, a
partir desse periodo, o ritmo teve de ser acelerado para melhorar o tempo de duracao
dos desfiles. (Fernandes, 2001)

Os concursos de escola de samba, que vemos todos os anos no carnaval,
comecgaram no dia 20 de janeiro de 1929, organizado pelo pai de santo Z¢ Espinguela e
recebeu o apoio do jornal A Vanguarda. Na época, as poucas escolas que existiam e
participavam do concurso concorriam com dois sambas cada, mas nao havia desfile,
apenas a apresentacdo e disputas entre os sambas concorrentes. A primeira escola
campea foi o Conjunto Oswaldo Cruz, com o samba composto por Heitor dos Prazeres,
“A tristeza me persegue.” (Augras, 1998)

A primeira disputa com desfile ocorreu em 1932, patrocinada pelo jornal Mundo
Esportivo e idealizada pelo jornalista Mario Filho. Nesse primeiro concurso a Estacdo
Primeira de Mangueira foi vencedora. Através desse concurso, as escolas passaram a ser
vistas pelo restante da sociedade e, dessa forma, tiveram de se adequar as normas para
agradar a comissao julgadora, ou seja, o controle social se tornou eficaz (Augras, 1998).

No ano seguinte, o concurso foi realizado pelo jornal O Globo, que apresentou
um regulamento com os quesitos que as escolas deveriam obedecer, como poesia do
samba, enredo, originalidade e conjunto. Nesse ano de 1933, houve, pela primeira vez,
ajuda financeira do poder publico. O jornal colocou jornalistas e intelectuais

interessados em samba para serem julgadores dos desfiles (Augras, 1998)
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Os principais assuntos abordados nos sambas-enredo desse periodo eram: o meio
ambiente, a realidade dos sambistas e o proprio samba. A partir da década de 1930 e o
inicio das disputas, os sambistas se comprometeram em criar sambas ligados a tematica
nacional, exaltando episddios e personagens histdricos, tendo como referéncia a
historiografia dominante. E foi dessa forma que o subgénero samba-enredo nasceu
(Augras, 1998).

Samba-enredo pode ser compreendido como um poema musicado relacionado ao
tema alegérico escolhido pela escola. Em um sentido amplo, qualquer samba pode ter
enredo, pois pode-se falar de varios temas. Entretanto, compor sambas com uma
tematica especifica ndo era algo estranho aos sambistas, pois os ranchos ja tinham essa
pratica, como o exemplo da Deixa Falar. Os intelectuais que participavam dos ranchos
influenciaram na constru¢do de enredos com finalidades educativas. (Augras, 1998)

Enredo ¢ o tema proposto pela escola para ser apresentado no desfile. Dessa
forma, o enredo em si ndo € julgado, mas sim a forma como a temadtica ¢ desenvolvida,
com as fantasias, alegorias e aderecos, junto com o samba, u seja, a manifestacdo fisica
do enredo. No inicio, a escolha do enredo ndo era sistematica, aparecia um tema, ou
varios, € 0s compositores se juntavam para criar os sambas. A comunidade se reunia e
cantava, ¢ o samba que fazia sucesso com as pastoras € com a comunidade era o
escolhido. Porém, os compositores tinham de ir além de simplesmente escreverem bons
sambas, eles tinham de investir em divulgacdo, entdo eram marcadas festas com
feijoadas e outros pratos para que o samba de tal grupo fosse divulgado e conhecido.
(Augras, 1998)

Os sambas que fizeram maior sucesso eram de facil memorizagdo. O grande
publico conhecia os sambas pelo radio, e, a partir dessa divulgagdo, as pessoas
comentavam e aprendiam as letras. Logo, precisava-se de investimento para que a obra
chegasse ao maior nimero de pessoas. O enredo virou critério de julgamento no
concurso de 1933, e a primeira escola conhecida por ter composto o samba-enredo de
acordo com o modelo que conhecemos foi a Unidos da Tijuca no Carnaval daquele ano.
A novidade foi noticiada pelos jornais Correio da Manha e O Globo, que constataram
que os sambas (musica e letra) estavam adequados ao enredo (historia contada). Fato
que demorou para que as escolas de samba adotassem o samba-enredo em seus desfiles,
isso so aconteceu no final da década de 1940. (Fernandes, 2001)

A Unido das Escolas de Samba foi fundada em 1934 com a finalidade de

organizar os desfiles. Seu primeiro presidente, Flavio Paulo da Costa, comprometeu-se,
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através de uma carta para o prefeito Pedro Ernesto, que foi um incentivador do carnaval
carioca, a veicular, através do samba, valores patrioticos, tais como grandiosidade e
brasilidade. Dias depois, o prefeito autorizou a presenca das escolas de samba no
carnaval carioca, sancionou a Unido como a unica instituigdo representante das escolas
de samba e se comprometeu em ajudar financeiramente as escolas.

As escolas buscavam apoio do poder publico para que suas comunidades e
manifestagdes culturais fossem aceitas. Por outro lado, o governo enxergava que, ao
legalizar os desfiles, podia controlar as camadas populares em seus locais importantes.
Com o apoio do prefeito Pedro Ernesto, as escolas de samba deixaram de desfilar
apenas com seus proprios recursos. O suporte so era recebido quando as agremiacdes se
registravam na policia. Tornou-se nitida a interven¢do do Estado no mundo do samba
com a legalizacdo das agremiacdes na policia. (Augras, 1998).

Pedro Ernesto também tinha interesses politicos para angariar votos dos pobres,
dos moradores de favela, inclusive criou o Partido Autonomista do Distrito Federal com
essas premissas. Com isso, a Unido das Escolas de Samba se tornou interlocutora entre
a classe politica e as classes populares. Contudo, esse relacionamento entre poder
publico e o morro estava sendo construido a partir de valores clientelistas. Os politicos
que apoiavam o samba ndo faziam por simples benevoléncia, mas para, de alguma
forma, obter vantagens (Augras, 1998).

A utilizagdo de temas nacionais para a composicdo dos sambas nao foi
simplesmente uma cobranga do governo, mas acabou acontecendo pelos proprios
sambistas que, ao exaltar os valores nacionais, pensavam estar colaborando para
aceitacao do samba em diversos setores da sociedade.

O governo, durante o Estado Novo, desejava cultivar valores nacionalistas.
Logo, as escolas de samba absorveram essa atmosfera como um incentivo de usar
tematicas nacionalistas, mesmo ndo havendo ainda proibi¢ao de desfiles com outros
temas. A medida que a Unido das Escolas de Samba se fortalecia na sociedade, insistia-
se no desenvolvimento de temdticas nacionais no carnaval.

O primeiro desfile oficial no molde da prefeitura ocorreu em 1935, através do
patrocinio e divulgac¢do do jornal A Nacdo. Os quesitos julgados no concurso foram:
originalidade, harmonia, bateria e bandeira. A escola de samba vencedora foi a Vai
Como Pode, que, depois desse ano, mudou o nome para Portela. S6 puderam se
inscrever na disputa as escolas filiadas a Unido das Escolas de Samba, e 25 escolas

participaram.
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Mesmo com o desejo de serem criativas, as escolas de samba estavam vivendo
tempos em que tinham de obedecer as regras do jogo. Os desfiles de escolas de samba,
até se tornarem o palco principal das festividades do carnaval, passaram por episddios
de docilidade, resisténcia, confronto e negociagdo com varios setores, como o0s
patrocinadores, que tinham suas exigéncias, o Estado, a industria turistica e a
contravengdo. (Augras, 1998)

A concessao da subvengdo e a legalizacdo dos desfiles ndo se tornaram somente
uma vitoria das massas. Os desfiles deixaram de ser vistos somente como conquista,
mas uma recompensa concedida pelo Estado. Para essas institui¢des, acabou restando a
adequacao pela sobrevivéncia. (Augras, 1998).

Existe a versdo de que o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) obrigou
as escolas de samba a desfilarem com enredos patridticos, mas, apesar de esse orgao de
censura ter interferido nas manifestacdes culturais, ele ndo obrigou a composicao de
sambas com valores nacionais. Entretanto, o clima nacionalista motivou os sambistas a
escreverem os sambas com esta tematica. (Augras, 1998)

Durante a década de 1940, no Governo Dutra, a intervencao do poder publico se
tornou mais forte, as agremiagdes elaboravam sambas com tematicas cada vez mais
ufanistas, exaltando as belezas naturais do pais, a grandeza da patria e seus herdis. Por
causa disso, as escolas de samba, nesse periodo, afastaram-se das raizes africanas, pois
contavam historias baseadas no que era chamado de “civilizado”, ou seja, rejeitando
tudo aquilo que lembra o continente africano. Podia ressaltar o jeito de ser do brasileiro,
mas sob determinados critérios. O motivo dessas caracteristicas nesse periodo ¢ a busca
pela elevacao moral das Escolas de Samba. (Augras, 1998)

Uma marca cultural desse periodo foi a criagdo da Hora do Brasil em 1942, um
momento de exibicdo de musica folclorica, com a funcdo de recolher e divulgar
musicas. No geral, o radio abriu o espago para o samba apologético-nacionalista, do
qual o melhor exemplo ¢ a produgdo de Ari Barroso. Se o ritmo do samba lembra os
batuques africanos, a letra podia ser controlada. Dessa forma, os radialistas divulgadores
também eram comprometidos com o combate contra o “primitivismo”, insistindo no
papel civilizatério da musica, que significou embranquecer a cultura. (Augras, 1998).

Durante o periodo da Segunda Guerra Mundial, a ajuda dada pelo Distrito
Federal, que naquele momento era o Rio de Janeiro, ao carnaval esmoreceu por causa

do conflito, e, em 1943, as subvengdes do poder publico cessaram. As escolas de samba
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passaram a ter patrocinios da Liga de Defesa Nacional’® e da Unido Nacional dos
Estudantes.?’ Nesse periodo, os enredos ressaltaram a participacio do Brasil na guerra.
Apo6s o fim da guerra, no ano de 1946, aconteceu o que ficou conhecido como o
“Carnaval da Vitéria”, celebrando o fim do conflito e enaltecendo a participagdo
brasileira na guerra. Nesse carnaval, a vitéria foi da Portela. Eis um trecho do samba da
Portela de 1943, “Carnaval de guerra”, dos compositores Nilson e Alvaiade, que exalta a

participagdo do Brasil na Segunda Guerra Mundial:

Brasil, terra de liberdade

Brasil, ndo usou de falsidade

Meu irmao foi pra guerra, defender esta grande terra.
Meu Brasil precisando eu vou, ser mais um defensor.
Vou pra linha de frente travar um duelo.

Em defesa do perddo verde e amarelo

Embora eu tenha que ser a sentinela perdida.

Honrarei minha patria querida

No decorrer do tempo em que a Unido Nacional dos Estudantes foi responsavel
pelos desfiles, as escolas de samba tiveram de se submeter a um controle maior. Para
participar do julgamento, as agremiagdes deveriam enviar para a UNE os documentos
sobre a estrutura de seus desfiles com bastante antecedéncia, para que a comissao
julgadora pudesse julgar de forma criteriosa. Entretanto, ndo havia nesse regulamento a
obrigacao de desenvolvimento de temas nacionalistas. No final da guerra, ocorreu o
retorno do controle dos desfiles para a Unido das Escolas de Samba, porém essa
autonomia durou pouco tempo, pois a instituicdo apoiava o Partido Comunista
Brasileiro (PCB), que, durante o governo Dutra, no ano de 1947, foi cassado. Logo,
instituigdes que apoiavam também sofreram. Portanto, os desfiles voltaram para as
maos da Unido das Escolas de Samba com o apoio da prefeitura.

Os temas abordados, nesse momento, eram ligados a Histdria nacional. Portanto,
era comum encontrar, nos sambas, os seguintes personagens: Dom Jodo VI, Princesa

Isabel, Duque de Caxias, Castro Alves, Gongalves Dias, Santos Dumont, Oswaldo Cruz,

19 E uma associagao civico-militar fundada em 1916 no Rio de Janeiro
20 E uma organizacao estudantil brasileira, fundada em 1938. E umas das principais
representantes dos estudantes universitarios brasileiros.
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Villa Lobos. A partir desses exemplos, ¢ perceptivel que eram contemplados
personagens diversos que marcaram a Histéria do Brasil de diferentes areas, como
politicos, militares, artistas, poetas, cientistas, para serem exaltados.

Os sambas desse periodo suavizavam muitas partes da Historia do Brasil.
Abrandavam o sistema colonial e o sistema escravista, romantizavam a relagdo que o
pais tinha com outros povos, forjando uma identidade nacional hospitaleira. Os fatos
historicos retratados no periodo geralmente eram: a atuagdo dos jesuitas, as investidas
dos bandeirantes, a republica dos Palmares, a guerra entre portugueses e holandeses,
sempre em perspectiva ufanista e de exaltagdo. No periodo do governo de Juscelino
Kubitschek, a ideologia desenvolvimentista continuou influenciando os enredos
ufanistas, que continuaram celebrando o Brasil.

Contudo, ainda na década de 1950, ocorreu uma mudanga nas escolhas dos
enredos que repercute até os dias atuais, que ¢ o uso de temas afro-brasileiros, através
dos proprios sambistas. O GRES Académicos do Salgueiro foi a primeira escola de
samba a adotar esta tematica em 1954, com o samba “Romaria a Bahia”, dos
compositores Abelardo Silva, Duduca e Ernesto José¢ Aguiar. Este samba, além de
abordar a Bahia como a localidade de surgimento da matriz do samba carioca, utilizou
palavras presentes no vocabuldrio dos negros brasileiros, como: catereté, acarajé e
candomblé, além de mostrar o sincretismo do Senhor do Bonfim com o orixa Oxala,

reverenciado na Bahia. Veja a letra do samba abaixo:

Ouvia-se o catereté, cantavam porque esta festa tornou-se assim
Carnaval, fantasia lindas festas, de romaria
apresentamos o que acontece na

Bahia.

La-ra-1a-1a-ra-la-la-ra-1a
La-ra-1a-1a-ra-la-la-ra-1a
La-ra-1a-1a-1a-ra-la-ra-1a-ra

0, 0, Bahia

¢ a terra do coco

e da boa baiana do acarajé!

0, b, 6, Bahia,

¢ a terra do samba
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e de gente bamba

e do candomblé.

Bahia, Bahia,

orgulho desta nossa melodia.
Desde o tempo do Imperador
que esta festa se glorificou,

a maior que ainda existe

até hoje na Bahia.

Por isso, em nosso enredo de carnaval
prestamos esta homenagem
a terra santa da Sao Salvador.
Vejam, nossas baianas
cantam assim:

Salve a Bahia

e o Senhor do Bonfim.

Apbs esse ano, varias escolas voltaram as suas raizes africanas, como a
Mocidade Independente de Padre Miguel, com o samba “Apoteose ao samba”, 1958. As
adesdes ao tema por parte de outras escolas significam que havia chegado a hora de
falar das pessoas que construiam esses desfiles, abordando a histéria das suas
comunidades, dos povos que vieram para o Brasil de forma for¢cada e construiram o
pais; isso além de criticar as condigdes de vida que lhe foram impostas, como a situagao
das favelas.

Enquanto os compositores estavam introduzindo lentamente temas relacionados
a historia e cultura afro-brasileira, o carnavalesco do Salgueiro Fernando Pamplona
realizou varios desfiles com esta tematica conseguindo deixar sua marca eternamente
nos carnavais. Pamplona inaugurou a era dos carnavalescos oriundos da Faculdade de
Belas Artes da UFRJ, que passaram a trabalhar propondo enredos e construindo
desfiles. O primeiro enredo de Pamplona no Salgueiro foi em 1960, “Quilombo dos
Palmares”, dos compositores Noel Rosa de Oliveira, Anescar e Walter Moreira; o samba

canta a heroicidade do Zumbi e a resis téncia de Palmares sob sua lideranca. Em 1963,
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foi a vez de a escola cantar “Chica da Silva”, dando personalidade a personagem, ndo s6

contando os seus feitos. Observe a letra de “Quilombo dos Palmares™ abaixo:

No tempo que o Brasil

Um simples pais colonial
Pernambuco foi palco da Historia
Que apresentamos neste carnaval
Com a invasdo dos holandeses

Os escravos fugiram da opressdao

E do julgo dos portugueses

Esses revoltosos

Ansiosos pela liberdade

Nos arraiais dos Palmares
Buscavam a tranquilidade

Surgia nessa historia um protetor
Zumbi, o divino protetor

Resistiu com seus guerreiros em sua Troia
Muitos anos, ao furor dos opressores,
Ao qual os negros refugiados
Rendiam respeito e louvor
Quarenta e oito anos depois

De luta e gloria

Terminou o conflito dos Palmares
E la no alto da serra,

Viu em chamas a sua Troia

E num lance impressionante
Zumbi no seu orgulho se precipitou
L4 do alto da Serra do Gigante
Meu maracatu

E da coroa imperial

E de Pernambuco
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E da casa real

Desde 1964, os desfiles ocorreram sob o Regime Militar, embora os temas afro-
brasileiros continuassem, ¢ com boas obras; muitas escolas optaram por temas de
exaltagdo nacional, desenvolvimentistas. Algumas escolas escreveram sambas com uma
leve critica ao regime, mesmo em meio ao auge da ditadura, como o Império Serrano,
de 1969, com “Herdis da Liberdade”, dos compositores Silas de Oliveira, Mano Décio e
Manoel Ferreira. Esse samba relaciona alguns fatos histéricos do periodo Colonial,
como a Revolta de Vila e a Conjuracdo Mineira, as lutas de ambas contra a opressao que
os portugueses impunham aos colonos, os sofrimentos dos negros e as lutas pela
abolicdo da escravidao, com a opressdo sofrida pelos cidaddos brasileiros pelo Regime

Militar. Eis a letra abaixo:

0666

Liberdade senhor,

Passava a noite, vinha dia

O sangue do negro corria dia a dia
De lamento em lamento

De agonia em agonia

Ele pede o fim da tirania

L4 em Vila Rica

Junto ao Largo da Bica

Local da Opressao

A fiel magonaria, com sabedoria
Deu sua decisdo 14, ra, ra

Com flores e alegria veio a aboli¢ao
A independéncia laureando o seu brasdo
Ao longe soldados e tambores
Alunos e professores
Acompanhados de clarim
Cantavam assim

Ja raiou a liberdade

A liberdade ja raiou

Esta brisa que a juventude afaga

Esta chama que o 6dio ndo apaga
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Pelo universo € a evolugao

Em sua legitima razdo

Samba, oh samba

Tem a sua primazia

De gozar da felicidade

Samba, meu samba

Presta homenagem

Aos herois da liberdade

A tematica indigena ¢ bem menos explorada que a negra, talvez refletindo a

pouca identificacdo da sociedade urbana com o passado do Brasil amerindio, como se
fosse algo muito distante da realidade dos habitantes da cidade. Um dos sambas mais
importantes com esta tematica foi “Lendas e Mistérios da Amazonia”, dos compositores
Catoni, Jabolo e Waltenir, da Portela, em 1970%'. Esse samba trata das lendas que
atravessam os povos indigenas que vivem na Amazonia, como a origem do rio
Solimdes, que, segundo a lenda, surgiu do resultado do amor impossivel entre o Sol e a
Lua, as lendas da Vitoria-Régia e da lara. Além de retratar a Amazdénia de forma
paradisiaca, um lugar cheio de riquezas, esse samba, que fala sobre os povos indigenas,

baseava-se na idealizacao tanto da cultura indigena, quanto da regido Amazonica. Eis o

samba abaixo:

Nesta avenida colorida

A Portela faz seu carnaval

Lendas e mistérios da Amazonia
Cantamos neste samba original
Dizem que os astros se amaram

E ndo puderam se casar

A lua apaixonada chorou tanto

Que do seu pranto nasceu o rio-mar
E dizem mais

Jacana, bela como uma flor

Certa manha viu ser proibido o seu amor

Pois o valente guerreiro

21 Durante o regime militar, ha o processo de demarcagao de terras indigenas por partes dos
militares, bem como a criacéo da Fundagdo Nacional do Indio.
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Por ela se apaixonou
Foi sacrificada pela ira do Pajé
E na vitéria-régia
Ela se transformou
Quando chegava a primavera
A estacdo das flores
Havia uma festa de amores
Era tradi¢do de amores
Era tradi¢do das Amazonas
Mulheres guerreiras
Aquele ambiente de alegria

So terminava ao raiar do dia

O skindd la 14

O skindo le 1€
Olha s6 quem vem la

E o saci-pereré

Um dos sambas emblematicos, no periodo democratico, justamente no
centenario da abolicdo da escravidao e da promulgacao da Constituicdo de 1988, foi
“Kizomba, Festa da raga”, Vila Isabel, composto por Rodolpho, Jonas e Luis Carlos da
Vila. O samba exalta o papel de Zumbi dos Palmares como lideranga do maior
quilombo conhecido e duradouro, além de outras personalidades, como a lendaria
escrava Anastacia, a sambista Clementina de Jesus. O samba traz a critica sobre o

apartheid na Africa do Sul e valoriza as tradi¢des culturais afro-brasileiras.

Valeu Zumbi,

O grito forte dos Palmares

Que correu terras, céus e mares
Influenciando a aboli¢ao
Zumbi valeu

Hoje a Vila ¢ Kizomba

E batuque, canto e danga
Jongo e maracatu

Vem menininha pra dangar o caxambu
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Anastacia nao se deixou escravizar

O 6 Clementina

O pagode ¢ o partido popular

Sacerdote ergue a taca

Convocando toda a massa

Neste evento que congraga

Gente de todas as racas

Numa mesma emogao

Esta Kizomba € a nossa constitui¢do

Que magia

Reza, ajeum e orixas

Tem a forga da cultura

Tem a arte e a bravura

E um bom jogo de cintura

Faz valer seus ideais

E a beleza pura dos seus rituais

Vem a lua de Luanda

Para iluminar a rua

Nossa sede € nossa sede

E que o apartheid se destrua

Desde os anos 1990 até os dias atuais, houve transformacdes nos enredos das

escolas de samba. Muitas optaram por enredos patrocinados, com a justificativa dos
elevados custos para realizar um desfile de carnaval. Entretanto, apesar da diversidade
dos enredos, todos os anos algumas escolas escolhem trazer enredos que falem da
histéria e cultura do Brasil e dos povos que formaram sua gente. Nao se pode finalizar
sem mostrar um samba que, demonstrando senso critico em relagdo aos tempos
passados, preservou essa tradi¢do. Eis o samba da Portela de 2024 “Um defeito de cor”,
dos compositores Rafael Gigante, Vinicius Ferreira, Wanderley Monteiro, Jefferson
Oliveira Hélio do Porto, Bira, André do Posto, que retrata a luta das mulheres negras no

Brasil personificada na vida de Luisa Mahin. A saga dessa mulher incorpora as

vivéncias de muitas outras, mostrando que, apesar de muitas lutas e desafios serem
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comuns, as mulheres negras no Brasil sdo plurais em relacdo as suas historias e culturas;
pluralidades propagadas a seus descendentes, que enriquecem a Historia e a cultura

brasileira.

O samba genuinamente preto

Fina flor, jardim do gueto

Que exala o nosso afeto

Me embala, oh! Mae, no colo da saudade
Pra fazer da identidade nosso livro aberto
Omodunté, vim do ventre do amor
Omodunté, pois assim me batizou

Alma de Gege e a justica de Xangd

O teu exemplo me faz vencedor

Sagrado feminino ensinamento

Feito aguia corta o tempo

Te encontro ao ver o mar

Inspiracdo a flor da pele preta

Tua voz, tinta € caneta

No azul que reina Yemanja

Salve a Lua de Bennin
Viva o povo de Benguela
Essa luz que brilha em mim
E habita a Portela

Tal a histéria de Mahin
Liberdade se rebela

Nasci quilombo e cresci favela!

Orayeye oxum, Kalunga!
E méao que acolhe outra mao, macumba!

Teu rosto vestindo o adé
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No meu alguidar tem dendé

O sangue que corre na veia ¢ Malé!
Em cada prece, em cada sonho, néga
Eu te sinto, néga

Seja onde for

Em cada canto, em cada sonho, négo

Eu te cuido, négo ca de onde estou

Sarava Keindhe! Teu nome vive!
Teu povo ¢ livre! Teu filho venceu, mulher!

Em cada um nos, derrame seu axé!

2.5 Uso do samba enredo no ensino de Historia

Como a proposta da minha pesquisa ¢ trabalhar samba enredo nas aulas de
Historia, percebo que o samba pode ser um valioso instrumento para o conhecimento da
vivéncia, das lutas e alegrias dos afrodescendentes. Trata-se de uma fonte historica
importante para o conhecimento das situacdes de vida dessas pessoas. Utilizar sambas-
enredo nas aulas vai além do ludico, pois o trabalho com musica favorece o processo de

ensino-aprendizagem. (Santos, 2022).

Os sambas-enredo sdo fontes importantes para pesquisadores e professores de
Historia que desejam estudar e ensinar sobre essa comunidade. Além desse estilo
musical proporcionar debates sobre preconceito racial, muitos sambas denunciam o

racismo sofrido pelo povo negro.

O samba ¢ umas das poucas fontes historicas produzidas que nos ajudam a
estudar a situacdo da comunidade negra ao longo do tempo, através da perspectiva
daqueles que foram excluidos como sujeitos historicos através da historiografia oficial,
Santos,2022). Sendo assim, compreendo que a cultura popular negra ensina, gera
significados, saberes, identidade e subjetividade (Silva, 2018).

O uso dos sambas-enredo possibilita repensar educag¢do e ensino de Historia,

sabendo que criangas, jovens e adultos conhecem o mundo além dos muros da escola.
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Logo o samba permite aos pesquisadores professores outros caminhos para revisitar a
historia africana e dos negros da diaspora. (Silva, 2018).

Os livros que me ajudaram sobre a utilizagdo do samba-enredo na aula de
Historia foram: Samba na escola: Apoteose de uma educagdo antirracista, do Prof®
Fabricio Castilho (Castilho, 2022) e Ensino de Historia e cultura afro-brasileira: Estudos
Culturais e samba-enredo, da Prof* Ana Lucia da Silva, (Silva, 2019).

Ambos tratam da possibilidade de trabalhar samba-enredo nas aulas de Historia
da Africa e cultura afro-brasileira na perspectiva antirracista, algo que esta relacionado
com a minha pesquisa. Entretanto, o livro do Prof® Fabricio Castilho estd mais de
acordo com o contexto no qual atuo, pois ele também fala do lugar de professor da
educagdo basica, compreende esta realidade e propde atividades possiveis, nas quais me
inspirei para realizar as minhas, além de somente trabalhar com samba-enredo e ndo
com os desfiles em si. Minha pesquisa também estd alinhada ao do professor em relacao
a perspectiva teorica decolonial e a utilizacao de conceitos como: memoria e identidade.

A Prof* Ana Lucia da Silva fez uma andlise minuciosa dos sambas-enredo que
ela escolheu no seu livro contextualizando com os contetidos de Historia da Africa, o
que me esclareceu sobre as contextualizagdes que eu precisei fazer com os meus alunos,
antes da realizagdo das atividades. Contudo, a professora trabalha, além dos sambas,
com os desfiles, analisando a parte estética, como alegorias que t€ém a ver com o enredo.
E eu preferi, por questdes da minha realidade dentro da escola, inclusive de logistica
ministrando aulas no ensino fundamental, somente trabalhar com o samba-enredo.

No ProfHistéria, as dissertagdes me motivaram na pesquisa; a primeira do
professor Claudio Manoel Carneiro de Souza, da UERJ: o Samba na escola: narrativas
de rupturas e permanéncias nos sambas-enredo no centenario da abolicdo (Souza, 2022).
Essa dissertagdo analisou os sambas que contém as narrativas afro-brasileiras entre os
anos 1968-1978, em relacdo a diversos temas: trafico de escravizados, resisténcia,
aboli¢do, democracia racial e cultura afro-brasileira, tematicas que considero
importantes para minha pesquisa e realizacdo das atividades com os estudantes. A
proposta didatica que o professor propds também foi inspira¢do para mim, em relagdo
ao planejamento, a execuc¢do do projeto pelos alunos. Os alunos tiveram autonomia em
relacdo as pesquisas feitas por eles e apresentagcdo dos trabalhos.

A segunda dissertacdo ¢ do Prof® Rafael Guedes “Negritude e sambas enredo no
carnaval de 1988: a caixa do samba e os GRES Beija Flor, Mangueira, Tradigdo e Vila

Isabel em interface com o Ensino de Historia”, da UNIRIO (Guedes, 2019). Esse
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trabalho, ao falar da importancia do samba para a cultura e como este género atravessa a
sociedade brasileira, auxiliou-me na pesquisa. Em relacdo a proposta didatica, apesar de
eu ndo propor um material didatico como o professor propos, a forma como o trabalho
com os alunos foi conduzida enriqueceu a minha pratica pedagogica.

Percebo que, antes de realizar as atividades com os sambas-enredo, ¢ necessario
que os professores realizem suas aulas com temas introdutorios como: a origem do
género musical samba, escraviddo, resisténcia. (Santos, 2022) Os estudantes sentem a
necessidade dessa contextualizacdo. Assim fiz com as minhas atividades, que estdao
comentadas no terceiro capitulo; primeiramente, ministrei aulas introdutérias com os
assuntos presentes nos sambas que escolhi através dos seguintes conceitos: memoria,
identidade, escravidao, resisténcia, poténcia.

Escolhi trabalhar com os sambas-enredo, pois percebia a falta de material para
algumas temadticas e vi, na utilizacdo desse estilo, um rico potencial que melhoraria as
minhas aulas. Acredito este ser um caminho para relacionar histéria e cultura, uma vez
que as escolas de samba estdo presentes nas periferias do Brasil e que sdo instrumentos

para discussoes urgentes sobre as adversidades que a comunidade negra sofre no pais.
(Castilho, 2022)



82

Capitulo III: PELO ENSINO DAS AFRICANIDADES POR MEIO DOS
SAMBAS-ENREDO

Para o ensino de Historia e cultura afro-brasileira, que aqui compreendo como
Africanidades, por ser um termo que engloba as contribuigdes da cultura africana ao
Brasil e 0 modo como os africanos e seus descendentes desenvolveram novas praticas
culturais no Brasil. Os brasileiros compartilham essa heranca africana independente da
sua origem, por isso a importancia do ensino das Africanidades. Sendo assim, utilizei,
como fontes e base para a realizagdo das atividades com os alunos, alguns sambas-
enredo partindo da perspectiva tedrica decolonial.

O pensamento decolonial denuncia a hierarquizacao do ser, do saber e do poder
(Ballestrin, 2017). Essa postura epistémica & mobilizada como chave explicativa para a
compreensdo dos processos de constituicdo das sociedades ap0s seus processos de
independéncia politica no continente americano. Para o pensamento decolonial, a
desigualdade na América, apds os processos de independéncia das colbnias, é explicada
pela permanéncia da valorizacdo somente do pensamento e do agir europeus, e 0 ndo
reconhecimento de outras visdes de mundo e de sociedades, ou seja, de outras formas de
existéncia nesse planeta. Dessa forma, podemos concluir que o que chamamos de
“pensamento moderno” imposto pelos colonizadores europeus causou a dominagdo em
diferentes frentes: nas relagdes de poder, de ser e de saber.

Walter Mignolo, em seu texto “A colonialidade de cabo a rabo: o hemisfério no
Ocidente conceitual da modernidade”, diz que a colonialidade do poder foi o eixo que
estruturou e continua estruturando a diferenca colonial (Mignolo, 2005). O autor
argumenta que a percepc¢do da diferenca colonial comegou a partir dos movimentos de
descolonizacdo (ou independéncia) dos paises dos continentes americano, africano e
asiatico, desde fins do século XVIII até a segunda metade do século XIX.

Dessa forma, é primordial compreender que o imaginario do mundo moderno/
colonial foi construido a partir da complexa articulacdo de forcas de vozes que foram
ouvidas ou apagadas, de memorias compactadas ou fraturadas e, finalmente, de
Histdrias que foram contadas somente por um ponto de vista. De acordo com essa
perspectiva, € fundamental romper com a hierarquizacdo da historia e de saberes de
povos que durante muitos séculos foram calados, subalternizados, desvalorizados. E
preciso relacionar o pensamento cientifico moderno europeu com os saberes de outros

povos de forma néo hierarquizada.
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As atividades que propus aos meus alunos, através dos sambas-enredo que
mostram 0s conhecimentos que os africanos levaram para 0 mundo e que chegaram ao
Brasil, rompem com o siléncio dos saberes mostrando o valor dos saberes produzidos
pelos africanos e de que todos noés usufruimos. O artigo “Orgulho e preconceito no
ensino de Histéria do Brasil: reflexes sobre curriculos, formacdo docente e livros
didaticos” reflete sobre a colonialidade no ensino de Histéria no pais (Silva; Meirelles,
2017) ainda pautada pela visdo de que a Historia do Brasil é apenas uma derivagdo da
historia europeia. O texto questiona a formacdo de professores, dado que, se a maioria
da populacdo brasileira € composta por negros e pardos, como as universidades e 0s
materiais didaticos sé enaltecem a trajetéria no espaco-tempo dos europeus?
Infelizmente, as populag¢des negras e indigenas eram vistas como um problema a ser
resolvido ou como partes da engrenagem colonial; ja no século XIX, eram vistas como
impedimento ao progresso da nagdo recém fundada.

O argumento de que a crianca brasileira precisa ter acesso ao conhecimento da
historia, ao preconizar somente 0s europeus, coloca-os como seres superiores e
civilizados, e assim contribuem para a perpetuacdo do racismo no Brasil. Essa auséncia
da diversidade ajuda na perpetuacdo de um Brasil com formacédo racista, mas também
machista e homofdbica. Os preconceitos aprendidos na escola sdo, na verdade, a
reproducdo da estrutura social. Silvio de Almeida (Almeida, 2019) argumenta que a
sociedade tende a naturalizar essa estrutura como realidade social. Entretanto, trata-se
de uma representacdo da realidade social de forma que a ideologia deixa de ser um
modo e se torna pratica para convencer, por exemplo, que existem lugares distintos para
brancos e negros. Por isso, 0 ensino de Historia, ao reviver memdrias que foram
negligenciadas, torna-se fundamental para o combate aos preconceitos.

O capitulo serd dividido de acordo com as seguintes categorias: Memoria e
Curriculo de Historia, Curriculo de Historia ¢ Identidade, Curriculo de Historia e
Enredo. Por fim, mostrarei como foi a experiéncia da realizacdo das atividades. No
primeiro item, sera abordado sobre a memoria a ser algo construido, por passar pelo
processo de selecdo e como esse processo atravessa o ensino de Historia, pois ha
memorias que foram silenciadas, e como ¢ importante resgata-las dando voz aos sujeitos
histéricos que foram negligenciados. No segundo item, serd argumentado sobre o
curriculo de Histéria ser um produtor de identidades, e, portanto, o conceito de

identidade ¢ algo construido historicamente e ndo essencializado. O terceiro item ¢
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sobre a importancia da narrativa no ensino de Historia, compreendendo a narrativa

como sindnimo de discursos que escolhemos para utilizar nas aulas de Historia
3.1 Curriculo de Historia e Memoria, que articulacdes possiveis?

Michael Pollak, em seu texto “Memoria e identidade social” (Pollak, 1992),
argumenta que a memoria € construida, diversas vezes transformada e alvo de disputas
politicas. As memorias do povo negro sempre foram alvo de silenciamento no Brasil,
pois este povo era visto e tratado na sociedade como inferior. Sendo assim, deve-se
destacar a luta pela cultura de povos ndo-brancos. No caso deste trabalho, do povo
negro.

Miguel G. Arroyo, em seu texto “Sujeitos de direito a memoria”, diz que ¢
atraveés da transmissdo e aquisicdo da producao cultural que a escola, a docéncia e o
curriculo se tornam alocados no campo da meméria (Arroyo, 2013). As festas nacionais
e celebracbes coletivas sempre fizeram parte do calendario escolar, com o objetivo de
formar as vivéncias e aprendizagens do universo simbolico, valores e crencgas, tornando-
se, pois, mecanismos de producéo e reproducdes de memorias.

O autor mostra que o curriculo é um territorio em disputa, ndo apenas pelo lugar
de memdria, mas quais memorias merecem ocupar este lugar. Essa disputa se tornou
densa quando ocorreu a entrada na escola de grupos sociais que, durante muito tempo,
foram inferiorizados, marginalizados da memdria nacional e da Historia. Logo, o
curriculo passou a ser o territorio em disputa pelo reconhecimento e legitimidade de
outras memarias.

O texto “Fazer memorias: para que servem o ensino a escrita da Historia”
(Albuquerque Junior, 2012), ao analisar a relacdo entre memoria e historiografia,
argumenta que a Historia, a partir do momento em que se tornou disciplina escolar,
tinha a funcdo de formar cidaddos, padronizando as maneiras de se posicionar no
mundo. Entretanto, o autor entende que a Historia implica o estudo da alteridade, da ndo
existéncia de um padréo de vivéncia humana. Portanto, a Histdria permite a convivéncia
e o respeito com o diferente, e, para que isso de fato aconteca, a historiografia
contemporanea teve de abandonar a concepcdo iluminista da humanidade que se baseia
em uma nocdo de universalidade. Um dos efeitos desse processo é a producdo de
hierarquias a partir do padréo forjado como universal.

Nesse sentido, em consonancia com Albuquerque Janior (2012), defendo que a

relacdo entre a Historia e a memdria deve ser de problematizacdo, interrogacdo e
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questionamento. O historiador desfaz e refaz as memdrias utilizando os recursos
aprendidos na sua formacdo. Logo, ao trazer memdrias dos povos negros utilizando os
sambas-enredo como ferramentas nas salas de aula, estou provocando o
questionamento, os motivos das memorias terem sido negligenciadas no ensino de
Historia durante muito tempo.

Dessa forma, 0 texto “Ensino de Historia: entre Historia ¢ memoria” (Monteiro,
2007) nos propde o seguinte questionamento: para ensinar Histdria bastam apenas as
técnicas de ensino ou o professor deve operar com 0s conhecimentos que 0s alunos
levam para as salas, do ambiente e cultura que eles vivem e compartilham? Para a
autora do texto, ensinar Histdria € incluir os saberes disponiveis na sociedade, seja na
ciéncia, na cultura ou na politica. Esta selecdo é baseada na vivéncia social e histdrica
dos professores e alunos, revelando interesses, processos identitarios e de legitimacao
de poderes instituidos.

Muitas vezes, reclamamos que os alunos tém dificuldade de aprendizagem ou
ndo possuem interesse em estudar. 1sso pode ser verdade, porém, tais comportamentos
podem configurar resisténcias a conteudos que sdo postos como verdade absoluta pelos
professores, mas que se chocam com a cultura de referéncia dos alunos. Logo, 0 ensino
de Historia € o local privilegiado em que essas memorias se intercruzam. Dessa forma, a
autora defende que o ensino de Historia € o lugar de fronteira entre Histdria e memoria,
pois é o local da reflexédo critica, de revisdo dos usos do passado, no qual a Historia é o
conhecimento provocador de abordagens, analises, reflexes e novas compreensoes.

Discutir o ensino de Histéria como lugar entre memoria e Historia nos leva
também para a questdo do direito a memdria como direito de cidadania. Isso reflete no
curriculo de Historia quando houve a introducéo de temas relacionados as historias dos
povos originarios e africanos. Os embates politicos em torno do curriculo estéo
acontecendo em sociedades pos ditaduras-militares e totalitarismos, pos-colonizagédo e
pos holocausto. Por essa razdo, esses debates sdo intensos no Brasil, pois ainda somos
uma recente democracia, nossa constituicdo chamada de Cidadd é de 1988. Dessa
forma, interferir no curriculo significa lutar por projetos de escola, de educacdo, de
sujeito e de mundo.

Miguel Arroyo alega que, da mesma maneira que o curriculo fez parte da
politica de ocultamento de outras memdrias e histérias, também pode fazer parte da

politica de recuperacdo destas. Ainda mais em tempos em que a recuperacdo da
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memoria se tornou umas das reivindicagdes mais politizadas dos grupos engajados nas
demandas socio-étnico-raciais, de género, do campo e das periferias (Arroyo, 2013).

Por consequéncia, o curriculo pode ser um dos locais privilegiados para ecoar as
lutas por identidade, que vém da diversidade de espagos, das acdes coletivas e dos
movimentos sociais; local de reavaliacdo, ressignificacdo da histéria e memérias tidas
como Unicas e legitimas. Por essa razédo, é importante compreender como as questdes de

identidades se relacionam com o curriculo de Historia.
3.2 Curriculo de Historia: uma questao de identidade?

O campo do curriculo tem crescido no meio académico, com pesquisas €
debates, mesmo sofrendo disputas internas e interferéncias dos varios interesses
politicos, como o0s Orgdos estatais, partidos e movimentos sociais (Gabriel, 2013).
Geralmente, em relagdo ao curriculo de disciplinas escolares, hd definicdo de que se
trata de um conjunto de conteudos que compdem as grades curriculares nos diferentes
niveis de ensino. Logo, 0s conhecimentos historicos fixados nos documentos escolares
ndo sdo vistos como objetos de problematizacdo. Entretanto, desejo ir além deste
conceito, dado que esse pensamento naturaliza esses conteddos negando as relacGes
entre curriculo e poder.

Por isso, concordo com o entendimento de que o curriculo de Historia significa
espaco-tempo de fronteiras, produtor de identidades ou espaco de enunciacdo de
diferenca. Compreende-se a Histéria dentro dos processos de identificacdo,
sociocultural, assim como os resultados obtidos na producdo da diferenca a partir da
mobilizacdo do espaco-tempo no sentido historico, conforme o verbete “Curriculo”
presente no Dicionario de Ensino de Histéria. (Gabriel, 2013)

Essa perspectiva permite o distanciamento de ideias essencialistas na definicédo
de conhecimento historico escolar, permitindo o trabalho com dois eixos de
problematizacdo estruturantes do pensamento histérico: o das identidades e o das
temporalidades. Nesse topico, irei me ater somente na discussdo sobre identidades em
relacdo ao Ensino de Historia.

Stuart Hall, em seu livro “A identidade cultural e a pdés-modernidade” (Hall,
2006), reflete sobre as transformacdes que o conceito de identidade ao longo do tempo
sofreu, sobretudo nos séculos XX e XXI. O autor percebe que o significado de
identidade visto como uniformizador debaixo do discurso das identidades nacionais no

século XIX néo reflete as demandas de varios grupos sociais no século XXI, no periodo
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que ele chama de p6s-modernidade. As identificacbes dos sujeitos nos tempos atuais
estdo baseadas em seus papéis historicos dentro da sociedade, dai a importéncia de
enfatizar a atuacdo do povo negro no Brasil.

Também Stuart Hall, em seu texto “Que negro ¢ esse na cultura negra?” (Hall,
2003), aponta que, a partir das politicas culturais da diferenca, da produgdo de novas
identidades e do aparecimento de novos sujeitos no cenario politico e cultural, a cultura
popular transformou-se num lugar central de producdo, mesmo que ocupando um lugar
periférico. Nesse aspecto, a cultura popular negra normalmente é representada de forma
naturalizada. Entretanto, o que importa, ao analisarmos a cultura produzida pelas
comunidades negras, sdo as experiéncias por trds das representacdes, como a
ancestralidade, a masica, a oralidade e as diferentes narrativas. Sendo assim, é preciso
perceber que, em termos etnograficos, ndo existe cultura popular negra pura. Todas as
representacdes culturais sdo produtos de engajamentos que atravessam as fronteiras
culturais, de confluéncias de mais de uma tradicdo cultural, de negociacbes entre
posicdes dominantes e dominadas.

Toméas Tadeu Silva, em seu artigo “A producdo social da diferenga” (Silva,
2005), argumenta sobre a importancia de uma teoria da identidade e da diferenca. Para
ele, mesmo que as questdes sobre o multiculturalismo e a diferenca estejam inseridas na
teoria educacional critica e, até mesmo, na pedagogia, esses conceitos precisam ter
desenvolvimento teorico proprio.

Para o autor, o chamado multiculturalismo apela a tolerancia e ao respeito pela
diversidade. Porém, partindo dessa perspectiva, a diferenca e a identidade tendem a ser
naturalizadas, essencializadas e cristalizadas. Nesse caso, a diferenca, tal como a
identidade, simplesmente existe.

Entretanto, € necessario entender que a identidade e a diferenca séo
interdependentes e produto das relacBes sociais. Enxergar dessa forma significa ndo
tratar estas relagdes como questdes de consenso, dialogo, ou comunica¢do, mas como
frutos das relacdes de poder. Assim, a identidade ndo é uma esséncia, nem um dado da
natureza e da cultura. Ela ndo € fixa, estavel, permanente, nem homogénea, idéntica.
Este conceito esta ligado a linguagem e as estruturas narrativas e discursivas.

As questBes que envolvem identidade, diferenca e alteridade sdo sociais e, ao
mesmo tempo, pedagogicas e curriculares. Além de criangas e jovens viverem em uma
sociedade marcada pela diferenca e interagirem com varios tipos de pessoas no espaco

escolar, essas questdes do outro e da diferenca ndo podem deixar de ser uma
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preocupacao pedagdgica. Por essa razdo, eu, como professora de Historia, compreendo
que é primordial trabalhar, nas minhas atividades, as questdes de identidade e diferenca,
pois, dentro da comunidade, em Duque de Caxias, eu e 0s estudantes somos
atravessados por essas demandas.

Silva (2005) propde uma estratégia pedagdgica e curricular de abordagem da
identidade e da diferenca que leve em consideracdo as contribuicGes pds-estruturalistas,
que tratam a diferenca e a identidade como questdes politicas. Uma politica pedagdgica
partindo desses pressupostos vai além de estabelecer acbes benevolentes com a
diferenca. Ele questiona os poderes aos quais a identidade e a diferenca estdo
associadas.

Tomas Tadeu entende que a identidade étnico-racial € uma questdo de poder e
que conceitos como raca e etnia ndo podem ser vistos como estruturas fixas e
estabelecidas, portanto estdo sujeitos a um processo de constante mudanca e
transformacéo. O autor propde que € através do vinculo entre conhecimento, identidade
e poder que os temas da raca e da etnia ganham espaco na teoria curricular.

A Prof* Dr* Warley Costa, em seu texto “Curriculo de Historia, politicas de
diferenca e hegemonia: didlogos possiveis” (Gabriel; Costa, 2011), mostram que a
questdo identitaria no ensino de Historia no Brasil tem estado presente nos debates ha
mais de duas décadas. Considerando que o artigo ja possui mais de dez anos e continua
sendo atual, é possivel falar em trés décadas. A identidade nacional passou a ser alvo de
criticas, produzindo posicionamentos diferentes entre 0s pesquisadores sobre a
importancia de a questdo nacional estar relacionada a questéo identitaria nos curriculos.

Essa questdo no ensino de Histdria, porém, é uma demanda dos diferentes
sujeitos e alunos que desejam que suas memdarias coletivas facam parte do cotidiano das
aulas de Historia. Por essa razao, as autoras defendem que pensar politicas de identidade
como formas de articulacdo estabelecidas, a partir de um presente, com tempos passados
e futuros permanentemente inventados e recompostos, pode contribuir para a
interlocucdo entre ensino de Histdria e processos de identificacéo.

Como o objeto da pesquisa esta relacionado as relacdes étnico-raciais, 0 outro
texto das Profis Warley Costa e Carmem Gabriel “Que negro ¢ esse que se narra no
curriculo de Histéria?” (Gabriel; Costa, 2010) contribui bastante para esse debate. O
texto, ao analisar a percepcdo de estudantes do Ensino Meédio sobre a visdo do negro
que estes adquiriram em toda a sua trajetdria escolar, mostra que os alunos reproduzem

a perspectiva do negro como um sujeito subalterno. Ter conhecimento, pois, da Histéria
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dos negros no Brasil ndo é suficiente para subverter o curriculo dominante. Por esse
motivo, precisamos pensar sobre como as narrativas que escolhemos nas aulas de

Historia impactam nossos trabalhos como professores com 0s nossos alunos.
3.3 Curriculo de Histdria e enredo: tecendo outras narrativas

Com a crise do paradigma moderno iluminista, as grandes narrativas no campo
da Histéria foram questionadas e cairam em desuso, contudo as micronarrativas
passaram a ser reconhecidas e valorizadas pois elas expressam as variadas identidades e
vozes, diferentes versdes e verdades dando visibilidade aos sujeitos fragmentados, e
que, ndo necessariamente, deixaram de ser abordados de forma essencialista. (Gabriel;
Monteiro, 2014).

Nesse topico, concordo com texto “Curriculo de Historia e narrativa: desafios
epistemoldgicos e apostas politicas” (Gabriel; Monteiro, 2014), que argumenta que as
narrativas sdo sindbnimo de discurso. Sejam elas narrativas oficiais, dominantes, dos
grupos que estdo no poder ou daqueles que ndo estdo no poder. Em relagdo aos grupos
que ndo estdo no poder, as narrativas inserem aqueles que estdo no grupo dos
dominados, negados e silenciados. Desse modo, o termo ‘“narrativa” serve como
instrumento para denunciar as relacfes assimétricas de poder materializadas nas praticas
curriculares.

Sendo assim, entende-se que existe a possibilidade de elaboracdo de discursos
que possibilitam diferentes leituras de uma mesma realidade ou a compreenséo de que
discursos abrangem diversas realidades. Nesse contexto, o papel do professor é
fundamental pois, ao produzir narrativas em suas aulas, pode contribuir para que o0s
alunos possam compreender as variadas experiéncias humanas das diferentes sociedades
de forma critica e transformadora. (Gabriel; Monteiro, 2014).

Partindo deste angulo, o texto “O enredo como categoria e método de analise”, do
autor Claudio Pereira EImir (Elmir, 2016), constata que diferentes histdrias sdo contadas
de maneiras diferentes, porém isso, ndo necessariamente, altera o significado. Os
enredos de escola de samba sdo um exemplo de outras estratégias de contar o0s
acontecimentos historicos. Sendo assim, a categoria de enredo é capaz de realizar a
aproximacao entre discursos aparentemente distintos, como o historiografico e o
literario.

Claudio Pereira Elmir utiliza as contribuigdes de Paul Ricoeur que entende que o

trabalho historiografico é também um esfor¢o de construcdo da intriga, do enredo ou
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trama. A intriga € a realidade organizada textualmente pelo autor. E por meio desta que
a acao adquire um contorno, um limite. Os fatos s6 existem em intrigas e através delas.
O enredo constitui umas das centralidades em torno da narrativa. Trata-se de
uma teia que, orientada pelas fontes e pela critica, ajuda o historiador/ professor de
Historia a construir sua obra, que é sempre uma narrativa. Portanto, ao fazermos uma
analise do enredo, podemos perceber as escolhas, sele¢bes, inclusdes, hierarquizacdes
promovidas pelo autor do texto. Ele, ao fazer suas escolhas, coloca seu ponto de vista,
apresenta suas demandas e dialoga com outras que sdo enderecadas a escola e, mais
especificamente, as aulas de Historia. E possivel, entdo, analisar com mais profundidade
os enredos das escolas de samba, que sdo as ferramentas utilizadas por mim para a

realizacdo das atividades com os meus alunos.
3.4 Sequéncia didatica: Africanidade

Como o Programa de Mestrado Profissional em Ensino de Historia (Profhistoria)
exige uma proposta pedagogica que possa ser aplicada nas aulas de Historia, a
sequéncia didatica descrita a seguir esta relacionada a este requisito. As atividades que
realizei com os alunos podem ser aplicadas pelos professores em suas aulas e adaptadas

as realidades de seus estudantes.

A escola em que eu trabalho, EM Prof® Oneres Nunes Oliveira, localizada no
bairro Parque Felicidade, no municipio de Duque de Caxias, teve, no ano de 2022, no
Projeto Politico Pedagogico, o tema “De frente pro espelho, em busca de nds: um
percurso, pelas identidades étnica, cultural e social”. Este tema ajudou na execucdo do
trabalho com os estudantes. Ao trabalharmos, durante todo o ano, essa tematica, cada
professor de cada disciplina pdde escolher as atividades que desenvolveria com os seus
estudantes para apresentar no final do ano. Desse modo, as atividades realizadas pelos
meus alunos se tornaram uma exposicdo com o nome “Africanidade”, reunindo 0S
trabalhos com os trés sambas-enredo escolhidos.

Foram realizadas atividades pedagodgicas com sambas-enredo de 2022 de trés
escolas de samba: Portela, Salgueiro e Beija-Flor. O carnaval de 2022 do Rio de Janeiro
foi emblemadtico, visto que muitas escolas fizeram enredos com tematicas africanas e
afro-brasileiras, sob diferentes perspectivas e tempos histéricos. Esses desfiles tiveram
caracteristicas peculiares, como ter sido o primeiro desfile pos pandemia de Covid 19 e

realizado em abril, e ndo em fevereiro, como de costume, por decisdo da prefeitura do
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Rio de Janeiro juntamente com a Liga das Escolas de Samba (LIESA). Escolhi essas
trés escolas porque vi as oportunidades de utilizar esses sambas como materiais

didéticos para os temas e conteudos relacionados as minhas turmas de 6° e 7° ano.

Imagem 1:Exposic¢éo: Africanidade

Wikt

Fonte: acervo pessoal da autora

O enredo da Portela de 2022 se chamava “Igi Osé Baoba” e falava sobre a
importancia da arvore chamada Baoba, nativa do continente africano. Como esta arvore
possui, em média, 30 metros de altura e vive por volta de mil anos, ela € vista, pelo
povo negro, descendente daqueles grupos que vieram para serem escravizados, como
arvore da resisténcia, apesar de toda dor sofrida nos anos de escravidao. Dessa forma,

planejei as atividades da seguinte maneira:

Planejamento:

Tema

A importancia do Baobé através do samba-enredo Igi Baoba- Portela/ 2022
Turma: 602

Objetivos:

- Compreender a arvore de Baoba como simbolo da resisténcia do povo africano e de
seus descendentes na América

- Compreender a mitologia africana através do samba-enredo.
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Recurso didatico:
Samba-enredo: GRES Portela (2022)
- Caixa de som
- Papel pardo, embalagem de iogurte grande. EVA verde, cartolina amarela
Metodologia:

Depois de ministrar aulas expositivas sobre a Africa ser o ber¢o da humanidade
e os primeiros grupos humanos, expliquei sobre o projeto da escola: De frente pro
espelho, em busca de nds: um percurso, pelas identidades étnica, cultural e social, e que
atividades seriam realizadas para serem expostas na culminancia no final do ano.

Comecei a atividade trabalhando um texto sobre a importancia do Baoba, sua
localizagdo na Africa, sua historia. Depois, com o uso de uma caixa de som, coloquei o
samba da Portela para os alunos escutarem. Apos a escuta do samba, foram explicados
0s versos sobre os topicos historicos e toda mitologia presentes, relembrando, inclusive,
contetidos estudados sobre a Africa, como origem da humanidade, e as palavras
desconhecidas. Para melhor entendimento do samba, foi elaborado um glossario das
palavras em iorubd para que este fosse exposto na mostra de trabalhos.

Por fim, os alunos se dividiram em grupos e confeccionaram, na sala de aula,
baobas para serem expostos na culminincia, utilizando papel pardo e EVA? verde,

dados pela escola, e embalagens de iogurte comprados pela professora.

Samba do GRES Portela 2022- 1gi Osé Baoba

Compositores: Wanderley Monteiro, Vinicius Ferreira, Rafael Gigante,
Bira, Edmar Jr, Paulo Borges e André do Posto 7

Azul e banto, agueré e aluja

Para poeira levantar, de crioula é meu tambor
llu ayé na ginga do meu lugar

Portela é baoba no congd do meu amor
Prepara o terreiro, separa a mucua

Apaoka baixou no xiré

Em nosso celeiro a gente cultua

23 EVA é um material emborrachado, encontrado em formato de folhas e com diversas texturas, cores e
padroes.
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Do mesmo preceito e saber

Raiz imponente da primeira semente
Ndés temos muito em comum

O elo sagrado de Ayé e Orum

Casa pra se respeitar, meu baoba
Obatala, colofé

Tem batucada no aré

Pra minha gente de fé, ayeraye
Nessa mironga tem mao de ofa

PGe alua no coité e danda

Saluba, mamae!

Fiz do meu samba curimba

Mata a minha sede de axé

Faz, do meu Igi Osé, moringa
Quem tenta acorrentar um sentimento
Esquece que ser livre é fundamento
Matiz suburbano, heranca de preto
Coragem no medo

Meu povo é resisténcia feito um né
Na madeira do cajado de Oxala

Forga africana, vem nos orgulhar

Banto

povos etnolinguisticos que habitavam a
chamada regido Congo-Angola e que se
constituiram no principal grupo de escravos
traficados para o Rio de Janeiro, até o século
XIX

Agueré

danca dedicada ao orixa Ox0ssi, nesse ritmo,
a entidade danca fazendo coreografia da
cacada

Aluja

toque especifico para o orixd Xango

Ilu aye

samba da Portela de 1972, é uma saudacao da
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Africa

Conga altar nos terreiros de Umbanda

Mucua fruto do Baoba

Apaoka ¢ uma divindade feminina que habita dentro
de uma arvore chamada Apaoka (aqui no
Brasil, foi substituida pela jaqueira)

Xiré festa em que se louva os orixas

Aye terra mundo fisico

Orum mundo espiritual

Obatala ¢ o criador da humanidade segundo a
mitologia loruba

Colofé significa ben¢ao

Aré ruas e encruzilhadas

Ayeraye eterno

Mironga mistério das religides afro-brasileiras

Mao de ofa pessoa preparada para conhecer as ervas, um
sacerdote

Alua bebida feita em rituais religiosos, feita com
farinha de milho ou arroz

Coité uma fruta redonda verde, da casca se faz
recipientes para rituais religiosos

Danda ¢ uma raiz, uma fava, oferecida a entidades
especificas

Saluba saudacao a Orixa Nana, vem da terra, da lama

Curimba - significa o batuque da Umbanda

Axé poder espiritual, esséncia espiritual

Moringa

recipiente que armazena agua
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Imagem 3- Baoba

Fonte: acervo pessoal da autora

Portela 2022 tem a ver com decolonialidade, pois, ao resgatar a mitologia do
Baoba, traz a memoria do continente africano como origem ad humanidade: ‘“raiz
imponente da primeira semente”. Ou seja, coloca os povos africanos na centralidade da
humanidade. A Portela, a0 mostrar as contribui¢des que os africanos trouxeram para o
Brasil, mesmo em meio a dor do trafico negreiro, resgata a memoria da cultura que faz
parte da identidade do povo brasileiro em diferentes regides. Em todas as regidoes do
pais, existem marcas dos povos africanos, seja na religiosidade, na alimentacdo, na
musica ¢/ou na danga.

O trabalho com a turma despertou curiosidade em relagdo ao Baoba, pois os
alunos nao conheciam a arvore e sua importancia para as comunidades negras. Por outro
lado, como o Baoba esta ligado a mitologia africana, o proprio samba-enredo relata
diversos aspectos da mitologia, como a relagdo entre o mundo material e o espiritual e
os orixas. Tive de dizer aos alunos, visto que a maior parte deles frequenta Igrejas
Evangélicas Neopentecostais, que se tratava de mais uma aula de Histéria em que eu
trataria de outros sistemas de crengas, assim como fiz durante o ano inteiro quando falei
de varios povos como o0s egipcios, 0s mesopotamios, 0os gregos, os romanos. Apds essa
conversa, tanto a escuta do samba como as atividades ocorreram de forma tranquila,
sem embates.

O material utilizado foi ofertado pela escola. S6 precisei comprar os potes de
iogurte e os baobds foram confeccionados na propria sala de aula, assim como o

glossario na cartolina para a exposicdo. Percebi que a realizacdo dessa atividade
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despertou um novo olhar sobre o continente africano, pois os alunos me fizeram muitas
perguntas sobre o significado do Baoba, que perpetua até hoje

Outro samba trabalhado foi o da Beija- Flor de Nilopolis, de 2022, que explorou
0 enredo “Empretecer o pensamento”, mostrando as contribui¢des intelectuais dos
povos africanos para o Brasil. O objetivo era mostrar o legado e a diversidade dos povos
que fazem parte da Africa, desmistificando um pensamento do senso comum a partir do
qual se constréi uma ideia de uniformidade do continente africano. O enredo denunciou
0 pensamento colonial racista e 0 apagamento/ silenciamento destes povos no Brasil.
Para 0 ensino de Histdria do sexto ano, utilizando os conteudos que abordam o império
Egipcio e Nubia/ Cuxe, mostrei as contribui¢fes da engenharia/ arquitetura, matematica,
medicina, escrita, historia que esses povos forneceram para toda a humanidade.
Normalmente, olhamos para o conhecimento cientifico a partir apenas da Europa. E

preciso ampliar as referéncias, olhando a ciéncia também a partir do continente africano.

Planejamento:

Tema

Empretecer o pensamento: invengdes realizadas pelos povos africanos
Turma: 601

Objetivos:

- Compreender que civilizagdes africanas contribuiram com ciéncia e tecnologia para a
humanidade.

- Contribuir para a positivacdo do povo negro
Recurso didatico:

Samba-enredo: GRES Beija-flor 2022

- Caixa de som

- Livro: Historia Pretas das Coisas
Metodologia:

Depois de ministrar aulas expositivas sobre as civilizagdes do Egito, Nubia e
Cuxe, expliquei sobre o projeto da escola: De frente pro espelho, em busca de nés: um

percurso, pelas identidades étnica, cultural e social e que atividades seriam realizadas,
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dizendo que iriamos trabalhar com as contribui¢des das civilizagdes antigas africanas
para a humanidade através do samba da Beija-flor.

Para a realizacdo das atividades, primeiramente escutamos o samba utilizando
uma caixa de som. Depois foi realizada a leitura do samba em conjunto, com
explicacdes realizadas pela professora sobre os topicos histéricos abordados na musica.
ApOs essa leitura, foi apresentado aos alunos o livro Historia Pretas das Coisas da Prof®
Barbara Carine (Pinheiro, 2021), para que os alunos escolhessem algumas invengdes e,

em grupos, confeccionassem maquetes, cartazes.

Samba do GRES Beija-flor de Nilopolis 2022- Empretecer o pensamento

é ouvir a voz da Beija -flor

Compositores: J, Velloso, Léo do Piso, Beto Nega, Julio Assis, Manolo e
Diego Rosa

Mocambo de crioulo sou eu, sou eu

Tenho a raca que a mordaca ndo calou

Ergui o meu castelo dos pilares da cabana

Dinastia Beija-flor

A nobreza da corte é de ébano

Tem 0 mesmo sangue que o seu

Ergue o punho, exige igualdade

Traz de volta o que a Histéria escondeu

Foi-se 0 acoite e a chibata sucumbiu

E 0 meu povo ainda chora pelas balas de fuzil

Quem é sempre revistado é refém da acusagéo

O racismo mascarado pela falsa abolicdo

Por um novo nascimento, um levante, um compromisso
Versos para cruz, Conceicéo no altar

Nossa gente preta tem feitico na palavra

Sou o Brasil que ndo se cala

Meu pai Ogum, ao lado de Xangd

A espada e a lei por onde a fé luziu
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Sob a tradigdo nag6

O grémio do gueto resistiu

Nada menos que respeito, ndo me venha sufocar
Quantas dores, quantas vidas nos teremos que pagar?
Cada corpo um orixa, cada pele um atabaque

Arte negra em contra-ataque

Canta, Beija-flor, meu lugar de fala

Chega de aceitar o argumento

Sem senhor e nem senzala vive um povo soberano

De sangue azul, nilopolitano

A Beija Flor, em 2022, com o enredo “Empretecer o pensamento” mostra o
protagonismo dos povos africanos. A maioria das sociedades africanas sofisticadas
desenvolveram conhecimentos importantes antes da Europa. E, por causa do
intercambio comercial e, posterior e infelizmente, através do trafico negreiro, esses
conhecimentos chegaram a diversas partes do mundo. Dessa forma, o enredo se articula
perfeitamente com questdes de memoria e identidade a partir da decolonialidade.

Primeiramente, os alunos dessa turma ficaram surpresos e depois empolgados
com a utiliza¢ao de sambas-enredo na aula de Historia, como também se surpreenderam
com a quantidade de contribui¢des que os povos da Africa forneceram para a
humanidade. Eles se organizaram em grupo e foram livres na escolha das contribui¢des
que os povos africanos deram. Fizeram, em casa, as pesquisas ¢ a confec¢ao do material
para a exposi¢do. E perceptivel, pelas fotos, que eles se interessaram pela arquitetura
egipcia, nesse caso, as piramides. Eles também se interessaram pela relacdo desses
povos com o tempo ¢ a criagdo dos calendarios, conteudo classico do 6° ano. Nesse caso
do calendario, o trabalho dos alunos mostrou como as culturas africana e europeia se
relacionaram nessa questdo da contagem do tempo historico, mostrando a ocorréncia de

hibridiza¢ao cultural entre africanos e europeus.
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Imagem 4: Contribuigdo dos africanos para a arquitetura

Fonte: arquivo pessoal da autora

Imagem 5: Contribuicdo dos africanos na criacdo dos calendarios
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Fonte: arquivo pessoal da autora

O 1ultimo samba trabalhado foi “Resisténcia”, o enredo do Académicos do
Salgueiro de 2022. Nesse enredo, a escola de samba abordou o Rio de Janeiro em seu
passado colonial escravista. A cidade tinha um porto, o cais do Valongo, que recebeu o

maior nimero de pessoas escravizadas do mundo. O enredo também mostra que, apesar
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do fim da escravidéo, a vida do negro, no Rio de Janeiro, permanece muito dificil. Em
vista disso, 0 Salgueiro mostra as variadas formas de resisténcia que o negro elaborou,
como a formacdo dos quilombos desde o periodo colonial, a luta por educacéo, trabalho
e cultura no periodo p6s-abolicéo e, por fim, o grande polo cultural negro que as escolas
de samba se tornaram. Esses assuntos foram relacionados aos contetdos do 7° ano do
Ensino Fundamental. Nessa etapa de formacéao, estuda-se o Brasil colonia, com toda a
relagcdo da economia e a exploracdo do trabalho negro e a vinda da diversidade de povos

da Africa para o Brasil por causa desse sistema econdémico.

Planejamento:

Tema

Resisténcia afro-brasileira através do samba-enredo Salgueiro- 2022
Turma: 701

Objetivos:

- Compreender a violéncia que a diaspora africana causou, mas que 0 povo negro nao
aceitou passivamente, que houve acdes de resisténcia

- Compreender as diversas formas de resisténcia praticadas no Brasil
Recurso didatico:

Samba-enredo: Salgueiro (2022)

- Caixa de som

- Cartolinas coloridas

Metodologia:

Depois de ministrar aulas expositivas sobre a Africa ser a didspora africana ¢ a
realidade da escraviddao imposta ao povo negro, mostrei algumas formas de resisténcia
praticadas pelo povo negro aqui no Brasil: quilombos, suicidios, revoltas de
escravizados. Apds esse momento inicial, os alunos escutaram o samba-enredo do
Salgueiro, de 2022. Depois houve a leitura da letra do samba em conjunto, € uma
andlise do samba por escrito, na qual os alunos responderam questdes elaboradas pela
professora. Depois a professora dividiu a turma em grupos e cada um escolheu uma
acao de resisténcia para pesquisar e trazer a pesquisa realizada na data marcada para, na
aula, confeccionar os cartazes a serem expostos na culminancia final do projeto: De
frente pro espelho, em busca de nds: um percurso, pelas identidades étnica, cultural e

social
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Samba do GRES Académicos do Salgueiro 2022- Resisténcia

Compositores: Dema Chagas, Pedrinho da Flor, Leonardo

Gallo, Zeca do Cavaco, Gladiador e Renato Galante

Salgueiro

Torrdo amado, o lugar onde eu nasci
O povo me chama assim
Salgueiro, Salgueiro

O amor que bate no peito da gente
Sabiad me ensinou: sou diferente
Um dia, meu irmé&o de cor

Chorou por uma falsa liberdade
Kad Cabecilé, sou de Xangd
Punho erguido, pela igualdade
Hoje, cativeiro € favela

De herdeiros sentinelas

Da bala que marca feito chibata
Vermelho na pele dos meus heréis
Lutaram por n6s contra a mordaca
E mée preta, mée baiana

Me formei na Academia

Bacharel em harmonia

Eis aqui 0 meu quilombo, escola
E Galanga, & rei Zumbi, Oba
Preta aqui virou rainha Chica

Sou a voz que vem do gueto
Resisténcia no tambor

Pildo de preto velho eu sou

No Rio batuqueiro

Macumba o ano inteiro
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Né&o nego meu valor, axé
Gingado de malandro

Kizomba e capoeira

Caxambu e jongo, fé na rezadeira

Tempero de laia, ndo tenho mais, sinhd

E nunca mais, sinha
Sambo pra resistir
Samba meus ancestrais
Samba pelos carnavais

Torrdo amado, o lugar onde eu nasci

O povo me chama assim

A atividade foi realizada com as turmas do 7° ano; ap0s a escuta do samba, foi
realizada uma atividade escrita com foco na interpretacdo do texto, de acordo com o

roteiro abaixo:

Anélise da letra do samba
1) Leia os versos abaixo e responda a questdo abaixo:
“Um dia, meu irmdo de cor

Chorou por uma falsa liberdade”

O que significa dizer que o povo negro chorou uma falsa liberdade?

“Hoje, cativeiro ¢ favela

De herdeiros sentinelas

Da bala que marca feito chibata
Vermelho na pele dos meus herdis
Lutaram por nds contra a mordaga”

2) Analise os versos acima, relacionando o periodo da escravidao negra com a
situagdo do povo negro atualmente no Brasil:

3) Fale sobre a importancia das “tias baianas” na cultura de resisténcia do povo
negro no Rio de Janeiro:
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4) “Eis aqui o meu quilombo”

, A partir do verso destacado acima diga o que s3o os quilombos e sua
importancia para o povo negro:

5) Na letra do samba Zumbi ¢ chamado de rei. Por que o povo negro enxerga
Zumbi como referéncia?

6) “Sambo pra resistir
Semba meus ancestrais
Samba pelos carnavais”

O que quer dizer os versos acima?

7) Liste as acdes de resisténcia do povo negro descritas no samba:

Abaixo a pesquisa realizada pelos alunos sobre as acdes de resisténcia do povo
negro:

Imagem 6: Resisténcia
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Fonte: arquivo pessoal da autora
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Salgueiro 2022, com o seu enredo resisténcia, tem a ver com a decolonialidade,
pois traz a ideia de o povo negro ser protagonista da sua propria Historia. E marcante,
na sociedade, a ideia de que os negros foram passivos ao serem explorados e a mercé do
destino que os brancos escolheram para eles. Entretanto, sabemos que o povo negro
desenvolveu diversas formas de resisténcia e conseguiram sobreviver preservando a

memoria da sua cultura.

Nas turmas do 7° ano, esse samba levantou questdes como racismo,
desigualdade, e eles se sentiram a vontade para falar sobre os seus descontentamentos.
Por exemplo, em relacdo a violéncia policial sofrida, em sua maior parte, pelos negros,
sobre a desigualdade social que afeta os acessos a moradia e ao saneamento bésico,
situacOes que as favelas sofrem em maior escala. Outro assunto que apareceu foi sobre
intolerancia religiosa, pois, nessa turma, havia alunos e/ou amigos e familiares que
frequentavam religides de matriz africana, e eles se sentiram a vontade para explicar
aqueles que ndo conheciam como eram suas praticas religiosas.

Escolhi trabalhar com andlise da letra do samba por escrito por perceber a
dificuldade deles em responder questdes discursivas. Esta atividade foi realizada em
duplas para que eles pudessem interagir sobre 0s temas presentes na musica. Em geral,
ndo tiveram dificuldade em responder as questdes. A minha escola utiliza, como um dos
métodos avaliativos, provas bimestrais, e, apos a realizacdo dessa atividade, eles foram
muito bem na minha disciplina, porque os contetdos da prova estavam relacionados a
essa atividade.

Eles se dividiram em grupo e fizeram as pesquisas, sobre as diversas formas de
resisténcia do povo negro, em casa e trouxeram os resultados no dia marcado para a
confeccdo dos cartazes. A escola forneceu todo o material, e, em geral, os alunos
conseguiram custear as impressdes que precisavam, somente um grupo precisou da
minha ajuda financeira para isso e eu ajudei. Depois da realizacdo dessas atividades,
guardei todos os trabalhos para expor na culminancia do projeto da escola. Eu montei a
exposicdo e, no dia da culminancia, os alunos se sentiram motivados por verem seus
trabalhos expostos e compartilharam esse momento com seus amigos e familiares, pois
0 evento foi aberto a toda comunidade escolar.

Dessa maneira, foi muito proveitosa essa experiéncia de trabalhar Histéria da

Africa e afro-brasileira utilizando sambas-enredo. De fato, foi possivel trazer o
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protagonismo dos meus alunos, reavivando memorias, mostrando todas as contribuices

que 0 povo negro trouxe para este pais, mesmo passando por tantos desafios.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve o proposito de mostrar como os sambas-enredo podem ser
potentes ferramentas para o ensino de Historia da Africa e cultura afro-brasileira.
Compreendendo os sambas-enredo como uma das principais expressdes culturais e de
resisténcia das comunidades negras no Brasil, eles podem ser utilizados como recursos

didaticos para enriquecer as aulas.

As escolas de samba, que produzem os sambas enredo, foram criadas com o
objetivo de resisténcia além de mostrar a cultura e a religiosidade que os africanos
trouxeram para o Brasil. Mesmo com o sofrimento da escravidao, os negros resistiram,
guardaram suas tradigdes e repassaram através das geragdes. A escolas de samba ¢ um

grande espago para repassar os ensinamentos trazidos pelos africanos.

Mesmo apds a abolicdo da escravidao, praticas culturais oriundas dos negros
eram proibidas, quem as praticasse era preso. Logo, cantar e dancar samba, praticar o

candomblé¢ e lutar capoeira eram casos de politica.

As agOes das tias baianas na comunidade, sobretudo as da tia Ciata, como
vendedoras de alimentos da cultura africana e como anfitrias das festas de candombl¢ e
de samba, ajudaram muito no desenvolvimento desse estilo musical. A casa da tia Ciata
era o local que ndo sofria perseguicdo policial, por causa das festas de candomblé e

samba, pois seu marido era servidor publico € com uma boa relagdo com a policia.

As escolas de samba surgiram nesse contexto, sendo o samba visto pelas
autoridades como algo relacionado a malandragem. Entdo, essas instituicdes lutaram
para terem suas manifestagdes culturais aceitas e para que, durante o periodo do
carnaval, pudessem desfilar. As escolas de samba tiveram de estabelecer relagdes com a
politica e, por vezes, adequar-se aos interesses politicos das elites para terem o direito

de existir.

Entendo os movimentos negros como algo amplo, pois neles sdo englobados
movimentos politicos, artisticos, literarios e religiosos, fundados em qualquer época,
com o objetivo de enfrentar o racismo. Dessa forma, compreendo as escolas de samba

como parte dos movimentos negros.
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Os movimentos negros lutaram pela inclusdo das comunidades negras a escola.
Organizagdes como a Frente Negra Brasileira e Teatro experimental Negro
desenvolveram agdes de ensino para essa parte da populagdo. Os negros sofriam com a

desigualdade social, muitos ndo conseguiam trabalho ou eram mal remunerados.

Dessa forma, investir no acesso a educacdo formal era crucial para o combate a
desigualdade social e ao racismo. Entretanto, ndo bastava ter somente acesso, era
preciso que houvesse uma transformagdo curricular, que o -curriculo abarcasse

conteudos relacionados aos povos negros.

A estrutura curricular do Brasil, historicamente, favorecia os conteudos
relacionados a Europa. Em relacdo ao ensino de Historia, eram romantizados a chegada
dos portugueses, a coloniza¢do, o processo de independéncia. Os negros e indigenas
apareciam no curriculo de forma inferiorizada, como subalternos, em uma situagao
social desfavoravel, sem mostrar as contribuicdes que estes deram ao pais mesmo

vivendo em situagdes precarias.

Assim, os movimentos negros lutaram pela inser¢do de conteudos relacionados a
Historia da Africa e dos povos da didspora africana que chegaram ao Brasil de forma
forcada. As lutas foram atendidas com a promulgagdo da lei 10.639/2003, que obriga a
inser¢io de conteudos de Historia da Africa e cultura afro-brasileira nos diversos

componentes curriculares.

Logo, essa dissertagdo buscou atender as demandas da lei 10.639/2003. Para a
area de Historia, percebi que os sambas-enredo sdo literaturas ricas para o ensino de
Historia da Africa e cultura afro-brasileira. Essa cultura, que, neste trabalho, chamo de
Africanidades, pois este termo significa todas as contribui¢des que os negros trouxeram
da Africa e desenvolveram no Brasil ao se relacionarem com outros povos e culturas.
Compreendo que o ensino de Africanidades € estudar as colaboragdes das comunidades

negras, com profundidade, com sua historicidade.

Utilizar sambas-enredo nas aulas foi proveitoso, pois a escola em que eu
trabalho estd localizada em Duque de Caxias, cidade que tem uma agremiacio

importante, a Académicos do Grande Rio, camped do carnaval de 2022 com o enredo
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sobre Exu. Mesmo com essa influéncia cultural na cidade, o samba nao foi utilizado por

nao ter relacdes com os contetidos dos 6° € 7° anos.

Sendo assim, realizei as atividades com os meus alunos baseados nesse conceito
de Africanidades. Escolhi trés sambas-enredo para estes trabalhos: Portela de 2022,
Beija-flor de 2022, e Salgueiro de 2022. Selecionei estes pois vi, nas letras destes

sambas e nos enredos, uma oportunidade de relacionar os conteidos das minhas turmas.

Assim, trabalhei os conteudos relacionados a origem do género humano na
Africa e os significados mitolégicos sobre a arvore Baoba com o samba da Portela de
2022. O samba da Beija-flor associei aos conteudos sobre as invengdes que as
civilizagdes antigas africanas fizeram, como o Império egipcio e reinos Nubia e Cuxe.
Ambos os sambas foram utilizados nas turmas do sexto ano. O samba do Salgueiro de
2022 utilizei nas duas turmas do sétimo para o desenvolvimento do tema Resisténcia,
abordando as diversas formas usadas pelos negros para resistiram a opressao, fosse

através dos quilombos, da culinaria, da musica e/ou da luta.

No ano de 2023, a escola estabeleceu, para o projeto pedagdgico, o seguinte
tema: De frente pro espelho, em busca de nds: um percurso, pelas identidades étnica,
cultural e social; os professores deveriam escolher formas de trabalhar este tema com os
alunos e apresentar os resultados na culminancia da escola no final do ano. Logo, os
trabalhos que os alunos realizaram foram expostos no evento. Como proposta
pedagdgica, e aproveitando o evento da escola, resolvi que a exposicédo de trabalhos dos

alunos teria como tema Africanidade, e assim aconteceu.

O tema escolhido no ano foi fruto das observacdes de varios professores dos
comportamentos dos alunos em relacdo a identidade, as relacGes étnico-raciais entre si.
Os professores fizeram reunifes com a orientadora pedagogica e todos chegaram ao
consenso de trabalhar este tema. A equipe pedagogica da escola deixou a cargo de cada

professor o desenvolvimento da tematica com as turmas.

Eu dividi os sambas entre as turmas de acordo com a minha observacdo do
rendimento delas. Por exemplo, a turma 601 trabalhou com o samba da Beija-flor
porque percebi, nos alunos, que eles tinham mais independéncia para realizarem suas
pesquisas e construirem as atividades. A turma 602 trabalhou com o samba da Portela,
porque a turma tinha caracteristicas que demandavam maior apoio meu, tanto que todas

as atividades dessa classe foram realizadas em sala de aula. As turmas do 7° ano, 701 e
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702, dividiram o samba do Salgueiro, porque eram turmas menores. Eles também néo

demandavam tanto apoio da minha parte.

Além da exposicdo, a proposta pedagdgica consistia em leitura e interpretacdo
do samba junto comigo, além de trabalhos escritos, com questdes propostas por mim, e
construcdo de glossario para o melhor entendimento das letras dos sambas. Adaptei as

atividades para as turmas respeitando suas diferencas.

Analisando outros trabalhos que vinculam ensino de Hist6ria e samba-enredo, vi
que muitos utilizam imagens dos desfiles, eu foquei somente nos sambas e enredos para
a pesquisa. Outra lacuna encontrada, é que os sambas-enredo, em sua maioria, tratam
sobre a parte da Africa que tocou o Brasil, 0s povos iorubés, sendo que o continente
africano € enorme e diverso. Contudo, os sambas-enredo para o ensino de Historia desse
territorio da Africa sdo extremamente valiosos, pois ampliam as maneiras de ensinar

Histoéria.
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