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FORMIGONI, Rodeslei Cleverson. Musica de Protesto e o Ensino de Histoéria: Plebe
Rude em Tempos de Redemocratizag&do. Mestrado Profissional em ensino de
Historia (ProfHistoria) Universidade Estadual de Maringa. 2022.

RESUMO

O presente trabalho - apresentado como dissertacdo de mestrado para o ProfHistoria -
tem como objetivo analisar a utilizagao de letras de musica do estilo “rock de protesto”
no ensino de histéria, para contextualizar o periodo das grandes manifestacdes
populares, no crepusculo da Ditadura Militar, ou seja, em sua fase final de 1983 até
1985. Como material de andlise, utilizaremos trés letras da Banda Plebe Rude,
relacionando o contetdo das can¢Bes com aquele momento historico, cuja finalidade é
contribuir para o desenvolvimento da consciéncia histérica dos estudantes, bem como
apresentar a importancia de se utilizar letras de musicas como fonte histérica. Ao final,
sera apresentado o produto, que se trata de uma Sequéncia Didatica (SD), elaborada
para que o discente, a partir da apreciacdo do conteudo das letras musicais, consiga
perceber os principais acontecimentos daquele periodo histérico.

Palavras-chave: Ensino de Historia; musicas de protesto; redemocratizacao.



FORMIGONI, Rodeslei Cleverson. Musica de Protesto e o Ensino de Histéria: Plebe
Rude em Tempos de Redemocratizacao. Professional Master’s in History Teaching
(ProfHistoria) State University of Maringa. 2022.

ABSTRACT

The presente work, presented as a Master’'s dissertation for ProfHistoria — aims to
analyze the use of “protest rock” lyrics in history teaching, to contextualize the period of
the great popular demonstrations, in the twilight of the Military Dictatorship, that is, in a
final phase from 1983 to 1985. As analysis material, we will use three lyrics of the Plebe
Rude Band, relating the content of the songs with that historical moment, the objective
here is to contribute to the development of student’s historical awareness, as well as to
present the importance of using music lyrics as a historical source. At the end, the
product will be presented, which is a Didactic Sequence (SD), prepared so that the
student, from the appreciation of the content of music lyrics, can realize the main events
of that historical period.

Keywords: History Teaching; protest songs; redemocratization.
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1. Introducéo.

O presente trabalho possui como objetivo apresentar as possibilidades da
utilizacdo de musicas de protesto, mais especificamente do rock nacional, como
ferramentas para o ensino de historia em sala de aula, em turmas do nono ano do
ensino fundamental. Para isto irei utilizar como objeto da pesquisa as musicas da
banda Plebe Rude, que criava rocks de protestos, sobretudo aqueles produzidos na
década de 1980, e que trazia como contexto o final da ditadura militar vivida no Brasil.
As musicas podem ser caracterizadas como importantes fontes de informacéo, pois
sdo a expressao artistica de uma determinada época. Por sua vez, pode-se considerar
gue a musica toca as pessoas de uma maneira bastante particular. Por meio da
musica, € possivel se realizar uma analise geral a respeito da sociedade na época ha
qual ela foi composta, pois 0 compositor, em inUmeros casos, consegue traduzir em
seus versos ou estrofes, muitas das situacdes cotidianas vivenciadas por ele ou pela
sociedade como um todo. Assim sendo, a musica pode representar as pessoas e seus
sentimentos.

Vale pontuar também, que a musica ndo serve apenas como uma forma de
retratar questdes sociais. Ela é capaz de despertar alegrias, serve como forma de
celebracdo, ou pode também despertar tristeza e sentimentos melancélicos. A musica
€ capaz de cativar as pessoas, inclusive a juventude, e traz consigo, recordacfes a
respeito de momentos vividos pelos seres humanos.

Nem sempre a musica possui um comprometimento com questdes sociais ou
tem como finalidade despertar criticas a respeito de situacdes politicas ou econémicas.
Serve para acalentar, expressar amor ou sofrimento, e serve também para celebrar a
vida. No entanto, no caso das musicas da banda Plebe Rude, bem como em
composi¢cdes de outros artistas ligados ao Rock nacional dos anos 1980, estas
apresentam discussdes e problematizacdes a respeito de questdes historicamente
importantes para o Brasil, sendo o objeto deste trabalho.

Tendo em vista as dificuldades enfrentadas no trabalho docente, que ndo sao
poucas, mas, especialmente em relacdo ao estimulo, interesse, compreensao dos
alunos em questbes sobre a disciplina de Historia, que a presente pesquisa foi

inspirada. Foi através dessas reflexdes e sobre essas questfes destacando o foco em
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solucionar, adaptar ou se reinventar na busca de colaborar de alguma forma para o
auxilio ao conhecimento histérico, e mais ainda, a preocupacdo em buscar a atencao e
o despertar da valoracdo, quanto a importancia que deve ser direcionada pelos
discentes aos estudos historicos que se buscou elaboracdo da pesquisa. Assim como
um repensar sobre as praticas em sala de aula que por vezes ndo fogem as
tradicionais e expositivas explicacdes de conteudos cabe-nos ressaltar que, aos olhos
dos alunos, muitas vezes essas aulas parecem distantes da realidade cotidiana, ou
seja, de sua realidade concreta. Foi pensado como forma de auxiliar ao estimulo dos
estudos histéricos que se amadureceu a pesquisa com inspiragdo na busca por uma
metodologia ludica e artistica, mas, direcionada especificamente em letras de musicas,
agui vale lembrar que letras de musicas sao valorosas fontes historicas, assim sendo,
portanto, também € capaz de construir conhecimento histérico. A Base Nacional
Comum Curricular aponta como forma de registrar as experiéncias da comunidade e,
deste modo, o conhecimento histérico produzido, o uso de objetos de conhecimentos
como: “As fontes: relatos orais, objetos, imagens (pinturas, fotografias, videos),
musicas, escrita, tecnologias digitais de informacdo e comunicacdo e inscricbes nas
paredes, ruas e espacgos sociais” (BRASIL, 2015, p. 408). Assim, é possivel considerar
a importancia em explorar o uso de letras musicais como ferramenta para a pratica
docente.

A partir da comprovagdo empirica em meu trabalho docente, tenho percebido
dificuldades de grande parte dos alunos na compreensao de alguns fatos e contetudos
histdricos, assim como a falta do interesse a respeito de determinados temas a serem
explorados em sala de aula. Como forma e pretensdo de promover o interesse para o
conteudo, é sabido que alguns artificios, como por exemplo o uso de recursos ludicos e
artisticos, tém auxiliado a prender a atencdo dos discentes no momento da
interiorizacdo do saber. A pretensdo de usar a arte, em sua expressao musical,
especificamente musicas de protestos, surgidas em momentos de agitacdes populares,
como forma de auxiliar o processo da constru¢cdo do conhecimento histérico, me
despertou interesse e curiosidade ao longo do meu trabalho em sala de aula, cada vez
mais o desejo de pesquisar e levantar questdes sobre a aplicacdo pratica desse
processo de aprendizagem progrediu, assim como a verificacdo de possibilidades da

existéncia de novas formas de estimular o interesse dos estudantes pelo conteddo
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histérico. Dessa maneira, realizar uma pesquisa que visa a analise de letras musicais
como compreensdo de um momento importante na historia recente do Brasil, € por
mim, considerada de grande importancia, além de ser um desafio.

O material parte portanto, da analise de letras de musicas da banda de rock de
protesto brasileira, de nome Plebe Rude compostas e gravadas no inicio da década de
1980, especificamente, que retratam o periodo de redemocratizacdo politica do pais.
Para tanto, busca-se verificar a possibilidade do uso deste material artistico na
construcdo da memoria e saber histérico, assim como detectar um vinculo com a
periodizacdo historica do momento das manifestac6es populares do fim do periodo do
governo civico/militar brasileiro. Além disso, € possivel se utilizar tais composicoes,
realizando-se uma andlise por meio do estabelecimento de um didlogo com a lingua
portuguesa.

Partindo desses pressupostos, o presente trabalho, apresenta em seu
referencial bibliografico, uma analise da importancia da musica como fonte historica.
Apresenta-se também uma breve caracterizacdo do que seria 0 rock, mais
especificamente o rock de protesto, bem como o punk rock, ritmo ao qual pertence a
banda Plebe Rude, cujas musicas serdo utilizadas. Busca-se ainda, realizar uma breve
explanacdo a respeito da importancia da utilizacdo da musica como uma fonte
histdrica, e, portanto, aliada do processo de ensino e aprendizagem.

Em seguida, serdo brevemente analisadas as letras das trés musicas escolhidas
para compor este trabalho, contextualizando-as historicamente. Com isso pressupde-se
a utilizacdo dessas musicas, visando favorecer a aprendizagem dos alunos nas aulas
da disciplina de historia.

Assim sendo, como objetivo da pesquisa busca-se verificar a utilizacdo e a
possibilidade do uso de letras de musica do estilo “rock de protesto” no ensino de
histéria. Para tanto, o periodo histérico contemplado se refere as manifestacdes
populares oriundas da Ditadura civil/militar no Brasil na década de 1980. Dessa forma,
buscarei conferir a possibilidade da contextualizacdo histérica do periodo, utilizando
como fontes de andlise trés cancbes de época, classificadas como “musicas de
protesto”: Protegdo; Censura e Cdodigos, da Banda Plebe Rude. A escolha das letras
das musicas e da banda estd ancorada na busca em deixar a aula mais, interessante

ou atrativa Porém, além disso, elas representarem contundentes criticas ao periodo.

10



Logo, a aplicacdo dessa pratica do ensino de Histéria sera voltada para alunos do nono
ano do ensino fundamental. Essa possibilidade do uso de musicas de protestos na
pratica docente do ensino de historia para aulas do ensino fundamental (9° anos), pois,
esse conteudo é contemplado nessa série. E por fim usar o resultado da pesquisa em
sala de aula, na elaboracdo de uma sequéncia didatica voltada para utilizacdo das
citadas musicas de protestos da banda Plebe Rude, surgidas em tempos de agitacfes
e manifestacdes populares ao final do governo militar brasileiro em meados da década
de 1980.
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2. MUSICAS E HISTORIOGRAFIA

2.1 A HISTORIOGRAFIA E AS PESQUISAS SOBRE MUSICAS

A historia da musica popular brasileira, conforme lembra Napolitano (2002) em
sua origem, é formada pela reunido de uma série de elementos musicais, poéticos e
performaticos provenientes da mdusica erudita, bem como de mdasicas religiosas e
revolucionarias. Vale ressaltar que, entende-se por musica popular como sendo aquela
que € atrelada a parcela ndao erudita da sociedade, a qual destaca-se o rock de
protesto, que € o objeto desta pesquisa. Essa musica popular no Brasil, ocupa um lugar
considerado privilegiado no ponto de vista de sua histéria sociocultural, pois é
responsavel por inUmeras fusdes, mediacdes, encontros de etnias, classes sociais e
religibes, que compde o0 mosaico que forma a sociedade brasileira. Além desses
fatores, em grande parte do século XX, a muasica pode ser considerada como uma
tradutora dos inumeros dilemas sociais do pais, e uma forma de narrar acontecimentos
e utopias nacionais.

Baia (2011) relata que os estudos a respeito da musica popular e sua relacdo
com a histéria sdo pautas importantes da pesquisa da histéria do Brasil, pois o cenario
musical do pais diz muito a respeito das caracteristicas do periodo histérico pelo qual o
pais vive. Assim, estudar as musicas de protesto, representadas pelo rock nacional nos
anos 80, pode fornecer um importante vislumbre dos acontecimentos historicos da
época.

Ao se definir o que seria o rock, Chacon (2005), define esse ritmo musical como
aguele que, ao contrario das mduasicas eruditas, que pressupde um certo bom
comportamento e total siléncio da plateia que acompanha os espetaculos, o rock, ao
contrario, se apoia na total interacdo entre a banda ou cantor, com seu publico,
estimulando-o a deixarem sua posicdo de mera passividade, ndo somente durante 0s
shows, mas também perante a vida em sociedade.

A respeito do rock nacional, percebe-se logo de inicio que este em sua origem,
ja se apresenta como contestador e revolucionario. Segundo Ribeiro (2014) esse estilo
também vem a proporcionar uma reflexao critica, ndo s6 em sua genealogia, como
também em questdes relativas a seu contetdo poético, ou seja, sua mensagem critica

a ser transmitida. A partir do entendimento de que o rock pode ser caracterizado como
12



um importante mediador de relagdes, colaborando ativamente para o reconhecimento
total do universo que nos rodeia, e assim, permitir que o homem se distancie de sua
condicdo de alienado, assumindo para si, a necessidade de compreender qual o seu
lugar na sociedade. Portanto, em sua interacdo com a musica, no caso 0 rock, o
homem percebe sua possibilidade de ter sua voz ecoada, expor seus anseios e
expectativas, sendo reconhecido como individuo pertencente a uma determinada
classe social.

Soares (2021), revela que o rock nacional produzido na década de 1980,
pode ser considerado como uma evidéncia, uma testemunha sonora e como fonte
histérica para se compreender o processo de redemocratizagcdo da sociedade
brasileira. Por meio dessas musicas compostas nessa época, quando trabalhadas
corretamente no contexto da sala de aula, podem ser consideradas como formadoras
da competéncia da consciéncia historica de adolescentes e jovens estudantes.
Trabalhar uma atividade que envolva a musica, bem como uma contextualizacdo da
narrativa que caracterize o referido processo que ocorria na sociedade brasileira na
época, podera remeter & interpretacao de significados, a compilacdo das experiéncias
e suscitara discussodes a respeito do futuro.

A respeito do rock denominado rock de protesto, Ribeiro (2014) afirma
gue este teve sua origem nas criticas, ndo voltadas apenas para os graves problemas
sociais do pais na época, mas também na situacao vivenciada pelo pais, com relagéo a
restricdo da liberdade de expressdo imposta pelo autoritarismo oriundo do regime
militar que caracterizava a forma de governo vigente nesse periodo. Dessa forma,
essas restricdes a liberdade de expressao e de cultura que ja se encontravam presente
no cenario musical das décadas de 1960 e 1970, também influenciaram a musica
brasileira dos anos de 1980, fazendo com que esta também assumisse um carater
contestador, situacdo esta que culminou no ressurgimento do rock, mais
especificamente o rock originado na capital do pais, cenéario do qual faz parte a banda

Plebe Rude, cujas letras sédo parte integrante da presente pesquisa.
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2.2 O ROCK BRASILEIRO E O PERIODO DE REDEMOCRATIZACAO DO PAIS

Ao final da década de 1970, a ditadura militar j& apresentava alguns sinais
de enfraquecimento. Rodrigues (1999) pontua que o declinio na economia em todo o
mundo apés a crise do petréleo de 1973, prejudicava também a continuidade do
desenvolvimento econdémico do Brasil. Nesse mesmo periodo, havia uma grande
pressdo popular clamando por democracia que, somando-se aos problemas
econdmicos, obrigava os militares a iniciarem uma abertura lenta e gradual ja a partir
do governo de Geisel.

No ano de 1979, ocorreu a anistia, mas como o nome diz, anistiou, foi
uma negociacao, que acabou, inclusive, ndo punindo os ditadores e seus comparsas,
os torturadores. Isso permitiu que muitos artistas e intelectuais retornassem de seus
exilios no exterior. Gradativamente, todo o aparelho de represséo ditatorial estava se
desmanchando. Segundo Bauman (2000) j& no inicio dos anos 1980, alguns partidos
foram fundados ou revigorados, fazendo com que as elei¢cdes diretas nos estados e em
algumas cidades fossem retomadas. Nas ruas, o movimento denominado de “Diretas
J&” ganhava muita forga, o que culminou na ultima elei¢édo indireta do pais no ano de
1985, da qual Tancredo Neves e José Sarney sairam como vencedores. Vale destacar
ainda que, esse periodo de redemocratizacdo também precisou conviver com a
heranca deixada pelos militares, que consistia em um grande endividamento externo e
uma inflagéo significativa.

De acordo com Sorroce (2014), na década de 1980, periodo que compreende
todo o processo do final da ditadura militar e reabertura politica e reestabelecimento da
democracia no pais, a cultura e a arte foram importantes canais de expressao contra
esse regime instaurado em 1964. As obras desenvolvidas pelo teatro, cinema, literatura
e principalmente por meio da musica, de certa forma, possibilitaram a realizacdo de
inumeras discussfes e reflexdes sobre temas politicos em produtos culturais. Nesse
periodo, a industria fonografica nacional encontrava-se concentrada na cidade do Rio
de Janeiro. Dessa maneira, a passagem das bandas e cantores pela cidade visando a
producdo e distribuicdo de seus produtos, era quase que obrigatoria. Consolidou-se
entdo nesse contexto, a Radio Fluminense como uma grande difusora do trabalho das

maiores e mais valorizadas bandas do Brasil, possibilitando para uma grande parte
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delas, o alcance do sucesso em nivel nacional. A medida em que passavam por essa
radio, e tinham suas cancdes divulgadas, essas bandas tornavam-se aptas a
frequentarem o palco do Circo Voador, que na época, se tratava do palco mais
cobicado do Brasil, e era instalado também na cidade do Rio de Janeiro. Observa-se
entdo que chegar na cidade do Rio de Janeiro, alcancar um espago na Radio
Fluminense, e frequentar o Circo Voador, se tratava da melhor forma para que se
conseguisse 0 sucesso musical em todo o pais.

Ribeiro (2014) relata que foi na década de 1980 que o rock nacional
ressurgiu com grande vigor, como um canal de protesto e denuncia, confrontando-se
com o momento de reabertura do pais. Bandas de sucesso como € o caso de Legido
Urbana, Capital Inicial e nosso objeto de pesquisa a banda Plebe Rude, cujas letras
serdo analisadas no decorrer deste estudo, s&o tidas como referéncias significativas no
Brasil, destacando-se perante o publico e a midia, o que se revertia nos shows com
grande presenca de pessoas, e nas vendas de discos elevadas. No entanto, € valido
citar a existéncia de outras bandas que também produziram musicas com viés de
protesto nesse periodo historico, como foi o caso do Bardo Vermelho, Ultraje a Rigor,
Titds, Lingua de Trapo, dentre outras.

O Rock nos anos 1980, no seio da contracultura, foi capaz de traduzir o
protesto, a rebeldia e os anseios de uma geracdo que tornou
indissociavel a musica e o comportamento. O rock brasiliense e os
produtos culturais criados pelas bandas oriundas da capital federal
surgiram como instrumentos de expressao dos jovens, em boa parte da
classe média e da classe alta, que os remetiam a irreveréncia, a quebra
de todos os padrdes convencionados e, também, & contestacdo. O
produto cultural criado expressava a indignagdo da juventude urbana
brasileira, através de sua linguagem rebelde, perfeitamente integrada as
novas ideias, novas formas e, principalmente, a postura contraria ao
regime ditatorial que ainda perdurava no Brasil (SORROCE, 2014, p.
25).

Sorroce (2014) se atenta para o fato de que a cidade de Brasilia se tratava do
centro do poder politico do Brasil, e era uma cidade na qual, nos anos 1980, ocorria um
crescimento exponencial em todos os setores, tanto econdmico quanto politico. Sendo
assim, tratava-se de um local propicio para o surgimento, o desenvolvimento e a
consolidacdo de debates importantes a respeito de assuntos que o pais vivia. Varios
desses assuntos foram sendo introduzidos de maneira natural e aos poucos no

cotidiano e nas discussdes e debates que envolviam as primeiras geragdes de jovens
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oriundas da referida capital federal. Essa camada mais jovem do Distrito Federal,
composta em grande parte por filhos de militares, de diplomatas, de professores
universitarios e de funcionarios do governo, localizava-se, de certa forma, muito
proxima do nucleo do poder, mas, a0 mesmo tempo, vivia longe de tudo. Esses jovens
aparentemente mostravam-se grandemente indignados com 0 momento em que a
nacao vivenciava. Esses fatos contribuiram para que fosse ampliado o debate entre os
membros jovens da turma da Colina da Universidade de Brasilia (UnB) que, na sua
maioria, eram filhos de integrantes de pessoas proximas ou participantes do poder
politico local, e que assim, possuiam acesso a uma série de informacgdes importantes.

Osterno (2009), relata que a cena descrita pelo rock nacional dos anos 1980,
mesmo que cada banda ou cada regido do pais apresentasse certos posicionamentos
ou formas de expressao diferenciados, era nitida a articulacao existente. Todos trazem
em suas musicas ideias a respeito do homem enquanto devorador de si mesmo, 0s
maus existentes nas cidades, a soliddo, a dor, as injusticas sociais, a fome, dentre
outras misérias. Acrescenta-se a isso, 0 protesto pelas injusticas cometidas pela
ditadura militar, que assolou o Brasil nesse periodo.

Embora este estudo possua seu enfoque nas letras de musicas veiculadas pela
banda Plebe Rude, faz-se importante citar que durante a construcdo de todo esse
percurso de ressurgimento do rock nacional e da veiculagcdo do rock de protesto, foi
formada uma banda que contribuiu enormemente e influenciou a maior parte das
bandas da capital federal, sendo ela a banda Aborto Elétrico, que perdurou entre os
anos de 1978 e 1982. Sorroce (2014) relata que em meados do ano de 1978, Felipe
Lemos, filho de um professor da Universidade de Brasilia, aos 16 anos de idade,
retornou da Inglaterra, residindo em um prédio que fazia parte de um conjunto de
prédios apelidado pelos préprios jovens, como Prédios da Colina. Felipe se reunia ali
com outros jovens, para ouvir musica, mais especificamente o Punk Rock, tomar seus
“‘porres de bebida e fumar maconha de vez em quando. Foi nesse mesmo ano que
outro jovem dali, Renato Russo, conheceu André Pretorios, que era filho de um
diplomata africano. Assim, Renato convidou Felipe Lemos (Fé Lemos) e André
Pretorios para criarem uma banda, que era composta por Renato no contrabaixo, Fé na
bateria e Pretorios na guitarra. Apés isso, Fé trouxe seu irmdo Flavio que assumiu o

contrabaixo, fazendo com que Renato assumisse 0s vocais. A banda Aborto Elétrico
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fez parte da Turma da Colina, junto a outras bandas como a Plebe Rude e a Blitx 64.
Vérias composicdes de sucesso foram criadas pela banda Aborto Elétrico, que, apos
sua dissolucdo, foram divididas entre as duas bandas que absorveram seus
integrantes, sendo elas a Legido Urbana de Renato Russo, e o Capital Inicial dos
irmaos Lemos. A Legido Urbana ficou com musicas como “Que Pais é Esse”, Geragéo
Coca-Cola”, “conexdao Amazénica” e “Quimica”, e a banda Capital Inicial ficou com
musicas como “Fatima”, “Musica Urbana” e “Veraneio Vascaina”.

Para além do Aborto Elétrico, com um certo afrouxamento do regime militar, os
protestos por meio das muasicas se tornavam mais ousados e mais vigorosos. Skidmore
(2000), pontua que, com o fim do governo de Ernesto Geisel (1974-1979), o quarto
general presidente, o regime militar que outrora seguia uma linha considerada mais
dura, aos poucos foi dando lugar para uma linha mais moderada, implantada durante o
governo de Jodo Batista Figueiredo (1979-1985), que foi o udltimo general escolhido
para a presidéncia, com o objetivo de coordenar uma transicdo gradativa e segura.
Nesse cenario ocorreu um grande engajamento de politicos opositores ao regime e de
personalidades, engajamento este que foi fortalecido pelo anseio popular pela volta da
democracia. Esses ideais se disseminaram rapidamente entre os jovens, que elegeram
o rock como o grande representante daquilo que eles queriam expressar, tendo como
protagonistas as bandas brasilienses citadas anteriormente. Foi nesse contexto, que se
deu o inicio bastante lento do retorno a democracia, do processo de abertura do pais,
estabelecendo-se assim uma postura voltada ao entretenimento, mas também a
realizacdo e estimulacdo a um pensamento critico, por parte do rock brasileiro. No
entanto, apesar desses fatores, e da degradacdo do autoritarismo no pais que
apresentava um breve afrouxamento de sua rigidez, casos de censura e cerceamento
da liberdade de expressdo, principalmente relacionados a cultura, ainda ocorriam.
Algumas musicas compostas pelas bandas de rock nacional, foram até mesmo
brevemente impedidas de serem divulgadas por parte do governo e até mesmo da
policia federal.

Bivar (2001), afirma que o rock nacional da década de 1980, cantava 0s
problemas socioeconémicos e as mazelas vividos no cotidiano do pais, bem como
demonstravam a necessidade de que a populagédo se encontrasse alerta para a

existéncia dos mesmos. As letras compostas pelas bandas, especialmente por aquelas
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que surgiam na cidade de Brasilia, procuravam trazer a tona muitos detalhes
relacionados com os problemas nacionais, demonstrando um comportamento inspirado
em aspectos observados no movimento punk, que surgiu por volta do ano de 1976 na
Inglaterra, e que teve como um dos principais representantes, a banda “Sex Pistols”.
Dessa maneira, observa-se que o punk, como uma grande fonte de inspiracdo para o
rock brasiliense, ndo se apresentava simplesmente como um estilo de comportamento,
mas principalmente, como um movimento com uma grande ideologia politica,
convergindo com algumas das ideias defendidas pelo anarquismo. Dessa forma, muito
mais que um instrumento de compensacdo, o rock nacional se apresentou como um
representante da contracultura, ocasionando uma ruptura com o0s modelos
comportamentais e culturais pré-estabelecidos.

Essenger (1999) reitera que o movimento punk se trata de um agrupamento
social que ndo se resume as bandas musicais, isto €, um movimento para além da
musica. Diz respeito também, ao seu publico, que passa a incorporar alguns rituais
especificos que se harmonizam com as musicas. Trata-se de um movimento que &
heterogéneo em sua esséncia. Pode ser caracterizado pela adocdo de um visual
composto por cabelos espetados, utilizagdo de roupas rasgadas ou remendadas,
dando ao participante uma imagem bastante estravagante e peculiar. Nao é raro se
encontrar, em alguns casos, certas praticas violentas ligadas a esse movimento, tais
como rivalidade entre moradores de bairros diferentes, culminando em episddios de
violéncia.

E sabido que para que um movimento musical obtenha sua visibilidade, ele
necessita da divulgacdo midiatica, que ocorre em programas de radio e televisdo, na
publicidade dos discos, na promocdo de shows e nos espagos em casas noturnas.
Essa situacéo faz com que aquele ritmo circule mais efetivamente entre a sociedade, e,
por meio de seu compartilhamento com os consumidores, se tornem conhecidos e
populares. Conforme os escritos de Essenger (1999), o punk encontrou muita
dificuldade em conquistar seu espaco nas grandes midias. Em certos casos, esse
movimento musical até mesmo foi retratado como algo pejorativo e inferior com relacéo
aos outros ritmos e movimentos musicais existentes. Dessa maneira, os adeptos do
movimento punk passaram a adotar revistas proprias, casas noturnas préprias, com a

finalidade de divulgar ndo apenas os shows das bandas, mas também as ideologias
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politicas que circundavam o referido movimento. Assim, foram criados inumeros selos
independentes de gravadoras, bem como foram abertas algumas casas de shows
especificas nas quais se apresentavam apenas as bandas pertencentes a esse
movimento.

Ainda de acordo com Essenger (1999), caracterizar o punk como um género
musical rigido, é bastante problematico, pois muitas das bandas que o representa néo
ficam presas em apenas nos mesmos elementos ritmicos. As harmonias das can¢des
sdo desenvolvidas, levando em consideracdo, uma mistura de varios ritmos,
ocasionando a fusdo deles. Dessa maneira, para melhor se compreender os propdsitos
desse movimento musical, pode-se classifica-lo como sendo um ritual, pois esta
classificacdo pode se relacionar tanto com a préatica musical quanto com a pratica
social e sua representacdo, pautadas pelo movimento punk, nas suas formas as vezes
moveis, as vezes contraditorias, culminando em praticas musicais e discursivas. E
assim, ndo ha como se considerar a existéncia de um discurso distanciado do grupo
gue o sustenta. Nesse caso, ndo ha como distanciar o discurso de protesto propagado
pelo punk, das bandas que o propagam e sustentam esse movimento. Assim, 0
discurso do punk estd diretamente relacionado com as praticas sociais do seu
movimento correspondente, envolvendo seus fas, ou seja, as pessoas ouvintes que se
identificam com o movimento e a musica, e por conseguinte, sustentam sua
continuidade comprando discos, frequentando os shows, adquirindo roupas e objetos
com as marcas relacionadas com as bandas. Dessa maneira, a identificacdo com as
musicas de bandas punks esta diretamente relacionada com as praticas que compde o
ritual como um todo. Nesse sentido a letra de uma cancdo punk de protesto pode
exprimir uma visdo artistica de mundo a partir do olhar do compositor, mas, também ha
nesse ato uma visdo historica do fato relatado ou criticado. Assim, Lembrando a ideia
de Marc Bloch (2001), que discorre que a histéria é o estudo das acdes humanas
através do tempo. Seria possivel uma analise estética das letras de musicas de
determinada época ou periodo historico exprimir ou ser locutora de seu tempo e mais,
auxiliar assim, o saber e interiorizagcdo dos conteudos historicos curriculares? Se
possivel for, esse podera ser um instrumento de auxilio na proposta de estabelecer o

objetivo de trabalhar temas presentes na realidade dos alunos, a partir do ponto em
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gue possa existir a possibilidade na redugéo do distanciamento entre os conhecimentos
ou conteudos apresentados pelo professor e a expectativa e necessidade dos alunos.

Segundo Ferraz (2017) quando se toma como base as letras de musicas
compostas na década de 1980, mais especificamente as musicas relacionadas com o
rock de protesto e o punk que impulsionava o cenario musical brasiliense, é possivel,
nao apenas se construir uma série de possibilidades de compreensao a respeito das
caracteristicas do punk brasileiro datado dessa época. E possivel também, se
compreender algumas das caracteristicas sociais que permeavam o Brasil no periodo
logo apds a ditadura militar. Bandas como a Plebe Rude, cujas letras de musica sdo
objetos desta andlise, comecaram a lancar seus discos nessa época. Nesse contexto,
a musica assume uma funcdo paradoxal, pois ela, inevitavelmente, toma posse de
todos os espagos do sujeito, e das mais variadas maneiras, e constitui diversos
processos de identificacdo subjetiva. O alcance da compreensdo de uma mdusica é
tamanho, pois por exemplo, mesmo que determinada musica ndo mencione o home de
um politico de forma direta, € possivel se entender a respeito de quem se esta falando.
Ja por outro lado, caso os veiculos mididticos queiram imputar as musicas um carater
de simples entretenimento, é produzido sobre ela, um movimento de esvaziamento de
todos os seus efeitos de ordem politica. Nesse aspecto, é que se encontra o carater
paradoxal da musica, pois a0 mesmo tempo que essa muasica pode atingir e
representar a totalidade de um determinado grupo social, ela pode ser transformada
em nada mais que um produto considerado inofensivo, no qual as caracteristicas e 0s
pormenores de seu discurso, acabam por se encerrarem em Si mesmos.

Ainda conforme declara Ferraz (2017), produzir uma mausica de protesto apds o
ano de 1985, quando a ditadura teve seu fim documental, era um tanto diferente do que
ocorria nos anos de chumbo até porgue elementos de censura comecaram a sofrer
uma desmobilizacdo. Essas diferencas podem ser consideradas um tanto sutis, pois
nessa €época, a censura que se debrucava sobre as letras do rock de protesto, mais
especificamente sobre o punk rock brasiliense, estava, segundo 0s documentos
oficiais, debrucada sobre o arcabouco da moral e dos bons costumes. Nesse periodo,
alguns discos foram proibidos por suas capas, que “ofenderiam” a moral e os bons
costumes, bem como algumas musicas foram proibidas por suas letras, alegando-se o0s

mesmos motivos. Partindo dai, € possivel também, por meio da analise das letras das
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trés musicas que séo objetos de nosso estudo, se compreender como se deu, durante
esse periodo, o didlogo entre os compositores e a censura que se encontrava vigente.
A respeito desse assunto, Orlandi (2007), pontua que tudo quanto néo foi dito
explicitamente por conta da censura, de uma maneira ou de outra, também esteve
carregado de significados, pois tudo o que foi proibido ndo desapareceu com o passar
dos anos, inclusive no que diz respeito a muasica. A censura, de certa forma, atua
naquilo que o sujeito supostamente sabe e compreende, buscando impedir que ocorra
a elaboracéo histérica do que ocorre ou é retratado. J& os estudos de Carocha (2007),
realizam um apanhado a respeito das ocorréncias da censura no periodo militar. “A
censura de diversfes publicas foi um dos componentes do aparelho repressivo
utilizado pela ditadura militar” (CAROCHA, 2007, P. 42). Tomando como base essa
afirmativa, é possivel se compreender que a censura pode ser pensada com relacao a
casos especificos das condicbes de producdo artistica no periodo da ditadura militar,
caracterizando-se como uma pratica de interdicdo de cunho ideoldgico, cujos
desdobramentos podem levar aos atos violentos que séo reconhecidos como ocorridos
nesse periodo, como prisdes e exilios fora do pais, pelos quais muitos representantes
da cultura nacional foram acometidos. Esses fatores fazem com que a censura nao
possa ser pensada por ela mesma, pois esta sempre traz alguns outros
desdobramentos. E possivel se inferir entdo, que a censura é parte de um aparelho
ideolodgico repressivo que se materializa na verbosidade trazida pelas musicas, no caso
aqui estudado. Vale destacar também, que apesar da divisdo publica de censura ter
existido até 1988, esta acabou perdendo forca apds 1985, com o final documental da
ditadura militar. Porém, isso ndo significa que algumas dessas praticas ndo ocorreram
apos esse periodo, 0 que deixou algumas marcas que podem ser notadas no
comportamento dos compositores. Algumas dessas musicas sao escritas por meio de
certas figuras de linguagem ou cédigos, que deixavam implicita a mensagem que
gostaria de se veicular, sem que esta estivesse declarada nas musicas. E lutar contra
essas praticas de censura e essas marcas deixadas por ela, foi uma das caracteristicas
observadas pelos compositores que escreviam o0s rocks de protesto veiculados pelas

bandas de Brasilia, como é o caso da Plebe Rude.
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2.3 A IMPORTANCIA DE SE UTILIZAR AS MUSICAS COMO FONTES HISTORICAS
EM SALA DE AULA

Quando se fala a respeito da produgdo do conhecimento histérico, na
historiografia tradicional, os documentos que eram considerados vélidos para se
escrever ou se ensinar a disciplina de historia, eram os documentos oficiais do Estado.
Fico (1996) e Karnal (2005), relatam que com os questionamentos realizados por meio
da Escola dos Annales, a partir de 1929, outras formas de documentos comecgaram a
ser aceitas como forma de se exprimir o conhecimento historico.

Com essa situacdo, 0 conceito e a pratica de se ensinar e produzir
conhecimento historico, foram alterados de forma expressiva, bem como a utilizacdo de
novas fontes histéricas. Karnal (2005) pontua que as pesquisas passaram a considerar
diversos tipos de fontes histéricas, tratando-as com rigor técnico e metodoldgico,
servindo como importantes modalidades de informacdo. Registros sonoros,
propagandas, fotografias, programas de televisdo, artes plasticas, literatura, e mais
especificamente as musicas, podem servir como aliados importantes, sendo utilizados
em salas de aula, sendo de facil acesso e auxiliando na compreensao dos alunos.

Diante dessas reflexdes, é possivel se compreender que as musicas de protesto,
mais especificamente o rock nacional dos anos de 1980, conseguem exprimir, com
rigueza de detalhes, o periodo histérico pelo qual o Brasil estava passando. Assim
sendo, podem ser ricas fontes de conhecimento, e de grande importancia para serem
utilizadas em sala de aula. Considerando as inumeras transformacgfes pelas quais
passaram a historia do Brasil, Fico (1996), propfe que a maneira de se conceituar e as
fontes a serem utilizadas, também sofreram expressivas alteraces. Com o amplo
volume dos acontecimentos, suas caracteristicas e problematicas, as pesquisas
histéricas passaram a considerar como fontes validas, sendo tratadas com o rigor
metodolégico e técnico. Compreende-se entdo, que o0s historiadores ndo utilizam
rigorosamente os documentos acondicionados em arquivos, ou livros previamente
escritos, mas consideram validas outras modalidades de informacdo, como por
exemplo depoimentos orais, fotografias, registros sonoros, propagandas, programas de
televisdo, artes plasticas, filmes, literatura e as musicas, que séo objetos do presente
estudo.

Rodrigues (2016), afirma que a musica faz parte dessas novas fontes, que se

encontram plenamente ao alcance do professor e de seu aluno, sendo de facil acesso,
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e perfeitamente possivel que sejam utilizadas em sala de aula. Por meio das musicas,
€ possivel se obter uma formacéao histérica adequada dos alunos. Considera-se que o
conceito de formacédo seja aquele em que esta palavra significa a obtencdo do conjunto
de competéncias que permite a esses alunos que eles possam interpretar eles mesmos
e 0 mundo, articulando suas ag¢les e suas identidades perante a sociedade. Essas
competéncias relacionam-se simultaneamente ao saber, a subjetividade e a praxis.
Essa formacéo se da de duas formas, sendo a formacado compensatoria, e a formacao
complementar. Esta compreende o conjunto de atividades que possibilitam ao aluno a
aguisicdo de conhecimentos formativos que complementem a sua formacdo. A
formacdo compensatoria esta relacionada com a satisfacdo de caréncias, sendo que as
diferentes formas de arte podem ser utilizadas para essa formacéo. Nesse contexto, a
musica pode ser utilizada pois se trata de um contetdo popular, que é amplamente
consumido por todo o Brasil, nos mais diversos grupos socioculturais. Esta sempre
presente na vivéncia dos estudantes, e pode se caracterizar como um importante
recurso didatico. Além disso, atualmente se faz cada vez mais necessario se buscar
uma metodologia que va além das aulas expositivas convencionais. Por meio da
musica, € possivel se discutir as letras, posicionamentos politicos a respeito de fatos
histéricos que sdo manifestados pelos compositores, dentre outras situacées.

De acordo com Soares (2021) a musica, quando trabalhada em sala de aula,
leva os alunos a desenvolverem o que é denominado de consciéncia histérica. Esta
consciéncia, € revelada a medida em que se busca nas experiéncias ocorridas no
passado, interpreta-las no presente, e a partir delas, visar as expectativas para o futuro.
Essa consciéncia histérica estd associada ao desenvolvimento de trés competéncias,
sendo elas a experiéncia, a interpretacdo e a orientagcdo. A experiéncia faz com que
rememoremos o passado, a interpretacéo nos leva a atribuir significados ao presente a
partir desse passado antes rememorado. Ja a orientacdo faz com que possamos
estabelecer um sentido para o futuro. Sendo assim, de maneira consciente ou
inconsciente, somos capazes de nos situar no espago e no tempo, coletivamente ou
individualmente, para que assim, possamos desenvolver nossas a¢fes em noOSSO
cotidiano.

A respeito do rock de protesto que permeava os anos 1980, este figurava entre o

final dos anos que compreenderam a ditadura militar, € o ainda timido processo de
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reabertura e redemocratizacdo do pais. Bastian (2011, apud RODRIGUES 2016), relata
gue essas bandas cantavam muito da desilusdo, da falta de esperanca, da descrenca
com o sistema politico e os proprios politicos que se encontravam no poder,
vislumbravam uma revolugdo, utépica ou ndo, mostravam-se engajados politicamente,
e demonstravam um panorama significativo a respeito da situagédo econdémica e social
do pais. Todo esse misto de sentimentos que acompanhavam as masicas, néo fazia
parte apenas das vivéncias daquele pequeno grupo de roqueiros, mas se tratava de um
retrato detalhado dos sentimentos que permeavam a vida da juventude. Assim, essa
juventude se identificava grandemente com o cenario musical dessa década, pois o
carater contestador das letras, e os trechos que retratavam o cotidiano vivenciado por
eles, absorviam a atencdo desses grupos. Dessa forma, utilizar o rock em sala de aula,
significa valer-se de um recurso didatico pedagogico importante para o processo de
ensino e aprendizagem, e que contribui positivamente para despertar o interesse dos
alunos para a necessidade do conhecimento de histéria na formacdo de um cidadao

brasileiro.

A musica é — 0 que naturalmente toda arte reivindicara para si — simplesmente
diferente de qualquer outra manifestacdo cultural, o que nos deve levar a
imortal pergunta: O que € a musica? O que se esconde ai, por traz dessa
musica tdo extraordinéria e aparentemente singular? (BASTIAN, 2011, apud
RODRIGUES, 20186, p. 36).

Conforme j& foi mencionado, a educacao brasileira principalmente no decorrer
dos ultimos anos, esta passando por situacdes, nas quais aparenta-se cada vez mais
pronunciada, a necessidade de se realizar inovacfes na forma de se ensinar. As
inovacdes tecnolégicas demandam que as metodologias de ensino consideradas como
sendo tradicionais sejam colocadas a prova, e muitas delas precisam ser
aperfeicoadas. Sendo assim, € preciso que o0 ensino de histéria seja repensado, bem
como as possibilidades de transformacéo trazidas pelo fazer historico na realidade de
uma sala de aula. Esse fazer historico vem se renovando, segundo os estudos de Burki
(2004), em proporgéo a ampliagao das fontes histdricas, que outrora eram restritas aos
documentos oficiais, produzidos do ponto de vista institucional e politico, e
devidamente acondicionados em arquivos oficiais. Na segunda metade do século XX,

essas fontes foram ampliadas, abrindo novas vertentes relacionadas com a
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investigacdo histérica. Essas fontes seriam todos e quaisquer vestigios produzidos e
deixados pelos homens desde que estes passaram a habitar o planeta terra. Com base
nessa afirmativa, pode-se inferir entdo, que todas as producbes humanas, sdo fontes
histéricas em potencial. A transformacdo dessas producBes em documentos oficiais
esta relacionada com o olhar lancado pelo individuo que narra a histéria em questao.
Se este individuo dispender um olhar critico, que seja capaz de identificar as camadas
temporais, as diversas caracteristicas dos sujeitos que produziram, descrever as
relacdes de poder que se fazem presentes, € possivel considerar que essa producdo
foi transformada em um documento importante para a histéria, que pode ser utilizado
como uma fonte de informacdo a respeito da relacdo dos homens no espaco e no
tempo. Nas palavras de Saviani (2013) a respeito da importancia e da diversidade das

fontes histéricas.

As fontes estdo na origem, constitui o ponto de partida, a base, o ponto de

apoio da construgdo historiografica que é a reconstrucdo, no plano do
conhecimento, do objeto histérico estudado. Assim, as fontes histéricas ndo
sdo a fonte da histéria, ou seja, ndo é delas que brota e flui a histéria. Elas,
enquanto registros, enquanto testemunhos dos atos histéricos, sdo a fonte do
nosso conhecimento histérico, isto é, é delas que brota, é nelas que se apoia o
conhecimento que produzimos a respeito da historia (SAVIANI, 2013, p. 17).

A partir dessas decisivas mudancas nos conceitos de fontes historicas, é
possivel que se encontrem na contemporaneidade, alguns outros tipos de fontes que
nao existiam no passado. Pode-se citar as fontes audiovisuais, como € o caso das
musicas. Tratam-se de recursos para o professor, que podera utiliza-los sob o julgo de
uma metodologia adequada, e assim, fornecer respostas que facilitem a aprendizagem
dos alunos. Napolitano (2006), relata que a medida em que as musicas sejam
consideradas como sendo fontes historicas, € necessario compreendé-las da mesma
maneira que é feito com outro tipo qualquer de documento histérico, considerando-as
como portadoras de uma dimensao de vivéncia e de representacdo de um determinado

periodo e de uma determinada realidade.

Perceber as fontes audio visuais e musicais em suas estruturas internas de
linguagem e seus mecanismos de representacéo da realidade, analisando, a
partir dai, sua condicdo de ‘testemunho’ de uma dada experiéncia historica e
social [...]. Articular a linguagem técnico—estética das fontes audio visuais e
musicais e as representacdes da realidade histérica ou social nela contida
(NAPOLITANO, 2006, p. 281).
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Ainda de acordo com Napolitano (2006), com o inicio dos debates que dizia
respeito a instituicdo das novas fontes historicas, a musica, entre os historiadores, foi
adquirindo cada vez mais credibilidade como sendo uma fonte de pesquisa e um
documento. Em torno dela, foi desenvolvida uma reflexdo critica a respeito de seus
atributos e suas funcdes perante a sociedade, e foram estabelecidos parametros
diferenciados e novos do ponto de vista metodoldgico, inserindo definitivamente a
musica como importante aliada nos trabalhos de investigacdo a respeito de um
determinado periodo historico. Assim, a musica € uma das artes contemporaneas mais
fecundas que permite analisar a sociedade e sua construcao historica.

De acordo com Knauss (2004) ao se deparar com a realidade de uma sala de
aula, o professor de historia precisa buscar solu¢des inovadoras visando superar a
normatizacao do conhecimento acabado, pronto e localizado. Nesse contexto, a musica
se apresenta como como um ponto decisivo de apoio para o processo de ensino e
aprendizagem, pois esta faz parte da realidade de todos os grupos sociais, abrangendo
todas as idades. Concordo com Knauss, ressalto apenas que enquanto professor e
produtor de conhecimento histérico sabemos que a inovagdo se restringe a alguns
momentos, haja vista que, na maioria do tempo somos conteudistas, precisamos
preencher a burocracia e lidar com a indisciplina na sala de aula. E sabido que em
todos os paises, cada grupo social dispde de uma expressdo musical que o0s
representa. Assim, a linguagem musical configura-se em uma fonte de grande valor
para os historiadores, desde que este profissional compreenda e questione o que essa
fonte significa para o referido grupo social naquele determinado periodo. Considerando
esses fatores, a musica entdo pode fornecer detalhes importantes das vivéncias
cotidianas desse grupo. E determinante para que se possa compreender certos
aspectos de uma cultura que, em alguns casos, podem passar despercebidos ou
mesmo serem sumariamente ignorados, e que, em muitos casos, possuem
contribuigdes valiosas para que a sociedade possa ser analisada de uma maneira mais
detalhada e complexa.

Napolitano afirma que:

A Mdusica Popular Brasileira € uma representacao significativa das questdes
sociais no pais. E o fio condutor de criticas abertas a sistemas politicos e
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sociais, € uma expressao da cultura nacional e regional. Se analisada dentro
de determinadas épocas e espacos e empregada pelo educador, propicia aos
educandos uma maior interacdo como o contetido proposto, além de fazé-los
refletir o contexto social abordado pela cancéo, tendo a grande vantagem de
possuir uma excelente aceitacdo entre os alunos, quando empregada nas
praticas educacionais. Este método tem o poder de conduzir os educandos a
reflexdo sobre o seu papel na sociedade, sobre as representacdes sociais,
culturais, econémicas e politicas (NAPOLITANO, 2002, p.77).

Nesse contexto, a utilizacado do rock de protesto, como € o caso da proposicao
realizada pelo presente estudo, podera fornecer aos alunos os subsidios necessarios
para que eles possam compreender as caracteristicas presentes na sociedade daquela
época. A musica, quando utilizada levando em consideracdo as metodologias mais
adequadas, permite que esses alunos possam desenvolver um olhar novo e
diferenciado para a sociedade em questdo, contribuindo consideravelmente com a
promocdo de debates no ambiente da sala de aula. Napolitano (2002), relata que a
mausica se trata de um produto cultural dos seres humanos, pelo qual eles se
expressam, bem como uma narrativa por meio da qual ele interpreta e constroi sua
realidade e sua existéncia dentro dela. A musica, portanto, € uma representagdo nela
mesma, sendo uma maneira de se compreender, reconhecer, dialogar, retratar,
modificar e reconstruir a realidade.

Rodrigues (2016), se atenta para o fato de que a letra de uma musica pode ser
considerada uma interessante fonte para o trabalho do historiador, pois é possivel por
meio de sua interpretacdo, compreender a consciéncia histérica dos seus
compositores, isto €, qual a experiéncia deles com relacdo a realidade. Assim sendo,
guando o professor solicita que os alunos relacionem uma referida muasica ao seu
contexto histérico, é possivel se debater a consciéncia historica e social, tanto dos
alunos, quanto dos proprios compositores de uma masica. Assim, 0 aluno podera
despertar como um agente histérico, como alguém que atua em seu processo historico,
despertar este que é mais propicio durante a infancia e a adolescéncia. A partir de
entdo, o professor podera desenvolver seu papel de formar cidaddos que estejam
plenamente aptos a compreender a realidade social da qual participam e estdo
inseridos, e que a partir dai, esses alunos possam exercer seu papel de cidadaos que
lhes s@o outorgados. Dessa forma, a musica como inovacdo metodolégica para o
ensino da disciplina de historia, oferece aos alunos e professores uma série de

interpretacdes diferenciadas, o que oportuniza a construcdo e a reconstrucao da
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identidade do estudante, que € caracterizado como um ser social e histérico. Pode-se
considerar que a musica traz consigo um discurso proferido cujos objetivos nem
sempre séo inteligiveis aos ouvidos de seu receptor, no entanto, pode se tornar o fio
condutor de criticas econémicas, sociais, politicas e culturais.

Napolitano (2002) afirma que a musica é parte do cotidiano de todas pessoas.
Seja em casa, no trabalho, nas festas familiares ou com amigos, e inclusive na escola,
a musica encontra-se presente. Tal presenca na escola pode ser utilizada com o
objetivo de aflorar o senso critico nos alunos. O professor precisa aproveitar a
presenca da musica na realidade escolar, e provocar uma reflexdo a respeito da
mensagem que 0S compositores procuraram transmitir por meio da referida cancéo. Tal
situacdo, faz com que os professores contem com um terreno bastante fértil de
situacOes a serem criadas visando a aprendizagem, nas quais 0s alunos se encontrem
em contato direto com um numero variado de estilos musicais, indo além daqueles
estilos que eles gostam e ouvem em seu dia a dia. Nesse contexto educacional, a
musica pode ser utilizada com o objetivo e a finalidade de facilitar, ampliar e
aperfeicoar o processo de ensino e aprendizagem, pois leva o aluno a ouvir de maneira
reflexiva, e discutir de maneira ativa.

Rodrigues (2016), ressalta que valorizar a linguagem musical para promover o
conhecimento de historia faz com que tal conhecimento seja construido utilizando um
recurso didatico prazeroso e motivador, por meio de uma metodologia flexivel. Para
isso, € necessario se admitir que a musica é a arte que pode acarretar o conhecimento
social e cultural, se configurando em uma experiéncia cotidiana na vivéncia, tanto dos
alunos, quanto dos professores. A musica pode ser considerada como sendo um
veiculo representativo das experiéncias sociais, possibilitando uma ampla gama de
interpretagdes e informacgdes. Portanto, para trabalhar com a musica em sala de aula, o
professor necessita compreender os pormenores envolvidos com a linguagem e os
codigos musicais, o que, em alguns casos, se configura como uma dificuldade ou um
desafio.

No entanto, conforme pontua Moraes (2001), esses desafios ou dificuldades néo
podem se configurar como impeditivos a realizagcdo desse trabalho, devendo ser

superados.
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Essa dificuldade ndo pode ser impeditiva para o historiador interessado nos
assuntos relacionados a cultura popular, como ndo foram, por exemplo, as
linguas desconhecidas, as representagfes religiosas, mitos e historias e os
cadigos pictéricos. Na realidade, essas linguagens ndo fazem parte de fato do
universo direto e imediato do historiador, mas nenhuma delas impediu que
esses materiais fossem utilizados como fonte histérica para desvendar e
mapear zonas obscuras da histéria (MORAES 2001, P. 210).

Rodrigues (2016) enfatiza que mesmo que o professor de histéria ndo seja
musico ou possua formacédo pratica ou tedrica em linguagem musical, € perfeitamente
possivel que ele consiga compreender certos detalhes mais gerais dessa musica.
Assim sendo, torna-se possivel que esse docente possa criar seus critérios particulares
para assim manipular essas musicas como fontes histéricas. Esse professor necessita
partilhar o universo da musica apesar de suas dificuldades, pois esta pode ser
compreendida como um retrato de uma sociedade repleta de contradicbes e tencdes
gue 0s compositores, por meio de versos e acordes sonoros, conseguem construir. No
entanto, compreender e decifrar o texto e a melodia, trata-se da forma mais adequada
de se trabalhar esse recurso em sala de aula, pois essa estrutura musical pode ser
amplamente incorporada aos movimentos culturais e histéricos. Além  disso, as
musicas podem ser trabalhadas em seus detalhes. Os videoclipes, os compassos, a
entonacdo dos cantores também podem se caracterizar como ricas fontes de
informacao histérica, pois trazem caracteristicas importantes do contexto no qual e
para o qual as musicas foram compostas por seus autores. Trabalhar com esses
detalhes, também é de grande importancia para o ensino de histéria.

De acordo com Rodrigues (2016) a utilizacdo da musica no ensino de historia
exige do aluno e do professor que desenvolvam uma percepcado mais consciente de
todos os detalhes que envolvem essa cancao. Como se trata de uma fonte histérica de
pesquisa, na qual a melodia e a letra se integram como uma forca de expressdo, como
uma referéncia das manifestacbes do compositor, comunicando seus sentimentos e

sua percepc¢ao da sociedade e de si mesmo.

Desvelam-se contextos, tempos e espacos, na voz do compositor, microfone
do povo, de um determinado povo, em determinada condi¢do. S&o emocdes,
aspiracdes, sonhos, alegrias, frustragdes que ganham coro e sentido a partir de
expectativas comuns. E o dialogo entre palco e plateia: nas linhas da emocao,
como a desilusdo amorosa, 0 desejo, a saudade, a paixdo; nos valores
politicos, sociais e morais; e nas reivindicacbes de larga abrangéncia dos
direitos sociais. (RODRIGUES, 2016, P. 21).
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Segundo Moraes (2001) quando o professor leva uma musica para sua aula de
historia, € oportunizado que ele possa proporcionar aos seus alunos, as condi¢cdes
necessarias para que eles possam ter contato e adquirir o maximo de conhecimento
possivel, a partir do trajeto percorrido para sua construgdo. Assim sendo, aluno e
professor podem atuar em conjunto, onde o professor se torna parte da pratica do
historiador, e o0 aluno consegue se diferenciar como sujeito ativo no seu proprio
processo de ensino e aprendizagem. Dessa forma, rompe-se com o método tradicional
de ensino, ou seja, com aquele método no qual o professor apenas ensina e o aluno
aprende. A musica nas aulas de historia, faz com que o professor se torne um agente
qgue, por meio de sua pratica, pode transformar o ambiente da sala de aula em um
espaco criativo, estimulando diferentes maneiras de se pensar e agir na sociedade.

Para que isso ocorra, Rodrigues (2016) relata que a musica ndo deve ser
trabalhada apenas como um texto a ser interpretado. A musica é muito mais que isso.
E necessario se compreender todo o contexto na qual ela foi escrita, bem como seus
detalhes mais significativos. Sobre isso, David (2012, apud RODRIGUES, 2016) afirma
que a mausica deve ser trabalhada e analisada, num primeiro momento, como um
documento histérico. Isso significa analisar o pensamento do autor, bem como seus
posicionamentos politicos a visdo que ele tem de mundo e sociedade. E preciso
compreender a dinamica envolvida na relacdo entre esse compositor e o receptor, isto
é, qual seria a intencionalidade deste ao escrever a letra, qual a mensagem que ele
gostaria de transmitir. Além disso, € preciso se compreender 0s significados que essa
mensagem incorporou ao longo do tempo, bem como quais os resultados que ela
alcancou. Num segundo momento, € preciso analisar se essa musica como um centro
gerador. Isso significa realizar uma reflexdo envolvendo essa musica a partir do agora,
do imediato. Essa reflexdo permite que surjam temas diferentes da proposta inicial do
compositor, mas esses temas podem corresponder A realidade vivenciada pelos alunos
no presente, correspondendo aos interesses demonstrados na sala de aula.

Burki (2004) reitera que utilizar uma metodologia adequada no trabalho com
musicas em sala de aula, € muito importante para que se possa alcancar o objetivo
proposto inicialmente. Trabalhar com mdasica, significa muito mais do que apenas
utiliza-la como pano de fundo ou simples exemplo para se caracterizar algum momento

histérico. E primordial que essa musica seja trabalhada levando em consideracdo a
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melodia, a letra, seja realizada uma problematizacdo e uma compreensao a respeito do
género musical ao qual essa musica faz parte, como esse género surgiu, qual é a
histéria do autor e em que contexto ele escreveu determinada masica, quais 0s anseios
desse compositor, e em que situacdo e contexto essa musica foi produzida e lancada.
Esses fatores ocasionam um rompimento com o obsticulo de se considerar a musica
como apenas um mero documento escrito, pois ela tem total potencialidade de ser
analisada e fazer parte do cotidiano dos alunos. Nesse contexto, o aluno tera sua
curiosidade despertada, o que gera uma aproximacgao significativa com o fazer
histérico, gerando assim uma aprendizagem historica, que significa uma compreenséo
dos fatos com relagcdo ao tempo e ao contexto que eles ocorreram.

Essas afirmativas corroboram com a importancia de se utilizar a masica como
fonte historica de aprendizagem em sala de aula. Assim, o rock de protesto composto e
veiculado nos anos 1980, pode fornecer uma compreensdo do contexto histérico no
qual o Brasil estava inserido, dando um panorama a respeito da realidade que se tinha
abarcando o final da ditadura militar, e o inicio da reabertura do pais. Assim, a musica
pode servir como um importante aliado do professor no processo de ensino e

aprendizagem.
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3. BREVE ANALISE A RESPEITO DAS MUSICAS A SEREM
TRABALHADAS

3.1. Um pouco de histéria sobre a Plebe Rude

Como fontes de estudos para este trabalho, pretende-se utilizar letras de
masicas produzidas pela banda Plebe Rude na década de 1980. Mdusicas
caracterizadas como “rock de protesto”, que suscitam criticas ao governo brasileiro
naquele momento de nossa historia. Na andlise das cancdes buscar-se-4 a
identificacdo nas letras comparativamente com acontecimentos histéricos politicos
daquele periodo. Buscando uma contextualizacdo histérica entre a critica e 0s

acontecimentos.

Formacgdo: Jander “ameba”, Philippe Seabra, Gutje Woorthmann e André X. No album O
concreto ja rachou.

Primeiramente, faz-se necessario conhecer alguns aspectos da histéria da
banda Plebe Rude. A banda foi formada no inicio da década de 1980, mais
precisamente em 1981, por Philippe Seabra, Gutje Woorthmann, André X Mueller e
Jander Bilapha, que criaram essa banda em Brasilia. Em conjunto com outras bandas
da cidade, se destacou no cenario musical dos anos 1980. Por um pequeno periodo, a
Plebe Rude chegou a contar com duas garotas nos backings vocals, Marta Detefon e
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Ana Galbinsk, mas devido ao sucesso feito na época pela Blitz ("Vocé Ndo Soube Me
Amar"), que contava com duas backings vocals e para nao ter nenhuma futura
comparacao com a banda carioca, os plebeus resolveram tirar as garotas da banda. Os
quatro integrantes tinham preferéncias diferentes dentro do género punk, mas estavam
unidos pela admiragdo a banda Clash, inclusive eles fizeram covers da banda, sob o
nome de Clash City Rockers.

Em Brasilia, a Plebe Rude fez parte da Turma da Colina, integrada por outras
bandas como Aborto Elétrico (que posteriormente deu origem Capital Inicial e Legido
Urbana), Blitx 64, Metralhas, entre outras.

Um marco importante na historia dessa banda, foi quando Plebe Rude e Legido
Urbana fizeram um show num festival de rock em Patos de Minas em 5 de setembro de
1982, primeiro show da recém formada Legido Urbana, abrindo para a Plebe Rude.
Apés as apresentacdes, os integrantes das duas bandas acabaram sendo presos por
causa de suas letras, Plebe Rude por uma muasica chamada "Voto em Branco" e
Legido Urbana pela "Musica Urbana 2", mas todos acabaram soltos ap6és a policia local
ser informada por eles mesmos que eram de Brasilia, temendo que fossem filhos de
politicos. Esse episddio de censura e repressao também demonstra que 0s proprios
agentes da lei tinham medo de alguma repreenséo ao agirem contra filhos ou parentes
de um comando superior. Ou até entdo um corporativismo entre as forcas armadas e o
poder politico.

A banda Plebe Rude chamava muita atencdo por onde passava. Tocou em
todas as danceterias importantes do eixo Rio-Sdo Paulo e ainda no lendéario Circo
Voador. E numa destas apresentacées no Circo Voador, seus integrantes conheceram
Herbert Vianna, que haviam “homenageado” na musica “Minha Renda”. No principio, o
encontro entre os plebeus e o paralama foi tenso, mas logo Herbert sacou percebeu o
sarcasmo da Plebe Rude, e até achou inteligente, a partir daquele momento tornou-se
um dos que mais ajudaram a Plebe a estourar nacionalmente. Herbert se transformou
no padrinho do primeiro disco da Plebe, recomendando a contratacédo deles para a
EMI. O concreto ja rachou, primeiro disco da banda, foi lancado sob producao de
Herbert, e contou com sete faixas, tendo a participacdo de Fernanda Abreu (na época
vocalista do Blitz) na cangcdo Sexo e Karaté, George Israel (do Kid Abelha) tocou sax e

Renato Russo se encarregou de fazer a release para a imprensa. Seu langcamento
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ocorreu em fevereiro de 1986, com duas apresentacbes da banda na boate Noites
Cariocas, em 14 e 15 de fevereiro desse mesmo ano. Este disco tornou-se um dos
mais importantes da historia do rock nacional, trazendo grandes hits como "Protecéo”,
"Minha Renda" e o hino "Até Quando Esperar". Com este album, a Plebe Rude
alcancou disco de ouro com mais de 200.000 copias vendidas.

Em 1987 os plebeus entraram em estudio, novamente produzidos por Herbert
Viana, e produziram "Nunca Fomos Té&o Brasileiros". Este album trouxe musicas ainda
dos tempos aureos de Brasilia, e a belissima balada "A Ida" é escolhida para ser o
carro chefe. Mas foi a censura imposta a muasica "Censura" o grande fato deste disco,
conforme serd melhor abordado posteriormente. O album ndo alcancou a mesma
vendagem do primeiro (foram 90.000 copias). Mesmo assim a Plebe Rude mostrava
todo seu vigor e que definitivamente era uma das grandes bandas do rock nacional.

No entanto, as coisas tomaram outro rumo em 1989 com o langamento de
"Plebe Rude IlI", um disco diferente de tudo o que os plebeus tinham feito. Com fortes
influéncias regionais, este album mostra a Plebe querendo indicar novos caminhos
para o rock nacional. Mas nem fas nem criticos entenderam muito bem este conceito.
Internamente, as coisas também ndo iam bem. Nessa época, Jander deixou a banda e
meses depois, foi a vez de Gutje pedir as contas.

Phillippe Seabra e André Muller ainda langaram, em 1992, o disco "Mais Raiva
do que Medo", mas ja ndo existia na sua esséncia a Plebe Rude. Por mais cruel que
soasse, a Plebe havia acabado. Em 1994 Philippe e André fizeram o ultimo show da
banda.

Por cinco anos a Plebe ficou separada, mas os rumores de que seus integrantes
pudessem voltar a ativa eram muitos. Em 1997, a EMI editou uma coletanea intitulada
"Portfolio" e a tiragem inicial de 5.000 cépias esgotou rapidamente. O publico mostrava
que gostaria de ver novamente reunida uma das bandas mais contestadoras do pais. E
o momento chegou. Em 1999 a Plebe Rude voltou com sua formacao original para um
show histérico no festival Pordo do Rock em Brasilia, e a gravacdo de um disco ao
Vivo.

O estilo da banda, repleto de criticas sociais e politicas, reflete toda a cultura da
época, porém com uma preocupacdo maior nas composicoes e elaboracdo dos

arranjos e melodias. Por estes fatores, é considerado uma mistura do rock com a
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influéncia inglesa e sua invaséo oitentista do new wave. Seus temas apontam para as
incertezas politicas do pais desde os estertores da ditadura até a atualidade e para o
comportamento do ser humano em meio as dificuldades da vida. Suas letras séo
repletas de criticas sociais, tais como Até quando esperar, Johnny vai a guerra (outra
vez), Censura, entre tantas outras. *

As letras analisadas aqui serdo trés (3) cancdes da banda Plebe Rude,
Protecdo, Censura e Cddigos estas can¢fes estdo em trés albuns da banda, mas
existem regravacdes em coletaneas ao vivo também os albuns sdo: Enquanto a trégua

nao vem, nunca fomos tao brasileiros e Brasilia.

3.2. Protecao, seguranca publica ou controle de massas?

LEBE U/

ENUANTO A THeGdh NAO VEMA(Y YIYO)

Capa do album: Enquanto a trégua ndo vem.

“Protegéo”.

! Fonte: https://whiplash.net/materias/biografias/038856-pleberude.html. Acesso em 12/10/2021.
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Sera verdade, sera que nao
nada do que posso falar
e tudo isso pra sua protecéo

nada do que posso falar

A PM na rua, a guarda nacional
nosso medo suas armas, a coisa nao ta mal

a instituicdo esta ai para a nossa protecao

Pra sua protecéo
Tanques la fora, exército de plantao
apontados aqui pro interior
e tudo isso para sua protegcao

pro governo poder se impor

A PM na rua, nosso medo de viver
um consolo é que eles vdo me proteger
a Unica pergunta é: me proteger do que?

Sou uma minoria mas pelo menos falo o que quero apesar da repressao

Tropas de choque, PM's armados
mantém o povo no seu lugar
Mas logo é preso, ideologias marcadas

se alguém quiser se rebelar

Oposicao reprimida, radicais calados
toda a angustia do povo é silenciada
Tudo pra manter a boa imagem do Estado!

Sou uma minoria mas pelo menos falo o0 que quero apesar da repressao

Armas polidas, os canos se esquentam
esperando a sua funcéo
exército bravo e o governo lamenta

gue o povo aprendeu a dizer ndo

Até quando o Brasil vai poder suportar?
Cabdigo penal ndo deixa o povo rebelar
Autarquia baseados em armas nao da

E tudo isso é para a sua seguranga



A musica foi composta por Philippe Seabra, no ano de 1984. Antes de partirmos
para a analise da musica propriamente dita, € possivel identificar que se trata de uma
produgcdo bastante marcante e significativa da banda Plebe Rude, cuja letra,
considerada bastante polémica, trata-se de uma exposi¢do da rebeldia politizada do
compositor. E composta por oito estrofes, sendo que toda musica traz consigo a
propriedade de ser uma poesia que envolve o canto, e uma melodia que envolve os
instrumentos. Em varios trechos da mdusica, podemos perceber toda a faria e
indignagdo que esse autor sentia contra o regime militar opressor que ainda era
possivel ser observado naquele periodo. Nas estrofes da mdusica, podem ser
encontradas a manifestacdo de criticas pronunciadas diretamente feitas a seguranca
publica, a policia e ao Estado como um todo, apresentando uma forma de protesto
social.

Sorroce (2014) relata que, € sabido que a censura trata-se da utilizacdo de
grupos de poder por parte do Estado visando impedir, controlar e intervir coibindo,
quando esse mesmo Estado considera necessério, a circulacdo de uma determinada
informagao. Assim sendo, essa censura, mostra-se como uma tentativa de proibir a
emissdo ou publicacdo de opinides, informacdes ou qualquer forma de expresséo
representadas, inclusive, por manifestacbes de artes, nas quais apareciam
manifestacdes ideoldgicas contrarias ao regime vigente. A censura, no que diz respeito
as artes, ocorre porque esta é capaz de incomodar grandemente os detentores do
poder, pois é capaz de levar as pessoas a pensarem e exprimirem seus pensamentos.
Trata-se de uma forma de levar ao amplo conhecimento popular, algo que os
governantes ndo desejam, ou desejam maquiar. Especificamente, segundo essa
musica “protecdo” o argumento utilizado pelos militares seria que tanto essa censura as
artes, quanto a arbitrariedade e truculéncia da policia ou das for¢cas armadas, possuiam
como objetivo proteger o povo, mesmo que para isso, calassem 0s opositores ao
governo militar, mantendo a boa imagem do Estado.

A referida musica, conforme foi mencionado anteriormente, foi composta no ano
de 1984. Nessa época, o0 presidente do pais era o general Jodo Batista Figueiredo.
Nesse periodo, foi proposta a emenda Dante de Oliveira, que visava as eleicdes

diretas, sendo recusada no congresso nacional. Devido a essa situagao, a cidade de
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Brasilia acabou mergulhando em uma crise popular, praticamente assumindo um
estado de sitio, com o exército ocupando as ruas e a Esplanada dos Ministérios. Nesse
contexto, uma reunido de um grupo de pessoas, poderia configurar, aos olhos desse
exeército, um ato considerado inapropriado ou praticamente subversivo. Diante desse
cenario, na musica, o compositor busca retratar a insatisfagdo de uma parcela do povo
brasileiro, que aos poucos foi encorpada pelo fracasso da emenda que estava
relacionada com as eleicdes diretas e o Movimento Diretas Ja para todos os ambitos
da politica e os cargos eletivos. Assim, a referida musica representa, de certa forma, os
desejos, ndo apenas do ponto de vista individual, mas de uma parcela do povo
brasileiro considerada expressiva.

Para se iniciar a andlise dessa musica, de acordo com Sorroce (2014), é
possivel identificar que ja o titulo “Prote¢do” pode ser analisado mais profundamente,
nao podendo deixar passar que, a0 mesmo tempo que ele expressa a acao de
proteger, que, de acordo com o compositor, seria a inten¢do do governo. Mas, na Vvisao
do mesmo compositor, essa protecdo seria, de certa forma, um engodo, visto que se
refere aos tanques, aos policiais militares fortemente armados e ao exército de plantdo
nas ruas. E possivel identificar isso ja no primeiro verso “Sera verdade, sera que n&o”,
pois esse verso exprime um estado de incredulidade do interlocutor ao se deparar com
tamanhos aparatos nas ruas. Esse sentido é mais percebido no segundo e quarto
versos “Nada do que eu posso falar® que demonstra que ele é obrigado a permanecer
inerte diante da situacdo, pois se tentasse dizer ou fazer algo, ele seria sujeitado as
consequéncias desse quadro de repressdao. Com o verso “E tudo isso pra sua
protecao”, o compositor encontra uma solugao conformista para o problema, pois ele
tenta compreender que toda a truculéncia do governo seria, supostamente, para
proteger os cidadaos do pais. Mas, percebe-se que a verdadeira intencao era manter o
povo calado, sem contestar nada, os radicais e a oposicdo deveriam ser
completamente reprimidos.

Na segunda estrofe que retrata:
“A PM na rua, a guarda nacional
Nosso medo sua arma, a coisa ndo ta mal
A instituicdo esta ai para a nossa protegéo

Pra sua protecéo.”
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Essa estrofe, relata e reforga, nos dois primeiros versos que as instituicbes sao
colocadas nas ruas, com a finalidade de causar medo e, portanto, para anular as
possibilidades de reacdo da populacdo, principalmente dos opositores do regime
militar. E quando o autor afirma que “a coisa ndo ta mal” acredita-se que ele quer
demonstrar que aos olhos dos leigos, que ndo compreendem a gravidade do que
ocorre naquele momento, realmente as coisas vao bem. Nos dois ultimos versos da
estrofe, o compositor faz uso de uma figura de linguagem, mais especificamente a
ironia, para enfatizar exatamente o contrario do que ele diz, dando aos versos um
sentido conotativo.

Na estrofe seguinte:

“Tanques la fora, exército de plantdo
Apontados aqui pro interior

E tudo isso pra sua protecéo

Pro governo poder se impor.”

E possivel notar algumas repeticdes das estrofes anteriores, como se fosse
escrita com a intencdo de reforcar a protecdo do governo em relacdo aos cidadaos,
enquanto esses tanques podem também ser usados contra esses mesmos cidadaos.
Essa situacéo retrata a demonstracédo do poder da ditadura militar, para amedrontar e
se impor as pessoas, caso elas se “atrevam” a se manifestar contra esse governo.

Na estrofe seguinte:
“A PM na rua nosso medo de viver
O consolo é que eles vao me proteger.
A Unica pergunta é: me proteger do qué?
Sou uma minoria, mas pelo menos falo o que quero
Apesar da repressao
E para sua protegéo

E para sua protegao”

O compositor enfatiza a presencga ostensiva dos militares nas ruas, descrevendo
0 cenario assustador que se encontrava, principalmente para os moradores do Distrito
Federal, como é o caso da referida banda. E mais uma vez, o compositor usa de ironia
guando menciona que “o consolo é que eles vao me proteger”, pois esta bastante claro

qgue ele ndo acreditava nisso, até porque ndo se poderia confiar nas intencdes dos
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militares. Logo em seguida, aparece o questionamento “a unica pergunta é: me
proteger, do qué?” Ja no verso “Sou uma minoria, mas pelo menos falo o que quero
apesar da repressao”, aparenta que o compositor se declara livre para se expressar.
Mas, é sabido que nem sempre era iSSO 0 que acontecia, pois ainda nessa época,
varias composi¢cdes eram censuradas, e muitos discos eram proibidos e devidamente
recolhidos.

As estrofes seguintes, até o final da musica séo bastante claras em reforcar todo
o poder do qual o governo militar disponha para calar seus opositores, justificando
tamanha truculéncia sob o engodo da protecdo ao povo. Nos versos “Exército brabo e
o governo lamenta Que o povo aprendeu a dizer Nao”, o compositor ressalta que os
governantes estdo bastante insatisfeitos com o fato do povo ter aprendido a néo
aguentar mais calado os desmandos do governo, mas que, mesmo assim, ainda tenta
realizar tamanha repressdo. Nos versos “Armas polidas, 0os canos se esquentam
esperando a sua funcao, se repetem” as ameacas armadas feitas contra a populacao,
caso esta ndo se submeta as vontades e as ordens impostas pelos governantes. Fica
bastante claro que o governo ditatorial dispunha de armamentos, inclusive letais, para
calar o povo, e que 0s usaria caso julgasse necessario.

O compositor conclui a musica com a estrofe:
“Até quando o Brasil vai poder suportar
Cabdigo Penal ndo deixa o povo rebelar
Autarquia baseada em armas - ndo da!

E tudo isso € para sua seguranca

Para sua seguranca.”

Nessa Ultima estrofe, o compositor realiza um breve e significativo desabafo, se
perguntando até quando o pais vai suportar essa situacdo. Ele prevé, de certa forma,
uma revolta da populacdo cansada da referida situacdo. Mas, 0 autor menciona o
codigo penal, ja elaborado para reprimir essas rebelides, por meio de sancbes que
poderiam ser colocadas em pratica. Com esse desabafo, o compositor termina a
masica, tentando mais uma vez demonstrar 0 quanto ele esta cansado, e que a
populacdo precisa dar um basta em todos esses desmandos e essa truculéncia do

governo militar.
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3.3. Represséo legalizada para protecéo dos interesses do Estado.

Capa do album: Nunca Fomos T&o Brasileiro

“Censura”.

Unidade repressora oficial
A censura, a censura

Unica entidade que ninguém censura

Hora pra dormir
hora pra pensar
Porra meu papai

deixa me falar

Unidade repressora oficial
A censura, a censura

Unica entidade que ninguém censura

Contra a nossa arte esta a censura

abaixo a cultura, viva a ditadura



Jardel com travesti, censor com bisturi

corta toda musica que vocé nao vai ouvir

Unidade repressora oficial
A censura, a censura

Unica entidade que ninguém censura

Nada para ouvir, nada para ler
nada para mim, nada pra vocé
nada no cinema, nada na TV

nada para mim, nada pra vocé

Unidade repressora oficial

Unidade repressora oficial

Antes de proceder a analise da musica propriamente dita, vale retratar alguns
fatos importantes ocorridos na época em que ela foi composta. Sorroce (2014), relata
que conforme ja foi mencionado, a banda Plebe Rude surgiu no inicio dos anos 1980,
quando estava ja ocorrendo o lento processo de abertura econémica e politica do
Brasil. No entanto, algumas de suas letras, por possuirem esse tom elevado de critica,
nao deixaram de ser censuradas. Uma dessas mdasicas, justamente foi a cancao
“Censura”. Os embates entre o governo e a banda comeg¢aram no ano de 1987 quando
a banda langou o disco “Nunca fomos tdo Brasileiros”, o segundo de sua carreira.
Assim que ouviram as faixas do referido LP, os Censores do governo, literalmente,
censuraram “Censura”. Apds inumeros debates, ficou decidido que a musica poderia
ser gravada, porém, nunca poderia ser executada em programas de radio ou televisao.
Assim sendo, apenas quem comprasse 0 disco ou fosse aos shows da referida banda,
poderiam ouvir a musica. A justificativa para essa situacdo, foi a presenca de um
palavrdo, pois como ja foi mencionado, como nessa época a ditadura ja estava
oficialmente terminada, o governo censurava as obras artisticas, com a desculpa de
preservar a moral e os bons costumes da populacédo. Os componentes da Plebe Rude,
nao satisfeitos com a determinacado, recorreram a todas as instancias, e apés muitas

brigas judiciais, conseguiram a liberacéo total da musica.
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Outro ponto importante a ser mencionado, conforme declara Sorroce (2014), € o
fato de que com a promessa de uma abertura gradual, lenta e segura, que era uma das
propostas ao final do governo do presidente Geisel. Muitos intelectuais e artistas
esperavam que houvesse um certo alivio nas repressées e na censura nas artes e na
cultura. No entanto, com a nomeac¢ao do ministro da justica Armando Falcdo, dezenas
de portarias continuavam a ser aprovadas, proibindo a veiculacdo de trechos de filmes,
algumas faixas de discos, ou mesmo proibindo obras completas. Mais uma vez, os
compositores, cineastas, dramaturgos, jornalistas e escritores precisavam se utilizar de
toda a sua criatividade para driblar essa censura. Assim, no campo da mdsica, era
comum se escrever letras com uma ampla gama de figuras de linguagem. No caso da
musica “Censura” da banda Plebe Rude, é possivel se observar que é retratado, ndo o
ponto de vista dos influentes e poderosos governistas que sempre agiram como 0S
sujeitos ativos das acgOes relacionadas com a repressao da liberdade dos cidadéaos,
mas o ponto de vista do povo que se revolta contra as a¢des do censor com o bisturi,
que literalmente corta qualguer manifestacdo que prejudique a imagem do Estado
perante a populacdo em geral, seja literaria, musical, artistica ou politica. E possivel
notar que, para que a imagem do Estado fosse preservada, tudo era valido, e os
responsaveis por realizarem esses cortes, agiam sem dar nenhuma satisfacdo a quem
guer que fosse.

Ao realizar a analise da musica “Censura”, composta por André X e Philippe
Seabra, em seus primeiros versos temos, “a censura unica entidade que ninguém
censura”. Esses versos se referem, segundo Sorroce (2014), a uma critica bastante
significativa feita por parte dos autores da musica, colocando a censura como acdes de
um 6rgdo extremamente repressor, isto €, colocando-o como “‘uma entidade que
ninguém censura”, sendo que tal 6rgao seria o detentor de todo o poder inquestionavel,
absoluto e inatingivel, e que ninguém poderia fazer nada contra esse poder, a ndo ser
se submeter a ele, e manter-se calado com a finalidade de evitar que esse regime
opressor pudesse agir de maneira truculenta e com praticas consideradas violentas.

Fico (2002), apresenta o DCP, que se trata do orgao oficial responsavel pela
censura no periodo da ditadura militar e da redemocratizacéo do pais. Esse 6rgdo era
responsavel, sobretudo pela censura de diversées publicas, dentre elas as musicas.

Mas, segundo esse autor, a censura de diversdes publicas, de certa forma, nunca
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deixou de existir no pais, apenas se tornou mais pontual na época da ditadura, e foi
abrandada apoOs esse periodo. No caso da musica em questdo, pode-se perceber o
guanto ela retrata o poder desse 6rgéo, e o quanto ele refletia as acdes da populacao,
gue muitas vezes, nem se apercebia dessa situacao.

Ja os versos “Hora pra dormir Hora pra pensar (Oras) Porra meu papai Deixa-
me falar”, servem para caracterizar as questdes ligadas a obediéncia, que na época da
ditadura, deveria ser inquestionavel. Todas as pessoas deveriam ter horario pra dormir,
a liberdade de ir e vir ndo existia. Sobre a “hora pra pensar” esse “pensar” deveria ficar
apenas na mente das pessoas, pois se 0s pensamentos fossem contrarios ao regime, e
fossem divulgados publicamente, seriam proibidos e censurados, sem contar que as
pessoas poderiam sofrer na pele as consequéncias de tais atos. Vale ressaltar
também, que na primeira versdo da musica, a palavra “oras” aparece como substituta
do palavréao “porra”, pois os orgaos censores da policia federal considerava essa
palavra impropria para a boa educacdo da populacdo, e era necessario substitui-lo
para que a musica pudesse ser executada em emissoras de radio e televisdo. Devido a
isso, a palavra “Oras” foi colocada entre parénteses ao demonstrar esse verso.

A musica é uma critica sem qualquer sutileza sobre a Censura, mas, segundo
o chefe da Divisdo de Censura, Raimundo Eustaquio Mesquita, ela teria sido
censurada com a restricao de se retirar o que chamou de palavrdo. Segundo o

advogado do Plebe Rude, Claudio Julio, porra ja teria deixado de ser palavrao
e era usado com frequéncia pelo brasileiro (SORROCE, 2014, p. 83).

Sorroce (2014) ressalta que o verso “deixa-me falar” que aparece na musica,
pode ser interpretado de duas formas. Ao mesmo tempo que € utilizado em um tom de
suplica, como se o interlocutor pedisse permissdo para se expressar, impde uma
exigéncia que pode ser notada pela utilizacdo do verbo no imperativo para que a
populacao, finalmente. Possa se expressar de maneira livre, mesmo que seja contraria
as ideologias impostas pelo regime militar. Na musica, essa figura é representada pelo
pai, que ndo deixa esse interlocutor falar.

Mais um verso importante a ser analisado € “contra a nossa arte esta a censura”,
que segundo Sorroce (2014) demonstra com uma certa propriedade e clareza que
existe uma grande ignorancia e prepoténcia do governo que atua por meio do sistema
censor, que exerce uma contribuicdo determinante para solidificar a censura,

imputando a esses artistas, acusagdes como se fossem criminosos. Essa situagéo, de
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certa forma, estaria ligada a tentativa de se relegar ao esquecimento certos fatos
historicos, para que no futuro ndo fossem se quer mencionados. Além disso, a arte era
considerada como sendo insignificante para os militares, ou mesmo “coisa de quem
nao gostava de trabalhar”. Assim, ndo deveria dispor de nenhum espago na sociedade
para se manifestar, e sob nenhuma hipétese, os artistas poderiam se posicionar
contrarios ao governo do Brasil.

Nos versos “Abaixo a cultura, viva a ditadura Jardel com travesti, censor com
bisturi, Corta toda musica que vocé néo vai ouvir”, é possivel perceber que a censura
ndo se submetia a qualquer critério. Dessa maneira, as artes, incluindo as mausicas,
poderiam ser simplesmente proibidas arbitrariamente e com muita truculéncia, seja por
motivos de cunho politico, seja pelo fato dos censores ndo serem capazes de
compreender 0 que 0s compositores gostariam de expressar. Devido a isso censor,
detentor do bisturi corta toda a musica, isto €, proibe sua execucdo e circulagdo pelo
territério nacional, o que impede que as pessoas oucam e repliqguem a referida letra,
devido ao fato de que esta seria considerada como prejudicial e nociva para a
manutengao da imagem “imaculada” do Estado e suas intengdes.

Nos versos

“Nada para ouvir, nada para ler
Nada para mim, nada pra vocé

Nada no cinema, nada na TV

Nada para mim, nada pra vocé”,

€ possivel destacar a repeticdo da palavra “nada” e observa-la como sendo um
sinbnimo da palavra “nao”, pois ambas reportam a negag¢ao veemente de algo. Essa
utilizacdo, seria um fruto de tantas proibicdes artisticas, como livros, pecas de teatro,
de musicas ou discos inteiros, que teriam como objetivos manter as pessoas num
estado de inércia mental e intelectual, para facilitar assim um total controle e
manipulacdo de todos. Dessa forma, o comportamento da populacdo seria mais
facilmente direcionado para o cumprimento e respeito as normas impostas pelo regime
militar por meio da provocacdo do medo e caso necessario, da perseguicdo e da
tortura, que em muitos casos culminou em situacdes de prisdo prolongada e até

mesmo mortes.
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Os versos com a palavra “nada” se repetem durante toda a letra da musica,
denotando as proibicbes que limitavam a liberdade das pessoas em varios sentidos.
Além de ndo poderem ouvir as muasicas nas versdes originalmente pensadas pelos
compositores, ndo poderiam ler as verdadeiras noticias relacionadas com todos os
acontecimentos que abarcavam todo o territério nacional, e eram obrigadas a
assistirem apenas 0s programas que, de certa forma, passavam pelo crivo dos
censores e eram previamente autorizados, porque a censura também barrava um
grande numero de programas de televisdo. Mesmo que o contetdo desses programas
ndo agradasse o grande numero de telespectadores, era 0 que restava para eles
assistirem, situacao esta que é retratada pelo compositor da musica, no verso “Nada no
cinema, nada na TV”. Esse verso também remete aos mesmos acontecimentos
envolvidos com o cinema, que a censura, representada na musica pelo bisturi, cortava
as cenas consideradas inadequadas ou nocivas, ou que poderiam prejudicar a imagem
do Estado e do regime militar. Essa situacdo, também pode ser observada nas pecas
de teatro, pois aquelas que se manifestavam de forma contraria as ideologias dos
militares, eram devidamente cortadas e proibidas. Além disso, a repeticdo da palavra
“nada” também pode ser interpretada como uma total auséncia de alternativas que se
tinha com a ditadura, no sentido de que ndo havia saida e nem possibilidades de se
expressar. A Unica alternativa seria a total concordancia com o regime da época, ou as
obras seriam censuradas, e os produtores dessas obras, ou seriam levados ao exilio,

ou mesmo torturados e mortos. Assim sendo, as alternativas realmente seriam “nada”.
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3.4. O recado do Estado repressor é claro caso haja sublevacao, néo precisa ser

velado.

Capa do album Brasilia

“Cédigos”

Eu decido o seu futuro
eu e os meus fuzis
minhas normas determinam

seus direitos civis

Estou rindo de vocé
Estou rindo de vocé

o seu direito me obedecer

Artigo 93
Regra geral e mando de autoridade competente
Artigo 96
Normas se distinguem em regras cogentes ou de ordem publica
Artigo 156
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Sua classificacdo tendo em vista a sua forca obrigatéria

O que vocé faz escondido diverte, me faz rir

vocé pode me subestimar, mas vou te punir

Estou rindo de vocé
Estou rindo de vocé

vocé ndo é ameaga para mim

Faca o que vocé bem entender
mas esteja a par do que vai acontecer

depois acerto as contas com vocé

Vocé acha que é livre para agir como quer?

Mas o seu futuro foi tragado antes de nascer

Estou rindo de vocé
Estou rindo de vocé

Aqui esta escrito como podes ver

Artigo 93
Regra geral e mando de autoridade competente
Artigo 96
Normas se distinguem em regras cogentes ou de ordem publica
Artigo 156

Sua classificacéo tendo em vista a sua for¢a obrigatoria

Se eu largar a tua méo vocé vai se perder

eu ja estou até aqui de corrigir vocé

Estou rindo de vocé
com pena de vocé

E rindo de vocé

O seu direito € me obedecer.

Antes de realizar a analise da musica propriamente dita, vale ressaltar que o

contexto na qual essa letra foi composta, seria 0 mesmo das anteriormente analisadas.
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O pais estava passando pelo momento de reabertura politica e econdmica, porém 0s
orgaos repressores e de censura ainda estavam funcionando, e mesmo que nhao
tivessem mais tanta forca como outrora, ainda ameacavam seriamente a liberdade de
expressao e de agdo das pessoas no pais.

No entanto, existe uma pequena diferenca das outras duas cangdes, “Codigos” é
narrada pelo compositor Philippe Seabra, como se supostamente o Estado enviasse

um recado para a populacdo. Os versos iniciais da musica:

“Eu decido o seu futuro
eu e os meus fuzis
minhas normas determinam

seus direitos civis”

O compositor assume a posicao discursiva, simulando a fala do Estado. As palavras
“fuzis”, “normas” e “direitos civis” deixam bem claro que o ponto de referéncia esse
Estado, pois os fuzis se referem a um aparelho repressivo, e as normas e direitos civis,
representam uma constituicdo estatal. Assim sendo, é demonstrada uma regularidade
dos aparelhos e das praticas de repressdo que o regime militar se utilizava durante
esse periodo. Além disso, no verso “eu decido o seu futuro”, é possivel se observar o
guanto o compositor considera que o Estado se comprometia em governar a vida das
pessoas. Segundo ele, a esse Estado é que os cidaddos deviam obediéncia, e nem
decidir a respeito do seu préprio futuro, lhe era permitido. E possivel encontrar mais

uma caracteristica da ditadura vivenciada pelo pais. E relatado nos versos:

“Estou rindo de vocé
Estou rindo de vocé

o seu direito me obedecer”.

O compositor deixa bem claro que no referido periodo, o Estado, por meio de seus
aparelhos repressivos, ndo deixava escolha para a populagéo, a ndo ser a obediéncia
total e incontestavel. Caso essa obediéncia ndo ocorresse de maneira total, os
aparelhos repressivos do regime se outorgavam o direito a definirem uma punigao,
conforme sera mencionado a seguir. E no verso “estou rindo de vocé”, enfatiza-se a

figura de um Estado que acaba por se divertir com as tentativas do povo de modificar o
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sistema que é colocado. Denota também, a for¢ca que o Estado possui, devido as suas
armas e atitudes punitivas, pela qual existe a seguranca de que essa forca bruta
sempre vencera 0s pensamentos e as artes.

Nos versos:

Artigo 93
Regra geral e mando de autoridade competente
Artigo 96
Normas se distinguem em regras cogentes ou de ordem publica
Artigo 156

Sua classificacéo tendo em vista a sua for¢ca obrigatéria.

E possivel perceber leis que garantiriam a esse Estado, a legitimidade para agir
de acordo com suas vontades. Isso significa que seria esses governantes que
elaborariam as leis, e que estas nunca puniriam seus desmandos.

Ao tomarmos os versos “O que vocé faz escondido diverte, me faz rir
vocé pode me subestimar, mas vou te punir’, percebemos, no primeiro deles, mais uma
vez, o compositor narrando a figura de um Estado que tudo sabe, mesmo aquilo que
nao viria a publico, e que ndo se importa, pois qualquer tentativa de modificar essa
situacdo, seria estancada por meio da forca. No segundo verso, é possivel observar
uma permissado condicional, seguida de uma clara ameaca de puni¢do. Sobre isso,

Ferraz (2017) pontua que

Em uma leitura menos atenta isso poderia significar um paradoxo pelo fato de
gue a punicdo como a consequéncia de uma causa (o gesto de subestimar)
ndo seriam cabiveis em um regime autoritario. Alids, a propria férmula causal ai
colocada seria estranha a um regime de interdicdo, uma vez que um governo
ditatorial dificilmente daria “permiss&o” para que os cidadaos o subestimassem.
Entretanto, o gesto de subestimar ndo necessariamente precisa ser
publicizado. Este pode ser um gesto que caminha pelas margens, pelo nédo-
visto, pelo ndo-dito (mas que significa) e também pelo siléncio, em outras
palavras: € uma forma de resisténcia. Na resisténcia necessariamente havera
punicdo por parte do poder? O discurso da cancédo responde que sim, a partir
da conjunc¢édo adversativa “mas” (“Vocé pode me subestimar, mas vou te punir”)
(FERRAZ, 2017, p. 63).

No verso:

“vocé nao é ameaca para mim,”
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Mais uma vez é possivel encontrar a caracterizacdo de um Estado que tudo
pode, e que ndo se sente ameacado por qualquer acdo dos cidadaos. O compositor
enfatiza essa situacdo, demonstrando que o Estado realmente legitimava todas as suas
acoes.

Na estrofe:

“Faca o que vocé bem entender

mas esteja a par do que vai acontecer

A

depois acerto as contas com vocé

O compositor, mais uma vez caracteriza o Estado como repressor e ameacador.
Retrata a situacdo de que caso a populacdo agisse em desacordo com aquilo que o
Estado julgasse como sendo ruim, deveria sofrer as punicdes cabiveis. Essa situacéo

se prolonga para 0s versos:

“Vocé acha que ¢€ livre para agir como quer?

Mas o seu futuro foi tragado antes de nascer”

Que se referem ao fato de que antes mesmo que essas pessoas nascessem,
seus destinos eram tracados de acordo com a classe da qual faziam parte. E possivel
aqui, se mencionar os politicos e militares, que poderiam agir como queriam.

E, por fim, vale analisar os versos:

“Se eu largar a tua mao vocé vai se perder

eu ja estou até aqui de corrigir vocé”

Que denotam um Estado que saberia de todas as coisas. Que supostamente,
era esse Estado que teria 0 conhecimento a respeito do que seria melhor para a
populacdo em geral, e que esta deveria acatar tudo, sem qualquer questionamento.
Essa imagem deveria ser preservada a qualquer custo, mesmo que isso significasse a
prisdo, a tortura e as mortes de opositores. Nesse sentido, o compositor realiza uma
critica ferrenha a esse regime e esse comportamento do Estado. E o autor conclui a

musica com o verso “O seu direito € me obedecer.” Nesse verso, podemos observar
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que ndo havia o direito a liberdade de acdo e de expressdo. O Unico direito que o
Estado garantia aos cidadaos era o da obediéncia total.

Partindo da analise das letras dessas trés cancbes da banda Plebe Rude, é
possivel se observar claramente qual era o panorama geral do periodo histérico no
qual elas foram compostas. E possivel se contextualizar as letras com o0s
acontecimentos, bem como se obter uma ideia dos sentimentos partilhados pelos
compositores. Tomando como base os conceitos discutidos a luz do referencial
bibliografico, pode-se constatar que essas musicas sdo consideradas fontes histéricas,
que podem ser trabalhadas em sala de aula, levando aos alunos, um pouco do

conhecimento e reflexdes referente a esse periodo da histéria do pais.

4. O PRODUTO: SEQUENCIA DIDATICA.

4.1 Introducdo.

Conforme ja foi mencionado, as metodologias de trabalho do professor estdo
passando por um periodo de grandes modificacdes. A utilizacdo de tecnologias, bem
como de novos recursos didaticos estd sendo amplamente valorizados. No que se
refere ao ensino de histéria, estdo sendo modificados, inclusive os conceitos de fontes
histéricas. E demonstrado pela historiografia as musicas sao consideradas também,
como um retrato importante dos periodos vivenciados. Assim sendo, também sao
importantes no do trabalho do professor, garantindo aos alunos, um processo de
ensino e aprendizagem considerado mais proveitoso e satisfatorio.

Dessa maneira, como pretensdo de um produto final, o resultado da pesquisa
como veremos, podera ser convertido em uma sequéncia didatica a ser trabalhada em
sala de aula, que, utilizando as letras das can¢des aqui analisadas, como forma de
promoc¢do do conhecimento do periodo histérico brasileiro de redemocratizacdo ou
seja, no momento que as letras foram produzidas. A proposta € que iSsoO possa
estimular alunos a buscarem o interesse aos contetdos histéricos abordados. Ou seja,
apresentar a partir da linguagem musical, conhecimento da historia do Brasil,

estabelecendo relacbes histéricas entre a producdo da musica de protesto e os
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processos econdmicos, sociais, culturais e politicos do periodo de nossa reabertura
politica.

Essa sequéncia sera trabalhada em uma turma do nono ano do ensino
fundamental. E importante lembrar que o tema, ou melhor dizendo, a unidade tematica
a ser trabalhada: Modernizagéo, ditadura civil militar e redemocratizagdo. Segundo
consta na BNCC e o Referencial Curricular do Paran4, e, portanto, deve ser seguido de
acordo com o curriculo escolar e o projeto politico-pedagoégico (PPP) da instituicdo. O
tempo estimado para se trabalhar este conteldo € de aproximadamente trés aulas,
sendo uma musica por aula. Esta etapa podera ser dividida em trés momentos iniciais.
Em primeiro (1°) lugar uma sondagem e a apresentacdo, buscando saber o
conhecimento que o aluno tem do tema, do conteudo historico e de rock e qual o
significado desse ritmo para eles, se eles possuem alguma referéncia, seja atual ou
nao a respeito do mesmo. Juntamente com a apresentacdo do assunto a ser tratado.
Num (2°) momento contextualizacdo e problematizacdo e por fim num (3° uma
atividade de fixacdo. As musicas poderdo ser apresentadas, tanto no que diz respeito
as letras, quanto ao audio. Poderdo ser levantadas questfes para discusséo, tanto a
respeito da letra das musicas, quanto do referido periodo de redemocratiza¢édo do pais.
Assim, pretende-se fazer com que o aluno conheca, por meio das musicas, o contexto
histérico vivenciado no periodo que compreendeu o final da ditadura militar no pais.

Podera ser solicitado que os alunos exponham suas duvidas, bem como o que
entenderam a respeito das letras das musicas. Poderdo ser realizadas questdes para
os alunos, visando leva-los a refletir a respeito do assunto como agiriam se
vivenciassem aquela época. Eles poderéo apresentar suas compreensdes por meio da
elaboracdo de cartazes, textos e até panfletos. Sera trabalhada uma musica de cada
vez. Assim, os alunos poderdo compreender melhor os pormenores relacionados com
a historia recente do Brasil.

E possivel solicitar que os alunos realizem a composicdo de uma parddia, ou
mesmo de um rock de protesto, utilizando a situac&o atual do pais, tanto do ponto de
vista politico, quanto do ponto de vista econdmico. Cada aluno podera apresentar sua
letra, levando-a ao conhecimento da turma toda, e podendo ser discutida com os
demais alunos. Esta sequéncia tem como objetivo do conhecimento atingir discussfées

gue abarquem o conhecimento, como consta na BNCC (2018) e no Referencial
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curricular do Parana (2018), que séo: O processo de redemocratizacao; A Constituicao
de 1988; A historia recente do Brasil suas transformacfes politicas, econdmicas,
sociais e culturais de 1989 aos dias atuais; Os protagonismos da sociedade civil e as
alteracbes da sociedade brasileira; A questdo da violéncia contra populagdes
marginalizadas; O Brasil e suas relacdes internacionais na era da globalizac&o.

Assim como trabalhar as Habilidades® buscando atingir seus objetivos de
aprendizagem que também constam respectivamente na BNCC (2018) e no
Referencial Curricular do Parana.

Esse produto podera ser adaptado para outras muasicas de outros ritmos. Assim
penso ser importante ndo se ater a risca um modelo congelado. Até porque, o cotidiano
em sala de aula, por muitas vezes na pratica é necessario que o professor tenha além
da competéncia académica e a competéncia pedagdgica, e o dominio da metodologia
para a o ensino de histéria, certa porcdo de criatividade. Por conta das varias
realidades em diferentes locais e regibes do pais, as vezes falta de matérias
adequados, espacos ou até indisciplina, assim, por vezes, flexibilidade se faz
necessaria. Além disso, é possivel trabalhar de uma forma interdisciplinar, utilizando
nocdes de portugués, geografia, ou outras disciplinas. Vale ressaltar também, que a
proposta inicial envolve uma turma de nono ano, mas que podera ser adaptada para

outras turmas de ensino fundamental e médio.

* (EFO9HI22) Discutir e problematizar o papel da mobilizacdo da sociedade brasileira do final do periodo
ditatorial, considerando a transicdo para a redemocratizacao, até a Constituicdo de 1988.

(EFO09HI23) Identificar direitos civis, politicos e sociais expressos na Constituicdo de 1988 e relaciona-los
a nocao de cidadania e ao pacto da sociedade brasileira de combate a diversas formas de preconceito,
como o racismo.

(EFO9HI24) Analisar as transformacdes politicas, econ6micas, sociais e culturais de 1989 aos dias
atuais, identificando e problematizando as mudancas e permanéncias sobre questdes prioritarias para a
promocéao da cidadania e dos valores democraticos no viés local, regional e nacional.

(EFO9HI25) Relacionar e compreender os movimentos sociais como protagonistas da luta pelos direitos
democréticos e as transformacdes da sociedade brasileira aos protagonismos da sociedade civil apds
1989.

(EFO9HI26) Discutir e analisar as causas da violéncia contra populacbes marginalizadas (negros,
indigenas, mulheres, homossexuais, camponeses, pobres etc.), com vistas a tomada de consciéncia e a
construcdo de uma cultura de paz, empatia e respeito as pessoas, no Parand, no Brasil e no mundo.
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4.2 Conceitos a serem destacados para melhor andamento da aprendizagem:

As formas de organizacdo social e politica: a nocdo de Estado Identificar os
mecanismos de organizacdo do poder politico com vistas a compreensao da ideia de
Estado.

Pode-se também elencar alguns conceitos pra uma pesquisa a ser feita em grupo pelos

alunos, como:

- Abertura politica.
- Ditadura militar

- Constituicao

- Represséo

- Censura

- Movimento social
- Atos institucionais
- Rock de protesto

- Elei¢bes diretas, indiretas e livres

Também podem ser abordados temas como cidadania, diversidade cultural e
respeito as diferencas sociais, culturais e histéricas.
Associar o conceito de cidadania a conquista de direitos dos povos e das sociedades,
compreendendo-o como conquista histérica.

As tradicbes orais e a valorizacdo da memadria. O surgimento da escrita e a
nocéao de fonte para a transmissao de saberes, culturas e historias.

Comparar o uso de diferentes linguagens no processo de comunicacao e avaliar

os significados sociais, politicos e culturais atribuidos a elas.
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4.3 Recursos e materiais necessarios:

- Lousa e giz (ou quadro e caneta);

- Material de consulta (textos, documentos e fotografias do periodo) ou laboratério de
informatica;

- Folhas de papel cartolina;

- tv pendrive/caixa de som;

Para o desenvolvimento da pratica é preciso lembrar do tempo:

No inicio da aula sera perguntado aos alunos o que eles sabem sobre o processo de
redemocratizacdo do Brasil. Apds as respostas uma abordagem e apresentacdo do
tema exemplo: como transicdo foi gradual e lenta, com varios eventos marcantes
contribuindo para a chamada abertura politica. Esse eventos devem ser pesquisados
para a proposta elaboracdo de uma matéria jornalistica, que, além de informacdes
sobre os episédios, podera conter material iconografico e uma cronologia do processo
de redemocratizacéo brasileiro. Ou até mesmo em forma de parodia.

A sala de aula podera se dividir em cinco grupos com a proposta de a selecionarem um
evento a ser pesquisado:

- Anistia promulgada em 1979;

- Movimento Diretas Ja em 1984;

- Retorno de um civil a presidéncia da Republica em 1985;

- Brasil ganha uma nova Constituicdo em 1988

O importante é orientar para que encontrem nas analisem das letras musicais
elementos como acima elencados. Se possivel, a atividade podera se realizar na sala
de informatica, para que 0s grupos pesquisem na internet o respectivo tema. O site
<http://memoriasdaditadura.org.br>. pode ser sugestionado.

Como finalizacdo da sequéncia, pode se pedir que um texto seja elaborado pelos
grupos, destacando pontos chaves do periodo de redemocratizacdo, como:

- Rejeicao ao regime politico.

- Forte censura aos meios de comunicacao.

- Revogacéao do Al-5.

- Anistia a presos politicos e exilados.

- fim do bipartidarismo.
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5. CONSIDERA(}@ES FINAIS

A musica pode ser compreendida, para além de uma expressao artistica, uma
forma de se traduzir e compreender os sentimentos de quem a compde. Além disso,
por meio das musicas, € possivel se observar os acontecimentos de uma determinada
época, por meio das ac¢des dos compositores. Eles sdo capazes de traduzir em seus
versos e estrofes, o panorama social vivenciado. Dessa maneira, a musica pode se
caracterizar como uma importante fonte historica que, inclusive, pode ser utilizada em
sala de aula, como forma de se compreender os acontecimentos e situacdes ocorridos
no momento em que s&o compostas.

Diante dos estudos realizados para a elaboracao do presente trabalho, pode-se
considerar que atualmente, estdo sendo buscadas alternativas para se trabalhar os
conteudos em sala de aula, visto que a sociedade, e os alunos, por conseguinte,
acabam por exigir que o professor desenvolva um trabalho dindmico, e que seja capaz
de prender a atencdo dos alunos. Nesse sentido, a utilizacdo de recursos didaticos,
como por exemplo, as musicas, sdo sempre bem-vindos.

Devido a isso, faz-se importante que o professor seja um constante pesquisador,
bem como esteja sempre em uma formagdo continuada. Esses fatores s&o
importantes, pois o docente pode buscar inUmeras formas e fontes para conseguir
proporcionar aos alunos o acesso ao conhecimento. Mas esse acesso nédo significa
apenas levar o conhecimento de maneira pronta e estatica a seus alunos, mas sim,
desenvolver neles a capacidade de questionar e de procurar as suas proprias fontes e
interpreta-las. O aluno precisa ser aquele que questiona, principalmente quando se
refere ao conhecimento histérico. E no caso das musicas, ele pode compreender a
histéria por meio do olhar dos compositores, e a partir de entdo, desenvolver seus
guestionamentos.

Na década de 1980, o Brasil passou por um longo processo de
redemocratizacdo apdés anos sob um governo ditatorial. Nesse periodo, ocorreram
muitas acles significativas que podem ser consideradas como fontes histéricas,
inclusive no que diz respeito ao cenario musical. O rock nacional era carregado de
significados. Dessa forma, as composicdes datadas dessa época, podem ser
caracterizadas como importantes documentos para retratar a situagao vivida. Dessa

maneira, utilizar essas letras durante as aulas de histéria, pode ser de grande valia,
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com a finalidade de fazer com que os alunos possam compreender a situagao que se
apresentava.

Conforme foi citado no decorrer do trabalho, quando se refere aos contetudos de
histéria, as musicas podem ser utilizadas como documentos e fontes historicas. Assim,
trata-se de um recurso de grande importancia a ser trabalhado em sala de aula. Além
disso, a musica pode ser considerada como uma forma de expressédo que retrata um
determinado periodo social, 0 que nédo € diferente quando nos referimos ao rock de
protesto produzido na década de 1980. que retrata a realidade vivida no pais.

Além do objetivo de despertar o interesse pela historia e cidadania em sua
singularidade. Conhecendo e refletindo a realidade vivenciada pelos protagonistas, a
banda Plebe rude. Dessa forma, portanto, esse trabalho faz-se importante, na medida
em que auxilia a despertar o pensamento critico abordando temas relacionados a
politica, democracia, direitos e sociedade. E também, a medida que pode fornecer uma
melhor compreensao sobre o rock de protesto, como forma de oposi¢céo a violéncia, e
na busca de direitos. Marcando bem o contexto no qual foi produzido. Que, no caso é o
periodo de redemocratizacdo do Brasil ao fim dos governos civicos/militares ou como
mais comumente é conhecido “periodo militar”. E por fim sua utilizacdo na realidade

das salas de aula.
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