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RESUMO

Este trabalho aborda uma experiéncia de educacao patrimonial realizada na Escola
de Referéncia em Ensino Médio Professora Margarida de Lima Falcao, localizada no
municipio de Pesqueira-PE, tendo o samba e as escolas de samba como aliadas em
uma proposta para o Ensino de Historia. O objetivo foi compreender como as
Escolas de Samba podem se constituir em material didatico para o ensino de
Histéria. O estudo se desenvolveu nas escolas de samba Labariri e Gigantes do
Ororub4. A metodologia baseou-se em fontes orais, através da metodologia da
Histdria Oral, em fotografias, pesquisa bibliografica, anélise de documentos, visita as
escolas de samba do municipio e uso de produ¢cdes audio visuais. A partir dos
dados coletados compreendemos que as escolas de samba sdo mais do que uma
celebracao do carnaval, sdo espacos de construcdo e transmissao de conhecimento,
de valorizacdo da historia e de fortalecimento das identidades culturais. A educacéao
patrimonial, a documentacdo das histérias e memorias destas escolas e o incentivo
a participacdo comunitaria sdo essenciais para a continuidade e o fortalecimento
dessa tradicdo. Desenvolvemos com o0s estudantes como proposta didatica ao
ensino de histéria uma sequéncia didatica distribuida em treze aulas, intitulada as
Escolas de Samba como expressdes culturais e historicas do Brasil e de Pesqueira
e sua relevancia como Patrimonio Cultural Imaterial do nosso povo, culminando com
a construcdo de uma linha do tempo contando a histéria das escolas de samba de

Pesqueira a partir da década de 1960 do século XX até o ano de 2024.

Palavras-chave: Ensino de Histéria, Educacao Patrimonial, Samba, Escolas de

Samba de Pesqueira — PE.



ABSTRACT

This work addresses a heritage education experience carried out at the Professora
Margarida de Lima Falcado High School Reference School, located in the municipality
of Pesqueira-PE, with samba and samba schools as allies in a proposal for History
Teaching. The objective was to understand how Samba Schools can constitute
teaching material for teaching History. The study took place at the Labariri and
Gigantes do Ororuba samba schools. The methodology was based on oral sources,
through the methodology of Oral History, photographs, bibliographic research,
document analysis, visits to samba schools in the city and the use of audio visual
productions. From the data collected, we understand that samba schools are more
than a celebration of carnival, they are spaces for the construction and transmission
of knowledge, the appreciation of history and the strengthening of cultural identities.
Heritage education, documenting the stories and memories of these schools and
encouraging community participation are essential for the continuity and
strengthening of this tradition. We developed with the students as a didactic proposal
for teaching history a didactic sequence distributed in thirteen classes, entitled
Samba Schools as cultural and historical expressions of Brazil and Pesqueira and
their relevance as Intangible Cultural Heritage of our people, culminating in the
construction of a timeline telling the history of Pesqueira’'s samba schools from the
1960s of the 20th century until the year 2024.

KEYWORDS: Teaching History, Heritage Education, Samba, Pernambuco
Pesqueira’s Schools Samba.
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INTRODUCAO

Retornando de uma viagem imaginaria, no inicio das aulas do mestrado,
refletimos sobre o caminho percorrido até aqui, € 0 que exatamente nos impulsionou
a realizar a pesquisa sobre este tema especifico. Percebemos que trilhamos um
caminho torto daquele imaginado no inicio, e durante um periodo consideravel da
caminhada. A Unica ideia que tinhamos e que, de certo modo permaneceu, foi a
ideia de trabalharmos com Patrimonio Cultural. Sendo eu, filha de Pesqueira, cidade
do interior de Pernambuco, mas precisamente localizada no final do Agreste, Ultima
cidade antes do Sertdo Pernambucano, sempre orgulhosa da Histéria do nosso
pedaco de mundo. Esse pedaco que a nOs pertence, a0 mMenos NOS NOSSOS
devaneios ufanistas, pois ndao é um pedaco de terra concreto, mas € a parte
simbdlica que preenche a nossa alma; este pedaco de mundo chama-se Pesqueira.
Um pouco de bairrismo aqui - caracteristica comum aos que nasceram em
Pernambuco - outro acola, sempre enxergamos uma riqueza histérica diversa na
cidade onde nascemos. Sendo uma cidade centenaria e que no passado foi um
importante centro industrial do interior pernambucano construiu ao longo desse
século uma importante histéria no Estado.

Como docente de Histoéria, nos inquieta que os jovens pouco conhecam sobre
0S N0ssos patrimoénios culturais e de alguma forma noés sempre desejamos contribuir
para mudar essa realidade. Com esse objetivo é que nos aventuramos no Mestrado
Profissional de Ensino de Historia. Sabiamos por onde queriamos caminhar, mas
nao exatamente como. No decorrer das aulas fizemos a opc¢éo de cursar a eletiva
“Ensino de Historia da Africa e da Cultura Afro-brasileira” ofertada pelo Professor Dr.
Mario Ribeiro. A escolha em cursar esta disciplina ndo aconteceu ao acaso. E uma
tematica na qual dedicamos especial atencdo e genuino interesse em aprender e
disseminar com os estudantes que acompanhamos, desde a criacdo da Lei 10.639
de 2003 que buscamos patrticipar das formacdes oferecidas na rede estadual de
Pernambuco e a partir desses encontros, pensamos o Projeto denominado
“Africanidades” que é desenvolvido na escola onde trabalhamos com colegas
professores que lecionam Historia, Arte, Geografia e Literatura.

A partir das aulas desta eletiva nosso horizonte se ampliou em relagéo ao que
irfamos pesquisar, reorganizando o que ja tinhamos em mente, que era pesquisar 0s

patrimonios de nossa cidade. Havia uma ideia de que desenvolveriamos nossa
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pesquisa sobre patriménio material, essencialmente sobre nosso rico casario
histérico; porém, no decorrer da disciplina, a professora de Histéria encontrou-se
com a menina, com a moc¢a, com a mulher que desde muito pequena apaixonou-se
pelo Carnaval e por todo seu colorido, seus significados, seus personagens
vibrantes, os sons de orquestras, de tambores, de tamboris e as batucadas. Esse
caldeirdo efervescente que € o carnaval sempre nos inebriou a alma.

Durante uma aula onde exploravamos a rica contribuicdo dos africanos e seus
descendentes a cultura brasileira, surgiu o tema samba. Mais precisamente, escolas
de samba, e naturalmente trouxemos ao debate a existéncia das Escolas de Samba
do Municipio de Pesqueira, e resgatamos uma antiga inquietacdo, que € a
percepcao que construimos a partir da observacao dos desfiles destas agremiacdes
no carnaval da cidade.

Nosso entendimento € que estes grupos ndo recebiam o devido valor e
respeito por parte do publico e pela gestdo municipal, que parecia ndo dar a estas o
mesmo espaco concedido a outros grupos locais, que também desfilavam nos dias
de momo. Estas agremiacdes representam um importante papel para a nossa
cultura e para uma significativa parcela da populacdo que ocupa a periferia da
cidade. Assim, ficou definido o nosso objeto de estudo, o0 Samba e as Escolas de
Samba enquanto patriménio cultural imaterial, com relevante papel na formacgéo
cultural do povo brasileiro. Pensar o samba como aliado ao ensino de Historia
definitivamente ndo é um fato inédito, no entanto, ha sempre algo a explorar e a
contribuir.

Partindo do conceito e da importancia da Educacéo Patrimonial trabalhamos o
Samba enquanto patriménio imaterial brasileiro. O que viabilizou riquissimos
debates com o0s estudantes, trazendo argumentacdes que possibilitaram
ressignificar pré-conceitos e pactuar novas formas de olhar a contribuicdo do povo
negro a nossa cultura. Ver a Histéria a partir de prismas diferentes proporciona fugir
“‘do perigo de uma histéria unica” (Adichie, 2019, p. 5), pois possibilita aos
estudantes conhecer as varias historias existentes e confrontar com o que foi

contado como verdade absoluta. Decerto que:

A consequéncia da histéria Unica € esta: ela rouba a dignidade das
pessoas. Torna dificil o reconhecimento da nossa humanidade em comum.
Enfatiza como somos diferentes, e ndo como somos parecidos (Adiche,
2019, p. 14).
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Dentre as leituras realizadas no decorrer da eletiva, algumas foram bastante
significativas, a exemplo desta ideia de fugir de uma unica histéria. Ao apresentar
este olhar para os nossos estudantes tivemos o intuito de contribuir para que eles
vislumbrem a Histdria com criticidade, percebendo as transformacdes, continuidades
e descontinuidades ao longo do tempo. Apresentamos a historia como ciéncia do
tempo presente.

O Curriculo de Pernambuco para o Ensino Médio afirma que a partir da
histria “examina-se o0 passado para entender o presente, de modo que o mundo
contemporaneo € sempre resultado de condicionamentos histéricos” (Curriculo de
Pernambuco: ensino médio, 2021, p. 253). Compactuamos com a afirmacédo de que
“a historia é a ciéncia do homem no tempo” (Bloch, 2001, p. 19). A histéria enquanto
ciéncia nos permite estudar as acoes do homem no decorrer do tempo possibilitando
uma andlise baseada na reflexdo e na critica sobre as vivéncias sociais e culturais
da humanidade, como seus avancgos e retrocessos.

Nesse sentido, o objetivo deste estudo foi analisar como 0 Samba pode se
constituir em material didatico para o Ensino de Historia. Para o desenvolvimento da
pesquisa, 0s objetivos especificos foram: Compreender o samba como patriménio
cultural imaterial do Brasil, compreendendo suas origens, mudangas e importancia
na construcdo da identidade cultural brasileira; Investigar as origens do Carnaval,
conhecendo a sua transformacéo historica, e explorar a historia do municipio de
Pesqueira, Pernambuco, com énfase nas manifestacbes culturais e sociais do
samba e das escolas de samba na cidade; Promover uma sequéncia didatica junto
aos estudantes da Escola Professora Margarida de Lima Falcao cujo contetdo e
atividades versardo sobre o samba como um patriménio cultural brasileiro e a
relacdo com a cidade de Pesqueira.

Reconhecemos o potencial do samba como importante ferramenta
pedagdgica, uma vez que o mesmo reflete ndo s6 a diversidade historica e cultural
do Brasil, mas também por todas as variaveis possiveis que podemos lancar méao
dentro do seu universo. A partir dele podemos acessar janelas que ajudardo a nossa
compreensao em relagcao aos processos sociais, politicos e econémicos.

As letras dos sambas-enredo, por exemplo, contextualizam muitos dos
conteudos histéricos que abordamos em sala de aula. As escolas de samba, a partir
da construcéo dos seus enredos narram eventos historicos, personagens da historia,

fazem a critica social, de maneira que envolvem tais temas de modo poético, alegre,
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festivo. Isso nao significa que ndo podemos utilizar estes enredos para desenvolver
0 pensamento critico dos estudantes, pelo contrario. A abordagem critica dos temas
das escolas de samba ajuda os estudantes a desenvolver habilidades analiticas e a
entender a complexidade das narrativas historicas.

Incorporar o samba nas aulas de Histéria promove a Educacdo Patrimonial,
pois 0s estudantes aprendem a reconhecer a importancia das tradi¢cées culturais e a
necessidade de preserva-las, além disso, o uso dessa manifestacdo cultural nas
aulas pode criar um ambiente de aprendizagem mais dinamico, significativo e
participativo.

Durante essa pesquisa foram mobilizadas varias fontes documentais, a
exemplos de producbes audio visuais, fotografias, jornais, documentos das
agremiacdes. Do ponto de vista metodolégico baseou-se na utilizacdo da pesquisa
bibliogréfica, analise em documentos e visita as escolas de samba do municipio.
Realizamos conversas/entrevistas com os mestres das agremiacfes para conhecer
suas histérias e aprofundar nossa compreensdo sobre o universo delas e das
comunidades nas quais as mesmas estdo inseridas, entre outras questdes
abordadas. Fizemos uso de documentérios, tanto para o aprofundamento do nosso
conhecimento sobre os sambas-enredos, quanto na apresentacdo de mestres da
cultura local, a exemplo do documentario sobre o Mestre Vila, fundador e presidente
de uma destas agremiacoes.

Dessa forma, seguindo esse itinerario, esta pesquisa foi se desenhando e se
estruturando, culminando na udltima parte, que compde o Mestrado em Ensino de
Histéria, que é a prerrogativa de elaborar um material didatico para ser aplicado ao
ensino basico. Ao pensarmos no recorte de tempo para a realizacdo da pesquisa
optamos por desenvolver nosso trabalho no periodo compreendido entre a década
de 1960 do Século XX, quando surge o primeiro esbo¢o do que viria a se
transformar em escola de samba, tal como conhecemos, até a atualidade.
Justificamos essa escolha por percebermos ao longo do levantamento de
informacdes que o material sobre as escolas de samba é muito escasso, e delimitar,
por exemplo, em uma Unica década, perderiamos fatos que fazem parte desse
processo de existéncia destas agremiacoes.

Por fim, essa dissertacao foi estruturada em trés capitulos. No primeiro deles,
abordamos o0 samba como patrimbnio imaterial brasileiro, apresentamos o0s

patrimoénios culturais como lugares de memoria e discorremos sobre as definicoes
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do Patriménio Cultural no Brasil e o caminho percorrido para o seu reconhecimento
na Constituicdo Federal de 1988. Apresentamos a histéria e trajetéria do Samba ao
longo de sua existéncia e como, a partir deste género musical, surgiram inumeros
subgéneros, com uma enorme variedade de nomes, sendo o mais emblematico
deles o Samba Enredo, a partir do qual analisamos a relacdo do mesmo com o
ensino da Historia. Também foi realizada a discussdo de como esse subgénero do
samba tornou-se um porta voz da liberdade, sendo a voz que em muitos momentos
fez a critica social, denunciou injusticas e reivindicou a liberdade. Essa discussao foi
aprofundada através da andlise da série documental do streaming Globo Play “Enredos
da Liberdade” que em um recorte de tempo que se inicia no periodo da ditadura militar e
finda no inicio da redemocratizacdo do pais apresenta toda a contribuicdo das escolas
de samba e de seus sambas enredos como gritos em defesa da democracia e da
liberdade.

No segundo capitulo nos dedicamos a apresentar o samba na cidade de
Pesqueira. Iniciamos a partir de uma breve apresentacdo da localizagédo e historia
deste municipio do Agreste Pernambucano. Seguimos apresentando uma jornada
pela histéria do carnaval brasileiro, suas raizes e seus ritos, até desembarcarmos no
Carnaval dos Caiporas, nome oficial do carnaval do municipio de Pesqueira, que é
considerado um dos maiores do interior de Pernambuco. Levantamos a discussao
de como o samba chega e marca espagco em um territério dominado pelo frevo e que
em seu auge chegou a ter sete escolas de samba desfilando na avenida central da
cidade, passarela de blocos e trocas. Abrangemos a histéria das escolas de samba,
como e quando surgiram, a ligacdo histérica que elas tém com a celebracao das
raizes africanas através da musica e da danga. Encerramos o capitulo fazendo um
retrospecto do surgimento da primeira escola de samba em Pesqueira, que embora
ja carregasse em seu estandarte o nome “Escola de Samba”, na realidade
representava um grupo de sambistas que saiam pelas ruas a tocar e cantar samba
pela cidade, mas que inegavelmente, foi a semente plantada para que mais tarde
outras escolas - agora seguindo a padronizacdo peculiar destas agremiacoes -
fossem fundadas no municipio.

Para concluir, o terceiro capitulo, onde tratamos de discorrer sobre o samba
na Educacao Patrimonial e apresentamos 0 mesmo como uma proposta para o
ensino de historia. Neste capitulo incluimos as definicbes da Educacdo Patrimonial e

concluimos trazendo a apresentacdo de nossa proposta didatica através do
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desenvolvimento da sequéncia didatica “As Escolas de Samba como expressoes
culturais e histéricas do Brasil e de Pesqueira e sua relevancia como Patriménio
Cultural Imaterial do nosso povo”. Esta sequéncia foi construida a partir do objetivo
de compreender a importancia da Educacdo Patrimonial no ensino de Historia,
utilizando as Escolas de Samba como objeto de estudo para explorar aspectos
culturais, sociais e historicos do Brasil. A partir desse objetivo elencamos mais
guatro objetivos especificos que nortearam a construcdo do material didatico e as

discussdes em sala de aula:

a) Reconhecer o conceito de Educacdo Patrimonial e sua relacdo com o ensino
de Historia,;

b) Analisar o papel das Escolas de Samba na construcdo da identidade cultural
brasileira;

c) Destacar a contribuicdo das Escolas de Samba como promotoras da cultura e
histéria dos afro-brasileiros e dessa forma, combater o racismo a partir do
conhecimento sobre a cultura afro-brasileira;

d) Refletir sobre a importancia da preservacdo e valorizacdo das tradicfes

culturais das Escolas de Samba do municipio de Pesqueira-PE.

Esta sequéncia de atividades foi aplicada em uma turma do segundo ano do
ensino médio na EREM Professora Margarida de Lima Falcdo, no municipio de
Pesqueira, e teve a duracao de treze aulas. Como produto final de todo o processo
trabalhado em sala de aula elaboramos junto aos estudantes uma linha do tempo na
gual expomos para a comunidade escolar, a historia das escolas de samba do
municipio de Pesqueira, com a intencdo de nao deixar restrito o conhecimento
construido coletivamente, de modo que a histéria destas agremiacfes seja
conhecida por mais pessoas. Para encerrar, relatamos as consideracdes finais da

pesquisa, com as nossas percepc¢des ao finalizar essa investigagao.
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CAPITULO |

O SAMBA — UM PATRIMONIO IMATERIAL BRASILEIRO

Os diferentes contextos culturais em que

as pessoas vivem sao, também,

contextos educativos que formam

e moldam os jeitos de ser e estar no mundo. (IPHAN, 2014, p. 22)

1.1  Definicdo do Patrimdnio Cultural no Brasil

Quando pensamos em patrimdnio, normalmente nossa memaria nos remete a
heranca, a algo que podemos herdar ou herdamos de nossos pais. No entanto, o
conceito de patrimonio, no sentido coletivo, remete ao que pertence a todos, ao que
€ construido socialmente e tem uma relevancia social. A ideia coletiva de patrimdnio
como um todo comecou no século XVIII, apés a Revolucdo Francesa, quando foram
criadas comissdes para preservar monumentos importantes para os franceses e sua

cultura. Mas é no século XX que 0 conceito e a busca pela protecdo patrimonial

ganharam notavel influéncia. Segundo Funari e Pelegrini (2009, p.20):

A énfase no patrimdénio nacional atinge seu apice no periodo que vai de
1914 a 1945, quando duas guerras mundiais eclodem sob o impulso dos
nacionalismos. Alguns exemplos extremos mostram como mesmo 0S
vestigios mais distantes, no tempo e no espaco, podiam ser lidos como
parte da construcdo da nacionalidade. Assim, os italianos usavam o0s
vestigios dos romanos para construirem uma identidade calcada nesse
patrimonio, restaurado, glorificado, exaltado como exemplo do dominio do
mundo pelos romanos e seus herdeiros, os italianos (Funari e Pelegrini,
2009, p.20).

Os Estados comecaram a olhar  para monumentos, artefatos e escritos
produzidos no passado para justificar a sua forma atual. Para que este patriménio
mostrasse as pessoas 0 caracter Unico que a nacao construiu ao longo dos anos. No
entanto, essa percepcado também desencadeou um nacionalismo que levou a lItalia
ao fascismo e a Alemanha ao Nazismo, pelo uso de simbolos materiais de povos
poderosos na antiguidade. “Os italianos usavam simbolos materiais romanos, 0s
aleméaes usavam vestigios dos germanos, considerados antepassados dos aleméaes,
encontrados em outros territérios, para justificar reinvindicacdes territoriais e
invasdes militares” (Funari e Pelegrini, 2009, p. 21). Para Anderson (2008) as

nacdes sdo como comunidades imaginadas, construidas de modo que venham a
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anular formas de desigualdade e hierarquia através de estratégias discursivas que

se tornem invisiveis. Nas palavras de Lima,

Esses discursos, veiculados de diferentes formas e inclusive por meio do
patriménio cultural, se articulam aos valores e modelos determinados pelas
elites econdmicas, politicas e intelectuais, além de estarem articulados as
dindmicas mais amplas que caracterizam a sociedade (Lima, 2012, p. 13).

Sendo assim, podemos pensar que a ideia de patriménio também esta
inserida na dindmica de determinado momento historico, “a ideia de patrimonio
também é construida em relacdo a sociedade que pretende representar, definindo-
se como um instrumento na consolidacdo da nagdo enquanto uma "comunidade
imaginada” (Lima, 2012, p. 13). De forma que, alguns valores, paradigmas, vao
materializar a ideia de nagcdo congruente e unificada. Alguns desses contextos
servirdo como ferramentas para determinados projetos politicos que fardo uso
desses instrumentos para implementar politicas, na sua maioria representantes de
grupos hegemaonicos.

Identificar, portanto, matrizes culturais que ndo estdo no bojo do que é
hegemaonico, ou seja, que representem outras formas culturais, de grupos e pessoas
gue geralmente estdo a margem, é quebrar paradigmas e reelabora-los de modo
gue “representagao da nacionalidade se articula a modificagbes que se realizam em
instancias diferenciadas” (Lima, 2012, p. 13). As mudancas nos conceitos e nas
formas de escolha dos valores culturais demonstram, muitas vezes, a auséncia de
diferentes grupos sociais e 0 nascimento de uma politica cultural inclusiva. Esses
Sao0 aspectos que caracterizam esses processos de reconhecimento.

Os estudos do patrim6énio cultural sdo importantes para a compreensao do
processo de formacdo da identidade nacional. As consideracfes nesta area Ssao
relevantes porque expressam elementos como a definicdo de lugares de memoria, a
construcdo de discursos e os significados criados para formar representacdes de
nacionalidade. Uma das caracteristicas do patrimonio cultural imaterial € a dinamica
da sua transformacado. Sdo manifestacdes de uma cultura viva que se espalha pelas
comunidades, familias, relagdes religiosas, fluxos migratérios nacionais e muitas
outras formas. Vérios destes aspectos sdo buscados na memdria. Quando
pensamos em memaria, vemos a ideia de ter consciéncia do passado e que por sua
vez é formada pela lembranca, na qual acessamos nossas memorias para recuperar

essa consciéncia.
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A memdria é um elemento essencial do que se costuma chamar identidade,
individual e coletiva, cuja busca é uma das atividades fundamentais dos
individuos e das sociedades de hoje, na febre e na angustia (Le Goff, 1984,
p. 46).

E através da histéria de vida que abordamos a memodria na
construcéo da identidade social, que por sua vez é entendida como elemento de
pertencimento a um determinado grupo social. Portanto “a memoéria e a identidade
sao dialdgicas e flexiveis e ambas ajudam a entender a vida no presente” (Torres

Neto, 2018, p. 29). Candau nos fala que:
A meméria, a0 mesmo tempo em que nos modela, é também por nés
modelada. Isso resume perfeitamente a dialética da memoria e da
identidade que se conjugam, se nutrem mutuamente, se apoiam uma na
outra para produzir uma trajetéria de vida, uma histéria, um mito, uma
narrativa (2011, p.16).

Halbwachs (1990) argumenta que a memoria individual esta profundamente
ligada a memoria coletiva, pois mesmo quando registramos eventos que
vivenciamos de maneira pessoal, essa gravacao € influenciada por outros. O autor
sugere gque nunca estamos realmente sozinhos ao lembrar, pois nossas memorias
sdo moldadas pelas interagdes e influéncias sociais que carregamos internamente.
Isso significa que, mesmo em situacdes aparentemente solitarias, as experiéncias
e as referéncias sociais que acumulamos ao longo da vida estdo presentes,

participando como mediadoras na forma como recordamos, para este autor:

Nossas lembrancas permanecem coletivas, e elas sdo lembradas pelos
outros, mesmo que se trate de acontecimentos nos quais nos quais s6 nos
estivemos envolvidos, e com objetos que s6 nés vimos. E porque, em
realidade, nunca estamos s6s. Nao é necessdario que outros homens
estejam 14, que se distingam materialmente de nés: porque temos sempre
conosco e em nés uma quantidade de pessoas que ndo se confundem
(Halbwachs, 1990, p. 26).

Para Halbwachs a memdéria é um afeto que nasce do relacionamento entre o
individuo e o grupo a que pertence. E uma relacdo que aparenta ser simples, mas
gue na realidade € complexa. O autor ressalta que a memoria é tanto um atributo do
individuo quanto do grupo. Como atributo do individuo, ela é determinada pelo seu
relacionamento com o0 grupo, ou seja, Sdo 0s grupos que dao sentido as memarias
do individuo.

A memoria do individuo é construida pelo grupo em gue esta inserido, e é o
grupo que lhe confere um sentido para sua memoria. Somos modelados por

lembrancas e com elas construimos significados, desenvolvemos sentimentos de
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pertencimentos, construimos e damos sentido a nossa trajetéria de vida. A
existéncia de uma memoria social € determinada pelo fato de que ha um saber
geral, um saber do grupo, que € o produto de um longo processo de sedimentacao
de experiéncias historicas, culturais e afetivas, e que é acessivel aos membros do
grupo pelo intermédio da tradicdo. A memodria social € um conjunto de crencas,
opinides, valores, atitudes, aprendizagens, que se mantém no tempo, sao
conservados e transmitidos de geracdo a geracdo. Sobre a memodria, Pierre Nora

nos fala que:

A meméria é a vida, sempre carregada por grupos Vvivos e, nesse sentido,
ela estd em permanente evolucdo, aberta a dialética da lembranga e do
esquecimento, inconsciente de suas deformacdes sucessivas, vulneravel a
todos os usos e manipulacdes, suscetivel de longas laténcias e de
repentinas revitaliza¢des (Nora, 1984, p. XIX).

Desse modo, o saber social € mantido vivo pelas relacdes interpessoais, pelo
acionamento de mecanismos de transmissdo, como a educacao, e pelas diversas
formas de manifestagdo simbdlica, como a literatura e a musica. Levando em
consideracdo a existéncia da memoria individual e coletiva, podemos pensar sobre

0S seus pontos relevantes e de que séo constituidas. Torres Neto evidencia em seu

trabalho os seguintes pontos:

I) Os acontecimentos: ‘vividos pessoalmente’ ou ‘por tabela’, seriam aqueles
onde um grupo de pessoas, que porventura participaram ou ndo destes
acontecimentos constituiriam significado em seu imaginério;

I) As personagens: estdo num curso da vida e que, indiretamente
conhecidas, acabam se tornando manifestas nas memédrias das pessoas;
Os lugares: podem estar ligados sempre a uma lembranga vivida ou ‘por
tabela’, nos mais diversos espagos como 0s museus, pracas e edificacoes.
Estes podem projetar uma realidade, “mas pode se tratar também da
projecdo de outros eventos” provocando alguns problemas quanto a sua
relevancia e importancia (Torres Neto, 2018, p. 30).

Percebemos a importancia da memoéria na instrumentalizacdo comum de
eventos passados e de interpretacdes que se deseja salvaguardar. A memoria €
integrada como um esforco mais ou menos consciente que define e reforgca um
sentimento de pertencimento e de limites nas relacdes sociais entre comunidades. A
memoaria €, portanto, seletiva e compete por espacos. Para Pollak,

A memodria organizadissima, que € a memaria nacional, constitui um objeto
de disputa importante, e sdo comuns os conflitos para determinar que datas

e que acontecimentos vdo ser gravados na memoria de um povo (Pollak,
1992, p. 204).
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Essa contenda acontece uma vez que a partir da disputa garantem-se as
permanéncias e interesses de grupos que lutam para que suas narrativas sejam
perpetuadas. Entendemos, portanto, que a construcdo da memoria coletiva tem uma
natureza politica e também seletiva, pois a memadria nacional € uma construcao
deliberada e que envolve a escolha de eventos e datas que devem ser lembrados e
valorizados. Nao h& um carater neutro sobre os eventos do passado, a neutralidade
€ inexistente nesses casos. Frequentemente a construcdo destas memorias é
marcada por disputas e conflitos, uma vez que diferentes grupos sociais, politicos e
culturais competem para impor suas narrativas e perspectivas sobre o passado.

Pierre Nora (1993, p. 13) apresenta dois tipos de memoéria. Para ele “ha a
memoaria verdadeira, que pertence a um grupo social especifico e esta viva dentro
desse grupo, e a memoria histérica, que se destina a dar conta do passado e € o
campo dos historiadores”. O mesmo autor nos instiga a perceber que a memaria
nacional reflete ndo apenas a histéria de um povo, mas também as dinamicas de
poder e as negociacdes que definem quais versdes da historia séo oficializadas e
celebradas. Toda essa dinamica é refletida nas memorias individuais, pois estas sado

construidas sempre em relacdo com o grupo ao qual pertencemos. Nesse sentido:
A memodria de uma pessoa estara sempre relacionada a memoéria de um
grupo, em outras palavras, as memorias sdo dialégicas, ndo podem ser
pensadas sozinhas, mas coletivamente. Elas também colaboram na
construcdo de uma identidade, estas muitas vezes herdadas e incorporadas
(Torres Neto, 2018, p. 31).

No entanto, “ndo ha busca identitaria sem memoria e, inversamente, a busca
memorial € sempre acompanhada de um sentimento de identidade” (Candau, 2011,
p. 19). E é a partir deste sentimento identitario que poderemos construir historias.

Enquanto lugar de memodria o patriménio cultural € responsavel pela
materializagcdo desse passado para a sociedade atual, pelo que tem uma ligagéao
estreita com a memoria coletiva. A preservacdo do patriménio cultural para as
geracdes futuras € de tamanha importancia que deve ser garantida por lei, de modo
gue esta preservacao signifigue a salvaguarda destes patrim6nios para a memoria,
cultura e identidade de um povo. Compartilhamos da ideia de que “o patriménio
cultural se caracteriza por sua rigueza comum que nos herdamos como cidadaos,
transmitidas de geracdo em geragcao e que se constitui na soma dos bens culturais

de um povo” (Bezerra, 2014, p. 22). Seguindo o raciocinio do mesmo autor:

A amplitude da expressdo do patrimdnio cultural nos leva acreditar na
importancia de um individuo inserido em uma comunidade reconhecer o
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espaco em que vive, proporcionando esse reconhecimento como fora
estabelecido pelos valores, a partir de suas memodrias, como ambiente
social cultural (Bezerra, 2014, p. 22).

Através do patriménio cultural é possivel sensibilizar as pessoas para que
possam adquirir conhecimento, compreender a histéria local, e ressignificar esse
saber a sua proépria historia. Preserva-los em beneficio da prépria comunidade, que
séo os verdadeiros guardides desses patrimbnios, uma vez que foram eles proprios
que os produziram.

No Brasil, em ambito federal, a pratica de valoracao, selecéo e preservacao
de elementos representativos do patriménio histérico e artistico nacional foi
instituida, oficialmente, no ano de 1937, com a criacdo do Servico [hoje, Instituto] do
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional — SPHAN (IPHAN, 2014, p.5). No mesmo
ano foi instituido o Decreto-lei n° 25, de 30 de novembro de 1937, também
conhecido como lei do tombamento, instrumento juridico que organizou a protecao
do patriménio histérico e artistico nacional — moéveis e iméveis — e forneceu as bases
legais para a preservagao desses bens. Com a criacdo do SPHAN, em 1937, a
protecdo do patrimonio fica sob a responsabilidade desse 6rgdo, com a intencdo de
proteger os bens que sdo representativos na construcdo da identidade nacional
brasileira. Com o passar do tempo, 0 conceito de patrimbnio cultural se difundiu
cada vez mais e hoje se configura como uma politica publica brasileira, baseada
principalmente, na mudanca de paradigmas sobre quem tem o direito de escolher o
gue sera preservado, quais interesses e quais grupos sociais se reconhecem em
certos valores culturais. A Constituicdo Federal de 1988 por fim reconhece a

existéncia do Patrimoénio Cultural. O artigo 216 da CF de 1988 diz que:

Constituem patrimoénio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia
a identidade, a acdo, a memdria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira, nos quais se incluem:

| - as formas de expressao;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

[l - as criag@es cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espacos
destinados as manifestac¢des artistico-culturais;

V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico,
arqueologico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico. (BRASIL, Constitui¢cdo
de 1988)

Em 4 de Agosto de 2000 foi aprovado o decreto numero 3551, que
estabeleceu o programa nacional do patriménio imaterial intangivel e instituiu o

registro dos bens culturais de natureza imaterial, ou seja, todo tipo de expresséo,
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criagdo, saberes e fazeres que fazem referéncia a identidade, a acédo, e a memoria
dos grupos sociais.

O conceito de patrimdnio cultural ganhou importancia no Brasil nos ultimos
anos. O discurso patrimonial, que se refere aos grandes monumentos artisticos do
passado, € interpretado como um fato marcante da civilizagdo que se desenvolveu
com base em identidades coletivas de valores culturais. Esses valores sé&o
expressos em paisagens, arquitetura, arte documental e sitios arqueologicos. N&o
sdo apenas reconhecidos, mas também valorizados pelas comunidades e 6rgaos de
governo. Para Fonseca (2000) quando se trata de preservar esses bens, a partir da
nocao de cultura, se deve buscar:

forma de se aproximar do ponto-de-vista dos sujeitos diretamente
envolvidos com a dindmica da producéo, circulacdo e consumo dos bens
culturais, ou seja, significa, em Ultima instancia, reconhecer-lhes o estatuto
de legitimos detentores ndo apenas do “saber-fazer’, como também do
destino de sua propria cultura. (Fonseca, 2000, p. 72)

Sendo assim, ao pensar na preservacao dos bens culturais deve-se também
pensar nas comunidades e no que elas reconhecem como referéncias culturais. As

comunidades devem, fazendo uso de sua autonomia e cidadania, decidir sobre a

destinacao dos seus interesses proprios.

1.2 O samba como Patriménio Imaterial

O samba € a arte mais pura

E a nossa mistura, cultura que é bem popular

E, mas sei que tem gente no fundo querendo sambar

Mas samba merece respeito

E n&o da direito a quem s6 quer discriminar

E, mas sei que tem gente no fundo querendo sambar (Quem é de Sambar,
1992).

O samba é um dos géneros musicais mais populares da musica brasileira e
representa junto a outras expressodes artisticas a influéncia cultural dos africanos
gue foram traficados para o Brasil. A influéncia africana na musica € percebida em
todo o continente americano na maioria dos ritmos populares surgidos no continente.

Sobre isto, Costa e Silva aponta que:

A Africa influenciou fortemente a musica contemporanea, tanto a popular
guanto a chamada erudita ou classica. Quase todos o0s ritmos populares
difundidos do continente americano para o resto do mundo a comecar pelo
samba, a rumba, o calypso, a salsa e o jazz tém raizes africanas. Ou melhor,
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foram criagfes nas Américas dos africanos, e de seus descendentes (Costa e
Silva, 2008, p.78).

Logo, ndo € um privilegio do samba a influéncia africana. No ano de 2007,
este ritmo passou a ser considerado um bem cultural, sendo registrado como
Patriménio Cultural do Brasil pelo IPHAN, “O Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN) registrou oficialmente as matrizes do samba do Rio de
Janeiro — samba de terreiro, partido-alto e samba-enredo — no Livro de Registro das
Formas de Expresséo” (IPHAN, 2007), como reconhecimento dado por toda a
importancia do mesmo para a cultura nacional. Essa distingdo oficial ressalta a
importancia cultural e social do samba como uma expressdo genuina do povo
brasileiro, fincada em suas raizes africanas e moldada pela diversidade cultural do
pais. O samba transcende fronteiras geograficas e sociais unindo pessoas de
diferentes origens em celebracdo e comunhéo.

Além de ser uma forma de expressao artistica o samba desempenha um
papel vital na preservacdo da memoria coletiva, transmitindo tradi¢cdes, valores e
experiéncias ao longo das geracdes. Desde os primordios nas senzalas e terreiros
de candomblé! o samba tem sido uma voz poderosa para os marginalizados, além
de uma ferramenta de resisténcia cultural e social. O reconhecimento do samba
como patriménio cultural imaterial do Brasil também traz responsabilidades,
incentivando a¢des de salvaguarda, pesquisa e promog¢ao dessa expressao artistica
Unica. Projetos educacionais, festivais, e iniciativas comunitarias sdo fundamentais
para manter viva a chama do samba, garantindo que ele continue a ecoar pelos
morros, ruas e palcos do Brasil e do mundo, inspirando e encantando geracdes
presentes e futuras.

O primeiro registro da palavra samba aparece na revista pernambucana

Carapuceiro em 12 de novembro de 1842. De acordo com Cabral,

A palavra samba, na época do Carapuceiro, definia, como se fossem uma
coisa s0, varios tipos de musica e de danga introduzidos pelos negros

10 terreiro de candomblé reline no seu interior os assentamentos dos diferentes orisa, lugares
gualitativamente fortes em que é concentrado, através de rituais e materiais apropriados, o ase (a
forca sagrada que esta na base da vida). E preservada a memdria ancestral, mantendo vivos e
transmitindo costumes, tradi¢des, valores, mitos, linguas, ritmos, cantigas e formas de vida de matriz
africana (Calvo, 2019. p. 254). O mesmo configura-se como um local de resisténcia as violéncias da
escraviddo, as tentativas de imposicdo cultural e assimilacdo dos afrodescendentes, e as novas
expressdes de perseguicdo, controle e discriminagdo. Dentro desse espaco, forma-se o egbé, a
comunidade religiosa, também conhecida como familia de santo.



32

escravos no Brasil e que levaram o mesmo Edison Carneiro a considerar
“area nacional do samba” a regido que vai do Maranhdao a Sao Paulo.
Assim, o extraordindrio estudioso da cultura do nosso povo estabeleceu
como integrantes uma espécie de familia, de sobrenome Samba,
manifestagbes como o tambor de mina e de crioula do Maranh&o, o milindd
do Piaui, o bambeld do Rio Grande do Norte, as variedades de coco de todo
o Nordeste, principalmente de Alagoas, o samba-de-roda e o bate-bau da
Bahia, o jongo do Espirito Santo, do Rio de Janeiro e de Minas Gerais, o
partido alto e o lundu da cidade do Rio de Janeiro e o samba rural e samba
de lenco de S&o Paulo (Cabral, 2011, p.15).

O samba, no seu inicio, era uma palavra genérica que indicava varios tipos de
musica e de danga, “era apenas sinbnimo de festa e ndo um género musical
especifico” (Lira Neto, 2017, p. 31). O samba tem sua origem no Recéncavo Baiano
e chegou ao Rio de Janeiro pelos negros que migraram para a capital federal, onde
de l& se espalhou pelo pais. Ao percorrer outros lugares com seus contextos
proprios, o samba se subdivide em variados subgéneros, a exemplo do samba-
cancao, do pagode, partido alto, entre outros. Ha ainda a fusédo do ritmo com varios
outros ritmos da musica nacional “[...] ha uma constante mutagdao, demonstrando a
vitalidade da mdusica brasileira: samba-funk, samba-jass, samba-rock, samba-rap,
sambalada, eletrosamba, samba de gafieira etc” (Raymundo, 2011, p. 24). Uma
dessas variagdes € um subgénero que esta diretamente relacionado com as escolas
de samba, que é o samba-enredo. Esta seria uma “modalidade de samba que
consiste em letra e melodia a partir do resumo do tema escolhido como enredo de
uma escola de samba” (Lopes; Simas, 2015, n.p.). Ndo podemos desconsiderar
outras variagdes que tem sua origem nos batuques, termo geralmente empregado
para “qualquer espécie de danga negra” (Déring, 2016, p. 32), como € o caso do
samba de roda do Recbncavo Baiano que “em 2005, tornou-se Obra-Prima do
Patriménio Oral e Imaterial da Humanidade, titulo declarado pela UNESCQO” (Maciel,
2012, p. 105).

Este género musical € um dos mais significativos do Brasil e apresenta uma
riqueza e diversidade de variacOes que refletem a pluralidade cultural do pais. A sua
mudanca ao longo do tempo fez com que incorporasse influéncias regionais, estilos
e instrumentacdes Unicas. Desde o samba de roda da Bahia até o samba de gafieira
do Rio de Janeiro, passando pelo samba-enredo das escolas de samba e o samba-
cancdo melddico, cada variagdo do samba carrega consigo uma histéria, uma

identidade e uma energia distinta.
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Essa variedade de estilos ndo apenas enriguece o cenario musical brasileiro,
mas também serve como um reflexo da diversidade cultural e da criatividade artistica
do povo. Nesse trabalho, escolhemos apresentar de forma breve a definicdo de
algumas dessas variagcbes do samba, por considerarmos relevantes dentro do
cenario cultural brasileiro e por sua relagdo com o nosso tema. Deste modo,
abordamos os subgéneros samba-cancdo, pagode, partido alto, samba de roda e

samba enredo.

1.2.1 Samba Cancéo

Deixe-me ir

Preciso andar

Vou por ai a procurar

Rir pra ndo chorar

Quero assistir ao sol nascer

Ver as aguas dos rios correr

Ouvir os passaros cantar

Eu quero nascer

Quero viver. (Preciso me Encontrar, 1976)

A transformagéo do samba, partindo dos ranchos e becos até atingir a classe
média, alcangou seu apice principalmente durante os anos 30 do século XX. Mais do
gue apenas ser absorvido pela classe média o samba emergiu como um ritmo
nacional e tornou-se um simbolo emblemético do Brasil. No ano de 1930, o
presidente da época, Getulio Vargas, estabeleceu tanto o Ministério do Trabalho,
Industria e Comércio quanto o Ministério da Educacdo e Saude. Com uma
abordagem voltada para o progresso industrial ele procurou angariar o apoio dos
trabalhadores urbanos, reconhecendo sua importancia fundamental para atingir as
metas de expansdo econdmica. Do mesmo modo que fez com a economia, O
governo Vargas buscou meios de identificacdo com os trabalhadores através da
cultura popular?, uma vez que a cultura erudita e instrumental ndo chegava a classe

trabalhadora, essa consumia e produzia uma cultura com a qual tinha identificacéo.

2Ver mais em VIANA, Hermano. O mistério do samba. No livro o autor discute como o samba, musica
de morro discriminada pelo resto da populagao e reprimida pela policia, transformou-se em simbolo
da identidade nacional. Hermano Vianna verifica que essa "virada" se deu em momento decisivo de
nossa histdria: as décadas de 1920 e 30, quando inaugurava-se uma ideia de brasilidade.
Nesse livro, a possibilidade de transformacdo do samba, e das outras formas da cultura popular
mestica, em motivo de orgulho nacional é vista como parte essencial, talvez mesmo principal, de um
processo que confere originalidade e vigor a totalidade da cultura brasileira.
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O samba, até entdo, legado aos espacos suburbanos e aos morros, passa a
ser consumido por parcelas cada vez mais diversas da populacdo. Dessa forma,
“nos anos 30 e 40, o samba e a marcha, antes praticamente confinados aos morros
e suburbios do Rio, conquistaram o pais e todas as classes, tornando-se um péao-
nosso quotidiano de consumo cultural” (Candido, 1984, p. 36). Segundo Filho:

O samba manteve-se autbnomo em relacdo aos projetos ideoldgicos de
nacionalismo, sendo ele préprio naturalmente desenvolvido como musica
popular nacional sem precisar de reparos e asseveracdes de instancias
politicas ou intelectuais. Embora o dominio do mercado pelo samba viesse
a coincidir com a politica econdmica nacionalista de Getulio Vargas, sua
legitimidade foi assegurada nas ruas, nos meios de difusdo e por conta de
seus mentores sambistas (Filho, 2018, p.180).

E durante a década de 1920 que no Rio de janeiro o samba vai mudando sua
estética, utilizando-se em parte da entonacdo presente nas canc¢des, nas modinhas

e serestas de entdo.

Antes a cancdo tinha como pontos limites os géneros mais acelerados,
como as batucadas e as marchinhas de um lado, e as serestas romanticas
do outro. Os sentimentos e as formas de dizer tinham que estar em um
desses dois lados e o samba veio diminuir essa distancia, estabelecendo
uma elasticidade maior (Filho, 2018, p.181).

Nesse contexto surge o samba-cancdo, marcando uma transicdo entre o
samba tradicional e a bossa nova3. Caracterizado por letras melddicas e emotivas,
acompanhadas por harmonias sofisticadas, este samba reflete uma influéncia direta
da mdusica romantica e sentimental da época, sendo assim “quando se queria
descrever o amor 0 samba chegava ao samba-can¢ao” (Tatit, 2004, p. 154). Este
estilo musical encontrou seu auge de popularidade nas vozes de intérpretes como
Dolores Duran, Nelson Goncalves, e Maysa. As canc¢des frequentemente abordavam
temas como o amor, a saudade, e as nuances das relacbes humanas, capturando a

esséncia das emoc¢fes de uma maneira poética e comovente.

O samba-cancéo foi, e talvez ainda seja, um dos géneros mais populares da
musica popular brasileira. Permaneceu no topo do sucesso por mais de 30
anos e se expandiu nacionalmente com o advento do radio. Quase todos os
compositores experimentaram produzir cancbes modalizadas pelo
sentimento, mas alguns se tornaram mestres em operar as tensoes

* O surgimento da Bossa Nova ligado ao bairro de Copacabana, no Rio de Janeiro, onde um grupo de
jovens musicos e compositores se reunia para trocar ideias e experimentar novas sonoridades. Entre
0s principais nomes desse movimento estdo Tom Jobim, Vinicius de Moraes, Jodo Gilberto e outros
artistas. Esses artistas fizeram ajustes e arranjos que transformaram e uniram ritmos do jazz e da
MPB, em substituicdo ao tradicional samba brasileiro. Na década de 1960, o novo estilo musical ja
havia conquistado diversos fas e admiradores e havia se consolidado no cenério artistico do pais.
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emocionais que séo veiculadas nesse tipo de musica e inundaram os anos 40
e 50com seus sambas-cancdes (Meirelles, 2005, p. 57).

Apesar de sua associacdo com o romantismo o samba-cancdo também
serviu como veiculo para explorar questdes sociais e politicas da época, como a
urbanizacdo acelerada e as mudancas na estrutura familiar. Sua influéncia se
estendeu para além das fronteiras brasileiras, inspirando outros géneros musicais e
cativando audiéncias em todo o mundo. Embora tenha sido eclipsado por outros
estilos musicais ao longo do tempo, este peculiar género de samba continua a ser
reverenciado como parte fundamental da rica tapecaria musical brasileira,
lembrando-nos da profundidade emocional e da beleza melddica que o caracteriza.
Suas melodias eternas e letras tocantes garantem que 0 mesmo permanega Vvivo no

coracdo dos amantes da musica, celebrando a heranca cultural do Brasil.

1.2.2 Pagode

Quem cultiva a semente do amor

Segue em frente e n&o se apavora

Se na vida encontrar dissabor

Vai saber esperar a sua hora. (Ta Escrito, 2009)

O pagode, como subgénero do samba, tem suas raizes fincadas na tradicéo
musical do Brasil, especialmente nas comunidades do Rio de Janeiro e de Sé&o
Paulo. Surgido nas décadas de 1970 e 1980 o género foi uma resposta criativa e
popular ao samba tradicional, incorporando elementos do partido alto, do samba de
roda e de outros estilos musicais. Seu nome tem origem nas reunifes informais
realizadas em quintais e espacos comunitarios onde amigos se encontravam para
tocar e cantar musicas de samba de maneira descontraida.

Com o tempo essas festas se popularizaram e deram origem ao estilo
musical conhecido como pagode. Este género musical ganhou destaque nacional na
década de 1990, “a grande novidade para o samba da década de 90 foi o enorme
sucesso comercial alcangado pelos chamados grupos de pagode” (Trotta; Castro,
2000, p. 67). Impulsionado por grupos como Fundo de Quintal, Raca Negra,
Revelacao, entre outros que surgiram no cenario musical daquele periodo.

No entanto, houve certa resisténcia por parte da imprensa, uma vez que
consideravam que esse tipo de musica deturpava o samba. Na tentativa de

diferenciagdo entre o grupo de sambistas “mais antigo” — alguns experimentando
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algum éxito comercial - passa a ser utilizado o termo “samba-de-raiz” (Trotta; Castro,
2000. p. 67). A principal distincdo aqui esta na recusa dos sambistas em reconhecer
nos estilos musicais desses grupos os mesmos valores e emocdes que deram
origem ao samba, apesar de afirmarem compartilhar dessa heranga. Isso delineia os

critérios que definem o que € auténtico em contraposi¢cdo ao que nao é.

Os “sambistas” seriam mais auténticos que os “pagodeiros” (que virou até
um termo pejorativo), pois estariam vinculados por uma heranga comum aos
mesmos interesses, anseios e expectativas dos sambistas do passado.
(Trotta; Castro, 2000, p. 68).

O que avaliamos, no entanto, € que a questdo se dava muito mais por
construir uma diferenciacdo de identidade desses grupos do que mesmo uma
preocupacdo com a definicdo de géneros musicais. Para além dessas discordancias
entre grupos, escolhemos compartilhar do pensamento de Rafael Bastos, para quem

O pagode — este samba tdo auténtico quanto o seu ancestral, avaliado
inclusive, pelas elites, como imoral e vulgar — 0 que representara neste
cenario [da musica brasileira dos anos 90]? O que é, 0 que é que a0 mesmo
tempo ndo é nem interior nem exterior e que se define como um dos polos
de uma apaixonada relacao entre rivais? Desejo sugerir que o pagode é o
samba, ele mesmo, o Brasil preteado- branqueado, um mundo sempre em
movimento e em luta (inclusive em torno das rela¢cbées Rio-Bahia), pedindo
passagem. (Bastos, 1999, p. 33)

Com letras romanticas e dancantes o novo estilo conquistou o coracdo de
uma grande parcela do publico brasileiro, tornando-se um dos géneros musicais
mais populares do pais. A popularidade deste género musical foi influenciada pelo
espaco obtido pelos grupos de pagode na grande midia em programas de televisao
de grande audiéncia. Este ritmo proporcionou oportunidades para musicos de
comunidades menos privilegiadas e deu voz as suas experiéncias e vivéncias. Com
0 passar dos anos, o estilo se transformou, incorporando novos elementos e
influéncias, mantendo-se sempre relevante e vibrante na cena musical brasileira.
Hoje o0 pagode continua a ser celebrado e apreciado, tanto nas rodas de samba
tradicionais quanto nos grandes palcos, garantindo que sua historia e legado

permanecam Vvivos e pulsantes na cultura brasileira.

1.2.3 Partido Alto

Samba de partido alto

E sapatiado

Samba de partido alto

E sapatiado

Quando é direto nas cordas
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Quem esta dormindo acorda

E o legitimo baiano

Em um saldo bacana

Hoje em dia mais ninguém

Faz o sapateado

Porque ndo é facil

E meio encrencado (Partido Alto, 1984)

O partido alto é uma forma singular de expressdo dentro do universo do
samba, caracterizado pela improvisacao, interacdo entre os musicos e o publico, e
uma batida distinta. Sua histéria remonta as raizes do samba nas comunidades afro-
brasileiras, especialmente no Rio de Janeiro, onde as rodas de samba eram
frequentes em espacos informais, como quintais e terreiros. Para o compositor
Candeia (1976) o chamado partido alto seria “a expressdo mais auténtica do samba”
(Partido Alto, 1976, n.p). No partido alto os sambistas se retnem em uma roda onde
um dos participantes lidera com um verso inicial, conhecido como "ponto”, e 0s
outros respondem em um didlogo musical espontaneo. Essa troca dinamica de
versos improvisados cria uma atmosfera de celebracdo e camaradagem onde a
criatividade e a habilidade dos musicos séo postas a prova.

Existem diversas formas de Partido Alto, variando-se, entretanto, nos
nameros de versos, versos de quadra, versos duplos [...] o Partido
estendeu-se de tal maneira que ficou sendo o que hoje é considerado a
primeira parte de um samba. (Partido Alto, 1976, n.p).

Este género do samba também tinha uma forma especifica de dancar, a qual
Candeia explica que “a maneira de dancar um partido € com as maos na cadeira...
caboclo entrava na roda se rebolando, se requebrando com a médo nas cadeiras*.
Tivemos também no partido outro tipo de passo que chamava-se “amoladinho”
(Partido Alto, 1976, n.p). Ao longo das décadas o partido alto tornou-se uma forma
popular de entretenimento e expressao cultural, encontrando seu lugar ndo apenas
nas rodas de samba tradicionais, mas também em palcos de todo o Brasil e até
mesmo além das fronteiras do pais. Nomes importantes do samba, como Zeca
Pagodinho, Martinho da Vila e Beth Carvalho contribuiram para popularizar e
perpetuar o partido alto como uma forma auténtica e vibrante de samba. Além de
sua importancia como forma de entretenimento, o partido alto também
desempenhou um papel importante na preservagcdo da tradicdo oral e da cultura

afro-brasileira, transmitindo histoérias, valores e experiéncias através da musica e da

4 “Mao na cadeira”, ou seja, dangar com as maos na parte do corpo chamada de quadris ou quadril.
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poesia improvisada. Hoje o partido alto continua a ser celebrado e apreciado,

mantendo viva a chama do samba e sua importante heranca cultural.

1.2.4 Samba de Roda

Um dia no samba de roda da Bahia

O velho Dodd mandou chamar

Um pega de bamba acontecia

Vinha gente de todo lugar

A noite queimando que nem agua ardente

O povo querendo folia

O verso é bebida da gente

No samba de roda da Bahia. (Samba de Roda da Bahia, 2002).

O samba de roda é uma expressao cultural profundamente enraizada na
histéria e identidade do Brasil desempenhando um papel fundamental na
preservacdo e transmissio das tradicdes afro-brasileiras. E uma expresséo cultural
gue apresenta musica, poesia, danca e esté ligada as festividades locais, de acordo

com o dossié IPHAN 4:

o samba de roda tem suas raizes nas celebracdes religiosas, festas
populares e rituais de resisténcia dos povos escravizados. O samba de roda
€ uma manifestacdo musical, coreogréfica, poética e festiva, presente em
todo o estado da Bahia, mas muito particularmente na regido do
Recdncavo. (IPHAN, 2006, p. 23)

Originario do estado da Bahia, mais especificamente das comunidades de
matriz africana, e disseminado principalmente no Recéncavo Baiano, sua historia
remonta ao periodo colonial quando os africanos trazidos como cativos para o Brasil
encontraram na muasica uma forma de manter viva sua cultura, memobria e
resisténcia. Com o0 passar do tempo o samba de roda evoluiu, absorvendo
influéncias de diferentes tradicfes culturais e regionais, mas mantendo-se sempre
fiel as suas origens africanas. Na figura 01 podemos ver uma formacéao deste tipo de
danca, que tem seus participantes organizados em formato circular, uma espécie de

roda, exemplificada na figura 01.
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Figura 01 - Samba de roda.

Fonte: IPHAN

O dossié elaborado pelo IPHAN resume de modo geral, as caracteristicas

desta expressao cultural, as quais apresentamos abaixo, de forma abreviada:

* Disposi¢do dos participantes em circulo ou formato aproximado, donde o
nome samba de roda.

* Presenga possivel de instrumentos musicais membranofones -
caracteristicamente, o pandeiro; idiofones — caracteristicamente, o prato-e-
faca; e cordofones — caracteristicamente, a viola. Os tocadores ficam juntos
fazendo parte do circulo. Os presentes participam

do acompanhamento musical com palmas, segundo certos padrées ritmicos
em ostinato.

+ Cantos estroficos e silabicos em lingua portuguesa, de carater
responsorial e repetitivo. A estrofe principal, em certos casos, chamada de
chula, pode ser cantada por um

ou dois cantores com certo grau de especializacdo, enquanto a resposta ou
relativo - trata-se de termos locais - pode ser cantada por todos os
presentes ou, as vezes, por dois cantores também especializados,
diferentes dos dois primeiros, com ou sem refor¢o das mulheres presentes.

+ A coreografia, sempre feita dentro da roda, pode ser muito variada, mas
seu gesto mais tipico € o chamado miudinho. Feito, sobretudo, da cintura
para baixo, consiste num quase imperceptivel sapatear para frente e para
tras dos pés quase colados ao chdo, com a movimentagdo correspondente
dos quadris. Embora homens também possam dancar, ha clara
predominéncia de mulheres na danca, enquanto no toque dos instrumentos
a predominancia é masculina, com excecao do prato-e-faca.

» O samba de roda pode acontecer dentro de casa ou ao ar livre, em um
bar, uma praga ou um terreiro de candomblé. Sua performance

tem carater inclusivo, ou seja, todos o0s presentes, mesmo o0s que ali
estejam pela primeira vez, sdo em principio instados a participar, cantando
as respostas corais, batendo palmas no ritmo e até mesmo dancando no
meio da roda caso a ocasido se apresente. (Dossié IPHAN 4, 200. p. 23)
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Este dossié desempenha um papel crucial na preservacdo e promocdo do
samba de roda fornecendo uma descricdo minuciosa de todos os seus elementos,
desde letras até partituras. Essa documentacdo abrangente é essencial para
compreender e preservar a tradicdo do samba de roda do recéncavo baiano. Além
de sua importancia historica, o samba de roda desempenha um papel vital na
coesdo social e identidade comunitaria reunindo pessoas de diferentes idades,
origens e classes sociais em torno da musica, danca e poesia. Nas rodas de samba,
as historias sdo contadas, as tradicbes séo preservadas e o0s lacos de solidariedade
séo fortalecidos.

A importancia do samba de roda para a cultura brasileira é inestimavel. Ele é
reconhecido como Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade pela UNESCO,
titulo concedido no ano de 2005, no ano 2004, “o samba de roda do Recdncavo
Baiano foi proclamado pelo IPHAN Patriménio Cultural do Brasil. Posteriormente, em
2005, tornou-se Obra-Prima do Patriménio Oral e Imaterial da Humanidade, titulo
declarado pela UNESCO” (Carmo, 2012, p. 105).

Esse reconhecimento, em nivel nacional e internacional destaca a
relevancia do samba de roda ndo apenas para o Brasil, mas para toda a
humanidade. Sua musica vibrante, seus ritmos envolventes e suas letras cheias de
significado continuam a inspirar e encantar pessoas em todo o mundo, perpetuando

assim a heranca cultural afro-brasileira.

1.2.5 Samba-Enredo e a sua relagdo com o ensino da Histéria

Sera que jaraiou a liberdade

Ou se foi tudo ilusdo

Sera, oh, seri

Que a Lei Aurea tdo sonhada

Ha tanto tempo assinada

N&o foi o fim da escravidédo

Hoje dentro da realidade

Onde esté a liberdade

Onde esta que ninguém viu

Moco

N&o se esquega que o0 negro também construiu
As riquezas do nosso Brasil

Pergunte ao Criador

Quem pintou esta aquarela

Livre do acoite da senzala

Preso na miséria da favela

Sonhei

Sonhei que Zumbi dos Palmares voltou
A tristeza do negro acabou

Foi uma nova redencéo
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Senhor! Ai, Senhor!

Eis a luta do bem contra o mal (contra o mal)

Que tanto sangue derramou

Contra o preconceito racial

O negro samba

O negro joga a capoeira

Ele ¢ o rei na verde e rosa da Mangueira (100 Anos de Liberdade,
Realidade ou llusao? 1988)

O samba-enredo, uma das manifestacbes mais emblematicas do carnaval
brasileiro, tem uma histéria rica e fascinante que se entrelaca com a transformacéao
das escolas de samba e da prépria festa carnavalesca. Originado no Rio de Janeiro
na década de 1930 o samba-enredo nasceu da necessidade das escolas de samba
de contar uma histéria coerente e envolvente durante seus desfiles. Esse género do
samba nasce da necessidade das escolas adaptarem-se ao novo estilo que era o de
desfilar na avenida, o que, para Raymundo “diferentemente do carnaval de salao,
restrito ao circular dentro de um espaco fechado, o das escolas de samba tem a
evolugao na rua (ou “avenida”), como um diferencial” (Raymundo, 2011, p. 24).

E no carnaval de 1932, que segundo Mussa & Simas (2010, p. 22) acontece a
primeira disputa “a vera” entre as escolas de samba do carnaval do Rio de Janeiro.
Neste ano, segundo o0 mesmo autor, “0 concurso contou com a participacédo de 19
agremiagdes” e ndo houve, conforme as regras estabelecidas, exigéncia de que 0s
sambas apresentados estivessem relacionados a um enredo especifico. Cada
escola podia apresentar até trés sambas com tematicas diversas. Ainda de acordo
com 0s autores “esse primeiro concurso entre as escolas ndo apresentou nenhuma
composicdo que possa ser caracterizada — ou até mesmo aproximada — como 0
género musical que se cristalizou tempos depois como samba de enredo” (Mussa &
Simas, 2010. p. 16). O carnaval seguinte, no ano de 1933 trouxe um novo

regulamento para o concurso das escolas de samba.

O concurso de 1933 foi organizado pelo jornal O Globo e apresentou um
regulamento com quesitos que deveriam nortear o papel da comisséo
julgadora. O julgamento levaria em consideracdo a poesia do samba, o
enredo, a originalidade e o conjunto. (Mussa & Simas, 2010, p. 22)

Estes autores fazem o resgate de versos composto por Nelson de Morais, no
samba cujo o titulo é ‘O mundo do samba’ e foi apresentado pela escola Unidos da
Tijuca no desfile de 1933. Para Mussa & Simas (2010) este samba pode ser

considerado como o precursor do samba-enredo, uma vez que “parece indicar que
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se trata da primeira parte fixa do samba, sendo a segunda livre, improvisada durante
a evolugao” Mussa & Simas (2010, p. 25). No entanto, Raymundo afirma que
Se aceita a hip6tese levantada por Mussa & Simas (2010), ndo pode ser
considerado como primeiro samba-em
redo, por ndo ter uma cancdo completa, mas sim versos complementados

pelo improviso ao longo do desfile. Seu mérito, portanto, seria de
“precursoria”. (Raymundo 2011, p. 25)

Levando-se em consideracdo essa andlise de Raymundo seria dificil definir
qual foi o primeiro samba enredo apresentado nos desfiles das escolas de samba.
Pode-se afirmar que este género passou a compor os desfiles, sem, no entanto,
precisar exatamente a data e nem o titulo do samba.

Ao longo das décadas o samba-enredo passou por diversas transformacoes
refletindo as mudancas na sociedade brasileira e no proprio carnaval. As letras se
tornaram mais elaboradas e poéticas, 0s arranjos musicais mais complexos, e as
apresentacdes mais grandiosas e espetaculares. Nas varias ocasibes em que o
samba desempenha um papel de destaque o mais significativo é o desfile das
escolas de samba, onde o samba-enredo se destaca como a sua expressao musical

caracteristica.

[...]o samba enredo resulta da intersecdo de universos mais amplos aquele
oriundo da incorporacdo das camadas populares de origem Negra e
africana a vida cultural da cidade, e o carnaval propriamente dito com o0s
festejos de diferentes segmentos sociais. O mundo do Samba, que tem nas
escolas de samba um ponto de referéncia crucial, é, sob os diferentes
pontos de vista, a0 mesmo tempo mais restrito e mais amplo do que elas.
(Cavalcanti, 1995, p. 85)

Inicialmente as escolas de samba desfilavam ao som de sambas tradicionais,
mas com a mudanca dos desfiles e das apresentacfes, a musica se tornou uma
ferramenta poderosa para transmitir mensagens, contar historias e celebrar a cultura
brasileira. Assim, o samba-enredo comegou a tomar forma, com letras que narravam
temas histéricos, sociais, culturais e até mesmo politicos. Para Vieira “O samba-
enredo € marcado pela obrigatoriedade de apresentar um contetdo verbal acerca da
tematica escolhida por cada agremiagao” (Vieira, 2016, p. 39). Esse samba, ainda
de acordo com a mesma autora, “pode ser uma composicao, coletiva ou ndo, que
envolve vérias etapas atreladas a construgdo do desfile como um todo”. Moreira em

relacdo a escolha do samba-enredo escreve que:
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Existe um complexo processo envolvendo a escolha dos sambas. Muitas
vezes sdo concursos que duram meses, envolvem expectativas de variados
grupos (compositores, torcedores, diretores, imprensa e até mesmo uma
guantia consideravel de capital, devido a projecao e divulgacdo das obras
em midias). Nos importa pensar que por meio de concursos ou
encomendas, os sambas devem se apoiar na elaboracdo do enredo através
da sua sinopse, uma visdo mais generalizada da pesquisa/historia
desenvolvida (Moreira, 2020, p. 22).

A clareza do enredo é de suma importancia, pois ndo apenas € um critério
avaliado e julgado por si s6, mas também exerce um forte impacto em outros
aspectos, como as fantasias, as alegorias e a evolucédo da escola. Este género de
samba, além de ser o ponto de partida de onde o carnavalesco ira criar o desfile da
escola, traz em suas letras a narracao de histérias que sao levadas para a avenida,
serdo cantadas pelo povo e divulgadas nos meios de comunicagdo em massa.
Desse modo, o samba-enredo foi muitas vezes um importante instrumento de
denuncia social. Em suas letras e performances as escolas de samba muitas vezes
abordaram questdes sociais, politicas e econdmicas urgentes, provocando reflexao
e conscientizacdo entre 0 publico. Por meio de seus enredos, as escolas de samba
tém o poder de levantar questdes como desigualdade, violéncia, corrupcao, racismo
e injustica social. Ao transformar essas questbes em temas de desfile, elas
conseguem dar voz aos excluidos, chamar a atencdo para problemas sistémicos e

inspirar agcdes para a mudanca.

1.2.5.1 O samba-enredo como porta voz da liberdade

O surgimento da televisdo na década de 1960 trouxe uma nova dimensao ao
samba-enredo ampliando sua audiéncia e influenciando sua producéo. As escolas
de samba passaram a investir mais em seus desfiles, criando enredos cada vez
mais elaborados e espetaculares, e transformando o carnaval em um verdadeiro
espetaculo de proporcdes épicas. No ano de 2023 o canal Globoplay exibiu a série
documental Enredos da Liberdade — O Grito do Samba Pela Democracia que €
composta por cinco episodios. A série explora a poesia e os desafios envolvidos na
criacdo dos sambas-enredo das escolas de samba, em meio ao contexto de
transicdo do regime militar que se estendeu por duas décadas. Apesar da vigilancia
imposta durante os anos de ditadura o samba emergiu como uma expresséao cultural

fundamental no periodo de redemocratizagédo, abordando temas relacionados a luta
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negra. A partir desse momento, as escolas de samba assumiram o papel de veiculos
de critica social e projetos de transformacédo da sociedade, explorando questbes
tanto contemporaneas quanto historicas. Os episodios estdo divididos da seguinte

forma:

Episodio 1- Um Sonho Que Resiste: 1980-1981: Bombas sdo explodidas
por militares terroristas descontentes com a redemocratizagdo do Brasil e as
Escolas de Samba cantam o sonho de um novo pais.

Episodio 2 - Esse Povo Quer Falar De Si: 1982- 1983: As Escolas de
Samba desfilaram na avenida grandes temas politicos que os porfes da
Ditadura tentaram ocultar e consideraram subversivos.

Episédio 3 - O Carnaval Das Diretas: 1984-1985: O povo brasileiro luta
pelas elei¢cdes diretas para Presidente e as Escolas de Samba participam
ativamente das manifestacdes.

Episddio 4 - O Carnaval Da Constituinte: 1986-1987: Os carnavais apés a
gueda do regime militar foram um dos mais criativos da década. A
esperanca é renovada com a Constituinte.

Episodio 5 - Larguem Nossas Fantasias: 1988-1989: As Escolas de Samba
promovem alguns dos mais belos desfiles: o lixo vira manifesto, o cristo
mendigo é censurado e a alegria impera. (Enredos da Liberdade — O grito
do samba pela democracia, Globoplay, 2023)

No desdobramento dos episédios temos varios depoimentos que
corroboram, tanto o fortalecimento das escolas e do samba-enredo a partir dos anos
60, quanto a importancia desses enredos para confrontar a ditadura imposta ao pais
a partir de marco de 1964, fazendo-se muitas vezes como voz diante do

cerceamento no qual a populacéo foi submetida.

No episodio 01 o jornalista Anderson Baltar (Enredos da Liberdade, episodio
01, 2023) afirma que “os anos 60 sao a época em que a televisdo comega a crescer,
a televisdo suplanta o radio. Vocé comeca a ter um crescimento do desfile como
espetaculo, a integracdo da classe média nesse espetaculo”. E interessante
perceber que o samba, antes visto com preconceito, a partir do momento que passa
a ocupar espacgos frequentados pela classe média, como é o caso da televisdo que
era a grande novidade desse periodo; passa a ser objeto de desejo também dessa
classe média, porque ela quer ser vista, quer aparecer na televisdo, mesmo que
para isso comece a frequentar um lugar antes destinado aos pretos. Sobre isto, no
mesmo episédio 01 do documentario, a sambista Leci Branddo faz a seguinte
colocagédo: “a partir do momento que a televisdo entra, o desfile de escola passa a

ser uma coisa interessante, a classe média pensou: bom, vou ser vista, vou pra cé”.
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Nota-se que a partir desse momento ha um consideravel aumento nos investimentos

em infraestrutura nos locais dos desfiles.

O jornalista Anderson Baltar (Enredos da Liberdade, episédio 01, 2023)
chama a atencéo para pontos importantes que surgem nesse periodo. Segundo o
profissional “o desfile comega a crescer em publico, comeca a se construir
arquibancadas, comeca a se vender arquibancada”. Essa nova dimensdo em que
sdo colocados os desfiles atrai um maior nUmero de pessoas que acompanham e
assistem ao espetaculo, mas o que percebemos, inclusive em alguns depoimentos,
nao de forma explicita, mas implicita no discurso, é que junto a moderniza¢do vem a
indastria cultural com todo o aparato midiatico e financeiro, que atrai uma classe
média branca para o espetaculo, mas afasta em certa medida o povo da periferia de
participar da festa de maneira igual, ja que para ocupar os melhores lugares a
pessoa precisa ter dinheiro, e 0 povao muitas vezes ndo tem se quer o basico a sua

sobrevivéncia.

Uma fala em especial traz uma reflexdo sobre a diferenca social que muitas
vezes € mascarada, de modo que tentam passar a imagem de que todos tem
acesso ao mesmo espetaculo, a assistir dos melhores locais, a exemplo dos
camarotes. O humorista Renato Aragdo expressa a sua opinido em relacdo a
participacdo de todas as classes sociais no desfile. E interessante perceber que o
lugar de sua fala € de um camarote para pessoas importantes do meio artistico e

politico, mas desse lugar ele diz que:

Aqui é uma mistura de raca e de classe. De repente a gente vé o porteiro do
edificio 1a embaixo apertar a médo do ministro ca em cima. A gente tem
vontade de ir 1a pra baixo. As pessoas tem vontade de vir aqui pra cima.
(Enredos da Liberdade, episodio 01, 2023).

Na ultima frase fica bem explicita essa diferenca, porque aos de cima sim,
h& a possibilidade de estar em cima ou embaixo, eles tém o poder da escolha, mas
raramente irdo descer, ou por medo, ou para nao ficar tdo perto de classes sociais
muito abaixo da sua. O que importa € que eles podem escolher. Mas e aos de
baixo? Depende da sua vontade subir para os patamares mais altos do desfile, onde
a visdo € bem mais privilegiada? Ou a sua condi¢cdo social ndo permite tais
extravagancias? Sao questdes que devem ser pontuadas e refletidas.

Embora essas questdes ndo estejam no cerne deste trabalho consideramos

importante fazer essa relagdo entre o acesso das escolas de samba ao universo
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midiatico e artistico fora dos locais historicamente delimitados ao povo negro e a
espetacularizacdo dos desfiles que atrai uma camada social mais abastada
financeiramente, que embora queira usufruir de toda a beleza que o espetaculo
proporciona, ndo abre mao de seus privilégios, que implica, entre outras coisas, ter
acesso a espaco exclusivo para quem pode pagar.

E cada vez maior o nimero de pessoas que a cada ano ocupa espacos
dentro das escolas. Lugares estes que antes pertenciam aos membros da
comunidade onde as agremiacOes estdo inseridas, a exemplo das rainhas de
bateria, posto que é disputado cada vez mais, a cada ano que passa. No entanto,
nao adentraremos nesta questdo para ndo corrermos o risco de fugirmos do nosso
objeto de estudo, porém registramos nossa percepcéo de que estes temas devam
ser refletidos e levados a sala de aula, onde deverdo ser abordados de forma a
contribuir com a construgao da criticidade dos nossos estudantes.

Nesse sentido, seguimos dialogando com o documentario que faz sua
trajetdria discutindo o cerceamento da liberdade durante o periodo da ditadura militar
e que muitos sambas compostos nesse periodo foram censurados justamente por
conta da critica social presente nas suas letras. Entretanto, € nesse periodo, mais
precisamente a partir dos anos 1980, que sambas sdo compostos e levados a
avenida, em um grito pela liberdade, apesar da censura.

O universo das escolas de samba é onde circulam ideias, nacionais e
internacionais. Na visdo dos censores estas escolas precisavam ser vigiadas e 0s
sambas-enredos acompanhados de perto, para que nada fugisse ao controle do
governo e que nao fosse dito, “0 que nao se devia dizer’. O samba da Unidos da
Tijuca em 1981 é um desses exemplos apresentado no documentario. Este enredo
sofreu inUmeros processos, pois 0 seu samba foi considerado um dos mais
polémicos daquele ano, e trouxe para a avenida a critica as multinacionais, que tal
qual um monstro estrangeiro quer calar a voz do povo. Um monstro que devora
nossas matas, nossos mitos, nossa televisao, nosso radio, ou seja, domina, além do
nosso territdrio e nossas riquezas, a nossa voz, 0S meios pelos quais nos
comunicamos. Evidentemente este samba desagrada ao regime e a escola é

acusada, dentre outras coisas, de abrigar muitos comunistas em seu meio.

E tdo sublime exaltar

Neste dia de folia

E cantar a odisséia de um valente brasileiro
Contra um monstro estrangeiro
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Que com todo o seu dinheiro

Quer calar a nossa voz (e 0 nosso heréi)
E o0 nosso herdéi

Sai no rastro da maldade

Pelos campos e cidades

Atras do gafanhoto feroz

Tetaci, Tetaci

Agasalha com seu manto (bis)

Nosso heréi Mitavai

Mitavai, bom lavrador e vaqueiro

Deixa o sertéo brasileiro

Vai combater

Macobeba maldito, que devora o mato e o mito
Radio, jornale TV

Langa e com certeiro bote

Fere o monstro no cangote, pra valer

E ferido assim de morte

Bicho ruim ndo quer morrer

E o caboclo injuriado

Toma o caminho do mar

Jurando que um dia vai voltar

Tira daqui, leva pra la

O que hoje d& pra rir

Amanha da pra chorar

Maldito bicho, se me ouviu

Se ndo gostou do meu samba (bis)

Vai pra longe do Brasil. (Macobeba, o Que Da Pra Rir Da Pra Chorar, 1981)

Para a carnavalesca Maria Augusta (Enredos da Liberdade, 2023) “este foi
um samba-enredo de revolucionarios no Rio de Janeiro. Macobeba foi um protesto.
Esta palavra, que ninguém sabia o que era, foi uma explicacdo dada pela escola”. O
que é corroborado por Azeitona, um dos compositores deste samba “o macobeba
era 0 povo estrangeiro, principalmente os americanos, eles vinham aqui e pegavam

tudo que era nosso e levava para os Estados Unidos, entdo ndés como o Itavai fomos

lutar contra isso, defender nossos valores. O Itavai € o povo brasileiro”.

Figura 02 - Monstro Macobeba — desfile da Unidos da Tijuca 1981
) .Vv. £ 4 : ! ) \. 3

. Fonte: https://www.galeriadosamba.com.br/espaco-aberto/topico/macobeba-o-que-da-pra-rir-da-pra-
chorar-tijuca-1981/256867/ Acesso: 25 de marco de 2024.


https://www.galeriadosamba.com.br/espaco-aberto/topico/macobeba-o-que-da-pra-rir-da-pra-chorar-tijuca-1981/256867/
https://www.galeriadosamba.com.br/espaco-aberto/topico/macobeba-o-que-da-pra-rir-da-pra-chorar-tijuca-1981/256867/
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Em tempos de liberdade vigiada Macobeba é o monstro que representa a
forca da opressado sobre o povo, € o dinheiro e 0 poder que oprime, mas nao vence.
No segundo episodio da série documental é tratada a questdo do racismo. Havia
uma proibi¢ao oficial sobre este tema durante a ditadura militar, pois para o regime
era importante manter a ideia de que viviamos em uma sociedade harmoniosa. Para
os militares e seu projeto de nacao era importante reforcar que existia no Brasil uma
unidade nacional, uma congregacéo de racas. Mas nesse periodo muitos sambas
enredos trouxeram para a avenida aquilo que a ditadura gostaria de esconder em
seus pordes, ou seja, 0s inumeros problemas sociais que existiam no Brasil, a
guestao racial, a questdo indigena e a desigualdade brutal que existia na sociedade.

O episddio inicia a partir do samba da G.R.E.S. Académicos do Salgueiro,
gue em 1983 apresentou na avenida um enredo em homenagem aos cartunistas,
que segundo Pedro Nobre, diretor da escola “foram importantissimos na época da
ditadura militar” (Enredos da Liberdade, episédio 01, 2023), fato que é conhecido por
todos que estudam a histdria do periodo, afinal muitos cartunistas tiveram relevante
papel denunciando a opresséo através de sua arte. Esse setor dos cartuns, junto a
imprensa alternativa eram visados pela ditadura militar. Segundo o socidlogo

Marcelo Ridenti,

A imprensa alternativa era tdo perigosa, que setores que ndo queriam nem
uma redemocratizacdo pela base, nem uma redemocratizacdo controlada
pelas elites, e que n&o queriam nada disso, que néo queriam saber de nada
disso, mas queriam sim a continuacdo da ditadura pura e dura, esses
setores, por exemplo, passaram a explodir bancas de jornal, para impedir
essas bancas de vender os jornais dessa imprensa alternativa, que eles
comecaram a ver como muito perigosa. (Enredos da Liberdade, Episddio
02, 2023).

Nesse desfile a escola tratou de suavizar o enredo através do humor
buscando disfarcar um pouco e ndo torna-lo muito pesado em cima do protesto.
Exemplo dessa vertente para o humor foi ter representado o presidente da
Republica, Jodo Figueiredo, montado em um cavalinho, em uma escultura

“horrorosa, uma coisa puramente caricata” disse Pedro Nobre, diretor da escola.

Eu sou o Rio e rio a toa,

S6 rio de quem me impede de sorrir,

A minha pena ndo tem pena nem perdoa,
Mexe com qualquer pessoa,

Ela quer se divertir.

Sera que a politica ndo vai me censurar?

J& sei, certos momentos ndo se pode criticar!
Gozar, tracar, ferir,
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Fazendo de novo meu povo feliz,
Riscando aquilo que ele ndo diz.
Bota banca na avenida

Edicéo especial

Olha ai o jornaleiro

A piada est4 com sal

[.-]
O carnaval e a maior caricatura
Na folia o povo esquece a amargura. (Tracos e Trogas, 1983)

O sociblogo Mario Medeiros afirma que “falar sobre raga, racismo,
discriminagdo é perigoso porque promove divisdo, separacdo e entra, inclusive,
nessa ideia de subversao” (Enredos da Liberdade, Ep. 02. 2023). Mas, embora fosse
disseminada a falsa ideia de que o racismo ndo existia, o cotidiano mostrava o
contrario, “pela violéncia policial, pelo racismo cotidiano e por aquilo que afetava
diretamente a populagdo dos negros durante esse periodo da ditadura” (Enredos da
Liberdade, Ep. 02. 2023). Jurema Werneck, ativista e pesquisadora, afirma que
“para uma pessoa negra, esse Estado Nacado sempre foi uma ditadura, esse Estado
Nacao sempre foi um signo da violéncia” (Enredos da Liberdade, Ep. 02. 2023).
Entdo para essa populacdo a ditadura sempre existiu, o fascismo sempre esteve
presente.

E assustador perceber que a realidade ndo mudou muito desse periodo para
ca. A violéncia policial continua alarmante e suas maiores vitimas continuam a ser a
populacdo negra e da periferia. O tratamento dispensado aos brancos e de classe
social mais abastada continua sendo de respeito e cuidado, j& 0os negros continuam
a serem abordados de forma violenta, sendo as maiores vitimas de morte pelas
maos da policia, ou seja, do Estado. Para o sociélogo Muniz Sodré “o samba foi uma
maneira, aqui no Rio de Janeiro, do negro pisar em espacos de onde tinha sido
expulso. Os negros foram expulsos do centro da cidade para que a cidade se
higienizasse” (Enredos da Liberdade, Ep. 02. 2023). Para 0 mduasico e
etnomusicologo Espirito Santos “com o bota-abaixo, essas pessoas sdo expulsas
para as bordas e as bordas sdo os morros € o samba surge ai” (Enredos da
Liberdade, Ep. 02. 2023). Os negros voltam para estes espacos dancando, voltam
sambando no carnaval. A importancia que as escolas de samba através de seus
enredos tém para a disseminacdo da histéria do pais é evidenciada na fala da
jornalista Flavia Oliveira, que diz que “muita coisa que aprendeu de Historia,
aprendeu vendo os desfiles das escolas de samba na infancia e adolescéncia nos
anos 80” (Enredos da Liberdade, Ep. 02. 2023).
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Seguindo a relevancia das escolas para ratificar a existéncia do racismo e
ratificar a importancia da cultura dos escravizados, a Império Serrano no desfile de
1983 levou para a avenida uma homenagem as baianas. Estas, por sua vez,
representam as mées de santo das religibes de matrizes africanas e que sé&o
intimamente ligadas a cultura destas agremiacfes. “O candomblé e o samba tem
uma relagao muito forte” (Enredos da Liberdade, Ep. 02. 2023). Para Verbnica de
Oxossi, lalorixd e Porta-bandeira, os integrantes dessas escolas fazem parte
também do candomblé, e € comum os presidentes buscarem proteg¢éo espiritual nos
terreiros (conforme suas crengas) para que os desfiles de suas escolas sejam
protegidos e bem sucedidos. No mesmo ano de 1983, a Beija Flor apresentou um
samba que levou a avenida uma homenagem as grandes estrelas negras, da arte,
da cultura, da religido, da luta por liberdade, em um samba intitulado “A Grande
Constelacdo Das Estrelas Negras”. Jodozinho Trinta, carnavalesco diz que esse
samba foi “uma grande louvacao as raizes negras do Brasil, a essas pessoas que
vieram da classe mais humilde da vida brasileira e que se tornaram astros de
primeira grandeza”. O grande impacto dessa narrativa é a representatividade de um
povo que nunca esteve no centro do que é belo, do que é importante. Entdo
imaginamos que um desfile como esse contribui com a elevacédo da autoestima de
todo um povo.

Na década de 1980 o pais ja caminhava lentamente para redemocratizagao.
As manifestacdes pelas diretas ja> ocupavam os centros com cada vez mais gente, e
os desfiles de muitas agremiacdes nao fugia desse contexto. Sambistas
representando suas escolas participaram ativamente das mobilizacbes e dos
comicios em prol das eleicdes diretas para presidente da Republica. Temas como a
inflacdo, monstro que devorava o poder de compra da populacdo, e a liberdade,

eram apresentados nos sambas do periodo. O historiador Daniel Pinha diz que

O carnaval é a voz destas comunidades que pensam a conquista de direitos
ndo sO no sentido de direitos politicos, voto, igualdade politica, ndo apenas
isso. Mas, sobretudo, a possibilidade de redemocratizacdo por melhores
condicbes de vida para eles. O carnaval e a escola de samba, nesse
contexto € também muito material, pensar ai a fome, a carestia, a inflacao.
Os enredos repercutem muito isso também. (Enredos da Liberdade, 2023,
Episodio 03)

5 Grande movimento de mobilizacGes em massa por todo o pais, que exigia o retorno de eleicdes
livres e democraticas. Lutava pela aprovagdo da Emenda Dante de Oliveira (PEC 5/1983), que
pretendia restabelecer as elei¢cdes diretas para a Presidéncia da Republica. Fonte: Agéncia Senado.
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O samba enredo da Imperatriz Leopoldinense no ano de 1984 fez a
denuncia dessa situacao de alta da inflacdo levando mais para o lado da brincadeira,
usando palavras como vampiro, abacaxi e tanga para simbolizar as dificuldades
enfrentadas pela populagdo. A Unido da llha, em 1985, levou a avenida o enredo
“Um herdi, um guerreiro, uma canc¢do” a historia de Jodo Candido, o Almirante Negro
gue se rebelou contra os castigos fisicos que os negros sofriam na Marinha do
Brasil, movimento que ficou conhecido como A Revolta da Chibata. Esse enredo
causou grande incbmodo a Marinha, pois este personagem era proscrito, e resgatar
essa historia era contar parte da histéria do Brasil e das arbitrariedades sofridas
pelos negros, mesmo depois do fim oficial da escravidao.

E o samba das escolas seguiu fazendo a critica politica aos problemas
enfrentados pela populacdo. A eleicdo indireta de Tancredo Neves, primeiro
presidente civil eleito em mais de vinte anos, ndo passou despercebido, assim como
a constituinte de 1988. Em 1986 a Império Serrano apresentou o samba-enredo “Eu

Quero” em uma forte critica ao sofrimento do povo nos ultimos 20 anos.

Quero nosso povo bem nutrido

O pais desenvolvido

Quero paz e moradia

Chega de ganhar tdo pouco

Chega de sufoco e de covardia

Me da, me d&

Me d& o que € meu

Foram vinte anos

Que alguém comeu. (Eu Quero, 1986)

Esse samba, como muitos, continua atual, porque a maioria da populacao
continua em busca de moradia, de salario justo, de alimentacdo, de dignidade, de
salde e educacéao e daquilo que todo mundo quer e deseja, que ¢é a felicidade.

Hoje o samba-enredo é uma das principais atragdes do carnaval brasileiro,
reunindo milhares de pessoas em torno das escolas de samba e celebrando a
diversidade cultural do pais, seja exaltando figuras histéricas, homenageando
personalidades contemporaneas, ou refletindo sobre questbes sociais e politicas, o
samba-enredo continua a emocionar e encantar o publico mantendo viva a tradicdo
e a magia do carnaval brasileiro.

O samba-enredo como forma de dendncia social e protesto ndo se limita
apenas as letras das musicas, mas também se manifesta nas performances, nos

aderecos e nas coreografias apresentadas durante o desfile. As escolas de samba
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utilizam todos os elementos do espeticulo carnavalesco para transmitir suas
mensagens de forma impactante e memoravel. Um exemplo marcante de samba-
enredo como denuncia social foi o desfile da Beija-Flor em 2018, com o enredo
"Monstro é aquele que ndo sabe amar. Os filhos abandonados da patria que os
pariu®”. A escola abordou questdes como violéncia urbana, corrupcdo politica,
intolerancia religiosa e desigualdade social provocando debates acalorados e
despertando consciéncias. A escola de forma teatralizada retratou a negligéncia com
os brasileiros e com a sociedade brasileira durante todo o periodo de sua historia.
Levou a avenida quem foram e quem sdo o0s usurpadores da patria, para em
seguida trazer quem sao os abandonados, 0s que estdo sempre a margem dessa
sociedade. Um samba riquissimo para despertar a consciéncia critica.

A caracteristica, de envolver e descrever tantas situacfes e fatos, faz com
gue este género musical possibilite aos professores de historia fazerem uso de suas
letras para abordar diversos conteddos e temas pertinentes. Uma das primeiras
tarefas de um historiador que busca contar a histéria € buscar e organizar suas
fontes. Nesse sentido, concordamos com o pensamento de Certeau, quando este
afirma que em Histéria “tudo comega com o gesto de separar, de reunir, de
transformar em ‘documentos’ certos objetos distribuidos de outra maneira” (Certeau,
1982, p. 72). As fontes selecionadas irdo atender ao interesse do historiador. As
narrativas historicas construidas pelas escolas de samba em seus sambas-enredo
sdo materiais riquissimos que podem auxiliar no desenvolvimento dos conteudos a
serem trabalhados em sala de aula e atuar como poderosos auxiliares na construcao
do conhecimento. Para elaborar uma narrativa capaz de desenvolver um desfile na
avenida a partir do tema histérico escolhido como enredo, a escola se apropria de
uma profunda pesquisa realizada por muitas pessoas, e € comum as grandes
escolas terem a assessoria de historiadores na construcao de seus desfiles.

A composicdo desses sambas pode ser uma importante ferramenta para
auxiliar as aulas de histoéria, tornando o processo de aprendizagem mais leve e
dindmico para além da sisudez dos livros didaticos. A partir de tais composicdes e
utilizando as referéncias histéricas presentes na narrativa os estudantes terdo a

oportunidade de buscar outros documentos que subsidiem a aprendizagem.

6 Samba Enredo da escola de Samba Beija Flor para o carnaval de 2018 “Monstro é aquele que ndo
sabe amar. Os filhos abandonados da patria que os pariu”. Composi¢ao: Bakaninha / Manolo /
Kiraizinho / Jilio César Assis / JJ Santos / Diogo Rosa / Diego Oliveira / Di Menor / Rafael Prates.
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Evidentemente, os sambas enredos ndo sao criados com a intengéo e o objetivo de
serem utilizados na disseminacdo dos saberes escolares. Para que possam ser
utilizados com essa finalidade cabe aos professores se apropriarem didaticamente
dos mesmos. De acordo com Vieira, “é necessério estabelecer alguns métodos que
deem conta de analisar esses documentos, de forma critica, dialogando com os
principios metodolégicos do campo da histéria” (Vieira, 2016, p. 54). Isso implica em
adotar uma postura reflexiva e cuidadosa ao examinar 0s registros historicos,
reconhecendo seus contextos e possiveis vieses, e empregando ferramentas
analiticas que permitam uma compreensdo mais profunda e contextualizada dos
eventos passados.

Para Monteiro, “professores e alunos sao sujeitos, portadores de visées de
mundo e interesses diferenciados, que estabelecem relagdes entre si com mdltiplas
possibilidades de apropriagéo e interpretagédo” (Monteiro, 2007, p. 82). O ensino é
uma troca constante, e a sala de aula ndo se resume simplesmente a reproducao
dos conteudos académicos, mas sim a um processo de construcdo de conhecimento
unico, moldado pelas necessidades e objetivos especificos de cada turma. O ensino
pedagdgico centrado na problematizacdo capacita os estudantes a entender que as
nuances da historia sdo construidas com base em evidéncias cientificas, as quais
sustentam as diversas narrativas sobre o passado. Evidentemente, alguns conceitos
gue sdo proprios da historia precisam ser discutidos com os estudantes, para que
estes possam compreender os mecanismos dessa disciplina. E importante debater

conceitos como, causa, mudancga, evidéncia e interpretagdo. Moreira afirma que

A Histéria atua através da interpretacdo de evidéncias, usualmente
chamadas de fontes, que sdo a expressdo colectiva de determinado
contexto espacio-temporal e a partir das quais o historiador pode obter
resposta para as perguntas que faz acerca do passado (Moreira, 2004, p.
43).

A aprendizagem ndo é um processo isolado, mas uma parte essencial da
consciéncia histérica. Para Risen “o aprendizado € uma das dimensbes e
manifestacdes da consciéncia historica. E o processo fundamental de socializagéo e
individualizagdo humana e forma o nucleo de todas estas operagdes” (Rusen, 2006,
p.16). Isto implica que o aprendizado é uma forma de se religar com o passado,
compreender as experiéncias humanas ao longo do tempo e, ao mesmo tempo, é

uma maneira de nos tornarmos individuos Unicos e nos inserirmos na sociedade.
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CAPITULO Il

O SAMBA NA CIDADE DE PESQUEIRA

O samba reinou

A noite inteira de uma

tal maneira

Que espantou a tristeza

Provando que o samba de raga

tem forca e pureza

Quem samba partido alto

samba miudinho

O faz com amor e carinho

O corpo se libertando.

Ginga na cadéncia que € vida

Apesar de tdo sofrida faz o mal se afastar
Ah, como a gente oferece

Tudo que vive a sonhar

Ginga na cadéncia que € vida

Apesar de tdo sofrida faz o mal se afastar
E toda gente feliz cantar (Samba, Minha Raiz, 1978)

2.1. O Municipio de Pesqueira — Uma breve apresentacdo de sua localizacdo e
Historia

Figura 03 — Mapa do Municipio de Pesqueira
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Fonte https://www.researchgate.net/figure/Figura-1-Mapa-de-localizacao-do-municipio-de-Pesqueira-
PE_figl 356157366> Acesso em: 20/12/2023.

“Entre o fim do Agreste e o comec¢o do Sertdo de Pernambuco situam-se as

terras do outrora vastissimo municipio de Pesqueira” (Nelson Barbalho, 1977, p.15).
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Aos pés da Serra do Ororuba, ou Araroba, como era chamada pelo povo Xukuru,
emoldurada por verde floresta, por montes que em dias nublados tocam o céu, esta
situada a cidade de Pesqueira, lendaria e eterna, parafraseando o historiador Luiz
Wilson, que eternizou a palavra Ararobd, titulo de um de seus livros, langcado em
1980 durante as comemoragfes pelo centendrio da elevacdo da vila a cidade de
Pesqueira. Embora sua histéria comece muito antes de tudo isso acontecer.
Iniciaremos com 0s aspectos geograficos da cidade.

A cidade de Pesqueira esta localizada a 213,7 Km da capital do estado de
Pernambuco. O acesso que liga Pesqueira a Recife se da pela BR 232. Com uma
area de aproximadamente 960,42 km2 segundo dados do Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE). O censo de 2022 apontou que a cidade possuia
62.722 habitantes, sendo o 25° mais populoso de Pernambuco, com cerca de 72%
da populacéo residindo na zona urbana e 28% na zona rural da cidade.

O municipio possui seis distritos: Pesqueira, Cimbres, Mimoso, Mutuca,
Papagaio e Salobro. O seu indice de Desenvolvimento Humano (IDH-M) é de 0,610,
de acordo com o Programa das Nag¢bes Unidas para o Desenvolvimento (PNUD-
2019), ocupando o 51° lugar no ranking estadual. O municipio faz limite:

Ao Norte com os municipios de Pocao, em Pernambuco e Sdo Sebastido do
Umbuzeiro, no Estado da Paraiba; ao sul com Alagoinha, Venturosa e
Capoeiras; a Leste com Sanharo; ao Oeste com Arcoverde; ao Nordeste com

Jatalba e Belo Jardim; ao Sudeste com S&o Bento do Uma, e a Sudoeste,
com o municipio de Pedra. (Silva, 2013, p. 14)

A cidade esta situada a 654 metros do nivel do mar, nos dominios da bacia
hidrogréafica dos Rios Ipanema e Ipojuca, cujos principais afluentes sdo o Rio Ipojuca
e os riachos dos Pebas, Cana-Brava, do Boi, Santana, Gravata, Baraunas, Liberal,
Papagaio, do Belo e Salobro. Os principais corpos de acumulacdo séo: os acudes
Pao de Acucar, Ipaneminha, Carlos de Brito e Tambores, além das lagoas: do
Bicheiro, do Jacu, Grande, do Algoddo e do Anzol. O municipio esta
geologicamente inserido no Planalto da Borborema, formado por macicos e outeiros
altos, com altitude variando entre 650 a 1.000 metros. O relevo € geralmente
movimentado, com vales profundos e estreitos dissecados. A area € recortada por
rios perenes, porém de pequena vazao e o potencial de agua subterranea é baixo.
A vegetacdo é formada por Florestas Subcaducifdlica e Caducifélica, préprias das
areas agrestes. O clima é tropical chuvoso com verdo seco, com precipitacdo

pluviométrica anual de 590 mm e temperatura média anual de 23°C.
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Trilhando agora os caminhos que nos leva a conhecer a Histéria de Pesqueira
iniciamos a partir do entendimento de como o interior do Nordeste foi colonizado, ou
seja, a partir da ocupacdo de suas vastas terras para a criacdo de gado. Nao foi
diferente com a regido onde esté localizado o municipio de Pesqueira. Historiadores
gue se debrugcam sobre a pesquisa historica referente a ocupagdo do interior
pernambucano dedicam-se a analisar o0s documentos disponiveis, interpretando
assim, os fatos histéricos. Na maioria dos trabalhos historiograficos sobre os
colonizadores da regido do Agreste e Sertdo de Pernambuco encontramos 0 mesmo
cenario, ou seja, um ambiente repleto de homens explorando 0
sertdo e estabelecendo as primeiras fazendas e enfrentando as adversidades do
local, sobrepondo-se as durezas das terras sertanejas para implantarem as

primeiras fazendas de gado. Ocupando

[...] grandes areasno interior do Brasil que eram consideradas
impréprias para o cultivo da cana-de-aglcar, mas que esses homens
consideraram adequadas para a pecuaria extensiva e posteriormente para o
cultivo do algodéao (Silva, 2013, p.07).

Nas regibes mais proximas ao litoral ha terreno fértil para o cultivo da
monocultura do aglcar. O mesmo ndo acontece com as terras mais afastadas, no
entanto, ao avangarem ao interior estes primeiros aventureiros implantaram a cultura
da criacdo de gado, que se estabelece até os dias atuais no Agreste e Sertdo de
Pernambuco e de outros estados nordestinos. Enquanto o cultivo de cana de acucar
ocupou as terras férteis ao longo da faixa litorAnea, restou a pecuaria ocupar o
sertdo, territorio onde, para Prado Jr. “as fazendas de gado se multiplicaram
rapidamente, estendendo-se, embora numa ocupacao muito rala e cheia de vacuos
por grandes areas” (Prado Jr., 1990, p. 45).

A ocupacao da regido se da oficialmente por volta de 1654. Jodo Fernandes
Vieira recebe do rei de Portugal doagao de longas extensdes de terras no Agreste, 0
gue inclui as terras da serra citada. Devido a sua importancia junto a coroa, teve
participacdo na expulsdo dos holandeses de Pernambuco e por isso foi agraciado

com estas terras pelo rei de Portugal.

Em 1666, Fernandes Vieira doa parte dessas terras & Congregacédo de Séo
Filipe Neri, que mais tarde compra o restante das terras dessa regido. Essa
congregacdao funda na sede de sua missao o povoado de Monte Alegre, que
depois passa a ser chamado de Cimbres, onde foi instalada em 1692 a
primeira pardquia do interior de pernambucano, a Igreja de Nossa Senhora
das Montanhas, que se tornou a primeira matriz do Agreste, dando inicio a
ascensdao do lugar. (Cavalcanti, 2005, p. 38)
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A Vila de Cimbres localizada no alto da Serra do Ororuba é berco do
municipio de Pesqueira e também de grande parte dos municipios que hoje formam
as Mesorregifes do Agreste e Sertdo pernambucanos. A serra do Ororuba, por sua
vez, era habitat dos indigenas da nacdo Tapuia chamados de Ararobas, que
posteriormente tem suas terras tomadas pelos indios Xukuru e pelos Paratios,
pertencentes também a nacdo Tapuia. Estes, segundo Cavalcanti, “desenvolveram
uma agricultura de subsisténcia, atraindo mais tarde boiadeiros e fazendeiros para o
local, desencadeando assim, intensa disputa pelas terras j4 habitadas pelos indios”
(Cavalcanti, 2005, p. 38).

A colonizacdo da regido onde Pesqueira esta localizada teve inicio no
século XVIII a partir da chegada de religiosos com o interesse de catequisar 0s
indigenas do povo xucurus e paratios, que habitavam a vasta serra do Araroba ou
Ororuba. Por volta do ano de 1762 umacapela e umconvento foram
construidos. Em 1762, avila de Araroba foi elevadaa categoria de
sede do municipio com a denominacéo de Cimbres. Em 13 de maio de 1836 a sede
foi transferida para a vila de Santa Agueda de Pesqueira. Em 20 de abril de 1880
Pesqueira foi elevada a categoria de cidade pela Lei n° 1.484. Sobre a mudanca
tracada pela Vila de Cimbres e que culminou com Pesqueira se transformando na

sede do municipio, Maciel escreve que:

o distrito de Pesqueira foi criado pelas leis municipais de niumero 1 e 4,
datadas de 25 de novembro de 1892 e 4 de marco de 1893,
respectivamente. Antes, porém, em 1833, foi o 3 (terceiro) Distrito de Paz
do Termo de Cimbres, de fun¢cdo meramente judicidria e cuja criacédo
decorreu do novo Cdodigo de Processo Criminal instituido naquele ano. A
freguesia de Sant’ Agueda foi criada pela Lei Provincial nimero 966, de 25
de junho de 1870, servindo de Matriz, provisoriamente, a antiga capela de
Nossa Senhora M&e dos Homens até a conclusdo em 1889, da igreja matriz
de Sant Agueda, hoje Catedral da Diocese de Pesqueira. A comarca foi
instituida pela Lei Provincial nimero 1057, de 7 de junho de 1872. Segundo
varios historiadores, Pereira da Costa a frente, Cimbres foi a cabeca da
Comarca do Sertdo, criada pelo Alvara de 15 de janeiro de 1810, [...] oito
anos depois de criada a comarca, foi elevada a categoria de cidade pela Lei
ndmero 1484 de 20 de Abril de 1880, com o nome de Sant Agueda de
Pesqueira, desiguinacdo que ndo se popularizou e, a exemplo do que
acontecera com o0 nome primitivo dos tempos da fazenda, ficou sendo
conhecida e tratada simplesmente por Pesqueira. Em 3 de agosto de 1893
foi instalado o municipio ainda com o nome de Cimbres, mas com sede em
Pesqueira, dentro da nova organizacdo administrativa republicana que se
instituiu, oficialmente o municipio com a concepcao politico-administrativa
pela qual é hoje conhecida. Na verdade a data da criacdo da vila de
Cimbres (3 de abril de 1762) corresponde a criagdo formal do municipio de
Cimbres o qual permaneceu com essa denominacao até 1913, quando o
Conselho Municipal decidiu muda-lo para o0 nome da sede, ou seja, para
municipio de Pesqueira (Maciel, 2008, p. 18-19).
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A partir de 1898, Pesqueira ganhou uma caracteristica peculiar e rara no
Agreste daquele tempo ao tornar-se uma cidade industrial com a instalacdo de

fabricas de doces e em seguida, de derivados do tomate.

A atividade agroindustrial iniciada em 1898, com a fabricacdo de doces pela
familia Britto e que em depois introduziu o tomate na producdo de
conservas, se tornou o principal produto da conhecida Fabrica Peixe.
Atividade se estendeu por todo o século XX, sendo responsavel por
inimeras mudancas, que podem ser verificadas nos mais variados aspectos
da vida social e da histéria do municipio de Pesqueira, no Agreste
pernambucano. Ocorreram  significativas mudancas no campo
socioecondmico, por ter sido a principal fonte de renda de seus moradores,
das cidades vizinhas e de arrecadagdo do municipio, haja vista a
guantidade de pessoas que empregava direta e indiretamente. (Silva, 2014,
p. 93).

Uma importante expoente desse periodo foi a Fabrica Peixe, fundada por
Carlos Frederico Xavier de Britto e Maria da Conceicdo Cavalcanti de Britto. Tudo
teve inicio “com a fabricacdo de doces pela familia Britto e que depois introduziu o
tomate na producdo de conservas” (Silva; Lima, 2014, p. 93). Estes produtos
derivados do tomate vém a tornar-se o principal e mais conhecido produto da
conhecida Fabrica Peixe. Tal desenvolvimento teve reflexos também no setor rural,
de onde as fabricas recebiam as matérias-primas para elaborar os seus produtos.
Dessa forma, foi construida toda uma cadeia produtiva, mas que girava em torno
das necessidades da fabrica, tendo Pesqueira, nesse periodo, pouco diversificado a
sua producao agricola, o que em certa medida nao foi bom para a cidade.

Em 1907 foi inaugurada a ferrovia 0 que efetivamente promoveu o
desenvolvimento do municipio. A cidade tinha servicos que ndo poderiam ser
imaginados em outras comunidades do interior, como os citados por Lacerda, que
afirma que a cidade possuia “‘uma eficiente iluminacdo elétrica, gua encanada,
servico telefénico, servico urbano de bonde de tracdo animal além de uma vida
social efervescente para uma cidade provinciana” (Lacerda, 2010, p. 43). Com tanto
desenvolvimento e com a industrializacdo forma-se na cidade uma sociedade
elitizada, que busca suas proprias formas de lazer, em ambientes fechados. Um
exemplo disso é criacdo em 1931 de um Clube, que ficou conhecido como Clube
dos 50, pelo fato de ter sido criado por cinquenta pessoas da elite local “onde sé
entravam para participar de suas atividades aqueles que realmente pertencessem
ao grupo ou seus convidados” (Lacerda, 2010, p. 43). Com o passar do tempo o
clube foi expandindo o seu numero de associados, mas s6 podiam pertencer aquele

grupo as pessoas mais abastadas do municipio. Frente ao contexto excludente que
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foi se formando na cidade, a populacdo menos abastada do municipio, em sua
maioria pequenos agricultores de ascendéncia indigena e africana, buscou outras
formas de diversdo. A cidade tinha uma intensa vida econémica, que se refletia em
uma vida social agitada, mas que ao mesmo tempo segregava 0S grupos sociais de
acordo com suas condi¢des, 0 que ndo impediu que cada grupo buscasse formas de
se expressar culturalmente, “assim, varias manifestacées surgiram. As expressdes
culturais ocorriam, sobretudo, no periodo carnavalesco” (Lacerda, 2010, p. 43).

Para se contrapor ao Clube dos 50 foi fundado pela populacdo mais simples,
sobretudo por alguns jovens das camadas populares, o Clube dos Radicais. Este,
como era frequentado pelas camadas mais pobres da populacdo era considerado
bem mais movimentado que o Clube dos 50. Sobre os festejos carnavalescos,
Maciel afirma que “desde o inicio do século XX Pesqueira desfrutava de
animadissimos carnavais, com trocas’ como O Juvenil, Os Marujos, O Botijao
Misterioso, A Troca do Pirdo, entre tantas outras que foram surgindo” (Maciel, 2008.
p. 152). Mas, por conta das proprias contradicdes que havia entre 0s grupos sociais,
o carnaval de Pesqueira foi se consolidando de modo que existiam dois carnavais, 0
das elites em clubes fechados, e o das camadas populares e pobres, que passaram
a se organizar em blocos de rua, “o carnaval € um acontecimento que serve muito
para se pensar os conflitos, as tensées e as disputas que se produziram no seio de
uma cidade e das relacbes construidas pelos sujeitos sociais em torno desse
evento” (Silva, 2017, p. 41). Essa divisdo social do carnaval, através da existéncia
dos dois clubes, evidencia os conflitos em uma sociedade industrial que produz uma
forte elite econdmica que se contrapde ao outro lado da populacédo, formada por

operarios e trabalhadores das mais diversas areas.

2.2. Raizes e Ritos: Uma Jornada pela Hist6ria do Carnaval Brasileiro

7 Uma troca carnavalesca € uma pequena agremiacio que se apresenta nas ruas durante o carnaval,
geralmente de dia, com o objetivo de animar os folides. Geralmente sdo organizadas por um grupo de
amigos e tém como marcas a descontracdo, 0 improviso e a irreveréncia. As trocas carnavalescas
podem ter estandarte, orquestra e passistas, e tocam principalmente frevo, marchinha de carnaval e
outras musicas tipicas. O mote de uma troca pode ser uma brincadeira, uma zombaria ou um viés
critico, as vezes poalitico.
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O carnaval é sem duvidas uma das maiores expressdes da nossa cultura. Em
gualquer estudo realizado tendo como tema o festejo de momo o Brasil certamente
aparecera como referéncia. Nado ha como negar a forca dessa festa. (Silva A. N.,
2011) reforca essa questdo na sua tese de doutorado “a for¢ca que a festa provoca
em parte significativa da populacdo brasileira. Os festejos modificam a vida das
pessoas, do comércio e da propria cidade” (Silva A. N., 2011, p. 38). Nos locais onde
essa tradicdo momesca tem mais forga, a cidade vive os dias festivos de modo que
boa parte se mobiliza, uns como brincantes, outros como organizadores da folia,

outros buscando lucrar nos seus COmercios.

Os festejos carnavalescos acontecem nos meses de fevereiro ou margo,
sem data fixa. Os dias em que acontece a folia estdo diretamente ligados ao
calendario da Pascoa cristd. Sua entrada no Brasil tem origem portuguesa e
acredita-se que se deu com o Entrudo, que era uma festa realizada pelos
portugueses e que antecedia a quaresma. O entrudo é como era “conhecido o antigo
carnaval portugués, tinha como significado “entrada”, em alusdo ao inicio da
primavera. Era cercada por uma atmosfera de alegria e entusiasmo” (Oliveira de
Oliveira, 2020, p. 28), ainda de acordo com o autor a festa do entrudo apresentava
algumas caracteristicas que fugiam a homogeneidade, a exemplo de que “Os
folguedos eram sempre divididos por sexo e idade, e geralmente os festejos se
davam entre as familias e vizinhos proximos” (Oliveira de Oliveira, 2020, p. 28).

Mas, 0 mesmo autor no seu trabalho afirma que

Trazido para o Brasil pelos colonizadores portugueses, o entrudo se tornaria
a grande mania ndo apenas no Rio de Janeiro, mas em todo o Brasil.
“Cadtica e desorganizada”, era assim que as autoridades do século XIX
caracterizavam a festa lusitana recriada em terras americanas no periodo
carnavalesco. Grande parte da populacdo do Rio de Janeiro tinha o
costume de jogar 4gua, cinzas e pos de todos os tipos, liquidos imundos
sobre as pessoas, de tal forma que isso explodia em quase toda a
sociedade durante os trés dias do carnaval. (Oliveira de Oliveira, 2020, p.
28).

O entrudo no Brasil, reinterpretado com a incorporacao de novos elementos
ao modelo original portugués, desencadeava um frenesi na sociedade do Rio de
Janeiro do século XIX alcancando todas as classes sociais, inclusive as mais
abastadas. Em termos gerais, podemos identificar duas formas de classificagdo do

entrudo: “o familiar e o popular” (Oliveira e Oliveira, 2020). Isso nao significa que nao
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houvesse interagbes ou trocas durante as brincadeiras, mas € perceptivel que a
hierarquia social desempenhava um papel crucial nas dinamicas de interacao.

Para Ferreira “[...] a brincadeira familiar era aceita, incentivada e, muitas
vezes, louvada como um divertimento saudavel do qual participava toda a familia”
(Ferreira, 2004, p. 96). O entrudo familiar ocorria dentro das residéncias, reunindo
toda a familia, parentes e os amigos mais préximos. Nessas festas, normalmente
vistas com bons olhos, “as bolas de cera tinham um lugar especial dentro da festa.
Com o passar do tempo, passaram a ser chamadas de limdes-de-cheiro e,
dependendo do tamanho, laranjas-de-cheiro” (Oliveira de Oliveira, 2020, p. 29).
Essas festas de entrudo realizadas em ambientes fechados e familiares eram
realizadas por individuos da mesma classe social e podem ser entendidas como
uma forma de socializacdo entre pares, pertencentes aos grupos considerados de
boa familia.

J4 o entrudo popular, ocorria nas ruas, e os olhares de jornalistas e
autoridades ndo eram tdo complacentes ou benevolentes quando se dirigia as
brincadeiras das classes mais pobres. Para estes as brincadeiras de entrudo no Rio
de Janeiro era “a expressao do caos, da selvageria e da desordem” (Oliveira de
Oliveira, 2020, p. 30). Segundo as autoridades da época, assim como para 0 grupo
de intelectuais, essa folia nas ruas dava a impressdo de que a cidade estava
dominada por individuos considerados marginais. Esses individuos eram 0s negros
escravizados ou libertos e pessoas de baixa renda em geral, que compunham a
classe pobre da cidade. Notamos claramente uma diferenciagdo que se dava nao
pela brincadeira em si, mas pelos grupos sociais que dela faziam parte. Para
Oliveira de Oliveira, “o entrudo popular era representado como violento e perigoso,
se comparado ao familiar” (Oliveira de Oliveira, 2020, p. 30). Nessa festividade as
ruas eram ocupadas por pessoas fantasiadas e rostos pintados com farinha. Farinha
esta que também era jogada nas pessoas, além de serem jogados outros materiais
como agua podre. O entrudo era considerado ofensivo, violento, em parte por estes
materiais que se jogavam nos transeuntes, no entanto era bastante popular.

A partir de 1840 se intensifica uma campanha da elite do Rio de Janeiro
contra a festa do entrudo. Apesar dessa celebracdo ter reinado durante todo o
periodo colonial, a partir da independéncia do Brasil passa a acontecer a
estigmatizacdo de tudo que liga o Brasil a Portugal, tendo inicio a busca por uma

identidade nacional, o que interferia também na parte cultural.
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A partir da década de 1830, o Brasil consolida sua situacdo de pais
independente e sua incorporacdo a modernidade. O Rio de Janeiro ja vinha
desempenhando um papel importante neste processo de articulagcdo entre a
economia brasileira e o mercado mundial, e mesmo antes de se tornar
capital do Império Ultramarino Portugués (1808), o porto da cidade esteve
“aberto” (ainda que ilegalmente) as culturas dos diferentes pontos do
império. (Ferreira, 2005, p.31)

Gradualmente as mudancas que ocorreram no Brasil durante o inicio do
século XIX comecaram a alterar a forma de pensamento colonial do pais. Além de
afetar a esfera politica, a Independéncia do Brasil teve um impacto muito
significativo também no universo cultural da sociedade brasileira. Nesse periodo,
comecga a ser formatada a ideia de uma identidade nacional que fosse auténtica, e
gue se afastasse da influéncia portuguesa, que passou a ser associada a ideia de
atraso. Percebe-se, no entanto, que apesar dessa ideia de afastamento do que liga
essa nova nacdo que se forma daquilo que se relaciona com Portugal, busca-se

uma semelhancga com outras nagdes europeias consideradas modelo de civilidade,

nesse sentido que as elites brasileiras voltaram-se para a “imitagdo” das
sociedades europeias, procurando copiar valores e comportamentos. Diante
disso, os modelos de carnavais praticados em cidades como Veneza, Nice
e Paris foram reproduzidos no Brasil (Silva, 2017, p. 47).

A imprensa teve um papel fundamental na campanha contra o entrudo e foi
uma das principais responséaveis pelo que viria a ocorrer, ou seja, a criminalizacao
desta festa popular. E curioso perceber que enquanto os festejos populares eram
reprimidos nas ruas, a elite frequentava bailes de carnaval realizados em clubes. A
partir do momento que o entrudo foi proibido esta mesma elite criou sociedades que
passaram a desfilar nas ruas da cidade, buscando ocupar também os espacos
publicos. Porém, isso ndo impediu que o povo buscasse novas formas de brincar o
carnaval, adaptando-se ao disciplinamento que era imposto pelas autoridades
policiais, destacando-se o surgimento dos corddes e dos ranchos. Os corddes se
apresentavam de modo a lembrar a estética das procissdes religiosas, mas
apresentando manifestacdes populares a exemplo dos zé-pereira e da capoeira,
como também alguns tocadores. Enquanto que os ranchos eram associacfes que
realizavam cortejos de carnaval, com a presenca de Rei e Rainha. Surgiram no final
do século XIX e atingiram seu maior prestigio e evidéncia na primeira metade do

século XX. O desfile era feito ao som de uma marcha-rancho, com uso de
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instrumentos de sopro e corda. Ainda sobre a questao da homogeneidade, Augusto

Neves da Silva lembra que:

o carnaval ndo € uma pratica homogénea, nem os padrbes determinados
para se brincarem a festa foram executados rigorosamente, nem tampouco
existe um substrato comum a todos 0s seus participantes. as praticas
festivas momescas vividas pelos folides, no transcorrer do processo
histérico, receberam sentidos e significados infimos. (Silva A. N., 2011, p.
45).

Quem se dedicar a pesquisar sobre o carnaval no Brasil precisa levar em
conta as construgdes historicas e culturais nas diversas regides do pais
considerando as peculiaridades dos festejos em conformidade com o local em que
0S mesmos sao realizados. Os significados construidos pelos diferentes folibes nas
mais distintas localidades devem ser analisados para uma melhor interpretacéo dos
mesmos. Ao analisar o carnaval no Rio de Janeiro, em Recife, Salvador ou em
Pesqueira, iremos descobrir semelhancas, mas para além das semelhancas, iremos
encontrar significados da festa que sédo dados ao longo do tempo pelos folides locais
gue historicamente construiram a ideia de carnaval naquela localidade, impregnando

a festa com a cultura local.

2.3 Tem Samba na terra dos Caiporas

O som de mil alto-falantes

Anunciam o que vem por ai

Culturas e tradi¢des, grandes espetaculos,

Na palco da Labariri (e ai)

Autores e atores, musicos cantores.

Da rua, do palco e da tela.

Gente de todos os esportes.

Da renda, dos pincéis, das esculturas.

Recebam as homenagens

Do carnaval de todas as culturas.

Vamos aplaudir e tirar o chapéu as altas produ¢des da nossa terra

Paix&o de Cristo, o lobisomem, coisinhas de Noel (de Noel).

Lira da Tarde, Catraias e Caiporas, as Cambindas e Gigantes do Samba, os
meninos de Lulu, Cangaceiros e os blocos em geral.

Parabéns para todos nds gente da gente, que faz nosso carnaval. (Cultura e
TradigBes, 2014, n.p)
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Para chegarmos as escolas de samba que se apresentam no municipio de
Pesqueira nas festas carnavalescas é necessario falar sobre a importancia dessa
festa para a populacédo local. Pesqueira apresenta um dos maiores carnavais do
interior de Pernambuco, o que se reflete no niumero de folibes que a cada ano
cresce na cidade. Neste ano de 2024 de acordo com informagdes divulgadas pelo
governo municipal “o municipio criou cerca de 4 mil postos de trabalhos, diretos e
indiretos. A rede hoteleira esgotou 100% da sua ocupacédo e cerca de 800 mil
pessoas passaram pela cidade durante os seis dias da folia de momo.
Aproximadamente R$ 20 milhdes foram injetados na economia local” (Carnaval [...],
2024). Em Pesqueira, a festa recebe um titulo bastante singular, referente a uma
das lendas do folclore brasileiro,

A Caipora, uma lenda bastante popular na regido, € uma figura noturna que
assusta os cacgadores quando a noite cai, e € uma protetora das matas e de tudo
gue nela habita. Para distrai-las, os cacadores colocavam cachaca e fumo no tronco
das arvores como uma forma de oferenda. Segundo Cascudo, o caipora é “um
menino com duas saias, uma da cintura para baixo, e outra da cintura para cima,
terminando para a cabeca com uma urupema’ (Cascudo, 2001, p. 443). Essa
definicdo ndo se d4 com a lenda contada em Pesqueira, na cidade, os caiporas se
vestem de maneira bem diferente dessa apresentacédo, a sua vestimenta € composta
de paletd, camisa de mangas compridas e calca, aléem de um saco de estopa que

eles utilizam como Mascara, como podemos observar na Figura 04.

Figura 04 - Carnaval de Pesqueira 2020 — Os caiporas

\ 3
’(

Fonte: Prefeitura Municipal de Pesqueira < https://pesqueira.pe.gov.br/la-previa-do-carnaval-2023-
acontece-em-pesqueira-no-dia-1o-de-janeiro/> Acesso em: 28/12/2023.
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Segundo Lacerda:

As informagBes quanto ao surgimento dos caiporas de Pesqueira, sdo
bastante restritas, assim sendo, tem-se segundo conhecimento popular, que
0s caiporas sdo uma lenda antiga da cidade. Conta-se entre os mais velhos
que “tochas” apareciam em cima de arvores, amedrontando as pessoas e
prejudicando as cacadas noturnas. Esse fogo era chamado de caiporas,
seres noturnos que pregavam pecas em cagadores e cdes. Para acalmar os
“caiporas”, os homens colocavam fumo e cachaca nos troncos das Arvores.
Dai surgiu a denominacédo do folguedo carnavalesco — “Os Caiporas” — que
em 1962 passou a ser bloco carnavalesco. (Lacerda, 2010, p. 74)

A histéria sombria, ha 56 anos, deu lugar a folia e essa personagem tornou-
se a mais famosa do Carnaval da cidade. O primeiro grupo de caiporas surgiu em
uma mesa de bar. Jodo Justino de Melo, criador oficial da fantasia, e mais quatro
amigos, se vestiram com paletd e saco de estopa na cabeca para brincar o carnaval
cantando “No carnaval dos caiporas eu vou me esbaldar. N&o vejo, ndo vejo a hora
do frevo comecar®”. E importante frisar que a escolha dos caiporas para representar
o carnaval de Pesqueira ndo levou em consideracéo as manifestacdes culturais mais
antigas do carnaval local. ManifestacGes essas que saem ha muito mais tempo nos
festejos de momo do municipio.

O carnaval faz parte da cultura local e esta presente de maneira muito viva
no imaginario da populacdo. As celebracdes contam com a participacdo efetiva da
maioria dos moradores do municipio e atrai milhares de folibes de todos os cantos
do Estado de Pernambuco e também de outros lugares, além da fronteira estadual.

Na divulgagéo da Prefeitura do municipio sobre o carnaval de 2023 consta que:

Quase 250 agremiac¢bes desfilaram, entre blocos publicos e privados, além
de trocas e cortejos. A estimativa de puablico para este ano foi de
aproximadamente 700 mil espectadores, durante todos os dias da folia. A
edicdo 2023 do Carnaval de Pesqueira foi um grande espetaculo.
Conseguimos gerar entre 4 a 5 mil empregos diretos. Tivemos toda a rede
hoteleira ocupada. Um fluxo muito grande de turistas pelas avenidas.
(Dados da Prefeitura Municipal de Pesqueira, 2023).

Pelas ruas e ladeiras da centenaria cidade desfilam blocos®, trocas e atracdes
das mais variadas, algumas com mais de cem anos de existéncia. No entanto, como
visto anteriormente, os blocos e trogas surgem como uma forma das camadas

pobres da populacdo de brincar o carnaval, uma vez que a elite costumava dancar e

8 Canto tradicional do Bloco Os Caiporas, dominio popular.
® Existem diferentes tipos de blocos de carnaval. Eles podem ser tematicos, focados em um artista ou
em um tema Unico para fantasias. O primeiro bloco de carnaval de rua registrado no Brasil foi o
Cordéao da Bola Preta, fundado em 1918 no Rio de Janeiro.
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festejar em clubes fechados, onde sé tinha acesso as pessoas abastadas da
sociedade. Nesse buscar de possiblidades para a brincadeira surgiram diversos
blocos, dentre os quais podemos destacar as Cambindas Velhas, fundada em 1909,

sobre este grupo, escreve Galindo:

As cambindas velhas eram outro tipo de carnavalescos, que também se
Valinhos das memorias dos antepassados para os reverenciarem de modo
Alegre festivo durante esse periodo. Todos esses e mais alguns grupos de
caboclinhos, barca mateiros, cangaceiros editavam, naquele periodo de
festa espontanea que é o carnaval, as mais legitimas tradicbes de uma
localidade e isto era vivido pelo povo mais simples, que contribuia, assim,
com a cultura local, expressa em forma de divertimento. (Galindo,1996, p.
104)

No ano de 2022 o grupo As Cambindas Velhas de Pesqueira foi eleito
patrimonio vivol® do Estado de Pernambuco, homenagem que representa toda a
singularidade e importancia que este grupo tem para a cultura local e de
Pernambuco. Esse titulo representa homens e mulheres que, individualmente ou
junto aos seus coletivos, mantém tradicbes centradas na oralidade, tecem redes de
compartilhamento e aprendizado pautados na valorizagdo dos conhecimentos
técnicos e das vivéncias, intercambios e historias que sdo passadas para novas
geracbes de acordo com o0s contextos especificos de suas comunidades e
localidades, preservando a grande diversidade de bens culturais aos quais se

vinculam.

10 Anualmente, é realizado um concurso para a escolha de quem seréa detentor do titulo de Patriménio
Vivo. O titulo dado a pessoas ou grupos que possuem conhecimentos e técnicas para a producéo e
preservacdo da cultura popular e tradicional. Geralmente esta associado a uma comunidade, que
pode ser responsavel pela manutengdo do patriménio através de meios tradicionais ou instituidos. O
patriménio vivo é relevante para a vida contemporanea da comunidade, podendo incorporar
transformacdes no ambiente construido e nos valores atribuidos ao local. Em Pernambuco, os
Patrimdnios Vivos sdo mestres da cultura popular do estado, que recebem o titulo através de um
concurso publico. O Governo do Estado nomeia anualmente trés novos Patriménios Vivos, que
recebem uma penséo vitalicia mensal e sdo apoiados para preservar seus saberes, memorias,
fazeres e historias. O Registro do Patriménio Vivo de Pernambuco é formado por diferentes etapas.
Fonte:  https://www.cultura.pe.gov.br/pagina/patrimonio-cultural/imaterial/patrimonios-vivos/ Acesso
em 10 de janeiro de 2024.
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Figura 05 — Grupo Cambindas Velhas de Pesqueira.

Fonte: https://www.cultura.pe.gov.br/canal/patrimonio-cultural-2/conheca-o-perfil-dos-dez-novos-
patrimonios-vivos-de-pernambuco/ Acesso em: 10/01/2024.

Outro importante bloco que tem longa tradicdo na celebragcdo de Momo da
cidade e que arrasta o maior nimero de folies nas tardes de carnaval, saindo no
domingo, segunda e terca-feira, € o Bloco Lira da Tarde. Galindo diz sobre o Lira
que “era um bloco que saia do reduto mais humilde da cidade arrastando numerosos
folibes” (Galindo, 1996, p. 104) e com o tempo, 0o numero de brincantes sO
aumentou. Por muito tempo o Lira foi considerado impréprio para as mulheres e
mocas de boa familia. O mesmo inicia seu desfile na Baixa de S&o Sebastido,
tradicdo mantida até os dias atuais. Neste local, a época da sua fundacéao, ficava a
area boémia da cidade e a maioria dos prostibulos ficava instalados ali,
consequentemente nos dias de desfile do bloco as prostitutas saiam em peso

acompanhado o animado cortejo.


https://www.cultura.pe.gov.br/canal/patrimonio-cultural-2/conheca-o-perfil-dos-dez-novos-patrimonios-vivos-de-pernambuco/
https://www.cultura.pe.gov.br/canal/patrimonio-cultural-2/conheca-o-perfil-dos-dez-novos-patrimonios-vivos-de-pernambuco/
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Figura 06 - Estandarte do Lira da Tarde.

L L
Fonte: Internet

Figura 7 - Bloco Lira da Tarde na avenida

As duas cancfes mais cantadas na cidade durante os dias de carnaval sdo
produtos da forca cultural e da tradicdo que o Lira da Tarde marcou no cidadao
pesqueirense e visitante contumaz de nosso carnaval. O hino oficial do Bloco € um

frevo de composigéo de Claudio Almeida, que traz os seguintes versos:

O Lira da Tarde

Sobe e desce ladeira
Agita toda pesqueira

E faz poeira no ar
Esquenta na baixa

Sai levantando fumacga
Vem arrastando a massa
Por tudo que é lugar

E um porre de lanca

E um gole de cachaca
E todo mundo na praga
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E frevo pra endoidar

E olira, é o lira, é o lira

E o lira da tarde

A todo vapor. (O Lira da Tarde, [s.d.])

A segunda mauasica € um caboclinho de composicdo de Itamar Leite e
imortalizada na voz de Sérgio Amaral*!. A forca desta cancdo esta na sua ligacdo
com o povo Xucuru, com a Serra do Ororuba, ber¢co sagrado dos povos originarios
desta terra e de todos 0s pesqueirenses. A can¢ao exalta a forca de um povo forte e

guerreiro, que tem como casa a Serra do Ororuba.

Uruba se traduz como casa da serra

Do povo Xucuru e dos Paratios

Uruba foi grandeza onde a mée natureza, emoldurava todos nos

A moldura que Deus pois na terra sagrada, € a serra querida do Ororuba
Onde os bravos guerreiros sem ter o dinheiro a deixaram conquistar
Restou a Fé Em Tupa

(Ororuba, Ororuba)

Tupa vem libertar

(Ororuba, Ororubd)

Talvez um lindo amanha

(Ororubd, Ororubd)

Tenha a nagdo Ororuba

Curumim nasceu livre qual ao sol ou o vento

Contemplando a sua nac¢ao Ororuba

Mas os brancos senhores encheram de dores sua patria Ororuba
Curumim ficou grande e se fez um guerreiro

Mas as cercas nem mesmo deixaram cacgar

Curumim ficou triste por tudo que existe onde era o seu lugar. (Oliveira,
2019, p. 25-26)

Como acontece em todo Pernambuco, quem reina aqui nos dias de festejo de
momo € o frevo, no entanto, outras diversas manifestacbes acontecem em um
carnaval plural e que recebe géneros diversos, alguns, inclusive, merecedores de
uma reflexdo e critica mais apurada, uma vez que fogem totalmente do clima de
carnaval, mas isto € outra histdria, que ndo cabe avaliarmos nesse trabalho.

Augusto Neves (2011) na sua pesquisa de mestrado realizou um excelente
trabalho na analise das escolas de samba no carnaval de Recife e de como estas
escolas sofreram sendo consideradas como “praticas condenadas por parte dos
intelectuais”, em uma cidade onde estas ja se faziam presentes, “provavelmente
desde 1930”, ou seja, em um periodo histérico muito préximo do surgimento das

escolas no Rio de Janeiro, maior expoente dessa manifestacdo cultural. E nas

11 Cantor e compositor pesqueirense, que por mais de 40 anos foi puxador oficial do Bloco Lira da
Tarde. Falecido em 15 de dezembro de 2022.
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entranhas e no coragédo pulsante das vielas do Rio de Janeiro que nasceu uma
manifestacdo cultural que ecoaria pelos séculos, unindo ritmo, danca e identidade: o
samba. E das entranhas desse movimento, emergiram as primeiras escolas de
samba, verdadeiros bastibes da cultura afro-brasileira e catalisadoras de uma
expressao unica. Os primordios das escolas de samba remontam ao inicio do século
XX quando os negros libertos e seus descendentes se reuniam em terreiros e
corticos para celebrar suas raizes africanas através da muasica e da danca.

Esses encontros espontaneos foram os embrides dos primeiros grupos que
viriam a se tornar as escolas de samba. As primeiras agremiagcbes surgem em meio
as camadas populares da sociedade. O ano de 1928 é marcado na histéria com a
fundacdo da Deixa Falar, considerada a primeira agremiacdo a desfilar com
caracteristicas proximas as atuais escolas de samba. Sob a lideranca de Ismael
Silva, Deixa Falar reunia sambistas talentosos e apaixonados que desfilavam pelas
ruas do bairro Estacio de S4, entoando seus sambas em meio a um cortejo de

cores, ritmo e alegria. No entanto, Cabral defende que:

Deixa falar, a primeira escola de samba, nunca foi escola de samba. Foi, na
verdade, um bloco carnavalesco (e mais tarde, um rancho) criado no dia 12
de agosto de 1928 [...] no bairro carioca do Estacio de Sa e que, por ter sido
fundada pelos sambistas considerados professores do novo tipo de samba,
ganhou o titulo de escola de samba (Cabral, 2011, p. 41).

Mesmo nao a considerando como uma escola de samba, Cabral aponta que
0 surgimento deste tipo de agremiacao teve uma importancia salutar e social para a

discriminada populag&o negra, melhorando, inclusive, a relagcdo com a policia.
O Deixa Falar, além de reunir jovens revolucionarios compositores do
bairro, pretendia também melhorar as relacées dos sambistas com a policia,
ja que, sem autorizacgéo policial, ndo tinha o direito de promover as rodas de
samba no Largo do Estécio e muito menos de desfilar no carnaval. Por isso,
trataram logo de legalizar a situagdo do grupo (Cabral, 2011, p. 41).

O samba tem uma capacidade enorme de se reinventar, de agregar a si
novos ritmos, em uma fusdo que na maioria das vezes sé engrandece a cultura
brasileira. Mas sem duvida, o 4pice, 0 momento de maior protagonismo deste ritmo é
guando desfila na avenida embalando os sambistas que compf&em as Escolas de
Samba, em um dos espetaculos mais surpreendentes do carnaval brasileiro. A
historia destas escolas “é uma historia muito rica e com a participacdo de milhares
de personagens” (Cabral, 2011, p. 16). Com o passar dos anos, outras agremiagdes

surgiram, cada uma trazendo consigo sua propria esséncia e historia. A Estacio de
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Sa, fundada em 1929, foi a primeira a utilizar o termo "escola de samba" em seu
nome, consolidando o modelo que se propagaria pelas ruas do Rio de Janeiro.
Mangueira, Portela, Salgueiro, entre outras, logo se destacaram como pilares do
samba carioca, cada uma contribuindo para enriquecer a tapecaria cultural da
cidade. No entanto, o caminho das escolas de samba nem sempre foi facil.

Durante as décadas de 1930 e 1940 essas agremiacdes enfrentaram o
preconceito e a repressdo das autoridades que viam com desconfianca as
manifestagcdes culturais de origem africana. Mesmo assim, as escolas de samba
resistiram, fortalecendo seus lagcos com as comunidades e se tornando verdadeiros
simbolos de resisténcia e orgulho negro. Foi somente na década de 1950 que as
escolas de samba ganharam reconhecimento oficial, com a criacdo do desfile
competitivo na Avenida Presidente Vargas e, posteriormente, na Marqués de
Sapucai.

Esses desfiles transformaram as escolas de samba em verdadeiras
instituicdes culturais, atraindo a atencdo do mundo para a rigueza e diversidade da
cultura brasileira. Hoje as escolas de samba s&o mais do que simples agremiacdes
carnavalescas; sao guardids de uma tradicdo ancestral, portadoras de uma
mensagem de unido, alegria e respeito as raizes africanas. Em seus desfiles, elas
contam histérias de luta, superacdo e celebracdo, transmitindo para as geracdes
futuras o legado de uma cultura que pulsa com o ritmo do samba.

Participar do carnaval anualmente, exige esfor¢co, dedicagcdo, trabalho
permanente, criatividade, coletividade e uma soma bastante consideravel de
recursos financeiros, que a maioria das escolas nado tem. No Rio de Janeiro, 0s
desfiles sdo verdadeiros espetaculos assistido por milhdes de espectadores. E
embora sejam vistos ao vivo ou pela televisdo e pela internet, segundo Natal
“apenas as 14 escolas do grupo especial recebem um aporte financeiro anualmente,
gue em 2020, era de 5 milhdes de reais” (Natal, 2020, p. 115). O mesmo autor

continua sua explanacao apontando que:

as escolas de samba do Ultimo grupo na divisdo do campeonato das
escolas de samba ndo recebem nenhum aporte financeiro, precisando
financiar o seu préprio carnaval em um esforgo coletivo de sobrevivéncia em
meio a precariedade da falta de dinheiro e estrutura para a preparacdo do
carnaval (Natal, 2020, p. 115).

Se no bergo das escolas e onde a visibilidade das mesmas atravessa

continentes, gerando recursos e enormes divisas para a cidade do Rio de Janeiro, a
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situacdo é desigual entre as escolas e os recursos distribuidos. Imaginemos entéo
as dificuldades enfrentadas por escolas de samba em lugares onde as
manifestacdes culturais predominantes sdo outras, onde 0s recursos para que estas
escolas preparem seus desfiles com alegorias, brilhos e paetés refletem um desafio
ainda maior.

Imaginemos ainda as dificuldades sofridas em uma cidade do interior de
Pernambuco. Ao contrario do Recife, o0 samba em Pesqueira tem menos tempo de
existéncia e o0s grupos que defendem essa cultura tem ainda menos
reconhecimento, ndo s6 por parte do poder publico, o que ficou evidenciado para
nés nas falas de membros dessas escolas quando em nossas visitas para a
pesquisa “ndo saimos em 2023 porque além de terem nos chamado em cima da
hora, o valor (recurso financeiro) oferecido pelo municipio foi muito pequeno, néao
dava pra sair”, Mestre Vila, presidente da escola Gigantes do Oruruba??. O descaso
também acontece na divulgacdo dessas manifestacdes e de pesquisas relevantes
gue registrem a existéncia destes grupos. Esse silenciamento, foi, sem sombra de
duvidas, o maior entrave deste trabalho que me propus a realizar.

A primeira escola de samba do municipio de Pesqueira é apontada por todos
como sendo a Labariri. Registros apontam que a mesma surgiu ha década de 1960,
mais precisamente em 05 de janeiro de 1963, data que esta registrada em seu

estatuto social, art. 1°, figura 8.

12 Conversa realizada com o Presidente da Escola Gigantes do Ororubd, Mestre Vila, em visita
realizada a sede da agremiacdo, em Pesqueira, 04 de agosto de 2023.
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Figura 8 — Art. 1° do Estatuto da Escola de samba Labariri.
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Fonte: Acervo da Escola Labariri.

Esses registros nos ajudam a compreender algo singular que descobrimos
com a pesquisa. Embora a Labariri se defina como escola a partir de 1963, o que
encontramos a partir do registro de fotos e da fala do seu presidente e fundador,
José Ulisses, € que nos primordios, o que era definido como escola de samba, nao
passava de um grupo de batucada, de sambistas, que saiam pelas ruas de
Pesqueira, nos dias de carnaval, levando a alegria do samba pelas ruas e para as
casas onde eram convidados. Eram grupos formados s6 por homens. As mulheres
s6 passam a integrar estes grupos a partir do momento em gque 0S mesmos passam

a ter a formacao de escolas de samba, organizadas em alas, isso no final da década

de 1970 para inicio da década de 1980.



Figura 09 - Escola de Samba Labariri — Carnaval de 1965
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Fonte: Acervo da escola.

Figura 10 - Escola de Samba Labariri — Carnaval de 1966

e

Fonte: Acervo da escola.

Figura 11 - Escola de Samba Labariri — Carnaval de 1969

Fonte: Acervo da escola.
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o | Escola de Samba Labariri em 1970

Figura 12 - Escola de Samba Labariri — Carnaval de 1970
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Fonte: Acervo da escola.

Figura 13 - Escola de Samba Labariri — Carnaval de 1972

Fonte: Acervo da escola.
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Figura 14 - Escola de Samba Labariri — Carnaval de 1974

Fonte: Acervo da escola.

O acervo de fotografias da escola Labariri nos apresenta um grupo
carnavalesco que em nada lembra as escolas de samba tais quais conhecemos.
Embora possamos verificar escrito no seu estandarte a denominacédo: Escola de
Samba Labariri. Pela organizacdo do grupo poderiamos dizer que se trata de uma
bateria de escola, mas onde estdo os outros componentes e alas? Onde esta o
samba enredo? Segundo relatos dos proprios integrantes da agremiagcdo, nesse
periodo ainda nao existiam nenhum destes elementos. Outro fato é que estes folides
nao tinham horério determinado para sair as ruas em desfile. Em outra visita que

fizemos ao presidente da Labariri, ele nos fala o seguinte:

N&és comegava sair de 8h da manha, até 8 ou 9 da noite. Porque ‘nés tinha’
as casas que chamava a gente, pra gente ir nas casas. Ai n0s saia de casa
em casa, era muita casa. As vezes num dia era 15 casas, no outro dia 15
também, ai ndo dava tempo. Camegamos sair a tarde em 82 e em 86 foi
que passamos para a noites,

Nesse periodo citado, onde saiam a tarde e depois a noite, as escolas ja se

apresentavam nos moldes que conhecemos hoje.

As mulheres foram aceitas na Labiriri no ano de 1982, com uma reforma
proposta pelos diretores e sdcios fundadores, neste mesmo ano passou a
ser denominada Grémio Recreativo Escola de Samba Labariri’ como muita
resisténcia dos antigos componentes!#,

13 Conversa realizada com o Presidente da Escola Labariri, Zé Ulisses, em visita realizada a sua
residéncia, Pesqueira, em 13 de julho de 2023.
14 |dem.
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Figura 15 - Desfile da Escola de Samba Labariri, carnaval de 1982

\!u o ‘ i
Escola de Samba Labariri em 1982 , coloca |1
pela primeira vez mulheres em seu desfile |

Fonte: Acervo da escola.

Outra informacéo que obtivemos nas visitas, tanto na escola Labariri, quanto
na sede da Escola Gigantes do Ororuba, é que existiu um importante personagem
para que estes grupos passassem a desfilar em formato das atuais escolas de
samba. E o senhor Jorge Vilar (figura 17), que havia passado uma temporada no Rio
de Janeiro e participou de desfiles de escolas cariocas. Segundo o que nos foi
repassado, foi ele quem propds uma mudanca na Labariri e que sugeriu a entrada
das mulheres no final da década de 1970. Membros oriundos da Labariri fundam a
Gigantes do Samba, e € dessa escola que encontramos 0 mais antigo registro
fotografico com a escola ja desfilando com Mestre Sala, Porta Bandeira e algumas
alas. Estas fotografias fazem parte do arquivo das proprias escolas, infelizmente o

acervo, principalmente da escola Gigantes ndo est4 devidamente catalogado.
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Figura 16 - Escola de samba Gigantes do Samba (hoje, Gigantes do Ororub&) — Carnaval de 1977
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Fonte: Acervo da escola.

Os fundadores da gigante integravam a Labariri de onde sairam para fundar
sua propria agremiacdo. Enquanto a Labariri nasceu e se desenvolveu no Bairro do
Prado, a Gigante nasceu e permanece até os dias de hoje na Rua Frei Caneca, area
periférica da cidade de Pesqueira. Seu fundador, o Mestre Vila, no documentario

gue leva seu nome, disse o seguinte:

Fundei a escola de samba foi 1974, mas por causa da gigante do Recife
ndo podia continuar com 0 mesmo nome, ai botamos Gigante do Ororuba e
hoje, uma escola que comecou la debaixo, com instrumento feito a
mao,ndo era natural Hoje nds estamos com a 0s instrumentos natural. Eu
sou mestre bateria tenho, uns 80 componentes, hoje diminuiu uma coisinha,
mas era 80 componentes e sou o presidente da escola, isso me leva muito
feliz na vida, ter as amizade com as pessoas que tanto me ajuda, que néo
se nega a mim em nada, isso me alegra muito. (MESTRE VILA, presidente
da Escola Gigantes do Ororubd, 2023, documentario “Mestre Vila” no
Youtube)

Ao mesmo tempo em que fala da sua felicidade em presidir a escola e de ter
tantas pessoas que ndo se negam a ajuda-lo, o mestre Vila deixa transparecer o seu

lamento pela falta de valorizacao da cultura que ele defende e dissemina.

Agora é uma pena, porque nds com a nhossa cultura ta um pouquinho la
embaixo. Mas se Deus quiser ela vai subir, a cultura € uma coisa que eu
gosto, adoro e quero lutar e trabalhar por ela até morrer. Isso é o meu
sonho, minha alegria que eu tenho na minha vida, eu sem a cultura eu ndo
sou nada. (Mestre Vila, presidente da Escola Gigantes do Ororuba, 2023,
documentario “Mestre Vila” no Youtube).
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Essa critica a falta de incentivo e de valorizagdo da cultura das escolas de
samba aqui no municipio foi percebida nas duas escolas visitadas, nas conversas
com ambos os presidentes das agremiacgoes.

Em relagéo a Labariri, a foto mais antiga que eles apresentaram do desfile
da escola, jA com a nova formagdo, é de 1982 (Figura 18), de quando as
agremiacdes passaram a desfilar no horario da noite, segundo o presidente Zé
Ulisses, para ocupar uma lacuna que havia na noite do carnaval pesqueirense, onde
nao desfilavam blocos e o carnaval era muito diferente do que se apresenta hoje,
com palco e vérios artistas se apresentando. Quem tinha dinheiro ia para os bailes
nos clubes, quem néo tinha, que era a maioria da populagéo, ficava carente de uma

diversao noturna.

Figura 17 - Jorge Vilar no desfile da Escola de Samba Labariri no ano de 1982

Escola de Samba Labarir em 1982

Py

Fonte: Acervo da escola.
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Figura 18 - Mestre Sala e Porta Baneira da Escola de Samba Labariri no ano de 1982

Escola de Samba Labariri em 1982

YL ES
Escola de Samba Labariri em 1984 ‘ ',‘)“

Fonte: Acervo da escola.

No final dos anos 1980 e nos anos 1990 houve um crescimento do niumero
de escolas que saiam nas noites de desfile no carnaval da cidade. E na década de
1990 que tem inicio a competicdo entre as escolas, mas infelizmente encontramos
nas falas dos integrantes que conversamos em nossas visitas uma imprecisdo em
relagdo ao ano que tem inicio a competi¢cdo, como também o seu fim. Também n&o
encontramos registros oficiais a este respeito. O que mais uma vez reforgca Nnosso
entendimento sobre 0 pouco caso que € dado a esta manifestacdo cultural por parte
do poder publico municipal negligenciando a existéncia das pessoas por traz dessa
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forma de expressdo. Nega-se o direito a existéncia desses grupos, quando nao se
h& o interesse em registrar as suas historias.

Na década de 1990 havia em Pesqueira sete escolas que desfilavam e
competiam nas noites de momo. De acordo com informacdes obtidas na Fundacgéo
Cultural Zeferino Galvdo, estas eram as escolas existentes na década de 90
“Labariri, Gigantes do Ororuba, Aguia Dourada, Unidos do Samba, Académicos do
Samba, Pitanguara e Império do Samba”'®. Atualmente o municipio tem trés destas
escolas em funcionamento, Labariri, Gigantes do Ororuba e Aguia Dourada. Esta
dltima é a mais nova das trés, foi criada a partir de uma dissidéncia da Gigantes e
ambas ocupam o mesmo territério, tendo sedes vizinhas no mesmo bairro e na

mesma rua Frei Caneca, onde foi fundada em 16 de outubro de 1990.

Figura 20 - Estatuo de fundag&o do Grémio Recreativo Escola de Samba Aguia Dourada.
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Fonte: Internet.

Percebemos ao longo da pesquisa certa animosidade entre estas duas
escolas. Notamos que ocorre uma disputa de territério, no entanto, ndo obtivemos
elementos suficientes para dissertar sobre o tema, uma vez que sO visitamos uma
das escolas, a Gigantes do Ororuba. Infelizmente, a animosidade entre as duas
escolas de samba cria um ambiente de competicdo desgastante prejudicando o

desenvolvimento de ambas as instituicdes. Quando o foco estd mais na rivalidade do

15 Conversa realizada com a diretora da Fundacdo Zeferino Galvdo, Gerusa Wanderley, na sede da
Fundacé&o. Pesqueira, 29 de novembro de 2022.
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gue na qualidade artistica e na promoc¢do da cultura, ambas as escolas correm o
risco de perder oportunidades de crescimento e colaboracdo. Em vez de
compartilhar recursos e ideias para elevar o nivel do Carnaval, podem se concentrar
em superar uma a outra, o que pode levar a decisbes prejudiciais e divisbes na
comunidade carnavalesca.

Colocar uma escola de samba na avenida para desfilar ndo é tarefa facil, e a
maior dificuldade é a financeira, pois as fantasias e a alegoria sdo caras e todas
buscam se apresentar com muito brilho, plumas e paetés. Ao mesmo tempo em que
0s componentes destas agremiagdes, na sua maioria absoluta, ndo tém condi¢des
financeiras de arcar com as suas fantasias, ficando a maior parte sob a
responsabilidade das préprias agremiacdes. Uma das alternativas encontradas pelas
diretorias € a juncdo das escolas em alguns desfiles, como forma de diminuir as
despesas, uma vez que desse modo os gastos sao divididos. Foi o que aconteceu
com as escolas Gigantes do Ororuba e Aguia Dourada no carnaval de 2015. Esta
informacéo esta expressa no site da Secult-PE/Fundarpe, na apresentacao das fotos
do Carnaval 2015, onde se lé “Escolas de samba Gigantes de Ororuba e Aguia
Dourada desfilam juntas no carnaval de Pesqueira” (Carnaval Pesqueira 2015,
2015). Também em conversa com o presidente da Gigantes 0 mesmo coloca essa
dificuldade, mas ndo faz uma avaliacdo positiva dessa jun¢ao, pois segundo ele “as
escolas sdo muito divididas, as pessoas ndo sabem se unir" (Vila, 2023)1¢. Apenas

estas duas agremiag0es acordaram de sair sozinhas no ano de 2015.

Figura 21 - Carnaval 2015 (Escolas de Samba Gigantes do Ororuba e Aguia Dourada juntas no
mesmo desfile

Fonte: Otavio de Souza/Secult-PE
https://www.flickr.com/photos/fundarpe/16541410356/ Acesso em: 05/01/2024

16 Conversa realizada com o Presidente da Escola Gigantes do Ororubd, Mestre Vila, em visita
realizada a sede da agremiacéo, Pesqueira, 04 de agosto de 2023.
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A Labariri (Figura 22), por outro lado, no carnaval de 2015 optou por realizar
o seu desfile individualmente. Estratégia que ndo se repetiu nesse ano de 2024, uma

vez que as trés agremiacdes fizeram um unico desfile.

Figura 22 - Baianas da Escola de Samba Labariri no carnaval de 2015

Fonte: Otavio d SéUza/Secult-PE. Desfile da eséla de samba Labariri.
https://lwww.flickr.com/photos/fundarpe/16541410356/ Acesso em: 05/01/2024

Segundo a informacdo que nos foi repassada pelo presidente da Gigantes do
Ororub&a “foi uma forma que noés (das escolas Labariri, Gingantes do Ororuba e
Aguia Dourada) encontramos para manter a tradicdo de desfilar no carnaval, o que
seria muito dificil com os recursos insuficientes que recebemos da Prefeitura™’. As
escolas estdo se organizando para sairem juntas na avenida, para que o dinheiro
recebido seja melhor aproveitado, uma vez que 0s recursos nao sao suficientes para
se organizar um desfile.

Visitando as duas escolas ap0s o carnaval de 2024, em conversa com 0s dois
presidentes, Zé Ulisses e Mestre Vila, podemos observar que ambos criticaram nao
s6 o desfile, uma vez que faltou unido das escolas, mas também criticaram o
tratamento que foi dado pelo poder municipal. Ambos disseram que o espaco das
escolas nao foi respeitado, ndo houve separacdo entre o publico e os integrantes
das escolas “quase ndo conseguiam passar'®”. H4 uma empolgacdo maior com as
atracbes do palco principal do que com as manifestacbes do carnaval local com

suas agremiacoes que historicamente abrilhantaram a festa e ajudaram o carnaval

17 Conversa realizada com o Presidente da Escola Gigantes do Ororuba, Mestre Vila, em visita
realizada a sede da agremiacdo, Pesqueira, 04 de agosto de 2023.

18 Conversa realizada com o Presidente da Escola Labariri, Zé Ulisses, em visita realizada a sua
residéncia, Pesqueira, 13 de julho de 2023.
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de Pesqueira a se tornar a poténcia que é hoje. Vive-se uma grande crise identitaria,
a festa passa a ser comercializada, transforma-se em mercadoria que alimenta a
industria cultural, que ndo esta preocupada com a manutencéo de tradicdes e com a
existéncia de comunidades que fazem estas manifestacbes. O espaco hoje é
ocupado por artistas da moda e musicas comerciais, que na maioria das vezes nao
tem relacdo nenhuma com o carnaval. Esses artistas tém espacos garantidos o ano
inteiro, enquanto que 0s grupos culturais locais tém apenas trés dias para dar
visibilidade a sua cultura e as suas comunidades, e até isso vem sendo
negligenciado ano a ano. Pesquisamos em todos os canais de divulgacdo do
carnaval local no ano de 2024 e ndo encontramos uma unica foto do desfile das
escolas de samba desse ano, nem na imprensa oficial do municipio e nem nos blogs
e sites locais. Estivemos em varios 6rgaos da prefeitura da cidade em busca de
algum registro deste desfile e ndo conseguimos encontrar. Mas h& centenas de
flashes, de videos, de fotografias de outras apresentacdes, e nenhuma sobre as
escolas de samba do municipio. Isto fala muito sobre os desafios destas escolas
para continuar a existir e resistir.

Buscamos representar parte dessa histéria através de imagens cedidas pelas
escolas \visitadas, em nossa pesquisa, 0s registros fotograficos foram

imprescindiveis para contarmos parte deste enredo.

Figura 23 - Zé Ulisses, fundador e Presidente da Escola de Samba Labariri, Carnaval 2016.

P G.R.E.S. LABARIRE @ig

Fonte: Acervo da Escola de Samba Labariri.
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Figura 24 - Mestre Vila, fundador e Presidente da Escola de Samba Gigantes do Ororuba

T ——

e e
Fonte: Acervo da Escola de Samba Gigantes do Ororuba.

Figura 25 - Mestre Sala e Porta Bandeira da Escola de Samba Labariri — Carnaval de 2006

Fonte: Acervo da Escola de Samba Labariri



Figura 26 - Mestre Sala e Porta Bandeira da Escola Gigantes do Ororuba. Desfile de 2003.

Fonte: Acervo da Escola de Samba Gigantes do Ororuba.

Figura 27 - Desfile da Escola de Samba Labariri — Carnaval de 2002.

Escola de Samba Labariri ano 2002
Tema: Paz no Mundo

Fonte: Acervo da Escola de Samba Labariri
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Figura 28 - Samba enredo da Labariri para o carnaval de 2014

. Fonte: Acervo da Escola de Samba Labatriri.

Figura 29 - Matéria do JC Agreste sobre a tradicdo das Escolas de Samba no carnaval de Pesqueira.
27/02/2011

Fonte: Acervo da Escola de Samba Labariri
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Figura 30 - Mestre Sala e Porta Bandeira da escola de Samba Labariri no Carnaval de 2024

~ Fonte: Ana Cristina O. S.Leéo Roa

Existem muitos obstaculos referentes. ao registro escrito e a literatura quase
inexistente sobre as histérias destas manifestacBes culturais da cidade de
Pesqueira. E possivel pesquisar através dos registros fotograficos das escolas
visitadas onde observamos e recriamos o desenvolvimento destas agremiagfes. A
imagem através das fotografias € um importante referencial para que possamos
reconstruir a histéria e a memoéria daquilo que desejamos preservar. Ciavata propde
que “a imagem fotografica atuaria como ponto de partida da memoria sintetizando o
sentimento de pertencimento a familia, a um grupo, a um determinado passado”
(Ciavatta, 2002, p. 32). As imagens também s&o histéricas, refletem fatos e
momentos vividos pela sociedade, por grupos e por individuos. Embora possam ser
manipuladas cabe ao historiador analisar criticamente o contexto que permeia essas

imagens. Le Goff diz que

[...] qualquer documento €, ao mesmo tempo verdadeiro- incluindo, e talvez
sobretudo, os falsos- e falso porque um monumento é em primeiro lugar
uma roupagem, uma aparéncia enganadora, uma montagem. E preciso
comecgar por desmontar, demolir esta montagem, desestruturar esta
construcdo e analisar as condicdes de producdo dos documentos-
monumentos (Le Goff, 1982, p. 114)
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Qualquer documento histérico vai possuir certa dualidade, pois irdo conter
elementos verossimeis e outros ndo, uma vez que refletem intencdes, ideologias e
narrativas de quem criou e divulgou. Mas mesmo o0s documentos que Sao
manipulados sao valiosos por revelar as intencdes e contextos de suas
manipulacoes.

O importante, em nosso caso, é que estas fotografias desenvolvem um
panorama do que foi construido no desenvolvimento da cultura do samba no
municipio de Pesqueira, por isso estas imagens tém um valor todo especial a nossa

pesquisa.
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CAPITULO Il

AS ESCOLAS DE SAMBA NA EDUCACAO PATRIMONIAL — UMA PROPOSTA
PARA O ENSINO DE HISTORIA

Sendo o samba um patriménio cultural compreendemos que leva-lo, a partir
das escolas de samba, como um tema a ser estudado nas aulas de historia
possibilitou aos estudantes fazer uma releitura dos espacos que habitam e da
histéria local. Como aponta Diniz “o campo do patrimdnio tem uma historicidade que
ndo pode ser desconsiderada, referente a compreensado das disputas, das lutas e
dos confltos de memoéria que comumente pautam esse campo, sobretudo em
relacdo ao patrimoénio herdado” (Diniz, 2022, p. 44). Trabalhar o saber historico local
nos permitiu propor tarefas que buscaram investigar o relacionamento e as teias
socias construidas da comunidade com o espaco geografico e de memoéria, com as
manifestacdes culturais e sociais dos sujeitos pertencentes as comunidades que
desenvolvem na cidade de Pesqueira a cultura do samba. Dessa forma buscamos
romper com um ensino de histéria atrelado unicamente ao curriculo e a
memorizacao de datas, personalidades e acontecimentos descontextualizados com
a vida dos nossos estudantes e consequentemente, descontextualizados de suas
comunidades.

A teoria da aprendizagem significativa desenvolvida por David Ausubel
(entre 1963 e 1968) € um caminho para que possamos desviar dessa educacgdo
baseada na memorizacdo, pois esta enfatiza a importancia de associar novos
conhecimentos a conceitos ja existentes na estrutura cognitiva do estudante. No
contexto do ensino de histéria, essa abordagem se revela especialmente poderosa,
pois permite que estabelecam relacfes entre eventos histdricos e suas préprias

experiéncias e conhecimentos prévios. Novak, 2000, considera que a

ideia fundamental da teoria de Ausubel é a de que a aprendizagem
significativa € um processo em que as novas informacdes ou 0S novos
conhecimentos estejam relacionados com um aspecto relevante, existente
na estrutura de conhecimentos de cada. (Novak, 2000, p. 51).

Dessa forma, partimos da ideia de pensar as nossas atividades a partir do
conhecimento que os estudantes tinham sobre o samba, as escolas de samba e

agremiacdes existentes no municipio de Pesqueira, como parte do carnaval e da
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cultura locais. Trazer para o ambiente escolar este género musical, nos possibilitou
debater sobre a cultura, particularmente a cultura negra, conceitos que se
complementam, mas que nao significam a mesma coisa.

O conceito de cultura, ou culturas, como esta mais presente nas discussdes
atuais, abrange varios aspectos da vida em sociedade. Nilma Lino Gomes ao
abordar a relevancia que tem se dado ao debate sobre cultura no ambiente
educacional diz que este debate “constitui uma inflexdo no pensamento educacional,
e que estas mudancas sao fruto das acdes e demandas dos movimentos sociais,
dos grupos sociais e étnicos” (Gomes, 2003, n.p.). Independentemente do que
signifigue esta visibilidade e a presenca recorrente da cultura nos debates
académicos, segundo Gomes, ela merece atencdo. A autora afirma ainda que a
cultura é a responsavel pela construcdo das diferencas entre negros e brancos. Ela
traz a seguinte afirmagéao:

A Cultura negra pode ser vista como uma particularidade cultural construida
historicamente por um grupo étnico/racial especifico, ndo de maneira
isolada, mas do contato com outros grupos e povos. Essa cultura faz-se
presente no modo de vida do brasileiro, seja qual for o seu pertencimento
étnico. Todavia, a sua predominancia se da entre os descendentes de
africanos escravizados no Brasil, ou seja, 0 segmento negro da populacao.
(Gomes, 2003, n.p.)

O espacgo educacional & também cultural. A escola reforgca relagdes sociais
presentes em toda a sociedade. E um espaco onde se reforcam discriminagdes e
preconceitos, mas também é um espaco onde devemos trabalhar em prol da
desconstrucao das desigualdades, da intolerancia e das diferencas. Nesse sentido é
necessario que os educadores/as compreendam as diferencas existentes ndo como
algo dado naturalmente, mas construido culturalmente. Favorecer a aproximacao
dos estudantes com variados objetos culturais, com diferentes formas de viver,
levando em consideracdo o seu contexto, de que forma eles se ralacionam social e
historicamente auxilia em uma tomada de consciéncia para uma maior apropriacao
cultural e contribui com o que estes estudantes consomem enquanto cultura.

As aulas de Histéria nas quais a maioria de nés foi educado foram
momentos que deram énfase a memorizacdo de fatos, de personalidades e figuras
histéricas como se o0 processo historico estivesse ligado apenas a estas
personagens. Aléem disso, as aulas pareciam estar completamente separadas da

realidade, como se 0s acontecimentos passados néo influenciassem o nosso hoje,
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logo, para a maioria dos estudantes, as aulas de Histéria eram chatas e enfadonhas,
para além disso muitos professores do ensino basico nos bombardeavam com
guestionarios infindaveis os quais precisdvamos decorar sem que nunca fizéssemos
uma contextualizagdo do que viamos com a nossa realidade.

Nos ultimos anos a escola vem passando por diversas transformacgfes e
mudancas, estudantes sdo vistos como parte integrante do processo de construcao
do conhecimento. A disciplina histérica avancou ao adotar e ampliar novas
abordagens e objetos de estudo, ndo podendo mais ser limitada pelos métodos,
conceitos e enfoques do passado. Essa trajetéria é essencial para enfrentar os
desafios contemporaneos e os novos debates que surgem. Hoje ha uma maior
compreensao sobre os conhecimentos que sdo acessados pelos estudantes mesmo

antes destes iniciarem a formacao escolar. Para Fonseca, 2010:

A consciéncia histérica do aluno comecga a ser formada antes mesmo
do processo de escolarizagcdo e se prolonga no decorrer de sua vida,
fora da escola, em diferentes espacos educativos, por diferentes
meios. Assim, a construcdo de uma pratica de ensino de Histéria que
de fato objetive a formacdo de cidadados criticos, requer a valorizagcao
permanente das vozes dos diferentes sujeitos, do dialogo, do respeito a
diferenca, bem como o combate as desigualdades e o0 exercicio da
cidadania em todos os espacos (Fonseca, 2010, p.11)

A consciéncia histdrica surge antes do estudante chegar na escola, pois ele
vive em um meio social e histérico, convivendo, aprendendo e formando sua
consciéncia a respeito do mundo que o cerca. Uma vez que nao se da apenas na
escola o inicio do processo de construcdo do conhecimento. Os estudantes ja
trazem em si 0 conhecimento adquirido socialmente nos varios espagos sociais nos
guais convivem. Para Risen, a consciéncia historica € “(...) a suma das operagdes
mentais com as quais 0s homens interpretam sua experiéncia da evolucéo
temporal de seu mundo e de si mesmos, de forma tal que possam orientar,
intencionalmente, sua vida pratica no tempo” (Rusen, 2001. p. 57), ou seja, a
consciéncia historica pode ser definida como uma categoria que se relaciona a
toda forma de pensamento histérico, através do qual os sujeitos possuem a
experiéncia do passado e o interpretam como historia. Ainda de acordo com Risen
“é a realidade a partir da qual se pode entender o que a histéria €, como ciéncia, e
por que ela é necesséria” (Rusen, 2001, p. 54-56).

A Educacéo Patrimonial, por sua vez, tem relevante papel na preservacao

da cultura e de memorias e trazer estes conhecimentos para a formacdo de
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estudantes é contribuir com a valorizagdo de culturas relegadas a situagbes de
inferioridade. Construir nos estudantes sentimentos de pertenca significa fazer com
gue estes assumam posicdes sociais éticas diante de sua comunidade. Se as
pessoas nao se identificam com os bens patrimoniais de suas comunidades, se nao
compreendem sua importancia, para elas nado tem relevancia a sua preservacao.
Para Pelegrini (2009)

A difusdo da cultura da preservagdo exige o0 contato sistematico dos
cidaddos com os bens culturais e naturais, dos estudantes com as
atividades relacionadas a essa questdo, em particular, com as pesquisas
efetuadas por historiadores, arquedlogo, arquitetos, restauradores,
geografos, ambientalistas, ecologistas e demais especialistas devotados a
resguardar o patriménio (Pelegrini, 2009, p. 113)

E necesséario, portanto, que haja um trabalho permanente de incentivo ao
acesso da populacdo aos bens culturais e naturais. Esse incentivo deve partir de
uma educacdo voltada para o reconhecimento da importancia dos patrimonios
locais, sejam eles materiais ou imateriais. No entanto, cabe aos gestores
implementarem politicas publicas que incentivem a populacdo a conhecer os bens
culturais da comunidade, e a partir desse conhecimento contribuir com a
preservacdo dos mesmos. E necessario também dismistificar a imagem que foi
criada ao longo do tempo sobre o que sao patrimoénios, que sempre estiveram no
imaginario popular de que sado prédios que devem ser protegidos e conservados

tendo o Estado como legitimador desta ideia. Para Fonseca, 2003:
[...] é forcoso reconhecer que a imagem construida pela politica de
patriménio conduzida pelo Estado por mais de sessenta anos esta longe de
refletir a diversidade, assim como as tensfes e os conflitos que
caracterizam a producao cultural do Brasil, sobretudo a atual, mas também
a do passado. (Fonseca, 2003, p. 56)

Felizmente, apesar de algumas leis e da falta de politicas claras sobre a
educacédo patrimonial por décadas, percebemos que nos ultimos anos a legislacédo
sofreu significativas mudangcas que ampliaram e deram maior clareza sobre o que
sdo as manifestacdes culturais e de como abrir o registro das mesmas. Citamos por
exemplo o Decreto 3.551/2000. Este decreto instituiu o registro de bens culturais de
natureza imaterial que constituem patrimonio cultural brasileiro e criou o programa
nacional do Patriménio Imaterial, sendo portanto, um significativo avanco na politica
de preservacao patrimonial. Evidetemente, compreendemos que para que haja uma
efetiva educacao patrimonial devemos ter curriculos que assegurem o estudo sobre

os diversos tipos de patrimbénio e sua importancia historica e cultural. Durante a
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nossa pesquisa, ao investigarmos os documentos educacionais na busca de
encontrar indicios que apontem para um curriculo que inclua a educacao patrimonial
percebemos que ndo ha um aprofundamento deste tema nos documentos
verificados.

Ao analisarmos a BNCC, por exemplo, percebemos que o patrimonio cultural
aparece apenas na competéncia especifica de linguagens para o ensino
fundamental, deixando de fora o ensino médio. J4 no Curriculo de Pernambuco o
termo aparece de forma muito sutil no componente curricular de Educacgéo Fisica
como habilidades especificas dos componentes “Apropriar-se da diversidade de
manifestacdes culturais consideradas Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro,
sobretudo de Pernambuco, valorizando e fortalecendo as relac6es de pertencimento
com o seu lugar” (Curriculo de Pernambuco, 2021, p.163).

Nos componentes de Arte e de Historia, aparece como objeto de
conhecimento “Patriménio Cultural Material e Imaterial do Brasil e de outros paises;
Arte Publica (investigacao, leitura e dialogo)” (Pernambuco, 2021, p. 185). Todas
estas referéncias aparecem apenas no 1° ano do Ensino Médio, apesar dos
Parametros Curriculares de Histéria do Estado de Pernambuco (2013) apontarem
outro caminho quando aborda a importancia da Educacdo Patrimonial como

possibilitadora de trazer mais significado a historia de cada estudante:

Ao mesmo tempo, aumenta no Brasil a educac¢do patrimonial como parte do
processo de aprendizagem histérica, ampliando a leitura do mundo e a
compreenséo de trajetorias temporais e histéricas. O trabalho pedagdgico
com os diferentes lugares de memdria (museus, arquivos, bibliotecas,
monumentos, objetos, sitios histéricos ou arqueoldgicos, paisagens,
parques ou areas de protecdo ambiental, centros histéricos urbanos ou
comunidades rurais) e com as manifestacfes populares (as cantigas, as
religides, os habitos e costumes, os modos de falar, de vestir e outras
manifestacbes culturais) contribuiu para a formagdo do respeito a
diversidade, a multiplicidade de manifesta¢ées culturais. Focalizar, desde os
primeiros anos de escolaridade, os elementos que compdem a riqueza e a
diversidade cultural dos diversos grupos étnicos que formaram, que fizeram
a historia do nosso pais, certamente, propicia o respeito, a valorizagcdo das
diferentes culturas, sem distinguir, hierarquizar ou discriminar umas como
melhores do que outras. (Pernambuco, 2013, p. 32)

Desse modo, entendemos ser urgente a revisdo dos curriculos educacionais
e a inclusdo da educacdo patrimonial em toda a educacdo basica, pois quando
conhecemos algo podemos nos aproximar e compreender sentidos, afetos, desejo

de preservar e valorizar aquele bem, sendo assim concordamos com Horta et al.,

2006, p. 5, quando diz que “a valorizagao do patriménio cultural brasileiro depende,
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necessariamente, de seu conhecimento. E sua preservacdo do orgulho que
possuimos de nossa prépria identidade”. Embora a organizacdo curricular de
Historia para a educacao de Pernambuco né&o traga explicita a EP, nos Parametros
Curriculares de Historia — Ensino Fundamental e Médio do Estado de Pernambuco
(2013), nas Expectativas de Aprendizagem estdo colocados de forma clara os

Conceitos relacionados a Educacéo patrimonial:

EA19 — Identificar a existéncia de espacos de preservacdo da memoria, em
nivel local, regional e nacional, relacionados a diferentes teméaticas
historicas.

EA20 — Respeitar e valorizar a diversidade do patriménio artistico, histérico
e cultural da humanidade, identificando manifestacbes e representagfes
construidas por diferentes sociedades, em diferentes tempos histéricos.
EA21 - Reconhecer o significado histérico dos patriménios culturais
materiais e imateriais.

EA22 — Reconhecer o tombamento e o registro de um patriménio
histéricocultural material e imaterial como um processo politico e social.
(Pernambuco, 2013, p. 55)

Nesse universo da Educacédo Patrimonial e dentro da compreensdao que
temos, (isto €, de que para a escola e para as nossas aulas tematicas relacionadas
principalmente aos patrimonios culturais e imaterias) o samba e as escolas de
samba, como importante patrimonio cultural do Brasil, nos possibilita enriquecer as
aulas de Historia trazendo para dentro da sala de aula um ensino de Histéria que
refuta o tradicional, que é centrado em datas, eventos e figuras politicas, muitas
vezes carecendo de uma conexdao direta com as préticas culturais e o cotidiano dos
alunos. A cultura passa a ter um sentido nesse trabalho, de modo a instigar o debate
sobre qual é a cultura que a escola trabalha em seus espacos, se € a cultura que
esta conectada com o0 que o0s jovens estudantes experenciam em seu dia a dia nas
suas comunidades ou uma cultura que esta distante da realidade vivida por estes.
Mas nao € sO6 com a cultura dos seus estudantes que as escolas muitas vezes
aparecem desconectadas. Como espaco plural, a escola é permeada pela
diversidade existente na sociedade, mas também €& fato que, embora a escola
publica seja laica por lei, sabemos que na realidade o tratamento dado as diversas
formas de religiosidade séo diferentes. As religibes que predominam nos ambientes
escolares sao as cristds. Para outras formas de conexdo com a espiritualidade,
especialmente com as religides de matrizes africanas os espacos sdo fechados ou
no minimo reduzidos. Ainda é muito presente o preconceito e a discriminagao tanto

com formas religiosas, quanto com seus praticantes.
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Ao olhar para a forma como a escola encara a cultura e a religiosidade de
seus estudantes que a depender da localizacdo da escola, umas sdo mais
frequentadas pela populacdo negra, outras menos, mas na sua maioria a escola
plblica € o espaco onde transita o espectro menos favorecido da sociedade. E l&
gue vai estar a maioria do povo negro e pobre, da periferia aos centros urbanos, e é
la que primeiramente deveria acontecer a acolhida dessa diversidade social tdo
presente em nossas comunidades. O que vemos € a reproducdo de uma Unica
histéria contada, claro que ja obtivemos alguns avancgos, mas estes sdo muito mais
pela postura de alguns educadores do que por uma mudanca real e profunda no
curriculo, os paradigmas coloniais ainda continuam fortes permeando a nossa
educacao.

Quando nos referimos a uma Unica histéria que € contada, é necessario
compreendermos o perigo de se apresentar apenas um lado da historia, porque o
resultado é sempre o de mostrar uma sociedade como se este fosse uma Unica
coisa, com capacidades limitadas, e essa Unica histdria contada e reproduzida é o
gue Chimamanda Ngozi Adichie, 2019, definiu como o perigo de uma historia unica.
A histéria unica cria esteredtipos, e o “problema com os esteredtipos nao é eles
serem mentira, € serem incompletos” (Adiche, 2019, p. 26). Ainda de acordo com a

autora
As historias importam. Muitas histérias importam. As histérias foram usadas
para espoliar e caluniar, mas também podem ser usadas para empoderar e
humanizar. Elas podem despedacar a dignidade de um povo, mas também
podem reparar essa dignidade despedacada. (Adichie, 2019, p. 32)
E necessério, portanto, conhecermos as varias historias, sob varios aspectos
e pontos de vista, para ndo incorrermos no erro de manter uma Unica forma de ver a
histdria, sob uma Unica perspectiva, 0 que por si jA a torna excludente. A nossa
decisdo em trazer para as aulas de Historia as escolas de samba é que estas
atendem a demandas presentes no espaco escolar carentes de serem
compartilhadas. Sendo o samba e posteriormente as escolas de samba criadas por
descendentes de africanos escravizados em nosso pais, abordar esta teméatica em
sala de aula preenche uma lacuna que ainda ndo est4 muito bem esclarecida e que
trata justamente de implantar no dia a dia escolar o estudo da histéria e cultura
africana e de seus descendentes, estudo obrigatério desde 2003 pela Lei 10.639/03
e que, apesar dos vintes anos em que a mesma esta vigente, a escola pouco mudou

frente a esta demanda. Apesar de reconhecermos a importancia da criacao da lei,
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percebemos que a lei por si s6 ndo garante as mudancas necessarias na postura
dos educadores frente a diversidade existente na sociedade, tampouco muda o fazer

pedagogico dos educadores.

3.1. Educagéao Patrimonial - definigbes

Educacao Patrimonial (EP) € um campo de estudo e pratica pedagodgica que
visa conectar as pessoas, especialmente 0s jovens, ao seu patriménio cultural e
histdrico. Este conceito envolve a valorizacdo, preservacao e interpretacdo dos bens
culturais, materiais e imateriais, que constituem a identidade e a memoéria de uma
sociedade. Através de uma abordagem educativa, a Educagdo Patrimonial busca
sensibilizar a populacdo sobre a importancia desses bens, promovendo um
sentimento de pertencimento e responsabilidade coletiva pela sua conservacao.
Horta et al.,, (1999) definem a Educagédo Patrimonial como sendo um “processo
permanente e sistematico de trabalho educacional centrado no patriménio cultural,
como fonte primaria de conhecimento e enriquecimento individual e coletivo” (Horta
et al.,1999, p. 68). A EP desempenha um papel crucial na formacédo de cidadaos
conscientes e responsaveis pelo legado cultural de sua sociedade.

Ao promover a compreensao e a valorizagao do patrimonio, contribui para a
construcdo de uma sociedade mais consciente de sua histéria e cultura, e mais
comprometida com a preservacdo de suas riquezas culturais para as futuras
geracdes. O modo que cada grupo social vive, as teias de relagcdes que constroem,
0S contextos culturais nos quais se inserem fazem parte da histéria vivida e
construida coletivamente. Através da EP contribuimos para resgatar muitos desses
costumes e formas de viver, mas para além do resgate, quando necessario, ha a
preservacado, o ndo apagamento daquilo que € peculiar de cada grupo social. A EP
pode ser entendida como um conjunto de atividades e metodologias voltadas para a
conscientizacdo e valorizacdo do patrimbnio cultural. Seu objetivo € tornar o
patrimdénio acessivel e compreensivel para a comunidade, especialmente para 0s
estudantes, proporcionando uma compreensdo mais profunda da historia e da
cultura locais. Este campo envolve tanto a preservacdo de bens tangiveis, como
edificios histéricos, monumentos e artefatos, quanto intangiveis, como tradi¢des,

praticas culturais, muasicas e dancas. Para o IPHAN, 2014:
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E imprescindivel que toda acdo educativa assegure a participacdo da
comunidade na formulagdo, implementacdo e execu¢cdo das atividades
propostas. O que se almeja € a construgdo coletiva do conhecimento,
identificando a comunidade como produtora de saberes que reconhece suas
referéncias culturais inseridas em contextos de significados associados a
memoria social do local. (IPHAN, 2014, p. 20)

Além disso, ao integrar-se ao curriculo escolar, a EP enriquece 0 processo
educativo, tornando-o mais dindmico e contextualizado, fortalecendo os lagos entre
a escola, os alunos e a comunidade. Para o IPHAN “Os diferentes contextos
culturais em que as pessoas vivem sdo, também, contextos educativos que formam
e moldam os jeitos de ser e estar no mundo” (IPHAN, 2014, p. 22). Fala da
importancia da transmisséo cultural, uma vez que o aprendizado € desenvolvido a
partir da interagcdo dos sujeitos que convivem em um mesmo contexto. Portanto, a
EP é uma ferramenta poderosa para a promocdo da identidade -cultural, do
pertencimento comunitario e da preservacédo do patriménio cultural. Através dela os
estudantes podem ter contato com outras culturas e com a cultura desenvolvida por
outros grupos sociais, 0 que ira enriquecer o seu conhecimento sobre toda a beleza
da diversidade que permeia a sociedade, e nesse sentido, a escola e os professores
sdo importantes no processo de mediar a constru¢cdo do conhecimento socialmente
elaborado e o0 que os estudantes ja trazem como experiéncia de vida, uma vez que
nao colocamos saberes na mente de ninguém, como pensavam o0s partidarios da
educacdo bancéria'®. O conhecimento e a aprendizagem sdo intrinsecos aos seres
humanos, ampliamos nosso conhecimento através da interacdo social, nesse
sentido, “a mediacdo pode ser entendida como um processo de desenvolvimento e de
aprendizagem humana, como incorporagéo da cultura, como dominio de modos culturais de
agir e pensar, de se relacionar com outros e consigo mesmo” (IPHAN, 2014, p. 22). As
praticas e metodologias da EP ao valorizar e proteger os bens culturais, ajudam a
construir uma sociedade mais consciente de sua herangca e mais engajada na sua

conservagao e valorizacao.

19 A educacdo bancéria é um conceito que foi desenvolvido por Paulo Freire na obra “Pedagogia do
Oprimido” de 1968. E um modelo baseado no depdsito de ideias e contetidos do professor para o
aluno, em uma relagéo vertical e unilateral, onde o professor é aquele que detém o saber e o0 aluno
aquele que nada sabe.
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3.2. A Sequéncia Didatica para o ensino de historia — uma proposta de inser¢do do
samba na sala de aula

O ensino de Historia tradicionalmente centrado em datas, eventos e figuras
politicas, muitas vezes carece de uma conexao direta com a cultura popular e o
cotidiano dos alunos. Metodologias variadas de ensino proporcionam aos estudantes
maiores possibilidades de constru¢cdo do conhecimento, uma vez que cada um dos
estudantes possui caracteristicas individuais que faz com que a aprendizagem nao
ocorra da mesma maneira e a0 mesmo tempo para todos.

A implementacdo de uma sequéncia didatica focada no samba oferece uma
oportunidade para revitalizar e inovar o ensino da disciplina de Historia,
proporcionando um aprendizado mais engajado, relevante e interdisciplinar, pois as
sequéncias didaticas sdo projetadas para ensinar conteldos, passo a passo e
organizados de acordo com 0s objetivos que o professor deseja alcancar, incluindo
atividades de aprendizagem e avaliagdo, onde o docente pode intervir nas atividades
desenvolvidas, fazer alteracdes ou novas atividades para melhorar suas aulas, de
modo que sejamos facilitadores da aprendizagem dos estudantes, jA& que no
decorrer do processo sao eles proéprios que constroem o0 seu conhecimento.

A sequéncia didatica para Zabala é “um conjunto de atividades ordenadas,
estruturadas e articuladas para a realizacdo de certos objetivos educacionais, que
tém um principio e um fim conhecidos tanto pelo professor como pelos alunos”
(zabala, 1998, p. 18). Ao pensarmos no ensino dos contetdos por nés elaborados,
nossa perspectiva foi de mediar o processo de constru¢cdo do conhecimento de
forma compartilhada, reflexiva e coletiva entre professora e estudantes.

Buscamos em Zabala (1998) o referencial para a construcdo desta
sequéncia. Neste sentido levamos em consideracdo algumas das funcdes que
acreditamos necessérias para estabelecer relacdes interativas que vieram a
contribuir com o processo de ensino-aprendizagem. A partir do nosso planejamento
abaixo elencamos as funcbes apresentadas por Zabala (1998) destacando as que
mais fizeram sentido para o nosso trabalho, ndo que as demais ndo tenham feito
parte do processo, mas como nossa atividade tinha um tempo menor para a
execucao, optamos por potencializar algumas fun¢dées que fossem mais pertinentes

para 0 momento:
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(a) planejar a atuacéo docente de uma maneira suficientemente flexivel
para permitir a adaptacao as necessidades dos alunos em todo o processo
de ensino/aprendizagem;

(b) contar com as contribuicdes e os conhecimentos dos alunos, tanto
no inicio das atividades como durante sua realizagao;

(c) ajuda-los a encontrar sentido no que estdo fazendo para que
conhecam o que tém que fazer, sintam que podem fazé-lo e que é
interessante fazé-lo;

(d) estabelecer metas ao alcance dos alunos para que possam ser
superadas com o esforco e a ajuda necessarios;

(e) oferecer ajudas adequadas, no processo de constru¢do do aluno,
para 0s progressos que experimenta e para enfrentar os obstaculos
com os quais se depara;

(f) promover atividade mental autoestruturante que permita estabelecer o
méximo de relagdes como o novo conteudo, atribuindo-lhe significado no
maior grau possivel e fomentando os processos de metacognicédo que lhe
permitam assegurar o controle pessoal sobre os proprios conhecimentos e
processos durante a aprendizagem;

(g) estabelecer um ambiente e determinadas relagbes presididos pelo
respeito mutuo e pelo sentimento de confianga, que promovam a autoestima
e 0 autoconceito;

(h) promover canais de comunicacdo que regulem os processos de
negociagao, participacéo e construcao;

(i) potencializar progressivamente a autonomia dos alunos na
definicdo de objetivos, no planejamento das a¢cdes que os conduzirdo
a eles e em sua realizag&o e controle, possibilitando que aprendam a
aprender;

() avaliar os alunos conforme suas capacidades e seus esforgos, levando
em conta o ponto pessoal de partida e o processo por meio do qual
adquirem conhecimento e incentivando a autoavaliagdo das competéncias
como meio para favorecer as estratégias de controle e regulagdo da prépria
atividade. (Zabala, 1998, p. 92-93, grifo nosso).

O samba como uma expressao cultural profundamente enraizada na histéria
e na sociedade brasileira permite uma exploragao rica e multifacetada dos contextos
histéricos. Ao estudar o samba e as escolas de samba, os estudantes podem
compreender melhor a historia do Brasil, desde a escraviddo e as lutas por liberdade
até os movimentos culturais e sociais do século XX e XXI. Através das letras de
sambas enredos, por exemplo, € possivel abordar temas como desigualdade social,
racismo, resisténcia cultural e identidade nacional, contextualizando-os em periodos
histéricos especificos. Além disso, uma sequéncia didatica sobre o samba promove
a interdisciplinaridade conectando a Histéria com outras areas do conhecimento,
como a Mdsica, a Literatura e a Sociologia. Analisar a estrutura musical do samba,
suas letras e suas performances permitem que o0s estudantes desenvolvam uma
compreensao mais holistica do contexto historico, percebendo como diferentes
aspectos da cultura e da sociedade se entrelacam. Essa abordagem interdisciplinar
ndo sO enriqguece o aprendizado, mas também torna as aulas mais dindmicas e

envolventes. Outro aspecto fundamental é a valorizacdo da cultura popular e da
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diversidade cultural brasileira. O samba, originado nas comunidades afro-brasileiras,
carrega em si a resisténcia e a resiliéncia de um povo historicamente marginalizado.
Ao incorporar o estudo do samba e das escolas de samba no curriculo de Historia os
educadores ndo s6 reconhecem a importancia dessa manifestagdo cultural, mas
também promovem uma educacdo mais inclusiva e representativa, que valoriza as
contribuicdes de diferentes grupos sociais.

Por fim, a sequéncia didatica sobre o samba pode estimular habilidades
criticas e reflexivas nos alunos. Ao interpretar as mensagens contidas nas letras de
samba e relaciona-las com contextos historicos, os estudantes aprendem a analisar
criticamente as fontes historicas e a questionar as narrativas predominantes. Esse
processo de analise critica € essencial para formar cidaddos conscientes e capazes
de refletir sobre o passado e o presente de maneira consciente e critica.
Entendemos que a inclusdo de uma sequéncia didatica sobre o samba no ensino de
Histéria € uma estratégia inovadora que enriguece o curriculo, promove a
interdisciplinaridade, valoriza a diversidade cultural e desenvolve habilidades criticas
nos alunos. Ao relacionar a Histéria com a cultura popular os educadores tém a
oportunidade de tornar o aprendizado mais relevante, engajador e transformador
para os estudantes.

Ao elaborarmos a sequéncia didatica consideramos importante apresentar os
conceitos de Educacdo Patrimonial no ensino de Historia, trazendo as escolas de
samba como objeto de estudo. Enfocamos a histéria das escolas de samba de
Pesqueira com a preocupacédo de enfatizar a forca da cultura negra presente nessas
manifestacdes de nossa cultura. Desse modo, buscamos também fazer referéncia a
Lei 10.639 de 2003, e a importancia das escolas de samba para introduzir na
disciplina de histéria a ja citada lei sobre Histéria e Cultura da Africa, uma vez que
esta lei estabelece a obrigatoriedade do ensino de histéria e cultura afro-brasileira e
africana nas escolas brasileiras. Este marco legal visa promover a valorizagdo da
identidade, da cultura e da historia dos afrodescendentes no Brasil, combatendo o
racismo e promovendo a igualdade racial. Dentro desse contexto, as escolas de
samba emergem como um recurso pedagogico essencial para a implementacao
efetiva desta lei. Estas agremiacdes sdo mais do que centros de entretenimento;
elas ajudam a promover a cultura afro-brasileira, sao instituicbes que representam a
resisténcia e a resiliéncia da populacdo afrodescendente. Utilizar as escolas de

samba como objetos de estudo e pesquisa oferece uma rica oportunidade de
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aprender sobre as contribuicdes culturais e histéricas dos africanos e seus
descendentes no Brasil.

A sequéncia foi elaborada e aplicada em uma turma do segundo ano do
ensino médio na EREM Professora Margarida de Lima Falcdo, no municipio de
Pesqueira, e teve duragao de treze aulas, durante os meses de abril e maio de 2024.

Abaixo apresentamos a Sequéncia Didatica e relatamos a realizac&o das atividades.

SEQUENCIA DIDATICA: As Escolas de Samba como expressdes culturais e
histéricas do Brasil e de Pesqueira e sua relevancia como Patriménio Cultural

Imaterial do nosso povo.

Objetivo Geral:

= Compreender a importancia da Educacao Patrimonial no ensino de Historia,
utiizando as Escolas de Samba como objeto de estudo para explorar

aspectos culturais, sociais e histéricos do Brasil.
Objetivos Especificos:

= Relacionar o conceito de Educacédo Patrimonial e sua relacdo com o ensino
de Historia.

= Analisar o papel das Escolas de Samba na construcdo da identidade cultural
brasileira.

= Problematizar a contribuicdo das Escolas de Samba como promotoras da
cultura e historia dos afro-brasileiros e dessa forma, combater o racismo a
partir do conhecimento sobre a cultura dos afro brasileiros.

= Refletir sobre a importancia da salvaguarda e valorizacdo das manifestacdes

culturais das Escolas de Samba do municipio de Pesqueira-PE.
1. Introducéo ao tema (2 aulas):

» Apresentacao do tema: Educacao Patrimonial e o Ensino de Historia.

» Discussao sobre o conceito de patrimonio cultural e sua importancia para a
sociedade.

» Apresentagéo do IPHAN e suas fungdes.

» Contextualizacdo das Escolas de Samba como expressdes culturais e

historicas do Brasil.
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2. Educacao Patrimonial (3 aulas):

» Conceituacdo de Educacao Patrimonial e sua importancia para a preservacao
da memodria e identidade cultural.

» Discussao sobre as praticas de preservacao e valorizacdo do patriménio
cultural brasileiro.

» Realizagdo de atividades praticas
3. Histéria do Samba como Patrimdnio Imaterial Brasileiro (2 aulas):

» O samba como Patrimonio Imaterial Brasileiro

» ESCOLAS DE SAMBA - Uma evolucao do Samba

> Escolas de Samba de Pesqueira — Labariri, Gigantes do Ororuba e Aguia
Dourada.

» Roda de conversa sobre o samba como heranga cultural do povo negro.

4. Apresentacao das Escolas de Samba de Pesqueira (6 aulas):

> Apresentacao do video “O carnaval de Pesqueira”®

> Apresentacdo do video “Mestre Vila”?!

» Pesquisa na internet na busca por informacfes sobre as escolas de samba do
municipio: videos, fotografias, historia.

» Apresentagcao em slides das fotografias coletadas no acervo das escolas.

» Atividades Praticas

» Criacao e divulgacao na escola da Linha do Tempo: DEU SAMBA NA TERRA
DOS CAIPORAS.

5. Avaliacédo

» Participacdo nas atividades propostas
» Exposicao da linha do tempo das Escolas de Samba de Pesqueira no Mural
da escola, para que toda a comunidade escolar tenha conhecimento sobre as

historia e existéncia destas instituicdes.

20 <https://youtu.be/dOslhDY1oyU > Acesso em jan. de 2024.
21 <https://youtu.be/TFCbW504-EQ > Acesso em 15 de abr. de 2024.



104

Recursos necessarios:

» Textos, videos e materiais multimidia sobre o tema.
» Computador com acesso a internet para pesquisa.

» Material para producéo de trabalhos escritos e apresentacoes.

Encontro 01: (duas aulas)

Nesse primeiro momento apresentamos a turma a proposta de trabalho.
Inicialmente falamos sobre o mestrado que estamos cursando, da importancia que
ele tem para mim, enquanto professora de Histdria, mas também da importancia que
tem para os estudantes, uma vez que quanto mais nos qualificamos, melhor é nossa
atuacdo em sala de aula, o que sem duvida reflete no processo de aprendizagem
dos estudantes. Nesse primeiro encontro trabalhamos os conceitos da Educacéo
Patrimonial e sua relacdo com o0 ensino da Histdria. Discutimos o conceito de
patriménio cultural e sua importancia para a sociedade e apresentamos aos
estudantes o IPHAN — Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional e fizemos
um breve relato do que este 6rgdo realiza. A partir da apresentacdo do que séo
patrimdnios culturais, fizemos um link com as Escolas de Samba como expressdes
culturais e histéricas do Brasil. Portanto, nessas duas aulas nos concentramos na
introducdo de temas que nortearam a sequéncia didatica. Apresentamos ainda o
video “Patriménio histérico cultural” do Canal do Youtube Brasil Escola Oficial??, a
partir do qual abrimos o didlogo com a turma para que 0S mesmos apresentassem

suas inquietacdes e comentarios sobre tudo o que foi apresentado para eles.

22 Disponivel em: https://youtu.be/-OZ1MPjiSe8 Acesso em 03 de abr. de 2024.


https://youtu.be/-OZ1MPjiSe8
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Figura 31 - Autora da pesquisa na aula sobre Educac¢éo Patrimonial

Fonte: acervo da autora.

Figura 32 - Autora da pesquisa na aula sobre Educac¢éo Patrimonial
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Fonte: acervo da autora.
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Encontro 02: (trés aulas)

No encontro seguinte, iniciamos as aulas apresentando o video “Patriménio
Cultural Material e Imaterial” do Canal do Youtube Entrando na Historia e a partir
dele abrimos o dialogo com a turma sobre os conceitos referentes aos tipos de
Patrimonio existentes e a forma de preservacao de cada um deles. Apresentamos o
gue € o Registro e o Tombo, além de explicarmos o significado de Salvaguarda, que
de acordo com a PORTARIA N° 200 do IPHAN tem a seguinte defini¢do:

entende-se por “salvaguarda” as medidas que visam garantir a viabilidade
do patriménio cultural imaterial, tais como a identificacdo, a documentacao,
a investigacdo, a preservacdo, a protecdo, a promocao, a valorizacdo, a
transmisséo — essencialmente por meio da educacédo formal e ndo formal - e
revitalizacdo deste patrimbnio em seus diversos aspectos. (IPHAN, 2016, p.
23)

Continuamos a aula apresentando uma série de slides e discutindo com os

estudantes cada um dos conceitos e temas apresentados.

Figuras 33 - Slide 01 da aula sobre Patrimdnio Cultural Material e Imaterial

PATRIMONIO CULTURAL
MATERIAL E IMATERIAL 3

Fonte: acervo da autora.
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Figuras 34 - Slide 07 da aula sobre Patrimdnio Cultural Material e Imaterial

N

Fonte: acervo da autora.

Figuras 35 - Slide da aula sobre Patriménio Cultural Material e Imaterial

Fonte: acervo da autora
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Figuras 36 - Slide da aula sobre Patriménio Cultural Material e Imaterial
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Fonte acervo da autora.

Dividimos a turma em grupos para debatermos os conceitos apresentados, e
cada grupo, de forma oral, apresentou ao final do debate as representacdes culturais
gue consideraram importante para a preservacdo da memodria do municipio de
Pesqueira. Nesse momento ainda nao identificamos nenhuma referéncia ao samba
ou as escolas de samba presentes no municipio. Foram citadas a renda renascenca,
o carnaval, o Bloco carnavalesco Lira da Tarde e o Samba de Coco que eles
conhecem de apresentacOes realizadas na escola pelo referido grupo. Eles néo
lembraram o nome do grupo, s6 identificaram que eram indigenas Xukuru. NOs

explicamos para eles que o grupo se chama “Samba de Coco Toype do Ororuba”23.
Atividade Pratica:

Com os grupos ja organizados, os estudantes fizeram, apds pesquisa na
internet, a selecdo de imagens com manifestacées culturais e prédios histéricos da
cidade de Pesqueira. Essas imagens foram impressas e em seguida foi realizada
uma atividade onde o0s estudantes puderam escolher dentre as imagens

selecionadas quais eles elegeriam para fazer o REGISTRO ou o TOMBAMENTO

23 Grupo de Coco formado por indigenas da Etnia Xukuru do Ororubd, Pesqueira — PE.
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com o objetivo de preservar este bem histérico e cultural para as novas geracoes.
Os alunos colaram a imagem escolhida em uma folha previamente distribuida, onde
escreveram um pequeno texto relatando o porqué de terem escolhido a imagem e se
para ser preservada deveria passar por um registro ou tombamento. Desse modo
puderam demonstrar se compreenderam quais sdo 0s bens culturais materiais e

imateriais. Ao final cada grupo apresentou a escolha realizada por cada um.

Figura 37 - Trabalho em sala de aula — Sele¢do de imagens pelos estudantes com patrimdnios
materiais e imateriais

i ». . _“H;l
Fonte: acervo da autora.

Figura 38 - Trabalho em sala de aula — Sele¢édo de imagens pelos estudantes com patriménios
materiais e imateriais




Fonte: acervo da autora.
Figura 39 - Trabalho em sala de aula — Sele¢do de imagens pelos estudantes com patrimdnios
materiais e imateriais

Fonte: acervo da autora.

Figura 40 - Trabalho em sala de aula — Sele¢do de imagens pelos estudantes com patrimdnios
materiais e imateriais

v
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Fonte: acervo da autora.

Figura 41 - Atividade sobre REGISTRO ou TOMBAMENTO de Patriménios

08 MASSrNA »

Atividade de Histénia yobre Patrimae,

Figura 42 - Atividade sobre REGISTRO ou TOMBAMENTO de Patriménios

Fonte: acervo da autora.
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Figura 43 - Atividade sobre REGISTRO ou TOMBAMENTO de Patrimbnios

Fonte: acervo da autora.

Este estudante escolheu a Renda Renascenca como cultura a ser preservada,

atraveés do registro patrimonial.
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Figura 44 - Atividade sobre REGISTRO ou TOMBAMENTO de Patrimdnios

Fonte: acervo da autora

Este estudante escolheu uma foto antiga do Prédio da Fabrica

Peixe, como monumento a ser tombado.
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Figura 45 - Atividade sobre REGISTRO ou TOMBAMENTO de Patriménios

Fonte: acervo da autora

Este estudante escolheu uma foto da Igreja Mde dos Homens e do Paléacio
do Bispo, conjunto arquitetdnico da antiga Fazendo Poco do Pesqueiro, que deu

origem a cidade Pesqueira, como monumento a ser tombado.
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Figura 46 - Atividade sobre REGISTRO ou TOMBAMENTO de Patriménios

Fonte: acervo da autora.

Este estudante escolheu uma foto do carnaval de Pesqueira como cultura

a ser preservada, através do registro patrimonial.
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Encontro 03: (duas aulas)

Iniciamos este terceiro encontro com o video produzido pelo IPHAN
“Matrizes do Samba no Rio de Janeiro — Parte 17?4 para em seguida apresentarmos
os slides referentes ao tema da aula. Porém, antes de iniciarmos a apresentagcao
dos slides, fizemos um levantamento prévio acerca do conhecimento dos estudantes
sobre as escolas de samba existentes no municipio de Pesqueira. Ao serem
guestionados sobre o Carnaval da cidade e se participavam da folia, mais de 90%
da turma afirmou que sim, que brinca e que gosta de carnaval. Mas quando a
pergunta foi sobre o conhecimento que eles tém sobre as escolas de samba que
desfilam no carnaval da cidade, apenas uma aluna respondeu que conhecia. Fato
gue chamou muito a nossa atencdo. ApGs esse momento apresentamos os slides e
debatemos cada um deles. Realizamos ao final da aula uma roda de conversa com
o tema: SAMBA - heranca cultural do povo negro. Fizemos questdo de trazer ao
debate a importancia da escola incluir nas aulas a histéria e cultura dos africanos e
afrodescendentes para que a partir do conhecimento sobre a importancia historica e
cultural desse povo para a formacdo do Brasil possamos dar um passo maior no
combate ao racismo ainda presente na sociedade e na escola. Apresentamos nessa
roda de dialogo o conceito de Historia Unica (ADICHIE, 2019). A histéria tnica pode
criar esteredtipos que séo incompletos e fazem com que apenas uma versao tome o

lugar de poder do discurso.

Figura 47 - Slide 01 aula tendo como tema SAMBA, um Patrimdnio Imaterial Brasileiro

SAMBA

Um Patrimonio Imaterial Brasileiro

Fonte: acervo da autora.

2 Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/videos/detalhes/106/matrizes-do-samba-no-rio-de-janeiro-
parte-1 Acesso em 31 de mar. De 2024.



Figura 48 - Slide 02 aula tendo como tema SAMBA, um Patrimdnio Imaterial Brasileiro

X X X X

Introducgdo

O samba, € o género mais popular
da musica brasileira, além de ser
uma importante representacao da
cultura africana no nosso pais. No
ano 2007, passou a ser
considerado um bem cultural,
sendo registrado como Patrimoénio
Cultural do Brasil pelo IPHAN.

Fonte: acervo da autora.

Figura 49 - Slide 03 aula tendo como tema SAMBA, um Patrimdnio Imaterial Brasileiro

X X X X

O samba como Patriménio
Imaterial Brasileiro

O samba desempenha um papel vital na preservacéo da memdria coletiva,
transmitindo tradicdes, valores e experiéncias ao longo das geragoes.
Desde os primoérdios nas senzalas e terreiros de candomblé, o samba tem
sido uma voz poderosa para os marginalizados, uma ferramenta de
resisténcia cultural e social. O reconhecimento do samba como
Patrimbnio Cultural Imaterial do Brasil também traz responsabilidades,
incentivando acdes de salvaguarda, pesquisa e promoc¢do dessa
expressao artistica Gnica.

Fonte: acervo da autora.
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Figura 50 - Slide 04 aula tendo como tema SAMBA, um Patrimdnio Imaterial Brasileiro

ESCOLAS DE SAMBA -
Uma evolugdo do
Samba

As primeiras escolas de samba
surgem em meio as camadas
populares da sociedade. O ano de
1928 é marcado como um marco
seminal na historia das escolas de
samba.

Fonte: acervo da autora.

Figura 51 - Slide 05 aula tendo como tema SAMBA, um Patrimdnio Imaterial Brasileiro

X X X X

ESCOLAS DE SAMBA DE PESQUEIRA

o s Gigantes do i\guia
Labariri grorubé Dourada

Fonte: acervo da autora.
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Figura 52 - Slide 06 aula tendo como tema SAMBA, um Patrimdnio Imaterial Brasileiro
X X X X

SAMBA - Heranca
Cultural do povo hegro

As historias importam. Muitas histérias importam. As
historias foram usadas para espoliar e caluniar, mas
também podem ser usadas para empoderar e humanizar.
Elas podem despedacar a dignidade de um povo, mas
tambeém podem reparar essa dignidade despedacada.
(ADICHIE. 2019, p. 32)

Fonte: acervo da autora.

Encontro 04 e 05: (quatro aulas)

Nesses encontros nosso enfoque foi as escolas de Samba de
Pesqueira, no entanto, para chegarmos nestas manifestacdes culturais iniciamos
com uma abordagem ao carnaval da cidade. Ao longo de nossa pesquisa
percebemos o quanto este aspecto cultural em nosso municipio € carente de fontes
documentais e de pesquisas académicas, 0 que causa uma consideravel lacuna, ja
gue os festejos carnavalescos tem grande relevancia para 0 povo pesqueirense e
esta enraizado na cultura local ha mais de um século. Para contribuir com a
discussédo e o debate apresentamos o Video “O carnaval de Pesqueira” que esta
disponivel no canal do Youtube de nome Pesqueira Histérica, o video faz um
resumo histérico do surgimento da folia momesca no municipio. O video nao traz
nenhuma referéncia as Escolas de Samba, mas ajuda na ampliagdo do
conhecimento sobre o nosso carnaval. Apresentamos durante os dois encontros
mais trés videos onde os estudantes puderam a partir deles conhecer um pouco
mais sobre as trés escolas de samba ainda em funcionamento no municipio. Além
dos videos, foi compartilhado com os estudantes um texto resumido sobre a historia

dessas agremiacdes, 0 surgimento do samba no carnaval de Pesqueira, alguns
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importantes personagens gue ajudaram a construir essa historia e as dificuldades
gue os integrantes tém para manter viva esta cultura. Os videos exibidos na sala de

aula foram:

» “Mestre Vila”, que apresenta a histéria do Presidente e fundador da Escola de
Samba Gigantes do Oruruba.

> Um pequeno video com a evolucdo das baianas da Escola de Samba Aguia
Dourada no carnaval de 2020%°.

» Trecho do desfile da Escola de Samba Labariri, no carnaval de 201925,

Atividade Prética:

Os estudantes realizaram uma pesquisa na internet com imagens das
escolas de samba do municipio. As imagens selecionadas pelos estudantes foram
impressas e junto apresentamos o acervo de fotografias da internet e das
agremiacdes. Na primeira aula, quando apresentamos a proposta de trabalho,
acordamos com a turma que ao final das atividades os mesmo organizariam, sob a
nossa supervisao, uma linha do tempo para expor a historia destas agremiacdes no
mural da escola, de modo que toda comunidade escolar pudesse ter acesso ao
conhecimento da cultura do samba, através das escolas que desfilam no carnaval de
Pesqueira. Portanto, ao pesquisar as fotografias, os estudantes, em grupo,
selecionaram as que usariam na linha do tempo, uma vez que acordamos que eles
escolheriam um fato marcante para cada década, a partir da década de 1960,
guando hé o registro da primeira escola.

A linha do tempo é um recurso bastante utilizado nas aulas de Historia,
inclusive ja era conhecida dos estudantes. No ensino médio é comum o0s
professores de Histéria apresentarem e até produzir alguma com eles. De certo
modo a linha do tempo torna o tempo algo concreto, de facil visualizacdo, quando
colocamos fatos importantes em uma ordem cronoldgica, embora saibamos que o0s
fatos histéricos ndo seguem unicamente essa logica. Pedagogicamente, a utilizacao
da linha do tempo possibilita abordar categorias pertinentes a compreensdo do

tempo vivido, a respeito disso, Bittencourt nos diz que:

% <https://youtu.be/NX5_ H3eNd6Q> Acesso em 10 de abril de 2024.
26 <https://youtu.be/9zRZXhqDOT8 > Acesso em 10 de abril de 2024.
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O tempo vivido é também o tempo biolégico, que se manifesta nas etapas
de vida da infancia, adolescéncia, idade adulta e velhice [...]. O tempo vivido
€ percebido e apreendido por todos os grupos e sociedades e,
evidentemente, esta associado aos dois polos da vida: o nascimento e a
morte. (Bittencourt, 2011, p. 200).

Quando pedimos para um estudante construir sua linha do tempo, ele
provavelmente vai descrever acontecimentos vividos e importantes para ele ao longo
dos anos. Esse pensamento estabelece uma légica de tempo linear, até para melhor
compreensdao. Ao escrevermos uma linha do tempo para determinado tema
histdrico, temos a ideia de periodizacdo desse tempo para melhor compreensao dos
fatos, mas é evidente que muitas coisas acontecem ao mesmo tempo na histéria e
nem tudo pode ser colocado em uma sequéncia, portanto é importante definir o
periodo que vamos apresentar e dai selecionar os fatos que sejam relevantes e que
representem aquele periodo que escolhemos mostrar. As linhas do tempo séo
essenciais para Miranda, porque agregam “as principais categorias indicadas na
construcdo da consciéncia temporal, ou seja: a construcdo das consciéncias de
duracdo e de passagem do tempo; o sentido de ordenacdo, dado pela sequéncia
dos acontecimentos selecionados” (Miranda, 2005, p. 252). E para Deffelipe

A linha do tempo ajuda a entender a nocdo de duracdo; porém, pode
comprometer o pleno entendimento da sincronicidade. Muitos eventos
acontecem ao mesmo tempo, mas, como nao é esteticamente possivel
incluir todos eles em sua estrutura, grande parte deles é desprezada. Seu
uso também pode dificultar que os educandos absorvam a importancia dos
processos, pois € dada uma excessiva valorizagdo aos eventos em si.
(Defelippe, 2020, n.p.)

Cabe a nés professores mediar a construgéo de linha do tempo para que 0s
estudantes absorvam o que dela desejamos extrair, mas sem que eles resumam a
histéria apresentada a meros acontecimentos. E preciso guid-los na compreenséo
do processo historico ndo como algo linear e permanente, mas que € um processo

em permanente transformacao.
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Figura 53 - Atividade realizada pelos estudantes sobre as escolas de samba do municipio
de Pesqueira. Selecdo de imagens para a construcdo da linha do tempo.

Fonte: acervo da autora.

Figura 54 - Atividade realizada pelos estudantes sobre as escolas de samba do municipio
de Pesqueira. Sele¢do de imagens para a constru¢do da linha do tempo.

< )
Fonte: acervo da autora.
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Figura 55 - Atividade realizada pelos estudantes sobre as escolas de samba do municipio
de Pesqueira. Sele¢do de imagens para a constru¢do da linha do tempo.

Fonte: acervo da autora.

Figura 56 - Atividade realizada pelos estudantes sobre as escolas de samba do municipio de
Pesqueira. Sele¢do de imagens para a construgdo da linha do tempo.

Fonte: acervo da autora.
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Figura 57 - Atividade realizada pelos estudantes sobre as escolas de samba do municipio
de Pesqueira. Sele¢cdo de imagens para a construcdo da linha do tempo.

Fonte: acervo da autora.

Figura 58 - Atividade realizada pelos estudantes sobre as escolas de samba do municio de
Pesqueira. Sele¢do de imagens para a construgdo da linha do tempo.

Fonte: acervo da autora.

A outro grupo de estudantes foi dada a tarefa de selecionar os textos que
seriam colocados junto as fotografias na Linha do Tempo. Apés escolher o texto que
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deveria estar relacionado a fotografia escolhida, os mesmos digitaram e recortaram

as placas que seriam fixadas no trabalho.

Figura 59 - Atividade para selecionar os textos que seriam colocados junto as fotografias na
Linha do Tempo.

Fonte: acervo da autora.

Figura 60 - Atividade para selecionar os textos que seriam colocados junto as fotografias na
Linha do Tempo.

Fonte: acervo da autora.
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Figura 61 - Atividade para selecionar os textos que seriam colocados junto as fotografias na
Linha do Tempo.

i

il
Fonte: acervo da autora.

Encontro 06: (duas aulas)

Montagem da Linha do Tempo ‘Deu SAMBA na Terra dos Caiporas” e

exposi¢cdo da mesma no mural da escola.
Figura 62 - Montagem da Linha do Tempo “Deu SAMBA na Terra dos Caiporas”

B

Fonte: acervo da autora.



Figura 63 - Montagem da Linha do Tempo “Deu SAMBA na Terra dos Caiporas”

Fonte: acervo da autora

Figura 64 - Montagem da Linha do Tempo “Deu SAMBA na Terra dos Caiporas”

127
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Figura 65 - Montagem da Linha do Tempo “Deu SAMBA na Terra dos Caiporas”

Fonte: acervo da autora.

Figura 66 - Montagem da Linha do Tempo “Deu SAMBA na Terra dos Caiporas’

Fonte: acervo da autora.
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Figura 67 - Exposi¢éo da Linha do Tempo “Deu SAMBA na Terra dos Caiporas” no mural da escola

Fonte: acervo da autora

Figura 68 - Exposi¢éo da Linha do Tempo “Deu SAMBA na Terra dos Caiporas” no mural da escola

) |

Fonte: acervo da autora.
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Figura 69 - Exposi¢éo da Linha do Tempo “Deu SAMBA na Terra dos Caiporas” no mural da escola
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Fonte: acervo da autora.
Figura 70 - Exposi¢éo da Linha do Tempo “Deu SAMBA na Terra dos Caiporas” ho mural da escola
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Fonte: acervo da autora.
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Figura 71 - Exposi¢éo da Linha do Tempo “Deu SAMBA na Terra dos Caiporas” no mural da escola

J ‘p-.m—.'w- e

DECADA DE 201C

Fonte: acervo da autora.

Figura 72 - Exposicado da Linha do Tempo

“DegﬁAMBA na Terra dos Caiporas” no mural da escola.

Fonte: acervo da autora.
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Figura 73 - Texto com informacdes das escolas de samba do municipio de Pesqueira a década de

1960 do séc. XX.

DECADA DE 1960

Em 05 de janeiro de 1963 & fundada a primeira
Escola de Samba de Pesqueira, denominada
Labariri. No entanto, embora tenham essa
designacdo no Estatuto de Fundacdo, ndo se
apresenta exatamente como uma escola nos
moldes e critérios que se aplicam. As fotos
colhidas no acervo da escola apresentam um
grupo de homens que brincavam o carnaval
tocando samba e mesmo que o estandarte traga
0 nome Escola de Samba Labariri, consideramaos
o grupo como uma batucada em ritmo de samba.

FONTE: Estatuto de Fundacdo da Escola.

Fonte: acervo da autora.

Figura 74 - Texto com informacdes das escolas de samba do municipio de Pesqueira a década de

1970 do séc. XX.

DECADA DE 1970

Em 1974 & fundada a Escola de Samba Gigantes
de Pesqueira, esta escola é fundada seguindo os
critérios das escolas de samba tal gqual
conhecemos, com mestre sala, porta bandeira,
enredo, alas, o que pudemos comprovar nas

fotos do acervo da escola.

FONTE: Estatuto de Fundag&o e Fotos do acervo da escola.

Fonte: acervo da autora.
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Figura 75- Texto com informacdes das escolas de samba do municipio de Pesqueira a década de
1980 do séc. XX.

DECADA DE 1980

A lLabariri passa a aceitar mulheres na
agremiacdo a partir do carnaval de 1982 e se
organiza seguindo os critérios das escolas de
samba, passando a desfilar com alas, samba-

enredo, baianas, mestre sala e porta bandeira.

FONTE: Informagdes dadas pelo Senhor Zé Ulisses, presidente e

fundador da Labariri.

Fonte: acervo da autora.

Figura 76 - Texto com informacdes das escolas de samba do municipio de Pesqueira a década de
1990 do séc. XX

DECADA DE 1990

A década de 1990 foi a mais promissora para o
samba na cidade de Pesqueira, escolas se
proliferaram e nesse década chegaram ao nadmero de
sete (07) escolas, eram elas: Labariri, Gigantes do
QOroruba, Aguia Dourada, Unidos do Samba,
Académicos do Samba, Pitanguara e Império do
Samba. Hoje apenas trés escolas estdo em
funcionamento no municipio.

FONTE: Fundagdo Zeferino Galvdo.

Fonte: acervo da autora.
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Figura 77 - Texto com informacdes das escolas de samba do municipio de Pesqueira a década de
2000 do séc. XX

DECADA DE 2000

Em 2009 a Escola de Samba Gigantes de
Pesqueira, muda seu nome para Escola de
Gigantes do Qroruba. Segundo o presidente da
agremiacdo, a mudanca se deu para se
diferenciar da Gigantes do Samba do Recife,

escola tradicional do samba em Pernambuco

FONTE: Cadastro do CNPJ e informages colhidas com o presidente

da escola.

Fonte: acervo da autora.

Figura 78 - Texto com informac@es das escolas de samba do municipio de Pesqueira a década de
2010 do séc. XX

DECADA DE 2010

Em 2015 as Escolas de Samba Gigantes do Qroruba e

Aguia Dourada realizam o desfile de carnaval juntas.

FONTE: Otavio de Souza/Secult-PE. Desfile dos Caiporas.
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Figura 79 - Texto com informacdes das escolas de samba do municipio de Pesqueira a década de
2020 do séc. XX.

DECADA DE 2020

Em 2024, por questdes financeiras referentes ao
pouco recurso destinado pela Prefeitura Municipal,
as trés agremiagdes Labariri, Gigantes do Qroruba

e Aguia Dourada realizaram o desfile
conjuntamente. Hoje s6 existem estas trés

agremiacdes em funcionamento em Pesqueira.

FOMTE: Informacdo dos integrantes das escolas.

Fonte: acervo da autora.

O trabalho desenvolvido com os estudantes do segundo ano do ensino
médio foi significativo e prazeroso. Abordar em sala de aula uma temética
completamente nova para eles, a exemplo dos patriménios culturais e mais
especificamente a existéncia de escolas de samba no municipio, 0os surpreendeu
com a descoberta destas agremiacdes. Eles demonstraram um interesse genuino
em conhecer mais profundamente a respeito de cada uma. Ficou evidente a
importancia de trabalhar a histéria local com nossos estudantes. O local € onde eles
se constituem enquanto sujeitos, € onde constroem suas relagbes com o outro, é de
onde partem para o conhecimento do mundo. Contextualizar o ensino permite ao
professor aproximar o conhecimento a realidade dos estudantes, tornando o ato de
aprender mais dindmico e prazeroso. Conhecer a historia local permite ainda a
compreensao da realidade historica e o entendimento de que a sua comunidade ndo
estd isolada do restante do mundo, compreende que faz parte de um todo e de um

processo historico. Segundo Schmidt:

Na pratica da sala da aula, a problematica acerca de um objeto de estudo
pode ser construida a partir das questdes colocadas pelos historiadores ou
das que fazem parte das representacdes dos alunos, de forma tal que eles
encontrem significado no conteddo que aprendem. Dessa maneira pode-se
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conseguir dos educandos uma atitude ativa na construcao do saber e na
resolucdo dos problemas de aprendizagem. (Schmidt, 2004, p. 60)

As vivéncias do cotidiano sendo problematizadas no ensino da histéria a partir
do local de vivéncia de cada um faz com que os estudantes ampliem sua visédo
diante da importancia de estudar e compreender os conteudos de histéria e das
intencionalidades que existem por tras de cada conteudo apresentado no curriculo,
ou seja, o pensamento critico aflora possibilitando aos estudantes fazerem
guestionamentos fundamentais a aprendizagem histérica.

A linha do tempo construida pelos alunos, sob a nossa supervisao,
proporcionou que toda a escola tivesse acesso ao que foi produzido e podemos
observar que uma grande gquantidade de estudantes e professores se dirigiu ao
mural para observar e ler as informacdes contidas na apresentagéo. Esse processo
de compartiihamento do saber construido proporciona o desenvolvimento de
habilidades criticas e reflexivas, além de promover a aprendizagem de modo
coletivo. Despertar o interesse de outros estudantes e professores sobre este tema é
fonte de alegria e esperanca de que a escola possa cada vez mais trazer para seu
ambiente os saberes, experiéncias e vivéncias dos grupos que estao geralmente a

margem dos curriculos e contetdos disseminados em sala de aula.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho apresentou como proposta principal a reflexdo acerca do
desenvolvimento de uma metodologia de Ensino de Histéria por meio do uso do
Samba e das Escolas de Samba. Foi pautado nas discussdes acerca do conceito de
Educacao Patrimonial e o papel destas agremiacdes na construcdo da identidade
cultural brasileira. A analise das Escolas de Samba como expressfes culturais e
histéricas do Brasil, com um olhar especifico sobre o Municipio de Pesqueira, revela
a profundidade e a riqueza dessas manifestacbes enquanto Patrimonio Cultural
Imaterial.

Este estudo demonstrou que as Escolas de Samba ndo sdo meramente
eventos festivos, mas sim instituicdes culturais que desempenham um papel
fundamental na preservagéo e na disseminagéo de tradi¢cdes, valores e identidades
locais e nacionais. Sao tradicOes que tem cor e espacos definidos, com raras
excecbes, 0 espaco € relegado a periferia da cidade e a cor em quase sua
totalidade, é preta.

Verificamos que as escolas de samba ao serem inseridas no ensino de
Histéria revelaram-se um importante instrumento pedagdgico para a compreensao
da cultura popular e dos processos historicos brasileiros, sobretudo a contribuicao
dos africanos para a construcdo da identidade nacional. Esse processo de
aprendizagem promoveu uma vVisdo mais inclusiva da historia, conectando o
conhecimento académico a realidade cultural dos estudantes. Trabalhar as escolas
de samba nas aulas de Historia contribuiu para o fortalecimento do conhecimento e
da valorizacdo do patrimonio cultural imaterial, além de proporcionar uma educacao
gue valoriza a diversidade existente na sociedade e na escola.

No contexto brasileiro estas escolas emergiram como espacos de resisténcia
e afirmacédo cultural, especialmente entre as comunidades afro-brasileiras, que,
através do samba, encontraram uma forma poderosa de expressar suas historias,
lutas e contribuicbes para a sociedade. A analise histérica evidenciou como essas
instituicbes se transformaram desde os primeiros desfiles no Rio de Janeiro até se
tornarem um dos maiores espetaculos populares do mundo, simbolizando a
diversidade e a criatividade do povo brasileiro.

Em Pesqueira, as Escolas de Samba mantém viva uma tradicao local que se

entrelaca com a identidade de grupos especificos. A particularidade destas
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agremiacdes no contexto da cidade reside na sua capacidade de adaptar e integrar
elementos da cultura local, regional e nacional. Essas manifestacdes culturais
desempenham um papel crucial na coesédo social e na valorizacdo das memdrias
coletivas, reforcando a importancia da preservacao das préticas culturais locais.

Ao longo desta investigacdo foi possivel compreender que as Escolas de
Samba, tanto em ambito nacional quanto local, sdo mais do que uma celebracdo do
Carnaval; sdo espacos de construcdo e transmissdo de conhecimento, de
valorizagdo da histéria e de fortalecimento das identidades culturais. Elas
representam um patriménio imaterial dinamico, que se renova a cada ano, na busca
por fazer com que as novas geracdes compreendam a relevancia e o significado por
tras de cada uma destas agremiacfes que insistem em existir.

Compreendemos que as politicas municipais e as iniciativas de preservacao
cultural devam se esforcar para apoiar e preservar esta importante expressao
cultural, e que nao poupem esforcos no sentido de oferecer condicbes a estes
grupos de continuarem existindo, reconhecendo o seu valor como parte
do patriménio imaterial local. A educacéo patrimonial, a documentacéo das histérias
e memoérias destasescolas e o0 incentivo a participagdo comunitaria
Sdo essenciais para a continuidade e o fortalecimento dessa tradicao.

Percebemos ao longo da pesquisa que apesar da importancia destas
manifestacdes para uma parcela significativa da populacdo de nossa cidade, as
escolas recebem recursos insuficientes para desfilarem no carnaval. Seus
componentes sdo pessoas simples, sem muitos recursos para bancar as fantasias e
toda a estrutura necessaria para levar as agremiacdes para a avenida. Por conta
disto, € imprescindivel o aporte financeiro do poder publico para garantir a existéncia
destes grupos téao singulares de nossa cultura.

Os recursos sao sempre insuficientes e descontinuados, ndo estdo garantidos
todos os anos, o que reflete a falta de politicas publicas e de orcamento destinado a
preservacado de nossa cultura. Além do repasse inadequado de recursos financeiros,
outra observacéo € a falta de valorizacdo dada pelo municipio a este espectro de
nossa cultura, uma vez que ndo encontramos, apos dias vasculhando a imprensa
oficial da Prefeitura e todos os sites e blogs locais, nenhuma fotografia alusiva ao
desfile das Escolas de Samba no carnaval de 2024. Buscamos junto aos Orgaos
oficiais, a exemplo da propria prefeitura e na Fundacdo Zeferino Galvdo algum

registro destes desfiles e em nenhum destes locais obtivemos sucesso. A Unica foto
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gue tivemos acesso durante a realizacdo da pesquisa foi com a escola de samba
Labariri. Mesmo nas escolas visitadas ndo encontramos fotografias do carnaval de
2024. Deste modo, entendemos que ha por parte das escolas uma falha em
organizar seus arquivos, até pela falta de gente suficiente para desempenhar o
trabalho necesséario na organizacdo destas agremiacdes durante todo o ano. A
preservacdo das memorias e registros destas agremiacdes recaem principalmente
sobre os seus presidentes, que se desdobram para manter viva a cultura do samba
em Pesqueira, reverenciando aqueles e aquelas que no passado implantaram no
carnaval do Agreste de Pernambuco o amor ao samba, e toda a representagcao
simbdlica desta cultura.

Afirmamos que as Escolas de Samba, como expressdes culturais e historicas,
possuem um papel inestimavel na construcdo da identidade cultural brasileira e
pesqueirense. Elas sdo testemunhos vivos da riqgueza e da diversidade cultural do
NOSSO povo, e seu reconhecimento e valorizacdo como Patriménio Cultural Imaterial
sao imprescindiveis a manutencao da cultura do samba. Assim, este estudo reafirma
a necessidade de trazer para as escolas de educagcdo basica, ndo sO6 no
componente curricular de Historia, mas nos mais variados componentes curriculares,
a Educacdo Patrimonial, e a partir dela inserir no curriculo escolar o estudo da nossa

rica Cultura, trazendo para a educacao formal nosso Patrimoénio Cultural.
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