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RESUMO

A Educacéo Patrimonial é uma ferramenta Util para fortalecer os lagos comunitarios,
promover o respeito a historia e a memaria de um povo, e formar cidad&os criticos e engajados
na preservacgdo da identidade cultural. Dessa forma, levantar discussdes acerca do patrimoénio
cultural local torna-se essencial para a formacéo dos estudantes. Com isso, o bordado manual
em Passira-PE, que surgiu juntamente com a cidade, é considerado um bem cultural imaterial
e faz parte de todo o cenario histdrico e econémico do municipio. Nesse contexto, o presente
trabalho objetivou tecer discussdes sobre o legado cultural do bordado manual, utilizando
ferramentas que proporcionam a compreensdo € a aplicabilidade do método do Inventario
Participativo do Programa Mais Educacéo, junto aos estudantes do 3° ano do Ensino Médio, de
uma escola do municipio de Passira-PE. Inicialmente, foi realizado um estudo sobre a historia
da cidade, assim como uma compreensao sobre a cultura do bordado manual no municipio. A
partir disso, foi ofertado um componente curricular eletivo com o titulo “Nossas Raizes:
Processo de inventariagdo do bordado manual de Passira-PE”, em que foi estruturado do
seguinte modo: compreensdo da histéria da cidade; detalhamento sobre os patrimonios
materiais e imateriais da cidade; producao e preenchimento do inventario disponibilizado pelo
IPHAN, para inventariacdo de bens culturais; atividade pratica de bordado manual; e
divulgacdo dos conhecimentos aprendidos no componente. Desse modo, foi possivel identificar
0 bordado manual produzido em Passira-PE como um bem imaterial que pode ser inventariado.
A vista disso, a pesquisa e a criacdo de um inventério aproximaram ainda mais os estudantes as
proprias raizes e ao bordado manual produzido no referido municipio. Ao final, concluiu-se que
a eletiva proporcionou a criacdo de um ambiente de construcao coletiva de conhecimentos, em
que foi possivel discutir a histéria da cidade, reacender conceitos e fatos historicos,
esclarecendo e sanando lacunas nos conhecimentos dos estudantes sobre a propria historia. O
componente contribuiu também para a conscientizacdo dos estudantes sobre a importancia da
preservacdo do patriménio cultural local, incentivando uma postura critica e responsavel em
relacdo a conservacao e protecdo desse patrimonio.

Palavras-chave: Ensino de Historia. Educagdo Patrimonial. Patriménio Cultural. Bordados.



ABSTRACT

Heritage Education is a useful tool for strengthening community ties, promoting respect for the
history and memory of a people, and forming critical citizens engaged in preserving cultural
identity. Therefore, raising discussions about local cultural heritage becomes essential for the
training of students. As a result, manual embroidery in Passira-PE, which emerged together
with the city, is considered an intangible cultural asset and is part of the entire historical and
economic scenario of the municipality. In this context, the present work aimed to discuss the
cultural legacy of manual embroidery, using tools that provide understanding and applicability
of the Participatory Inventory method of the Mais Educacdo Program, with high school seniors
, from a school in the municipality of Passira-PE. Initially, a study was carried out on the history
of the city, as well as an understanding of the culture of manual embroidery in the city. From
this, an elective curricular component was offered with the title “Our Roots: Process of
inventorying manual embroidery in Passira-PE”, which was structured as follows:
understanding the history of the city; details on the city's material and intangible heritage;
production and completion of the inventory made available by IPHAN, for inventorying
cultural assets; practical manual embroidery activity; and dissemination of knowledge learned
in the component. In this way, it was possible to identify the manual embroidery produced in
Passira-PE as an intangible good that can be inventoried. In view of this, the research and
creation of an inventory brought students even closer to their own roots and to the manual
embroidery produced in that municipality. In the end, it was concluded that the elective
provided the creation of an environment for the collective construction of knowledge, in which
it was possible to discuss the city's history, rekindle historical concepts and facts, clarifying and
closing gaps in the students' knowledge about history itself. The component also contributed to
raising students' awareness of the importance of preserving local cultural heritage, encouraging

a critical and responsible attitude towards the conservation and protection of this heritage.

Keywords: Teaching History. Heritage Education. Cultural Heritage. Embroidery.
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INTRODUCAO

E considerado patriménio cultural, tudo aquilo que é importante para uma sociedade,
comunidade ou pais, no que se refere a heranca cultural, identidade e memdria coletiva
(Fonseca, 2003). Antes, no Brasil, era considerado apenas como patriménio cultural, os bens
materiais, contudo, passou-se a considerar também o0s patrimdnios imateriais, que sdo 0s que
ndo possuem uma forma fisica, tais como: os festivais, as masicas, as dancas, as praticas rituais,
as técnicas artesanais, as linguas, os mitos, as lendas, dentre diversos outros tipos. O patrimdnio
cultural, independente da sua natureza, é importante para a identidade e histéria de um
determinado grupo, pois, contribuem para compreensdo do passado, para a formacdo da
identidade cultural, enriquecimento cultural da sociedade e intelectual das pessoas (Lima,
2015).

Ao compreender a importancia do patrimonio cultural, surgiu a educacdo patrimonial,
gue tem como objetivo discutir nas escolas e com a sociedade o que é patrimdnio cultural, a
preservacao e a importancia para o seu préprio povo, contribuindo assim para que 0s sujeitos
reconhecam seus patriménios e preservem de modo a manter a histdria da sua comunidade
(Horta, Grunberg, Monteiro, 1999). Rodrigues (2017), destaca que o patrimonio cultural deve
ser observado como um “legado vivo”, pois nao se trata de algo do passado, mas como algo no
presente, que foi do passado e pertencera ao futuro, influenciando as futuras geragcdes. Com
isso, é possivel empreender que o patriménio cultural ndo ¢ estatico, é dindmico, e que a sua
preservacao e imprescindivel para a construcdo de identidades e memorias coletivas.

A educacdo patrimonial, passou por diversas adaptacbes ao longo dos anos,
principalmente a partir dos anos de 1990, com o apoio do Guia para Educacdo Patrimonial,
escrito por Maria de Lourdes Parreira Horta, Evelina Grunberg e Adriane Monteiro, em 1999.
O guia traz orientagdes praticas e teoricas para o0 desenvolvimento de programas e projetos
educacionais voltados para a valorizacdo e preservacdo do patriménio cultural, explorando
conceitos fundamentais, metodologias de ensino, atividades praticas e estudos de caso, que
colaboram para uma sensibilizacdo das pessoas em torno da importancia do patriménio cultural

para suas vidas. Os autores do guia apresentam o seguinte objetivo:

A partir da experiéncia e do contato direto com as evidéncias e manifestacdes da
cultura, em todos os seus multiplos aspectos, sentidos e significados, o trabalho da
Educagdo Patrimonial busca levar as criancas e adultos a um processo ativo de
conhecimento, apropriacdo e valorizacdo de sua heranga cultural, capacitando-os
para um melhor usufruto destes bens, e propiciando a geracéo e a producéo de novos
conhecimentos, num processo continuo de criacdo cultural. (Horta, Grunberg,
Monteiro, 1999, p.3)
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Vemos entéo, que a preocupacdo com a educacao patrimonial parte de uma necessidade
ao estimulo do conhecimento sobre o patriménio cultural local, apropriacdo e valorizacdo
desses bens, bem como a constancia e continuidade, ao citar a “continua cria¢ao cultural”, sendo
assim a continuacdo da construcdo da identidade cultural. Além disso, os autores referem a
participagdo ativa no processo de construgcdo desse conhecimento, prevendo assim, 0
rompimento com a educacao tradicional, que visa a passividade do estudante no que concerne
0 processo de aprendizagem, e a reproducdo de conteudo.

Apesar da educacdo patrimonial so ter recebido maior atencéo a partir dos anos de 1990,
Paulo Freire ja trazia em suas teorias, abordagens que indicavam de forma indireta ao
patriménio cultural. Esse entendimento vem de uma interpretacdo dos seus trabalhos, onde é
possivel empreender a preocupa¢do com o espaco, historia e realidade dos individuos, enquanto
pessoas em desenvolvimento educacional. Além disso, 0 guia mencionado anteriormente, tem
um pouco de suas ideias, visto que, incentiva uma educacdo democratica, baseada na realidade
e territorio dos sujeitos. Dessa forma, a educacdo ndo se separa do ambiente, e precisa se
apropriar do meio em que os estudantes estdo inseridos, e assim, fazer com que, além de sujeitos
ativos no processo de construcao de conhecimento, sejam cidaddos que atuem de forma eficaz
na sociedade, valorizando e preservando o patriménio. (Duarte, Garcia, 2021). Vale considerar

a seguinte fala de Paulo Freire:

O que se almeja é a construcdo coletiva do conhecimento, identificando a comunidade
como produtora de saberes que reconhece suas referéncias culturais inseridas em
contextos de significados associados & memaria social do local. A¢do transformadora
dos sujeitos no mundo, e ndo uma educacdo somente reprodutora de informacoes,
como via de mdo Unica e que identifique os educandos como consumidores de

informagdes — modelo designado por Paulo Freire como “educagdo bancaria”
(FREIRE, 1970). (Floréncio et al, 2014, p. 20).

A educacdo patrimonial ¢ moldavel e transformadora da realidade de todos os
envolvidos e da prépria sociedade. Ela busca romper com a educacéo tradicional, que foca no
“armazenamento de informagdes” e a passividade e dos estudantes, indo contra esta maré, ela
coloca os estudantes em uma posicdo ativa no processo de ensino e aprendizagem.
Corroborando assim, para a preservacdo das marcas que representam processos historicos,
fatos, culturas de determinada época e povo, além de incentivar a continuidade da producéo de
bens culturais (Tolentino, 2019).

As dificuldades para implementacdo da educacdo patrimonial surgem de diversos
obstaculos, desde seu arcabouco conceitual até a sua aplicagao pratica. A principio, ndo ha um
consenso bem definido, que se expande a falta de espacos para que hajam estas discussoes, de

forma contrastada e produtiva. Segundo Scifoni (2021, p.6), a prépria nomenclatura € dispersa:
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“Como avangar no pensamento se este se encontra fragmentado, sob varias denominagdes:
educacdo patrimonial, acdo educativa em museus, acdo museal, educacdo para o patrimonio
entre outras mais?”, reforcando que isso enfraquece a unificagdo destas discussoes, desviando
a formac&o de politicas e praticas educacionais coerentes e eficazes, por isso ha a necessidade
de ampliar as discussoes.

Uma problematica ainda inerente as escolas, no que se refere a implementacdo da
educacdo patrimonial, onde os projetos, comumente ocorrem em torno de patriménios
tombados ou a instituicdes historicas, ignorando, em muitos casos, a propria historia local'
(Duarte, Garcia, 2021). Assim, ocorre uma desvalorizagdo dos patrimonios ainda n&o
tombados, e dos patrimdnios que existem dentro da prépria comunidade. Uma frase muito
utilizada desde 1930, quando surgiram as preocupa¢6es com 0s patriménios materiais, devido
a crescente urbanizacédo e industrializacdo que por ventura vinham destruir patriménios, foi:
conhecer para preservar. Esta frase enfatiza a necessidade da educagdo como ferramenta de
preservacao e conscientiza¢do da sociedade, sugerindo que, ao compreender e valorizar o seu
patrimoénio cultural, as pessoas se tornam mais propensas a protegé-lo e preserva-lo para as
gerac0es futuras (Scifoni, 2021).

Discutir sobre este tema partiu das vivencias durante a minha trajetoria enquanto
discente do curso de Licenciatura em Historia, na Universidade de Pernambuco - UPE, no
campus Mata Norte, onde tive a oportunidade de me engajar com projetos académicos
transversais, que tinham como objetivo a producdo de narrativas locais, que promoviam e
incentivavam producdes culturais em diferentes espagos e contextos, consideradas relevantes
na construcao de uma histdria com énfase nos pequenos simbolos de identificacdo e identidade
das comunidades que os produzem, e que podem ser considerados como patrimonio cultural.

Dentre esses projetos, destaco a participagdo no Grupo de Pesquisa “Estudo Imagem,
Memoria e Cultura”, em que, sob orientagdo da Prof. Dra. Sandra Simone, propds a CONnstrugao

de um livro com participacdo dos componentes do grupo, versando sobre uma tematica de

! Este estudo aborda a histéria local, definindo-a como o exame da importancia de um lugar especifico na
compreensdo de eventos, culturas e praticas que se manifestam de maneira intima e detalhada, distinguindo-se
assim das abordagens mais generalizadas da histéria. A narrativa histérica neste contexto é profundamente
conectada as caracteristicas e peculiaridades de um local particular, refletindo a defini¢do de José D’Assungio
Barros (2013). Ele descreve a historia local como uma disciplina em que o "local™ se torna o eixo central da analise.
Segundo Barros, esse enfoque ndo implica necessariamente em uma analise isolada do local e do tempo, mas
enfatiza como o "local” é um reflexo de uma cultura ou politica especifica, uma singularidade regional ou uma
pratica Unica que adquire significados especiais e que merece ser examinada de forma destacada. Esse conceito
ressalta que a histéria local vai além da mera contextualizagdo geogréafica, engajando-se com o significado
intrinseco e as influéncias exclusivas do local estudado.
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interesse e que perpassasse a realidade de todos. Assim, no decorrer dos encontros e etapas de
producdo, foi acordado a realizacdo de pesquisas sobre as feiras das cidades de cada um dos
integrantes. Nesta proposta, fiquei imbuida da missdo de fotografar e escrever as feiras do
municipio de Passira-PE. Durante o processo ndo poderia deixar de citar a feira do Bordado
Manual dessa cidade, que, embora aconteca somente uma vez ao ano, € vista como evento de
grande movimentacdo e atrai turistas de varias localidades. Desse modo, foi necessario
aprofundar-me acerca das questdes histéricas que deram origem ao evento e,
consequentemente, de como a producao do bordado no municipio veio a ter tanta relevancia a
ponto de ter um evento desenvolvido somente para tal produto. Inicio citando este trabalho,
pois foi a partir deste que consegui enxergar a riqueza cultural do meu municipio. Desde entdo,
direcionei as minhas pesquisas académicas a producdo do bordado manual em Passira-PE.

Ainda na graduacéo, desenvolvi o Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) acerca de
como essa producdo veio a se tornar para 0 grupo que compde 0 municipio um patriménio
cultural imaterial, apesar de ndo compor a lista oficial de patrimonio cultural imaterial de
Pernambuco. Durante esse periodo, objetos, lugares, e relatos foram minhas fontes.
Familiarizada com o ambiente e imersa em meu campo de estudos, notei a auséncia de
producdes historiograficas que entendessem as producdes manuais de bordado da minha cidade
enquanto patrimonio cultural, apesar de ser considerada pela populagdo como algo que
caracteriza e particulariza o municipio.

De modo contrario, ainda existe um desconhecimento desses mesmos habitantes e dos
orgdos publicos locais acerca das questfes juridicas que tornam essa pratica um patrimdnio
cultural propicio a receber, além de um inventario para seu registro, o titulo, e as politicas de
conservacao. Assim, a produgdo Manual dos Bordados nédo é registrada enquanto patrimoénio
cultural imaterial, nem até o atual momento existem projetos ou esforcos para que seja isso
aconteca. Somando-se a isso, desde 0 segundo semestre de 2021, atuo na rede publica de ensino
em uma escola estadual no municipio de Passira, lecionando o componente curricular de
Historia e percebi que existe uma caréncia na abordagem de contetidos sobre uma historia local.
Sendo assim, desde o0 ano de 2022 tenho ofertado componentes eletivos voltadas ao tratamento
de contetidos que abarcam a historia local, 0 que me fez perceber, nas trocas diarias com meu
alunado, que existe um grande ndmero de familias que ainda vivem desse bem, além disso,
ainda existem diversos relatos, também das novas geraces, ligados a pratica do bordado que
até o presente momento sao desconhecidos.

Desse modo, penso que a iniciativa de abordagem e producdo de um inventario a

respeito da producdo Manual dos Bordados de Passira seja relevante no sentido de ampliar as
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producBes e discussdes sobre a teméatica no ambiente escolar, bem como incorporar novos
estudos acerca da experiéncia de um Inventario Participativo, aproximando essa pratica das
novas geracgdes que, mesmo convivendo com essa cultura, ainda ndo conseguem enxergar sua
relevancia.

Ao reconhecer a importancia da educacéo patrimonial, e o frequente descuido de bens
patrimoniais ao longo da historia do Brasil, € compreensivel que surja a preocupacdo com
patrimoénios culturais ainda ndo reconhecidos pelo Estado. Isso, promove uma exclusdo de
praticas culturais diversas, principalmente em pequenas cidades do interior, que deixam de
receber recursos e acabam ndo sendo incluidas em politicas publicas de incentivo e valorizacéo.
Dentro desta perspectiva, podemos citar a cidade de Passira, Localizada no interior de
Pernambuco, Brasil, conhecida pelo entorno como a terra do bordado. Essa pratica, o bordado,
acontece na cidade desde o surgimento da mesma, quando ainda fazia parte do municipio de
Limoeiro, hoje cidade vizinha, logo ndo ha uma data ou periodo para quando se deu o seu
surgimento. E uma préatica patrimonial na cidade, reconhecida pelos seus habitantes como de
fundamental importancia econémica e histérica para a cidade. Isso fica claro, ao passar pela
cidade, por onde os passirenses ndo sdo timidos ao anunciar seu legado com o bordado, pois,
estampam por toda cidade, que o bordado faz parte da sua cultura, pratica econdmica e social.
Com isso, este trabalho objetiva fundamentar discussGes sobre patrimonio, e a educagéo
patrimonial no Brasil e no mundo, discutir acerca do método desenvolvido pelo Programa Mais
Educacdo para insercdo da educacdo patrimonial no ambiente escolar, além de apresentar o
relato de organizacdo de uma eletiva para o ensino medio sobre educacdo patrimonial fazendo
uso da historia local. Dessa forma, o trabalho esta organizado em trés capitulos: o primeiro,
“Nem sempre foi “acordar suave™ que aborda todo contexto histérico social da cidade de
Passira, Pernambuco, evidenciando seus avancos como cidade e riqueza cultural relacionada a
pratica do bordado com os topicos “Historia da pratica do bordado manual em Passira”, “Toda
mulher pode bordar, todo homem pode?”, ¢ “Como a pratica do bordado manual pode ser
caracterizada como patriménio cultural imaterial”. Este topico envolve um compilado que
relaciona o povo do municipio e a sua relacdo com o legado cultural do bordado manual. O
segundo capitulo, intitulado “Educagao patrimonial no brasil ¢ no mundo”, nos mostra como o
patrimoénio cultural é visto e tratado no Brasil e no mundo, trazendo diferentes perspectivas e
evidenciando a necessidade de reconhecimento das praticas tradicionais como simbolo de
valorizacéo legal pelo Estado nacional e como a educacgéo € importante para este processo. Esse
capitulo esta dividido em “Marcos legais da educacao patrimonial no Brasil”, “Mais Educacéo:

o0 inicio e o fim de uma estratégia para educacdo patrimonial”. E por fim, ¢ apresentado no
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terceiro capitulo, intitulado “O uso da histéria local como proposta pedagdgica para educacao
patrimonial”, que inclui uma proposta de componente eletivo: “Nossas Raizes: Processo de
inventariacdo do Bordado de Passira-PE”. Nesta unidade do trabalho ocorre uma descri¢do
detalhada do processo de criacéo e conducdo do componente curricular junto aos estudantes,
que teve como produto a inventariacdo e um evento de culminancia sobre o bordado manual de
Passira, apresentando os resultados obtidos pelos proprios estudantes, que atuaram como
sujeitos ativos no processo de aprendizagem, por meio da criacdo de cordéis sobre a tematica,
inventariacdo do patrimoénio imaterial histérico e cultural da cidade em que cresceram e onde
aprenderam tanto sobre a historia contada e continuada por seus familiares, e producdo de

bordados manuais, no qual os proprios estudantes ensinaram e aprenderam uns com 0s outros.
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1 NEM SEMPRE FOI “ACORDAR SUAVE”

Passira comegou

De um pequeno povoado

H& mais de um século passado

Com o nome de Malhada

N&o tinha casas caiadas

Era escuro e no lameiro

E ao Distrito de Pedra Tapada.
(SILVA, Tiago Ramos da. s.d; p.01)

Nos versos do cordel “Histéria de Passira antiga Malhada do Boi Terra do Bordado
Manual”, produzida por Tiago Ramos da Silva, 0 poeta popular faz uma representacdo da
historia de formacao do territorio passirensse. No trecho exposto, é possivel relembrar o periodo
em que a localidade ainda era parte do municipio, hoje, vizinho, de Limoeiro. No entanto, o
passado de Passira parece ser muito mais longevo.

Apesar de ainda ndo ser conhecida com a nomenclatura atual, as terras onde se localiza
0 municipio fazem parte de um territério que comecou a ser desenvolvido no século XVII. A
formacdo das primeiras vilas da regido, hoje, abrangendo os municipios de Limoeiro, Cumaru
e Passira, remonta a construcdo da primeira capela, entre os anos de 1730 e 1740, por um
religioso portugués chamando Alexandre de Moura. Ele habitava uma regido préxima a uma
aldeia indigena, onde o Padre Ponciano Coelho, responsavel pela catequizacdo dos grupos
indigenas da area, também celebrava missas e festividades religiosas na capela. Assim, uma
pequena vila foi se formando, a partir do interesse das pessoas em se estabelecerem proximas
a capela.

Todavia, ainda ha registros que associam o povoamento da regido a construcdo de uma
capela em homenagem a Séo José, em 1870. Essa teria sido construida a mando do missionario
Dr. José Antdnio Ibiapina, no local em que, hoje, ¢ chamado de Pedra Tapada, “toponimo
motivado pela existéncia de tanques naturais em forma de pequenas cacimbas, entre 0s vastos
lajedos que se espalham no leito do rio”(IBGE, 2023).

Ao contrario do que ocorre hoje, 0 municipio nem sempre teve esse home, nem
tampouco era conhecido pelas producdes do bordado manual. Passira s6 comegaria a existir em
20 de dezembro de 1963, pela Lei Estadual n® 4.981. Antes disso, era chamada de Malhada do
boi ou, simplesmente, Malhada, pois esta localizada em uma &rea de transi¢do entre a zona
agreste e canavieira, local perfeito para colocar os rebanhos bovinos para malhar. Apesar de
diferentes histdrias, parece de comum acordo que o crescimento populacional dessa localidade
se deu posteriormente a expansdo dos algodoais pelo agreste pernambucano, entre 0s séculos
XVIII e XIX. Isso teve papel importante no processo de urbanizagéo e crescimento do interior



17

do estado. Esse passado aparece exposto na bandeira de Passira, assim como mostra a imagem
(Figura 1).

Figura 1: Bandeira da cidade de Passira, Pernambuco, Brasil.

Fonte: Portal Passira

No centro da bandeira, ainda é possivel ver a ilustracdo da Serra, a qual da nome ao
municipio. Diferentes significados foram dados para traduzir o termo Passira, que assim como
a Serra, nomeia 0 municipio. Nos registros do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE), 0 nome é traduzido como “que acaba em ponta de flecha”, no entanto, na localidade é
popularmente traduzido do tupi como “Acordar Suave”. Essa foi utilizada no braséo logo abaixo
da figura da serra. Essa interpretacdo também foi utilizada nas primeiras estrofes do hino
Passirensse, que diz “Acordar Suave ¢é dizer Passira”. Ainda na imagem, ¢ possivel perceber a
presenca da folhagem do milho que logo viria a ser o principal produto produzido na regiéo.

A cidade de Passira também ficou conhecida como terra do milho. Segundo o Instituto
Agronémico de Pernambuco (IPA), no municipio, hd uma area de mais de 2 mil hectares arados
destinados a producéo de produtos diversos, dentre elas, 400 hectares sdo somente de plantacédo
irrigada, o que permite a colheita durante todo o ano. Foi dessa forma que Passira passou a
fornecer 40% de todo o milho negociado no Centro de Abastecimento e Logistica de
Pernambuco (CEASA). (ASBRAER, 2020).

O titulo “Terra do milho”, conferiu ao municipio uma de suas principais festividades: a
festa do milho, cuja primeira edi¢do aconteceu no ano de 2007, promovida pelo entdo prefeito
Miguel Gomes de Freitas. A festa acontece tradicionalmente entre o fim do més de julho e

inicio do més de agosto, que coincide com o fim da primeira safra de milho plantada no inverno.
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Tal festividade, traz a tona uma celebracédo pela colheita e que acontece até os dias atuais, como

consta em um site de noticias local (Figura 2).

Figura 2: Noticia recente sobre a festa do milho em Passira, Pernambuco, Brasil.

Passira se prepara para a 17" Festa do milho no ano de uma das malores
safras de milho

7/01/2023 05:22:00 PM

Fonte: Portal Agreste Web

No entanto, apesar de ndo aparecer na bandeira do municipio, outro bem produzido em
Passira que ganhou notoriedade foi o bordado, Passira, hoje, € bem mais conhecida como terra

do bordado manual.

Figura 3: Localizacéo e divisa do municipio de Passira e municipios vizinhos em Pernambuco, Brasil.

Olinda

Recife

Jaboatao dos
Guararapes

Fonte: Google Maps

Passira estd situada a 107 km da capital pernambucana (Recife — PE), tem uma
populacéo de 28.856 (vinte e oito mil, oitocentos e cinquenta e seis) habitantes, segundo o censo

realizado em 2021 pelo IBGE. O municipio possui uma area de 329,755km2 e faz divisa com
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Salgadinho, Cumaru, Gravata, Bezerros, Pombos, Feira Nova, Gloria do Goita e Limoeiro,
municipios circunvizinhos, dos quais herdou a forte tradi¢do de produzir bordados.

Foi essa tradicdo que fez o municipio ser reconhecido pela grande producdo de
bordados, fazendo jus ao termo “terra do bordado”. Mesmo ndo estando na bandeira do
municipio, o bordado de Passira esta por todos os lugares da cidade: pracas, centros culturais,
portico, dnibus, feiras e até em ruinas espalhadas pelo municipio. O professor Jurandir Barros,
ao compor o hino local, caracteriza Passira como “Es cidade simples /mas que tens cultura”. Se

cabe uma releitura, escrevo também que a cidade é cheia de historias.

1.1 HISTORIA DA PRATICA DO BORDADO MANUAL EM PASSIRA

“Estd em todos os lugares” seria o que qualquer turista responderia caso o perguntassem
onde ficam os bordados em Passira. Mas de onde vem os bordados de Passira? Como ele chegou
a fazer parte de todos os lugares? S&o esses questionamentos que o presente item ird abordar.

Como jéa citado, Passira integrou o territdrio do circunvizinho Limoeiro, recebendo
assim, diversas influéncias culturais, como mostra uma pesquisa realizada por Isabella Karim
Moraes Ferreira de Vasconcelos, em 2016. Na pesquisa, a autora destaca a origem do bordado

de Passira ligada a Limoeiro:

Além disso, a mesma “Série Monografias Municipais” de Limoeiro, na qual
obtivemos muitas de nossas fontes sobre a cidade, registra que “o artesanato mais
frequente no municipio é o bordado”, seguido da “talha em madeira”. Quanto a
propagacdo do bordado em Limoeiro, aponta-se a como principal responsavel a
“Cooperativa de Producdo Artesanal e Industrial de Limoeiro Ltda.”. Limoeiro
aparece entdo como uma das “Cidades dos bordados™: “Para se falar em bordado
manual no Estado, tem que se comegar por Limoeiro (a 74 km de Recife). Foi nesta
cidade que, em 1951, a OSSI iniciou um trabalho junto a comunidade.” 45. Portanto,a
assisténcia dessa obra social antecedeu as atividades da Cooperativa de Producgdo
Artesanal e Industrial de Limoeiro Ltda. - COOPARMIL — pois esta s6 foi constituida
oficialmente em 22 de outubro de 1964. (Vasconcelos, 2016, p. 42)

Neste trecho, a autora menciona que o bordado é o artesanato mais prevalente no
municipio de Limoeiro. Além disso, destaca que, apesar da Cooperativa de Producdo Artesanal
e Industrial de Limoeiro (COOPARMIL) ter sido apontada como a principal impulsionadora
dessa pratica, na verdade, a Obra Social Santa Isabel (OSSI), desde a década de 1950, foi
responsavel por iniciar o trabalho na comunidade. Deste modo, percebemos que a tradi¢éo dos
bordados ndo fez parte, exclusivamente, do municipio de Passira, no entanto, ap0s sua
emancipacao, Passira a manteve até os dias atuais, adquirindo o titulo e destaque regional no
oficio.

Ja em um estudo etnogréfico, realizado na década de 1990, por Maria Regina M. Batista

e Silva, expde 0 “bordado manual em Passira como uma ocupacao aproximada de mais de 5.000
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pessoas, segundo pesquisa coordenada pela Cooperativa de Bordadeiras de Passira, no ano de
1986” (Silva, 1995, p. 34). Um numero considerado elevado se colocado em contraste com o
numero de habitantes do municipio que, no Gltimo censo, mostra a populacéo passirensse com
pouco menos de 29.000 mil habitantes.

Este mesmo estudo revela que o bordado foi, em muitos momentos, uma alternativa
econdmica quando havia declinio da produgdo de algodédo, sendo essa uma alternativa para
manter a renda familiar. O nimero de bordadeiras estava em torno de 5.000 (cinco mil)
mulheres, que trabalhavam para ajudar na renda e sobrevivéncia da familia. (Ibidem, p.103).
Este dado é citado no estudo, como sendo originario da Cooperativa de Bordadeiras de Passira,
que ndo menciona 0 sexo das pessoas incluidas neste numero. Isso nos leva a outros
guestionamentos: Quem de fato sdo os sujeitos dessa pratica? Somente mulheres praticavam

essa atividade? Ou o oficio acaba por ser associado socialmente a figura feminina?

1.2 TODA MULHER PODE BORDAR, TODO HOMEM PODE?

Figura 4: Estatua da bordadeira na praca da Matriz em Passira, Pernambuco, Brasil.

Fonte: Autoria propria, 2019.

No centro urbano do municipio de Passira, a Rua da Matriz, como é conhecida a
principal rua do centro da cidade, hd uma igreja, a Par6quia Nossa Senhora da Conceicéo, e
logo mais a frente, a principal praga da cidade, chamada de Sebastido de Oliveira Pinto,
reinaugurada, em 23 de agosto de 2014, quando ganhou a construgdo da estatua da bordadeira

(Figura 4). Desde entdo, passou a ser conhecida, popularmente, como “praga da bordadeira”. O



21

nome adotado substituiu sua verdadeira nomenclatura, aparecendo nos principais mapas da
cidade e ferramentas de localizacdo da Web.

Em uma reportagem feita pela Rede Globo Nordeste, para o programa Espaco
Pernambuco, a estatua da bordadeira é considerada uma consagracdo das bordadeiras, ja que,
assim como ¢ narrada no programa “nesta terra a bordadeira ¢ rainha”. Percebemos que em
Passira, a bordadeira € uma figura notada, consagrada e até laureada. Entretanto, a construcéo
desse monumento, além de estar associado ao desejo de perpetuacdo da pratica do bordado
nesta regido, como destacado por Le Goff (2003, p. 536), “o monumento tem como
caracteristicas o ligar-se ao poder de perpetuacdo, voluntaria ou involuntéria, das sociedades
historicas (¢ um legado a memoria coletiva)”, também nos mostra o modo como a atividade de
bordar nessa localidade tem um estereétipo especifico, atribuido ao sexo feminino. O que nos
faz refletir também sobre os agentes dessa préatica, somente mulheres bordam? Em Passira,
existem homens bordadeiros?

No decorrer da pesquisa em relagdo a participacdo masculina na producédo dos bordados,
no municipio de Passira, tive a feliz surpresa de encontrar dois estudos acerca da tematica. Em
ambos 0s estudos, percebe-se que existe uma participacao significativa da popula¢do masculina
na producéo dos bordados manuais, principalmente, pelo fato de ser uma atividade lucrativa
economicamente. “Bordar foi o jeito dado pelas agricultoras de Passira para conseguir uma
renda extra no fim do més. Na entressafra, 0 bordado chega a ser a Unica forma de garantir o
sustento da familia”. (Queiroz et al., 2009, p. 2 - 3).

As autoras ainda detalham uma pesquisa realizada entre os habitantes:

A terceira pergunta versava se 0 bordado era considerado um trabalho puramente
feminino. As respostas foram: 92,85% (13) responderam que nao e s6 7,15% (1) que
sim. Assim, diante de uma situacéo econdmica, todos colaboram com a renda familiar,
sem que haja discriminacdo na atividade desenvolvida pelos homens. (Queiroz et al.,
2009, p. 02).

No entanto, é possivel notar que, apesar de ndo assumir que exista um preconceito ligado
a atividade do bordar, como foi exposto no estudo, poucos homens estdo ligados a atividade ou
a fazem em publico. Isso demonstra 0s pré-conceitos atrelados ao “isso é coisa de mulher”,
trazendo a tona discursos que definem a mulher como dona de casa e homem, o responsavel
pelo “trabalho pesado”.

Um fato observado pelas pesquisadoras foi a dificuldade de encontrar um homem
realizando a atividade de bordar em lugares publicos, tal como foi encontrado largamente pelas
mulheres. “(...) De acordo com as mulheres, eles tém vergonha e normalmente ficam na parte

interna da casa, sem serem percebidos pelos visitantes que adentram nos boxes”. (Ibid, p. 02).
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Outro estudo também destaca o comportamento dos homens em preferir realizar
bordados dentro de casa, devido a vergonha de o praticar em publico, como relatado pelas
bordadeiras aos pesquisadores, reforcando o que foi falado no paragrafo anterior sobre a

naturalizagdo do bordado ser uma atividade feminina:

Ao chegar a cidade de Passira, visualizamos varios grupos de mulheres sentadas em
frente de suas casas com seu material nas méos e executando seus bordados. Momento
este de trabalho, lazer e terapia grupal. Porém, como nosso objeto de estudo sdo os
homens no bordado, verificamos a auséncia deles nestes grupos. Verificamos que o
local preferido para o homem realizar seu trabalho artesanal é dentro do quarto, pois
eles tém vergonha e timidez de fazé-lo em puablico. (Queiroz, 2009, p. 6-7).

Deste modo, observamos que, apesar de ser tdo destacada pela comunidade local, ndo
sdo somente as mulheres, bordadeiras, as produtoras dessa pratica, e que, mesmo nao sendo tao
expostos, existem homens bordadeiros que contribuem para producdo desta pratica. Tais fatos
colaboram para justificar e explicar o questionamento levantado anteriormente (Quem s&o 0s
sujeitos desta préatica?). Pelos estudos recentes, apresentados aqui, € possivel ver que também
existem bordadeiros, apesar de preferirem ndo serem identificados. Resta-nos entender que a
histdria repercute nos dias atuais. Contudo, € necessario e valido aprofundar-se na discussao
para reaver quais os sujeitos envolvidos na préatica de bordar nos tempos passados.

Embarcando no contexto internacional, foi realizado um estudo pelo antropdlogo
francés Jean-Yves Durand, que tinha como objetivo, fazer uma analise detalhada sobre a
producédo dos lengcos dos namorados na regido norte de Portugal, compreendendo uma area com
24 cidades, conhecida como regido do Minho, famosa pela producdo de bordado a mdo. Os
lencos dos namorados ¢ uma tradigdo da regido que “para os estudiosos do tema, sua
antiguidade remonta aos séculos XVII e XVIII” (Favaro, 2011. p. 159). Nela, esses lencos
“carregados de simbolismo, sdo bordados pelas raparigas quase sempre a ponto de cruz, e
significavam uma prova de afecto pelo rapaz com que namoravam”. (Silva, 2006, p. 24). Além
disso, “os lengos serviam também como pretexto para 0s rapazes meterem conversa com as
raparigas. Brincavam com elas, puxando-lhes os lencos, chegando, por vezes, a roubar-lhos
para as provocar”. (Ibid, p.38.).

A partir disso, Durand, em seu estudo, tece algumas andlises e observacdes no que diz
respeito a mulheres e homens, e como foram traduzidas suas relacfes na atividade de bordar.

Assim, 0 que é percebido é o fato da atividade de bordar ser associada a figura feminina

Como ¢ Obvio, ndo é nenhuma novidade, todas as culturas atribuem
preferencialmente, ou mesmo obrigatoriamente, certas actividades a um sexo. Néo
cabe aqui analisar as razdes desta reparticdo, nem os critérios que regem a sua
variabilidade ao longo do tempo, entre as culturas e entre 0s grupos sociais, assuntos
sobre os quais existe um sem fim de investigacdo em ciéncias sociais. O que é certo é
que, no que diz respeito ao bordar, no mundo ocidental estamos hoje em dia
nitidamente na esfera feminina. (Favaro, 2011. p. 159).
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J& na obra Pontos e bordados: Escritos de historia e politica, o cientista politico e
historiador brasileiro José Murilo de Carvalho, ao fazer um ensaio acerca dos bordados

produzidos por Jodo Candido, faz a seguinte observacao:

Jodo Candido sabia bordar e sem dlvidas aprendera a arte em sua vida de marinheiro.
Teria parado de bordar ao sair da Marinha? Por que ndo mencionou esta habilidade
nas indmeras entrevistas que deu? A Gnica explicagdo que me ocorre é que escondeu
o fato devido ao preconceito social. Na época, bordar era coisa de mulher. O
interiorano Anténio Guerra ndo seria 0 Unico a estranhar o fato de ver um homem
bordando. A maioria das pessoas na época teriam tido a mesma reacdo. A estranheza
seria maior ainda em se tratando de um suposto machdo, her6i de uma revolta
audaciosa (De Carvalho, 1998. p. 23).

Nota-se que, em ambos os estudos, apesar de se tratarem de diferentes sociedades e
contextos diversificados, a atividade de bordar socialmente esta essencialmente destinada a
“natureza feminina”. 1ss0, talvez, possa explicar o motivo de ser dificil encontrar pessoas do
sexo masculino que mostrem a habilidade de bordar publicamente em Passira, apesar de gostar
e assumir ndo ter algum tipo de preconceito com a arte. Assim, percebemos que, além de
mulheres, 0os homens também sdo agentes no processo de producdo do bordado local, no
entanto, estdo condicionados a “aparecem menos” por uma convengao social imposta e que foi

historicamente construida.

1.3 COMO A PRATICA DO BORDADO MANUAL PODE SER CARACTERIZADA COMO
PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL

Durante o periodo da graduacéo, estudando acerca do patriménio cultural, foi possivel
assimilar que, em Passira, 0 bordado sempre fez parte de todas as esferas de quem vive no
municipio. Isso € sempre reforcado, quando fora da cidade, se perguntam de onde veio um
habitante de Passira, a resposta é: “da terra do bordado”. O bordado, em Passira, recebe um
grande destaque pela populacéo e pela prefeitura, pois tem evento, tem centro comercial, tem
pracas, esta nos logos, esta nos versos e cordeis que se referem e representam a cidade. Contudo,
apesar da importancia e destaque direcionados ao bordado de Passira, ele ndo é registrado
enquanto patrimonio cultural. Desse modo, desenvolvi um estudo que possibilite a
caracterizacdo desse bem como patriménio cultural, j& que o mesmo € considerado pela
comunidade, mesmo néo existindo registros que o torne um patriménio cultural legalmente.

Todavia, antes de qualificar a pratica do bordado, em Passira, como patriménio cultural,
é preciso explorar o conceito de patriménio cultural, o que viria a ser um patrimdnio cultural e

quais atributos podem ser utilizados para definir algo como um patrimonio cultural.
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1.3.1 Patrimdnio Cultural

O conceito de patriménio cultural estd relacionado a uma atividade de investigagdo
histdrica. Isso porque o que é considerado patriménio cultural, nos dias atuais, passou por um
processo historicamente construido que comeca ainda durante a idade moderna junto ao
desenvolvimento dos estados modernos, “quando monumentos do passado passaram a ser
simbolos do que se desejava preservar. Na Franca, por exemplo, as primeiras medidas de
protecdo ao patrimdnio pelo Estado apareceram no fim do século XVIIT”. (Vogt, 2009, p. 15).
Para Sandra C. A. Pelegrini e Pedro Paulo A. Funari, o patrimonio cultural ainda, no século
XVIII, associou-se com a nagdo, “com a escolha daquilo que representaria a nacionalidade, na
forma de monumentos, edificios ou outras formas de expressao”. (Pelegrini, 2017. p. 28).

No Brasil, o primeiro érgdo responsavel pela salvaguarda e preservacao do patriménio
cultural surgiu durante o Estado Novo, no ano de 1937, denominado Servi¢co do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional (SPHAN). Ele surgiu como um “veiculo da construgdo da
identidade nacional, para ‘abrasileirar’ os brasileiros, valorizando temas, objetos e constru¢oes
nacionais”. Em 1970, durante o periodo de Ditadura Militar, veio a se tornar se tornar Instituto

de Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN).

[...] isso, implicou da mesma forma, em mudancas nas politicas de preservacao adotas
pelo 6rgdo. O que antes se entendia por patrimdnio cultural, elementos que
funcionassem como chave para o resgate de memorias nacionais, agora, entendia-se
do mesmo modo, ndo somente esses, mas elementos que fossem capazes de identificar
pequenas comunidades ou grupos, valorizando a multiplicidade de elementos por
meio dos quais a identidade cultural brasileira é constituida. (Albuquerque, 2019.p.
02).

Apobs isso, com a Constituicdo Federal de 1988, artigo 216, foi incorporado o
reconhecimento de patrimonios culturais materiais e imateriais, favorecendo o reconhecimento
de praticas culturais que remetem a histéria de um povo e sdo importantes para manter a cultura

e preservar o conhecimento histérico. Tal regulagédo segue inalterada até os dias atuais.

Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a agdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem:

| - as formas de expresséo;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

111 - as criacdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espagos destinados as
manifestacGes artistico-culturais;

V - o0s conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico,
arqueolégico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.
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Outro marco legal importante, trata-se do Decreto-Lei n°25/37. Este estabelece,
principalmente, as medidas de tombamento e salvaguarda do patriménio cultural do pais. Além
da definicao ja exposta na Constituicdo, o IPHAN também se apropria da caracteriza¢cdo dada
ao patrimonio cultural feita pela Organizacdo das NacGes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e
a Cultura (UNESCO), que, no ano de 1972, com a Convencéo do Patrimonio Mundial Cultural
e Natural, considerava, enquanto patrimoénio cultural, somente 0s monumentos, conjuntos e
locais de interesse. J& no que tange ao patriménio natural, foram considerados monumentos
naturais constituidos por formacdes fisicas e bioldgicas, formacdes geoldgicas e fisiograficas,
e os locais de interesse naturais. Durante a Convencédo de 1972 (Ministério da Cultura, 1972),
0 documento ndo menciona nem caracteriza o patrimoénio cultural imaterial, modalidade a qual
0 Bordado Manual de Passira se enquadra.

1.3.2 O que é Patrimonio Cultural Imaterial?

Para responder esse questionamento, vamos recorrer ao texto ja mencionado no decurso
deste trabalho de Sandra C. A. Pelegrini e Pedro Paulo Funari, as colaboragdes de Olgario Paulo
Vogt e a carta da Convencédo para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial assentada
pela Unesco em 2003, que é também o documento utilizado pelo IPHAN para caracterizar o
patrimoénio cultural imaterial.

N&o se pode, no entanto, esquecer que um importante marco para a ampliagdo do
conceito de patriménio cultural foi a Conferéncia Mundial sobre as Politicas Culturais, ocorrida
em 1985, no México. Nela, reconhece-se que:

No seu sentido mais amplo, a cultura pode ser considerada atualmente como conjunto
dos tracos distintivos espirituais, materiais, intelectuais e afetivos que caracterizam
uma sociedade e um grupo social. Ela engloba, além das artes e das letras, 0s modos
de vida, os diretos fundamentais dos ser humano, os sistemas de valores, as tradigdes

e as crengas. (IPHAN, 1985, p.01).

Isso proporcionou mudangas em como a UNESCO entendia 0 que era importante para
ser considerado patriménio cultural. Passando a compreender também aspectos intangiveis,
como importantes para a caracterizacdo de uma sociedade ou grupo social. Logo, no ano de
2003, a UNESCO foi responsavel pela organizacdo da Convencdo para a Salvaguarda do
Patriménio Cultural Imaterial, considerando a importancia da salvaguarda desses bens em
decorréncia de fendmenos, como a globalizagcdo, que, “ao mesmo tempo em que criam
condigdes propicias para um didlogo renovado entre as comunidades, geram também, da mesma
forma que o fenomeno da intolerancia, graves riscos” (UNESCO, 2003, p.03). Sobre a
globalizacdo e seu impacto sobre as diferentes culturas, Vogt (2009, p. 28) também observa:

“no mundo globalizado, como as sociedades precisam de uma ancoragem temporal e espacial”.
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Por conseguinte, a Convencdo ocorrida em Paris no ano de 2003, foi um importante
inicio para o reconhecimento e valorizacdo de marcos culturais imateriais em todo o mundo,
indo além dos monumentos e objetos fisicos para abranger praticas, tradi¢fes, expressdes orais,
rituais e conhecimentos. A convencéo se preocupou em descrever o que poderia ser considerado

como patriménio cultural imaterial:

Entende-se por “patrimdnio cultural imaterial” as praticas, representagdes,
expressdes, conhecimentos e técnicas - junto com os instrumentos, objetos, artefatos
e lugares culturais que Ihes sdo associados - que as comunidades, 0s grupos e, em
alguns casos, os individuos reconhecem como parte integrante de seu patrimonio
cultural. Este patriménio cultural imaterial, que se transmite de geragdo em geracdo,
¢ constantemente recriado pelas comunidades e grupos em fungdo de seu ambiente,
de sua interagdo com a natureza e de sua histdria, gerando um sentimento de
identidade e continuidade e contribuindo assim para promover o respeito a diversidade
cultural e a criatividade humana. (UNESCO, 2003.p.04).

Desse modo, 0s bordados produzidos em Passira, como uma préatica que é perpassada
de uma geragédo a outra e que particulariza a identidade do grupo que os produz, pode ser
entendido como um bem cultural imaterial. A populacéo passirense, além da construgcdo de um
sentimento de identificagao com o bordado, dispde hoje de um acervo de “lugares de memoria",
expressdo forjada por Pierre Nora, para remontar a intrinseca relagdo desse grupo social com a

pratica manual do bordado. Pierre Nora considera como “lugares de memoria”:

Museus, arquivos, cemitérios e colecBes, festas, aniversarios, tratados, processos
verbais, monumentos, santuarios, associagdes, sdao 0s marcos testemunhas de uma
outra era, das ilusbes de eternidade [...]. Os lugares de memaria nascem e vivem do
sentimento que ndo ha memdria espontanea, que é preciso criar arquivos, que € preciso
manter aniversarios, organizar celebracGes, pronunciar elogios flnebres, notariar atas.
(Nora, 1993. p. 13).

Baseado nesse conceito, o texto seguinte propde uma exposi¢do sobre esses lugares de
memoria construidos no municipio, que, em sua grande maioria, parecem ter sido criados de
forma proposital para evocar esse sentimento de identificacdo e pertencimento do bem ao

municipio de Passira.

1.3.3 O Bordado como bem cultural para Passira

Figura 5: Registro de placa de entrada da cidade de Passira na década de 80.
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FREFLITURA MUNICIPAL

DE PASSIRA

Font: Vasconcelos, 2016.

A fotografia acima, registrada na década de 80, mostra como, desde muito cedo, 0 povo
passirensse comega a “construir” os lugares de memoria ligados a pratica de bordado manual.
Em diferentes locais, percebemos que existe uma construcédo intencional desse titulo, a exemplo
disso, citamos o estudo de Isabella VVasconcelos, em que menciona o processo de construcao do

slogan “terra do bordado manual”:

Mesmo ndo sendo o Unico municipio de Pernambuco que produz o bordado manual
[...] Passira figura como a “principal produtora de artesanato utilitario bordado & mao
no Estado. Ainda sim, entre ser a “principal produtora de bordado manual e ser a
“Terra do Bordado Manual”, existe um caminho que deve ser percorrido, uma
sucessdo de eventos, que , juntos, transformaram essa vocacdo artesanal em um bem
cultural[...] Edelco teve uma influéncia direta do ex-governador do Estado de
Pernambuco, e do entdo deputado federal Miguel Arraes, que o estimulou a fomentar
a atividade do bordado na cidade contado que “em Paris, mulheres como aquelas [de
Passira] eram méo de obra para a fabricacdo de luvas com aplicacdo de bordados,
vendidas a altos precos, e feitas em casas simples. (Vasconcelos, 2016, p. 48).

Edelco Gomes da Silva, mencionado no texto, se trata do prefeito de Passira, entre 0s
anos de 1983-1988 e 1993-1996, que, segundo a autora, teria tido um papel primordial na
fomentagéo dessa atividade no local. Ademais, existem outros relatos que expde o incentivo

dele ao bordado no municipio:

No entanto, a repercussdo na imprensa nacional e a afluéncia de novos cliente sé
comegaram quando o governo municipal assumiu o compromisso de desenvolver o
bordado como ativo econdmico importante para a regido, durante o primeiro mandato
de Edelgo Gomes da Silva como prefeito [...] a prefeitura realizou, numa iniciativa em
conjunto com a bordadeira e funcionaria municipal Maria Ignés Costa Santana,
diversas acdes em prol do aperfeicoamento técnico das bordadeiras, e sua legalizacao
enquanto pessoa juridica e da aquisicdo de financiamentos. Desse diadlogo nasceram a
Feira do Bordado Manual” (Franco, 2017, p. 07).

Apesar disso, como menciona lIsabella Vasconcelos, existiu uma juncdo de varios

fatores (sociais, politicos, culturais, econdmicos) para que a “terra do bordado manual” fosse
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construida, ou seja, ndo somente econdmicos e politicos. Atualmente, a populacao passirense
parece ter incorporado os esforgos que foram forjados na década de 1980 e assume o bordado
como um patrimonio cultural de uma forma genuina e a antiga placa (fotografia 5), apesar de
ja ndo mais existir, da lugar a outros elementos que legitimam a identificacdo com esse bem

cultural, como o portico construido no ano de 2023, na entrada da &rea urbana de Passira.

Figura 6: Portal de entrada da cidade de Passira, Pernambuco, Brasil.
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Fonte: Autoria prépria, 2023.

Figura 7: Portal de entrada da cidade de Passira, Pernambuco, Brasil, evidenciando a frase “Terra do
bordado manual e do milho”.
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Fonte: Autoria propria, 2023.
No portal, percebemos que existem figuras que fazem alusdo ao bordado, além do slogan

colocado logo abaixo do nome da cidade. Além desses, 0 municipio de Passira expde uma
colecdo de espacos que remetem a sua ligacdo com o bordado. No decurso dessa pesquisa,
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lembrei uma curiosidade pessoal ligada a um dos locais espalhados pelo municipio que remete
a sua relagdo com o bordado.

Situada no sitio tamandua, existe uma antiga constru¢do, com uma pintura desgastada,
mas ainda visivel, em que um letreiro que sempre me foi observado nas idas e vindas do trabalho
causava curiosidade. Neste, a sigla (ASBOT) e logo a abaixo “Associagdo das Bordadeiras de
Tamandua” fica bem ostensivel para quem passa no local. A Unica mengdo encontrada
relacionada a ASBOT foi encontrada em um estudo etnografico. Neste, existe a seguinte
informacao:

Por outro lado, em Tamandua foi criada a ASBOT — Associacéo das Bordadeiras de
Tamandua —, com a sua orientagdo e a participacdo da Sociedade Beneficente de
Tamandud.[...] No momento a ASBOT, estd inativa, 0 que provocou uma mudanca na
situacdo das bordadeiras da localidade, que passaram a trabalhar para intermediarios
ou para a cooperativa de Passira. (Silva, 1995, p. 94).

Figura 8: Associacao das Bordadeiras de Tamandud, zona rural de Passira, Pernambuco, Brasil.
\* -

Fonte: Autoria propria, 2023.

Assim, datada em 1995 a publicacdo do estudo, percebemos que o funcionamento desse
local ndo existe, desde a década de 1990. No entanto, se alguns espac¢os estdo sendo perdidos,
outros foram construidos. No ano de 2019, quando desenvolvi a minha primeira pesquisa acerca
do bordado manual em Passira, mencionei a construgdo do Centro Cultural e Comercial do
Bordado Manual, em 2008, que, logo apds a exposicdo do estudo desenvolvido, tornou-se de
modo temporario um hospital de campanha destinado ao atendimento de pessoas que

contrairam a Covid-19 (Figura 9).

Figura 9: Noticia da construcéo de hospital de campanha para atender pessoas que contrairam a covid-
19.



30

Passira monta hospital de campanha
com 14 leitos

220 0108

-

Fonte: Giro Mata Norte

Figura 10: Centro Comercial e cultural do bordado de Passira, Pernambuco, Brasil.

.

Fonte: Autoria propria, 2023.

Hoje, destinado principalmente a exposi¢do para a venda do bordado produzido no
municipio, o Centro Cultural e Comercial do Bordado também tem como sede algumas
secretérias municipais, como é o caso da Secretaria Municipal de Desenvolvimento Econémico,
Cultura, Turismo e Esportes, instalada no local, desde o ano de 2021.

Contudo, nota-se que o bordado em Passira incorporou, em varias esferas do cotidiano,
que, estar em Passira, é ser envolvido pelos varios emblemas, simbolos, espagos, que foram
criados para rememorar o bordado e sua importancia para a comunidade local que, desde muito
cedo, também entendeu que a pratica de bordar, além de ter um grande potencial econémico,

também poderia ser tornar um elemento de atracdo turistica. Assim, com tantos esforcos,
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acabaram criando uma atmosfera em que se torna inseparavel o nome do municipio e a préatica
de bordar.

Entretanto o exercicio do bordado, apesar de ter atravessado as barreiras do tempo e ser
transmitido de geracdo para geracdo, enfrenta os desafios da atualidade, como o baixo indice
de interesse na aprendizagem do saber, devido, principalmente, ao fato de ndo ser téo rentavel
economicamente. A dedicacdo integral a essa pratica também quase néo existe, ficando somente

para as geracdes mais antigas.

A partir disso, percebemos o qudo se torna relevante a abordagem da educacao
patrimonial e da histdria local no ambiente escolar dentro da prépria comunidade. N&o apenas
para aproximacao do sujeito com a prépria historia, mas para que ele seja capaz de compreender
e difundir a importancia da conservacdo do bem que identifica e distingue o grupo social ao

qual ele pertence.
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2 EDUCACAO PATRIMONIAL NO BRASIL E NO MUNDO

Ao se retratar da educacdo patrimonial, € preciso entender a complexidade historica que
envolve cada tipo de patriménio cultural. E preciso também considerar a cultura e a preservagao
dos bens que séo representativos de uma memoria coletiva. A preservacdo do patrimoénio vem
desde os finais do século XVII, quando a Europa passou a reconhecer simbolos construidos que
representavam a nagdo, como 0s monumentos historicos, ou qualquer que fosse testemunho da
historia, ou uma obra de arte, (Pereira, 2013). Com isso, surge a ideia de preservacao desses
bens histdricos, promovendo o conhecimento sobre esse processo de manter as estruturas,
reconhecer e disseminar para outras gera¢@es, garantindo ideologias que fossem ligadas a
histdria e ao poder publico, que, por sua vez, decidia o que seria considerado patrimonio ou
n&o.

No Brasil, a l6gica ainda segue mais ou menos 0 mesmo raciocinio, onde patrimoénios
sdo legitimados e reconhecidos por entidades publicas. No desenrolar da historia, o conceito foi
se ampliando, com a criacdo de museus, monumentos e outras instituicbes de memoria. Em
1818, por exemplo, foi criado o Museu Real, apos dez anos da chegada da familia real no Brasil,
hoje, chamado de Museu Nacional do Rio de Janeiro. Onde se construiu e manteve a historia
do pais, e que recebeu diversas influéncias inglesas (que, na época, dominava Portugal), como
o cientificismo, (Dantas, 2008).

Apos isso, diversos outros ambientes que abrigavam patriménios nacionais foram
criados, como o Museu Paulista, ou também conhecido como Museu Ipiranga, em Sao Paulo;
O Museu Julio Castilhos, no Rio grande do Sul; e o Museu Paraense Emilio Goeldi, no Paré,
(Silva, 2018; Faria, 2017). Tais elementos foram se configurando e tornando-se, aos poucos,
brasileiros, fato que se efetivou com a Semana de Arte Moderna, que perdurou entre 1922 e
1930, (Matias, 2020). Ainda no ano de 1922, criou-se o0 Museu Historico Nacional, que detinha
a inspetoria dos monumentos nacionais, a qual se destacava pela preservacao de icones e bens
que figuravam a nacionalidade brasileira. No governo de Getulio Vargas, foi criado o SPHAN,
hoje conhecido IPHAN, que surgiu, inicialmente, com o intuito de proteger legalmente
patrimonios por meio do tombamento de imdveis e mdveis considerados patrimonios historicos
e artisticos da nacdo, seguindo os padrées ideoldgicos e culturais.

Desde esses processos historicos, com a legitimacdo do IPHAN, o conceito
antropoldgico de patrim6nio passou a incluir ndo somente estruturas ornamentais, mas também
saberes, fazeres, expressoes, praticas e producdes de diferentes culturas e grupos sociais que

compunham a nacdo brasileira. Essa nova perspectiva traz para a educacdo diversas
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contribuicGes, dentre elas, a valorizagéo da diversidade cultural. A qual deixa de incluir apenas
bens materiais construidos a partir de influéncias europeias, e passa a inserir também
patrimoénios que foram construidos e criados a partir de afro-brasileiros e indigenas, seguindo
por um caminho um pouco diferente do colonialista, e trazendo & tona culturas que foram
deslocadas para 0 esquecimento, que acontece progressivamente ao longo dos anos e das
geracOes, (Paes-luchiari, 2010).

Paul Ricoeur (2007) traz um termo que remonta toda a histdria, e resume bem o
reconhecimento do patrimonio cultural e a educacdo patrimonial no Brasil, por um longo
periodo: a memoria manipulada. Isso acontece quando as entidades detentoras do poder
selecionam memodrias especificas de forma estratégica, guiando a meméria de um povo para
determinado artificio, e, em contrapartida, outras coisas ndo menos importantes sdo esquecidas
por nao receberem o reconhecimento devido. O autor ainda refor¢a que a memoria traz para o
povo a reivindicacdo de identidade, porém, quando se esquece uma memdria identitaria, essa
reivindicagdo néo acontece.

O patrimonio cultural se da a partir de simbolos, que remetem a memdrias ideoldgicas
e assim fortalecem a identidade de culturas ideoldgicas, que sdo relembrados a partir dos
simbolos e que sdo baseados em poderes. Esses simbolos e identidades, surgem de um contexto
historico baseado em conflitos e guerras, que hoje mantém uma relacdo de “heranca da
violéncia Fundadora”, como mencionado por Ricoeur (2007). Tais lembrangas coletivas séo
vistas como fragilidades, que acabam estimulando um mau uso da memoria, que causa
manipulacéo e reinvindicacdes identitarias de expressoes.

A educacdo patrimonial atual inclui a abordagem dessa perspectiva historia,
reconhecendo o0s processos e entendendo que a histéria se molda diariamente, que o presente é
resultado consequente do passado, e que o futuro ainda seré resultado do passado e do presente.
Esse tipo de concepcdo promove a formacdo de identidades mais resistentes, a partir da
formacdo de comunas ou comunidades, que induzem ao questionamento e a critica do que €
patriménio hoje, frente a préticas, ainda presentes, de opressdo e estigmatizacdo, (Castells,
2008).

No ato da educacéo patrimonial, é importante ter em mente trés conceitos importantes:
a educacdo formal, educacdo ndo formal e educagédo informal. A educacdo formal é aquela
organizada, que segue diretrizes tradicionais de educacgéo e acontece dentro do espago formal
da escola; a ndo formal se expande além dos muros da escola, mas que também envolve um
conhecimento guiado, como a visitacdo a museus, praticas em pracas, parques e zooldgicos; a

informal ndo é organizada e acontece ao longo de toda, é o conhecimento adquirido com as
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pessoas ao redor, como pais, irmédos e amigos. Na educagdo patrimonial, esses conceitos se
cruzam, pois, considera o conhecimento adquirido no espaco escolar, nos ambientes educativos,
além das escolas, e 0 conhecimento aprendido e construido na e com a comunidade.

Ao fazer uma analise dos patriménios nacionais, 0s tombamentos se referem, em sua
grande parte, a monumentos e memdrias relacionadas a construcfes militares, igrejas, engenhos
e casarGes, demonstrando que, por muito tempo, ocorreu a preservacdo de uma memdria
manipulada, que expressa 0 dominio e permanéncia de uma classe elitizada na historia do
Brasil, como sendo vestigios de um pais ainda escravocrata e colonial: “Nossa memoria €
cravada por imagens de fortalezas militares, Casas de Cémara e cadeia, igrejas catdlicas,
fazendas e engenhos, denotando que os personagens da memoria nacional sao as elites politicas,
militares, religiosas e economicas”. (Scifoni, 2012, p. 34).

A partir disso, surgem diversos questionamentos sobre a educacgdo patrimonial, pois ndo
é comum vermos ou discutirmos dentro do patriménio, préaticas relacionadas aos trabalhadores
rurais e urbanos, operarios, agricultores, vendedores ou feirantes. Considerando que esse grupo
¢ a maioria da populacéo brasileira, subtende-se que a valorizacdo do patrimonio cultural é, em
grande parte das vezes, hierdrquica, que pGe em destaque quem detém maior capital. A
educacéo, precisa levar essas discusses no que diz respeito aos patrimoénios nacionais.

E necessario entender que o conceito e entendimento de patriménio cultural mudou e
hoje envolve vérias manifestacdes e bens materiais e imateriais de diversos grupos e segmentos
sociais. Contudo, tanto o reconhecimento quanto a educacgéo patrimonial ndo acompanharam o
ritmo dessa mudanca. Algo que precisa também estar em aceleracdo, pois, diversas praticas,
saberes e culturas tém se perdido ao longo do tempo, fato que no futuro serdo esquecidas e

apagadas.

Assim, a educacdo patrimonial vem ndo somente para ensinar e desenvolver nos
estudantes o protagonismo, mas para que também possam reconhecer a cultura que os cerca e
quais sdo os bens proximos, bem como, que entendam a importancia de cada uma dessas coisas
para a historia e memoria do seu territorio. Contribuindo para uma educacao que deixe de se
basear apenas na reproducdo de informagfes que colocam o estudante como um individuo
passivo do conhecimento. Nessa perspectiva, o préprio IPHAN traz propostas de estratégias
didaticas que promovem a mudanca desse método de ensino instrutivo e dialégico, para que o
sujeito da aprendizagem seja ativo. Dessa forma, o IPHAN possui uma Coordenagdo de

Educacao Patrimonial (CEDUC), que se dedica em especial a educacgao patrimonial, trazendo
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discussdes e compreensdes socio-histdricas das manifestacdes culturais. E importante notar

que:

Compreender o patriménio de uma forma critica e ndo apenas contemplativa
pressupfe uma visdo de educacdo socioconstrutivista, em que a mediacdo se da para
apropriacdo do conhecimento e, no processo de apropriacdo do patrimdnio cultural,
leva-se em conta o reconhecimento da existéncia dos saberes locais e o olhar da
vivéncia das comunidades. Nesse sentido, a educagdo patrimonial ndo é tomada
apenas com a finalidade de conhecer o patriménio para poder preserva-lo. Vai além
do conhecer. Reflete sobre esse patrimdnio e 0s processos seletivos em que foram
conformados, buscando transformar uma determinada realidade, de modo que o
patrimdnio cultural seja de fato a heranca da diversidade cultural e dos diferentes
grupos formadores da sociedade. (Tolentino, 2019, p.146).

A principio, a educagéo patrimonial precisa acontecer a partir da realidade do estudante,
entendendo o que é patrimonio cultural na sua comunidade ou cidade, e, s6 assim, expandir
para entender e discutir o patrimdnio do outro, compreendendo as relacdes, 0S processos
histdricos, a forma que se construiram e como aquilo pode influenciar no seu modo de viver ou
como isso afetou seus antepassados. Podendo ter, a partir disso, compreensédo sobre o que Ihes
pertence e 0 que pertence ao outro, associando a diversidade de saberes e de processos pelos
quais cada coletividade passou.

A educacdo patrimonial, além do senso critico, e entendimento de quem é cada um, a
partir da histdria, busca fomentar nos estudantes também qual o seu papel diante do patriménio
cultural. Questionar-se quais as lacunas e como atuar em sociedade, a fim de minimizar
conflitos sociais, preservar a historia, a cultura, e promover o reconhecimento do que pertence
as pessoas daquela comunidade. Além disso, entender que o Estado também tem o papel de
preservacao e que juntos podem atuar em prol da manutencéo e preservacao daquela memoria.
Dessa forma, ocorre a formacdo critica do cidaddo, melhor entendimento de sua identidade e
memoria.

Educacdo patrimonial, torna o cidadao defensor da sua propria memoria. Muitos bens
de valor patrimonial sdo esquecidos pelo poder publico e se desgastam com o tempo, sendo
vitimas da erosdo. Com isso, ndo se vé outra solucdo a ndo ser demolir e construir novas e
modernas estruturas. Contudo, quando a populagdo reconhece o valor cultural de determinado
patrimonio, eles reivindicam até atitudes dos 6rgdos de preservagdo, como destaca Scifoni
(2019). A autora traz uma discussdo de formas como a populacdo tem se manifestado para
defender a memoria da sua comunidade, como a utilizacdo de sites, blogs, campanhas, redes
sociais, abaixo-assinados, matérias jornalisticas. Além disso, a educagdo patrimonial tem-se
feito presente tanto nos documentos oficiais como também em provas de vestibulares, Exame
Nacional do Ensino Médio e livros didaticos, e tem aumentado a forga na perspectiva do

reconhecimento e conservacao.
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Apesar dos avangos e reconhecimentos dos patrimonios culturais, no Brasil, a educagéo
patrimonial € incipiente. Hoje, as escolas e instituicdes educativas reconhecem a importancia
dos museus, inclusive as visitacdes em museus tém se tornado parte das estratégias de ensino
nas escolas, porém, cabe esclarecer que a educacédo patrimonial ndo se limita a isso. Na verdade,
isso é uma porcentagem pequena do que a educacdo patrimonial representa. Também podem
ser incluidos nesta agenda de visitagdes, 0s 6rgaos de preservacao, secretarias de educacao e
cultura, instituicGes arqueol6gicas, movimentos populares, organizacdes da sociedade civil,
lugares de importancia local etc., (Sobral, 2023).

Uma das problemaéticas associadas a educacdo patrimonial € a persisténcia dos métodos
de ensino tradicionais e a falta de tempo destinada para as a¢Ges educativas em espagos ndo
formais de educagdo. Assim, a existéncia de um espa¢co ou unidade para se trabalhar as
diferentes questdes relacionadas a educacdo patrimonial se faz preciso, para que, apesar das
divergéncias, haja um espaco em comum. Scifoni (2022) explica que essa fragmentacao surgiu
a partir de 1980, devido a forma como o termo educagdo patrimonial surgiu e como foi
propagado. Apds isso, o Guia Basico de Educacdo Patrimonial foi lancado pelo IPHAN,
trazendo indicacGes de como deve ocorrer a educacdo patrimonial, envolvendo memoria e
heranca cultural, dentro de espacos formais e ndo formais de educacao.

Ainda de acordo com Scifoni (2017, p. 7), o termo “conhecer para preservar’:
“Transposta para a realidade atual, tal nogdo apresenta-se como ingénua e despolitizadora do
debate em educagdo patrimonial”. A autora discorda desse termo, pois, segundo ela ¢ uma
repeticdo acritica de ideias do passado que ndo se adequam mais a realidade contemporéanea e
que impedem avancos na area. Ela discorre que o patrimonio cultural, agora, também esta
presente nos meios de comunicacao e nos programas educativos, e também se tornou objeto de
reivindicacgdo social, assim, a énfase no conhecer para preservar nao deve ser mais o eixo central
da discusséo.

Um outro ponto levantado sobre isso, € que a autora parte do pressuposto de que 0 povo
ndo conhece seu patrimonio cultural, culpabilizando a comunidade pelos problemas
relacionados a manutencdo dessa memoria, e que ndo explora de forma fidedigna os verdadeiros
problemas por tras da preservacdo do patrimonio cultural. Além disso, existem patrimonios
fisicos que s@o esquecidos e abandonados, ndo por falta de conhecimento, mas por fatores
sociais, como econdmicos, demonstrando que esses fatos precisam ser melhor investigados e
colocados em pauta. Assim, o sujeito atuante que pde em Xxeque sao, muitas vezes, entidades

politicas e lideres politicos que, motivados pelo capitalismo e desconhecimento, acabam
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colaborando para a destruicdo desses bens. Assim, o conhecer para preservar deve ser
direcionado para os gestores publicos, especificamente os de patrimonio.

Dessa forma os profissionais de educacdo, precisam superar esse método de ensino,
onde somente publico-alvo “responsavel” pela preservagdo da memoria SA0 apenas as pessoas
daquele territdrio. Além disso, direcionar a educacgdo patrimonial para o seu valor historico e
ndo quantitativo, em uma abordagem comum, quando se trata de cultura, influenciada pelo
mercado e negocios. Devido a isso, muitas institui¢cbes patrimoniais acabam dando maior énfase
ao que ¢é atrativo, valorizando nimeros, ao invés de considerar a histdria e a memoria que ha
por tras, com uma linha de producdo de contelidos repetitivos e pouco dial6gicos e criativos,
(Scifoni, 2017).

O fato é que a existéncia de diversos programas, iniciativas, cartilhas, dentre outros,
apesar de ampliar a participacdo dos cidaddos, ndo garante, na maioria dos casos, a
efetivacdo do trabalho de Educagdo Patrimonial, uma vez que os professores podem
ou ndo se utilizar dos programas e demais sugestdes a eles apresentados. Nesse
sentido, uma visita a0 museu pode assumir apenas um carater de passeio, mas, em
outra via, pode também servir de base para a reflexdo de diversos fatores do cotidiano
da cidade, do pais ou da comunidade. (Maltez et al., 2010, p. 46).

Harvey (1992), ja trazia discussdes acerca desse embate, enfatizando que o espetaculo
e encenacdo se destacam em relacdo a ldgica, o que torna o contetdo superficial e vazio,
(Harvey, 1992). No que se refere a educacdo patrimonial, o contetdo deve ser valorizado e
direcionado para o publico alvo, para que seja passivel de entendimento, e, assim, colaborar
para uma aprendizagem significativa dos estudantes, sem a utilizagdo de termos técnicos e
direcionados ao valor simbdlico, cultural e historico.

Esse processo educativo ndo pode considerar uma educa¢do mecanica, em que 0S
estudantes aprendem conceitos prontos e acabados, sem a compreensdo real. E preciso
considerar os estudantes como sujeitos ativos, construindo uma compreensdo a partir da
realidade e experiéncia préatica vivida, proporcionando aos estudantes uma compreenséao do seu
papel na cultura, histéria e mundo. Isso integra a aprendizagem ao contexto em que os discentes
estdo imersos, promovendo uma compreensao mais aprofundada e significativa dos conceitos

relacionados ao patrimonio cultural.

Uma forma de refletir sobre o passado dos estudantes e trazer memorias sobre seu
passado é por meio de fotografias, brinquedos e roupas antigas albuns de figurinhas, coisas da
sua infancia ou que remetem a memdrias de sua familia, os objetos biogréficos. Assim, é
possivel iniciar uma abordagem, trazendo a tona uma identidade individual, fazendo-os refletir
sobre quem sdo como seres humanos, (Bosi, 2010). E ai entdo, esses objetos biograficos passam

a ser ampliados em nivel de cidade, adentrando em discussdes mais abrangentes, trazendo
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memorias coletivas e de diferentes fases da vida, retomando e reforcando memodrias,
colaborando para que elas ndo se percam nos processos de mudancas e de transformacdes dos
espacos.

Ao discutir sobre a transformacdo dos espacos, em diversos paises do mundo had um
senso de preservacdo do patriménio cultural, ao contrario do Brasil, que se desenvolve com
uma visdo capitalista das cidades, em que elas séo vistas como mercados, do ponto de vista
imobiliario, e ndo como ambientes coletivos que possuem diversas memdarias. Mena (2014),
traz o termo “urbicicio” para descrever esse processo de desenvolvimento urbano e a destruicéo
de bens patrimoniais por abandono, demoligdes e projetos estatais que prejudicam objetos
tombados.

Acompanhando as mudancas sociais, as definicdes de patrimdnio cultural e de educacao
patrimonial também vém mudando, tornando-se mais adepto a realidade social de cada tempo
e espaco. Antes, referenciava a estruturas fisicas, como as igrejas ou monumentos, contudo,
hoje, considera-se também bens e préaticas culturais, como os patrimdnios culturais tangiveis e
intangiveis, ambientais, paisagisticos, vivos e naturais, ampliando o entendimento do que é
patriménio cultural. Uma tendéncia notavel € a patrimonializacdo da diversidade, das
diferencas, evidenciada pelas inclusbes das categorias identitarias, como mulheres, negros,
quilombolas e indigenas. Dentro dessas discussdes, existem interesses diversos também, desde
0s sociais, econdmicos, turisticos, aos politicos e juridicos, (Pelegrini, 2007).

As escolas, em certo ponto, acompanham essas mudangas, saindo do paradigma de
apenas conservagdo patrimonial, para selecdo, salvaguarda e promocdo de processos de
patrimonializacédo relacionadas as marcages socioculturais e comunitarias de suas cidades. 1sso
nos revela uma perspectiva conservadora em relagdo a estabilidade dos patriménios culturais e
histdricos. Deve-se considerar, nas discussdes, 0s motivos pelos quais o patrimodnio deve ser
preservado e protegido, levar em consideracdo quem ganha e quem perde, os “beneficios e
maleficios” dessa deterioragdo, explorando as relagdes dialéticas entre coletividades, espagos
urbanos e patrimonializagdo, dando desdobramentos essenciais para a educacdo e pesquisa
patrimonial.

Antes, as narrativas sobre 0s patrimonios culturais nacionais eram legitimadas com base
na narrativa do estado, por meio de poderes oficiais, onde havia a exclusdo de comunidades
marginalizadas, como negros, indigenas e mulheres. Na contemporaneidade, é possivel
perceber que ha uma abertura para reconhecer e valorizar memdrias, rompendo com essa
tradicdo narrativa do outro, agora, dando voz a quem tem o conhecimento e reconhece 0s

significados de suas memadrias, historias e identidades, (Couto, 2016).
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Ainda nesse ambito da educacdo patrimonial, Francois Dubet (2006) levanta o conceito
de “experiéncias urbano-educativas”, ancorado na sociologia da experiéncia, propondo um
instrumento para examinar as praticas contemporaneas. Tais experiéncias tecem reflexdes sobre
processos socioculturais pelos quais os atores sociais constroem suas identificacdes e
pertencimentos, assim como suas realidades no meio urbano. Dessa forma, ao discutir sobre
patrimoénio e suas formas pedagdgicas, indaga-se sobre a propria experiéncia dos participantes
e sobre as configuracGes socioespaciais dos lugares onde vivem.

A educagdo patrimonial trouxe uma forma de pensar na pluralidade, de modo que
possam ser utilizadas diversas préaticas educativas, ressignificando, incorporando processos
educativos ndo formais e reconhecendo ag¢des inovadoras, que podem ser desenvolvidas por
determinada comunidade e movimentos sociais. Isso inclui 0s principios: autonomia dos
sujeitos, respeitando a autonomia dos grupos sociais em relacdo ao seu préprio patriménio
cultural, valorizando a capacidade das comunidades definirem e interpretarem o que é
significativo para elas em termos de patriménio; dialogicidade, que esta relacionado com a
construcdo de conhecimento, a partir de maltiplos olhares, de forma colaborativa, incluindo
membros da comunidades, atores sociais e especialistas; e participacdo social: reconhecendo
gue os membros da comunidade sdo os que melhor compreendem o significado e a memoria
daquilo para a cultura e histéria de seu povo, (Scifoni, 2022).

Como proposta para romper com 0s modelos tradicionais de ensino na educagao
patrimonial, é valido trazer uma das concepcdes de Paulo Freire que se refere ao processo de
ensinar e aprender como sendo um mesmo ato, uma experiéncia total, também pedagogica,
ética, estética e politica. Dessa forma, romper com 0 modelo de ensino bancario e envolver um
modelo de ensino mais participativo e reflexivo. Nesse contexto entdo, o ensinar e aprender
estimula o estudante a produzir contetudo sobre o seu proprio meio cultural, instigando a sua
compreensdo sobre identidade cultural e patrimonial.

O diélogo radical, conceito trabalhado por Paulo Freire, em que é discutido a relagéo de
quem fala e quem ouve, gerando uma relacdo de respeito e busca pela compreensao de quem é
o0 outro. Vale salientar que essa relacdo ndo exige aceitacdo, mas respeito pelas partes, além
disso, é importante discorrer que as falas que colocam em incredibilidade os direitos humanos
ndo devem ser toleradas, como discursos racistas, negacionistas, discriminatorios, xenofdbicos,
LGBTfdbicos ou fascistas, (Demarchi, 2020).

Para descolonizar o que ¢é patrimdnio cultural, é preciso adotar praticas educativas que
promovam a assunc¢ao da identidade cultural, transformando as pessoas em sujeitos ativos de

seu patrimbénio e memoria. Uma abordagem inovadora nesse sentido € o Inventario
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Participativo, uma proposta de acdo educativa que representa uma mudanca significativa na
educacdo patrimonial. Esse inventario, criado em 2016, pelo IPHAN no Brasil, sendo essa uma
proposta inovadora, onde a comunidade produz uma pesquisa autbnoma sobre si mesma.

A partir de uma andlise do patrimonio cultural brasileiro, percebeu-se que a partir de
1930, foram identificados como patrimdnios da época, elementos relacionados a histéria dos
vencedores, negligenciando completamente conquistas populares, tradi¢des, construgdes e
reformas populares. Isso se reflete também nos livros didaticos e de como a educacéo brasileira
é vitima desse processo, incluindo apenas elementos de uma sociedade dominante. Assim,
esquecido nas escolas e mantendo-se apenas nas manifestacdes culturais populares, (Medeiros,
2001).

O que define o reconhecimento do que é culturalmente relevante varia de acordo com
0s conceitos de cultura e relevancia cultural, que sdo influenciados pela dinamica historia e
pelas relagdes sociais, por isso, a necessidade de métodos que valorizem as diversas camadas
da sociedade, incluindo manifestacbes materiais e imateriais que, muitas vezes, foram
desconsideradas.

A interpretacdo do que é patriménio cultural imaterial tem evoluido, assim como todo o
contexto que envolve o patriménio cultural, que tem evoluido a partir de representacdes,
expressdes, conhecimentos e técnicas que as comunidades reconhecem como parte integrante
de seu patriménio cultural, reconhecido pela UNESCO em 2003, na Convencdo para a
Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial. Dessa forma, o patriménio cultural passa a ser
além do que é fisico, dos locais historicos, incluindo também tradi¢des, saberes e modos de
vida perpassados entre as geragdes. Esse processo é dindmico, por isso, acaba gerando
identidade e continuidade, tal fato contribui para promover o respeito a diversidade cultural e a
criatividade humana.

Na educacdo patrimonial, esse reconhecimento pelo patrimoénio imaterial traz uma
contribuicdo significativa, pois diversas praticas culturais representam a comunidade, o
territorio e os processos histdricos. Destacar e preservar as praticas culturais e expressdes
artisticas e os conhecimentos transmitidos oralmente pelas comunidades ndo apenas enriquece
a compreensao do patriménio cultural, mas também promove uma abordagem mais inclusiva e
participativa. Em contrapartida, no Brasil, a Resolugdo n°1 de 2006 do IPHAN reconhece o
patriménio cultural imaterial também como algo dindmico e processual, dando énfase no seu
papel na identidade para grupos sociais e individuos.

Um exemplo de reconhecimento de patrimdnio cultural imaterial € o tombamento do

Oficio das baianas do Acarajé, como patrimoénio imaterial brasileiro, em 2005. Dessa forma, o
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reconhecimento ndo sobressai para o alimento apenas, mas também para o trabalho das
mulheres, sendo representativo para a historia dos negros e do processo colonial do Brasil, que,

por muito tempo, foi negligenciada.

Apesar da relevancia em tornar o patriménio disponivel para todos, as formas de fazer
isso pde em jogo muitos interesses, especialmente 0s que envolvem a propriedade
particular e os interesses politicos. O processo de tombamento do patriménio coloca,
por exemplo, limitagcbes econbmicas para os proprietarios de certos bens, como os
casar@es localizados em cidades histéricas tombadas etc. Entram em choque, nestes
casos, 0s interesses publicos e privados, aqueles voltados para o uso publico do
patriménio, pela apropriacdo deste como elemento da cultura, e, por outro lado, 0s
interesses privados, que perseguem apenas as possibilidades de lucro com as
propriedades, ou menos que isso, se relacionam com o poder que tem os proprietérios
de manter os imdveis em bom estado e as formas de o Estado auxiliar neste intento,
ja que, propriedade privada ou ndo, o patrimdnio é responsabilidade compartilhada
com o Estado. (Melo e Cardozo, 2015, p. 1070).

Independente da natureza do patrimdnio cultural, material ou imaterial, ele é resultado
da acdo humana, que pode ser democratizado para a populacdo. Um exemplo disso, como uma
das estratégias, tem-se o turismo, que, por ser uma alternativa também de educacéo patrimonial,
traz consigo diversos embates para sua preservagdo, exigindo estratégias cuidadosas para
equilibrar a acessibilidade com a conservagédo, (Nascimento, 2009).

Hoje, hd uma grande preocupacdo com o turismo devido aos atos de vandalismo, guerras
e até os impactos negativos do turismo, pois, 0s danos ao patrimoénio podem ser irreparaveis.
Para que haja a protecdo desses patrimoénios, é preciso que haja politicas de preservacdo, mesmo
que sendo de carater politico e ideoldgico a escolha do que e como preservar. Assim, a educacao
por meio do turismo esta também sob a responsabilidade do estado e a pressdo da sociedade
civil, (Azevedo, 2014).

2.1 MARCOS LEGAIS DA EDUCACAO PATRIMONIAL NO BRASIL

Paulo Freire (1996) discorre que a educacdo é um processo humanizante, social,
politico, ética, histdrico e cultural, ja que a principal forma de tomar consciéncia do seu espago
é participando ativamente na historia e na sociedade. Além disso, ele destaca que a realidade
pode ser transformada a partir do momento que o individuo descobre que € modificavel. A
partir disso, refletimos o quanto a educacgdo sobre patriménio e cultura sdo importantes para a
identidade de um povo.

O termo educacéo patrimonial foi descrito, pela primeira vez no Brasil, em 1983, em
um seminario que ocorreu no Rio de Janeiro, que tinha por objetivo apresentar uma metodologia
que associava a educacdo a praticas culturais com “o uso educacional dos museus e

monumentos”, (Horta, Grunberg e Monteiro, 1999). J& a Sociedade Artistica Brasileira (2021)
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diz que a Educacdo Patrimonial é uma das principais formas para a alfabetizacdo cultural, ja
que expde o individuo a situacdes que aumentam a sua compreensao sobre 0 mundo ao seu
redor e sobre a trajetoria social, cultural, histérica e temporal que o envolve.

No Brasil, o patriménio cultural passou a ser valorizado durante o governo de Getulio
Vargas, trazendo ao pais uma visdo patriota, onde buscava reconhecer monumentos, edificios
e conquistas referentes a grupos elitistas (classes sociais dominantes, com maior poder
aquisitivo). E de forma contraria, conquistas e bens populares, que ndo eram vistos dignos de
ter esse reconhecimento.

Da mesma forma, podemos pensar a educacdo que, através do curriculo, é delineado o
que se deve aprender nas escolas e 0 que esta nos materiais didaticos, sempre trazendo
discussdes e informacdes das classes dominantes, retratando um Brasil distante da realidade de
muitos estudantes da época. 1sso € algo que ainda acontece com recorréncia, os livros didaticos

em diversas situagOes retratam realidades diferentes da vivéncia dos estudantes que os utilizam.

A partir de diversos acontecimentos nacionais e internacionais, a forma de ver o
patrimoénio cultural foi ampliada, como o reconhecimento dos patriménios imateriais, que
trouxe também discussGes sobre os patriménios ignorados e esquecidos pelas classes
dominantes, como as representacdes, saberes, expressdes, celebracbes, crencas e lugares
culturais. Com o passar dos tempos, foi-se confirmando a necessidade e importancia da
educacao patrimonial no ensino basico, em que, na constituicdo federal de 1988, iniciou-se o
marco legislativo, definindo e direcionando para preservacdo do patriménio (artigo 216), e a
educacdo um meio que pode ser utilizado no reconhecimento, manutencdo e preservagdo do
patrimoénio cultural. Isso aconteceu, por exemplo, a partir da Convencéo para Salvaguarda do
Patrimonio Cultural Imaterial, UNESCO, em 17 de outubro de 2003 (UNESCO, 2003). Com
isso, a diversidade cultural passou a ser mais valorizada, abrangendo, de forma mais fidedigna,
as relagbes humanas, promovendo respeito as diferencas culturais. No Brasil, isso s veio
acontecer em 2006, com a resolucao n°1 de 3 de agosto, que definiu o conceito de patriménio
cultural imaterial, (IPHAN, 2006).

Partido do entendimento de que a educacdo patrimonial estd inclusa em diversas areas,
de forma interseccional, ela vem estando presente nos projetos educacionais desde muitos anos
atras, como mostram os registros do IPHAN, desde da década de 1930, como estratégia de
preservacao patrimonial. Em 1975, foi criado o Centro Nacional de Referéncia Cultural, ligado
ao IPHAN. Esse tinha como principio a transversalidade entre a educacdo e a preservacdo

patrimonial, (Siviero, 2015). Em 1980, houve a criagdo do projeto Interagdo entre a educacédo
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bésica e os diferentes contextos culturais existentes no pais, que buscava aproximar a educagao
da realidade cultural dos estudantes, através das artes, esportes, museus e locais marcados pela
histdria, como recursos e estratégias que potencializavam a educacao, (Dermashi, 2020).

Por conseguinte, em 1996, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo que define e embasa
a educacdo Nacional, ndo menciona a educacao patrimonial no ensino basico em seu arcabouco
de artigos, (Brasil, 1996). Mas apesar disso, pontua a valorizagdo da cultura no ensino, a
divulgacéo, o respeito, a abordagem da cultura local, da diversidade cultural e da histdria dessas
culturas. Ela garante aos estudantes uma educacdo com ensino diverso e de qualidade, e onde
sua regido, cultura e singularidades sejam valorizadas desde o ensino fundamental. Com isso,
subentende-se que a cultura inclui também o patrimdnio como sendo importante para entender

as identidades, histéria e sociedade.

Nas Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacdo Basica (DCNSs), o patriménio
cultural é incluindo dentro dos conhecimentos a serem abordados na educacdo infantil, de forma
que sejam entrelacados 0s conhecimentos e experiéncias dos estudantes, (Brasil, 2010). No
nivel médio, o patriménio cultural aparece dentro dos eixos tecnoldgicos, em uma perspectiva
de protecdo; além disso € enfatizado como é importante para entender e valorizar a historia
cultural que se construiu a partir dos povos originarios no Brasil e a forma em que se deu em
cada regido do pais, com a chegada de colonizadores e escravizados, caracterizando também
como o que chamamos hoje de patrimdnio historico-cultural afro-brasileiro.

Dessa forma, as DCNs trazem a educacgéo patrimonial como uma estratégia de preserva-
lo, difundi-lo e uma ferramenta para o combate ao racismo e discriminagdes. As Diretrizes
Curriculares Nacionais da Educacdo Basica também envolvem a educagdo patrimonial nas
escolas, onde discute sobre a valorizagdo, preservacdo e compreensao do patrimonio histérico-
cultural das sociedades, segundo os principios de igualdade, equidade e diversidade
educacional, (Brasil, 2018).

Outro documento importante para a educacdo basica, ¢ a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC). Sua primeira versao foi publicada em 16 de setembro de 2015, a partir dai,
houveram mobilizacGes para se discutir e uma segunda versao foi criada e disponibilizada em
3 de maio de 2016. A versdo atual, a terceira, € a mais recente que foi sendo discutida e
melhorada a partir de agosto de 2016 e foi entregue ao Conselho Nacional de Educagdo, em
abril de 2017, homologada em dezembro do mesmo ano pelo ministro da educacédo e passou a
ser implementada em 2018. A BNCC estabelece os conhecimentos, competéncias e habilidades,

0s quais 0s estudantes precisam desenvolver durante a educacéo basica.
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No Brasil, um pais caracterizado pela autonomia dos entes federados, acentuada
diversidade cultural e profundas desigualdades sociais, o0s sistemas e redes de ensino
devem construir curriculos, e as escolas precisam elaborar propostas pedagdgicas que
considerem as necessidades, as possibilidades e os interesses dos estudantes, assim
como suas identidades linguisticas, étnicas e culturais, (Brasil, BNCC, 2018, p.15).

O patriménio cultural, material e imaterial é citado dentro das competéncias e
habilidades especificas para o ensino de linguagens, educacéo fisica no ensino fundamental.
Nesse ponto, o estudante deve ser capaz de reconhecer, usufruir e respeitar o patriménio,
especificamente no que se refere as linguagens, artes e culturas, salientando que as linguas e
culturas brasileiras foram e sdo, historicamente, construidas em uma grande diversidade de
povos e culturas e em diferentes épocas. Além disso, o estudante deve experimentar e vivenciar
jogos e brincadeiras populares no territdrio brasileiro e mundial, sejam elas de matriz africana
ou indigenas, refor¢ando a histéria cultural através de diferentes formas.

Em geografia, a BNCC aponta a importancia da identificacdo do patriménio historico e
cultural local, ao redor da escola e comunidade, no intuito de identificar também problemas
sociais e ambientais em conjunto, estimulando a critica e o provocando o senso de resolugdo de
problemas, utilizando diferentes recursos, inclusive tecnoldgicos. J& no componente curricular
de histdria, o patriménio cultural é discutido em uma perspectiva de entendimento do povo que
constitui a cidade, suas origens e processos que resultaram na identidade daquele povo ao longo

do tempo no territério:

Para evitar uma visdo homogénea, busca-se observar que, no interior de uma
sociedade, hé formas de registros variados, e que cada grupo produz suas memérias
como elemento que impulsiona o estabelecimento de identidades e o reconhecimento
de pertencimento a um grupo social determinado. As memorias podem ser individuais
ou coletivas e podem ter significacBes variadas, inserindo-se em uma logica de
producdo de patrimdnios (materiais ou imateriais) que dizem respeito a grupos ou
povos especificos. (Brasil, BNCC, 2018, p. 404)

A partir do mencionado, é possivel perceber a preocupacao da singularidade de cada
poVvo, 0S quais passaram por processos culturais, sociais e politicos distintos, que sdo marcados
na histéria através das linguagens e culturas. Além disso, a BNCC destaca dentro das
habilidades do componente curricular de historia no ensino fundamental, a elaboracéo de
inventarios sobre patrimonios materiais e imateriais, como forma de consolidacdo na
aprendizagem, condizente com a necessidade de aprender sobre a historia local. Para tanto,
destaca-se ainda uma das habilidades mencionadas na area de linguagens e suas competéncias
para o ensino médio: “Apropriar-se do patriménio artistico de diferentes tempos e lugares,
compreendendo a sua diversidade, bem como os processos de legitimacdo das manifestacGes

artisticas na sociedade, desenvolvendo visdo critica ¢ historica”, (BNCC, p. 496). Isso retoma
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o foco ndo so para o presente e regido em que o estudante vive, mas atrelando o conhecimento
a outros periodos da histéria e as relagdes com outros territorios.

A educacao patrimonial esta bem instituida nos registros legais da educacgéo, porém isso
ainda é pouco discutido na prética diaria das escolas. Quando se fala em educacdo patrimonial
no cotidiano escolar, normalmente restringe-se as visitacdes a museus, sitios arqueoldgicos e
cidades historicas, que também sdo praticas raras nas escolas. Essas atividades sdo importantes
para o conhecimento dos discentes e desenvolvimento social deles, porém, tais praticas buscam
valorizar e exaltar patriménios culturais que, na maioria das vezes, sdo de outras cidades,
fazendo-o0s néo perceber os patriménios locais, (Messias et al., 2020).

O IPHAN, importante 6rgdo referente ao patriménio nacional, define educagédo
patrimonial como: “Um instrumento de ‘alfabetizacdo cultural’ que possibilita ao individuo
fazer a leitura do mundo que o rodeia, levando-o a compreensédo do universo sociocultural e da
trajetoria historico-temporal em que esta inserido”. Onde o dialogo, a comunicag¢do, a troca de
saberes e vivéncias culturais sdo fundamentais nesse processo de valorizagdo desses bens
culturais. Através da Portaria n°137 de 28 de abril de 2016, o IPHAN também destaca a
importancia da interdisciplinaridade nas diretrizes da educacdo patrimonial, valorizando
diferentes interfaces do patrimonio cultural.

Entdo, enfatiza-se a necessidade de cruzar conhecimentos, trazendo a tona a
interdisciplinaridade que envolve o patriménio cultural. Dessa forma, o conhecimento sobre
ele, ndo fica restrito a um componente curricular, mas as diversas areas que envolvem a historia
de um povo. Onde € possivel interligar os conhecimentos e vivéncias em outros componentes
curriculares, do cotidiano e de suas vivéncias, bem como historia, geografia, economia, cultura,
linguagens e artes, (Coelho e Cutrim, 2020).

Assim como abordado na BNCC, Silveira e Bezerra (2017) se referem a “Educagao
Patrimonial” como algo que permeia os diversos ambitos disciplinares e, por isso, ndo hd como
definir de forma especifica. Ainda explicam que néo € possivel dissociar a pratica educativa da
cultura e do patrimonio. Para tanto, depreende-se do entendimento dos autores a expressdo
como um pleonasmo. Apesar de haver contradi¢cbes em sua definicdo, € importante destacar
que o termo “educagdo patrimonial” levanta diversos questionamentos sobre o papel da

educacdo em todo esse processo — continuo e inacabado.

[...] este tema é indispensavel em qualquer contexto. [...] ao discutir sobre 0 mundo
da cultura e seus elementos, os individuos vao desnudando a sua realidade e se
descobrindo nela. A cultura material torna-se elemento do processo de “alfabetizacdo
cultural” empreendido por Freire, assim como uma concepgdo de cultura que inclui
as manifestacGes eruditas e populares (Silveira e Bezerra, 2007).
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Muitas atividades populacionais histdricas e culturais ndo sdo legitimadas como
patrimoénios devido ao ndo tombamento, pois, para reconhecer um patriménio cultural é preciso
seguir as politicas de patrimonializagédo cultural: tombando, registro, 0s processos identitarios
e as producdes discursivas sobre. 1sso ndo quer dizer que algo ndo é patriménio devido a falta
do tombamento, mas que, o tombamento demarca, de forma legal, algo como patrimdnio.
Apesar disso, a apropria¢ao consciente dessas culturas pelos municipes e sua forma de preservar
esses bens sdo importantes, (Brulon Soares, 2017), visto que conhecem de forma mais
aprofundada a histéria que estd incluida em seu territério. Com isso, € possivel atrelar a
importancia da educagdo patrimonial nas escolas, principalmente sobre “patrimonios locais”,
para que, mesmo sem o tombamento, os estudantes reconhe¢am e criem movimentos politicos
para que haja a demarcacdo dos seus patrimonios culturais pelos 6rgaos publicos.

Para melhor compreensdo, Coelho e Cutrim (2020) dissertam sobre como a BNCC
aborda a aplicabilidade desse tema, de acordo com a série do individuo, desde a educacgdo
infantil, onde sdo abordadas as vivéncias com a familia e comunidade. Entretanto, no ensino
fundamental, como existem as diversas areas do conhecimento (linguagens, matematica,
ciéncias da natureza e ciéncias humanas e o ensino religioso) vai tratar a respeito do tema de

forma singular. Destacam-se:

Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as diversas
manifestacGes artisticas e culturais, das locais &s mundiais, inclusive aquelas
pertencentes ao patriménio cultural da humanidade, bem como participar de praticas
diversificadas, individuais e coletivas, da producdo artistico-cultural, com respeito a
diversidade de saberes, identidades e culturas (Brasil, 2017).

Nas demais areas do conhecimento, como a matematica, a educacdo patrimonial deve
estar atrelada a discussdo de projetos de urgéncia social, com base em principios éticos,
democréticos, sustentaveis e solidarios, que valorizem as diversas formas de ver o mundo
dentro dos grupos sociais. As ciéncias da natureza, trazem consigo uma visdo bioldgica e de
responsabilidade social, através da preservacdo e processos socioambientais e culturais da
ciéncia e suas tecnologias.

No Ensino Médio, essa temética é trabalhada de maneira semelhante, entretanto com a
integralizacdo do ensino. A BNCC exp@e que é de fundamental importancia o protagonismo
dos discentes nesse processo e a escola tem o dever de acompanhar, estimular e incentivar essa
participacao, pois isso, fara com que haja, além da compreensdo social daquele meio, uma
transformacéo social, (Coelho e Coutrim, 2020). O fortalecimento desse incentivo nas escolas

faz-se necessario, porque havera uma ligacdo entre o que é conhecimento pertinente e as
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demandas sociais, formando individuos capazes de reconhecer sua cultura e/ou patriménio
cultural e o seu papel como cidad&os, (Campos et al., 2016).

Sendo assim, a educacdo vai aléem do conhecimento adquirido. Ela é a principal
formadora do senso critico, por isso, € necessario desenvolvimento individual, coletivo,
cognitivo e ético, como também o olhar sobre a cidadania e reconhecimento sobre a pluralidade
cultural brasileira, (Campos et al., 2016).

A BNCC é um marco legal ainda recente. Apesar de todo o processo historico e cultural,
discussoes e atualizagdes, a versdo mais recente foi disponibilizada em 2017 e implementada
em todo pais, a partir de 2018. Assim, € possivel perceber que ainda h4 muito a avancar e
legitimar o que é de direito e orientado na legislagdo. A valorizacdo da cultura e dos processos
histdricos locais é urgente para que se entenda melhor as origens e o0 contexto em que cada povo

esta inserido. Isso se da também, reconhecendo os bens materiais e imateriais pelo Estado.

2.2 MAIS EDUCA(;AO: O INICIO E O FIM DE UMA ESTRATEGIA PARA EDUCAQAO
PATRIMONIAL

As politicas, em um espectro geral, emergem no contexto do Estado moderno que
adquiriu legitimidade para estabelecer normas e regulamentac6es, sobretudo, com o advento do
capitalismo que marcou diversas influéncias no contexto escolar desde entdo. Nesse cenério, o
Estado exerce a funcdo de regulamentar e manter os sistemas e praticas educacionais, a partir
das normatizacdes, que resultam de intensas negociages, discussdes, estudos e conflitos no
ambito dos governos. Isso retrata marcos importantes para a historia, tracando ideais dos
projetos politicos.

Para entender programas e politicas, é essencial considerar as transformac@es resultantes
da redefinicdo do papel do Estado, especialmente a partir das reformas neoliberais da década
de 1990. Essas reformas atingiram processos de privatizacdo e a predominancia dos discursos
de exceléncia, efetividade e qualidade, inseridos na Idgica e cultura do novo gerencialismo
(Ball, 2006, p. 12), conseguindo estabelecer uma agenda globalizada para tais politicas (Ball,
2001).

De um lado, a perspectiva do campo economicista que avalia a qualidade unicamente
pelos resultados das avaliagbes nacionais e, de outro, visbes de movimentos sociais que
enfatizam as relagdes de ensino e aprendizagem, levando em consideracdo as assimetrias dos
contextos e as diversas dimensdes dos sujeitos, essa valorizada pelo programa. Na visdo

economicista, prevalece a ideia de que a educacgdo esta direcionada apenas para a formacao
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destinada ao mercado de trabalho, enquanto, na perspectiva dos movimentos sociais, a
formacéo para o exercicio critico da cidadania também deve ser abarcada.

Nesta perspectiva, a qualidade da educacdo estava vinculada a valorizacéo de pratica de
competicdo e empreendedorismo, fundamentadas no discurso liberal em que os individuos séo
autorreferenciados. Assim, a disputa se desenrola em torno dos significados da qualidade
educacional, sendo que, na perspectiva dos movimentos sociais, essa qualidade esta associada
ao direito a educacéo, a aprendizagem e as condi¢des de trabalho para os docentes. Por outro
angulo, na visdo neoliberal, a qualidade esta restrita a “obtengdo” de resultados. A partir da
década de 1990, a ampliacdo da jornada escolar surge como uma das possibilidades para
aprimorar a qualidade, tanto para 0s movimentos sociais quanto para 0S organismos
internacionais (Martinic, 2015; Veleda, 2013). Assim, a escola em tempo integral entra como
uma opcao no Brasil, quando ja € uma realidade em outros, e comega a ser encarada como uma
“solugao”.

No Brasil, uma estratégia adotada pela Unido, o Programa Mais Educacéo, trouxe uma
politica para a ampliacdo da jornada escolar no ensino fundamental, que se destacou, desde a
sua criacdo, em 2007, por meio da portaria n°17/2007 e regulamentada pelo decreto 7.083/10,
e que, lamentavelmente, foi encerrado em dezembro de 2019. A sua proposta era fundamentada
em uma concepcao de educacdo em tempo integral para, no minimo, sete horas diérias, com
oferta de componentes curriculares eletivos (optativas) dentro de macrocampos:
acompanhamento pedagogico, educacdo ambiental, esporte e lazer, direitos humanos em
educacdo, cultura e artes, cultura digital, promogéo da saude, comunicacdo e uso de midias,
investigacdo no campo das ciéncias da natureza e educagdo econdmica. Nos cinco anos iniciais
do programa, a educacgdo patrimonial estava incorporada no macrocampo de cultura e artes.
Contudo, em 2012, viu-se a necessidade de mudanca, entdo o macrocampo passou a chamar-
se: Cultura, Artes e Educacao Patrimonial.

A criacdo do Programa Mais Educacdo foi realizada conforme a diretriz do Plano
Nacional de Educacdo, com o objetivo de induzir a extensdo da jornada escolar no ensino
fundamental progressivamente. Entéo, a sua criacdo foi uma consolidacdo do que era previsto
nos regimentos legais que abrangem a educacéo brasileira, como a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao (LDB) e Diretrizes Curriculares Nacionais (DCN). Também, esta permeado nessas
narrativas de que o tempo integral pode otimizar a aprendizagem, os desempenhos e ampliar a
seguridade social, e, por conseguinte, expandir as ‘“oportunidades educativas” para os
individuos vulneraveis socioeconomicamente. Ampliando essa discussdo e legitimando a

singularidade das escolas, comunidades e estudantes, o programa destaca:
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Toda a escola esta situada em uma comunidade com especificidades culturais, saberes,
valores, préticas e crengas - o desafio é reconhecer a legitimidade das condigfes
culturais da comunidade para estimular o didlogo constante com outras culturas.
A educacdo € um dos ambientes da cultura marcada pela reconstrucdo de
conhecimentos, tecnologias, saberes e praticas. (Moll, 2009, p. 32-33).

A educacdo em tempo integral, passou a compor a salvaguarda do direito a educacéo de
qualidade, (Cury, 2002; Arroyo, 2012), considerando os confrontos de sentidos e de projetos
politicos que permitem que os sujeitos defendam as mesmas causas, embora 0S seus
significados possam ser integralmente diversos. Essa aparente “discorddncia” € intrinseca a
toda argumentacédo e a todo embate argumentativo politico, (Mouffe, 2002; Ranciére, 1996).
Neste sentido, a concepc¢éo de direito recai sobre as finalidades da educacéo.

O programa tinha como principios a ‘“articulagdo das disciplinas curriculares com
diferentes campos de conhecimento e praticas socioculturais”, valorizando esse tipo de
habilidade, o dialogo, a criticidade e a resolucdo de problemas. Nessa integracéo, sugere-se
também o didlogo entre os contetdos escolares e os saberes locais (Brasil, 2007). Em vista
disso, o programa nao se limita apenas ao aumento de horas na jornada, mas apresenta uma
proposta de reorganizacdo curricular sob uma perspectiva interdisciplinar, em que é possivel
articular os diversos saberes, bem como consta a realidade social. Dessa forma, o estudante
tinha também uma formacdo integral, trazendo o olhar para conhecimentos que devem ser
destacados para o estudante, diante da realidade do espaco, tempo que ele atua e a sua
individualidade, considerando quem € o sujeito da aprendizagem e quais as suas necessidades.

Além disso, 0 programa surge como uma proposta de enfrentamento de desigualdades

sociais. Inicialmente, a Portaria que estabeleceu o Programa delineou as seguintes finalidades:

[...] apoiar a ampliacdo do tempo e do espago educativo e a extensdo do ambiente
escolar [...]; contribuir para a reducdo da evasdo, da reprovacdo, da distorcdo
idade/série [...] para melhoria de condicdes para o rendimento e o aproveitamento
escolar; oferecer atendimento educacional especializado as criangas, adolescentes
e jovens com necessidades educacionais especiais; prevenir e combater o trabalho
infantil, a exploracéo sexual e outras formas de violéncia contra criancas, adolescentes
e jovens [...]; promover a formacdo da sensibilidade, da percep¢do e da expressdo de
criancas, adolescentes e jovens nas linguagens artisticas, literarias e estéticas [...];
estimular criangas, adolescentes e jovens a manter uma interagéo efetiva em torno de
praticas esportivas educacionais e de lazer [...]; promover a aproximagdo entre a
escola, as familias e as comunidades [...]; prestar assisténcia técnica e conceitual aos
entes federados [...]. (Brasil, 2007, art. 2°).

Assim, é possivel perceber que ha uma preocupacdo ndo somente com a qualidade do
ensino, mas que ela se torne efetiva e aplicavel pelos estudantes, considerando seus objetivos
com a educacdo. Além disso, traz uma responsabilidade de torna-la democrética, fazendo com
que os estudantes com diferentes niveis e dificuldades de aprendizagens tenham assisténcia

educacional direcionada. Assim, colaborando para que a escola seja promotora de equidade. O
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Programa Mais Educagdo objetivou, de forma geral, reinventar a escola, representando um
desafio significativo para gestores educacionais, professores e comunidades diversas. Essa
abordagem da educacao integral reconhece a necessidade de expansdo do territorio educacional
para alem dos limites fisicos da escola, alcancando o entorno e a cidade em suas diversas
possibilidades educativas, dessa forma, o programa destacou-se como uma iniciativa
abrangente e inovadora.

Em 2010, o Ministério da Educacdo redefine a finalidade do Programa Mais Educacao
e aponta objetivos voltados ao aumento do tempo do estudante na escola, inclusao de contetiidos
relacionados ao conhecimento local, além de aproximar professores, estudantes e comunidade,
disseminar experiéncias escolares, unir programas e politicas sociais, a fim de solucionar

problemas sociais e ambientais. Assim, seriam 0s objetivos do Programa:

| - formular politica nacional de educagdo basica em tempo integral; Il - promover
didlogo entre os contelidos escolares e os saberes locais; I11 - favorecer a convivéncia
entre professores, alunos e suas comunidades; IV - disseminar as experiéncias das
escolas que desenvolvem atividades de educagdo integral; e VV - convergir politicas e
programas de salde, cultura, esporte, direitos humanos, educacdo ambiental,
divulgacéo cientifica, enfrentamento da violéncia contra criancas e adolescentes,
integracdo entre escola e comunidade, para o desenvolvimento do projeto politico-
pedagogico de educacdo integral. (Brasil, 2010)

A partir disso, o programa passa a complementar seus objetivos alinhados aos principios
da LDB e DCNs, fazendo com que o programa ndo sé tenha carater educativo, mas também
transformador e resolutivo de problemas sociais, relacionando as diferentes areas sociais,
comunidade e escola.

O programa, quando foi implementado, teve um direcionamento para as regiées com
escolas de baixo indice de Desenvolvimento da Educacdo Basica (IDEB), localizadas em
capitais e regiGes metropolitanas. Contudo, o programa se expandiu para diferentes territérios,
municipios e estados. A adesdo ao programa se dava através de um formuldrio eletrdnico, onde
é considerado o IDEB, vulnerabilidade e cidades com mais de 90 mil habitantes. Assim, 0s
municipios que possuiam o programa, recebiam repasses de verbas do governo federal, para
ressarcimento dos monitores, compra de materiais didaticos para o programa, contratacdo de
Servicos necessarios, itens de consumo e materiais permanentes. Desse modo, constata-se um
esforco por parte do Estado, para que a educacdo va além do modelo tradicional, que tenha um
papel efetivo em manter o estudante na escola e que isso seja proveitoso.

Em meio a essas visdes, 0 governo Lula implementou um discurso que destacava a
educacdo como impulsionadora do desenvolvimento social, adotando um modelo chamado
neodesenvolvimentista, (Boito e Berringer, 2013), ou seja, que, envolvia comunicacdo entre

classes sociais, como a burguesia e os trabalhadores. N&o coincidentemente, a principal
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caracteristica da gestdo, no ambito educacional a partir de 2007, foi o Plano de
Desenvolvimento da Educacdo (PDE). Esse plano emergiu de uma tentativa de consenso entre
as ideias diversas, buscando propor uma refundacao do estado republicano, naturalmente, com
inimeras contradi¢des e falhas, como € inerente a todo processo dessa natureza, (Abreu, 2010).
O PDE engloba as diversas iniciativas que englobam desde a educacdo infantil até a pos-
graduacdo, abrangendo a educacdo de jovens e adultos e os temas relacionados a diversidade
cultural. Apesar do aumento nos investimentos em educacdo, persistia 0 antigo impasse da
auséncia de um sistema articulado, (Saviani, 2007).

Analisando e refratando esses embates e seguindo a logica de planejamento estatal, o
Ministério da Educagdo estabeleceu o Plano de Metas “Compromisso Todos pela Educagao”.
Esse nome, em particular, é apropriado para um governo que almejou reintroduzir a I6gica desse
decreto. Nele, encontravam-se o Plano de Acdes Articuladas (PAR, 2007) e o indice de
Desenvolvimento da Educacdo Bésica (IDEB), duas ferramentas de gestdo e controle,
respectivamente, (Werle, 2011). O PAR, sob a perspectiva do planejamento e racionaliza¢do na
relacdo com os entes federados, estabelece uma forma de colaboragéo entre eles, enquanto o
IDEB atua como instrumento de avaliacdo inserido na logica das grandes avaliacOes
preconizadas pelos organismos internacionais, tendo sua origem no governo Fernando
Henrique Cardoso, com o Sistema de Avaliagdo conhecido como SAEB, (Bonamino; Franco,
1999).

O Programa Mais Educacao representou uma inovacgéo para essa politica educacional,
diferenciando-se, em certa medida, da énfase nos resultados do indice de Desenvolvimento da
Educacdo Bésica (IDEB) ao oferecer atividades nas areas de esportes, artes, comunicagdo, meio
ambiente e direitos humanos. Contudo, é instituido como minoria, nas fraturas de um sistema
hegemonizado pelas grandes avaliacdes.

Destacando seu surgimento e a relacdo com a educacéo patrimonial, que, a principio
fora incluida no macrocampo de Cultura e Artes, e depois no macrocampo de Cultura, Artes e
Educacdo Patrimonial, d& espago para a valorizacdo e preservacdo do patrimdnio cultural,
promovendo o entendimento da histéria local e da diversidade que abrange o territério. Somado
a isso, a educacdo ambiental, também presente nesse programa, pode ser abordada em conjunto
com a educagdo patrimonial, destacando a preservacao do patriménio natural e estimulando a
consciéncia ecologica.

No contexto da legislacdo brasileira, o Programa Mais Educacdo incorpora em sua
origem o principio da intersetorialidade como um elemento de convergéncia interministerial

para garantir os direitos a educacdo de qualidade das criangcas e adolescentes. Assim, a
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“centralidade se descola da especificidade de cada politica setorial para assegurar prioridade
para infancia e juventude”, (Brasil, 2007, p.20), em uma 6tica que combina assisténcia social e
reducdo das desigualdades sociais. Este € um redirecionamento da acdo publica no campo
educativo, que demanda a construcdo de consensos.

O Programa promovido pelo Ministério da Educacdo trouxe a ampliacdo da jornada
escolar em diversas instancias governamentais e deu espaco para o debate sobre a educacgao
para além do espaco fisico da escola, reconhecendo também, o conhecimento que é produzido
fora do ambiente formal de educacdo, valorizando o conhecimento das comunidades. Nao s6
isso, é possivel interligar o conhecimento discutido e aprendido na sala de aula, com o
conhecimento externo, valorizando e promovendo discussfes de problematicas reais daqueles
estudantes, incluindo economia, meio ambiente, administracdo pulblica, salde e
responsabilidade social.

O Programa Mais Educacao buscava também atender as escolas do campo e sugere que
suas configuragcbes podem gerar impactos positivos nas instituicdes. No entanto, como
programa governamental, ele apresentou limitacOes, considerando sua oferta residual e a
capacidade restrita de influenciar politicas robustas de tempo integral nos estados e municipios,
muitos dos quais possuem uma capacidade limitada de contrapartida. Ndo obstante, o Programa
Mais Educacéo, ao alcangar o campo, concretiza uma intencionalidade em termos de politica
publica, (Leclerc e Moll, 2012).

Com essas reflexbes sobre o Programa Mais Educacdo, é possivel considerar sua
importancia para a educagdo patrimonial nas escolas brasileiras. De antemdo, a educacgdo
patrimonial surge através de discussdes sobre a necessidade de aprofundar-se o conhecimento,
a conscientizacdo e a preservacdo do patriménio historico e cultural, mais especificamente
daquele que estd proximo e acessivel aos estudantes. A exigéncia de empregar os "ativos
culturais como principal recurso educacional™ desempenha um papel crucial na preservacao da
memoria e na formacao cidada, sendo considerada essencial pela perspectiva institucional para
colaboracéo efetiva com os professores. Com isso, o IPHAN, em 1999, lan¢cou o0 "Guia Bésico
da Educacdo Patrimonial® com o intuito de fornecer apoio para discussdes, estudos e
implementacdes relacionadas a essa tematica, que esta intimamente relacionada com a cultura

do povo. Nessa ocasido, a educacao patrimonial foi conceituada como:

[...] um instrumento de ‘alfabetizacdo cultural’ que possibilita ao individuo fazer a
leitura do mundo que o rodeia, levando-o & compreensdo do universo sociocultural e
da trajetdria historico-temporal em que esté inserido. Este processo leva ao reforco da
auto-estima dos individuos e comunidades e a valorizagdo da cultura brasileira,
compreendida como multipla e plural (Horta; Grunberg; Monteiro, 1999, p. 6).
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O Brasil passou por diversos processos de fragilidades, considerando a histéria colonial
houve forte influéncia eurocéntrica do que seria patriménio cultural, e de como os patriménios
nacionais foram formados, e patrimonios relacionados aos povos originarios e africanos foram
esquecidos e ignorados por muito tempo. Apenas no fim da década de 1980 esta situacdo
comecaria a mudar. Em 1987, houve o tombamento do terreiro de Casa Branca, em Salvador,
sendo um reconhecimento da cultura afro-brasileira, (Dantas et al., 2022). No mesmo ano,
ocorreu também o tombamento do casario oriundo da imigracéo italiana em Antonio Prado (Da
Silva, 2014). Um marco para o reconhecimento de patrimonios ndo relacionados a cultura
portuguesa, é também o reconhecimento do Cirio de Nazaré, em Belém, e a arte grafica kusiwa
dos povos indigenas Waidpi, no Amapa (Carboni, 2014; Bitar, Reymao, Bittencourt, 2020).

Essas acdes refletem uma diversificacdo nas abordagens da politica patrimonial e da
educacdo patrimonial no Brasil. Isso entona a importancia e necessidade da educacédo
patrimonial que reforca, reconhece e impulsiona o reconhecimento de patrimonios materiais e
imateriais ainda esquecidos dos registros nacionais e internacionais.

Com uma andlise do documento “Educagdo Patrimonial para o Programa Mais
Educagao”, (Brasil, 2012), foi verificado que, no plano documental, ha uma nova énfase nos
conceitos de educacdo patrimonial, assim como suas estratégias de intervencdo sao

modificadas. Com isso, foi sua defini¢do de educacéo patrimonial:

A educacdo patrimonial no Mais Educacdo propde uma forma dindmica e criativa da
escola se relacionar com o patriménio cultural de sua regido e, a partir dessa acdo,
ampliar o entendimento dos varios aspectos que constituem o nosso patriménio
cultural e que isso tem a ver com a formagdo de cidadania, identidade cultural,
memdaria e outras tantas coisas que fazem parte da nossa vida, mas, muitas vezes, ndo
nos damos conta do quédo importante elas sdo. (Brasil, 2012, p. 4).

Desse modo, é possivel notar uma proposta educacional que conecta educacdo escolar
e heranca cultural de maneira diversificada, valorizando a diversidade cultural. De certa forma,
indica uma desconstrucdo da concepcdo estabelecida de patriménio eurocéntrica, que
frequentemente € associada a uma cultura elitista. Ao ampliar as interpretacdes de patriménio,
sugere a possibilidade de os estudantes e professores considerarem sua comunidade, a
comunidade escolar e 0 municipio como elementos relevantes para uma reflexdo sobre suas
identidades e para a construgdo da cidadania no contexto diario das instituicdes de ensino. A
educacdo patrimonial pode ser trabalhada como uma forma de pesquisa para a diversidade

cultural presente nos ambientes escolares, a partir da construcéo de inventarios:

Fazer um inventario é fazer um levantamento, uma lista descrevendo os bens que
pertencem a uma pessoa ou a um grupo. Quando falamos em inventariar os bens
culturais de um lugar ou de um grupo social, estamos falando em identificar suas
referéncias culturais. (Brasil, 2012, p. 11).
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Essa € uma das propostas do documento mencionado, que destaca cultura local, bens
preciosos para a historia da comunidade através da autonomia dos estudantes e sob orientacédo
do professor. Como o documento foi construido em parceria com o Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN), a ideia de inventario foi desenvolvida por essa
entidade. Com essa proposta os estudantes tornam-se protagonistas no processo da histéria, da
meméria e do patrimdnio das comunidades ondem moram. Sob esse olhar, difere
consideravelmente das definicdes de educacao escolar que ja foi uma das mais defendidas no
pais, em especial na Era Vargas, quando os estudantes comecaram a produzir versdes oficiais
da Historia e da Geografia Nacional (Hilsdorf, 2011) e que também €é defendida pelo sistema
capitalista e tecnicista que forma os estudantes para gerar resultados em nimeros.

Essas transformacOes sdo direcionadas por um movimento de "dissolugdo das
monoidentidades™ (Canclini, 2006), onde novas maneiras de apropriacdo politica das memarias
e patrimonios sdo conectadas as lutas por direitos sociais, propriedade territorial e cidadania
(Abreu, 2015). Os procedimentos de patrimonializacdo de expressdes culturais indigenas, por
exemplo, demonstram essa dissolucdo pela complexidade presente nos dossiés e laudos
técnicos usados em inventarios de suas referéncias culturais. Esse processo leva em
consideracdo os desenvolvimentos identitarios e as reivindicagdes politico-econdmicas,
destacando que os proprios individuos se tornam sujeitos ativos e politicamente comprometidos
nesses procedimentos. Dessa forma, "os processos de patrimonializagcdo deixaram de ser
atributo de algumas vozes autorizadas legitimadas no aparelho do Estado para se transformarem
em vozes diversas entrelagadas em redes nas quais interagem diversos agentes” (Abreu, 2015,
p. 72).

A partir de 2014, o Programa Mais Educacdo passou por dificuldades financeiras,
devido aos repasses financeiros que ndo chegavam em todas as escolas ou chegavam de forma
reduzida. Em 2015, houve uma reducdo de 70% dos repasses financeiros as escolas, algo que
fragilizou as atividades. Em 2016, o governo declarou ndo abrir mais inscricbes para
participacdo do Programa Mais Educacéo, que deixou entdo de existir a partir do ano de 2017,
A justificativa para isso, além dos problemas financeiros, foi a falta de uma avaliacdo
direcionada para a efetividade do programa e discrepancia entre 0 ndmero de estudantes
declarados no programa e o0 nimero de estudantes no censo escolar. Indiscutivelmente, um
retrocesso para a educacdo brasileira (Esquerda Diério, 2016), principalmente para a educagédo
basica a qual o programa estava direcionado.

Apos o fim efetivo do programa Mais Educacdo, ndo houve até entdo mais nenhum

programa governamental que visasse a insercdo da educacdo patrimonial dentro do espaco
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escolar, apesar disso, o site do IPHAN ainda disponibiliza os materiais que foram produzidos
para o programa Mais Educacdo para 0s que ainda tem interesse de utiliza-los como instrumento
pedagodgico de ensino patrimonial, como consta em seu portal online “atividades do inventario
esta disponivel no Leia mais, nesta pagina, e pode ser utilizado por qualquer interessado,
mesmo que nao esteja em escola vinculada ao Programa Mais Educagdo” (IPHAN, 2014)

A partir das reflexdes aqui colocadas acerca da educacédo patrimonial e da apresentacdo
da programacédo Mais Educacdo, o capitulo seguinte tem como proposta a abordagem do relato
de experiéncia da eletiva “Nossas raizes: processo de inventariagdo do Bordado Manual de
Passira-PE” elaborada com intuito de fazer uma abordagem pratica da educag@o patrimonial
fazendo uso da histdria local e dos bens patrimoniais de Passira com o material produzido pelo
IPHAN para o programa Mais Educacdo. A eletiva teve como proposta de avaliacdo a
construcdo de um inventario participativo pelos estudantes participantes, assim, foi utilizado na
construcdo desse, 0 método criado pelo IPHAN para o programa Mais Educacdo para

abordagem da educacéo patrimonial.
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3 0 USO DA HISTORIA LOCAL COMO PROPOSTA PEDAGOGICA PARA A
EDUCACAO PATRIMONIAL

3.1 BORDAR E TRANSFORMAR LINHA EM HISTORIA

A educacdo patrimonial, como ja discutido no capitulo 2 deste trabalho, é uma
ferramenta essencial para a preservacao e continuidade da histéria de um povo. Em escolas do
ensino médio da zona rural, ela torna-se ainda mais decisiva, visto que o patriménio depende
principalmente dos seus sujeitos para ser mantido e lembrado. Normalmente, nestas regides, a
populacdo tem um forte vinculo com o seu patriménio cultural, nesta perspectiva, com a
educacéo patrimonial, os estudantes tem espacgo dentro da escola para que seja discutido sobre
a riqueza da heranca cultural deixada ao longo dos anos, fato que fortalece o vinculo e
pertencimento ao local. Por outro lado, nas escolas urbanas, ocorre uma maior heterogeneidade
de culturas, pois, diversas culturas convivendo sincronicamente, isso colabora para o
conhecimento da historia e tradi¢do dos diversos grupos, contribuindo para além da valorizacao
do patrimdnio, mas também pela empatia, respeito e tolerancia pela diversidade cultural
(Rodrigues, 2018).

Desta forma, o objetivo deste este capitulo € de apresentar o produto de um componente
curricular eletivo, direcionada para estudantes do ensino médio. Esta, elaborada como parte dos
pré-requisitos para o desenvolvimento da pesquisa desta dissertacdo, bem como compartilhar a
experiéncia de sua aplicacdo em uma escola estadual do estado de Pernambuco, localizada em
uma cidade do interior.

Para construcdo da proposta didatica, levou-se em consideragdo a Base Comum
Curricular (BNCC), bem como o curriculo estadual e escolar e o Projeto Politico Pedagdgico
da Escola. A propria BNCC, enfatiza como habilidade na area de Ciéncias da Natureza e Sociais
Aplicadas: “Analisar objetos da cultura material ¢ imaterial como suporte de conhecimentos,
valores, crencgas e praticas que singularizam diferentes sociedades inseridas no tempo e no
espaco”. Ela envolve as diferengas sociais existentes entre os povos, bem como sua histéria que
marcam o tempo e espaco dentro desta mesma diversidade.

Jano curriculo do estado de Pernambuco, respeitando a esta habilidade da BNCC, temos
habilidades especificas para os componentes curriculares de histdria, geografia e sociologia

(apresentadas no quadro 1).
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Quadro 1: Objetivos especificos dos componentes curriculares de historia, geografia e

sociologia referentes a competéncia da BNCC referente a cultura material e imaterial para o

ensino médio.
Componente | Habilidades especificas Ano do ensino médio
curricular
Historia Compreender o significado  histérico  dos | 1° ano
patrimbnios culturais materiais e imateriais e sua
funcdo identitaria na construcdo de diferentes
grupos em variados tempo e espacos, destacando o
patrimbnio cultural material e imaterial de
Pernambuco.
Geografia Analisar o processo de formacdo da diversidade | 2° ano

étnico-racial da populagdo mundial, através da
consolidacdo dos lugares e do pertencimento,
reconhecendo a importancia do pluralismo cultural

na formacao de povos e nagoes.

Sociologia Distinguir e valorizar objetos e elementos da cultura | 2° ano
material e imaterial de diferentes povos e grupos
étnico raciais, pesquisando, reconhecendo e
respeitando as diversidades socioculturais e
identitarias e  suas  multiplicidades  de
conhecimentos, crencas, valores e praticas culturais

na sociedade.

Fonte: Construido pelo autor a partir do curriculo de Pernambuco (Secretaria de Educacdo e Esportes de
Pernambuco, 2021)

Ao observar esse direcionamento do curriculo, fica claro a preocupacdo com o
entendimento contextual em que o patriménio cultural esta inserido, considerando etnias, racas,
culturas, crencas, valores e o pluralismo em que a sociedade pernambucana foi formada. Com
isso, 0 componente curricular eletivo, proposta neste tépico, considera objetivos especificos
para o0 reconhecimento do patriménio local, visto que os documentos legais curriculares
nacionais e regionais, ndo impulsionam esse tipo de conhecimento e enaltecimento regional.

Tal fato é discutido por Peter Burke (2001), explica isso como uma visdo de cima, restrita a
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grades feitos, de grandes homens, pois € assim que grande parte dos materiais didaticos
costumam abordar o assunto sobre patriménio cultural.

Considerando esses aspectos, a proposta didatica desenvolvida tem como principal
objetivo proporcionar uma experiéncia de ensino enraizada no uso da historia local, que busca
envolver e integrar o estudante & narrativa historica, reconhecendo-se como parte essencial dela.
Através disso, € estimulado o profundo senso de pertencimento e identidade com o patrimdnio
cultural local, compreendendo a necessidade de preservacdo do patriménio cultural, alem da
visdo de um legado do passado, mas como um elemento fundamental na construgdo e na
identificagdo do grupo e territério que pertencem, desenvolvendo uma consciéncia critica e
responsavel em relacdo a preservacdo e valorizagdo do patriménio cultural comum (Fratini,
2009).

O componente curricular eletivo proposto, intitulado “Nossas Raizes: Processo de
inventariagdo do Bordado Manual de Passira-PE” foi concebido no intuito de explorar e
valorizar a historia local, reconhecendo-a como um elemento téo relevante quanto os contedos
tradicionais de Histdria. A partir da motivacao de conhecer, discutir e orientar acerca da historia
local, bem como tecer reflexdes sobre as producGes culturais locais, compreendendo a
importancia disso para as futuras geracdes, e reconhecendo isso como tdo importante quanto a
abordagem dos conteldos tradicionais da Historia.

Os contetdos escolhidos, foram cuidadosamente analisados e inseridos na ementa, a fim
de relacionar a histdria local, com seu povo, desenvolvimento social, economia e 0 contexto em
que 0 povo e territdrio estiveram e estdo inseridos. Assim, 0 componente curricular vai além do
conhecimento sobre a tematica, mas da identificagdo pessoal com as préticas culturais e o
desenvolvimento critico do estudante sobre ela, acerca da sociedade regional e em contextos
mais amplos, como a abrangéncia estadual e nacional. Entdo, a disciplina é executada a partir
da historia do municipio, seguida da compreensdo de patriménios culturais materiais e
imateriais, a incorporacdo da préatica acerca do patriménio cultural da cidade, e por fim, a
construcdo do inventario e culminancia.

A sequéncia de contetdos, foi pensada com o cuidado de promover a compreensao
abrangente e significativa do patrimonio cultural local e 0 seu contexto histérico, social e
econdmico. Ao iniciar com a historia do préprio municipio, é possivel aprofundar-se na relacédo
com 0s seus habitantes, conectando os estudantes diretamente as suas raizes. Seguido de uma
exploragdo dos patrimonios culturais, evidenciando a riqueza e diversidade cultural em seu
entorno. Com a atividade préatica do bordado, os estudantes passam a ter uma experiéncia

tangivel, com participacdo ativa no processo de preservacdo e construcdo do proprio
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patriménio. Com as fichas de inventariacdo, os discentes aplicam o que aprenderam, e
potencializam seu entendimento sobre o assunto, além de ser possivel colocar em pratica.

A partir disso, os estudantes entendem a amplitude do municipio, como ela pode estar
incluido no contetido de patriménio cultural, como o patriménio cultural é produzido e como
eles podem contribuir para o reconhecimento e preservacdo do mesmo. Dessa forma, ao fim da
disciplina, os estudantes estariam familiarizados com as fichas do Programa Mais Educacéo,

referente ao inventario de bens culturais.

3.2 LOCAL DO ESTUDO

O primeiro capitulo deste estudo apresenta uma descricdo detalhada da cidade em que a
pesquisa aconteceu. Aqui, para uma compreensao mais abrangente, envolvendo o contexto da
populacdo em especifico, torna-se imperativo apresentar para a qual o produto foi desenvolvido
e aplicado, e detalhar o perfil dos estudantes que frequentam o espaco educacional.

A escola em debate, trata-se da Escola de referéncia em Ensino Médio Manoel
Guilherme da Silva, conhecida como EREMAG pela comunidade local, de carater publico e
estadual. No ano recorrente (2024), possui aproximadamente 444 discentes matriculados, nas
modalidades de ensino médio em tempo integral, travessia, educacdo de jovens e adultos (EJA),
que oferece tanto ensino fundamental quanto médio para jovens acima de 18 anos e adultos que
ndo tenham concluido o ensino basico na idade apropriada. Desses apenas a primeira
modalidade funciona nos turnos da manhd e tarde.

A EREMAG ¢ uma das trés unicas escolas que ofertam o ensino médio, duas na zona
urbana e uma na zona rural, essa oferta ensino regular no periodo noturno. Com isso, a
EREMAG recebe estudantes com diferentes perfis, vindos da zona urbana e rural. Na cidade
ndo héa escola privada que oferte 0 ensino médio, assim, estudantes que optem por este perfil,
buscam escolas privadas em outros municipios, como em Limoeiro-PE. A escola conta com 10
salas de aula, 1 biblioteca, 1sala para laboratério de informética, 1 sala para laboratorio de
ciéncias, 1 sala para laboratério de linguas e 1 sala itinerante para realizacao de atividade de
ensino e aprendizagem.

Referente a populacdo em torno da escola, e que fazem parte da comunidade escola,
como 0s pais, tem como principais ocupacdes a agricultura familiar, o artesanato e a
comercializacdo de itens (vendedores auténomos). Assim, alguns desses estudantes, ja
conhecem as praticas realizadas por seus pais e ajudam nessas atividades, nos horarios livres.

Com isso, segundo o Projeto Politico Pedagdgico, muitos estudantes ja estdo familiarizados
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com a prética do bordado. Vale salientar ainda, que, grande parte dos estudantes sdo de baixa

renda, filhos de pais com poucas condic¢des socioeconémicas. Reafirmando, o PPP menciona:

Estes estudantes na sua maioria sdo de classe média-baixa e baixa, provenientes do
centro urbano como também da zona rural do municipio. Geralmente, séo filhos de
agricultores e bordadeiras, os quais vivem basicamente de 01(um) salario minimo ou

dos Programas Assistenciais do Governo Federal. (Projeto politico pedagdgico.
Escola de Referéncia no Ensino Médio Manoel Guilherme da Silva, Passira, 2023.
P.10).

No que concerne a escolha da instituicdo para realizacdo da pesquisa, diversos fatores
foram ponderados. Primeiramente, a principal pesquisadora deste estudo integra o corpo
docente da instituicdo, isso facilita 0 acesso e a obtencéo para autoriza¢ao do desenvolvimento
da pesquisa. Outro fator considerado, foi o historico da instituicdo, que possui antecedentes de
realizacdo de outras pesquisas referentes ao bordado, fato que familiariza e propicia tanto os
profissionais quanto os estudantes para a conducao desta.

No ambito desta pesquisa, foram escolhidos os estudantes do terceiro ano do ensino
médio, a turma foi escolhida devido a vivencias anteriores relacionadas com o patriménio
cultural da cidade, que proporcionou aos estudantes experiéncias e conhecimentos importantes,
que corroboraram para o entendimento desta pesquisa e efetividade da mesma. Outro fator de
importancia decisiva, foi a disponibilidade da turma, que possuia horario semanal disponivel
para a temética, algo que tornou possivel a realizacdo das atividades propostas aqui. Ademais
foi estabelecido um limite maximo de 39 estudantes, devido a quantidade total de 78 estudantes
entre as duas turmas do 3°, além disso € um nimero que se mostrou essencial para garantir uma
dinamicidade e eficacia das atividades propostas. Esse quantitativo, justifica-se pelo nimero de
estudantes matriculados na turma. Tanto o perfil da escola como dos discentes, mostrou-se
sendo de boa escolha, pois um ambiente propicio e participacdo ativa dos estudantes foram
decisivas para a qualidade e relevancia dos dados coletados.

Um outro fator importante referente a escolha da turma se deve a implementacdo da
matriz curricular publicada no ano de 2018 no Diario oficial de Pernambuco, Portaria n® 910 da
Secretéaria de Educacao e Esportes de Pernambuco, que ocorreu por ultimo a estes discentes. A
partir de entdo, a grade curricular de todas as escolas de Referéncia no Ensino Médio em tempo
integral, semi-integral e das Escolas Tecnicas Estaduais seriam organizadas deste modo,
conforme mostra a figura 11. Esta matriz € composta por 11 componentes curriculares
fundamentais da Base Comum Curricular, que abrange as areas de Linguagens e suas
tecnologias, Matematica e suas tecnologias, Ciéncias da natureza e suas tecnologias, e Ciéncias
humanas e sociais e suas tecnologias. Além desses, a matriz possui 1 componente curricular da

parte diversificada, que € composto pelo componente curricular de Lingua Inglesa; e contempla
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dois componentes das atividades complementares como Estudo Dirigido e aula de Educador
Orientados. E por fim, possui 4 componentes curriculares voltados para a formacdo técnica e
profissional dos cursos técnicos integrados.

Com essa portaria, tanto o componente curricular de histdria como de geografia,
possuiam 240 horas de aula para os trés anos do ensino médio cada uma delas, enquanto
sociologia possuia 120 horas para 0s trés anos, destaco estas, pois, elas constam na BNCC como

sendo responsaveis por abordar o contetdo de educacédo patrimonial.

Figura 11: Matriz curricular do ensino médio integral, publicada no Diério Oficial de Pernambuco.

SECRETARIA EXECUTIVA DE EDUCACAO PROFISSIONAL
MATRIZ CURRICULAR DO ENSINO MEDIO INTEGRAL

BASE LEGAL AREAS DO CONHECIMENTO COMPONENTES CURRICULARES |— AI;.OS <1 o
Lingua Portuguesa 6 6 6 720
2 g ; - ”"?gésgfg; AS:AS Educagao Fisica 2 | 2 2 240
Sg § % Arte 2| 1 1 160
g g z Sg m',i::gfg:. e Matematica (1) 6| 6| 6| 720
& & & 28|  CcitNcIAS DANATUREZAE Suimics 231 3 L o
§ s g -~ CE SUAS TECNOLOGIAS o 1 &1 & | 4%
S 8§ g | 23 Blologia 3 3| 3| 30
e 58 w Historia 2| 2| 2 | 240
FoR% S | CIENCIAS HUMANAS E SOCIAIS Goografia 2| 2| 2 | 240
= ord APLICADAS Filosofia 1] 1] 1| 120
2z @ = Soclologia 1 1 1 120
4o 8 o SUBTOTAL 31| 31| 31| 3720
o g . 3 Lingua Estrangeira 2 2 2 240
Goouw - Inglés
-5 g PROJETO DE VIDA E 2] 2| 2 | 240
§ - o - PARTE DIVERSIFICADA EMPREENDEDORISMO
s ? 5 QUIMICA EXPERIMENTAL 1 1] 1| 120
; s % § FISICA EXPERIMENTAL 1 1] 1] 120
=3 g BIOLOGIA EXPERIMENTAL 1 1] 1] 120
a 35 SUBTOTAL 7 7] 7 | 840
Iu -
3 o i’ ATIVIDADES COMPLEMENTARES Esw%:g\lla?:lo X : : : 3:
g3 § SUBTOTAL 7 7] 7 | s
o TOTAL DA CARGA HORARIA 45| 45| 45 | 5.400

OBS: (1) Da carga horaria semanal desses componentes curriculares 1 hora aula sera destinada a realizagio de experimentos.

{2) Segundo as Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio sera tratada transversal e integradamente, permeando todo o
curriculo, no ambito de todos 03 componentes curmiculares, a educagao em direitos humanos {Decreto n°7037/2009: Programa Nacional
de Direitos Humanos ~ PNDH 3 e Resolugdo CNE/CP n® 1/2012)

* Com base no Art. 17 da Resolugio CNE/CEB n® 4/2010, as eletivas se configuram como um espago de flexibilizag3o curricular e pratica
da interdisciplinaridade, assim deverdo ser propostas pelos docentes considerando os temas de interesse dos estudantes. A oferta da
Lingua Estrangeira - Espanhol se dara no formato de eletiva nas escolas que tenham professores com habilitacio especifica

** As aulas de Estudo Dirigido ser@o destinadas a realizagdo de atividades, sob orientagdo de um (a) professor (a) de quaiquer
componente curricular. Podera fazer parte da pauta dessas aulas: trabalhos em equipe, tertulias literdnrias, produgio de textos, confecglo
de experimentos, grupos interativas, monitoria em sala de aula, entre outras.

Fonte: Diario Oficial do Estado de Pernambuco, 2018

Assim, 0 componente curricular “Nossas Raizes: Processo de inventariagdo do Bordado

de Passira-PE” se enquadrou na carga horéaria escolar como um componente eletivo. E assim
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como dispBe a matriz curricular, os componentes curriculares que assumem esse carater,
contam com préticas interdisciplinares e contetdos flexiveis, isso quer dizer que as escolhas
dos contetdos trabalhados no componente sdo pensadas e propostas pelos professores a partir
da necessidade e interesse da comunidade escolar.

A escolha da eletiva que cada estudante ird participar acontece por preferéncias pessoais.
O numero de estudantes no inscritos na eletiva teoricamente ndo poderia exceder 39 inscritos
ja que havia 78 estudantes, que deveriam ser distribuidos para 2 componentes eletivos, no
entanto, ao final do periodo de inscri¢fes, havia 42 estudantes que optaram cursar a eletiva, e
devido a diferenca pouca entre uma turma e outra, isso foi aprovado pela coordenacéo escolar.
A turma foi composta por estudantes com idades entre 16 e 19 anos, 11 meninos e 31 meninas,
vindos da zona rural e zona urbana.

O tempo disposto para realizacdo das aulas foram de 2Horas/Aula semanais, iSSO
equivale a 1h40min, entretanto, por se tratar de turmas do 3° ano, a coordenacao escolar recorria
para que fossem realizadas atividades voltadas para a preparacao dos estudantes para avaliagdes
externas, como o Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM), Sistema de Avaliacdo
Educacional de Pernambuco (SAEPE), Sistema de Avaliacdo da Educacdo Béasica (SAEB) e
outros vestibulares.

Ademais, os estudantes também demonstravam desejo para que essas atividades
voltadas as avaliagOes externas fossem mais recorrentes, em fungdo disso, em muitos momentos
as aulas do componente curricular foram comprometidas. Esses momentos em que o conteido
da eletiva eram interrompidos, impactaram diretamente no interesse dos estudantes, na
abordagem do assunto e na construcao do conhecimento relacionado a temética do componente.
Isso, talvez possa ser repensado nos proximos estudos, direcionando a eletiva para outras turmas

menos atarefadas em relacéo as avaliacdes externas.

3.3 ATIVIDADES E METODOLOGIAS DESENVOLVIDAS

Durante o periodo letivo, as aulas foram ministradas de acordo com o plano de ensino e
contetdos previamente estabelecidos na ementa (ver Apéndice A), que foram trabalhados no
decorrer de 2 horas/aula para cada tema (tempo disponibilizado para 0 componente curricular
semanalmente).

Inicialmente, o componente eletivo dedicou-se a discutir sobre a propria cidade,
trazendo conceitos locais, lugares, praticas, vivencias e historia da cidade, relagdo da cidade
com a histdria e geografia de Pernambuco, instigando os estudantes a refletirem sobre 0 meio

em que estdo inseridos. Seguido desta tematica, a discussao voltou-se para entender o que seria
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patrimonio cultural, e a sua natureza material e imaterial, estimulando os estudantes refletirem
sobre 0s bens patrimoniais de carater cultural da cidade. Devido a importancia do documento e
aparato tedrico, utilizou-se como base, o guia sobre educacdo patrimonial disponibilizado no
endereco digital do IPHAN, além de uma anélise detalhada do artigo 206 da Constituicéo
Federal (1988), e do decreto de Lei n° 25 de 30 de novembro de 1937, que organiza a protecéo
do patriménio historico e artistico nacional. A escolha do tema e sequéncia em que foram
apresentados foi pensado de forma estratégica, para que os estudantes tivessem uma boa
imersdo no contetdo, chegado ao alvo principal: o patriménio imaterial construido pela
populacéo passirense.

Foi trabalhado o assunto de emancipacéo da cidade de Passira, bem como o processo de
desenvolvimento da cidade, relacionando com os simbolos locais, como a bandeira e o hino
municipal, que fazem parte e contém a historia da cidade. O principal objetivo desta aula, foi
resgatar os conhecimentos dos discentes sobre a histéria da propria cidade, alinhar as
informag0es que eles tinham, na tentativa de equilibrar os conhecimentos entre os estudantes
da turma, e fazé-los aproximar-se ainda mais de suas origens. Nesta condicdo, vale resgatar a
frase mencionada por Ossana, sobre a historia local: “favorece recuperar a vivéncia pessoal e
coletiva dos alunos e vé-los como participantes da realidade historia” (apud Schmidt, 2007, p.
191), ademais, “as experiéncias educativas sdo mais efetivas quando integradas as demais
dimensdes da vida das pessoas. Em outras palavras, devem fazer sentido e ser percebidas nas
praticas cotidianas” (Floréncio, 2014, p. 22).

A partir destas mencdes, torna-se evidente a importancia da historia local para resgatar
experiéncias pessoais e coletivas dentro de determinados contextos sociais, permitindo o
reconhecimento como sujeitos ativos socialmente. Além disso, as praticas educacionais tornam-
se mais efetivas e integradoras, quando partem de dimensGes da vida dos individuos. Isso
evidencia a importancia do contexto historico para a pratica da educacdo patrimonial, que
colabora para uma educacéo e aprendizagem significativa.

Como estratégia, foi utilizada a poesia de cordel. Tal metodologia, estimula a
criatividade dos estudantes, bem como a necessidade do conhecimento sobre o conteudo a ser
apresentado. Existem diversos beneficios diante da abordagem a literatura de cordel, uma vez
gue € um recurso genuinamente nordestino, que se utiliza da linguagem popular para expor um

pensamento. De acordo com Rocha, Moreira e Costa (2013) a literatura de cordel:

Na condicdo de recurso didatico, além de patrimonial, os professores podem realizar
em sala de aula oficinas de formagéo literdria interagindo com muitas areas
curriculares. Isso fomenta nos estudantes um novo olhar sob o peso indispensavel das
tradicBes, sem dispensar as facilidades tecnologicas atuais. O trabalho com a
imaginacdo do cordel é educativamente patrimonial na medida em que a
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linguagem dos ditados e “falares” do povo fomentam entretenimento e
conhecimento cultural e cientifico. (Rocha, Moreira, Costa, 2013. P. 7. Negrito
Nnosso)

Assim, além de trabalhar a histéria da cidade, utilizou-se um outro recurso que também
é considerado patrimonio cultural imaterial. Com o recurso, 0s estudantes puderam apresentar
a histdria do seu jeito, a partir do seu ponto de vista, considerando suas vivéncias e experiéncias
na cidade, e com criatividade, inserindo desenhos referentes a festa do milho, a estatua da
bordadeira, desenhos em aluséo ao bordado, etc. Além disso, no texto, também incluiram a
Festa do Milho, ja citada neste trabalho como importante evento do ponto de vista cultural e
econdmico; a agricultura, que € considerada a principal atividade econémica do municipio; e o

bordado, a principal temética deste trabalho.

Figura 12: Cordéis feitos pelos estudantes da eletiva “Nossas Raizes: processo de inventariagdo do

Fonte: Autoria prépria

Os versos trouxeram historias contadas, como a de Dona Graga, que bordava para
alimentar sua crianca, representando diversas outras bordadeiras e bordadeiros da cidade, que
utilizam da pratica para suprir as necessidades da familia (Figura 13). Outra abordagem
apresenta a forca e perseveranca do povo passirense, o qual luta por dias melhores e ndo desiste
por amor. 1sso nos revela um retrato de como a populagéo passirense se autodenomina, como

sendo cidad&os ativos, criticos, e apaixonados pela vida e pela propria cultura.

Figura 13: Versos dos cordéis “Meu bordado minha histéria” e “Riquezas de Passira”, criados pelos
estudantes da eletiva “Nossas Raizes: processo de inventariacdo do Bordado Manual de Passira-PE”



65

Fonte: Autoria prdpria, 2023.

No decorrer das aulas apresentadas muitos discentes conseguiam assimilar as produgdes
locais com caracteristicas passiveis a ser um patriménio cultural. Além do bordado, outra
producéo local ganhou espaco nos versos produzidos, o trabalho com barro ainda muito comum
na zona rural do municipio. Sdo comuns em sua confec¢do principalmente panelas, e jarros.

As atividades desenvolvidas no processo (apéndice C) tiveram também o intuito de
despertar a curiosidade e reflexdo dos estudantes em relagdo a como os patrimonios locais
fizeram parte da sua histéria e de sua familia. Uma das atividades sugeria a producdo de um
pequeno relato da relacdo do estudante e de sua familia com o patriménio cultural de Passira,
alguns relatos deixados como esses:

“0 bordado foi algo muito presente no dia a dia da minha familia, ja
que muitas mulheres tinham o bordado como fonte de renda. Desde
minha infancia eu observava a minha mae bordar, ao comecar a
crescer minha mée tentou me ensinar, mas so consegui aprender a fazer
bainha”’(L.N, 03/05/2023)

“lembro-me de ver tias e primas bordando finais de semana para
conseguir alguns trocados com bordado. Depois de um tempo, 0
trocado virou fonte de renda. Minha mée néo tinha muito contato,
porém, encaminhou minha irm& para que tivesse. Tentei aprender mas
vi que ndo era pra mim. De verdade? Requer muita paciéncia e
delicadeza. A cada linha e desenho bem feito, eu via o0 quédo minimalista
o trabalho é fantastico ter uma cultura tdo rica assim na familia” (E.M,
03/05/2023.)
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revelam que apesar de fazer parte das memorias de familia, e até demonstrar interesse pela
pratica, ela vem passando por um processo de afastamento das gera¢fes mais novas. 1sso € algo
que vem acontecendo com muitas culturas, tornando-se lembrancas, isso s6 reforca a
necessidade de buscar discutir sobre essas tematicas nas escolas.

As aulas seguintes, foram embasadas na coleta de informacdes e construcdo do
inventario de patriménio cultural. Para isso, foi esclarecido aos estudantes, o que € um
inventario participativo, a importancia dele, e como ele poderia ser produzido. Para isso, foi
utilizado um recurso digital do programa de Educacdo Patrimonial no Programa Mais
Educacédo - Manual de Aplicacdo, documento produzido pelo IPHAN para o Programa Mais
Educac&o, a obra apresenta um guia pratico de como pode ser feita a organizagdo do inventario
participativo.

Para inventariar o bem patrimonial de Passira, foi proposto primeiramente o
reconhecimento das cinco categorias de patrimonio cultural apontadas no documento do
IPHAN, que séo elas: Objetos, Lugares, Celebrac6es, Forma de Expresséo e Saberes. Essa etapa
foi muito importante para que os estudantes pudessem enquadrar a pratica do bordado em uma
das cinco, pois, somente assim, eles poderiam direcionar bem a producdo das fichas de
inventariagdo, pois, cada categoria requer fichas especificas para preenchimento. Logo apos o
reconhecimento desse material os estudantes puderam fazer o reconhecimento das fichas que
seriam utilizadas preenchidas na formacdo do inventario, essas foram distribuidas de modo
impresso para a turma.

Pensando nas eventuais ocasifes em que as aulas deveriam ser utilizadas para preparo e
pratica para as avaliagdes externas, foram preparados contetdos sobre a temética, de modo que
os estudantes ndo deixassem de ver os contetudos do componente eletivo, nem que deixassem
de preparar-se para as avaliacfes externas. Um dos materiais utilizados nesses momentos

encontram-se no apéndice B.

3.4 CONSTRUC}AO DO INVENTARIO PARTICIPATIVO

Para dar inicio ao processo de constru¢do do inventario foi proposta a divisao da turma
em 5 grupos, no entanto ndo houve um critério para a formacéo desses grupos, deste modo a
formacédo foi feita de forma aleatdria pelos proprios estudantes, utilizando seus préprios
critérios, assim poderiam sentir-se mais confortaveis para produgéo do trabalho. Com a divisao
dos grupos, cada um passou a ser responsavel por uma ficha, que ficaram organizados da

seguinte forma:


http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/EduPat_EducPatrimonialProgramaMaisEducacao_m.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/EduPat_EducPatrimonialProgramaMaisEducacao_m.pdf
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e Grupo 1: responsavel pelas Fichas do Projeto (apéndice D), essas cumprem com objetivo
de registrar informacgdes técnicas do trabalho, tal como titulo do projeto, integrantes,
periodo de realizacdo etc.

e Grupo 2: responsavel pelas Fichas de Territdrio (apéndice E), essas estariam destinadas a
trazer informacdes como referéncias de localizagédo, dados socioeconémicos e descri¢do do
territorio etc.

e Grupo 3 e 4: responsavel pelas Fichas de Saberes (apéndice F), essas forneciam
informag0es a respeito do patrimonio cultural que estaria sendo inventariado, nelas seriam
registradas informagdes como a historia, onde estd, significados, estrutura e recursos
necessarios etc.

e Grupo 5: responsavel pelas fichas de Fontes Pesquisadas (apéndice G), nelas ficavam
registradas todas as fontes de textos, imagens e documentos utilizados no preenchimento

das fichas anteriores.

Figura 14: Estudantes preenchendo folhas do inventério participativo do Programa Mais Educagdo e
buscando informagdes na internet.

w £

Fonte: Autoria propria, 2023.

O processo de producdo ocorreu em 4 hs/a, isso quer dizer que foram necessarias 2
semanas para gque os estudantes pudessem completar o preenchimento da ficha de forma efetiva,
assim foi possivel sanar davidas e acompanhar de perto a producdo dessas, sendo finalizadas
de forma muito satisfatéria. As fichas de fontes de pesquisa preenchidas pelo grupo 5 (apéndice
G), revelam que, as informacdes para estruturacdo do inventério partiram principalmente de

pesquisas da internet e do conhecimento empirico dos estudantes. Tal fato é discernido por
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(Floréncio, 2014), enfatizando a importancia da construgdo coletiva e reafirmacdo dos

conhecimentos proprios dos estudantes:

O que se almeja é a construgdo coletiva do conhecimento, identificando a comunidade
como produtora de saberes que reconhece suas referéncias culturais inseridas em
contextos de significados associados & memoria social do local. Ao transformadora
dos sujeitos no mundo, e ndo uma educacdo somente reprodutora de informacdes,
como via de médo Unica e que identifique os educandos como consumidores de
informagdes (Floréncio, 2014, p. 20).

A proposta inicial da eletiva, seria que, ao fim da producéo das fichas e producéo do
inventario, os estudantes apresentassem seus materiais para a comunidade escolar, tal fato teria
a importancia de carater avaliativo e disseminador de conhecimento, pois, incluiria o publico
além da turma escolhida para o desenvolvimento da pesquisa. Contudo, 0s estudantes sugeriram
a producao digital das informacdes presentes nas fichas, na qual seriam trabalhadas de forma
criativa, com ilustracdes e formatagdes livres?. Assim, duas estudantes voluntariaram-se a fazer,
visto que nem todos os participantes possuem acesso a recursos tecnoldgicos informatizados
para elaboracgdo. O segundo momento desta fase, uma etapa préatica, na qual pudessem aprender
0 passo a passo para a producédo dos bordados manuais, foi sugerida pelos proprios estudantes,

gue se mostraram entdo muito empolgados em conseguiram compreender e praticar o bordado.

Figura 15: Capa do Modelo digital do inventario produzido por estudantes da eletiva

2 Link de acesso ao material produzido:
https://drive.google.com/drive/u/0/folders/IcKSGTBWcmul227scGfEXWployd4dg6d3 . A pagina 02 (dois) deste
material foi retirada desse anexo em decorréncia de informagBes pessoais relacionadas aos participantes desta
pesquisa.



https://drive.google.com/drive/u/0/folders/1cKSGTBWcmuI227scGfFXWployd4dq6d3
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Fonte: Autoria propria, 2023.

3.5 OFICINA DE PRODUC}AO DO BORDADO MANUAL
Quando sugerida, a oficina de producdo de bordado, os estudantes tiveram como
argumento, o fato de que precisavam também aprender a pratica, entender como se dava o
processo manual. A realizacdo da oficina foi considerada sobretudo como uma maneira mostrar
aos estudantes a peculiaridade do trabalho de bordado em Passira ser manual, e passar por varias
etapas, além disso de apresentar a produ¢do aos que ndo tinham contato, e sobretudo aproxima-
la daqueles que j& conhecem “qualquer que seja a acdo implementada ou o projeto proposto,
sua execucdo supde o empenho em identificar e fortalecer os vinculos das comunidades com o
seu Patriménio Cultural” (Floréncio, 2014, p. 21). Surpreendentemente, a ideia da pratica surgiu
dos proprios estudantes, o que evidencia o objetivo alcan¢cado no componente optativo, visto
que a préatica proporciona a cultura preservada.
A escola ndo possuia 0s itens necessarios para a execucgdo pratica do bordado, contudo,
foi feita uma solicitacdo e foram obtidas linho, agulhas, linhas multicoloridas, pedra de anil,

querosene e papel seda. Para execucdo da pratica, ela foi dividida em trés momentos:

No primeiro momento, os estudantes tiveram que definir o desenho que realizariam ao
bordar, e esse desenho teve que ser feito a mao pelos estudantes, os conhecidos “riscos”, que
sdo usados como guia inicial para ser bordado. Os estudantes puderam escolher livremente

0 risco que iriam bordar, utilizando folhas de papel como rascunho, e logo ap6s passaram a
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ilustracédo feita para o papel seda. Além disso, tiveram a liberdade de escolher fazer essa

atividade em grupo ou individual.

Figura 20: Estudantes produzindo riscos para o bordado no caderno.

i

Fonte: Autoria propria, 2023.

2. A segunda etapa consistiu em passar os desenhos feitos no papel seda para o tecido. Para
que isso acontecesse 0s estudantes precisaram utilizar a agulha para perfurar todo o papel no
formato do desenho escolhido, deste modo, quando colocado o papel sobre o linho a tinta
adentra o papel até formar a imagem. Esta técnica, é a mais utilizada pelos artesaos locais,
deste modo, um grande nimero de estudantes ja conheciam os processos de utilizagéo dela,
mesmo assim, antes de iniciar o processo o livro “Risco em anil Ponto em flor: memoria do
bordado de Passira” foi utilizado como guia teérico para a sua realizacao, pois, nesta obra
séo apresentadas as etapas de realizacdo do bordado, baseada nos relatos de bordadeiras do
municipio. Esta etapa foi realizada no laboratério de quimica da escola, ja que os estudantes
iriam fazer manuseio de uma substancia inflamével e 0 ambiente contava com os materiais

necessarios para esse tipo de tarefa.
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Figura 16: Estudantes riscando o tecido com a técnica de pintura em anil; e diluindo a pedra de anil em
oleo querosene.

Fonte: Autoria prépria, 2023.

3. A terceira e Ultima etapa do processo, consistiu em bordar. Neste momento foi possivel
perceber que alguns estudantes ja tinham o contato com a pratica do bordado, no entanto,
ndo tinham total dominio do fazer, e outros que apesar de ver familiares produzindo o
bordado, ndo sabiam fazer, pois nunca tinham a curiosidade ou o estimulo de realizar. Deste
modo, foi possivel vivenciar na sala uma troca de experiéncias entre 0s proprios estudantes,
onde um tinha o interesse de ajudar o outro. Além de fazerem uso também da internet, como

os videos online, para ajudar a desenvolver a técnica.

Figura 17: Estudante pesquisando como bordar em sites da internet.
\ >

: |
Fonte: Autoria prépria, 2023.



72

Figura 18: Professor ajudando estudantes a bordar e estudantes colocando em prética o bordado.

v

Fonte: Autoria prépria, 2023.

No universo do bordado, as possibilidades de manipulacdo da agulha e de
entrelacamento das linhas sdo vastas, que resultam em inimeras amarracdes e desenhos, que
sdo conhecidos como “pontos”. Essa variedade, ¢ utilizada em um bordado de forma que seja
apropriado ao desenvolver da obra, considerando a preferéncia e habilidade do profissional. De
acordo com Franco (2017, p.11) “Os principais pontos encontrados nas pecgas produzidas no
municipio de Passira sdo o0 ponto cheio, atras, haste, corrente, bainha, meio-ponto, crivo, matiz,
nozinho (também chamado de bolinha e sombra” (Franco, 2017, p. 11).

Durante a atividade pratica, os estudantes optaram por utilizar os pontos que ja
conheciam ou gue julgavam como sendo mais facies de fazer, como o ponto de tras, nozinho,
ponto-cheio, e ponto corrente. Interessante notar que a escolha dos desenhos bordados refletia
uma semelhanca estética com os padr@es tradicionalmente encontrados no municipio. Essa
conexdo entre a pratica dos estudantes e a estética local, demonstra a influéncia cultural e
tradicdo passirense no processo criativo dos jovens, evidenciando a importéncia do bordado

como parte integrante da identidade cultural da regido.
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Figura 19: Bordados feitos pelos estudantes da eletiva “Nossas raizes: Processo de inventariagdo do
Bordado Manual de Passira-PE”

-
‘ .

Fonte: Autoria propria, 2023.

Ao fim de toda produgéo, no evento de culminancia das eletivas promovido pela escola,
os trabalhos desenvolvidos, sendo o inventario digital e as producfes dos bordados puderam
ser expostos para a comunidade escolar, assim, foi possivel integrar os demais estudantes que
ndo participaram da eletiva. Dessa forma, foi possivel fortalecer a cultura, promover
conhecimento e estimular o senso critico social de todos os estudantes da instituicdo frente seu
patrimoénio cultural.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo do tempo, a educacgdo patrimonial tem sido uma ferramenta fundamental de
conscientizagdo da populagéo sobre a importancia de proteger e valorizar o seu legado cultural.
O estudo e a reflexdo sobre as origens, desafios e evolugdes, revelam a complexidade e
importancia desse campo de atuacdo. A partir das anélises realizadas, leituras e vivéncias,
empreende-se que que a educacdo patrimonial vai além da preservacao fisica dos monumentos
e edificacBes, mas também é componente de importancia cultural, valorizacao da identidade e
da memoria coletiva de uma sociedade. Fato que se propaga até os dias atuais, desde 1930 com
a frase: “conhecer para preservar”, ressaltando a importancia da dissemina¢ao do conhecimento
sobre patrimonio, como forma de garantir sua conservacao para as futuras geracoes.

A Educacdo Patrimonial, ao promover a preservacdo da memdria coletiva e o
reconhecimento da importancia dos bens culturais locais, estimula a formagéo de cidadaos que
promovem a conscientizacdo e que atuem de forma ativa na sociedade. Ao levantar questdes e
discussdes sobre a histéria e significado dos patrimdnios materiais e imateriais presentes em
uma comunidade, também estimula o respeito e a valorizacdo das tradi¢cdes, fortalecendo o
senso de pertencimento e responsabilidade dos individuos em relacdo ao seu legado cultural.
Além disso, ao promover a diversidade cultural e incentivar a reflex&o critica sobre a historia e
identidades locais, a Educacdo Patrimonial fomenta o respeito a pluralidade de manifestaces
culturais.

E urgente a criacdo e implementagdo de politicas pablicas que visem a integracéo e a
cooperacdo entre os diversos atores envolvidos na preservacdo do patrimonio, garantindo a
criagdo de estratégias eficazes para toda sociedade e comunidade escolar. E preciso que haja
profissionais qualificados na promoc¢do dessas acGes educativas, que estimulem o senso de
responsabilidade, por meio de abordagens colaborativas e comprometidas com a valorizagdo
do legado cultural. Com a compreensdo da importancia do patrimonio cultural local, os
estudantes sdo motivados a praticar a conservacao, resultando em maior senso de cuidado com
o ambiente que vivem, e participando de forma significativa de atividades de preservacao e
valorizacéo do patriménio cultural local.

Reconhecer e reafirmar a importancia dos bens culturais locais é ainda mais importante
do que entender os conceitos de patriménio cultural, pois, tal fato desenvolve no individuo o
respeito pelas suas proprias tradigdes, de grupos étnicos, religiosos e diferentes grupos sociais,
promovendo a tolerancia, o entendimento e a coexisténcia pacifica entre os diferentes grupos

sociais. Ao trazer estas discussdes para a sala de aula, evidencia as diferencas existentes em um
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pequeno espaco geogréfico, fazendo-os refletirem sobre a complexidade que permeia a
formacao histérico-social do ambiente em que vivem e compartilham.

O bordado manual da cidade de Passira, € um bem cultural valioso para todas as
geragdes passadas, presente e também das futuras geracdes. Ele representa a historia do
surgimento da cidade, bem como dos processos sociais as quais ela passou, retratando uma
realidade e resultando de diversos acontecimentos histdricos. Essa concluséo, deixa claro que
o0 bordado, ndo somente fez parte do passado, como também é parte fundamental para a cultura
e economia da cidade, bem como do sustento para familias.

Viu-se, que com o componente curricular eletivo: "Nossas Raizes: Processo de
inventariacdo do Bordado Manual de Passira-PE", implementada em uma escola estadual de
Pernambuco, fui possivel criar um ambiente de construcdo coletiva de conhecimentos. Onde
foi possivel discutir a histéria da cidade, reascender conceitos e fatos historicos, esclarecendo
e sanando lacunas nos conhecimentos dos estudantes sobre a propria historia. Neste processo,
cada estudante trouxe sua contribuicdo, com perguntas, davidas, explicacdes e relatos
vivenciados pelos proprios estudantes dentro de casa, que remetem a histdria da cidade e a
producdo de bordados manuais. A eletiva, alinhada com a Base Comum Curricular (BNCC) e
0 Projeto Politico Pedagdgico da escola, teve como objetivo central explorar e valorizar a
historia local, envolvendo os estudantes na preservacao do patriménio cultural.

O componente curricular envolveu ndo somente os conhecimentos histéricos da cidade,
mas também da literatura regional, como o cordel, que é outro bem cultural. Além disso, foram
utilizados recursos que ajudassem os estudantes a se prepararem para as avaliacGes externas,
que fizeram com que a eletiva fosse interdisciplinar, envolvendo conteludos e recursos
metodoldgicos diversos. Através dessas praticas de aprendizagem, 0 processo tornou-se
significativo, indo além da histéria do municipio, da pratica do bordado manual como forma
tangivel de preservacao do patrimonio, e a construcdo de um inventario dos bens culturais. A
participagdo ativa dos discentes culminou em uma exposi¢cdo dos materiais produzidos,
proporcionando uma oportunidade para toda a comunidade escolar se envolver com o
patriménio cultural local.

Aintegracdo entre a teoria e a pratica, foram itens diferenciais para o processo educativo
e de aprendizagem, visto que os estudantes ndo foram apenas sujeitos passivos, mas que
também colocaram em prética parte importante e fundamental do componente curricular. Isso
trouxe para o campo de pratica, uma aprendizagem mais aprofundada sobre o bordado, bem
como entendimento da pratica manual, sua complexidade de realizacéo, e a necessidade de um

aprendizado motor, para que o bordado possa entdo ser realizado. Os estudantes conseguiram
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realizar o bordado de forma eficaz, evidenciando que existe influéncia local nos desenhos
realizados, por estarem dentro do mesmo modelo dos bordados que se encontram pela cidade.

O componente curricular eletivo também trouxe aos estudantes uma visdo de
empoderamento comunitério, evidenciando como a participacdo social é importante para a
comunidade local, através do desenvolvimento de habilidades de pesquisa, documentacdo,
mapeamento e conservacdo do patriménio, sendo entdo defensores ativos do bordado manual
da cidade. Contudo, existem diversas dificuldades para a implementacao de tais praticas, bem
como a dificuldade de acesso a informacdo, falta de recursos financeiros, infraestrutura
inadequada, falta de envolvimento escolar com a realidade da comunidade e apoio social
limitado.

Assim, a abordagem dessa tematica foi eficaz na promocdo do envolvimento dos
discentes com a historia local, fortalecendo seu senso de pertencimento e identidade com o
patriménio cultural da regido. Além disso, foi evidenciado que a diversidade cultural presente
nas escolas desempenha um papel primordial no enriquecimento do aprendizado dos
estudantes, promovendo a valorizacdo da pluralidade de identidades e experiéncias. O
componente curricular eletivo contribuiu para a conscientizacdo dos estudantes sobre a
importancia da preservacdo do patriménio cultural local, incentivando uma postura critica e
responsavel em relacdo a conservagado e protecdo desse patriménio.

Também foi percebido que a integracdo da histéria local ao curriculo escolar pode ser
uma estratégia eficaz para promover uma educacdo mais inclusiva e tolerante, valorizando a
diversidade cultural e fortalecendo os lagos de pertencimento dos estudantes a sua comunidade.
A experiéncia compartilhada na escola demonstrou que a educagédo patrimonial pode ser uma
ferramenta poderosa para preservar a historia e a identidade de um povo, especialmente em
contextos educacionais que priorizam o respeito e a valorizag¢do do patriménio cultural local.

Sendo assim, a Educacdo Patrimonial ndo apenas transmite conhecimentos sobre o
passado, mas também empodera os individuos, incentivando o protagonismo na preservacao e
promogdo da cultura local. Ao explorar e valorizar os diferentes saberes e préaticas culturais
presentes em uma comunidade, promove também a diversidade cultural e fortalece a identidade
coletiva, contribuindo para a construcdo de uma sociedade mais inclusiva e consciente da
importancia de preservar e valorizar o seu patrimonio cultural. Desse modo, a Educacao
Patrimonial apresenta-se como uma ferramenta Gtil para fortalecer os lagcos comunitarios,
promover o respeito a historia e memoria de um povo, e formar cidadaos criticos e engajados

na preservacao da identidade cultural.
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APENDICES
APENDICE A — EMENTA DA ELETIVA
TITULO: Nossas Raizes: Processo de inventariacdo do Bordado Manual de Passira-PE
TURMAS: 3°ano EM
COMPONENTES CURRICULARES: Historia, Sociologia, Filosofia;
PROFESSOR(s): Eduarda Rodrigues Albuquerque

JUSTIFICATIVA: Nossas Raizes: Processo inventariacdo do Bordado Manual de Passira-
PE surge a partir da inquietacdo e necessidade de abordagem da tematica regional dentro do
ambiente escolar em que comunidade esta inserida. Conhecer, discutir e orientar acerca das
nossas raizes torna-se tdo importante quanto a abordagem dos conteudos tradicionais da
Histdria. Sendo assim, abordagem da temaética tem o sentido de refor¢o as identidades e
formacdo de um alunado consciente do seu papel na preservacdo do patrimonio cultural e

memoria local.
OBJETIVO(s):

Geral: Promover a reflex@o e producao de matérias acerca das producdes culturais locais, tendo

em vista a diversidade da qual ela é formada;
Especificos:

» Concepcdo do que é patrimonio cultural imaterial,
» Compreensdo da Histdria e producdo do Bordado manual;
» Producdo de um inventario tendo como modelo o material disponibilizado pelo

Programa Mais Educacéo
CONTEUDOS:

e Conceitos bésicos: Patriménio Cultural Material e Imaterial;

e Historia da divisdo territorial de Pernambucano e Passira;

e Técnicas e processos de produtivos do Bordado;

e Identificacdo de monumentos/simbolos que identificam o bordado como patrimdnio
cultural imaterial,

e O que é um inventario participativo;
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METODOLOGIA: Exposi¢do de contetdo, leitura e interpretacéo de textos diversos, musicas,

fotos, documentarios, videos e filmes, rodas de conversa e debate.
RECURSOS DIDATICOS: Projetor, oficio, caixa de som e quadro;

PROPOSTA PARA CULMINANCIA: Apresentacio do inventario sobre a produgio do

Bordado Manual produzido durante a eletiva;

AVALIACAO: avaliacio sera de forma processual e continua, através de observacdes e

registros mediante ao envolvimento e participacdo dos estudantes nas acdes propostas;



APENDICE B — FICHA DE EXERCICIOS SOBRE PATRIMONIO CULTURAL
UTILIZADA NA ELETIVA

SEE - PROGRAMA DE EDUCACAO INTEGRAL
ESCOLA DE REFERENCIA EM ENSINC MEDIO
MANOCEL GUILHERME DA SILVA - PASSIRAPE

ln@l "'

Prof: Eduarda Albuquerque

* Preancha s catecalho TOR COMFLITO!
* Use agerat cavecs 33ul cu grata 234 respostas - X530 USK LAFIS.
* Fagaum trabalte Umpo, e Darrder 1o uis cornedve;

* Em guestier d3 tpo mdieipls secelba, V ou F o afiag, margue 3pensc 3 reepoama
aelizkada, sm cimes da maema. Marcagles skim & gedids avalldam 3 quastlo;
* Voci eerd avalade pele gae fax, alo palc gaa Penicy am fazer.

1 (Enem, 2010 — prova vazada) As rumas do poveado
de Canudos, no sertio norte da Bahia, além de
significativas para = identidade cultural desza regido,
230 Uteis as mvestigagdes sobre 2 Guerra de Canudos
e o modo de wida doz antizos revoltosos.
E::as ruias foram reconhecidas come patrimonio
cultural material peio Iphan (Instituto do Patrimdnio
Hiztorico e Artistico Nacional) porque retnem um
conjunto de:

a)objetos arqueoiozicos @ palsazisticos.

basceres museoldgicos e bibliograficos.

c)micieos wbanos & emograficos.

dIpraticas e representacdes de uma sociadada.
elEnreRs0Rs2 tacnicas de uma sociedade extintz.

2 (Enem 2014) Queijo de Minas vira patrimonio
cultural brazileiro

O modo artezanzl da fabricagdo do queijo em Minas
Geraiz fol registrado npesta quinta-feira (13) como
patrimonio cultural imaterial brasileiro pelo Conselho
Conzultivo do Instituto do Patimdnio Histdrico e
Artistico Nacional (Iphan). O veredicto foi dado em
reuniZo do conselho realizada no Museu de Artes e
Oficios, em Belo Horizonte. O prezidents do Iphan 2
do conselko ressaltou que a tacnica de fabricagdo
artezanzl do queijo estd “inserida nz cultura do que &
ser mineiro”. Folha de 5. Paulo, 15 maio 2008.

Entre os ben: que compdem o patrimdnio nacional, o
que pertence a mesma categoriz citada no texto esta
representado am:

3)

b)

Trmamstes aspommsnts 00
- e Areanan

<)

O D Shes jen e tae D
Gt oo 5G]
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B aran g 1 et el il e

37 Art. 216 Constituem patrimanio cultursl brasilairo
o3 bens des natoreza meterizl e imaterizl, tomados
individuzlmenta ou em conjumto, portadores de
referéncia a identidads, a agdo, 2 memoria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasilsira,
nos quais se inchiem:

I - gz fonmas de expressio;
II - gg modos de crisr, fazer e viver;
III - a= criagdes cientfficas, artisticas e tecnologicas;

IV - gz obras, objetos, documentos, edificacdes a
derpais espaos destinados 25 menifestagdes artistico-
culturais;

W - ge comjuntos urtanos e sitios de walor histdrico,
paizagistica, artistico, argueclogica, palecntolagice,
ecolagico e clentifica.

BREASIL. Constimigio da Fepublica Faderativa do
Erasil da 1928, Disponivel arm: wiww. planalto. gov.
br. Acezza em: 27 julbo da 2021

0 wecho da ConstituigZo Federal da 1988 resszlta a
importinciz da defesz do patriménic  cultural
brazileiro a0 considarar gque:

3} sus preservacio seja adminisirads e gerida pelo
poder publico & por seus Srgios responsavais.

b)) sen recomhecimento come tel zeja feito por wm
grupo  populacional considerawvel, em  razdo
proporcional 20 tamanho do mumicipio mo gual els za
inzere,

) sen tombaments confinme sua excepcionalidade oa
valor artistico incormmun Como bens materiais.

d) =ua conzervagdo seja de imtsressze privade para
Earantir o crescimento econdmice de diferentes grupos
que constituem a sociadade brazileira.

2} zeu valor sejz atestado por mais de uma geragio e
confirmado por especialistas no  assunto  oom
reconbecida trajetoria académica, bem como por wm
jari internacional.

da blg. di= 1° de julhe de 2012, a cidade do Fio de
Janeiro tomou-ze 3 primeira do mumdo a receber o
tulo da Unpesco de Patrimdnio MMundial como
Paizzgem Culurzl. A candidatora, apresentads pelo
Institato do Patrimanio Histérico e Artistica Macional
{Iphan), foi aprovada duorante a 36" Seszio do Comits
do Patrim&nio hinndial.
O presidente do Iphan explicon gue “a paisagem
cariecs 8 2 imagem mais explicita do que podemos
chamar de civilizagdo  braszileira, com zua
originalidads, dezzfios, contradicfes a
poszibilidades”. A partir de agora, os locais da cidads
valorizados com o titule da Unesco sexdo alvo de agdes
integradas visando a preservacic da sua paizagem
culural

i el em: <wwwoulurs gov b= Acesso em: 7
mar. 2013, Adaptado.
O reconhecimento dz paizagem am guestio coma
patrimonio mundial deriva da:

Cibexzuga,de prédics da x-capiral do pais.
dadizveraidade de culnwas presente na cidade
exelecio sociedade-naturaza de carater singular,

53 (Enem 20200 Um dos resquicios franceses pa danca
z@30 o5 comandos proferidos pelo marcador da
guadrilhz. Sen papel & aminciar o: praximos pazzos da
coreografia. O shrazileiraments de termos Tanceses
deu origem, por examplo, a0 same (soiree — reunido
social notima, ordem para todos 22 juntarsm no centra
do saldo), guamié (g.arpiipe— para was) e Juavd (9
gt — para fante).

Diizpontvel em: worw.ebo com br. Aceszo em: 04 jul.
2015.

A caractenistica apressntada dessa  manifestacio
popular rezulta do seguinte processo seeio-histarico:

3} maszificagdo da arte erudita

b rejeicio de habitos slitistas.

c} lairizagio dos rimaiz relizgiozas.
dy restauracio dos costumes amtigos.

2} apropriacio de praticss estrangeiras




APENDICE C — FICHA DE EXERCICIOS SOBRE PATRIMONIO CULTURAL
UTILIZADA NA ELETIVA

P ~. |
\\'/ 3 SEE - PROGRAMA DE EDUCACAO INTEGRAL
b@‘ ESCOLA DE REFERENCIA EM ENSINO MEDIO q
~_~ —

MANCEL GUILEERME DA SILVA - PASSIRAPE Integral
Estudante: Data: !
Serie: 3*ane  Tumma: Prof.: Eduarda Albuguerque
* Preescha o cabaalha FOR COMPLETO! * Em gueres do Bpo mOiiplis secalts, Voou F o 3805, margas 3pAasE 3 regees
* Ute 3psais canecs 2xul ou press ot rapartas - NAO USE LAPIS. welizieads, ere cima 43 meees. Marzapdes akiee @3 pedido invalidam 3 quastle;
* Faa um eradalko lmps, tere borries. N30 ure corvetive; * Voo rerd sealisde pele gus fez, n3s gelo goe pecacy ars fazer.
DISCIPLINA ELETIVA
-1* UNIDADE DIDATICA-
L Cottursl W, el
Nesta unidade iniciamos nossos estudos sobre os M0 P B 58 e e e 4 MU, sl g e S o0
patrimdnios historicos e culturais de nossa cidade. ey
Esses pafrimdnios s3o muito importantes para FTONLSSLIRPCNNASCULTURA
mantermos viva 2 memadrniz de Passira. Vamos fixar : : MUPRLOOSACATAISTAROS
. : <= AT LOIVUOKTCCHETALALTY
nosso conhecimento realizando algumas atividades. QONNAAOMT SESDLUSD I RRY L
VT IAASREATNTEOVELGROG L T
. 4 ’ '
1-Complete as frases utlizando as palavras do OFSCNCOATONVILISTSSNA
. COEDRUETYSAEVIPMONOAEE I W
quadro: LESPFLROLUGARESAMITHLNI
OF TEESSRATENISORITOST S
CERMONIAS HOMEM CULTURAL CAASOMNGTSODLATWRHUTAY
MATERIAL TOMSAMENTO DANCAS FLCTROCTSAADMYLUIPHAND
CUOAATEOIDNENSOTAATOG R
0'!5(5!‘!0“"]\(9$l~51|
IPaimARR Historico e diz SHSLOSPFPATRINONIOTITVEC
3 : . . VOOEEAMTORRLWENTLIROEDO
r
respeito a tudo que e produzido materialmente ou ASTPSRARESUTRLRLOAPNLO
imateriaiments  pelo e que
) R s MQLDLGKDS DT .
devido 3 sua importincia deve ser praservado. WL s o o
. o A ] " neas LUty [TNTRIETSes VES a0
biRedewos, considerar Patrimonio Historico Cultural CILIMMOES IAncD AP wrea
. Qs - [T
obras de arte, cidades e ' - e
clfazery parte do Patimonio Histdrico Cultural 5-) No espaco abaixo, escreva um paqueno relsto da
Imaterial as festas, as __ e as relacdo entre sua familia/vocé e o patrimdnio cultural
_ rehgiosas. d= Passira.
iR, © objetvo de proteger e preservar o
Patriménio Histdrico e Cultwral exist2 um ato
administrative chamado
3} De um Exemploz de Patrimonios Culturais
Materizis e Imateriais que vocé conhece aqui em
Passira?




APENDICE D — FICHAS DO PROJETO

VIRSAD PRELIMINAR

Ficha do Projeto ¢

Tiwlo do Poojeto:

T o T

Nome da Escola/Baireo /Municipio /Estado

a%fﬁ e~ PE s

Foto da equipe:
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