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RESUMO

O golpe que depds o presidente Jodo Goulart no ano de 1964 contou com um amplo
respaldo da imprensa brasileira. Mesmo apds a consolidacdo da ditadura, boa parte
dos meios de comunicacdo atuou no intuito de legitimar o regime, ainda que em
determinados momentos esses mesmos meios fizessem oposicdo a praticas dos
governos militares que os afetassem diretamente, como era 0 caso da censura a
alguns veiculos midiaticos. Contudo, nem toda a midia deu anuéncia a ditadura.
Jornalistas engajados na luta contra o autoritarismo e que tinham ligagdes com
organizacdes revolucionéarias de esquerda criaram uma imprensa alternativa a postura
de complacéncia da midia hegemobnica. Assim, abria-se um espaco de resisténcia
contra o regime dos generais. Henriqgue de Souza Filho, o Henfil, foi um desses
jornalistas que atuaram no combate a politica dos presidentes militares. Seus
guadrinhos publicados na revista Fradim foram um meio utilizado pelo cartunista para
denunciar a violéncia do governo ditatorial e o conservadorismo de parte da sociedade
brasileira através do humor e podem ser interpretados como fontes histéricas
representativas desse contexto e dos conflitos que envolviam os grupos que lutavam
contra a ordem imposta pelos quartéis. Compreender as representacdes do humor
politico da obra henfiliana como uma forma de contestacao a ordem instituida a partir
de 1964 e ao moralismo conservador de uma parcela da populacao brasileira € o
objetivo do presente estudo. Ademais, tendo em vista que um dos intuitos desta
pesquisa também é fornecer subsidios aos professores e as professoras de Historia
em suas aulas, o resultado do trabalho foi a producdo de um material didatico
contendo textos e propostas de atividades com base na analise de tiras em quadrinhos
encontradas na revista de Henfil.

Palavras-chave: Ditadura militar; imprensa alternativa, histéria em quadrinhos; Henfil,
ensino de Historia.



ABSTRACT

The coup that ousted President Jodo Goulart in 1964 had broad support from the
Brazilian press. Even after the consolidation of the dictatorship, many media outlets
worked to legitimize the regime, although at certain moments these same outlets
opposed practices of the military governments that directly affected them, such as
censorship of some media vehicles. However, not all media consented to the
dictatorship. Journalists engaged in the fight against authoritarianism, and who had
connections with revolutionary left-wing organizations, created an alternative press to
the complacency of the hegemonic media. Thus, a space of resistance against the
generals' regime was opened. Henrique de Souza Filho, known as Henfil, was one of
these journalists who fought against the policies of the military presidents. His
cartoons, published in the magazine Fradim, were a means used by the cartoonist to
denounce the violence of the dictatorial government and the conservatism of part of
Brazilian society through humor. These cartoons can be interpreted as historical
sources representative of this context and of the conflicts involving groups that fought
against the order imposed by the barracks. Understanding the representations of
political humor in Henfil's work as a form of contestation against the order established
from 1964 and the conservative moralism of a portion of the Brazilian population is the
objective of this study. Furthermore, considering that one of the purposes of this
research is to provide support to history teachers in their classes, the result of the work
was the production of educational material containing texts and proposed activities
based on the analysis of comic strips found in Henfil's magazine.

Keywords: Military dictatorship; alternative press; comics; Henfil; history teaching.
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INTRODUCAO

O tema da ditadura militar brasileira (1964-1985) costuma despertar
discussbes acaloradas em sala de aula. Enquanto meios de comunicacéo, as redes
sociais tem avancado e ocupado um grande espaco no debate publico e
influenciado a compreensédo sobre determinados eventos histéricos por parte dos
estudantes. E comum que alguns educandos descrevam o periodo em que o Brasil
viveu sob um Estado de Excecéao reproduzindo uma narrativa que oculta e distorce
a compreensao sobre esse momento tragico de nossa histdria tomando como base
contetdos encontrados em plataformas digitais. Reconhecendo a atuacdo das
novas midias sobre a consciéncia histérica dos alunados, aproximar o saber
cientifico da prética docente torna-se uma tarefa inadiavel e desafiadora.

Em grande medida, o livro didatico é utilizado como meio de orientacdo do
trabalho do professor.Em muitas escolas brasileiras, tal recurso é o Unico material
bibliografico que serve de suporte pedagdgico ao ensino. Concomitante a isso,
percebe-se que, apesar da tentativa de conciliar o que € produzido na academia com
as metodologias utilizadas pelos educadores de nivel fundamental e médio, boa
parte dos manuais de historia acabam por apresentar de maneira bastante breve as
lutas de determinados grupos sociais que resistiram a ditadura militar, ou ainda,
podem atuar indiretamente para as oculta-las ao selecionaro que é considerado
relevante para o conhecimento do publico escolar.

Sobre a relacao entre os meios de comunicacéao e o regime autoritario, pouco ou
guase nada é discutido pelos livros didaticos acerca da resisténcial ao governo
ditatorial dos presidentes generais por parte da imprensa alternativa. A despeito da

1 Filgueiras e Neves (2019) ao analisar livros didaticos que discutem o tema das oposi¢cdes ao regime
militar encontraram trés tipos de produc&o no que concerne a essa questdo. Os manuais examinados
de fins da década de 1980 e inicio de 1990 apresentam uma narrativa que silencia as formas de
resisténcia a ditadura ou justifica as acdes do governo contra as dissidéncias, compreendidas como
perturbacdo da ordem social, identificando as medidas de violéncia do regime como reacfes
necessarias contra as agitacdes sociais provocadas por “terroristas” ou estudantes influenciados por
lideres comunistas Ja aqueles que foram escritos durante os anos 1990, invertem essa ldgica
legitimando a luta armada como uma condi¢do imposta diante da impossibilidade de organizacdo de
estudantes, trabalhadores operarios e politicos para se manifestarem de maneira pacifica contra o
endurecimento do governo dos militares. Por fim, a partir da aprovagcédo do programa de avaliacao de
livros didaticos do Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) em 1999, os manuais passam a
apresentar uma perspectiva mais abrangente sobre o0s protagonistas da luta contra a ditadura militar,
incluindo grupos antes esquecidos pelas narrativas anteriores, tais como o movimento negro e de
mulheres. Sdo apresentadas ainda por essas narrativas, concepcdes teoricas provenientes da Nova
Historia Cultural, incluindo conceitos de mentalidades e cotidiano destacando processos de resisténcia
cultural manifestados nas artes.
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proliferagdo de uma extensa literatura cientifica sobre a questéo, as obras escolares,
com frequéncia, concentram-se em representar apenas 0s atos repressivos dos
militares contra os canais midiaticos, incluindo a censura e o fechamento de redacdes
de jornais. O tema da contestacdo ao governo € ensinado aos estudantes pela
explanagcdo de um roteiro que inclui a articulagdo entre artistas, intelectuais,
movimentos sociais e grupos guerrilheiros. Todavia, onde estaria a imprensa nessa
conjuntura? Fora silenciada por completo, logo apos ter patrocinado o golpe de Estado
gue derrubou Jodo Goulart no ano de 1964 através da maioria de seus veiculos como
subtende-se a partir de determinadas abordagens?

Nesse ponto, convém relembrar alguns aspectos referentes a midia brasileira no
periodo militar. De fato, durante os anos do auge do milagre econémico, no interior
das redacdes dos meios de comunicagdo convencionais o jornalismo critico ficou
relegado a um plano de importancia menor. Enquanto trabalhadores se organizavam
em greves contra arrochos salariais, o crescimento da economia ampliava o poder de
compra da classe média urbana, entusiasta do modelo de economia adotado pela
ditadura baseado na aquisicdo de bens de consumo. Nesse cenario, 0 espaco
midiatico para denuncia das atrocidades cometidas pelo governo contra os direitos
humanos de seus cidaddos encontrava-se reduzido e o que ocupava a maioria das
paginas dos jornais e dos noticiarios televisivos era a exaltacdo dos éxitos que o
regime alcancava em relagcdo ao aumento do produto interno bruto em niveis altos.

Kucinscki (2018) afirma que o crescimento econdmico decorrente do milagre
econdmico? consolidou a vitéria do projeto jornalistico triunfalista de setores da
imprensa aliadas aos interesses da classe média, como era o caso do Jornal da Tarde,
da Revista Veja e do grupo de telecomunicacdes pertencente a Roberto Marinho,
Rede Globo. Ao mesmo tempo, a oposicéo, organizada politicamente através do
Movimento Democratico Brasileiro perdia terreno com o pleito de 1970, alcancando
somente 21% dos votos validos. A instrumentalizacdo da Copa do Mundo do mesmo
ano pelos militares também se somava a esse quadro de despolitizacdo da sociedade,
ignorante quanto as praticas de tortura e execucdo de militantes contrarios ao

autoritarismo.

2 Napolitano (2021) expressa que o processo de massificacdo cultural da década de 1970 foi
influenciado pelas politicas econdmicas de expans&o do consumo. E nesse momento que a inddstria
cultural alcanca uma ampliagcdo no mercado de entretenimento com a producdo de telenovelas,
programas de auditério e noticiarios. Destaca-se, nessa época, também o surgimento de livros e
revistas sobre variedades e lazer.
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Quanto a grande midia impressa, a imposi¢do da censura prévia ao O Estado de
Séo Paulo e ao Jornal da Tarde fora suficiente para controlar a acéo de outros jornais
gue, receosos de uma possivel acdo do regime contra si, adotaram a autocensura.
Deste modo, Kucinski (2018) demonstra como a complacéncia entre 0 meio
jornalistico convencional com o regime militar fez desnecessaria a pratica da censura
como mecanismo ordinario de limitacdo ao que era permitido ser difundido pela
imprensa.

Contudo, nem toda a midia aderiu & postura indulgente ou se manteve calada
durante a ditadura. Seguindo uma conduta transgressora e intransigente, muitos
jornalistas, alguns vinculados a organiza¢des revolucionarias e outros movimentos de
oposicao ao regime, desenvolveram uma linha editorial alternativa que os diferenciava
da atitude tolerante de grande parte dos veiculos de imprensa. Criavam entao seus
proprios perioddicos através dos quais apontavam sua indignacdo e critica quanto a
situacdo da politica nacional.

No mesmo sentido, outros veiculos de comunicacdo encontraram no humor
politico uma estratégia para expressar-se. Entre os nomes que se destacaram
realizando esse tipo de manifestacao estao Jaguar, Ziraldo, Paulo Francis, Fortuna e
Henfil, os quais fundaram o jornal O Pasquim no ano de 1969. Assim como os demais
intelectuais e artistas da década de 1960, esses jornalistas representavam a realidade
brasileira a partir de uma perspectiva tanto politica quanto cultural.

Em particular, a obra do cartunista Henfil, denominado como o rebelde do trago
por Moraes (2016), é exemplar dessa tentativa de representar o Brasil em suas
misérias e injusticas. De acordo com Silva (2018), por meio de seus tracos o artista
pode exprimir “um conjunto de questdes que, de forma explicita sinaliza contextos
ditatoriais: violéncia cotidiana, disputa por diferentes espacos sociais, papéis
interpretados ou pretendidos por intelectuais, projetos do e para o povo” (Silva, 2018,
p. 22).

Esta pesquisa analisou edicdes da revista Fradim produzidas pelo cartunista
mineiro, que circualram entre os anos de 1976 e 1978, como parte representativa
desse movimento de resisténcia dentro da imprensa alternativa contra o regime
ditatorial brasileiro que perdurou por vinte e um anos. O recorte temporal
corresponde ao momento da abertura politica promovida durante o governo do
presidente general Ernesto Geisel. O objetivo geral do trabalho € compreender o

humor politico do almanaque enquanto uma representacdo dos movimentos de
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by

contestagcdo a ordem vigente e ao moralismo de setores conservadores da
sociedade brasileira identificando essa manifestacdo no conjunto das mdultiplas
formas de luta contra o poder instituido no interior da imprensa alternativa.

Sob esse aspecto, ndo se trata de somente reivindicar a visibilidade de mais um
ator social no enfrentamento a ditadura, ainda que essa reivindicacao seja legitima. O
gue se pretende € contribuir com um ensino democratico e para a democracia na
medida que seja oferecido aos professores de histéria uma perspectiva que ultrapasse
a nocdo de passividade de toda classe jornalistica diante das arbitrariedades do
regime. Por meio dessa pesquisa, buscou-se apresentar uma alternativa de
enfrentamento encontrado pela imprensa no contexto da ditadura, compreendendo o
trabalho de Henfil como representativo desse fendmeno. O intuito é superar a
suposicdo que alguns estudantes possam ter sobre a cumplicidade total da midia para
com o governo militar devido a pouca referéncia feita pelos livros didaticos ao papel
exercido por aqueles que dentro dela ousaram se opor a politica dos quartéis.

Ademais o presente estudo pretende analisar o processo da resisténcia da
imprensa alternativa no contexto da ditadura militar brasileira a partir do periédico do
Henfil e o problema colocado diante desta investigacéo foi responder a questdo sobre
como o humor politico da revista Fradim, compreendido como um instrumento de
oposicdo ao regime ditatorial pode ser encarado como um recurso didatico para o
ensino de Historia sobre esse periodo.

Ensinar sobre a histéria da ditadura militar brasileira costumeiramente implica
em considerar que a abordagem do tema passa pela reflexdo sobre as violagdes de
direitos humanos levadas a cabo pelo préprio Estado durante o periodo. Dai a
importancia de uma Historia que demonstre processos de dominacéo e resisténcia.
Faz-se necessario, entdo, que o professor promova a identificacdo de como o passado
de autoritarismo permanece no presente, bem como evidencie o0 modo como 0s
sujeitos mobilizaram-se para resistir as opressfes dentro de seu proprio contexto e as
possibilidades de atuacao contra os resquicios desse tempo de outrora nas condicdes
atuais. Isto significa que toda preocupacdo em relacdo ao ja vivido torna-se um
problema atual.

No presente contexto politico e social brasileiro, a discussdo sobre a questao
dos direitos humanos em sala de aula torna-se premente, fator que evidencia que o
desenvolvimento do conhecimento sobre a experiencia do que se passou em

determinado periodo € severamente permeado por questbes da sociedade
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contemporanea. Ofensivas contra a democracia empreendidas por grupos
extremistas de direita, como os ocorridos durante os atos golpistas realizados no dia
8 de janeiro de 2023 com a invasao e depredacao dos prédios dos trés poderes da
Republica protagonizada por apoiadores do ex-presidente Jair Messias Bolsonaro,
bem como a propagacdo de desinformacdo e de discursos de 6dio politico por
intermédio das redes sociais, sdo representativos de apenas algumas das diversas
ameacas aos direitos humanos e do risco iminente de retrocesso a um regime
ditatorial. Em razdo desse cenério, é imperativo que os professores de historia
assumam um compromisso ético com seu tempo, fornecendo aos seus alunos
conhecimentos uteis que lhes permitam enfrentar os desafios postos pela atual
conjuntura.

Desse modo, ao se debrucar sobre o estudo do passado tomando como ponto
de partida questdes que afetam o mundo atual, o ensino de histéria demonstra sua
responsabilidade moral para com a sociedade. Albuquerque (2012) ao refletir sobre
o valor da historia para os dias atuais, aponta que n0sSsS0s preceitos sao
desnaturalizados quando confrontados com os daqueles que vieram antes de nos. E
ISSO que permite entender que as coisas tais como sdo hoje nem sempre foram
assim. Desse modo, torna-se possivel valorizar a luta politica de individuos e grupos
engajados na defesa dos direitos humanos num contexto de repressao e violacao
desses direitos por parte do proprio Estado e aprender, a partir desse olhar para
aqueles que foram oprimidos pelo poder autoritario, a exaltar e defender uma
sociedade mais justa e democrética no presente.

Concatenando tais pressupostos aos procedimentos didaticos, a pesquisa visou
investigar o ensino sobre o regime militar por meio da utilizacdo das historias
guadrinhos na perspectiva de que esses artefatos se constituem enquanto fontes
histdricas importantes para o conhecimento sobre o passado. A adoc¢éo desse recurso
pode contribuir para a aprendizagem dos estudantes, uma vez que “a fungéo narrativa
das histérias em quadrinhos diz respeito as formas de expressao da cultura jovem”
(Fronza, 2016, p.46). Partindo de tal entendimento, pode-se inferir que a utilizacao da
arte gréfica nas aulas de Historia aliada aos métodos de andlise proprios da disciplina,
ao aproximar o processo educativo de uma linguagem mais acessivel, pode
potencializar a compreensao de conceitos complexos como os de ditadura e

resisténcia.
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Tendo em conta essas consideragdes, justifica-se essa pesquisa por seu intuito
de fornecer ao docente estratégias de abordagem sobre o conteudo ditadura militar
brasileira de acordo com uma proposta didatica que valorize a forma como o educando
aprende conjugada a uma concepcao pedagdgica que ultrapasse a mera reflexao
sobre o conhecimento construido na sala de aula de modo a atingir a mobilizagédo
pratica da aprendizagem.

As fontes histéricas analisadas pelo presente trabalho séo tiras de histérias em
guadrinhos encontradas na revista Fradim. Os aspectos pertinentes a natureza do
objeto foram abordados levando em consideragao os apontamentos do cartunista Will
Eisner em suas obras Narrativas Graficas (2005) e Quadrinhos e Arte Sequéncial
(1989). Tais obras apresentam os conceitos de narrativas graficas, definida pelo autor
COomo uma narrativa que se utiliza de textos e imagens para transmitir uma ideia, e de
arte sequencial, que é a disposi¢do de imagens em sequéncia para apresentar uma
histéria. Essas indicacdes sdo importantes para a compreensao dos elementos que
compdem a linguagem das HQs, tais como estereotipos, expressbes faciais e
corporais dos personagens e o enquadramento das cenas apresentadas.

A analise das histérias em quadrinhos seguiu as propostas metodoldgicas
sugeridas por Chico (2020). A autora sugere que para analisar esse tipo de
documento, é necessario proceder trés etapas analiticas. A primeira € referente a
analise estrutural na qual séo examinados o0s aspectos constitutivos da linguagem das
narrativas gréaficas. A segunda diz respeito a andlise contextual, subdividindo-se
outras duas fases: a verificagdo do contexto interno, que trata da trama apresentada
pela obra, e a apuracdo do contexto externo, que é relativo ao momento historico de
producao da obra. Por fim, a Gltima etapa é a da analise qualitativa que retne os dados
obtidos através da aplicacdo das etapas anteriores e aplica-se a fundamentacao
tedrica escolhida pelo pesquisador de acordo com o enfoque pretendido, No caso
desta pesquisa, a orientacdo no campo da teoria para o empreendimento do exame
da fonte ser& o conceito de representacédo, apresentado Roger Chartier (1991).

O historiador francés descreve como representacdo o uso de uma imagem ou
objeto como forma de reconstruir uma realidade ausente. Por meio da representacao,
como afirma Coelho (2014) ao analisar o conceito explorado por Chartier, sujeitos
sociais imprimem sua visdo de mundo sobre a realidade de acordo seus proprios
interesses. Trata-se de uma elaboracdo acerca do real por meio do simbdlico que é

resultado de uma relacdo de poder na qual diferentes grupos se confrontam para
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impor suas representacdes sobre a experiéncia historica de modo a consolidar a sua

significacdo como hegemdnica. Como considera Chartier (2002):

As representagcdes do mundo social assim construidas, embora aspirem a
universalidade de um diagndstico fundado na raz&o, sdo sempre
determinadas pelos interesses de grupo que as forjam. Dai, para cada caso,
0 necessario relacionamento dos discursos proferidos com a posicdo de
guem os utiliza. (Chartier, 2002, p.17)

Considerando as histérias em quadrinhos da Revista Fradim segundo esse
prisma, entende-se que a obra pode oferecer possibilidades de analise do momento
historico no qual ela foi produzida, uma vez que seu autor apresentava, através do
humor, sua perspectiva sobre a ditadura militar de maneira antagbnica a narrativa de
guem controlava o aparato governamental durante a ditadura militar, constituindo
assim, uma forma de resisténcia simbdlica no interior da imprensa no Brasil.

O primeiro capitulo apresenta uma introducdo ao debate sobre o papel
desempenhado pelos meios de comunicagao na efetivagédo do golpe militar de 1964 e
como esses mesmos meios contribuiram para a legitimacéo da ditadura militar. Outro
ponto em discussao, é sobre os principais pressupostos e valores que orientaram a
trajetoria do ensino de histéria. Isso porque o conhecimento sobre como a disciplina
se constituiu na tradicdo educacional brasileira é de grande importancia para a
compreensao sobre as atuais abordagens que tratam de temas considerados como
sensiveis para o0 ensino, como é o caso da ditadura militar brasileira. Além disso, o
capitulo também esboca algumas consideracgfes tedricas acerca da significacao da
reconstrucdo da memaria e da promoc¢ao de uma justica de transicéo, tendo em vista
que determinados eventos do violento passado da nagéo guardam residualidades® no
presente, o que dificulta e torna incompleta a consolidacdo da democracia brasileira.

O segundo capitulo apresenta as principais estratégias utilizadas pela censura
para cercear a liberdade de expressdo e um panorama sobre a historia da imprensa
alternativa no pais destacando a atuacao de alguns dos principais jornais desse tipo
de midia e as relacées que os mesmos mantinham com organizacdes revolucionarias
no combate a ditadura militar, fator responsavel pelo surgimento de dissidéncias no

interior das redac¢des de muitos veiculos alternativos. Dessas divisdes internas, varios

3 A referéncia a esse conceito € retirada a partir da leitura de Pereira e Seffner (2018). Ao discutir o
fendmeno os autores afirmam que “o passado insiste, mas na qualidade de passado, continuo fluxo
que passa, nunca € o mesmo de um momento para o outro. Desse modo, sobrevivem residuos que se
atualizam no presente, guardando em torno de si uma virtualidade que a prende ao passado.
Remanescer, nesse sentido, é fazer subsistir o passado no presente” (Pereira; Seffner, 2018, p. 24).
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outros jornais surgiram. E o caso dos periddicos Opinido, O Movimento e Em Tempo,
cujas histérias sdo brevemente apresentadas.

O capitulo também traz uma exposi¢éo sobre a trajetoria do jornal O Pasquim.
Este, ao contrario dos noticidrios anteriores, tinha uma linha editorial voltada para a
analise da realidade nacional a partir de uma abordagem humoristica a respeito de
temas ligados a cultura, ao comportamento e ao cotidiano da sociedade brasileira.
Nesse veiculo, importantes jornalistas se destacaram, tais como Ziraldo, Jaguar e
Henfil, o qual, como ja destacado, teve parte de seu trabalho tratado como objeto de
andlise para o presente estudo.

O que justifica as discussfes realizadas nessa parte do trabalho é a
contextualizacdo sobre os meios utilizados pela ditadura para coibir a circulacdo de
informacBes que poderiam de alguma forma ser prejudiciais ao regime militar. Além
disso, as investigagcdes buscam compreender como a imprensa convencional se
comportou nesse momento e qual foi a resposta encontrada por jornalistas que
buscaram alternativas de enfrentamento a ditadura.

O terceiro capitulo traz versa a respeito das representacdes sobre a ditadura
militar brasileira através de algumas historias em quadrinhos presentes em edicdes
da revista Fradim de Henfil. Dentre os temas representados pelo peridédico e que a
pesquisa examinou, foram selecionados “a abertura politica”, “os conflitos ideolégicos
entre os grupos que se opunham a ditadura” e o “anticomunismo durante o regime
autoritario”. A escolha de tais conteudos se deve as inumeras referéncias que o
jornalista humorista faz a essas questdes em sua obra. E importante ressaltar que a
producao henfiliana n&o se restringe a tais assuntos, podendo ser encontradas outras
problematicas na obra, como as questbes relacionadas a economia no periodo
ditatorial, a violéncia da repressdo contra opositores do governo, a censura e a auto-
censura de intelectuais e jornalistas.

Ha de se destacar ainda, que as reflexdes desenvolvidas a partir das histérias
em quadrinhos investigadas, de maneira nenhuma encerram as discussfes sobre 0s
temas estudados. Ao contrario, reconhece-se aqui a diversidade de possibilidades de
leitura sobre a obra de Henfil, e o presente trabalho € apenas parte dessa
multiplicidade de interpretacoes.

Convém destacar também a fundamental importancia de trabalhos sobre a
producdo artistica e jornalistica de Henfil que serviram de referéncia para esta

pesquisa por se tratarem de obras bibliograficas basilares para o conhecimento da
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obra henfiliana. Nesse sentido, destacam-se os livros “Rir das ditaduras — os dentes
de Henfil (1971 — 1980)” (2018) de Marcos Silva, “Morte e Vida Zeferino: Henfil e
humor na revista Fradim” (1996) de Roseny Silva Seixas e “Cultura e Politica entre
Fradins, Zeferinos Graunas e Orelanas” (2010) de Maria da Conceicdo Francisca
Pires.

Por fim, foi produzido um material didatico dirigido aos estudantes do Ensino
Médio através do qual foi elaborado um caderno contendo textos e atividades para
subsidiar a utilizacao das histérias em quadrinhos da revista Fradim em sala de aula
por parte dos professores no ensino sobre o conteudo ditadura militar. A selecdo das
imagens para a confeccdo de tal recurso pedagdgico levou em conta aspectos
cognitivos e o cuidado de respeitar a faixa etaria dos educandos, tendo em vista que
a publicacdo dos almanaques durante o periodo de sua circulagcdo tinham
classificacdo indicativa para maiores de 16 anos, fator que ndo impede que
determinados trechos da obra que tratam de temas referentes ao governo ditatorial

sejam extraidos para o contexto educativo.
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CAPITULO 1 — O ENSINO DE HISTORIA SOBRE A DITADURA MILITAR: ENTRE
A MEMORIA E A EDUCACAO EM DIREITOS HUMANOS

O ensino de histdria € um desafio ético. Além de produzir uma narrativa atrativa
para criancas e adolescentes em idade escolar utilizando uma linguagem acessivel e
também fomentar a construcdo do conhecimento por esse publico partindo dos
saberes proprios da ciéncia de referéncia que é pautada no exame de fontes e
documentos histéricos, o professor historiador tem a tarefa de impedir o apagamento
do passado, ou melhor, de “reaviva-lo” e de reconstituir a existéncia dos sujeitos
histéricos dos tempos que se estuda para evitar seu esquecimento.

Tratar de épocas distantes ndo € um trabalho simples. Abordar periodos mais
proximos da atualidade pode ser ainda mais complexo. Isso porque ha grande
possibilidade de que os personagens de passados recentes sejam ainda atuantes no
presente e provocar a reflexdo sobre suas acdes pretéritas pode causar incOmodos
para aqueles que nutrem alguma afetividade sobre o que representam tais figuras.
Além disso, ha de se considerar que situacdes que causaram profundos traumas
sociais podem ainda hoje impactar a vida de muitas pessoas, 0 que torna a questao
ainda mais delicada. Mas € imperativo enfrenta-la. Diante desse problema, como tratar
de temas que afetam diversos sujeitos e como produzir narrativas que possibilitem
reconhecer a trajetéria de individuos silenciados na histéria?

Antes de tudo, cabe se questionar que tipo de discurso foi produzido e se
consagrou ha tradicdo do que se conhece sobre a histéria de determinado evento que
se pretende ensinar. Assim € possivel compreender as justificativas encontradas para
se privilegiar a producdo e transmissdo da memoéria de determinados seguimentos
sociais em detrimentos de outros. Qualquer tentativa de se reconstituir o passado
parte de uma memoria que se legitimou sobre esse tempo. Tal processo pressupde
mecanismos de ocultacdo de eventos e sujeitos indesejados que fizeram parte de
determinada época e que, portanto, mereceriam ser esquecidos e o reconhecimento
de outros eventos e sujeitos que, por sua atuacdo nao apenas apropriada, mas
também louvavel, deveriam ser lembrados. As narrativas hegeménicas sobre certos
momentos da historia brasileira promoveram injusticas em relacdo ao conhecimento
gue se edificou a respeito de determinados grupos e com isso contribuiram para a
marginalizacao desses sujeitos. Como consequéncia, a percepgao que grande parte

da sociedade tem a respeito da existéncia desses mesmos grupos no passado €, por
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vezes, afetada negativamente pelo que se convencionou reproduzir até o presente
como verdade.

A escola, durante muito tempo, foi responsavel por reproduzir esses discursos
hegemonicos elaborados para justificar e enaltecer periodos em que a violéncia foi
sistematicamente utilizada por parte de guem detinha o poder politico e econémico da
nacao contra quem contrariasse seu projeto, incluindo o apagamento da memoéria de
seus opositores. E nesse sentido que o que se ensinava acerca da ditadura militar
brasileira era marcado pelo discurso que enaltecia feitos do regime e escamoteava a
atuacao da resisténcia a ele.

Ainda que com o fim do governo ditatorial e o progressivo retorno a democracia
os livros didaticos que abordavam o periodo militar passassem a trata-lo com
criticidade* e, paulatinamente, confrontassem a versdo hegeménica em relagdo a
esse momento histérico, as trajetérias de alguns personagens que se puseram na
oposicao a politica dos generais ainda hoje sdo ocultadas. Tal € o caso de uma parte
da imprensa que enfrentou a ditadura.

Assim, para tratar da histéria desses sujeitos importantes para a historia do
periodo, cabe primeiro o reconhecimento de que ensinar histéria sobre passados
traumaticos e que envolvem temas sensiveis requer a ruptura com uma logica
meramente informativa sobre o que houve em outras épocas e que tende a replicar
uma memoria que busca exaltar as realizacdes de personagens consagrados pela

tradicdo. E preciso mobilizar sentimentos e propiciar o resgate de figuras

4 Munakata (2007) indica que na passagem dos anos 1970 para 1980 houve uma tendéncia entre
escritores de livros didaticos, principalmente em Minas Gerais, em adotarem conceitos marxistas de
linha estruturalista althusseriana em suas obras sobre a disciplina de Histéria, uma vez que uma
parcela de autores dessa geragdo entendia que trabalho de producéo de materiais pedagégicos deveria
ser utilizado como uma ferramenta de luta contra a ditadura militar visando o estabelecimento do Estado
democratico. Com esse mesmo intuito de defesa da cidadania e pela abertura do regime foram
elaborados livros didaticos com propostas que apresentavam a perspectiva da historia dos vencidos.
Tais abordagens histéricas serviam-se dos conteldos, periodiza¢fes e personagens tradicionalmente
consolidados nos estudos histéricos escolares “invertendo-lhes o significado ou reorganizando
mediante certos conceitos como ‘modo de produgao™ (Munakata, 2007, p. 293). Ao mesmo tempo,
estudos académicos transformava os manuais escolares em objeto de pesquisa denunciando
distor¢bes e supostos aspectos ideoldgicos apresentados por eles, desconsiderando a auséncia de
profissionalizagdo dos manuais dedicados ao publico escolar produzidos durante a ditadura militar, fator
gue acabava por limitar a prépria criticidade dos materiais. Nesse sentido, Munakata (2007) tece uma
reflexdo sobre a postura inquisidora de muitos pesquisadores de livros didaticos durante a década de
1980 ao alegar que a memdria que se consagrou a partir da desconstrucao da histéria dos vencedores
antigos ndo restabeleceu a memoéria dos vencidos, mas consolidou uma memdria dos novos
vencedores. Por tal procedimento, tais estudos, ao concentrarem suas andlises na dimenséo
conteudista das producfes didaticas, descuidaram-se da investigacdo do carater pedagégico das
mesmas desconsiderando as especificidades do saber escolar que se difere do conhecimento
puramente académico.
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negligenciadas dando “voz” a elas, permitindo que os estudantes possam entender o
passado sob outras perspectivas. Tratar do papel que uma parcela de canais
midiaticos desempenhou na contestacdo a ditadura € promover a reconciliacdo da
histéria com a verdade e a justica.

Contudo, é preciso reconhecer que, em grande medida, a midia hegeménica
atuou ndo apenas para a perpetracdo do golpe de 1964, como também deu
sustentacdo ao governo militar. Essa consideracéo é fundamental, pois desconstréi a
narrativa produzida ap6s o fim da ditadura de que a maioria dos jornais que
alimentaram o golpismo se colocaram contra o terror que se instaurou apos a
instituicdo do regime. E igualmente necesséario reconhecer os limites para qualquer
manifestacdo critica a ditadura por parte da propria imprensa, dado o contexto de
censura e repressao imposta as redacfes. Reconhecer esse aspecto da historia tem
a importancia para uma consideracdo honesta sobre o préprio papel desempenhado
por jornalistas e veiculos de comunicacdo que ousaram confrontar o dominio dos
guartéis sobre a politica e a sociedade durante o contexto de governo autoritario.

Este capitulo busca introduzir a discussédo sobre a participagdo da imprensa
tanto no golpe contra Jodo Goulart como na legitimagdo do préprio regime militar.
Também trard um panorama da histéria do ensino de histdria no Brasil para se
compreender a dindmica de como se estruturou a disciplina e os principais valores
gue a orientaram em sua trajetoria, bem como ir4 tratar da discussdo acerca da
abordagem de temas sensiveis em sala de aula, como é o caso da propria ditadura
militar. Por fim buscar-se-4 uma reflexdo teérica para tratar da importancia de um
trabalho de reconstituicho memorial para a promo¢ao de uma efetiva justica de
transicdo para o pais, uma vez que muitos elementos desse passado ditatorial se
manifestam no tempo presente da sociedade brasileira, fator que demonstra o quanto

0 processo transicional para a democracia permanece incompleto.

1.1 A MEMORIA DO GOLPISMO MIDIATICO ANTICOMUNISTA: A RELACAO DA
IMPRENSA HEGEMONICA E A DITADURA MILITAR BRASILEIRA

No dia 1° de abril de 1964, o presidente Jodo Goulart, legitimamente eleito pelo

voto popular® foi derrubado por um golpe militar que instaurou uma ditadura que durou

5> Jodo Goulart foi eleito vice-presidente no pleito de 1960. Na ocasido, era permitido ao eleitor votar
tanto para o cargo de presidente, quanto para o de vice. Como Janio Quadros, mais votado para chefe
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vinte e um anos no Brasil. O que parece despretensiosa informacéo alcanca ares de
imperativo de memoria, vez que discursos de negacdo desse passado tragico cada
vez mais sdo difundidos por grupos antidemocraticos que buscam subverter a ordem
e o Estado de Direito do pais usando o referido evento pretérito como um exemplo a
ser recuperado para os dias atuais.

Jair Messias Bolsonaro, ex-presidente da Republica Federativa do Brasil, no dia
3 de agosto de 2018, por ocasido de uma entrevista® concedida ao canal de noticias
Globo News durante campanha eleitoral para presidéncia, quando questionado por
um jornalista sobre sua opinido em relacdo ao Brasil ter vivido uma ditadura militar,
reproduziu essa narrativa negacionista ao rememorar um editorial do jornal O Globo,
publicado no dia 7 de outubro de 1984, no qual o veiculo fazia uma exaltacdo da
tomada do poder pelos militares ocorrido trinta anos antes.

E emblemético que declaragdes como essa recorram a manifestacées de apoio
por parte da imprensa para legitimar a subversdo da democracia no contexto do inicio
da década de 1960. Isso porque, a bem da verdade, houve grande euforia jornalistica
com o movimento golpista. A publicacdo a que se referiu Bolsonaro na referida
entrevista cita a suposta necessidade de preservacdo das instituicdes democréticas
gue justificaria uma intervencdo das Forcas Armadas na politica. Mesmo apoés a
consolidacéo do golpe, a ruptura com o processo democratico brasileiro contou com
a anuéncia de grande parte de grupos midiaticos importantes a época.

Porém é necessario compreender a dinamica que fez com que a atuacao dos
militares na execucdo de um golpe e na administragdo de um regime de excegao
contasse com o respaldo dessa instituicdo representante dos interesses de parte da

sociedade brasileira. Se o golpismo contra Jango’ encontrou eco na imprensa, 0S

do executivo nessa elei¢céo, renunciara em 25 de agosto de 1961, Jodo Goulart, depois de uma crise
institucional de dez dias, na qual os ministros militares buscaram vetar sua posse na linha de sucesséo
por considerarem-no como um agitador dos meios operarios e um perigo para a seguranga nacional,
assumira sua cadeira, inicialmente com poderes reduzidos por um sistema parlamentarista instituido
por emenda constitucional aprovada pelo Congresso Nacional como solucdo para o impasse politico.
Posteriormente, apds um plebiscito para decidir se presidencialismo ou o parlamentarismo seria a
configuracgao politica mais acertada para o governo brasileiro, as suas atribui¢des foram restabelecidas,
pois venceu a alternativa primeira (Skidmore, 1975).

6 Ap6s o término da entrevista, a jornalista Miriam Leitdo realizou a leitura de uma nota emitida pelo
programa a qual informava que o Grupo Globo reconhecia seu apoio ao golpe de 1964. Todavia,
lembrou também que, posteriormente, no ano de 2013, essa posi¢ao fora reavida e o mesmo apoio
fora afirmado como sendo um erro. Cf. PODER360. Bolsonaro cita apoio da Globo ao golpe de 64
e TV responde com editorial. In: https://www.poder360.com.br/eleicoes/bolsonaro-cita-apoio-da-
globo-ao-golpe-de-64-e-tv-responde-com-editorial

" Nome pelo qual Jodo Goulart era chamado popularmente.
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motivos que explicam esse fato merecem consideracdo especial. Enquanto o entao
presidente empenhava-se em prol das reformas de base, que incluiam quatro
categorias, sendo elas nas areas administrativa, financeira tributaria e agraria
(Skidmore, 1975) e em meio ao contexto da Guerra Fria, disseminava-se a ideia de
gue a esquerda, representada pelos movimentos sociais favoraveis ao projeto
reformista, articulava um golpe de Estado, planejado através do silenciamento do
poder legislativo, tornando possivel que Jodo Goulart impusesse seu programa por
meio de decretos ou de uma nova Constituicao resultante de uma reforma da carta de
1946 (Napolitano, 2014).

Conforme Motta (2021), as demandas pelas reformas, cujo objetivo era amenizar
as profundas desigualdades sociais e econémicas do Brasil daquele periodo, geravam
grande pavor nos grupos dominantes. Nesse sentido, o tratamento dispensado aos
movimentos sociais que reivindicavam as mudangas estruturais propostas pelo
governo janguista, considerados pelas elites de maneira generalizada como
comunistas, expressava um temor dessa classe pelas transformacdes. Temor este
gue era aliado a uma dissimulada ameaca de implantacdo de um regime socialista no
pais (Motta, 2020). Tratar-se-4 mais detalhadamente adiante, no capitulo trés desta
pesquisa, as considerac¢des acerca da manipulagdo do medo de um possivel governo
comunista liderado por Jodo Goulart, ideia difundida por determinados atores sociais,
como a prépria imprensa.

Por ora, € possivel compreender que o panico anticomunista foi o mote principal
das campanhas da imprensa contra o governo Jango durante a década de 1960.
Capelato (1988) aponta que as manchetes dos mais importantes veiculos de
comunicacdo do pais, como os jornais Correio da Manha e Tribuna da Imprensa
celebraram a queda do presidente. O jornal O Estado de S&o Paulo, em editorial de 1
de abril de 1964 declarou que o evento era um “triunfo da democracia brasileira sobre
a ditadura” (Capelato, 1988, p. 54). Ainda segundo a autora, o diretor desse noticiario,
Ruy Mesquita, justificou o empenho em derrubar Jodo Goulart argumentando que
suas intencdes eram voltadas para obstar o perigo comunista. Esse esfor¢o incluia
ainda reunides semanais de grupos de civis com oficiais militares para tracar
estratégias golpistas.

A despeito de sua decepcao quanto ao futuro trazido pelo golpe que viria a
instaurar uma ditadura no pais, em uma entrevista concedida a Lua Nova,

rememorando um comentario de seu pai, Julio Mesquita Filho, a Carlos Lacerda, Ruy
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afirmou a inevitabilidade do ocorrido como sendo a Unica solugdo contra a anarquia e
a ameaca comunista (Capelato, 1988, p. 54).

Da aversdo a suposta ameaca comunista, outros veiculos de comunicagao
compartilhavam. Dias (2021) demonstrou como a campanha contra Jodo Goulart
realizada pelo jornal Folha de S&o Paulo nutriu-se do anticomunismo visceral. Em
seus primeiros editoriais do ano de 1964, o periddico atacou o ex-presidente
acusando-o de promover agitacdes entre grupos ligados a movimentos sociais, como
a Unido Nacional dos Estudantes (UNE) e o Comando Geral dos Trabalhadores a fim
de promover uma Republica Sindicalista no pais. Por meio de estudo no qual refletiu
sobre dados de um levantamento do Ibope realizado entre janeiro e fevereiro daquele
ano, o autor afirma que o medo de que o comunismo estivesse aumentando e isso
representasse uma ameaca ao pais era uma sensacado nutrida pela maioria das
pessoas que responderam a pesquisa. O sentimento de preocupa¢do em relacao ao
avanco comunista também era sentido entre os militares e foi um elemento
fundamental para a articulacdo golpista (Dias, 2021, p. 71).

Juremir Machado da Silva (2020) em sua obra 1964: Golpe Midiatico-Civil-Militar
demonstra como o papel da imprensa foi combinado ao movimento pela queda do
presidente Jodo Goulart preparado pela sociedade civil e pelas Forcas Armadas.
Dentre os canais da midia jornalistica que tiveram participacdo no golpe, o autor
apresenta a atuacdo do Correio da Manha que em seu editorial intitulado “Basta!”
considerava que o governo do entdo chefe do Executivo seria o responsavel por
fomentar a convulsdo e a intranquilidade na sociedade brasileira, atingindo a
hierarquia e a disciplina militar.

O periddico fazia alusdo a acdo adotada por Jango em relacdo ao que ficou
conhecido como a Revolta dos Marinheiros de 1964, ocorrida entre os dias 25 e 27 de
margo e no comparecimento do chefe do Executivo a uma reunido de sargentos e
suboficiais da Policia Militar no Automével Clube do Brasil no dia 30 do mesmo més.
Na ocasido 2 mil oficiais da Marinha, durante as comemoracfes de aniversario do
Sindicato dos Metalurgicos do Rio de Janeiro realizado no prédio da sede da entidade,
realizaram um motim em favor das reformas de base reivindicando melhorias nas
condi¢cdes de trabalho, além de apelarem pela reforma do cédigo disciplinar da
instituicdo. O presidente entdo proibiu que as forcas repressoras do movimento

invadissem o prédio, fator responsavel pela rendncia de Silvio Mota, entdo ministro da
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Marinha. Ato continuo, apds ordenar a prisdo dos revoltosos, concedeu-lhes a anistia
e os liberou.

Dias depois, Jodo Goulart compareceria ao evento ocorrido no Automovel Clube,
no qual os manifestantes militares pleiteavam direitos trabalhistas, circunstancia em
gue discursou em tom conciliatério defendendo as reformas de base, ao mesmo
tempo que propunha que as exigéncias por garantias dos trabalhadores deveriam
respeitar a ordem institucional (Napolitano, 2014, p. 58). Tais eventos indignaram nao
apenas o generalato®, mas também os redatores do Correio da Manha, jornal que
bradava pela saida imediata do mandatario do poder executivo.

Convém, todavia, indicar as ressalvas apontadas por alguns periédicos que
revelam as diferencas de opinido existente entre esses meios em relacdo aos rumos
gue a aclamada revolucéo viria a tomar. Da Silva (2020), retoma a memoéria produzida
pela midia a respeito de sua adesdo ao golpismo, a qual afirma que logo que se
consumou a queda da democracia representada pelo governo eleito de Jango, o
proprio Correio da Manha, bem como outros jornais que apoiaram o golpe, passaram
a se opor as arbitrariedades do novo regime. O autor faz referéncia a atitude
combativa do escritor Marcio Moreira Alves, o qual se destacou na luta contra o
governo janguista, porém, fora o primeiro jornalista a denunciar a tortura praticada

contra opositores dos militares.

Fez isso ja ao nascer da ditadura para o Correio da Manha. No seu livro
Torturas e torturados (1967, p. 23) escreveu: No dia 3 de abril de 1964 o
‘Correio da Manh&’ publicou, na primeira pagina, um editorial intitulado
‘Terrorismo nao!’. Era o primeiro grito de alerta contra o clima que se
instaurava no Brasil e que viria a ser, nos meses seguintes, vivido por todo o
povo brasileiro”. O grande jornal infelizmente acordara com trés dias de
atraso. Moreira Alves assinala: “O ‘Correio da Manha’ tornou-se, nos meses
gue se seguiram ao movimento de 1° de abril, a trincheira gloriosa das
liberdades individuais e politica dos brasileiros. Fora violentamente contrario
ao Sr. Jodo Goulart, mas assim que foi publicado o Ato Institucional,
sequéncia juridica do movimento que derrubara o Presidente da Republica,
percebeu que o arbitrio e a prepoténcia eram por ele legitimados” (Da Silva,
2020, p. 34)

Posteriormente, em uma publicacdo do jornal O Globo, Moreira Alves viria a justificar
sua chancela ao golpe de 1964 afirmando que acreditava que a intervencao militar
seria rapida, seguida da devolucdo do poder aos politicos civis, sendo inimaginavel,

naquele momento, que uma ditadura prolongada fosse ser instaurada no Pais.

8 Conforme assinala Napolitano (2014), “é consenso na historiografia que o episddio convenceu os
ultimos oficiais hesitantes das For¢cas Armadas que o proprio governo patrocinava a sublevagédo dos
quartéis e a quebra da hierarquia militar (Napolitano, op. cit., p. 58).
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Ainda segundo essa memoria, para muitos veiculos, a acdo dos militares seria
transitoria e caberia aos generais presidentes reprimirem os agentes extremistas das
Forcas Armadas de modo a preservar a democracia brasileira. Esse foi o caso da
Folha de S&o Paulo. Entusiasmado com a deposicdo do mandatdrio do Poder
Executivo e nutrindo boas expectativas em relacdo ao governo do general Castelo
Branco, eleito indiretamente pelo Congresso Nacional, o jornal o representava em
caricaturas® como sendo um lider capaz de enfrentar as pressdes pelo endurecimento
do regime por parte de militares alinhados a chamada linha dural®. Para tanto,
buscavam associar sua imagem a uma figura comprometida com a realizacdo de
eleicBes para garantir a democracia a salvo de arroubos autoritarios.

O Jornal do Brasil, por sua vez, expressou solidariedade aos militares pedindo
“‘moderacgao e respeito as leis, para néo ferir as instituicdes em vigor e evitar injusticas”
(Motta, 2013, p. 67). Nessa linha de adeséo, o jornal solicitava a limitacéo as préticas
de expurgo a fim de reduzir as agitagdes sociais e nao produzir uma oposi¢cao com
criticas fundamentadas da parte dos opositores do novo governo.

De fato, o apoio ao golpe contra Jango dado pela imprensa nao significou
necessaria anuéncia com a politica terrorista adotada pelo regime ditatorial. Nao ao
menos enquanto essa radicalizacdo ndo afetasse a propria imprensa. Na maioria dos
casos, 0s jornais aderiam a ala liberal dos adeptos da acéo militarista a qual declarava
“seu amor pela liberdade”. Ambiguidade que revela as contradigées apresentadas por
jornais que, apos o fim do periodo de excecado no Brasil, se afirmaram como opositores
do despotismo do governo militar.

No entanto, é importante destacar que essa oposicdo ao autoritarismo fora
relativa e com notavel transigéncia a “intervencdes autoritarias para defesa do status
quo” (Motta, 2013, p. 63). E a partir dessa concepgdo de que o apoio da imprensa a
derrubada do governo e o consentimento da mesma em relacdo sistema politico
instituido a partir de entdo, com toda sorte de concessfes ao autoritarismo, que se
torna possivel afirmar que a perspectiva de uma ditadura ndo era irrestritamente bem
recebida por grande parte dos meios de comunicacao, sobretudo a partir do momento

gue o regime passou a ferir os interesses de alguns grupos midiaticos.

° Cf. PATTO, 2013, p. 69.
10 Ala das Forgas Armadas considerada como ainda mais radical e que exigia medidas cada vez mais
enérgicas do governo para combater a suposta subverséo.
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As posicdes defendidas pelo Jornal da Tarde, de propriedade também da familia
Mesquita, sdo bastante significativas dessa postura ambigua adotada pela imprensa
guanto a ditadura. A adeséo aos ideais liberais era afirmada pelo vespertino. Essa
perspectiva era sustentada pelo discurso de Ruy Mesquita, o qual declarava o apoio
do jornal as medidas econdmicas do governo!!. Todavia, como constatou Gazzotti
(2014), além da aprovacao da politica da ditadura para a area da economia, o jornal
era apoiador do combate aos grupos de guerrilha contra o regime. Somada a esses
pontos, a defesa da liberdade de imprensa encampada por esse meio encontrava
seus limites na concessdo desse direito apenas aos meios considerados como
responsaveis, isto €, que nao se manifestassem contrarios a politica dos quartéis, sem
levar em conta 0s outros canais de comunicagcao que faziam oposicdo ao governo
militar. Desse modo, a censura aos jornais entendidos como honestos seria resultante
da acéo de jornalistas sem seriedade que prejudicariam o bom funcionamento da
iImprensa e a luta por sua liberdade de expresséo.

O Jornal da Tarde ainda manifestava apoio aos comunicados oficiais sobre as
denuncias de tortura. Mais do que simples demonstra¢cao de aprovacao a forma como
0 governo lidava com o tema, a complacéncia com a prépria pratica de tortura por
parte desse veiculo pode ser apontada na medida que ele aceitava a versédo dos
militares em relacao aos fatos denunciados entendendo que se tratava de situacdes
gue configuravam eventos isolados e que sua ocorréncia se dava apenas para 0s
sujeitos que cometessem desvios comportamentais dentro das delegacias para onde
eram levados, sendo justificada a aplicagcdo desses métodos violentos contra tais
individuos. Nesse sentido, o jornal endossava as alegacfes do governo que negava
a existéncia da tortura como método de investigacao, considerando-a como obra de
policiais e militares do baixo escaldo com atitudes ndo condizentes com conduta da
corporagao (Gazzotti, 2014, p. 69).

Se em relacdo as préticas de violéncia sistematica praticadas nos pordes da
ditadura contra os opositores do regime ndo havia por parte do Jornal da Tarde uma
postura combativa, quando a censura prévia chegou até a redacao do periédico, logo
apos a promulgacdo do Al-5, o retorno a normalidade democréatica passou a ser
reivindicada pelo jornal, ainda que esse processo devesse ser conduzido pelos

proprios militares e a abordagem das préaticas de tortura permanecessem sob a

11 Cf. MARCONI, 1980, p. 172.
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consideragcao de serem fatos isolados no interior das corporagdes militares. Sendo
assim, “o desejo de retorno a democracia ndo levou a uma critica extensiva as
politicas governamentais” (Gazzotti, 2014, p. 78). Portanto, ainda que tenha adotado
uma postura de oposi¢ao a ditadura apos sofrer censura prévia, o jornal procurou uma
solucdo conciliadora com o0 governo e suas criticas refletiam mais os préprios
interesses do que a vontade da populacdo em relacdo a redemocratizacdo do pais,
nao se comprometendo com o direito a informacéo para o seu proprio publico.

A ambivaléncia entre apoio e oposi¢ao a ditadura por parte da midia também é
verificada na atuagéo da Associacao Brasileira de Imprensa (ABI) durante a primeira
década do regime!?. Embora nédo tenha dado sua aquiescéncia direta ao golpe militar,
a instituicdo manteve uma conduta de ndo enfrentamento aberto ao sistema politico
de entdo, resguardando-se em suas reunides internas e extraordinarias do Conselho
Administrativo na defesa da liberdade de expresséo, contra a prisdo de jornalistas e
em detrimento da Lei de Imprensa!?® em vigor, mas ausentando-se em temas como a
tortura e o desaparecimento de opositores do governo.

Aléem disso, homenagens e congratulacbes aos presidentes militares eram
situacdes comuns registradas em atas de assembleia. Ndo obstante, também eram
promovidos almoc¢os e servidos banquetes aos generais que governavam o pais, bem
como havia a adesdo a simbolos civis representativos do regime, como é o caso de
deferéncias prestadas pela ABI ao Dia da Bandeira e ao dia do Exército e da
participacdo nas comemoracdes do sesquicentenario da independéncia, eventos que,
apesar de nao terem sido estabelecidos pela ditadura, eram amplamente utilizados
por ela para personificar seus valores. Mesmo em relacdo a censura, a posi¢cao da
entidade era ambigua, pois era possivel se posicionar favoravel a ela, porém, somente
guando esta atingisse os veiculos por ela classificada como radicais. Se esse
mecanismo de cerceamento da liberdade de imprensa estava sendo imposto de
maneira indiscriminada, essa seria uma atitude isolada realizada por agentes

irresponsaveis e inoperantes que se encontravam dentro da estrutura do Estado.

12 As informagdes sobre a atuagido da ABI no periodo foram extraidas de ROLLEMBERG, Denise. As
Trincheiras da memoria. A Associacao Brasileira de Imprensa e a Ditadura. (1964 a 1974). In:
ROLLEMBERG, Denise; QUADRAT, Samantha Viz. A Construcdo Social dos Regimes
Autoritérios: Legitimidade, consenso e consentimento no século XX (Brasil e América Latina). Rio de
Janeiro: Civiliza¢&o Brasileira, 2010. p. 97-144.

13 Lei n. 5.250 de 9 de fevereiro de 1967 que instituia o controle das noticias divulgadas através da
imposicéo de censura prévia.
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Segundo Rollemberg (2010), a memodria da abertura que considera que a
sociedade, representada pela grande imprensa, seria uma das personagens principais
responsavel pela redemocratizacéo do pais € uma idealizacéo forjada apods o fim da
ditadura sobre o que teria sido de fato a postura dessa mesma sociedade diante do
autoritarismo imposto com a instituicdo do Al-5. Desse modo, a complacéncia e o
endosso a um golpe num primeiro momento teriam sido verdadeiros, como também
teria sido real a combatividade da midia contra o regime instituido a partir do momento
gue este desviara-se dos “principios revolucionérios”. Conforme demonstrou a autora
através da reflexdo sobre a atuacdo da ABI nos anos de 1964 a 1974, o
comportamento ambivalente dessa instituicdo enquanto durou a ditadura militar atesta
gue ao mesmo tempo que a imprensa fazia oposi¢do a certas praticas autoritarias,
apoiava e legitimava o regime ditatorial. Era tao resistente, quanto entusiasta.

Por outro lado, diante da constatacdo de que o apoio ao golpe de 1964 e, mais
ainda, a anuéncia ao governo dos presidentes generais por parte da imprensa nao
representou necessariamente 0s anseios populares, torna-se possivel compreender
gue a memoaria que busca justificar esse processo passou por manipulacdes de modo
a legitimar discursos antidemocréticos na atualidade, como no caso da fala do ex-
presidente Bolsonaro mencionada no inicio do capitulo. E evidente o alinhamento da
grande midia com a ditadura militar no periodo em que ela perdurou, ainda que esse
alinhamento considerasse ressalvas quanto ao radicalismo, principalmente quando
voltado contra a garantia de liberdade de expressao.

Alias, justamente por conta dessa dicotomia é que nao se pode considerar que
o respaldo midiatico fora total e suficiente para afirmar a completa conveniéncia da
imprensa para com o regime. Essa foi uma memoria produzida posteriormente para
criar a ideia de que, se havia apoio de um setor tdo importante, como é o caso da
imprensa, logo, a sociedade, de maneira geral, aprovava o despotismo imposto
durante os vinte e um anos de militarismo. O discurso de legitimagé&o do regime militar
s6 se torna possivel porque a ditadura teria contado com a adesdo da propria
sociedade representada pela imprensa. No entanto, tal postura somente pode ser
entendida como parte do jogo duplo no qual os atores sociais se encontram. Ora, trata-
se de separar 0 que de fato foi a atitude de passividade e relativo assentimento
jornalistico e 0 que foi 0 uso da memoria dessa passividade e assentimento por
determinados grupos que, na atualidade, pretendem afirmar a legitimidade do periodo

de excecéo.
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Assim, o jornalismo impresso ora apoiava o regime militar, ora fazia oposi¢céo a
ele, sem que isso implicasse uma contradicdo. De certo modo, a imprensa legitimou
a existéncia dos governos militares, mas nao tornou legitimo nem o sistema politico,
gue continuou sendo uma ditadura, nem o aparato repressivo criado por ele,
sobretudo no que se refere a liberdade de expressédo para o jornalismo. Em outras
palavras, o assentimento dos veiculos hegemonicos, apesar de legitimar a acgéo
militar, ndo legitimou a existéncia do regime ditatorial.

Esta era, em verdade, a logica da relacdo social estabelecida entre os meios de
comunicacdo e a ditadura. Como sustenta Rollemberg (2010), “as ditaduras, os
regimes autoritarios ndo se sustentam exclusivamente por meio da repressdo. Sao
produtos da propria sociedade e, portanto, ndo lhe sdo estranhos. Legitimam-se em
expressivos segmentos sociais.” (Rollemberg, 2010, p. 130)

Tratar-se-a das condi¢bes de abuso e manipulacdo da memdéria mais adiante
ainda neste capitulo quando sera debatida a questdo da producédo do esquecimento
sobre o trauma da ditadura militar através da lei 6.683/79, conhecida como Lei da
Anistia. Contudo, antes disso é necessario desenvolver uma reflexdo a respeito da
relacdo entre o ensino de historia sobre temas sensiveis e a questdo dos direitos
humanos para compreender a forma como a disciplina histérica escolar pode abordar

0 contelido ditadura militar.

1.2 ARTICULACOES ENTRE ENSINO DE HISTORIA, TEMAS SENSIVEIS E
DIREITOS HUMANOS

Ao estudar a historia do ensino de histéria na Franca Benoit Falaize (2014)
demonstra como a finalidade civica de formacéo do cidaddo esteve tradicionalmente
presente nos programas para a disciplina naquele contexto. Todavia, a partir da
década de 1980, observa-se uma renovagdo em relacdo aos programas de estudo
sobre o passado histérico em sala de aula incluindo tematicas consideradas de
abordagem delicadas por estarem relacionadas a dilemas relativos ao tempo
presente, os quais sdo despertados sempre que ha alguém que se debruce a pensar
a memoria sobre determinados eventos traumaticos. Por essa razdo, essas sao
guestbes estao carregadas de vivacidade histérica.

No rastro das reflexdes de Legardez e Simmoneaux (2006) sobre o assunto,

Falaize (2014) destaca que para esses autores os fatores que caracterizam esses
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temas como sendo vivos para o ensino de histéria é a sua aparicdo constante nas
midias, o que acaba por produzir controvérsias na sociedade quanto a eles. O
segundo fator apresentado € a discussdo desses problemas no interior da academia.
Por fim, a propria posi¢cdo na qual o professor € submetido quando colocado diante
dessas questdes, seja no que diz respeito ao dominio do conhecimento sobre elas,
seja pelo confronto com as reacdes dos estudantes, € um elemento que qualifica a
tematica enquanto sensivel e viva em sala de aula.

Assim como na Franga, no Brasil, o0 conhecimento sobre o passado aprendido
na escola seguiu um percurso de glorificagdo da historia na perspectiva patriética
através da producdo de herdis identificados com a nacdo e da formacdo pela
pedagogia do cidaddo. Merecem atencéo os apontamentos realizados por Bittencourt
(2018a e 2018b) ao explicitar como se constituiu a disciplina no ambito escolar, uma
vez que a autora expressa um panorama da trajetoria do ensino de historia no pais.

Presente desde sempre nas escolas primarias onde estava relacionado com
atividades de leitura que visavam promover o fortalecimento de um espirito civico e
moral** e o desenvolvimento de um senso de dever com a Patria nos alunos dessas
instituicdes®® (Bittencourt, 2018a, p. 47), a organizacédo e a efetivacdo do ensino de
histéria para o nivel secundario nas primeiras décadas do século XIX no Brasil foi
estruturada de acordo com um projeto articulado pela elite econémica oligarquica,
composta por latifundiarios, magistrados e comerciantes célebres, 0s quais ocupavam
espacos em cargos importantes na administracdo do Estado. Dentre os debates em
torno da implementacdo de um sistema de educacdo laico e publico, quando da
estruturacdo de um programa de curso secundarista dividindo os conhecimentos em
blocos seriados autbnomos ministrados por especialistas, no qual o curriculo incluisse
a disciplina histérica escolar, destacou-se o projeto apresentado pelo deputado
Januério da Cunha Barbosa, que declarava que os estudantes deveriam aprender

uma historia cronolégica no qual os eventos politicos ganhariam notoriedade sendo

14 Conforme Bittencourt (1993) a atribuic&o da disciplina de Histéria, durante a época do Brasil Império,
era promover no¢Bes de moralidade segundo os preceitos da doutrina catdlica. A organizacdo dos
conteudos a serem ministrados eram divididos em Histéria Sagrada, vinculada a estudos de realiza¢gbes
de personagens biblicos tidos como exemplares por suas virtudes e a Histéria Profana ou civil, a qual
apresentava fatos da histéria nacional. Ambos os projetos ensejavam confrontos para determinar a
prevaléncia de um sobre outro ao longo de todo o periodo imperial.

150 programa assentava-se majoritariamente na doutrina religiosa e o ensino da histéria da vida dos
santos era utilizado como exemplo de moral a ser seguida pelos estudantes. A histéria da patria era
optativa, porém seguia 0s mesmos principios da Histéria Sagrada transpondo o modelo para as
narrativas biograficas que apresentavam os feitos de figuras publicas consideradas exemplares por sua
moralidade e honradez.
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expostos de maneira sucessiva e linear de maneira a explicitar o0 progresso das
civilizacbes segundo a nocao evolucionista da humanidade. Foi essa a proposta
adotada no programa de formacao secundarista do Colégio Pedro Il, criado no Rio de
Janeiro em 1837.

Contudo, assim como as demais disciplinas escolares, a histéria escolar, agora
desvinculada do tronco das Humanidades tinha por objetivo fornecer aos estudantes
um repertoério de informacdes necessarias para a realizacdo de exames admissionais
para cursos superiores. Nesse sentido, tal tendéncia “tem controlado a sele¢cao de
conteudos e métodos das escolas publicas e particulares secundarias até os dias
atuais” (Bittencourt, 2018b, p. 133). Ademais, a prescricdo dos conteudos historicos
tinha por objetivo uma instrucdo de carater moral e nacionalista voltada para a
aristocracia, estando orientada para a formacé&o dos dirigentes do Estado brasileiro.

Com o fim do império, o valor da cidadania vinculava-se a alfabetizacao,
condicdo fundamental para o direito ao voto, de modo que, de acordo com o ideal
positivista republicano, para expandi-lo era preciso ampliar o nimero de individuos
gue soubessem ler e escrever. Os programas escolares buscavam criar uma
identidade nacional forjada por meio da aprendizagem segundo o método decorativo
mnemaonico no qual os estudantes deveriam memorizar datas, personagens e eventos
relativos aos “herdis da patria” como Tiradentes. Comemoracdes e festas civicas com
desfiles e apresentacdes artisticas que tinham por finalidade inculcar nos educandos
o0 amor a nacdo faziam parte das atividades das escolas primarias. No grau
secundario, o ensino da Histéria do Brasil, presente nos programas curriculares desde
a sua constituicdo como disciplina da area de Humanidades, era tratado como um
apéndice de uma Histéria Universal referenciada pela trajetéria do homem branco
europeu e, durante o periodo da primeira republica, serviu para preparar a elite
encarregada de conduzir a nagcao rumo ao “progresso” e a “civilizacdo” de acordo com
0 padrdo que adotava a cultura europeia como referéncia.

A reforma educacional implementada pelo ministro da educacdo Gustavo
Capanema em 1942, que introduziu o estudo de Humanidades Modernas, trouxe uma
renovacao ao dividir os estudos histéricos escolares em quatro blocos, sendo eles,
Histéria Antiga, Idade Média, Historia Moderna e Historia Contemporanea. Apesar

dessa mudanca, o paradigma eurocéntrico'® era mantido e o Estado era o grande

16 Conforme Chesneaux (1995) a periodizacdo quadripartite em Histéria Antiga, Histéria Medieval,
Histéria Moderna e Histéria Contemporanea corresponde a uma sistematizacdo consagrada pela
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agente que impulsionava a humanidade no tempo evidenciando um tipo de historia
gue priorizava fatos politicos e o desenvolvimento tecnolégico e econémico da
Europa.

A partir da década de 1950, com a criacéo da catedra de Historia na forma de
curso superior, uma redefinicdo dos contetidos ministrados em sala de aula teve inicio.
Como premissa para tanto, buscava-se aliar a producédo académica realizada através
das pesquisas desenvolvidas pelas Faculdades de Filosofia e Ciéncias Humanas com
0 que deveria ser prescrito como conhecimento escolar. Ainda mais, pois também
novas propostas de metodologias indicavam uma mudanca de concepc¢éo em relagao
a aprendizagem em histéria que deveria deixar a simples memorizacdo de
informacdes sobre 0 passado para assumir uma pedagogia que tivesse como ponto
de partida os centros de interesse dos estudantes e sua curiosidade investigativa.
Esses métodos foram aplicados nas escolas experimentais que comegavam a surgir
no periodo.

Todavia, para o ensino secundario persistia a ideia de uma educacédo voltada
para a preparacao para o exame de admisséo para o nivel superior, sendo esse um
fator determinante para a permanéncia de metodologias e conteudos tradicionais,
limitados pelo contexto da época a difundir o mito da democracia racial brasileiral’. A

politica educacional da ditadura militar brasileira enfraqueceu qualquer iniciativa de

tradicdo francesa. Tal divisdo, na perspectiva do autor, assume a funcao de aparelho ideolégico do
Estado, conceito apropriado da filosofia marxista de Louis Althusser, para tratar da subalternizacdo do
conhecimento histérico das sociedades ndo-europeus a concepg¢do eurocéntrica de civilizagdo como
parte do projeto imperialista de dominacéo mundial do Ocidente e de perpetuacéo da ordem politica e
social na qual a burguesia exerce a funcdo de controle do poder estatal. Nesse sentido, sua
argumentacao € que “o quadripartismo tem como resultado privilegiar o papel do Ocidente na historia
do mundo e reduzir quantitativa e qualitativamente o lugar dos povos nao-europeus na evolucao
universal. Por essa razdo, faz parte do aparelho intelectual do imperialismo. Os marcos escolhidos néo
tém significado algum para a imensa maioria da humanidade [...]. Esses mesmos marcos destacam a
histéria das superestruturas politicas, dos Estados, o que também néo é inocente. As categorias
béasicas do quatripartismo tém uma funcao ideoldgica especifica, enraizam no passado certo niimero
de valores culturais essenciais para a burguesia dirigente” (Chesneaux, 1995, p. 95,). Em funcéo dessa
condigdo, Chesneaux (1995) aponta que tal abordagem histérica tornou-se improprio para os estudos
historiogréficos, sobretudo por se mostrar antagdnico as demandas do tempo presente em que o mundo
se as fronteiras nacionais séo extrapoladas pelos lacos internacionais, o que impossibilita a construcéo
de uma Histéria Universal tal como aquela que se estabeleceu na historiografia europeia. Outrossim, a
inadequacdo de tal perspectiva se deve também ao fato de que, na atualidade, o historiador realiza
seus questionamentos sobre o passado a partir de referenciais do presente. Assim ‘colocar em
discussdo o atual regime penitenciario obriga a refletir sobre a instituicdo no tempo longo, acima das
categorias de histéria ‘medieval’ ou ‘moderna’ “(loc. cit., p. 98).

17 Domingues (2005) define o mito da democracia racial como sendo “um sistema racial desprovido de
qualquer barreira legal ou institucional para a igualdade racial, e, em certa medida, um sistema racial
desprovido de qualquer manifestacdo de preconceito ou discrimina¢éo” (Domingues, 2005, p. 116).
Conforme o autor, tal expediente servia a elite branca brasileira para escamotear os mecanismos de
opressdo desenvolvidos contra a popula¢do negra.
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revisdo das propostas para a Historia escolar. Ao inserir os Estudos Sociais na grade
de conhecimentos do curriculo para a etapa secundarista, os militares diluiam o
ensino de Histéria e de Geografia numa disciplina que descaracterizava os saberes
proprios dessas ciéncias. Por fim, a criacdo dos cursos de licenciatura curta
distanciava os professores por eles formados das pesquisas historiograficas
desenvolvidas pela academia.

Com a redemocratizacdo do pais na década de 1980, novos desafios se
colocavam a educacéo e nesse contexto, os conhecimentos ensinados passavam por
uma ressignificagéo incluindo demandas sociais relacionadas ao mundo do trabalho.
A criacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional (LDB) em 1996 e dos
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) em 1997, possibilitou uma reestruturacéo
dos objetivos dos curriculos com foco numa formacdo cidadd e democratica. Em
Historia observou-se o estabelecimento da obrigatoriedade do ensino de historia da
Africa e da cultura afro-brasileira (lei 10.639/03) e a histéria dos povos originarios
brasileiros (lei 11.645/08).

Tendo como um de seus principios uma educacdo voltada para o
desenvolvimento de competéncias e habilidades'®, a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), instituida em 2017 de modo a atender sua previsdo de criacdo
presente ainda na LDB, além de estabelecer os conhecimentos comuns a todos os
estudantes em nivel nacional, também se propde a oferecer uma formacgéo educativa
para a construcao de valores de modo a desenvolver sujeitos que venham a promover
a transformagdo da realidade social brasileira através de acdes éticas e
comprometidas com a justica, a igualdade e a garantia de defesa dos direitos

humanos?!® e do meio ambiente.

18 O documento da BNCC define competéncia como “a mobilizagéo de conhecimentos (conceitos e
procedimentos), habilidades (praticas, cognitivas e socioemocionais), atitudes e valores para resolver
demandas complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania e do mundo do trabalho.”
(Brasil, 2017, p. 8). Por habilidade, a Base considera sendo a “capacidade”, “expectativa de
aprendizagem” ou “o que os alunos devem aprender” (Brasil, op. cit., p. 13)

19 A respeito da tematica dos direitos humanos, Flores (2009) defende uma concepgéo abrangente para
definir o que séo tais direitos. Para tanto o autor considera que “a universalidade dos direitos somente
pode ser definida em fun¢éo da seguinte variavel: o fortalecimento de individuos, grupos e organizacdes
na hora de construir um marco de acdo que permita a todos e a todas criar as condi¢des que garantam
de um modo igualitario o acesso aos bens materiais e imateriais que fazem com que a vida seja digna
de ser vivida” (Flores, 2009, p. 19). Nesse sentido, os direitos humanos passam a ser compreendidos
para além de meras categorizacdes metafisicas no campo da politica e da economia, pois constituem-
se como processos de luta e afirmacdo das necessidades e das aspiracdes pela dignidade humana
decorrente do acesso a bens materiais e imateriais que tornam isso possivel.
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Contudo, em sua elaboragdao a BNCC contou com uma exclusao significativa da
participacdo de universidades e tal tarefa ficou a cargo de organismos internacionais
e agentes empresariais?® na forma de fundacdes de educacgédo. Devido a esse fator,
apesar de seus pressupostos éticos, o documento impde limites ao trabalho
pedagdgico de professores uma vez que, como indica Bittencourt (2018b),

os curriculos brasileiros ficam submetidos a uma avaliacdo externa, que
passa a determinar conteddos e métodos sob modelo internacional. Uma
primeira consequéncia desse modelo imposto externamente reside na perda
do poder dos professores na organizacdo das suas aulas assim como seu
poder de criacdo, de adaptagbes metodoldgicas e mesmo de opgbes de
materiais didaticos diante de uma realidade educacional caracterizada por
uma enorme diferenciacé@o cultural e socioeconémica nas salas de cursos
noturnos, de Educacgéo de Jovens e Adultos (Bittencourt, 2018b, p. 143).

Outra dinamica se impde a educacdo sob o projeto da BNCC. A formacdo em
consonancia com as necessidades do capitalismo mundial determinadas pela
integracdo dos sujeitos ao mundo digital tem colaborado para a submisséo do
curriculo de histéria a um ensino dogmatico, o qual perpetua a nocao eurocentrada
dos conhecimentos a serem aprendidos. Outrossim, na medida que os métodos de
aprendizagem dos conteudos sao balizados pela utilizacdo das novas tecnologias, ao
invés de promover uma preparacdo para o0 uso critico dessas ferramentas, o
documento reproduz uma racionalidade tecnicista calcado na dependéncia e no
consumo dos recursos digitais. Assim, “os curriculos de Historia podem ser
transformados novamente em curriculos voltados para a difusdo de uma religiosidade,
gue na atualidade corresponde a introje¢ao do capitalismo como religiao” (Bittencourt,
2018b, p. 143).

Compreender a trajetéria do ensino de histéria no Brasil permite refletir sobre a
condicao ocupada pelos contetudos que tratam de temas sensiveis nos curriculos. Isso
porque a tradicdo consolidada pelos programas para a disciplina ao longo do tempo
edificou uma nog¢do de que ensinar historia é descrever o passado a partir da
memorizacao de fatos e personagens, conforme destacado anteriormente. Como se
pode perceber, apesar das renovacgdes pelas quais passou, o conhecimento histérico
escolar tende a reviver uma experiéncia na qual a transmisséo de informacdes era a

tbnica dos métodos de ensino e, nesse sentido, 0 espago para a problematizacéo e

20 Conforme Da Rosa e Ferreira (2018), a partir da articulagdo desses grupos na elaboragédo do
documento da Base Nacional Comum Curricular “um modelo gerencialista da educacdo passou a ser
implementado e langou-se o0 projeto de subjetivacdo dos estudantes e dos professores aos
ideais mercadolbgicos”. (Da Rosa; Ferreira, 2018, p. 128)
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reflexdo sobre os saberes fica comprometido pela reproducdo de uma historia que
oculta grupos identitarios ou personagens se que colocaram na resisténcia contra
opressoes produzidas pelo Estado.

Antes de qualquer consideracdo a respeito da problemética de questdes que
envolvem temas ditos sensiveis, é preciso delimitar o que se pode considerar dentro
dessa categoria conceitual, quais sdo as tratativas adequadas para ela no contexto
de sala de aula e sua relacdo com uma educacao em Direitos Humanos. Pereira e
Seffner (2018) argumentam que o ensino de tais conteddos em Historia possui um
aspecto ético, pois a atividade do professor que trata desses objetos de conhecimento
deve levar em consideracdo as demandas sociais de seu préprio tempo. O que se
busca alcancar a partir da abordagem dessa problematica no ensino € a producéo de
efeitos sobre a percepcéo das novas geragcdes em relacédo a si mesmas e ao mundo

no qual se encontram. Assim, os autores indicam que

o carater ético do ensino de histéria estd justamente no processo de
construgdo de si mesmo como sujeito de um olhar, como subjetividade
marcada por se permitir realizar uma determinada interpretacdo do passado
e, a0 mesmo tempo, do seu lugar no presente. (Pereira, Seffner, 2018, p. 17).

A partir disso, ao tratar de temas sensiveis, as a¢fes pedagodgicas ganham novo
significado. O planejamento de aulas que envolvam a aprendizagem de passados
traumaticos necessita adotar estratégias que ultrapassem a simples transmisséo de
contetdos informativos sobre fatos da histéria de modo a atingir os estudantes
causando impacto sobre suas sensibilidades e consciéncias, despertando-lhes
indignacdo, estimulando-os para o desenvolvimento do valor da empatia e
provocando-lhes inquietacdes frente a situacdes de violacdo de direitos humanos
experimentadas no cotidiano. Para tanto, € fundamental que sejam estabelecidos
vinculos entre o objeto de estudo que se remete a experiéncia passada com aquilo
gue é vivido no presente pela sociedade como parte de um processo histérico de um
passado que insiste em nao passar. Somente dessa maneira, o objetivo desloca-se
do ambito da apresentacao estritamente conteudista para a dimenséo de preocupacao
com “um futuro de tolerancia, de reconciliagdo com a justica e com os direitos”
(Pereira, Seffner, 2018, p. 17).

Ao mesmo tempo, para pensar a questao da inclusao de temas sensiveis como
um passado carregado de vivacidade, posto que permeado por problemas que afetam
o mundo atual, Pereira e Seffner (2018) propdem uma reflexdo sobre o estranhamento

gue esse tipo de abordagem deve provocar nos estudantes. Isto porque o estudo de
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experiéncias distantes, sob a perspectiva de pertencimento que os estudantes
mantém para com elas, acaba por suscitar o contato com a diferenca de um tempo
gue nao € o do presente imediato, mas que € o tempo do outro, o tempo de sujeitos
gue viveram suas proprias historias. Ao olhar para os eventos pretéritos sob o prisma
da alteridade, é possivel afirmar que os estudantes podem aprender sobre si mesmos
e com aqueles que viveram antes deles e nessa relacdo podem projetar o futuro.

Portanto, o ensino de historia para dar conta de enfrentar questdes como o
nazifascismo, o racismo e as ditaduras militares na América Latina requer uma ruptura
com a tradicional cronologia euro-centrada, na qual os acontecimentos no tempo
estdo organizados de maneira linear, numa concepc¢ao evolucionista da sociedade,
partindo dos eventos mais remotos da humanidade para atingir o mundo
contemporaneo. O paradoxo dos temas sensiveis é que, ao passo que elas dizem
respeito ao que passou, esse passado ndo é deixado para trds. Ao contrério, eles
deixam sua residualidade ou remanescéncia?! que chegam a atualidade e a ele se fia
sob outras formas reinterpretadas, reelaboradas e atualizadas. Nesse ponto, 0s
autores remetem a Quijano (2006) para afirmar que “o tempo cronoldgico nao € outra
coisa sendo uma criagcdo — e uma criacdo perversa; tributaria de uma espécie de
colonialidade?? do tempo, de tal modo que a nossa experiéncia temporal e as nossas
relacbes com o passado, tem sido construidas a partir da colonialidade. Faz-se
preciso, entdo, considerar as temporalidades préprias daqueles que sao objeto de
estudo da historia.

Por fim, Pereira e Seffner (2018) propdem uma lista de premissas centrais ao
gue toca a modalidade de ensino em histéria. O primeiro, como ja exposto, é a
consciéncia de que o passado é vivo e exerce influéncia sobre o tempo presente, onde
se situam professores e alunos e é justamente essa caracteristica que torna
necessaria uma nova relagcdo com o objeto de estudo. A segunda consideracéo € que
ndo ha uma definicdo pronta e acabada do que seriam os conteldos classificados
dentro da categoria de temas sensiveis. Nas palavras dos autores, “a produgéo dos

temas sensiveis € fruto de uma relacdo entre passado e presente, entre 0 programa

21 pereira e Seffner (2018) se apropriam da categoria de residualidade dos estudos medievais, os quais
procuram identificar as permanéncias de elementos da mentalidade medieval no tempo presente.

22 para melhor compreender o conceito de colonialidade, consultar: QUIJANO, Anibal. Colonialidade
do poder, eurocentrismo e América Latina. In: A colonialidade do saber: eurocentrismo e ciéncias
sociais. Perspectivas latino-americanas. Buenos Aires: CLACSO, Consejo Latinoamericano de
Ciencias Sociales, 2005.
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de histdria e as marcas das culturas juvenis e do contemporaneo” (Pereira; Seffner,
2018, p. 29). Nesse ponto, cabe ao professor identificar o que a sociedade considera
como sendo uma questdo que permanece ainda como uma ferida aberta na
atualidade.

Seguindo as consideracbes, o terceiro elemento central apontado é o
reconhecimento de que os temas sensiveis evocam divergéncias de opinides. Na
realidade, esse € um traco préprio da disciplina escolar de historia, a qual tem como
finalidade promover o debate salutar de ideias. A potencialidade que o conflito de
pontos de vista carrega deve ser tomada enquanto um recurso que permita a reflexao
sobre 0 que se esta estudando. Aqui, a funcdo de mediacdo da aprendizagem
realizada pelos educadores carece de um olhar atento que valorize a diversidade de
pensamento pautada no respeito aos direitos humanos em sala de aula e tendo como
resultado a transformacao das identidades dos individuos envolvidos no processo.

Na esteira dessas proposicdes, outra premissa apresentada € o estabelecimento
de acordos entre as opinides divergentes dos educandos, o que pressupde mais do
gue uma aceitacdo e inclusdo de diferentes pensamentos. O que deve ser 0 objetivo
a ser alcancado pelos estudantes € a capacidade de eles se colocarem na posi¢do do
outro e, através desse movimento, modificarem-se a si mesmos tendo em vista que a
existéncia daquele que diferente € de extrema importancia.

As consideracfes de Pereira e Seffner (2018), permitem compreender que o
carater ético da disciplina histérica escolar guarda relacdo com uma educacdo
orientada para a defesa dos direitos humanos. Essa perspectiva esta alinhada com o
que preveem as disposi¢coes legais acerca da inclusdo do tema das garantias
fundamentais do ser humano na educacdo estabelecida pelo Plano Nacional de
Educacgdo?® em Direitos Humanos, promulgado em 2007 e pelas Diretrizes Nacionais

para a Educacdo em Direitos Humanos?4, criada em 2012. O primeiro documento

23 O Plano Nacional de Educacdo em Direitos Humanos observa que “a educagéo em direitos humanos
deve abarcar questdes concernentes aos campos da educacéo formal, a escola, aos procedimentos
pedagdgicos, as agendas e instrumentos que possibilitem uma agéo pedagdgica conscientizadora e
libertadora, voltada para o respeito e valorizagdo da diversidade, aos conceitos de sustentabilidade e
de formagéo da cidadania ativa” (Brasil, 20086, p. 31).

24 Silva (et. al., 2021) ao analisar curriculos de cursos de licenciatura oferecidos por instituicdes publicas
federais de ensino superior constatou que a maioria das formagdes oferecidas por essas universidades
estdo em consonancia com o que preceituam as Diretrizes Nacionais para a Educacdo em Direitos
Humanos, dado que as mesmas possuem componentes curriculares que tratam de contetdos
relacionados aos direitos humanos. Contudo, a pesquisadora também verificou que somente 21%
desses mesmos cursos trazem em sua grade disciplinas de carater obrigatério que versem sobre a
tematica, concluindo que é preciso que a educagdo em direitos humanos permeie os curriculos de
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mencionado indica os principios para o desenvolvimento de uma Educagdo em

Direitos Humanos levando em conta que:

a educacédo deve ter a funcdo de desenvolver uma cultura de direitos
humanos em todos 0s espacos sociais; b) a escola, como espaco privilegiado
para a construcdo e consolidagdo da cultura de direitos humanos, deve
assegurar que os objetivos e as praticas a serem adotados sejam coerentes
com os valores e principios da educacéo em direitos humanos; c) a educacéo
em direitos humanos, por seu carater coletivo, democratico e participativo,
deve ocorrer em espacos marcados pelo entendimento mutuo, respeito e
responsabilidade; d) a educacdo em direitos humanos deve estruturar-se na
diversidade cultural e ambiental, garantindo a cidadania, o acesso ao ensino,
permanéncia e conclusdo, a equidade (étnico-racial, religiosa, cultural,
territorial, fisico-individual, geracional, de género, de orientacdo sexual, de
opcéo politica, de nacionalidade, dentre outras) e a qualidade da educacéo;
e) a educacdo em direitos humanos deve ser um dos eixos fundamentais da
educacédo basica e permear o curriculo, a formacéo inicial e continuada dos
profissionais da educagdo, o projeto politico-pedagogico da escola, os
materiais didatico-pedagdégicos, 0 modelo de gestdo e a avaliacdo; f) a pratica
escolar deve ser orientada para a educacdo em direitos humanos,
assegurando o seu carater transversal e a relacéo dialégica entre os diversos
atores sociais (Brasil, 2006, p. 32).

As diretrizes desse plano de agao sinalizam a amplitude de espagos onde deve
se manifestar uma cultura de direitos humanos guiada pela educacdo e, dessa
maneira, aponta para a funcdo social da escola, a qual deve formar cidadaos
comprometidos com a promocéao e valorizagdo das garantias fundamentais para os
seres humanos. Cabe a educacao escolar ensinar aos educandos mais do que meros
conhecimentos préprios de cada componente curricular. Nesse sentido, o papel dos
educadores configura-se no preparar sujeitos para ndo somente conviver uns com os
outros, mas para que possam atuar para a preservagao e para 0 enaltecimento da
diversidade humana. Ademais, o documento caracteriza a escola como um espaco
privilegiado para manifestacdo de praticas alinhadas aos principios dos direitos
humanos.

Cabe destacar que a elaborac&o de um plano de educacdo em direitos humanos
em nivel nacional € uma iniciativa adotada pelo Brasil com intuito de implementar
acOes que se adequem ao Programa Mundial para a Educagc&o em Direitos Humanos,
lancado pela Unesco em 2006, do qual o pais € signatario. Por conta disso, foi
necessario desenvolver politicas publicas e documentos oficiais que estivessem em

sintonia com as recomendagcfes da ONU. Seguindo os preceitos que regem a

cursos de formacao de professores alcancando maior amplitude sem se limitar a disciplinas especificas
ou a conteudos isolados.
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Constituicdo Federal de 1988, tais resolu¢gbes adquiriram forca de lei e devem
conduzir as propostas pedagogicas das escolas em todo o territério da federacéo.

Além desses documentos, o decreto que instituiu Ill Programa Nacional de
Direitos Humanos em 2009 tem importancia fundamental para o desenvolvimento de
uma sociedade mais justa e que respeite os direitos humanos. Para o ensino de
historia sobre a ditadura militar, € de extrema relevancia a existéncia dessa iniciativa
do estado brasileiro que tem como um dos seus eixos orientadores o “Direito a
Memoria e a Verdade”, pois, conforme assevera Da Rosa (2020) “se a memoria ndo
for trabalhada em sala de aula, se a histéria ndo for revisitada, o passado ditatorial
podera passar despercebido na consciéncia de nossos jovens, ja que nao vivenciaram
o periodo em questdo.” (Da Rosa, 2020, p. 39)

A luz desses apontamentos, € possivel entdo realizar uma analise da
estruturacdo do conhecimento historico na Base Nacional Comum Curricular. Nesse
sentido, o exame da configuracdo do componente curricular de Historia presente no
documento permite concluir uma contradicdo entre sua intencdo ética no campo
tedrico e a concretizacdo desses pressupostos na organizacdo das habilidades
previstas. Essa situacao fica evidente através da observacdo de duas competéncias
gerais que o texto apresenta como sendo fundamentais ao desenvolvimento dos

estudantes da Educacéo Basica, sdo elas:

Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o
mundo fisico, social, cultural e digital para entender e explicar a realidade,
continuar aprendendo e colaborar para a constru¢do de uma sociedade justa,
democratica e inclusiva® (Brasil, 2018, p. 9).

Argumentar com base em fatos, dados e informacBes confiaveis, para
formular, negociar e defender ideias, pontos de vista e decisdes comuns que
respeitem e promovam os direitos humanos, a consciéncia socioambiental e
0 consumo responsavel em ambito local, regional e global, com
posicionamento ético em relacéo ao cuidado de si mesmo, dos outros e do
planeta.

Todavia, a efetivacdo dessas competéncias é afetada na pratica docente. De Miranda
(2006) ao refletir sobre a memdria da resisténcia a ditadura militar brasileira na pratica
de professores de histéria de municipios baianos, apontou as dificuldades dos
educadores para ensinar sobre o conteudo que trata do periodo do governo dos
generais devido a baixa carga horaria reservada a disciplina frente a extensédo do

curriculo.

25 Competéncia Geral de nimero 1.



41

A realidade demonstrada pela pesquisa da autora parece encontrar eco na
atualidade, como aponta Albert (2021) ao alegar que “falta tempo para tratar das
habilidades citadas, e de outras, com o cuidado que elas exigem” (Alberti, 2021, p. 7).
Diante da organizac¢do dos conteudos historicos que, como apontado anteriormente,
reproduzem um saber eurocéntrico que traga a trajetéria humana no tempo partindo
de periodos remotos em direcdo aos tempos atuais reproduzindo a cronologia
tradicional que divide a histéria em antiga, medieval, moderna e contemporanea?®,
incluindo o passado brasileiro desde a colbnia até o presente, torna-se inviavel a
realizacdo de uma abordagem critica dos conteddos em historia. Tal divisdo chega as
salas de aula de maneira segmentada ndo permitindo aos educandos se situarem e
realizarem dialogos entre as diversas temporalidades para compreender 0s processos
gue envolvem a experiéncia humana em cada conjuntura. Além do mais e justamente
por conta da estruturacdo do curriculo, corre-se o risco de que 0 ensino possa
obstaculizar aos estudantes o exercicio da empatia historica.

Com isso, 0 ensino de histéria estruturado na BNCC reproduz uma tradicao que
reduz a potencialidade do ensino em temas sensiveis pelo risco de se tornar uma
disciplina meramente informativa de fatos de um passado cristalizado. A pequena
articulacdo entre diferentes tempos historicos dificulta a compreensdo das
permanéncias de elementos de tempos distantes no presente e, justamente em razao
da fragmentacdo dos conteudos, as questdes que envolvem violéncias do passado

gue se perpetuam no mundo atual fazem pouco sentido para os estudantes.

1.3 O ENSINO SOBRE A DITADURA MILITAR NOS LIVROS DIDATICOS DE
HISTORIA

Os livros didaticos sdo um recurso pedagdgico de grande importancia para
professores e professoras que atuam na educacédo de criancas e adolescentes. Além
de se constituirem enquanto materiais de apoio ao ensino dos conteudos escolares,
0s manuais pedagogicos sdo fundamentais na mediacdo da aprendizagem dos
educandos, pois também sao “facilitadores da apreenséo de conceitos de dominio de

%6 Seguindo a cronologia com marcos de uma historia eurocéntrica os contetidos est&o organizados na
BNCC da seguinte maneira: Historia Antiga e Idade Média previstas para o sexto ano; Brasil Col6nia e
Idade Moderna para o sétimo ano; Brasil Império e Idade Contemporanea (do lluminismo ao
Imperialismo europeu) para o oitavo ano e Brasil Republica e Idade Contemporanea (da Primeira
Guerra Mundial até a configura¢do do mundo atual) para o nono ano.
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informagdes e de uma linguagem especifica da area de cada disciplina” (Bittencourt,
2018a, p. 243). Por vezes, esse € o0 unico referencial bibliografico disponivel para
subsidiar 0 ensino em algumas escolas no pais.

Em estudo sobre o estado da arte da pesquisa que toma as produc¢des didaticas
como objeto de investigagao para os historiadores, Alain Choppin (2004) identificou
as dificuldades acerca da propria conceituacdo do que seria um livro didatico tendo
em vista que tal género literario esta situado entre outras obras voltadas ao publico
estudantil, a saber, a literatura religiosa de onde derivam 0s manuais escolares, a
literatura técnica ou profissional que paulatinamente passou a ocupar o espacgo das
publicacbes catequéticas orientadas aos estudantes e a literatura de lazer com
objetivo de formacdo moral ou para recreacdo. Também constatou 0 aumento
consideravel da bibliografia cientifica sobre o tema nas ultimas décadas. Isso porque
apenas recentemente € que esse campo passou a despertar maior interesse
académico. Contudo, os trabalhos nesse sentido tém se limitado a artigos, ou
capitulos de livros (Choppin, 2004, p. 549). No Brasil, 0 dominio da analise de obras
voltadas ao ensino de Historia tem sido a proposta de diversas dissertacbes de
mestrados profissionais como se pode constatar através das pesquisas de Giaretta
(2018), Bezerra (2020) e Silva (2018).

A respeito de sua caracterizacdo, Bittencourt (2004) discute as dimensdes
mercadoldgicas que as obras didaticas possuem. Antes de tudo, esse recurso € um
produto do mercado editorial que esta submetido as suas imposicdes. Desta forma, a
organizacdo da estrutura interna que orienta sua leitura € resultado de escolhas que
ultrapassam o arbitrio de seus autores, uma vez que sua elaboracdo passa pelo
trabalho técnico de especialistas responsaveis por todo o processo grafico.

No campo do ensino, a autora apresenta algumas concepcoes presentes nessas
ferramentas: o livro como “depositario dos conteudos escolares” e a obra didatica
como “instrumento pedagdgico”. A primeira definicdo diz respeito a sua condi¢éo de
“suporte basico e sistematizador privilegiado dos conteudos elencados pelas
propostas curriculares” (Bittencourt, 2004, p. 72). E através desse objeto literario que
0s conhecimentos séo transmitidos de forma que o saber académico é transposto para
o saber escolar de acordo com uma linguagem propria e uma ordenacdo em capitulos.
Ja4 a segunda perspectiva a respeito dessa literatura trata da insercdo dessa

ferramenta numa tradicdo educacional referente aos meétodos de ensino e
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aprendizagem dos contetdos que incluem as atividades a serem desenvolvidas pelos
estudantes para apreensao do que lhes foi transmitido.

Além dessas caracterizacoes, Bittencourt (2004) apresenta o livro didatico como
“um veiculo portador de um sistema de valores, de uma ideologia®’, de uma cultura”
(Bittencourt, 2004, p. 72). Esse aspecto é especialmente relevante, pois demonstra
como esses produtos carregam determinados principios sociais que representam
grupos dominantes. E por meio desse material que se opera a mediacdo entre as
propostas curriculares que incluem as estratégias do poder estatal e o que é ensinado
em sala de aula. Por sua qualidade de transmissor de conhecimentos, os manuais
tendem a se tornar padronizados para simplificar a linguagem puramente académica
de modo a atender uma exigéncia do mercado e de seus consumidores. Assim, 0S
livros didaticos correm o risco de limitarem as possibilidades reflexivas sobre o que se
busca conhecer e assim, tornarem-se reprodutores de “ideologias e do saber oficial
imposto por determinados setores do poder e pelo Estado” (Bittencourt 2004, p. 73).

Nesse aspecto, em artigo intitulado “O livro didatico e a ditadura militar no Brasil”,
Simoes (et al., 2018) buscou examinar o uso dos manuais pedagogicos para o0 ensino
de Histdria como ferramentas de propaganda politica que o governo dos generais
buscou disseminar entre os estudantes da educacdo basica. Para tanto, os autores
recorreram a analise de algumas producdes destinadas ao publico escolar produzidas
entre os anos de 1970 e 2001.

Reconhecendo que cada periodo historico produz um material didatico que
busca atender os interesses de seus idealizadores e usuérios, ainda que pautado na
producao historiogréfica de seu tempo, o artigo de Simdes (et. al., 2018) demonstra
gue em diversos momentos da historia brasileira, os livros didaticos foram utilizados
com a finalidade de propagar determinados valores que representavam 0 grupo que
detinha o poder politico. Mesmo que o objetivo do texto ndo seja apresentar um
panorama sobre como se deu a utilizacdo ideoldgica desse recurso, 0s autores
destacam que essa pratica foi instituida desde a outorga do Decreto-Lei n° 1006 de

30 de dezembro de 1938, durante a ditadura do Estado Novo, o qual criava a

27 Sobre os aspectos ideoldgicos dos manuais escolares Choppin (2004) argumenta que durante o
desenvolvimento dos sistemas educativos concomitantes ao processo de formacgéo dos estados
nacionais no século XIX o livro didatico assumia uma funcéo fundamental pois era recurso utilizado no
estabelecimento de uma lingua oficial, na propagacéo de uma determinada cultura e dos valores das
elites politicas. Como afirma o préprio autor, o livro didatico era “instrumento privilegiado de construgao
de identidade, geralmente ele é reconhecido, assim como a moeda e a bandeira, como um simbolo da
soberania nacional e, nesse sentido, assume um importante papel politico.” (Choppin, op. cit., p. 553)
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Comissdo Nacional do Livro Didatico. Tal expediente foi recorrente também nos
governos militares de 1964 a 1985.

E o que fica evidente em seus exames sobre uma obra de 1974, portanto,
produzida no contexto ditatorial. Para explicar o momento da tomada do poder pelos
militares e o estabelecimento de um governo antidemocrético, a publicacdo buscava
evidenciar “os grandes vultos (os generais-presidentes) e as grandes obras
produzidas por eles” (Simdes et. al., 2018, p. 257). Além disso, a pesquisa identificou
gue o livro, em grande medida, ocultava os fatos ocorridos durante governo de Joao
Goulart reservando poucas paginas para descrever seu mandato.

A referéncia ao golpe militar que depds Jango € discutida como resultado da uma
crise econdmica e institucional. Desse modo, a narrativa construida sobre o evento é
marcada pelo falseamento da histéria, pois omite a conspiracdo militar contra o
presidente em exercicio e essa situacdo pode ser explicada pelas determinacdes do
contexto histdrico em que foi produzido o material muito mais do que por um possivel
alinhamento do autor do material aos ideais do regime autoritario das Forcas
Armadas. O objetivo implicito na obra seria apresentar uma visao positiva acerca da
ditadura.

A marca que o periodo de governo militar deixou na educagdo se estendeu
mesmo apods a redemocratizacdo do pais. E o que concluiu o trabalho dos autores ao
se depararem com um livro didatico produzido em 1995 que além de trazer uma série
de datas e personagens consideradas como importantes para a historia brasileira,
tratava o golpe contra Jodo Goulart como Movimento Militar de 1964.

Em outro volume analisado que datava de 1994, foi encontrada uma visdo que
tratava a ditadura de maneira ambigua apresentando pontos de vista positivos e
negativos sobre o regime militar, além de apontar para as acdes de resisténcia armada
e classifica-la como terrorismo de esquerda. Desse modo, o livro buscou uma saida
de meio termo para abordar a ditadura, sendo uma proposta com caréater de transicao
para 0s novos rumos da democracia que enfrentava ainda seus percalcos para se
consolidar.

J& em um livro publicado em 2001, os autores puderam constatar a presenca de
um discurso de viés marxista que buscava se adequar a historiografia da época e
adotava uma postura combativa ao governo e as a¢cdes dos militares que o exerceram.
A inovacao trazida pelo manual escolar foi a apresentacdo do conceito de ditadura

civil-militar que considerava o apoio das classes médias urbanas ao regime, portanto
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representando o aval de parte da sociedade brasileira as praticas violentas realizadas
pelos agentes do Estado naquele contexto.

A partir dessas reflexdes, é possivel compreender como os fatores politicos e
ideoldgicos de cada periodo histoérico influenciaram a perspectiva adotada pelos
autores ao elaborarem suas obras para os estudantes. Se enquanto perdurou a
ditadura os livros didaticos demonstravam a tendéncia de propagar a ideologia do
governo, com o0 progressivo restabelecimento da democracia, essa perspectiva aos
poucos foi substituida por abordagens que representavam o periodo de maneira
ambigua ao demonstrar percepc¢des positivas e negativas em relacao a ele, até que
visdes criticas e de oposicao ao regime passassem a ser expressas atraves das obras
didaticas, mas isso sé seria possivel muito depois do retorno aos tempos de
normalidade politica.

Comungando com o0s apontamentos anteriores, Masiero e Schroder (2013)
também realizaram um trabalho de investigacdo sobre as representacfes das
publicacbes didaticas sobre a ditadura. Suas conclusfes a partir da analise de
volumes produzidos entre os anos de 1995 e 2012 foram de que a proximidade
temporal das obras em relacéo ao regime ditatorial dos generais influia na abordagem
dos conteudos sobre o periodo de maneira mais sucinta, enquanto que o mesmo tema
€ tratado de modo mais destacado com o avanco dos anos. Como justificativa para

esse parecer, as autoras indicam que

esta gradativa ampliagdo de conteddos relativos ao tema em questao tenha
se dado em virtude do trauma de tal periodo que ecoou por muitos anos e
gue aos poucos, ainda vem sendo desvelado, contribuindo para a
compreensédo das nuances do periodo (Schréder; Masiero, 2013, p. 18).

Pode-se igualmente inferir que a forma de organizar os conteudos a serem
ministrados pelos professores através dos manuais didaticos e o modo como era
apresentado o proprio governo militar foi uma forma de controle sobre os estudantes
imposto pela ditadura com o intuito de manifestar ndo apenas sua legitimidade, mas
também sua autoridade (Cabral, Bentes, 2022). Por meio de um ensino dedicado a
memorizacao de eventos do passado, os livros dirigidos aos educandos traziam uma
histdria que glorificava as realiza¢c6es de personagens politicos e militares do Brasil.
Tal perspectiva estava alinhada aos propdsitos do programa previsto para a disciplina
de Educacéao Moral e Civica criada pela ditadura e que, no contexto da década de

1970, previa “formar cidadao util a Patria, que deveria contribuir e agir para a
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construcdo de um Brasil que viria a pertencer ao grupo dos paises desenvolvidos.”
(Filgueiras, 2006, p. 3383)

Quanto a conceituacdo do momento em que 0s presidentes generais
controlavam a politica e a sociedade brasileira, Rocha (2015) demonstrou que o termo
ditadura ndo consta nos livros didaticos da década de 1970 por ela investigados, os
guais incluem o periodo do governo militar no estudo do tema Republica Nova, que,
segundo as abordagens adotadas por esses recursos, teria inicio em 1930 ou a partir
de 1945. Ao tratar do golpe militar, os manuais do periodo se referem ao fato como
“deposicédo de Jodo Goulart pelas Forgcas Armadas”, “Movimento de 31 de Margo de
1964”, ou ainda como “Revolugao Gloriosa.

Nesse sentido, Balestra (2015) afirma que somente a partir da redemocratizacao
do pais houve o reconhecimento do periodo de 1964 a 1985 como um tempo de
supresséo do Estado democratico de direito e os livros destinados especialmente para
fins pedagbgicos comecaram a tratar desse momento como uma ditadura, ainda que
de modo bastante breve e superficial. A insercdo da aprendizagem sobre esse
conteudo nos manuais didaticos ocorreu a0 mesmo tempo que operava-se uma
renovacdo no ensino de histéria, o qual passava a incorporar temas e debates
intrinsecos ao processo de redemocratizagédo de entdo, como a ampliacdo da ideia de
cidadania, que colocava o aluno como protagonista da prépria historia preocupando-
se também com o seu cotidiano (Ciampi; Cabrini, 2003 apud Balestra, 2017). Todavia,
0 ensino da histodria das ditaduras néo era tido como o centro dos estudos em sala de
aula, priorizando-se a relacdo do ensino com a forma de agir dos estudantes em sua
realidade individual?®.

A autora, alias, demonstrou em artigo intitulado Historia e Ensino de Historia das
Ditaduras no Brasil e na Argentina (2017) as diferencas entre o ensino sobre a ditadura
militar na educacdo brasileira e na argentina. Apesar de ambos paises terem
enfrentado momentos em que a democracia foi solapada por golpes e regimes
autoritarios perpetrados pelas Forcas Armadas, Balestra (2017) argumenta que o
objetivo da abordagem do periodo nas aulas de histéria na Argentina relaciona-se com
uma tentativa de educar os jovens estudantes para que as violéncias praticadas

enguanto perdurou a tirania nesse pais ndo se repetissem, colocando a escola numa

28 Conforme indicou Balestra (2015) em sua tese de doutorado “O peso do passado: curriculos e
narrativas no ensino de histdria das Ditaduras de Seguranga Nacional em Sao Paulo e Buenos Aires”.
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“posicao estratégica, como um espaco privilegiado de constru¢do de memoarias sobre
esse ‘pasado reciente’, tao préximo e violento.” (Balestra, 2017, p. 253).

Destarte, no periodo de transicdo para a democracia, as politicas educacionais
voltadas ao ensino de histéria passaram a enfatizar o estudo de temas
contemporéneos de modo a garantir o debate e a controvérsia sobre o contetdo
estudado. O ensino da ditadura militar, enfim, comecou a ocupar o curriculo a partir
dos Contenidos Basicos Comunes (CBC) para a Educacion General Basica (EGB),
documentos promulgados em 1995. Tais medidas estavam inseridas no contexto de
reformas educativas pdés-ditadura argentina. Com isso foi possivel a insercdo da
tematica dos governos autoritarios nos livros didaticos, nas celebracdes civicas
escolares e na formacéo de professores.

Ademais, em conformidade com tais iniciativas, o relatério “Nunca Mas”
elaborado pela Comissdo Nacional sobre o Desaparecimento de Pessoas
(CONADEP) criada para elucidar casos de violacdes de direitos humanos praticados
durante a ditadura militar no pais, por inciativa do governo federal, passou a circular
nas escolas. Acompanhado de tal documento foi langcada a obra “Haciendo memoria
en el pais de Nunca Mas”, tendo como finalidade fornecer aos estudantes um manual
de leitura com uma descricdo da ditadura de modo a provocar a sensibilidade dos
leitores e promover neles certa sensacdo de assombro diante das atrocidades
cometidas naquele momento.

Em relacdo a nomenclatura do regime militar, em 2004, através dos “Nucleos de
Aprendizaje Prioritario” (NAP) a educacéo na Argentina passou a classificar a ditadura
como Terrorismo de Estado. Dois anos depois, por intermédio da nova “Ley de
Educaciéon Nacional” (LEN), o conceito se tornou tema essencial nas tratativas
educacionais que buscavam conciliar seus principios com a “defesa da democracia e
dos direitos humanos” (Balestra, 2017, p. 255).

No Brasil, Balestra (2017) argumenta que o contetdo tematico ditadura militar
se tornou objeto de ensino do saber historico escolar de fato somente a partir dos anos
de 1990 com a promulgacé&o da Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional (LDB)
em 1996 e dos Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental (PCNSs)
em 1997 e 1998. Ainda de acordo com a autora, uma das razdes que explica que o
estudo sobre o periodo do governo militar brasileiro tenha enfrentado um relativo
protelamento € a tradicdo do ensino de Histdria que aponta para a inviabilidade de se

ensinar sobre questdes do tempo presente, uma vez que o conhecimento sobre elas
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ainda néo foi produzido, estando ainda em fase de elaboracdo. Além do mais, soma-
se a isso a condi¢cdo de que muitos dos agentes que atuaram durante esses tempos
ainda estéo vivos e presentes no cenario socio-politico atual, fator que poderia gerar
constrangimentos a tais figuras historicas. Essa consideragdo contribui para a no¢ao
de que néo seria funcao do saber histdrico construir memarias a respeito de momentos
recentes, preferindo-se o resguardo na énfase em temas que fazem parte do canone
da disciplina escolar.

Outro fator que tem dificultado a construcdo de uma memoria acerca das
atrocidades da ditadura é a lei n° 6.683, sancionada pelo presidente general Jodo
Batista Figueiredo em 28 de agosto de 1979, conhecida como Lei da Anistia. Apés
intensa campanha da sociedade civil para sua criagdo, o decreto isentava de
responsabilidade penal os agentes que teriam cometido crimes conexos aos politicos,
0 que significou que nao apenas os perseguidos pelo regime teriam perdao de suas
condenacdes, como também seria garantida a isencdo judicial aos elementos civis ou
militares que praticaram atos violentos, incluindo torturas e assassinatos contra
pessoas que se opuseram ao governo da época. Sobre isso, Rodeghero (2014)
ressalta que, ainda que a lei atualmente em vigor ndo seja a mesma aprovada na
ocasido da ditadura, jA que muitos artigos seus foram revogados ou alterados
posteriormente, desde que foi sancionada ela tem sido utilizada para evitar que
agueles que cometeram violéncia contra opositores do regime sejam punidos
judicialmente. Portanto, a Lei da Anistia tornou-se um dos motivos da auséncia do que
a autora chama de “justica de transicdo”, na qual sdo esclarecidos os crimes do
passado, restituindo e valorizando as memorias das vitimas da opressao ditatorial,
punindo 0s responsaveis pelas atrocidades cometidas e criando uma cultura de
respeito aos direitos humanos. Somente assim, seria possivel o estabelecimento da
verdade e a promogé&o da verdadeira reconciliagéo nacional.

Portanto, o0 ensino sobre a ditadura militar brasileira se constitui como uma
guestao aberta de um passado que ndo quer passar (Rousso, 2016 apud Bordeaux,
2020) sendo um desafio arduo que néo deve ser negligenciado, mas empreendido por
professores e professoras que pretendem promover uma educacgao que esteja voltada
para a defesa de valores democraticos pelas novas geracoes para que as atrocidades

dos tempos ditatoriais ndo voltem a acontecer novamente.
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1.4 JUSTICA DE TRANSICAO: ENTRE O ESQUECIMENTO E O DEVER DE
MEMORIA

O estudo sobre a ditadura militar brasileira e seu processo de transi¢cao para a
democracia esta inserida no campo da histdria do tempo presente. Para entender essa
categoria, € fundamental se deter sobre o conceito de regime de historicidade
formulado por Hartog (2013).

Por regime de historicidade compreende-se a forma como os seres humanos em
determinada época e em determinado espaco se relacionam com a historia
organizando sua experiencia na articulacao entre passado, presente e futuro de modo
a atribuir-lhe um sentido. Assim, de acordo com a valorizagdo de determinada
experiéncia historica as sociedades constituem sua ordem de temporalidade. Como
exemplo, o modelo da histéria como mestra da vida, constitutiva da perspectiva da
orientacdo temporal da Antiguidade encontrado em Tucidides e Polibio, caracterizava
0 regime que, por meio do exemplo conferia ao passado 0 peso tanto de ser guia das
acOes dos individuos que vivem no presente quanto de antever o futuro humano.

Hartog (2013) utiliza a categoria de regime de historicidade para explicar a crise
de paradigma quando do processo de transi¢do entre uma forma que uma sociedade
confere sentido histérico a si mesma para outra maneira que ela encontra de
experimentar e organizar o tempo. Nesse caso, a modernidade trouxe consigo uma
concepcao da histéria segundo a qual o futuro é enaltecido em detrimento do passado,
0 qual deve ser superado, ao outorgar a posteridade a realizacdo da histéria, ocasido
na qual a expectativa pelo progresso da humanidade se realizaria. Trata-se, entdo, de
uma ordem do tempo futurista.

Contudo, o autor afirma ainda que, apds a queda do muro de Berlim em 1989 e
o colapso das grandes utopias politicas que levou consigo todas as esperancas do
horizonte humano, o presente adquiriu supremacia sobre as outras temporalidades de
modo que o mundo atual pode ser definido por um presentismo que busca entender o
passado a partir das demandas do presente. Assim, o passado estaria presentificado
por meio de seus residuos que insistiriam em permanecer com o passar do tempo. A
partir de entdo € possivel afirmar que qualquer investigacdo acerca da ditadura militar
brasileira em sala de aula esté orientada pelas demandas hodiernas de preservacéo
dos valores democréticos por meio de um trabalho de investigagdo da memdria

construida sobre esse passado. O professor historiador ndo pode se furtar desse
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compromisso ético devendo propor aos seus estudantes reflexdes que, a partir da
investigacao sobre a memoria da transicdo do periodo ditatorial para a democracia,
busquem identificar como o autoritarismo do governo dos militares permaneceu
mesmo apods o retorno do poder as maos de civis.

Ademais, os ataques a democracia por grupos de extrema-direita, como se
evidenciou na tentativa de golpe em 8 de janeiro de 2023, a propagacédo de noticias
falsas, a disseminacdo de discurso de odio, dentre tantas ameacas aos direitos
humanos por um possivel retorno a um regime ditatorial instigado por faccbes
fanatizadas por ideias reacionarias difundidas por figuras presentes no cenario politico
atual obriga os educadores em histdria a assumirem uma postura critica ao seu proprio
tempo de modo a dotar os educandos de instrumentos que 0s permitam agir sobre
esses problemas. Portanto, por seu carater de olhar para o passado a partir dos
problemas e das condi¢Bes do presente, 0 ensino de histéria desempenha uma funcéo
social. Como indica Carretero (2010), se a histéria ndo mais ensina e educa
moralmente, sua atribuicdo em formar subjetividades nunca deixou de ter validade, tal
como sucedera ao longo de toda sua trajetoria, desde a antiguidade classica, na qual
a retorica exercia papel fundamental, passando pelo momento de conformacéo do
cidaddo para o Estado Moderno, até tornar-se disciplina escolar. Por isso mesmo, a
histéria tem um carater ndo imediato, o que € diferente de um saber técnico. Estudar
histéria propicia um deslocamento para fora do tempo no qual se vive, 0 que nao é
possivel numa realidade onde o aqui e 0 agora é o mais importante.

Diante disso e antes de qualquer exposi¢do acerca da memoéria da transicao da
ditadura militar brasileira para um regime democratico, convém que seja feita uma
distingcdo conceitual entre 0 que vem a ser a historia e 0 que é a propria memoria. A
reflexdo parte da abordagem que Pierre Nora (1993) faz sobre o tema. Seguindo a
compreensao do autor, por histéria entende-se o processo de reconstrucédo de algo
gue nao existe mais, enquanto que a memoéria esta diluida na prépria vida social,
resultado de processos dialéticos de lembrancas e esquecimentos, estando ainda
sujeita a manipulacbes, usos e reelaboracdes. Portanto, pode-se afirmar que a
memoria € um “fendbmeno sempre atual, um elo vivido no eterno presente” (Nora,
1993, p. 9), enquanto que a historia é uma representacdo do passado.

A despeito dos possiveis equivocos que 0 Senso comum possa apresentar sobre
esse problema conceitual, diferenciar cada um dos termos é fundamental para se

pensar a relacédo entre eles quando os tais se tornam objeto para o historiador. Nessas
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condicbes, a memoria “é essencialmente mitica, deformada, anacrénica, mas constitui
o vivido desta relagdo nunca acabada entre o presente e o passado” (Le Goff, 1990,
p. 29). Cabe ao historiador auxiliar a memoria, identificando e corrigindo suas
possiveis falhas.

Com isso, pode-se inferir que, a forma como a ditadura militar brasileira pode ser
representada nos tempos atuais esta intimamente relacionada com estratégias de
legitimacdo de lembrancas de determinados eventos que caracterizariam a
construcdo de uma visdo sobre o passado. Como citado anteriormente, a memoria
sobre o regime difundido nas salas de aula até meados dos anos 1990 buscava exaltar
esse momento, o que contribuiu para que durante muito tempo se glorificasse os
governos militares como um tempo no qual os herois da patria personificados na figura
dos generais presidentes salvaram o pais do comunismo. Semelhantemente, o
silenciamento sobre a atuacdo da oposi¢cdo, ou mesmo sua caracterizacdo como
subversiva pelos livros didaticos, deformou a compreensdo sobre 0s agentes que
lutaram contra a ditadura.

Refletindo sobre o papel que a memaria exerce nas relacdes de poder de uma
sociedade, vale também retomar as contribuicdes de Jacques Le Goff, pois hd em sua
andlise sobre esse fendbmeno, propostas que demonstram uma aproximacao teérica

“

com a maxima orweliana presente no livro 1984 segundo a qual “quem domina o
passado, controla o futuro”. Se a memoaria coletiva quando subordinada a manipulagcéo
pelo poder legitima a usurpacdo da histéria aos grupos subjugados pela autoridade,

Le Goff (1990) aponta para o papel do historiador e seu compromisso com a verdade:

Se aimparcialidade s6 exige do historiador honestidade, a objetividade supde
mais. Se a meméria faz parte do jogo do poder, se autoriza manipulacdes
conscientes ou inconscientes, se obedece aos interesses individuais ou
coletivos, a histéria, como todas as ciéncias, tem como norma a verdade (Le
Goff, 1990, p. 32).

Uma aproximacgao possivel com os apontamentos apresentados acima pode ser
realizada em relacdo ao que o Paul Ricouer indica sobre o vinculo que a memdéria
mantém com o esquecimento em A memoaria, a histéria, o esquecimento (2007). Na
obra, o filésofo explica que esquecimento € uma condicdo da memaria na medida que
considera que a Historia é produzida a partir de uma narrativa seletiva que parte de
fatos que merecem e devem ser reconstituidos de um passado que se pretende
reapresentar. Reapresentacao esta que € operada no ato da lembranca, de um tornar

presente um passado ausente, tese que o filosofo francés retoma da perspectiva
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platbnica do reconhecimento daquilo que um dia foi e que, justamente por ter sido,
torna-se possivel voltar a ser novamente. O passado é presentificado para ser
reconhecido?®. A memodria, nessa acepcao, estabelece um acordo de fidelidade entre
aimagem atual com a primeira impressdo como marcas deixadas por um anel na cera,
metéfora utilizada pelo préprio tedrico. Assim, o esquecimento, muito para além de
ser tomado como um dano a confiabilidade da memoria, € a possibilidade de
existéncia da prépria memoria.

Em relacdo ao esquecimento, Ricouer o caracteriza pelo apagamento de rastros,
0s quais seriam divididos em trés categorias, a saber: rastro escrito, também
denominado como documental; rastro psiquico, entendido como acontecimento que
causa profunda impresséo sobre os individuos; e rastro cerebral, ou cortical, que é o
objeto de estudo da neurociéncia. Dessa distincdo, o que é destacado como
importante € que tanto o rastro documental, quanto o rastro cerebral pode ser
corrompido ou destruido por completo, portanto, ambos s&o passiveis de serem
apagados. Sob essa ameaca € que foi pensada a constituicdo dos arquivos para o
cuidado da preservacdo da memoaria através dos documentos.

Posto que a memoria ndo € capaz de contemplar a totalidade dos fatos de um
dado tempo vivido, antes, recua a uma imagem projetada para trazer a tona o que
ficou submerso nas aguas do esquecimento, a dimenséo construtiva da recordacao
se desvela para conserva-la, para fazé-la resistir e sobreviver. Sob esse aspecto, em
referéncia aos apontamentos de Bergson (2018) em Matéria e Memoria, a definicdo
de rastro sob a forma de impressdo do passado pode ser resumida como a
“sobrevivéncia por si da imagem mnemoénica contemporanea da experiéncia
originaria” (Ricouer, 2007, p. 447).

A partir dessa condicdo e abordando o plano da memoria coletiva, Ricouer
disserta acerca das possibilidades de usos e abusos da memoria — que também
podem ser identificados com abusos de esquecimento — classificando-os em memaria

impedida, memaria manipulada e memaria obrigada. Aqui, convém explorar cada uma

29 A esse respeito, Ricouer descreve o reconhecimento do passado como um pequeno milagre. Em
suas palavras: “uma imagem me acode ao espirito; e digo em meu coracao: € ele sim, € ela sim.
Reconhec¢o-o reconhecgo-a. Esse reconhecimento pode assumir diferentes formas. Ele ja se produz no
decorrer da percepgdo: um ser esteve presente uma vez; ausentou-se; voltou. Aparecer, desaparecer,
reaparecer. Nesse caso, o0 reconhecimento ajusta — ajunta — o reaparecer ao aparecer por meio do
desaparecer” (Ricouer, 2007, p. 437).
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dessas tipologias, pois elas extrapolam a nocdo de esquecimento enguanto
apagamento de rastros.

A memoria impedida diz respeito a impossibilidade de acesso as impressoes
gravadas através das lembrancas. A argumentacdo € apoiada numa perspectiva
freudiana sobre o recalgque no qual, o trauma decorrente de um acontecimento do
passado manifesta-se como sintoma do ocorrido. Mecanismos psicolégicos séo
acionados para substituir a lembranca por fatores que interditam o reconhecimento da
causa do sofrimento, ou seja, do proprio evento pretérito. Ainda assim, a memaria
permanece, sendo 0 seu resgate a consciéncia o remédio para a eficacia da cura de
todo trauma. Portanto, a psicanalise de Freud, na medida que pde em xeque a
proposicdo da destruicdo do rastro no nivel psiquico ou cerebral, contribui para a
afirmacao do inesquecivel. De outro lado, o artificio do recalque pode ainda encobrir
inten¢des inconscientes trocando-as por falsas memorias. O esquecimento de nomes

proprios € bastante representativo dessa condicao:

procura-se um nome conhecido, outro vem em seu lugar; a analise revela
uma sutil substituicdo motivada por desejos inconscientes. O exemplo das
lembrancas encobridoras, interpostas entre nossas impressées infantis e as
narrativas que delas fazemos com toda confianga, acrescenta a simples
substituicdo no esquecimento dos nomes uma verdadeira producéo de falsas
lembrancas que nos desnorteiam sem que o percebamos; 0 esquecimento
de impressGes e de acontecimentos vivenciados (isto é de coisas que
sabemos ou que sabiamos) e o esquecimento de projetos, que equivale a
omissao, a negligéncia seletiva, revelam um lado ardiloso do inconsciente
colocado em postura defensiva (Ricouer, 2007, p. 454).

Prosseguindo a reflexdo, a memoria manipulada esta vinculada a funcéo de
mediacdo seletiva da narrativa da histéria. E ao campo das estratégias discursivas e
ideoldgicas que essa categoria memorial se refere. Ao escolher o que é digno de ser
lembrado, a memoria também subtrai o rastro inconveniente. Personagens s&o
negligenciados, situacdes constrangedoras sdo censuradas em prol do destaque a
eventos mais apropriados. Tal € o domninio da historia oficial, aquela que esté
autorizada a produzir uma narrativa a ser celebrada ou imposta a uma comunidade.
Diante de tal, é que Ricouer alerta para o risco de que o passado rememorado seja
uma versao que encobre as memorias de grupos subalternizados; “o recurso a
narrativa torna-se assim a armadilha, quando poténcias superiores passam a
direcionar a composi¢do da intriga e impéem uma narrativa canbnica por meio de
intimidagao ou sedugao, de medo ou de lisonja” (Ricouer, 2007, p. 455). Nesse sentido,

pode-se considerar que o ideario de exaltacdo dos feitos dos presidentes mliitares
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brasileiros presente durante muito tempo no ensino de histéria sobre a ditadura
contribuiu para o apagamento da memoria de grupos que resistiram a ditadura
legitimando uma versdo manipulada da historia.

Ainda mais, a manipulacdo da memdria somente pode ser operada por meio de
uma atitude passiva daquele de que se permite esquecer de seu passado e outorga a
elaboracao da prépria memoria a quem pretende construir uma histéria oficial. Evitar
a apuracao sobre determinadas atrocidades cometidas em determinado periodo e
refugiar-se nos reconditos da desmemodria, de certo modo, oportuniza o abuso do
esquecimento do passado e o mal uso de suas recordacoes

E que consequéncias podem ser extraidas dessa postura? Justamente a de que
a responsabilidade sobre a manipulacéo recai também sobre quem deliberadamente
se omite a apurar os delitos do tempo que se passou, pois essa é uma atitude
negligente diante do dever de constru¢cdo de uma narrativa que, quando combinada
com o escamoteamento da experiéncia de sujeitos que sofreram os efeitos do mal que
a ditadura Ihes afligiu, nega a prestacdo de socorro as vitimas tendo em vista seu
papel na escrita de uma historia de maneira responsavel. E aqui que a memoria das
vitimas e dos opositores da ditadura se faz extremamente importante em sala de aula,
pois contrapfe-se a histéria hegembnica que perpetrou uma viséo positiva dos tempos
ditatoriais e tal visdo foi construida e reproduzida durante muito tempo através de
manuais didaticos. A tarefa do professor historiador agora € resgatar as existéncias e
as resisténcias de personagens violentados no governo das For¢cas Armadas.

Por fim, Ricouer discorre acerca do abuso praticado através da memobria
obrigada. Essa categoria se refere a anistia, direito concedido por uma autoridade civil
gue visa ao perdao de penas que deveriam ser aplicadas a criminosos. Um dos
objetivos dessa medida é assegurar a pacificacdo da sociedade que é rompida em
momentos de crise, como é 0 caso de guerras e insurrei¢des, situacfes nas quais a
violéncia pode ser interrompida por meio do anistiamento de agentes provocadores
desses conflitos. Cabe ressaltar seu papel na reconciliacdo por meio da promocéo da
paz. O esquecimento resulta tanto da interdicdo a lembranca dos eventos que
sucitaram disturbios sociais, como se nunca houvesse ocorrido discoridia entre os
sujeitos envolvidos, quanto da imposi¢cdo de uma harmonia entre partes que de outra
forma seriam irreconcilidveis. Em razdo dessas questdes que o autor define o
processo como uma amnésia comandada. Efeito desse esquecimento € que a

verdade histérica € suspensa em favor de uma terapéutica momentanea.
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N&o sdo ociosas essas recapitulacdes teoricas. Na verdade, elas langam luz ao
exame dos processos de retorno a democracia enfrentado pela maioria dos paises
latino-americanos que, assim como o Brasil, durante as décadas de 1960 a 1990,
vivenciaram regimes nos quais o estado de direito foi sobrepujado pelo militarismo
autoritario. No caso brasileiro, a memodria coletiva do regime militar ficou
comprometida pelo esquecimento imposto com a Lei de Anistia promulgada em 28 de
agosto de 1979, o que evidencia como o governo militar buscou manipular a verdade
historica dos eventos ocorridos entre 1964 e 1985.

A abertura politica promovida pelo presidente Ernesto Geisel em 1974
demarcava um processo transicional controlado pelos proprios militares. Como parte
dessa dinamica que envolvia as Forcas Armadas e que alijava a participacao popular
na elaboracdo de uma lei que anistiasse as vitimas da penalizacdo do Estado (o qual
criminalizava a oposicao politica), a despeito da intensa campanha promovida em
torno da Anistia, o decreto 6.683/79 que a instituiu durante o governo do general Joao
Batista Figueiredo incluiu um mecanismo que “serviu para proteger os agentes do
Estado que violaram os direitos humanos, concedendo-lhes imunidade” (Silva, 2021,
p. 54). Apesar de possibilitar “uma oxigenagao politica com a volta de milhares de
exilados” (Cunha, 2010, p. 32), ao anistiar aqueles que cometeram crimes politicos ou
conexo com estes, conforme o artigo primeiro da legislacdo, entendendo como
conexos os “crimes de qualquer natureza relacionados com conexos politicos ou
praticados por motivagao politica”, excluindo ainda os autores de praticas de
“terrorismo, assalto, sequestro e atentado pessoal’, a ditadura garantiu a autoanistia
aos perpetradores de tortura e outras violéncias contra opositores do regime.

Além de assegurar a impunidade aos torturadores, a lei de anistia “impds
obstaculos a investigacdo dos crimes do Estado ditatorial, dificultando a possibilidade
de conhecer a verdade e a constituicdo da memoria” (Teles, 2010). Destarte, pode-se
argumentar, seguindo o rastro das consideracbes de Ricouer anteriormente
esbocadas, que a memoria sobre a ditadura foi profundamente manipulada, uma vez
gue, tendo a lei proposto uma suposta conciliacdo entre vitimas e agressores, utilizou-
se de um expediente de terapéutica momentanea, mas também dificultou a
reconstituicdo da historia dos flagelados. Assim, o esquecimento imposto aqueles que
foram oprimidos se tornou a possibilidade de se imaginar um passado no qual a tortura
e 0 assassinato nao foram a regra do contexto militar. Uma mentira tornada verdadeira

para a memoaria coletiva que € compartilhada até os dias atuais.
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O conceito de justica de transi¢do é fundamental para se pensar esse momento
de abertura politica guiada pelos generais que comandavam o pais. Paul Van Zyl
(2005) o define como “o esfor¢co para a construcdo da paz sustentavel apos um
periodo de conflito, violéncia em massa ou violagdo sistematica dos direitos
humanos.” (Zyl, 2005, p. 47). O autor defende que o0s objetivos de uma justica
transicional estdo fundamentados sobre o processo de julgamento dos perpetradores
da violacdo de direitos humanos durante esse momento, sobre a revelacdo da
verdade sobre os crimes cometidos, sobre o fornecimento de reparacéo as vitimas,
sobre a reforma das instituigdes praticantes de abuso e sobre a reconciliagéo nacional.

Diante dessas consideracfes, é possivel considerar, conforme observa
Mcarthur (2012) que a justica de transicdo no Brasil enfrenta ainda um relativo atraso,
sendo ainda um processo incompleto. Isso porque, no caso brasileiro, ndo houve uma
ruptura total com o regime ditatorial, pois optou-se por uma solugéo para o retorno do
poder as maos de civis de forma negociada com os perpetradores dos crimes
cometidos no periodo. Portanto, ndo houve um debate amplo entre a sociedade, uma
vez que a iniciativa de pacificacdo e reconciliagdo entre vitimas e agressores durante
a ditadura foi um processo guiado pelos principios de perdédo e esquecimento.

Ademais, a Lei da Anistia, além de ndo garantir uma justica de transi¢cao durante
0 processo de abertura politica, ainda assegurou a permanéncia de praticas de

violéncia do Estado contra seus cidadéos. Segundo Bruno (2022) essa legislacéo:

foi 0 mecanismo utilizado para concretizar e assegurar a prevaléncia do
esquecimento dos crimes sistematicamente cometidos por um Estado ilegal
contra sua prépria populagdo, por meio do qual se impossibilitou
continuamente, inclusive nos dias atuais, o enfrentamento dos restos da
ditadura, os quais insistem em prosseguir produzindo efeitos altamente
deletérios em nosso tecido social, como a normalizagdo e manuten¢éo, no
regime democratico, da violéncia, da administracdo do desaparecimento e do
direito de matar, isto é, da continuidade do exercicio do governo lastreado na
prerrogativa secular do poder soberano do direito de fazer morrer ou deixar
viver (Bruno, 2022, p. 5).

Assim, tendo em vista esse passado que insiste em ndo passar, faz-se
necessario que a memoria das vitimas e daqueles que resistiram a ditadura nao seja
esquecida. Aqui retoma-se Ricouer para se defender o dever de memaria contra o
direito usurpado ao esquecimento pelos perpetradores de crimes.

Para se contrapor ao abuso da memoaria produzido sobre a ditadura militar, o
presente trabalho tem como um de seus objetivos produzir um material didatico que

venha a apresentar a memoria da resisténcia a ditadura através da imprensa
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alternativa, pois se, como esbocado no inicio do capitulo, grandes veiculos de
comunicacao patrocinaram o golpe de 1964, também houve atores dentro da midia
gue lutaram contra o regime. O trabalho de Henrique de Souza Filho com a criacéo
da revista Fradim é representativo dessa oposi¢cdo ao governo militar dentro dos
canais mididticos alternativos e a investigacdo sobre sua atuacdo sera delineada

através dos proximos capitulos.
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CAPITULO 2 — CENSURA, COLABORACIONISMO E RESISTENCIA:
PANORAMA SOBRE A IMPRENSA NO CONTEXTO DA DITADURA MILITAR
BRASILEIRA

Como se verificou no capitulo anterior, a relacdo da imprensa com a ditadura
militar foi marcada por uma ambiguidade. Se por um lado uma parcela da imprensa
consentiu com o governo autoritario, seja por conveniéncia ou devido a pressodes
exercidas pelo aparato repressivo, por outro houve também canais que se opuseram
ao regime dos militares. Essa consideracao € necessaria, uma vez que, COmo exposto
anteriormente, a conivéncia de parte da midia com a ditadura dos generais ndo
representou um endosso da sociedade civil a politica autocratica militar.

A auséncia de unidade entre os meios de comunicacdo no que tange o apoio a
ditadura militar aponta ainda para o fato de que, durante o periodo, nem toda a midia
aderiu a postura indulgente. Seguindo uma conduta transgressora e intransigente,
muitos jornalistas, alguns com ligagbes com movimentos e organizagdes de oposi¢ao
ao regime, desenvolveram uma linha editorial alternativa que os diferenciava da
atitude tolerante de grande parte da imprensa. Criavam entdo seus proprios periodicos
através dos quais apontavam sua indignacao e critica quanto a situacao da politica
nacional. Essa iniciativa, como aponta Barros (2003), decorreu da necessidade de
uma busca por meios alternativos por parte de uma parcela dos profissionais do
jornalismo para expressarem suas opinides diante de um contexto no qual se impunha
a censura aos noticiarios.

Dentre os principais peridédicos que expressaram a critica politica a ditadura
estavam os jornais Opinido, Movimento e Em Tempo. Tais veiculos tem suas
trajetérias entrelacadas tendo em vista que dissidéncias no interior das redacdes de
um desses noticiarios acabaram dando origem aos demais. Além disso, esses meios
tiveram um perfil com caracteristicas comuns a boa parte da imprensa: foram
experiéncias efémeras, nas quais alguns de seus membros mantinham ligac6es com
organizacfes da esquerda, incluindo grupos de luta armada. Ademais, esses jornais

tiveram que lidar com tensdes internas entre membros que disputavam qual seria o
projeto que deveria prevalecer na linha editorial. Foram justamente esses atritos que

vieram contribuir para o fim desses canais da imprensa alternativa.
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Contudo, o inconformismo diante da ditadura ndo se manifestou somente no
campo politico, mas também no ambito da cultura e dos costumes. Nesse sentido,
Barros (2003) afirma que o jornalismo alternativo que abordava esses temas tinha
uma conduta voltada para uma critica existencial e contracultural, “criada por pessoas
gue rejeitavam a primazia do discurso militante e ndo se alinhavam com o discurso de
setores ideologicos da esquerda tradicional” (Barros, 2003, p. 64). O ambiente que
estimulou essa forma de expressao foi aquele no qual artistas e intelectuais eram
influenciados pelo ideario revolucionario romantico® e assim, buscavam apresentar
uma perspectiva sobre a realidade brasileira dando énfase aos problemas que afligiam
a sociedade.

Esse era o contexto que influia nas discussdes realizadas pelo O Pasquim.
responsavel por, através do humor, discorrer sobre temas tanto de natureza politica,
como do ponto de vista comportamental e artistico. O intuito desse tipo de publicacdo
era promover uma critica ao moralismo conservador e a tradi¢cao familiar cultivada por
grande parte da classe média brasileira. Compreender o panorama da imprensa no
contexto da ditadura € fundamental para entender o momento em que Henfil langa
sua revista de humor, Fradim, haja vista que o cartunista colaborou com as

publicacbes pasquinianas.

2.1 ESTRATEGIAS DE SILENCIAMENTO E DESINFORMACAO: A CENSURA E O
COLABORACIONISMO NA IMPRENSA CONVENCIONAL

Como indica Carvalho (2014), o governo militar, adotando a Doutrina de
Seguranca Nacional (DSN) elaborada pela Escola Superior de Guerra (ESG),
considerava que o controle de informagdes difundidas pela imprensa era fundamental
para a manutencdo da ordem imposta a partir do golpe de 1964. De acordo com essa
perspectiva, 0s meios de comunicacdo eram espacgos propicios a propagacdo de
ideias politicamente destrutivas e perniciosas a moral publica. Sobre a questdo da

politica, forjada no ambiente de disputa ideolégica demarcada a partir da Guerra Fria,

30 Sobre o romantismo revolucionario que animou o imaginario cultural dos anos 1960 e 1970, Ridenti
(2014) demonstra que as raizes para o projeto de revolugdo pensado pela classe artistica e intelectual
eram buscadas em um passado idealizado, no qual se almejava o retorno as tradicbes do mundo
camponés como caminho possivel de oposi¢cdo ao modo de vida capitalista urbano. Valorizava-se o
espaco comunitario do meio rural em detrimento da agitagcéo da cidade de modo a se forjar a figura do
homem do povo do qual a esquerda buscava se aproximar ao representar suas tragédias no cinema,
na musica, na literatura e no jornalismo alternativo.
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a DSN identificava o comunismo internacional como agente responsavel pelo ataque
aos valores ocidentais cristdos através da atuacdo de jornalistas infiltrados nas

redacdes. Nas palavras de Marconi (1980)

para estes militares, que se arvoravam em ferrenhos e ardorosos defensores
do Ocidente contra 0 expansionismo comunista, estaria em marcha um
processo de destruicdo da cultura ocidental, na qual os movimentos
subversivos internacionais, utilizando-se dos meios de comunicacgéo, tentam
destruir as bases morais e culturais do mundo ocidental. Eles detectam ainda,
como ameaca a coesdo interna no Pais sem a qual a Nacao é presa facil do
voraz e insaciavel perigo vermelho —, “a descristianizagdo do mundo, gerada
pelo produtivismo, consumismo e permissivismo da sociedade industrial”.
Para conter esta guerra psicoldgica subversiva “que agride a familia,
lancando filhos contra pais; que anatemiza o equilibrio social, buscando o
confronto entre empregados e patrées; que desarvora a educacao, arrojando
discipulos em oposicdo aos mestres; que corrompe a disciplina aticando
subordinados contra superiores” € que os militares se mantiveram em
permanente vigilia (Marconi, 1980, p.19).

Com essa nocao de batalha ideoldgica e moral, a censura se firmou a partir de
dois pontos complementares: o da moral e o da politica. Em relagdo a moralidade e
aos “bons costumes”, a ditadura promoveu um combate ao que entendia como a
degeneracédo cultural da sociedade. Para tanto, era preciso controlar aspectos
considerados obscenos e pornograficos em obras artisticas. Tal era o ambito da
censura as diversdes publicas, o que incluia a interdicdo a pecas de teatro, obras de
literatura, musicas, novelas e filmes. Assim, foi criado um aparato juridico
fundamentado na Constituicdo de 1967 e pela Emenda n°® 01/1969, conforme aponta
Carvalho (2014., p. 79-80).

Todavia, € importante ressaltar que esse tipo de cerceamento nao € inaugurado
pela politica dos militares a partir de 1964. Ridenti (2019) destaca que, inicialmente,
no sentido de conferir legitimidade para a censura, 0 amparo a essa pratica contra as
diversbes publicas foi buscado pelo governo ditatorial por meio de uma legislacéo
existente desde 1946. Tratava-se do Decreto 20.493, que somente foi extinto com a
Constituicdo de 1988. A referida lei normatizava o Servico de Censura de Diversdes
Publicas (SCDP) do Departamento Federal de Seguranca Publica e foi responséavel
por controlar a difusdo de diversas manifestacfes artisticas enquanto esteve em
vigéncia.

A despeito da utilizacdo do expediente juridico criado antes da instauracdo do
governo de excecdo, O regime ainda estabeleceu outros mecanismos para

regulamentar a vigilancia sobre as produc¢des artisticas. Desse modo, foi elaborada a
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lei n. 5.536 de novembro de 1968, a qual instituia o Conselho Superior de Censura
(CSC), entidade vinculada ao Ministério da Justica (Ridenti, 2019, p. 90)

Quanto aos meétodos utilizados pela ESG para implementar a DSN, Duarte
(2017) declara que, enquanto o pais experenciava a expansao do acesso aos meios
de comunicagdo de massa alcancando um publico cada vez maior, a instituicao
oferecia cursos sigilosos para militares e civis nos quais se buscava estabelecer um
tipo de censura apropriada para o contexto brasileiro. A pesquisa da autora se
concentrou em analisar trabalhos textuais realizados pelos participantes dessas
formagbes ministradas pela ESG. Um desses escritos examinados aponta para a
necessidade de uma legislacao que obrigasse os produtos midiaticos a apresentarem
a seus consumidores, além da classificacdo etaria do publico destinatario, indicacdes
prévias sobre a presenca de palavras de baixo caldo, erotismo ou satiras religiosas
contidas nas obras a fim de garantir que os valores e convic¢gdes dos cidadaos nao
fossem atacados.

Conforme indica Setemy (2018) no ambito cultural a censura foi utilizada pela
ditadura como uma ferramenta para legitimar a politica autoritaria do governo militar
diante determinados setores da sociedade brasileira ao se apoiar num moralismo
assentado em valores da familia tradicional cristd e conservadora partilhada por essa
parcela da populacdo. Ainda segundo a apreciacdo da autora, esse processo foi
possivel devido a heranca paternalista da politica nacional “segundo a qual compete
ao Estado, por meio do seu poder de policia, a missdo de controlar a sociedade,
garantir a paz, a segurangca, a ordem e a preservacdo dos modos de vida da
coletividade, em defesa do bem comum” (Setemy, 2018, p. 175).

Ja no que se refere a assuntos politicos, o cerceamento a liberdade de
expressdo se concentrou na imprensa e visava impedir a circulacdo de noticias
referentes a fatos politicos ou a medidas adotadas pelo regime, como a pratica da
tortura e o desaparecimento de opositores. Do ponto de vista da lei, a existéncia desse
mecanismo de controle era negada pelo governo e esteve assentada sobre uma
“‘legalidade ambigua, de fronteiras imprecisas entre o legal e o ilegal, marcada por
praticas nao oficializadas e sigilosas e por uma auséncia de formalizacdo expressa
dos érgaos competentes para sua implementagao” (Carvalho, 2014, p. 80). Dentre
essas praticas ndo oficiais, estavam os chamados “bilhetinhos da censura” que
consistiam no envio de ordens prescritas aos jornais atraves telefonemas, telegramas

Oou manuscritos comunicando as restricbes em relagcédo aos temas a serem noticiados.
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Além desse tipo de atividade, havia também a censura prévia realizada por meio de
um censor alocado nas redacdes ou pela submissao de publicacfes para analise em
departamentos da policia federal.

Ainda que a censura aplicada a imprensa tenha sido realizada sem contar com
0 mesmo legalismo com que as diversdes publicas eram controladas e fosse utilizada
apesar de o governo ndo admitir sua existéncia, pode-se considerar que a logica de
sustentacdo da pauta da defesa da moralidade e dos bons costumes que justificava a
0 veto as artes também determinou a vigilancia sobre o que poderia circular nos meios
de comunicacdo. Nesse sentido, o controle sobre a midia era exercido para proibir a
circulacao de informacdes relacionadas a assuntos politicos que fossem prejudiciais
a imagem do regime militar, mas o embasamento para tal acao residia na preservacao
dos valores morais da familia tradicional, dada a associacdo estabelecida pela
Doutrina de Seguranca Nacional entre a subversdo da moralidade da sociedade
brasileira e um suposto plano revolucionario de tomada do poder e implantacdo do
socialismo no pais. Como ressalta Ridenti (2019), essa perspectiva ficou ainda mais

evidente a partir da edicédo da Lei 1.077 de janeiro de 1970, que

aproximou formalmente a pretensa degeneracao ético-moral da sociedade e
um suposto plano de subverséo levado a cabo pelo comunismo internacional,
fundindo de vez a censura politica velada com aquela, expressa, moral.
Enfatizava ao mesmo tempo que — em nome da preservacgao da familia como
instituicdo e da defesa dos “valores morais da sociedade brasileira” — nao
seriam “toleradas as publicagbes e exteriorizagdes contrarias a moral e aos
costumes”. Seguia nesse ponto a tdnica da legislagdo anterior, porém
acrescentando sua ligagdo com fatores politicos, ja que expressamente
considerava que “o emprego desses meios de comunica¢do obedece a um
plano subversivo, que pde em risco a seguranc¢a nacional (Ridenti, 2019, p.
92).

Samways (2008) pontua que a censura a imprensa nao apenas teve o objetivo
de proibir a circulacéo de informacdes que pudessem desabonar a percepcao popular
sobre 0 governo. Mais do que isso, a interdicdo a liberdade de expressao contribuiu
para apresentar uma imagem positiva do regime, como se no Brasil da época néo
vigorassem atos arbitrarios e o pais estivesse numa rota de progresso continuo como
demonstravam as propagandas governamentais difundidas pelos militares através
dos proprios meios de comunicacao.

Esses apontamentos dizem respeito a agdes governamentais para coibir a
liberdade de expressao no que diz respeito a criacdo de mecanismos legais para sua

efetivacdo. Trata-se, portanto, de uma iniciativa direta de silenciamento realizado de
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modo impositivo e sem contar com outro agente que ndo o proprio Estado brasileiro
para ser aplicada.

Contudo ha outro aspecto que merece atencdo no que tange ao controle dos
meios de comunicacao pelo regime ditatorial: o consentimento de parte da midia com
a censura. Sobre essa questdo, Beatriz Kushnir, em sua tese de doutorado Cées de
Guarda Jornalistas e censores, do Al-5 a Constituicdo de 1988 (2004), examinou as
relacdes entre jornalistas e 0 aparato repressivo do estado montado contra a imprensa
durante a ditadura militar brasileira. Aqui convém expor de maneira mais detialhada
alguns pontos encontrados pela autora em seu estudo, pois a partir da pesquisa, ela
pode constatar que, além da conivéncia com a censura3!, uma parcela dos veiculos
midiaticos contribuiu para instalacdo de mecanismos de cerceamento da liberdade de
expressdo dentro de suas redacbes ou prestou-se a desinformacao através de
matérias publicadas por seus periddicos.

Conclusado paradoxal que a autora explica utilizando-se das reflexbes do
jornalista Claudio Abramo apontadas em seu trabalho e que extrapolam a
compreensao de que o regime seria capaz de controlar as informacdes que circulam
na imprensa. A autora corrobora com o ponto de vista de Abramo de que, em muitos
casos, eram os proprios donos dos jornais de grande alcance®? que ordenavam que
determinadas matérias consideradas como depreciativas do governo militar fossem
censuradas®. Nesse sentido, havia um acordo entre esses canais de comunicacao

com o poder autoritario dos presidentes generais. Portanto, € preciso compreender

31 Também traz contribuicdes significativas para o debate a respeito do tema a obra “Um acordo
forgado: o consentimento da imprensa a censura no Brasil.” de Anne-Marie Smith, publicado pela
editora FGV do Rio de Janeiro no ano de 2000.

32 Ao desenvolver sua tese, Kushnir (2004) ressalta que essa postura ndo era a normativa de todos os
grandes jornais que circularam no periodo por ela examinado, tratando-se de uma experiéncia de uma
fracdo desses meios de comunicagao.

33 A respeito dessa questdo, Setemy (2018) constatou que mesmo antes do golpe de 1964 ja havia
uma tendéncia moralista na imprensa de censurar determinadas matérias consideradas como
atentatérias aos “bons costumes”. A autora apresenta o caso da demissdo do jornalista Millér
Fernandes do periddico Diarios Associados por ocasido de um de seus textos intitulado “A verdadeira
histéria do Paraiso” publicado na secdo Pif-Paf que circulou na revista O Cruzeiro entre 1945 e 1963.
Devido a repercussao entre os leitores do jornal, a direcdo demitiu Millér e emitiu uma nota na edi¢éo
de outubro de 1963 sob o titulo de “EXPLICACAQ” na qual reforcava os valores cristdos defendidos
pelo veiculo e também compartilhados pelo seu publico. O evento, como indica Setemy (2018), aponta
para a vigilancia exercida pelos diretores de meios jornalisticos sobre as matérias escritas pelos
jornalistas e que veio a ser reforgcada a partir da ditadura militar, momento em que “se estruturou e
institucionalizou uma censura a publicagcfes consideradas obscenas e que ameagavam destruir ndo
apenas os valores morais da sociedade brasileira, mas também a seguranga nacional” (Setemy, op.
cit., p.175).
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essa dindmica que envolve as rela¢des entre alguns conglomerados empresariais da
midia tradicional com os aparelhos de repressao utilizados pela ditadura.

Com esse intuito, Kushnir (2004) investigou o colaboracionismo de parte da
imprensa a partir de uma analise da trajetéria do jornal Folha da Tarde. Criado em
julho de 1949, o periddico rendeu tiragens até dezembro de 1959. Ressurgiu em 1967
e circulou até 1999. A autora detém sua analise sobre o periodo que vai do ano do
ressurgimento do noticiario até 1984. O estudo verificou que pelos quadros da equipe
de redacao passaram tanto jornalistas opositores, quanto colaboradores do governo
ditatorial. Para compreender essa ambiguidade, Kushnir (2004) tracou parte do
percurso desse veiculo. Cumpre, entdo, apresenta-lo.

O Folha da Tarde pertencia ao grupo Folha da Manha, criado em 1925. Faziam
parte do mesmo conglomerado a Folha da Manha e a Folha da Noite. A partir de uma
reconfiguracado na direcdo da empresa no ano de 1962, quando assumem a gestao
0s empresarios Octavio Frias de Oliveira e Carlos Caldeira Filho, sdo criados os
jornais Folha de S&o Paulo (por meio de uma fusdo entre os trés periddicos
anteriores), Ultima Hora3* (criado em 1965), Noticias Populares (comprado em 1965)
e Cidade de Santos (surgido em 1967). Outrossim, a alteragéo na diretoria pela qual
experimentou o grupo Folha da Manh& marcou seu posicionamento em relacdo a
oposicao ao governo de Jodo Goulart, passando a apoiar 0s eventos que culminaram
com o golpe de 1964.

O Folha da Tarde renasceu num momento de renovacdo tecnoldgica
atravessado pelo grupo Folha. Em 1967, a empresa passava a investir em maquinas
off-set, possibilitando que o periddico recriado se tornasse pioneiro na publicacédo de
imagens coloridas na primeira pagina. Por esse tempo também, o conglomerado
ampliou sua frota de veiculos para acelerar a distribuicdo das tiragens pelo interior do
estado de Sao Paulo. Deste modo, os jornais chegavam a um publico cada vez maior.

Nesse contexto de mudancas, a Folha concorria com outro vespertino, o Jornal
da Tarde, de propriedade da familia Mesquita, a qual também era dona de O Estado
de S&o Paulo. Foi para fazer frente ao Jornal da Tarde que foi recriado o Folha da
Tarde. Na esteira desse periodico, a época considerado um canal alinhado a
esquerda, € que se configuraram os objetivos do Folha de “reportar a efervescéncia
cultural e as manifestagdes estudantis a pleno vapor” (Kushnir, 2004, p. 231). O mote

34 N&ao confundir com o Ultima Hora proveniente do Rio de Janeiro e fundado pelo empresario e
jornalista Samuel Wainer (1910-1980) em 1951.
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das tiragens era apresentar os fatos que representavam a ebulicdo politica provocada
pelos movimentos de rua.

O espirito caracteristico de uma midia de oposicéo aliava-se com as intencdes
dos proprietarios do jornal voltado para o interesse do publico leitor que, naquela
época, buscava acompanhar os acontecimentos que envolviam as mobilizagbes
estudantis contra a ordem estabelecida. Destarte, “sintonizado com uma das
tendéncias do mercado que clamavam por contestacdo, esse ‘dono de jornal
percebeu o fildo (econdmico) que significava o tabloide renascer em reciprocidade a
esses desejos” (Kushnir, 2004, p. 233).

Assim, a redacéo era preenchida com jornalistas®® engajados politicamente na
direcdo oposta a do regime, ficando sob a direcdo de Jorge Miranda Jordao. Este
tivera passagem no Ultima Hora, noticiario carioca critico da ditadura pertencente ao
empreséario Samuel Wainer. A vinda de Miranda Jordao para Sdo Paulo apds a crise
financeira que afetou profundamente o veiculo de informacdes do Rio de Janeiro foi
no intuito de fundar na capital paulista um canal de noticias nos moldes do
progressista Brasil Urgente, criado pelo Frei Carlos Josaphat Pinto de Oliveira e que
fora um importante meio utilizado para apoiar as reformas de base propostas por
Jango. Depois de buscar apoio entre freis dominicanos, o projeto n&ao vingou. Por outro
lado, o contato com os religiosos serviu para que ele desenvolvesse um vinculo com
Carlos Alberto Libanio Christo, o frei Betto — a época escrevendo para a revista
Realidade — e posteriormente para convida-lo para participar da recriacdo do Folha da
Tarde para, além de cobrir as manifestacdes realizadas por estudantes diante da

ditadura, reportar fatos envolvendo ac¢des de grupos de guerrilha.

35 Conforme Kushnir (2004) “fizeram parte dessa redacdo: Jodo Ribeiro (o primeiro chefe de redagio),
Raimundo Pereira (editor-geral), Frei Betto (chefe de reportagem, que no jornal assinava criticas
literarias e teatrais com o seu nome, Carlos Alberto Libanio Christo), Vicente Wiessenbach, Ciro
Queiroz (primeiro editor de Variedades), Luiz Roberto Clauset (editor de Variedades posteriormente),
Rose Nogueira (repérter de Variedades), José Airton Milanez (reporter de Variedades), o chargista
Chico Caruso (as vezes substituido pelo irmdo gémeo, Paulo, sem que ninguém percebesse), Ricardo
Gontijo (secretario de redacao), Arlindo Mungioli (chefe de redagdo), Thereza Cesario Alvim, Luis
Edgard de Andrade, José Maria dos Santos, Paulo Sandroni (colunista de Economia), Luis Eduardo da
Rocha e Silva Merlino (copy-desk), Carlos Penafiel (editor de arte), Antdnio Carlos Ferreira ou Tonico
Ferreira (diagramador), Claudio Maiato (diagramador, um dos mais velhos da redagéo, tinha mais de
quarenta anos na época), Alvaro Luiz Assumpcao (colunista social, apelidado de Menin&o, cujo ghost-
writer era Claudio Vergueiro, reporter de Variedades), italo Tronca (editor de Internacional), Jorge
Okubaro (subeditor de Internacional), Gilney Rampazzo (repérter), Afanasio Jazadji (repérter de
Policia), Celso Branddo (editor de Esporte), Miguel Arcanjo Terra (Esporte), Lourenco Diaféria
(Esporte), Dante Matiussi e, mais tarde, seu irmao, Paulo Matiussi (também no Esporte), Barah
Bordoukhan (repérter), Makiko Yshi e Tania Quaresma (fotdgrafas) e muitos outros” (Kushnir, op. cit.,
p. 235-236).
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Muitos dos que compunham os quadros do periddico, posteriormente vieram a
atuar em meios de comunicacao alternativos combativos e aliados a projetos politicos
de organizacbes de esquerda, como o0 Opinido e Movimento, que serdo
posteriormente abordados neste trabalho. A linha editorial assumida pelo Folha da
Tarde inicialmente era contraria ao poder estabelecido. Sendo assim,

foi o desenrolar do panorama e o posicionamento pessoal dos jornalistas
daquela redacao que deu o tom do jornal. No fundo, ele constituiu um reflexo
do momento vivido. Assim, como refletiu Paulo Sandroni, “ndo creio que fosse
um jornal de esquerda, mas ganhou esse carater depois. Nas manchetes da
Folha da Tarde de 1968, o enfoque era quase sempre politico. No més de
abril de 1968, as reportagens narravam as torturas sofridas durante oito dias,
no Rio, por dois irmaos e cineastas durante a missa de sétimo dia do
estudante Edson Luis, morto no més de marco em um conflito com a Policia
Militar, no restaurante estudantil Calabouc¢o, no Rio. No Dia do Trabalho, o
governador de Sao Paulo, Abreu Sodré, mandou prender 23 pessoas €
enquadra-las na Lei de Seguranca Nacional por agitacéo na praca da Sé. Em
junho, foram as rajadas de metralhadora contra os estudantes que ocupavam
a Reitoria da Universidade Federal do Rio que sairam em letras garrafais. As
lutas no interior da UNE também ganharam as péaginas do jornal, trazendo as
disputas e a posicao do presidente da entidade, Luis Travassos” (Kushnir,
2004, p. 243-244).

Todavia, convém ressaltar que essa proposta, como mencionado, atendia apenas a
uma necessidade mercadologica, fator que néo licenciava o periddico de embates que
ocorreram desde o inicio entre os interesses de seus donos, com perfil conservador,
e a equipe de colaboradores. Feita essa consideragéo, o jornal era um representante
de um tipo de midia que, naguele contexto, expressava as lutas populares de rua. Foi
um tempo em que muitos jornalistas, incluindo aqueles que integravam o Folha da
Tarde, também atuavam na militancia politica.

Essa situagdo seria alterada drasticamente com a decretagao do Ato Institucional
de numero 5. Téo logo, uma onda de demissfes de jornalistas de carater aguerrido
se abateu sobre muitas redacdes. Seguindo essa tendéncia, Miranda Jordao foi
demitido por Octavio Frias de Oliveira. De acordo com Kushnir (2004, p. 255) para o
seu posto, fora contratado um agente da policia federal que permaneceu no cargo por
poucos dias até que assumisse a fungcdo o jornalista Anténio Pimenta Neves. Este
ficou na direcao pelo tempo de dois meses até transferir-se para a revista Visao.

Dez dias ap6s o decreto do Al-5, baseado na Lei de Seguranca Nacional de
196736, Frias marcou uma reunido com todos os diretores dos jornais do grupo Folha

36 Dentre outros pontos que citavam diretamente a imprensa, a lei estabelecia que as penas aplicadas
para os crimes de ofensa contra a “honra ou dignidade do Presidente ou do Vice-Presidente da
Republica, dos Presidentes da Camara dos Deputados, do Senado, ou do Superior Tribunal Federal”
(art. 31) ou de incitagao publica “a guerra ou a subversédo da ordem politico-social, a desobediéncia
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na presenca do general Silvio Cérrea de Andrade, o qual listou alguns temas a serem
interditados a partir de entdo nas paginas da imprensa, liberando informacdes sobre
0 governo apenas quando autorizadas pelo 2° Exército. Desde de entéo, estabelecia-
se a censura prévia aquele periddico. Seguiu-se a isso uma série de prisdes de
jornalistas da Folha da Tarde que estavam envolvidos com organizacbes
revolucionarias de esquerda, sobretudo com a Acdo Libertadora Nacional.
Paulatinamente, colaboradores que néo tinham sido presos, eram demitidos, até que,
a partir de julho de 1969, a configurag&o da equipe tornou-se completamente diferente
daquela que foi formada por ocasido da recriagdo do noticiério.

Com a mudanc¢a no quadro de funcionarios, também mudou a linha editorial,
segundo a qual a arbitrariedade imposta pelo governo dos decretos secretos e da
tortura era corroborada, de forma colaboracionista, pelos “jornalistas” dessa outra
Folha da Tarde. Como ressalta Magnolo e Henriques (2021), tal atitude foi comum a
muitos noticiarios e pode ser explicada tanto pelas ameacas a que estavam
submetidos os jornalistas e empresarios donos de veiculos de informacdo, o que
limitava a capacidade de reacéo de muitos profissionais da imprensa a ditadura, como
pelo alinhamento ideoldgico de alguns meios em relagcdo ao regime.

De opositor a ditadura e com uma redagcdo cujos membros eram também
militantes de esquerda, o jornal agora passava a ser colaboracionista com o
autoritarismo. Kushnir (2004), em suas analises acerca da cobertura sobre o caso do
assassinato do industrial dinamarqués naturalizado brasileiro Henning Albert
Boilesen, em abril de 1971%, encontradas no mesmo trabalho aqui exposto,
demonstrou como o periodico se tornou um reprodutor de informes emitidos pelos
orgaos de repressdo do Estado. Boilesen era acusado por organizacfes de luta
armada de integrar uma rede formada por empresarios em colaboracdo com o
governo militar, a qual era responsavel por arrecadar dinheiro para financiar o aparato
repressivo do Estado. Conforme seu estudo, que recorreu a uma bibliografia sobre o
caso, a autora verificou que o assassinato do empresario por membros do Movimento

Revolucionario Tiradentes (MRT) e da Alianca Nacional Libertadora (ANL), ocorreu

coletiva as leis, a animosidade entre as Forgas Armadas ou entre estas e as classes sociais ou as
instituicOes civis e a .luta pela violéncia entre as classes sociais” (art. 33) deveriam ser aumentadas de
metade, caso fosse “praticado por meio de imprensa, panfletos, ou escritos e de qualquer natureza,
radiodifusdo ou televisdo” (BRASIL, 1967).

37 para melhor compreenséo sobre o evento, consultar o capitulo 4 do livro da autora agqui mencionada
no qual sdo apresentados 0s materiais consultados por ela.
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em resposta ao assassinato, no dia 7 de abril de 1971, de Devanir José de Carvalho,
dirigente do MRT. Reagindo a esse justicamento, dois dias depois, agentes da
Operacéo Bandeirantes (Oban) prenderam, torturaram e executaram Joaquim Alencar
de Seixas, integrante do MRT.

Ainda de acordo com Kushnir (2004), lvan Seixas, filho de Joaquim, integrante
da mesma organizacao e que fora preso juntamente com o pai, relatou que durante a
prisdo, pela manha do dia 17 de abril, fora levado para rodar pela cidade de Séo Paulo
em uma viatura. Nesse interim, os policiais que o conduziam receberam ordens via
radio para executar seu pai. Antes pararam num bar para tomar um café. No
estabelecimento, Ivan tomou nota da manchete estampada no jornal Folha da Tarde
gue acusava Joaquim Seixas de participar do homicidio de Boilesen e informava que,
por conta de reagir a ordem de prisao trocando tiros com a policia, 0 mesmo havia
sido morto. Mais tarde seria consumado o0 assassinato de seu pai.

No mesmo dia, Dimas Antdnio Casimiro, outro membro do MRT foi preso apos
ser acusado de guardar em sua casa armas utilizadas na acao contra Boilesen. Como
aconteceu com Joaquim Seixas, também foram divulgadas na imprensa noticias sobre
sua prisdo e morte enquanto ainda estava vivo, uma vez que a execuc¢ao de fato seria
realizada em 19 de abiril.

Sobre a repercussao do assassinato de Boilesen, a autora aponta que:

O jornal carioca O Globo, com foto do morto e o mapa da acéo, imprimiu em
letras garrafais: “TERROR METRALHA INDUSTRIAL PELAS COSTAS EM
SAO PAULOQ’”. A associacgéo das atividades da esquerda armada com a ideia
do terrorismo permanece em todas as reportagens sobre o caso. O Jornal do
Brasil também afirmava que “Henning comecou a ser metralhado pelas
costas”. [...] O falecimento de Boilesen foi noticiado em todos os jornais da
época [...]. Certamente tendo como base a nota oficial distribuida, tem-se a
impresséo de que esta foi composta de varios dados pessoais do empresario,
como o time de sua predilecdo e seus tracos de carater. A riqueza desses
detalhes esta expressa nas reportagens publicadas. Comparando o
tratamento dado ao fato pela revista com o dado pela Folha da Tarde, fica
claro o exagero com que o jornal noticiou e carregou nas cores, destacando
gue a culpa do acontecido era do desgoverno das acdes armadas de
esquerda. No entanto, alguns dos tons expressos naquele jornal igualmente
eram encontrados em outros periédicos (Kushnir, 2004., p.291; 299).

A forma como o caso Boilesen foi coberto por parte da imprensa € bastante
representativo do que Kushnir (2004) classificou como uma forma de “legalizar”
assassinatos cometidos por agentes da repressao contra militantes politicos. A
estratégia consistia no envio de notas oficiais dos aparelhos repressivos as redagdes
de jornais, as quais eram publicadas por esses meios como se fossem informacgdes

apuradas pelos jornalistas. Com isso, a ditadura transmitia através dos meios de
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comunicacao a sua versao dos fatos sobre as mortes de opositores do regime. Além
disso, tal artificio contribuiu para difundir uma imagem negativa sobre os grupos de
esquerda que enfrentavam o governo dos militares. Muitos jornais da época
colaboraram com essa pratica e produziram desinformacdo interditando o
conhecimento do publico acerca das violagdes praticadas pelo Estado. Assim, nas
paginas dos noticiarios impressos, homicidios de membros de organizacdes de
esquerda eram transformados em fuga com posterior captura e execucao por reacao
a ordem de prisao.

A chave para compreender esse colaboracionismo do jornal Folha da Tarde
reside nas relacGes estabelecidas pela gestdo do periddico com as instituicdes do
estado ditatorial, relacdes estas que foram apuradas em relatos colhidos por Kushnir
(2004), incluindo a amizade entre Carlos Caldeira Filho com Anténio Erasmo Dias que
fora secretério de seguranca publica do Estado de Sao Paulo entre 1974 e 1979. O
periddico, apos a demissao da equipe que o recriou ocorrida com a decretacdo do Al-
5, contou com jornalistas que também eram policiais®, os quais portavam armas no
ambiente de producdo do jornal, além de outros agentes que atuavam em
departamentos de policia®®, condicdo que garantia o transito entre a redacdo e os
orgados de repressdo para cobertura sobre acbes de luta armada de grupos de
esquerda apresentadas sempre nas paginas policiais como “atos terroristas”.

Um desses agentes que trabalharam para o Folha da Tarde foi Antbnio Aggio
Junior, escriturario da Delegacia Geral de Policia. Este, ao ser contratado para chefiar
o jornal, fora responséavel por reformula-lo dando destaque para matérias policiais,
deixando para tras a linha editorial contestadora dos tempos em que Miranda Jordao

o0 comandara. Fato anedotico foi quando

no ano de 1970, tendo como data de inicio de suas atividades o de 1949, a
Folha da Tarde supostamente completaria 21 anos, data sublinhada como a
de sua maioridade. A conta, contudo, “esqueceu” o periodo de 1°/1/1960 a
18/10/1967, em que o jornal ndo circulou. Tendo como titulo “Hoje, a festa é
aqui em casa”, os editores do diario claramente o colocam como herdeiro do

3 A esse respeito, Magnolo e Henrigues (2021) destacam que a infiltracdo em espacos privados por
elementos com cargos em 6rgados do governo militar ndo se restringia somente a imprensa. Os agentes
do governo tinham penetracdo em empresas e em universidades, atuando com identidades falsas, se
passando por inspetores ou alunos, no intuito de tomar conhecimento de todos os eventos
experimentados por tais instituices para prevenir manifestacdes que desafiassem a ordem imposta a
partir do golpe de 1964.

3% Segundo Kushnir (2004), “o proprio editor-chefe possuia um cargo administrativo na Policia, obtido
por concurso publico, desde 1962. O coronel da PM — na época, major — Edson Corréa era reporter de
Geral; o delegado Antdnio Bim esteve por algum tempo no jornal; o chefe de reportagem Carlos Dias
Torres era investigador de policia e o editor-chefe de Internacional, Carlos Anténio Guimaraes
Sequeira, era agente do Dops”. (Kushnir,op. cit., p. 327)
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periddico editado em 1949, “o vespertino das multidées”, anterior a fuséo das
trés Folhas. Assim, no primeiro editorial de 1°/7/1949, a Folha da Tarde
definiu-se como dedicada “particularmente as questdes que diretamente
interessam aos habitantes da capital’. Tendo essa diretriz, no inicio da
década de 1970, os novos editores incorporaram esse ideario e 0 somaram
a nogéao de “informar e servir’ (Kushnir, 2004, p. 320-321).

Ademais, Kushnir (2004) aponta ainda a ocultacdo pelo proprio periodico da
informacéo sobre a passagem de Frei Betto por seu quadro de jornalistas quando da
publicacdo de uma matéria sobre a priséo do religioso como uma forma de desvincular
a imagem daquele meio de comunicacdo do periodo em que foi um informativo de
oposicao a ditadura.

Os eventos sobre a trajetéria do jornal Folha da Tarde expostos por Beatriz
Kushnir s@o representativos da pressdo exercida pelos militares contra a midia. A
estratégia envolvia, como se pode verificar, tanto a utilizacdo de jornais para
propagacao de desinformacado, quanto a infiltracéo policial no interior das redacdes.
Pode-se considerar que uma das grandes contribuicdes trazidas a partir do trabalho
da autora é o de apresentar uma perspectiva de que a repressao a imprensa nao
tenha se dado apenas no ambito da censura. Por meio de tais apontamentos,
compreende-se que a atuacdo de parte dos noticiarios convencionais foi também
colaboracionista da ditadura apés o Al-5. Esse colaboracionismo era denunciado,
inclusive, por organizagdes que lutavam contra o regime: no més de setembro de
1971, integrantes de grupos de luta armada incendiaram duas caminhonetes do grupo
Folha sob a acusacao de que o conglomerado fornecia seus veiculos para operacoes
policiais de emboscada a integrantes de organizacdes revolucionarias.

O Folha da Tarde foi um jornal que ndo chegou a sofrer censura uma vez que
optou pela autocensura. Nesse ponto a divulgacao de notas e de informes oficiais do
governo sobre acdes de combate a grupos de esquerda a partir de julho de 1969 é
um fato emblematico dessa situacdo. Os jornalistas que recebiam tais notas e
informes os replicavam no jornal apresentando a verséo da ditadura sobre os eventos
abordados, rendendo ao noticiario a alcunha de diario da Operacdo Bandeirantes e
jornal de maior tiragem em fung&o do “grande numero de policiais que compunham a
redacdo no pos-Al-5” (Kushnir, 2004, p. 274). O fim dessa era veio com a demissao
dos policiais jornalistas nos anos da década de 1980, quando o Folha da Tarde
precisou adequar sua linha editorial para manter suas vendas no momento que o pais

passava pela redemocratizacao e as mobilizagbes por elei¢cdes diretas ganhavam as
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ruas, tempo em que as pressodes da ditadura contra a imprensa ja ndo tinham a mesma
forca.

A partir desses apontamentos, pode-se considerar que, ao incorporar em suas
redacOes agentes da repressao e propagar a desinformacéo por meio da publicagéo
de notas oficiais emitidas pelo governo militar, parte da imprensa deu aval as medidas
autoritarias da ditadura.

Aliada a pratica da censura aos meios de comunicacao, essa foi a estratégia
utilizada pelo regime que se serviu da midia para garantir que a sociedade brasileira
ndo tivesse acesso a verdade em relacdo ao que se passava ho pais naquele

momento.

2.2 RESISTIR E A UNICA ALTERNATIVA: BREVE HISTORIA DA IMPRENSA
ALTERNATIVA BRASILEIRA

Conforme elucidado por Barros (2003), o anseio da esquerda em assumir uma
posicdo proeminente frente as mudancas sociopoliticas por ela advogadas,
juntamente com a necessidade de estabelecer canais de divulgacdo né&o
hegemonizados pela midia tradicional durante o periodo da ditadura militar, constituiu
o impulso primordial para a emergéncia do fenébmeno da imprensa alternativa no
contexto brasileiro durante as décadas de 60 e 70. Influenciada pelos movimentos de
contracultura norte-americanos e inspirada pelo new journalism em ascensédo, as
publicacbes do jornalismo alternativo apresentavam uma nova forma de abordar
temas sociais e comportamentais na qual a subjetividade dos redatores era valorizada
para compor suas materias.

E importante destacar que esses canais midiaticos ndo alinhados ao modelo
dominante dos meios de comunicagdo pautavam-se numa proposta ética e politica de
‘repudio ao lucro e, em alguns jornais, até mesmo o desprezo por questdes de
administracdo, organizacdo e comercializagdo” (Barros, 2003, p. 64). Ao mesmo
tempo em que apostava num sistema avesso ao mercado, os veiculos da midia
alternativa almejavam expandir sua circulagdo a nivel nacional. Soma-se a essa
contradicdo as dificuldades de formagdo de um pulblico assinante que desse
sustentacdo a sobrevivéncia de muitos jornais e os efeitos da censura sobre suas
publicacdes, fatores que contribuiram para a fragilidade e efemeridade desse tipo de

imprensa.
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Em relagdo a nomenclatura associada a imprensa alternativa, Barros (2003)
sustenta que a definicdo de "nanica” foi empregada para categorizar o padrdao de
apresentacao grafica dos jornais que adotaram a estrutura dos tabloides. Outra
explicacdo para a atribuicdo dessa terminologia é fornecida por Sousa (2014) que
afirma que a causa mais plausivel para tal denominac¢éo seria pelo numero inferior de
tiragens desse modelo de midia em comparacdo com o0s canais informativos
hegemonicos. Todavia, também essa ndo seria uma ideia que se sustenta quando
confrontada com os dados de vendagem de jornais enquadrados sob esta categoria.
E o caso do periddico Opini&o, que apresentou um volume de vendas aproximado de
veiculos de grande circulagdo como a revista Veja®.

Ainda nesse ponto, a autora apresenta os termos “popular” e independente
comumente utilizados para expressar a imprensa alternativa. A respeito do termo
‘independente”, Sousa (2014) declara sua precariedade, dado que o jornal O
Pasquim, um dos grandes expoentes desse tipo de comunicacéo, chegou a estampar
publicidades da marca Volkswagen. Sobre o uso do termo popular, suas analises
apontam gque essa denominacgao se justifica em razéo de sua pretensdo de atrair as
atencdes de um publico amplo que incluiria trabalhadores operarios e as minorias
sociais.

A relevancia de jornais alternativos para formacéao histérica da midia impressa
brasileira € um fendbmeno bastante significativo. Na verdade, a origem da propria
imprensa no pais pode ser identificada a partir da criacdo de um jornal alternativo,
conforme aponta Aguiar (2008). Segundo a perspectiva do autor, a fundagdo do
Correio Braziliense, ainda durante o periodo colonial em 1808 por Hipdlito José da
Costa, visava “lutar pela independéncia do nosso entao futuro pais” (Aguiar, 2008, p.
234). Considerando esse aspecto, pode-se inferir que o objetivo desses meios de
comunicacdo nao convencionais, desde sua génese, sempre foi de produzir um
jornalismo de insurgéncia e contestacao ao poder constituido.

Seguindo essa andlise, Aguiar (2008) demonstra que durante o Império houve

grande profuséo de jornais alternativos, com destaque para o Jornal dos Tipografos,

40 Sousa (2014, p. 121) demonstra que, em média, o Opinido atingia uma média de 40 mil exemplares
até a edigdo de numero 8, quando passou a ser alvo de censura prévia, enquanto que a Veja vendia
45 mil exemplares por publicacdo no mesmo periodo. Outro exemplo apresentado é o Movimento,
objeto de estudo de sua dissertacdo “O jornal Movimento: a experiéncia na luta democratica”, que
buscou analisar a midia como um instrumento de oposigdo a ditadura. Em suas investigacdes, a autora
demonstrou que apesar desse periodico vender cerca de 20 mil tiragens apenas, sua circulagdo
abrangia todas as regifes brasileiras.
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inaugurado em 1858 como parte da luta decorrente da greve dos tipégrafos no Rio de
Janeiro, a primeira da histéria do Brasil, que reivindicava um aumento salarial para a
categoria. Em resposta ao movimento grevista, ocorreu a demissdo de varios
trabalhadores de gréficas, os quais se organizaram para criar o jornal que levava em
seu nome a representacdo da classe. A experiéncia foi breve, mantendo-se em
circulacao por somente trés meses.

Na primeira republica também ¢é possivel encontrar alternativos. Os mais
significativos apresentados pelo autor foram o A Manh@, criado e mantido pelo Partido
Comunista Brasileiro e o jornal que o parodiava em seu nome, A Manha, do humorista
Bardo do Itararé.

Curiosamente, o veiculo de imprensa de maior expressao no circuito midiatico
alternativo foi o Ultima Hora. Criado por Samuel Wainer, durante o segundo governo
de Getulio Vargas, o jornal contou com 0 apoio governamental em seu surgimento.
Isso se explica em funcéo da proposta jornalistica adotada por Wainer de fazer frente
ao posicionamento da majoritaria midia tradicional que manifestava seu
descontentamento em relacdo a politica getulista e almejava a destituicdo do
presidente. Nesse ponto, outra caracteristica da imprensa alternativa pode ser
afirmada, a saber, a oposicdo ao ideario propagado através dos meios de
comunicacao dominantes que, por essa época, consolidavam-se e delineavam-se em
suas peculiaridades definidas pelo dominio de grupos empresariais liderados por
familias “que reuniam uma ideologia capitalista com um espirito oligarquico, franco-
apoiadores dos Estados Unidos na Guerra Fria e que se dedicaram a combater o que
viam como “esquerdismo” no pais.” (Aguiar, 2008, p. 235)

O carater assumido pelo Ultima Hora é representativo da propria definicdo da
expressao “imprensa alternativa” para explicar a forma de atuagcdao de meios de
comunicacdo ndo alinhados a midia hegemoénica. Peruzzo (2009) ao analisar a
atuacao dos meios de comunicacgao alternativos, os compreende como um modelo de
publicacéo independente, desvinculado da estrutura de poder e contraposto ao padrao
midiatico caracteristico da imprensa tradicional, ou seja, ndo representante de
interesses particulares ou de qualquer instituicdo publica ou privada e sem ter por

finalidade a geracéo de capital.
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Apesar de paradoxal, dado o apoio de Getdlio na criagdo do Ultima Hora,
classifica-lo como um jornal alternativo é pertinente*!, uma vez que o posicionamento
do veiculo em favor do governo néo significava necessariamente uma defesa da figura
do presidente ou um vinculo formal com o aparelho estatal, mas uma contraposi¢ao a
elite econdmica, a qual de fato detinha o poder politico naquela conjuntura e através
da imprensa tradicional exercia influéncia suficiente sobre a organizacao social para
impor seu projeto em detrimento dos interesses nacionais que se manifestavam por
meio do populismo de Vargas.

Embora o jornal tenha adotado o mesmo padrédo midiatico da grande imprensa
com tiragens em larga escala e um publico leitor de namero relevante, o jornal
diferenciava-se em relacdo aos meios tradicionais por seu apelo popular. Em razéo
de sua forte influéncia sobre a populacédo, apés a deflagracédo do golpe militar de 1964,
o veiculo teve a mesma sorte de varios outros impressos sendo depredado e fechado.
Posteriormente Wainer venderia os bens patrimoniais do jornal ao grupo Folha de Sao
Paulo. No ano de 1974, uma tentativa de recriar o Ultima Hora seria realizada, porém
sem 0 mesmo sucesso permanente de outrora.

Outro canal midiatico que sofreu com a repressdo pos-golpe foi o alternativo
Brasil, Urgente, perioddico fundado pelo frei Carlos Josaphat Pinto de Oliveira como ja
mencionado neste trabalho. O jornal, fundado em 1963, estava envolvido num arranjo
de forcas ligadas a movimentos de luta social nos quais grupos pertencentes a ala
progressista da Igreja Catdlica figuravam como sujeitos na defesa das reformas

encampadas pelo discurso janguista. Conforme Da Silva (2008),

Esse jornal compreende-se como movimento social desde seu primeiro
namero. Isso o obrigara a agir e reagir diante das questdes sociais, politicas,
econdmicas e diante das questfes do mundo trabalho urbano e rural. Brasil,
Urgente torna-se um ambiente de ressonancia dos demais movimentos
sociais. Sua condicdo de midia funciona como um espago legitimo e
legitimador que os diversos movimentos sociais utilizam para defender suas
posicdes diante de situagBes concretas, como uma greve ou o embate pelas
reformas de base. Ele recebe opiniées e manifestacdes desses movimentos
através de cartas, visitas ou artigos escritos por seus representantes e, por

41 Essa interpretacdo contrapGe-se aquela apresentada por Pereira (1986) que classifica os veiculos
da midia alternativa como pertencentes a uma corrente de jornalismo identificada com um sistema de
controle interno diferenciado, no qual a gestdo democréatica da redacdo era a palavra de ordem nas
redacoes. Nesse sentido, a despeito de seu programa nacionalista, reformista e popular, o Ultima Hora
nao se constituia enquanto um contraponto a midia hegeménica justamente por seu carater
centralizado no que tange a organizacao interior prevalecendo o que o proprio autor define enquanto
ditadura da posicdo do proprietario (Pereira, 1986, p. 59). Essa é uma consideracdo que manifesta a
dificuldade de conceituacdo precisa do que seria a expressdo dos jornais alternativos. A respeito da
definicdo apresentada pelo autor, ver: “PEREIRA, Raimundo Rodrigues. Vive a Imprensa Alternativa.
Viva a Imprensa Alternativa!. In: FESTA, Regina; DA SILVA, Carlos Eduardo L. Comunicac¢do Popular
e Alternativa no Brasil. Sdo Paulo: Paulinas, 1986”.
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outro lado, vai até eles fazer entrevistas, buscar informacgbes para realizar
matéria, etc (Da Silva, 2008, p. 114).

Jorge Filho (2021), em sua tese de doutorado “Da imprensa alternativa as redes
sociais: uma analise comparativa entre noticias ficcionais no Pasquim e no
Sensacionalista”, na qual empenhou-se em comparar as manifestacées de noticias
ficcionais em veiculos de informacéo alternativos e em blogs e sites, aponta que a
imprensa alternativa teve uma disseminagdo mais ampla a partir dos anos de 1960,
momento de conflitos politicos e culturais em que a ditadura silenciava seus opositores
na grande midia e cerceava a circulagdo de qualquer canal que mantivesse alguma
relacdo com o Partido Comunista Brasileiro. Ademais, € também nessa conjuntura
gue surgem movimentos artisticos de contracultura e vanguarda que recorrerdo aos
meios de comunicacao alternativos para expressarem sua oposi¢ao as politicas dos
militares.

Para compreender as principais caracteristicas desse movimento midiatico no
contexto ditatorial serdo analisados trés dos principais jornais alternativos: Opiniao,
Movimento e Em Tempo. Estes jornais tinham como ponto comum o enfoque de uma
abordagem politica do contexto nacional. Justifica-se a selecdo desses veiculos, por
terem se estabelecidos como grandes representantes do jornalismo alternativo dada
a sua relevancia tanto em namero de tiragens quanto de representatividade social de
grupos antagonistas do regime militar. Em seguida, sera realizada uma abordagem
sobre a trajetdria do jornal O Pasquim um peridédico com um carater humoristico com
sétiras voltadas para aspectos culturais e morais da sociedade brasileira.

As analises orientam-se a partir das consideracdes de Bernardo Kucinski (2018)

em sua obra Jornalistas e Revoluciondrios: nos tempos da imprensa alternativa.

2.3 AS TRAJETORIAS DOS JORNAIS OPINIAO, MOVIMENTO E EM TEMPO

Surgido em outubro de 1972, momento de recrudescimento do autoritarismo da
ditadura, em meio ao florescimento de programas de combate ao governo militar
representados por diversas organizagdes politicas de esquerda, incluindo grupos que
propunham acdes de luta armada como uma forma de enfrentamento ao sistema
estabelecido e como meio de deflagar uma revolucédo socialista no Brasil, o Opinido
foi um jornal projetado pelo empresario Fernando Gasparian e pelo jornalista

Raimundo Pereira sob orientacdo secreta do comité central da A¢cao Popular (AP),
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organizacdo ligada ao movimento estudantil e a Juventude Universitaria Catélica*?
(Kucinski, 2018, p.297).

No ano anterior, a AP, influenciada pela Revolucdo Cultural chinesa e apos a
visita de um de seus dirigentes a China em um dos encontros da dire¢do central,
optara por fundir-se ao Partido Comunista do Brasil (PCdoB)*3 adotando a linha teérica
maoista para definir o seu programa. Juntamente a fusdo ao partido seguiu-se a
orientacdo a seus militantes para que passassem a atuar na clandestinidade. Entre os
gue se encontravam em seu quadro de membros e que adotara essa prescricao
estava Carlos Azevedo, jornalista que atuara como diretor na revista Realidade.

O ideario revolucionario do PCdoB previa a necessidade de aglutinamento de
forcas de luta pela democracia em defesa da anistia. A acao Popular, ja desde 1970
propunha a criacdo de um canal de midia que nao tivesse cunho partidario para
‘estimular uma frente de oposicdo ao regime, como precondicdo para o
desenvolvimento de uma guerra popular prolongada” (Kucinski, 2018, p. 301). Nesse
sentido, a incumbéncia de estabelecer contato com jornalistas dispostos a aderir a tal
ideia coube a Carlos Azevedo.

Assim designado, Azevedo passou a dialogar com Raimundo Pereira, o qual
tinha em seu histérico a militAncia no Partido Comunista Brasileiro (PCB) e na
Organizacdo Revolucionaria Marxista Politica Operaria (Polop). Raimundo também
havia produzido algumas matérias na revista Veja denunciando casos de tortura
praticadas por agentes das Forcas Armadas. Além disso, escrevera duas reportagens
para a Realidade, dirigida por Azevedo.

Apesar de nao ser filiado formalmente a Acédo Popular, apds recusar uma
proposta de Roberto Civita, um dos proprietarios da Editora Abril para integrar sua
equipe editorial, Raimundo concordou com o projeto de criar um jornal de acordo com
as diretrizes da organizacdo. Em sua opinido, naquela altura a imprensa tradicional

teria se rendido aos ditames impostos pelos militares. Portanto, seria preciso

42 A Juventude Universitaria Catélica (JUC) foi um movimento social e religioso surgido no interior da
igreja catolica composto por jovens estudantes e que teve grande importancia no enfrentamento a
ditadura militar. Para saber mais sobre a atuacdo da organizacdo, consultar BRAGA, Livia R. B. A. A
Juventude Universitaria Catolica e a ditadura civil-militar brasileira: dos ventos de abertura aos atos de
fechamento (1964-1968). Dissertacdo de Mestrado, Programa de Pés Graduacdo em Histéria Social,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, S&o Gongalo, 2021.

43 No mesmo contexto, parte dos membros da AP decidiram pela criagdo de um outro partido de
esquerda de viés marxista revolucionario dando origem a Acao Popular Marxista Leninista, o que
provocou uma divisdo na organizagao.
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encontrar outro meio para se expressar criticamente quanto aos rumos da politica
nacional.

Raimundo tinha uma perspectiva de que a publicacdo deveria ser subsidiada
pelos proprios jornalistas colaboradores do jornal, os quais, mantendo seus trabalhos
em veiculos da midia dominante e recebendo seus altos salarios, poderiam contribuir
com uma parcela de seus ganhos no financiamento do periddico. Todavia, o veiculo
foi patrocinado pelo empresario Fernando Gasparian, que durante o governo de Jodo
Goulart fora representante de um conjunto de industriais que compunham a classe
social da burguesia nacional aliada do presidente. Apds o golpe de 1964, Gasparian
foi removido de seus postos junto a 6rgdos empresariais, bem como foi demitido do
Conselho Monetario Nacional (CMN). Teve ainda parte de seu patrimdénio confiscado
pelos militares, sendo obrigado a abrir mao da indastria téxtil da América Fabril.
Nessas condicdes, passou a viver no exilio em Oxford, na Inglaterra (Kucinski, 2018,
p. 305).

A definicdo dos termos de propriedade do Opinido foi o primeiro dos conflitos
internos do jornal. Como mencionado, Raimundo Pereira pleiteava o recolhimento de
recursos proprios dos jornalistas que trabalhariam para o periédico como forma de
manté-lo em circulagdo, enquanto que Gasparian defendia a existéncia de apenas um
dono para o jornal, a saber, ele mesmo. Embora, tenha se esforcado em captar apoio
para sua proposicao, o jornalista ndo conseguiu éxito e a propriedade do veiculo ficou
nas maos do empresario. A despeito dessa condicao, os salarios pagos para trabalhar
para o jornal ndo correspondiam a realidade do mercado, ficando muito aguém do que
este propiciava. O empreendimento requeria certo nivel de abdicacdo material e apoio
do publico leitor.

Por concentrar a propriedade do jornal em si, Gasparian era capaz de orientar
as publicacdes do Opinido, ndo permitindo expressodes criticas a seus amigos, fossem
eles artistas, intelectuais ou politicos ligados a ele. O empresario alegava que o jornal
deveria se concentrar em combater o poder e a oposi¢cdo a figuras do campo
progressista através de artigos que a censura nao alcancava seria uma forma de
aceder as imposic6es dos militares contra a liberdade de expressdo. Esse foi um dos
fatores que contribuiram para criar uma cisdo no grupo de trabalho, pois parte dos
redatores acreditava que era necessario também “levantar novas bandeiras, uma

delas a da critica a complacéncia na area da cultura” (Kucinski, 2018, p.334).
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Ademais, o empresario preconizava o afastamento da politica partidaria e
ideoldgica. A inspiracdo para a concepcao dessa midia era 0 semanario inglés New
Statesman e a base das discussdes veiculadas estaria pautada no debate intelectual,
para os quais colaboraram nomes como Fernando Henrique Cardoso e Celso Furtado.
Nesse ponto havia também divergéncia entre Gasparian e Raimundo, pois este
vislumbrava um canal de comunicacdo desenvolvido somente por jornalistas para
fazer frente a revista Veja (Kucinski, 2018, p. 307 - 308). A ideia era que nesse formato
o jornal poderia ampliar seu publico leitor através do recurso a uma linguagem
acessivel e evitando termos rebuscados, mas sem prejuizo de seu carater critico. Ao
fim, ambas as perspectivas foram conciliadas num espaco de contato entre
intelectuais e jornalistas reprimidos pela ditadura com seu publico.

Para empreender o programa de um jornalismo opinativo a estratégia adotada
por Raimundo Pereira foi publicar encartes de artigos traduzidos do noticiario francés
Le Monde pois “ao apoiar-se nos mais prestigiosos jornais do mundo ocidental, o
projeto procurava constranger a censura e o aparelho repressivo. Qualquer violéncia
contra o jornal teria repercussdes internacionais” (Kucinski, 2018, p. 309). A despeito
dessa iniciativa, o Opinidao nao foi poupado pelos censores. Por privilegiar a arte
gréfica representada pela publicagdo de caricaturas desenhadas por nomes como
Chico e Paulo Caruso, Rubem Grilo e Alcy, foi imposto ao periédico uma proibicdo de
divulgar ilustracdes de autoridades seja do ambito nacional ou internacional, uma vez
gue a ditadura buscava impedir toda e qualquer referéncia mais personalista a essas
figuras.

Ainda no intuito de evitar a acdo dos censores contra o jornal, Gasparian e
Raimundo ndo prescindiam da autocensura, todavia sem apelar para um ataque
explicito ao regime e, como ja mencionado, sem criticar pessoas ligadas ao
proprietario do jornal. As matérias que abordavam contetdos sensiveis a ditadura
eram publicadas com discricdo. Mais uma vez, também n&o foi possivel com essa
medida conter o controle dos militares sobre sua circulacéo. A partir de 1973, na fase
mais aguda da censura, o Opinido era obrigado a enviar todas as suas edicdes
originais a sede da Policia Federal para inspecéo antes que chegassem as bancas.
Outras dificuldades se impunham ao Opinido. Atrasos de pagamento e contengao de
salérios e de despesas de manutencdo, além de condi¢cbes precéarias de trabalho,

somavam-se ao problema da censura:
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A administracdo funcionava junto com a de O Pasquim e na redacdo havia
apenas oito maquinas de escrever, das quais duas quebradas, para quinze
redatores. O jornal, de fato, operava em equilibrio entre receita e despesa
desde os primeiros nimeros, mas a custa de salarios da ordem de Cr$ 600
por semana, metade dos salarios vigentes no mercado para profissionais do
mesmo nivel (Kucinski, 2018, p. 319).

De toda equipe, somente oito pessoas da redacao possuiam contrato de trabalho
em tempo integral. Quando houve a necessidade de ampliacdo do quadro, os baixos
salarios dos empregados foram reduzidos. Tais condicdes exigiam certo
desprendimento dos jornalistas que abdicavam de ganhos maiores em outros canais
midiaticos e, embora recebendo vencimentos inferiores a média, buscavam produzir
materiais e caricaturas numa escala tao alta que inviabilizasse o papel da censura
prévia.

As dificuldades administrativas, juntamente com o enfrentamento a censura e as
apreensodes de edi¢des do jornal, além do descontentamento da redacédo em relacdo
as condicdes de trabalho e as divergéncias nas concepc¢des do projeto jornalistico do
Opinido entre Gasparian e Raimundo Pereira levaram-no ao fim em abril de 1977.
Raimundo, ja havia rompido com Gasparian, deixando o jornal no ano de 1975 para
dedicar-se a um novo periédico: O Movimento.

O jornal, nascido a partir de uma campanha de arrecadacéo de fundos financiada
por um publico composto de deputados federais do Movimento Democrético Brasileiro
(MDB), jornalistas que atuavam na imprensa convencional** e militantes do
movimento estudantil entre 1964 e 1968, surgiu como uma ressignificacdo de toda
aprendizagem obtida com o Opinido. Seu criador enquadrava o antigo noticiario como
uma etapa necessaria para aquisicdo de experiéncia e formacdo de um grupo que
desse sequéncia no projeto de criar um jornal sem dono e que fosse autogerido por
seus proprios redatores e correspondentes, tal como ja havia arquitetado em sua
passagem por esse veiculo. Para tanto, seria eleito um editor com o poder de nomear
ou demitir funcionarios e escolher outros editores, mas que também deveria responder
a um conselho.

Estando definida a propriedade coletiva do Movimento, o que significava
independéncia em relagdo a uma figura central que detivesse o controle da redacéo
impondo suas decisdes pessoais, como principio estabelecido para esse

empreendimento estava a definicdo de uma linha politica semelhante ao do Opiniéo,

44 Para fundar o O Movimento, Raimundo Pereira recorreu a esse grupo que, devido a seus altos
salarios, poderiam colaborar com o jornal sem a necessidade de abandonar seus empregos formais.
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com a diferenga de prezar por uma linguagem mais popular e ndo mais rigidamente
intelectualizada. Nesse sentido, ganhava terreno as sec¢des de cultura, que tratavam
de tematicas do campo em formato de ficcdo representando a situacdo dos
trabalhadores rurais.

Além de levantar a bandeira da redemocratizacdo, adotando uma perspectiva
liberal-populista que refletia o descontentamento de parte da burguesia em relacao ao
regime, o jornal tinha por preceitos também “a defesa dos recursos e da cultura
nacionais e da qualidade de vida do povo brasileiro, a proposta de acompanhar as
lutas dos cidadéos brasileiros e descrever as condi¢cdes de vida da gente brasileira”
(Kucinski, 2018, p. 346). Em grau menor, havia ainda uma ala de jornalistas com
posicdes mais a esquerda, porém sem 0 mesmo protagonismo desempenhado pelo
grupo liberal.

Dentro dos quadros do Movimento, um grande numero de ativistas politicos
perseguidos pela ditadura, incluindo militantes de organizacfes revolucionarias que
lutaram a m&o armada contra o governo e que haviam sido presos, faziam parte da
equipe buscando um espaco de luta contra a ditadura, mas agora no plano da
legalidade. Além destes, também recorreu ao jornal, no intuito de encontrar um espaco
de articulagdo politica com sujeitos dispostos a constituir um partido revolucionério,
um grupo conhecido como Centelha, formado de estudantes de Minas Gerais que se
reuniam desde 1970 para debater textos de Lenin e de Trotski. Os integrantes desse
grupo foram os responsaveis pela sucursal do jornal em Belo Horizonte. Em Salvador,
ex-militantes da A¢édo Popular, que se recusaram a integrar-se ao PCdoB em 1973,
controlavam a redacao na capital baiana. Como salienta Kucinski (2018), este “é¢ o
comeco da luta de cada organizacao de esquerda pela ampliacdo de seu espaco na
frente jornalistica” (Kucinski, 2018, p. 348).

Assim como no Opinido, o PCdoB também influiu no programa do Movimento.
Carlos Azevedo novamente ficou responsavel por coordenar os contatos de Raimundo
Pereira com o partido. Apesar de o veiculo se orientar pela teoria dos trés mundos*®,
a politica de uma frente ampla formulada pelo PCdoB em favor das camadas

populares, da anistia e de uma Assembleia Constituinte era a tonica da linha assumida

4 Teoria elaborada pelos militantes da Agdo Popular ndo integrados ao PCdoB segundo a qual
engquanto Estados Unidos e Unido Soviética disputavam a hegemonia politica e econémica global, as
nacdes que sofriam com os espolios desse embate deveriam se guiar pelo maoismo chinés que se
apresentava como uma terceira alternativa as duas poténcias mundiais.
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pelo jornal. O partido encontrava no novo periddico um canal para sua reorganizacao
e expansdo, uma vez que muitos de seus membros saiam das prisdes e adentravam
no Movimento.

A Acao Popular era outro agente a se relacionar com o noticiario. E isto se deu
por meio da atuagcao de Duarte Brasil Lago Pacheco Pereira, convidado a colaborar
com textos ndo assinados por ele, mas por Raimundo Pereira, jA que se encontrava
na clandestinidade. Duarte, antigo membro da AP que havia se recusado a fazer parte
do PCdoB quando da ocasido da fusdo entre as duas organizagdes, foi o principal
mentor ideoldgico do jornal e, ainda que néo tivesse aderido & incorporacdo da Acéo
Popular, gozava de apreco junto as bases do PCdoB.

Além da vinculagdo com movimentos organizados da esquerda, em outro
aspecto o Movimento se aproximava do Opinido: a censura prévia imposta a redacao
do jornal. Sendo o Unico veiculo alternativo a passar por esse expediente desde a sua
edicdo de numero 0, por trés anos, enfrentou as interdicdes, acumulando um total de
3162 ilustracbes cortadas e 3092 matérias que foram proibidas de circular na integra,
além de varios casos de cortes parciais de alguns textos, o que acabou por impactar
na abordagem das teméticas sociais e politicas, bem como trouxe prejuizos
significativos a ponto de serem adotadas medidas de cortes de despesas, implicando
na reducdo do numero de paginas, de tiragens e de salarios, tornando inviavel a
manutencdo de uma equipe profissional e dedicada exclusivamente a servico da
redacado do periédico. Esses fatores levaram o jornal a perder assinaturas e a ter uma
gueda acentuada nas vendas.

Outrossim, os conflitos internos desagregavam a equipe e cada vez mais
encaminhavam o fim do Movimento. A predominancia do programa de alianca com a
burguesia em prol da redemocratizacéo do pais orientado pelo PCdoB e a teoria dos
trés mundos que influenciava a escrita de matérias, incluindo a utilizacdo de censura
interna e manipulacédo de textos de modo a excluir posi¢oes divergentes dela, ndo era
aceita pelos grupos independentes, nem pelos trotskistas da Centelha ou pelos ex-
integrantes da AP em Salvador, que entendiam essas teses como um “retorno as
velhas concepcdes do Partiddo, contra as quais se haviam rebelado geracdes de
militantes politicos” (Kucinski, 2018, p. 368). A divergéncia programatica estava
centralizada na coluna Ensaios Populares, escrita por Duarte Pacheco e assinada por

Raimundo Pereira.
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Em defesa da proposta de unido aos interesses de setores do empresariado e
de grandes proprietarios de terras descontentes com os rumos do regime, Raimundo
argumentava a necessidade de uma linha editorial que admitisse a amplitude de vozes
empenhadas na luta pelas liberdades democraticas. Contraposto a essa ideia, 0s
divergentes propunham a abertura da coluna para participacdo de todos os
integrantes do jornal propondo um ambiente propicio ao debate ideologico.

A fim de combater a oposicdo no interior do jornal, Raimundo propunha a
extensdo da politica editorial, restrito aos Ensaios Populares, para todo o contetdo do
jornal, o que foi aprovado por uma assembleia de acionistas. A interferéncia nos
textos, ja realizadas antes da ampliacdo do programa, passava a se intensificar no
intuito de forcar a saida de colaboradores insatisfeitos. Tal medida recebeu apoio do
PCdoB, que interpretou a eliminacdo das divergéncias como uma guerra ao
trotskismo, doutrina considerada pelo partido como meramente teérica e desvinculado
da pratica politica.

O conflito causou um racha na equipe e precipitou a saida dos mineiros
trotskistas do Centelha e de outros jornalistas independentes. A vitdria da ala liberal-
populista reduziu ainda mais o publico leitor. Com isso as vendas despencaram
agravando ainda mais a crise financeira enfrentada. A recuperacéo se deu em 1978,
apos a campanha do jornal pela Frente Nacional pela Redemocratizacdo (FNR)
unindo setores do MDB, militares dissentes e setores da burguesia em prol da eleicéo
do general Euler Bentes Monteiro a presidente da Republica em oposicao ao general
Jodo Baptista Figueiredo.

A cobertura de eventos que apresentavam a dissidéncia no interior das Forcas
Armadas trouxe um aumento das vendas e proporcionou novo folego ao Movimento.
Com isso foram contratados novos jornalistas, dentre os quais Hamilton Almeida Filho
e Mylton Severiano. A entrada de novos personagens para redacao trouxe consigo
uma linguagem com tom sensacionalista para as matérias. Porém as bases partidarias
desaprovaram esse estilo de reportagem e atuaram para elimina-la, alegando a
necessidade de preservacdo do programa politico que estaria se esvaziando com a
divulgacdo de matérias impactantes apenas pelo choque que provocavam nos
leitores.

Ainda ano de 1978, um fato novo abalou as rela¢des do noticiario com o PCdoB.
Enquanto estouravam as greves do ABCD Paulista, o jornal mantinha-se alheio ao

movimento operario nascente dando enfoque a outras formas de organizagdes
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populares. Nesse interim, mesmo as bases partidarias do Movimento ja reconheciam
a importancia da mobilizac&o grevista. Todavia, os idedlogos do periodico relutavam
em apoiar os grevistas, pois consideravam que a mobilizacdo nao representava a luta
pela democracia, mas uma pauta meramente classista desprovida de consciéncia
politica. Assim, logo apés a promulgacdo da Lei da Anistia, o PCdoB criou seu préprio
jornal legal, o Tribuna da Luta Operéria, deixando de ter no Movimento seu Unico
porta-voz, o qual insistia na ideia da frente ampla liberal-populista.

Diante da divergéncia com o partido, Raimundo Pereira buscou uma
ressignificacdo para seu projeto, buscando atrair novos colaboradores destacados,
incluindo ativistas identificados com outras concepg¢des programaticas, propondo que
0 Movimento ndo se transformaria num partido que defendesse uma doutrina ou
corrente politica, mas estaria aberto ao debate de diferentes perspectivas e seu
compromisso seria meramente informativo. Ao mesmo tempo, provocava o
descontentamento e a ruptura com o PCdoB ao publicar uma carta de Pedro Pomar,
um dos fundadores do partido assassinado no Massacre da Lapa em 1976, criticando
0s métodos de instauracao da guerrilha do Araguaia. A isso, seguiu-se uma série de
criticas ao suposto dogmatismo do partido. Em reacdo, as bases da organizacao
acusaram o jornal de ser contrarrevolucionario.

No ano de 1981, diante da situacdo critica em que se encontrava, acumulando
dividas, com um numero de assinantes e de vendas em bancas cada vez mais
reduzido e assistindo a saida de varios de seus colaboradores, Raimundo Pereira
decidiu encerrar as atividades do Movimento.

O dultimo periédico de relevancia no circuito de jornais alternativos de cunho
politico analisado por Kucinski (2018) € o “Em Tempo”. Nascido a partir da dissidéncia
do Movimento, o noticiario atraiu varios grupos e organizacdes de esquerda que
defendiam propostas diversificadas, entre as quais, o proprio Centelha, o Movimento
pela Emancipacgao do Proletariado (MEP), a Liberdade e Luta e o Nova Proposta, uma
tendéncia do movimento estudantil organizada no Rio Grande do Sul e que fora
cooptada para o jornal pelos mineiros do Centelha a fim de se aliarem e, a partir do
espaco de articulagcéo propiciado pelo projeto midiatico, se engajarem na formacéo de
um novo partido politico, a Democracia Socialista (DS). Em comum, todos esses
grupos defendiam o trotskismo ou mantinham alguma afinidade com ele, como era o

caso do MEP que recusava o stalinismo e propunha o embate intelectual.
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Outros grupos também recorreram ao jornal, mas sem tanto destaque quanto o0s
citados anteriormente, como é o caso do Movimento Revolucionario 8 de Outubro
(MR8), a Organizacao Revolucionaria Marxista Politica Operaria (Polop) e o Comando
de Libertacdo Nacional (Colina). A prevaléncia de inUmeras organizacdes foi possivel
gracas ao momento da abertura politica e 0 Em Tempo se tornou um ambiente de
discusséo ideologica sem o estabelecimento de uma frente Unica de oposicdo. Ao
contrario das experiéncias do Opinido e do Movimento, instituiu-se nesse periddico o
principio da democracia interna por meio da criacdo de mecanismos de autogestéo
pelos proprios trabalhadores reunidos numa assembleia-geral. “Tudo precisava ser
discutido por todos o tempo todo” (Kucinski, 2018, p. 414). Segundo esse modelo,
inexistia um editor formal responsavel pela criacéo e edicdo das matérias veiculadas,
pois cada editoria tinha uma organizacdo autbnoma e autogerida capaz de avaliar e
aprovar o que se propunha a publicar. No plano programatico, o documento de criacao
gue determinava as diretrizes da redacao considerava que as divergéncias de ideias
particulares deveriam ser acolhidas e ndo era admitida a imposicdo de uma frente
partidaria de influéncia sobre a empresa jornalistica.

Contudo, a democratizagdo da redagdo nao impediu as disputas entre as
diferentes tendéncias pelo controle do peridédico. Desde o inicio, as organiza¢fes
buscaram aparelhar o jornal convidando colaboradores para seus respectivos
coletivos. Por conta dessa estratégia de partidarizacdo, parte da equipe que se
considerava independente afastou-se e se empenou em outro projeto denominado de
“Amanha”, retomando uma antiga publicacdo com o mesmo nome.“6

Diante do reconhecimento da inviabilidade da autogestdo e da autonomia
proposta para as editorias, posto que a editoria de cultura havia se tornado um
organismo que trabalhava alheio a qualquer interagdo com o corpo da redacdo, sendo
necessario uma intervencdo em seu quadro*’, em 1978, o Conselho Editorial
Administrativo, reunido em assembleia, decidiu pela elaboracdo de uma plataforma
politico-editorial para o jornal na qual estabelecia-se a necessidade de criacdo de um

partido socialista e de apoio a Frente Nacional pela Redemocratizagao.

46 Em oposicao ao que propugnavam os diversos grupos do Em Tempo, esta ala entendia que o grande
sujeito da luta politica era a classe trabalhadora organizada e ndo um partido que a representasse.

47 como consequéncia, 0 MEP, que havia se estabelecido na editoria de cultura deixava o jornal para
lancar o jornal O Companheiro.
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Em meio aos conflitos existentes pela direcdo, sairam vencedores na
concorréncia pelo controle do jornal, de acordo com os critérios administrativos
estatutarios, os grupos Centelha e Nova Proposta. A partir de entdo, o antagonismo
entre as diferentes tendéncias tornava-se mais nitido. O MR8 e os ex-militantes da AP
gue entraram para o0 Em Tempo, rejeitavam a ideia de criagcdo de um partido trotskista
e a alianca com a FNR definida pelos mineiros e gaichos como uma solucao elitista
de frente popular em unido com a burguesia contra a ditadura.

Porém, tanto o Centelha, quanto o Nova Proposta insistiam na formacao de um
partido socialista como uma estratégia para entrada, enquanto tendéncia, no Partido
dos Trabalhadores, entdo em processo de criacdo, para posteriormente influencia-lo.
A proposta gerou uma nova ruptura. Em uma assembleia-geral, o MR8 sugeriu a
suspensao do jornal, alegando a baixa vendagem do noticiario em banca, que na
época tinha uma saida de 7 mil exemplares de uma tiragem de 28 mil, levando o
veiculo a uma divida de 1 milhdo de cruzeiros, além de ndo estar conectado as
demandas populares (Kucinski, 2018, p. 428). Por fim, descontentes com o nao
acatamento do Centelha e do Nova Proposta, que aquela altura ja haviam se fundido
para criar a Democracia Socialista, 0 MR8 abandonou a colaboragdo com Em Tempo.
Ato continuo, criaram seu proprio jornal, o Hora do Povo.

Apés o racha, paulatinamente, os poucos jornalistas independentes também
desembarcam do jornal por discordarem de sua partidarizagcdo. Assim, a Democracia
Socialista passou a ter a exclusividade sobre o dominio do jornal e o transformou em
jornal da tendéncia socialista do interior do PT, deixando de ser um canal midiatico de

frente jornalista para se tornar um veiculo partidario.

2.4 A TRAJETORIA DO JORNAL O PASQUIM

Em marco de 1967, o cartunista Ziraldo Alves Pinto lancava dois cadernos
suplementares no Jornal dos Sports denominados de Cartum JS e O Sol.
Colaboraram com os projetos uma profusdo de novos humoristas, entre 0s quais se
destaca a figura de Henrique de Souza Filho, o Henfil. Todavia, ambos os suplementos
nao tiveram uma vida longa, sendo fechados no final do mesmo ano.

Apesar de ndo prosperar, a iniciativa de Ziraldo foi responsavel por agregar um
contingente de cartunistas que buscava projecdo. Conforme Kucinski (2018) essa

geracao de artistas sentia a necessidade de um espaco para se expressar de maneira
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independente e uma publicacdo representativa de todos os humoristas brasileiros. A
eles, uniram-se outros jornalistas e cartunistas desejosos de criar uma revista nos
moldes da antiga Pif Paf, veiculo de humor que havia sido criada por Millér Fernandes
pouco depois do golpe de 1964 e que teve uma existéncia curta, produzindo apenas
8 edicdes. Dentre os autores que colaboraram com Pif Paf, estavam Jaguar, Claudius
e Ziraldo.

Estes ultimos juntamente com Henfil, Sérgio Cabral e Carlos Prosperi, no ano de
1969, uniram-se ao jornalista e ex-diretor de O Panfleto*® Tarso de Castro para fundar
um novo jornal que desse conta de responder ao anseio por uma midia representativa
da nascente cena do humorismo nacional. A época, Tarso havia sido procurado pelo
empresario Murilo Pereira Reis para dar continuidade ao satirico A Carapuca apoés a
morte de Sérgio Porto, criador do periddico e também conhecido pelo pseudénimo
Stanislaw Ponte Preta.

Vaucher (2014) relata que, nessa ocasiao, Tarso de Castro propunha a fundacao
de outro jornal, uma vez que “A Carapuca tinha o perfil de seu criador” (Vaucher, 2014,
p. 6). Dai a unido aos antigos produtores de Pif Paf para criar o “O Pasquim”. O nome
era uma sugestdo de Jaguar para evitar um possivel deboche do qual a publicacdo
pudesse ser vitima.

Chinem (2004) indica que O Pasquim surgiu em um momento de niilismo da
imprensa decorrente dos impactos produzidos pelo decreto do Ato Institucional de
ndamero 5. De inicio havia um descrédito dos préprios idealizadores em relacédo ao
sucesso do empreendimento. Jaguar teria comentado com Ziraldo que “jamais
colocaria seu dinheiro ‘naquele trogo’ que parecia uma ‘porralouquice’ na sua vida de
jornalista” (Chinem, 2004, p. 91). Apesar disso, aquiesceu e participou da producao
até o ano de 1988.

De acordo com Kucinski (2018), tampouco nasceu o novo periédico, o problema
da forma de propriedade se impds. Henfil, encabecando a demanda dos artistas mais
novos, reivindicava a coletividade sobre a administracao. Divergia em relacdo a essa
proposta o cartunista Millér, o qual também se unira ao grupo. Sua manifestacao era
para que houvesse uma divisdo qualitativa na qual cinquenta porcento das cotas

ficariam sob o dominio dos jornalistas veteranos e 0s outros cinquenta porcento

48 Conforme Ferreira (2010), o jornal “era de responsabilidade do grupo nacional-revolucionario do PTB,
seguidores da lideranca de Leonel Brizola, mas se apresentava também como porta-voz da Frente de
Mobilizagdo Popular” (Ferreira, 2010, p. 622).
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seriam fatiados entre os demais jovens colaboradores. A argumentacao partia do
principio de que seria injusto que “cartunistas ainda desconhecidos tivessem o0 mesmo
ganho dos consagrados” (Kucinski, 2018, p. 205). O impasse foi concluido com a
atribuicdo de metade das cotas ficando com Murilo Reis, o dono da distribuidora do
jornal e a outra metade estando a cargo de cinco participantes do jornal sendo eles
Jaguar, Tarso de Castro, Sérgio Cabral, Carlos Prosperi e Claudius Ceccon, o que
desencadeou protestos dos demais jornalistas e humoristas.

No que tange a organizagdo interna, o O Pasquim nao possuia um rigor

administrativo capaz de controlar as finangas e os estoques. Sob esse aspecto

0 grupo ndo se via como uma empresa, nem mesmo como uma redacao
convencional, mas como uma patota, um grupo de amigos que tinha prazer
de fazer de suas relacdes pessoais e idiossincrasias matéria de jornal
(Kucinski, 2018, p. 206).

Cada edicdo do jornal era debatida pelos integrantes de forma igualitaria,
considerando cada opinido. Para tanto, reuniam-se em bares, o que demonstra a
auséncia de dispositivos burocraticos convencionais para uma definicdo de pauta.
Quando a distribuicdo saiu do Rio de Janeiro para alcancar outros estados do Brasil,
sequer foram abertas sucursais. As individualidades eram asseguradas, como

destacou o jornalista Luiz Carlos Maciel

o Pasquim nao tinha nenhuma filosofia definida porque ele néo foi feito com
nenhuma intencéo editorial preestabelecida. Entéo, nesse sentido, o Pasquim
era a soma de individualidades, e cada individualidade tinha sua prépria visao
das coisas. Esse negdcio se manifestou logo no comeco, porque o Pasquim
nao sabia o que ia ser como jornal, e foi sendo alguma coisa como resultado
do que as pessoas comecaram a fazer. [...] Publicava-se o que as
individualidades, o que a subjetividade das pessoas que compunham o
Pasquim achavam melhor, mais bacana. Desde o comeco o jornal foi muito
aberto em matéria de linha, nédo tinha nada de definido (Chinem, 2004, p. 92).

A primeira edi¢gdo do jornal alcangou a marca de 10 mil exemplares vendidos.
Apoés sete meses, vendia 225 mil exemplares. O que nasceu desacreditado e como
um projeto de jornal bairrista de Ipanema, rapidamente alcancou a atencéo do publico.
Isso se explica pela linguagem popular utilizada. A coloquialidade introduzida por
Jaguar revolucionou o jornalismo, o que ocorreu por uma fortuita ocasido. Na primeira
entrevista realizada pelo jornalista, a integra do depoimento captado por um gravador
foi transcrita exatamente como o entrevistador e o entrevistado falavam. Isso porque
nao havia tempo para transpor o contetdo para linguagem jornalistica, haja vista que
a matéria estava para ser enviada para a gréfica. Essa situacao veio a configurar a
informalidade na comunicagdo com o publico e denotava um desprendimento em

relacdo as normas do jornalismo convencional que prevalecia na grande imprensa.
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O uso da linguagem dialogada néo se restringiu as publicacfes de entrevistas.
A informalidade era estendida aos demais textos publicados?®, os quais incluiam
termos desenvolvidos pelos seus redatores. Esse modelo teve impacto na publicidade
gue passava a adotar o novo formato de comunicacao (Vaucher, 2014, p. 7). O
jornalista Paulo Francis, que comecgou a colaborar a partir do quarto namero, foi
responsavel por criar algumas expressdes, como “raciocinando em bloco” e “inserido
no contexto”, as quais eram repetidas como borddes pelo apresentador de programas
de auditério Chacrinha (Chinem, 2004, p. 95-96).

Além disso, o jornal introduziu a utilizagédo de palavras de baixo caldo. Com isso
o O Pasquim demonstrava sua tendéncia ao deboche como estratégia de oposi¢cao
ndo apenas a politica, mas também ao moralismo da classe média brasileira.
Exemplar disso, foi uma das edi¢ées que divulgava uma entrevista com a atriz Leila
Diniz sem qualquer restricao e “repleto de palavrdes, alguns explicitos, outros tdo
Obvios que eram substituidos por um *, sem prejuizo da leitura” (Kucinski, 2018., p.
212).

O apelo popular também estava nas matérias de capa que apresentavam
personalidades célebres tanto no cenério artistico quanto no campo politico de
oposicao ao regime. A penetragdo do periodico foi tamanha que seus leitores eram
influenciados pelo estilo de vida dos jornalistas e humoristas pasquinianos. O jornal
tinha um publico formado majoritariamente — cerca de setenta porcento dos leitores -
por jovens com idade entre 18 e 30 anos. Com sua abordagem baseada na oralidade,
gue propiciava um contato direto com o leitor, o O Pasquim foi responsavel por uma
revolugcdo comportamental de seus entusiastas, que enviavam presentes e iam ao Rio
de Janeiro para conhecer a redacao.

A publicidade que, a certa altura ocupava até quase um terco do espaco interno,
era um reflexo da irreveréncia do jornal, estampando anuncios de butiques, bares e
restaurantes. A ponte com o publico era estabelecida com a criagdo de um espago
de dialogos materializada na sessado de cartas escritas pelos leitores para os

colaboradores, as quais eram respondidas por Ivan Lessa em tom sarcastico e

49 Sobre isso Chinem (2004) comenta um fato inusitado: “Um dia Tarso de Castro avisou a Redac&o
gue iria escrever um artigo sobre Brigite Bardot, a atriz da moda, s6 que desapareceu sem dar a menor
satisfacdo. Na gréfica, poucas horas antes de rodar o jornal, ndo havia mais como substituir a pagina.
Fizeram o seguinte: colocaram uma foto da atriz francesa e, no lugar do texto, do comeco a fim “bla,
bla, bla, bla — assinado Tarso de Castro. A equipe recebeu calorosos aplausos pela criatividade”
(Chinem, 2004, p. 101).
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provocativa. Essas caracteristicas evidenciam a decisdo dos colaboradores de néo
seguirem uma pauta politico ideolégica, mas utilizar-se escarnio para abordar
assuntos até entdo interditados ao publico.

Ao mesmo tempo que se colocava como um veiculo que satirizava os valores
morais da classe média, o O Pasquim também revelava seu perfil machista ao utilizar
expressoes preconceituosas, como o termo “bicha” para se referir a homossexuais.
No que se refere ao tema da sexualidade, os integrantes eram acusados por seus
detratores oriundos de outros alternativos de serem falsos libertarios em relacdo a
homossexualidade (Kucinski, 2018, p. 213).

Atestando a grande adesdo popular, as tiragens do jornal aumentavam,
atingindo a marca de duzentos mil exemplares vendidos. Ato continuo, o crescimento
era acompanhado de pressfes. As primeiras partiram de canais midiaticos da
imprensa tradicional que encontravam no O Pasquim um concorrente, ja que 0
sucesso obtido pelo periddico era conquistado tirando publico desses mesmos meios

de comunicacéo, como atestou o préprio Henfil:

A grande imprensa no inicio aceitou O Pasquim como irmao moleque, porque
todo mundo é jornalista [...] 0s jornalistas queriam proteger aquele negdcio
gue é o sonho deles, de fazer exatamente o que eles gostariam de fazer num
jornal [...] até que o negdcio ficou um pouquinho sério, O Pasquim comecou
a vender [...] e vendendo tomando publico, tomando publico principalmente
das revistas. Ai a guerra comecgou. Ai era agressdo, era intriga [...] toda a
grande imprensa entrou em choque conosco (Henfil, 1971 apud Kucinski,
2018, p. 215).

N&o tardou para que os ataques serem iniciados. Logo no ano de 1969, o jornal
O Globo divulgou um editorial no qual atribuia aos jornalistas do O Pasquim a pecha
de pertencerem a uma esquerda pornografica e descontrolada socialmente (Kucinski,
2018, p. 215). Ainda no mesmo ano, Adolpho Bloch, proprietario da Rede Manchete,
depois de tomar conhecimento de uma publicacédo do jornal em que o musico Juca
Chaves ironicamente se referia a ele como antissemita num tom de deboche, dado
gue tanto o artista quanto o empresario eram judeus, buscou pressionar Murilo Reis,
para que suspendesse a distribuicdo do semanario por sua empresa.

Os ataques ndo se restringiam ao campo mercadoldgico. Em 1970, dois
atentados a bomba de producdo caseira foram promovidos contra a redacdo. A
primeira destruiu a fachada do prédio onde se situava a sede do jornal, além de
estilhacar com os vidros de parte das casas proximas. A segunda ndo chegou a

explodir em razdo do rompimento do pavio (Chinem, 2004, p. 98).
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Devido a sua proposta contestatéria, seria esperado que O Pasquim nao
provocasse incbmodo apenas em setores da sociedade civil. O governo militar,
recorrendo a Doutrina de Seguranca Nacional, segundo a qual a imprensa seria um
area propicia a penetragdo de comunistas como mencionado anteriormente, decretou
a censura prévia nas redacoes jornalisticas do periédico, no intuito de combater as
publicacdes que contrariassem a “moral e os bons costumes”, entendendo que tais
manifestacdes estariam alinhadas com uma estratégia de subversao da ordem pondo
em perigo a seguranga nacional. Sob esse argumento, a censura se estabelecia,
forcando a busca por mecanismos para driblar sua imposigao.

Assim, um desses meios utilizados para vencer o controle sobre as publicacfes
foi a adocdo de uma postura em que 0s pasquinianos “jogavam com 0s censores 0
sutil jogo do humor, deformando a prépria censura, transformando-a numa caricatura
da censura real” (Kucinski, 2018., p. 215). A primeira ocasidao em que essa tética foi
utilizada foi responséavel pela demissdo de uma censora, que aprovava todas as
matérias do jornal. Para alcancar tal feito, Jaguar que, como a maioria dos
trabalhadores da redacdo bebia bebidas alcoolicas durante o expediente, oferecia
drinques a censora (Chinem, 2004, p.99). Entre uma dose e outra, a encarregada de
vetar os conteudos “improprios” deixava passar as publicacbes que poderiam ser
proibidas.

Contudo, uma das publicagcbes aprovadas implicou na invasédo da redacgéo por
policiais do Destacamento de Operacdes de Informacdes do Centro de Operagdes de
Defesa Interna (DOI-CODI) para prender os jornalistas que ali se encontravam.
Tratava-se de uma charge de Jaguar parodiando o quadro Independéncia ou Morte
(1988) de Pedro Américo. A parddia consistia na introducdo de um baldo de dialogo
acima da figura de Dom Pedro | com os dizeres “Eu quero mocotd”, em referéncia ao
refrdo da musica “Eu também quero mocotd” composta por Erlon Chaves que fazia
sucesso nha época. Os militares interpretaram a situacdo como um atentado a
seguranca nacional por supostamente ultrajar um dos simbolos nacionais, embora, a
pintura ndo tenha o mesmo carater da bandeira ou do Brasdo de Armas Nacional
brasileiro. A ordem para prender os jornalistas partira do general Jodo Baptista
Figueiredo, que posteriormente se tornaria o Ultimo presidente da ditadura (Chinem,
2004, p. 98).

Durante os dois meses que teve parte do grupo de colaboradores presa, o O

Pasquim era editado por Henfil, Martha Alencar, Millér Fernandes, Fausto Wolf, Ruy
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Castro e Miguel Paiva. Sendo proibido de comunicar o evento ocorrido com o0s
integrantes do jornal, a solucéo era recorrer a metaforas. A edicdo 73 saiu com varios
artigos assinados pelo rato Sig, um personagem criado por Jaguar numa alusdo ao
psicanalista austriaco Sigmund Freud. No nUmero seguinte, uma matéria afirmava que
os redatores haviam sido apanhados por um surto de gripe.

Por efeito, embora ndo tenha encerrado suas atividades com o acontecimento,
mesmo com a queda vertiginosa das vendas — da média de 180 mil exemplares
vendidos cairam para somente 60 mil — e com a saida dos anunciantes, os quais ja
sofriam pressdes governamentais para que nao fizessem publicidade no jornal ainda
antes da prisdo dos jornalistas, a acdo dos militares contra a redacdo provocou em
parte da redacdo o desejo de ndo dar continuidade ao projeto e de deixar o pais
(Kucinski, 2018, p. 218). Contudo, & medida que a represséo apertava o cerco contra
O Pasquim, mais apoio o semandrio recebia. Aos que ndo haviam sido presos e
mantinham as publicacdes — a exemplo da edicdo 75 que veio a ser editada levando
textos e charges conforme o estilo de cada um os colaboradores presos®® — muitos
intelectuais e artistas se uniram e passaram a escrever artigos para o periédico de
forma espontanea.

O semanario se tornava expressao da resisténcia e provocava, por meio da
sétira, o furor dos repressores. Simultaneamente, a adesdo do campo artistico e
intelectual representava uma manifestacéo da indignacéao de parte da sociedade civil
contra a ditadura. Nesse sentido, O Pasquim, na sua conduta critica, em poucos
momentos satirizou as vozes de oposi¢cdo ao regime, concentrando seu humor na
“‘dendncia da coercao e da violagao aos direitos humanos” (Kucinski, 2018, p. 218).

Esse incObmodo causado no aparato militar gerou ainda mais repressao, sendo
gue em dezembro de 1973, o departamento de censura determinou que 0s originais
do jornal fossem submetidos a analise em Brasilia, fator que veio a causar impacto
nas tiragens que sofriam com a possibilidade de ndo sairem devido ao tempo
necessario para que os exemplares retornassem a redacdo para finalmente serem
enviados a gréfica.

Agravando ainda mais a situacdo, além da queda das tiragens em consequéncia
do episadio da prisdo dos jornalistas e da censura, a auséncia de uma organizacao

administrativa empresarial que gerenciasse as financas, fendbmeno observado em

%0 Desse modo, “Millér escrevia como se fosse Paulo Francis, Henfil desenhava como se fosse Jaguar
ou Fortuna, e assinavam “interino”, como se todos estivessem na ativa” (Chinem, op. cit., p. 98).
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graus diversificados em grande parte dos veiculos alternativos de comunicag¢ao nesse
periodo, colaborou para uma longa crise que tornava cada vez mais insustentavel a
manutencdo de O Pasquim. Outrossim, conflitos internos eclodiam devido aos
desmandos financeiros. Apos a libertacdo dos colaboradores presos, muitos dos
membros da equipe deixaram o jornal, o qual passava a ser produzido
fundamentalmente por Henfil, Ziraldo, Ivan Lessa e Jaguar.

A fim de sanar o problema, o empresario Fernando Gasparian decidiu assumir
as dividas do semanéario. Os papéis de gestdo foram divididos, ficando a cargo de
Millor e Henfil as responsabilidades administrativas. Uma nova fase foi, ent&o, iniciada
com a criacdo de uma editora apos a alteracdo da razédo social do veiculo para
Codecri. Com isso, em 1976, um novo folego era dado ao projeto, alcancado gracas
ao sucesso nas vendas de livros.

Contudo, o contexto era outro e O Pasquim tinha de lidar com o surgimento de
outros jornais alternativos concorrentes, como Opinido, Ex e Politica. Henfil, foi o
primeiro a reconhecer que a linguagem assumida pelo semanario deveria mudar em
face da nova conjuntura, pois “abria-se um periodo de reflexdo critica, ndo bastava o
deboche” (Kucinski, 2018, p. 224).

Foi nesse momento que o jornal se engajou ha campanha pela anistia. Momento
também de recuperacdo com as vendas que atingiam a marca de mais de 80 mil
tiragens em fins de 1978. Todavia, a anistia ndo era uma bandeira defendida apenas
por um agente da midia. Com a abertura politica, os meios de comunica¢do da
imprensa convencional também se envolveram com essa pauta passando a
reivindica-la e, por contarem com mais recursos para obtencdo de informacoes,
dominavam a cobertura jornalistica. Sendo assim, a reabilitacdo de O Pasquim foi um
processo efémero e paulatinamente se observou uma nova queda de vendas de
exemplares®!.

De tal maneira foram as dificuldades enfrentadas que a faléncia ja se avizinhava
da redacéo. Ao final, a partidarizacao do jornal seguindo a tese do Partido Comunista
Brasileiro (PCB) segundo a qual seria necessario unir forcas em torno de um amplo
apoio a candidaturas do Partido do Movimento Democratico Brasileiro (PMDB) para
governadores na eleicdo de 1982, atestou o colapso enfrentado pelo projeto

pasquiniano, que se esvaziara de sua proposta de ser um meio de comunicagdo nao

51 De um total de 75 mil tiragens em 1979, o nlimero caiu para 66 mil em 1980, chegando & marca de
45 mil no ano de 1945.
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pautado. Internamente havia ainda o conflito entre as posi¢coes defendidas por Ziraldo,
gue propunha que o jornal trabalhasse a favor da eleicdo de Miro Teixeira, no Rio de
Janeiro, enquanto que Jaguar predicava pela adeséo a candidatura de Leonel Brizola
do Partido Democrético Trabalhista.

O fechamento do jornal foi incontornavel diante do cenario em que se
encontrava. Antes de encerrar suas atividades, a editora Codecri, em ascensao no
mercado de livros, matinha o O Pasquim. Finalmente, no ano de 1988, chegava ao

fim as publica¢6es do jornal.
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CAPITULO 3 — REPRESENTACOES SOBRE A DITADURA MILITAR ATRAVES
HUMOR POLITICO DA REVISTA FRADIM

A imprensa alternativa foi um espaco no qual jornalistas que se opunham ao
sistema politico imposto pelos militares a partir do golpe de 1964 expuseram suas
criticas e denuncias sobre a realidade experimentada pela sociedade brasileira
enguanto governavam os presidentes generais. Como se p6de observar no capitulo
anterior, as tendéncias e linhas editoriais seguidas pelos jornais alternativos eram
variadas, 0 que resultava em tensdes no interior das reda¢des de muitos veiculos de
comunicacao impressa.

Além disso, outro fato sobre esses meios de comunicacdo € a distingdo entre
canais dedicados a tratar de questdes relacionados a politica e veiculos que, além
desta abordagem, também se propuseram a fazer uma analise sobre temas que dizem
respeito ao campo do comportamento e da cultura. Nesse ponto destacou-se a
importancia do jornal O Pasquim.

O quadrinista e jornalista Henrigue de Souza Filho, o Henfil, foi um dos
colaboradores desse periddico. Foi através das paginas pasquinianas que 0s tragos
dos personagens Baixim e Cumprido, criados pelo cartunista ainda na década de
1960, puderam ter seus tracos refinados e seus perfis psicolégicos mais bem
definidos. Ao criar sua revista, a Fradim, Henfil também construia o ambiente no qual
os dois frades teriam sua propria historia em quadrinhos. Nessa mesma publicacao,
seriam acrescentados outros personagens que comporiam uma outra narrativa, a qual
teria 0 sertdo nordestino como palco: Grauna, Zeferino e bode Francisco Orelana,
formando o trio do Alto da Caatinga.

As narrativas encontradas na revista de Henfil sdo uma sintese das abordagens
realizadas pela imprensa alternativa, buscando conciliar a analise de aspectos
comportamentais e morais da sociedade brasileira com a critica politica a ditadura
militar. Desse modo, a Fradim era dividida em duas partes, sendo a primeira destinada
as aventuras de Baixim e Cumprido, nas quais a satira henfiliana voltava-se contra o
conservadorismo de parte da populacédo brasileira, enquanto que a segunda era
reservada para o trio sertanejo, cujo humor era direcionado a politica e a economia
empreendida pelo governo militar.

Para compreender as representacfes sobre determinados topicos relacionados

ao contexto da ditadura presentes na revista Fradim, entendida como uma fonte
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histérica para efeito desta pesquisa, antes de tudo, é preciso discorrer sobre o papel
social do humor, sobre a linguagem dos quadrinhos e, porque o trabalho também traz
uma perspectiva pedagogica, cabe uma discusséo sobre as histérias em quadrinhos

como recursos didéaticos para o ensino de Histéria.

3.1 CONSIDERACOES SOBRE O PAPEL SOCIAL DO HUMOR

O mundo do século XX enfrentou suas tragédias com bom humor. Nesse
contexto tudo merecia ser satirizado e ndo havia campo em que o cdmico ndo se
fizesse presente. Fosse na arte, na religido ou na politica, la estaria ele. Nao se tratava
de mero escapismo da realidade pelo deboche. Ao contréario, era ao real que 0 riso se
aferrava. E isso era feito para afirmar o absurdo da existéncia, ndo para nega-lo. Esse
absurdo foi reconhecido, abracado e ultrapassado por homens e mulheres que se
entregaram as pilhérias e as diversdes. Afinal, se ndo seria possivel fugir da verdade
do mundo com todas as suas adversidades (e quantas foram as que experimentou
esse periodo historico), restava voltar-se a ela através da piada. A Unica maneira de
ndo sucumbir diante de tantos revezes seria ndo os levando t&o a sério, esvaziando a
severidade que os tais poderiam ter. O humor revelava o quéao vazio de sentido e
precaria se tornara a vida humana nesse ambiente cadtico. Ele foi uma necessidade
de seu tempo. Tais sdo as conclusdes de Georges Minois (2003) em sua Historia do

Riso e do Escarnio. Conforme o autor

esse século que encontrou no riso a forca para zombar de seus males, que
ndo foram apenas males de espirito: guerras mundiais, genocidios, crises
econdmicas, fome, pobreza, desemprego, integrismo, terrorismo, proliferacao
de pardieiros, ameagas atdmicas, degradacbes do meio ambiente, 6dios
nacionalistas... Entretanto, de ponta a ponta, uma longa gargalhada ressoou.
O riso solto comegou aos 14 anos e ndo cessou mais. Transformou-se num
riso nervoso, incontrolavel. O mundo riu de tudo, dos deuses, dos demdnios
e sobretudo, de si mesmo. O riso foi 0 6pio do século XX, de Dada aos Monty
Pythons. Essa doce droga permitiu a humanidade sobreviver a suas
vergonhas. Ela insinuou-se por toda parte, e 0 século morreu de overdose —
uma overdose de riso — quando, tendo este se reduzido ao absurdo, o mundo
reencontrou o nonsense original (Minois, 2003, p. 553).

O riso foi e continua sendo um instrumento de subverséo. Minois (2003) aponta
para a compreensao desse fato tanto por ditaduras, quanto por regimes democraticos.
O historiador assinala que no século passado, enquanto governos autoritarios
reprimiam seus humoristas e mantinham a austeridade como norma — a exemplo do
gue se passava durante o stalinismo na Unido Soviética, nos sistemas politicos do

ocidente ndo era conveniente usar o mesmo expediente. Antes, justamente por
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perceber quao perigoso € o humor para os poderosos, as liderangas antecipavam as
ridicularizacdes das quais poderiam ser vitimas assumindo o perfil de bufées através

da publicidade:

A inelutavel midiatizagdo fez disso um espetaculo, e o riso irdnico encontra
seus limites: como zombar com eficacia dos politicos que apresentam a si
mesmos como palhacos? Palhacos sérios quando proclamam integridade, as
maos sobre o coracdo, em meio a processos, investimentos ficticios ou
desvios de fundos; palhacos cémicos quando se misturam ao povo para
apertar maos, provar pratos tipicos do torrdo natal. Gragcas a comunicagéo
midiatica, os proprios politicos asseguram sua promogao pelo riso. Diante de
uma sociedade humoristica, eles cultivam a imagem de humoristas. Quando
a comédia do poder se transformou em poder da comédia, o riso venceu —
mas essa vitdria de Pirro ndo tem sentido (Minois, 2003, p.598).

Essa estratégia se mostrou muito funcional, posto que de uma parte, garantia o
respeito a autoridade, uma vez que sO é respeitado aquele que se permite ser
zombado, e de outra, abria-se para uma forma de identificagcdo de uma parcela da
populacdo com seu governante. Era tal o fator que permitia ao cidaddo comum
estabelecer uma relacdo entre seu cotidiano com a vida vivida pelo chefe de governo.

Outro importante autor a refletir sobre o humor e sua significacéo, foi o filésofo
francés Henri Bergson (2018). Em sua obra “O riso: Ensaio sobre o significado do
comico” (2018), o filésofo considera que o cOmico € encontrado apenas no ser
humano. Quando se ri de algum objeto é pela forma como ele foi moldado por méos
humanas. Da mesma forma, quando se ri de um animal € pela semelhanca que este
guarda com o ser humano.

Bergson (2018) também afirma que o riso somente pode surgir a partir de um
certo tipo de insensibilidade. Do ponto de vista do autor, para que haja humor é preciso
esvaziar-se de emocao. Para rir € preciso observar com indiferenca um determinado
evento, suspendendo a sensibilidade em fungéo da inteligéncia.

Uma terceira consideracao presente nas reflexdes de Bergson (201 € que, para
que o humor se manifeste, é preciso haver uma comunidade de pessoas. E preciso
gue o riso seja partilhado. Sé é possivel rir quando se faz parte de um grupo. O que é
cbmico ndo pode ser experimentado de maneira isolada. Por isso, o filésofo aponta
que “nosso riso € sempre o riso de um grupo” (Bergson, 2018, p.39). Nesse ponto,
existe uma forma de cumplicidade entre os membros de uma coletividade. Ainda mais,
essa condicao faz do riso um fenémeno contextual, restrito apenas aqueles que fazem
parte de uma sociedade que compartilha certos costumes e ideias. Justamente por
iss0, 0 riso assume um papel social. pois deve responder a determinadas demandas
de um grupo para ganhar significado. Nisto reside uma aproximacgao entre Bergson
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(2018) e Minois (2003), que, como exposto, conferiu também uma fungéo social para
a sétira politica na sociedade ocidental.

Relacionando essas considera¢cfes acerca do humor, Bergson (2018) conclui
gue “o cOmico nascera, aparentemente, quando os homens, reunidos em grupo,
voltarem toda sua atengdo sobre um dentre eles, calando sua sensibilidade e
exercendo apenas sua inteligéncia” (Bergson, 2018, p. 40).

Para Bergson (2018) o riso é uma reacdo humana diante da rigidez de uma
mecanizacdo das atitudes. Sdo cbmicas as a¢bes que, por distracdo ou por habito,
sdo realizadas irrefletidamente. De modo a elucidar essa questdo, o filésofo

exemplifica:

Um homem, correndo na rua, tropeca e cai; os passantes riem. N&o ririamos
dele, acredito, se supuséssemos que ele teve a subita fantasia de se sentar
no chao. Rimos porque ele se sentou involuntariamente. Nao €, portanto, a
sua brusca mudanca de atitude que faz rir, € 0 que ha de involuntario na
mudanca, é sua falta de jeito (Bergson, 2018, p.40).

Bergson (2018) considera cédmico o comportamento rigido e mecanico que se
opde a necessaria flexibilidade das atitudes dos seres humanos para viverem em
comunidade. No caso do exemplo mencionado acima, o acontecimento diz respeito a
uma acgdao involuntaria decorrente de um fator exterior, como a possibilidade de uma
pedra estar no caminho do transeunte.

Mas ha contextos em que ndo é necessario que um agente externo interfira para
que o0 movimento automatico se expresse. E o caso da comunicacdo oral
acompanhada de gestos repetitivos que parecem querer perseguir a fala. Ora, ao se
pronunciar, o individuo ndo repete suas palavras. Os gestos, ao contrario, sempre
tendem a tornar a ser realizados e com uma frequéncia até esperada. Ao imitar a
gesticulacdo de uma pessoa, o humorista reproduz a rigidez comportamental daquele
gue é objeto de sua sétira. Como indica Bergson (2018), “imitar alguém é extrair a
parte de automatismo que ele deixou introduzir em sua pessoa” (Bergson, 2018, p.
50).

O filésofo ainda indica que ha circunstancias em que o individuo pode deixar-se
guiar por uma ideia e, como alguém que permanece em estado de sonho, age sem
refletir sobre seus atos. Os vicios se encaixam nessa mesma perspectiva, posto que,
assim como a ideia se impregna na consciéncia e a move, também o vicio atua sobre
o carater dos individuos orientando-o0. Na comédia o desvio de carater se impde sobre

a personalidade do sujeito de modo que o proprio vicio passa a ser a personagem
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principal da histéria apresentada e o viciado transforma-se numa marionete em suas
maos. Por isso, explica Bergson (2018), é comum que titulos de comédias sejam
nomeadas com um adjetivo, pois o foco da narrativa se concentra nas atitudes dos
personagens, enquanto que o ndcleo de um drama esta na figura central da narrativa
e, por isso mesmo, na maioria das vezes uma obra dramatica tem como titulo o nome
do protagonista da trama®2.

Nessas condi¢cdes, 0 autor indica que uma personagem comica nao identifica a
si prépria enquanto uma pessoa com uma falha moral, uma vez que a mecanizacao
desviou a atencédo do individuo de seu préprio ato. Dai a necessidade do humorista
gue reconhece um perfil cémico e o denuncia através da satira. Ainda que se oculte
de si, o ridiculo jamais podera escapar do julgamento de seus observadores. O riso,
assim, opera para despertar 0 sujeito de seu sonho viciado para que perceba o
absurdo de sua conduta. Trata-se de um modo de punir aguele que se entrega ao
vicio apontando o seu erro para corrigi-lo. Por isso, Bergson (2018) considera que o
cOmico tem uma aparéncia de bonomia, por sua condi¢cédo de provocar simpatia inicial
em relacdo ao objeto risivel em funcao do relaxamento que o riso promove. Contudo,
o0 humor somente deve ser compreendido na exclusdo desse sentimento pela
agressividade, pois seu objetivo é escancarar aquilo que se quer ocultar contra a
vontade de quem é vitima da pilhéria. Tudo isso € necessario para forcar o sujeito a
se adequar ou, a0 menos, para que ele se apresente de outra forma diante de sua
comunidade.

O humor quer exorcizar a mecanizacdo da vida para devolver-lhe sua
flexibilidade e sua capacidade de ajuste. Por meio do riso sdo expostas e denunciadas
as atitudes petrificadas em héabitos. E contra essa rigidez que se volta o cdmico. Ao
fazer a blague de determinadas situacfes ou pessoas, 0 humorista aponta para a
ameaca que um carater enrijecido apresenta ao equilibrio social, 0 qual somente pode
ser obtido com a flexibilizac&o das relagdes humanas. Conforme Bergson (2018):

O que a vida e a sociedade exigem de cada um de nds é uma atencao
constantemente alerta, capaz de discernir os contornos da situacéo presente,
e também certa elasticidade do corpo e do espirito, pela qual possamos nos
adaptar a ela. Tensao e elasticidade, eis duas forcas complementares entre
si, colocadas em acéo pela vida. [...] Agora, o que ela teme é que cada um
de nés, satisfeito em estar atento ao que é essencial a vida, se deixe levar,

52 para sustentar a argumentac&o, Bergson (2018) apresenta titulos de dramas de William Shakespeare
como Otelo e Hamlet. O contraste com o cdmico fica evidenciado a partir da constatagédo de obras
como O Principe Ciumento de Molliere. Essa situacdo ndo é uma regra dentro desses géneros, uma
vez que o proprio fildsofo menciona trechos de Dom Quixote de la mancha de Miguel de Cervantes,
uma farsa que parodia romances de cavalaria.
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guanto ao resto, pelo automatismo facil dos habitos adquiridos. O que ela
também deve temer é que os membros que a compdem, ao invés de
tenderem a um equilibrio cada vez mais delicado entre vontades que se
insinuariam cada vez mais umas nas outras, contentem-se em respeitar as
condicbes fundamentais desse equilibrio. N&o Ihe basta o acordo
estabelecido entre as pessoas, ela deseja um esforco constante de
adaptacdo reciproca. Toda rigidez de carater, de espirito €, mesmo, do corpo
sera, portanto, suspeita para a sociedade, uma vez que pode ser o sinal de
uma atividade que adormece e, também, de uma atividade que se isola, que
tende a se afastar do centro comum ao redor do qual a sociedade gravita, de
uma excentricidade, enfim. Neste caso, no entanto, a sociedade ndo pode
intervir com uma repressdo material, uma vez que ela ndo é atingida
materialmente. Ela se vé em presenca de algo que a preocupa, mas apenas
enquanto sintoma — quase uma ameaca, N0 MAaximo um gesto. Ser4,
portanto, com um simples gesto que ela respondera. O riso deve ser algo
desse género, uma espécie de gesto social (Bergson, 2018, p. 45).

Se a sociedade ocidental foi capaz de rir de suas tragédias durante o século XX
foi porque reconheceu o absurdo que a racionalidade tecnolégica representava. Essa
mesma razao que criou as condicdes que deram origem a estupidez e a barbarie.
Vicios reproduzidos de maneira irrefletida e que foram expostos através da comédia.
De igual modo, o humor politico durante a ditadura militar brasileira denunciou néo
apenas a auséncia de sentido na existéncia do governo autocratico, como também
escancarou o comico de uma tentativa de impor uma forma de vida aos brasileiros
gue a tornava rigida, disciplinada, com cidad&os guiados por uma vontade externa, a
saber a da ordem estabelecida a partir da Doutrina de Seguranca Nacional. O governo
militar foi considerado uma piada porque foi antidemocrético, porque aniquilou a
liberdade através do silenciamento daqueles que lutaram por projetos politicos
emancipadores.

A ditadura atacou a necesséria flexibilidade da vida em sociedade e o trabalho
de humoristas que atuaram na midia alternativa em jornais como o O Pasquim, dentre
0S quais o cartunista Henfil, serviu para denuncia-la. Como indicou o proprio
guadrinista em uma de suas edi¢Oes de sua revista Fradim: “o primario no humor é
justamente reverter as expectativas. [...] E na reversdo da expectativa, no susto, que
o humor se realiza” (Henfil, 1978a, p. 40). O humor de Henfil foi esse susto que

buscava desestabilizar a ordem imposta pelos militares a partir de 1964.

3.2 UMA BREVE BIOGRAFIA DE HENRIQUE DE SOUZA FILHO, O HENFIL

Henrique de Souza Filho, o Henfil, nascido no dia 5 de fevereiro de 1944 numa

familia de doze irméos, entre os quais 0 socidlogo Herbert José de Sousa, o0 Betinho,
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foi um importante cartunista que, mediante sua obra, representou de forma sarcastica
e critica a politica e o conservadorismo presente em parte da sociedade brasileira
durante a ditadura militar. Hemofilico, teve uma infancia acompanhada de grande
atencao de seus pais, uma vez que o minimo ferimento poderia significar um enorme
risco a sua vida.

Henrique, conforme confessou em uma das edi¢des da revista Fradim, era pouco
habituado aos estudos ministrados em ambiente escolar, acumulando faltas em dias
de aula. la a escola apenas quando era o periodo de aplicacdo de provas, no intuito
de responder com explicagBes proprias e improvisadas as questdes cujas verdadeiras
respostas eram por ele desconhecidas, fato que culminava por provocar risos dos
seus colegas de turma e Ihe causava um certo divertimento®3. Desajustado quanto a
ordem comum aos adolescentes pertencentes a classe média da qual fazia parte,
Henfil alterou o turno de sua matricula escolar para o periodo noturno passando a

conviver com alunos trabalhadores, conforme descreveu:

Entdo cheguei, ndo conhecia ninguém. E aluno que tinha a noite era cara que
trabalhava. Tinha garcon, tinha pedreiro, tinha comerciario, bancario, quer
dizer pessoal de outro nivel que ndo aquele que eu vivia, os filhinhos de papai,
da zona sul de Belo Horizonte (Henfil, 1977f, p. 8).

Frequentando as aulas noturnas, Henfil desenvolveu um método de
aprendizagem proprio ao registrar os contetdos das exposi¢cdes dos professores em
forma de ilustracbes, bem como o cotidiano da sala de aula como um todo, o que
favoreceu seu desempenho educacional garantido pelas boas notas alcancadas a

partir desse momento:

Entdo chego 4, eu ndo conhecia os caras, ndo era 0 meu mundo, eu sentei,
e comecaram as aulas, e eu ndo tinha nada que fazer, eu comecei a copiar
as aulas, mas copiar exatamente como o professor falava. Ele tossia, eu
punha: tosse. Ele contava uma piada, eu punha. Um cara perguntava,
estourava um conflito qualquer dentro da sala, o que era comum, eu punha o
conflito inteirinho. Fui escrevendo e de vez em quando fazendo desenhos. Eu
sabia fazer uns bonequinhos, mas era um negécio ultraprecario. E ia fazendo
aquele negocio (HENFIL, 1977f, p. 8).

Inserido num novo contexto, Henfil precisou se adaptar e contornou a situacao
guando passou a emprestar seus cadernos aos colegas de turma que o solicitavam
para que também pudessem assimilar o que era ensinado pelos professores. Assim,
de acordo com Seixas (1996), por meio de sua criatividade e utilizando-se do humor,

ele demonstrava sua capacidade de transformar eventos corriqueiros ou incomuns da

%3 Cf. Henfil, 1977f, p. 6-7.
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realidade em um algo dinamico e criativo. O fato rendeu-lhe reconhecimento e
valorizacdo de seu potencial artistico, 0 que néo recebera nas circunstancias do
ensino matutino no qual estudava anteriormente: seu talento havia sido, entéo,
descoberto por ele e pelos que o cercavam.

Quando em 1964 a revista Alterosa, uma magazine voltada para o publico
feminino®* segundo os padrées dagquele momento, passou por uma reforma em sua
linha editorial>® tendo uma equipe dirigida pelo jornalista Roberto Drummond, Henfil
foi contratado por esse veiculo sob indicagdo de seu irméo Betinho, iniciando sua
carreira na imprensa no cargo de revisor.>® Como afirma Teixeira (2016) ainda que
nao tivesse desenvolvido a sua caracteristica técnica de traco caligrafico por essa
época, por sua inexperiéncia na profissdo passava o tempo na redacéo a ilustrar
piadas pornogréaficas como uma forma de entretenimento junto aos companheiros de
trabalho. Uma dessas ilustragOes teria sido descoberta pelo seu chefe, o qual o
chamou para uma conversa reservada em seu gabinete por conta ndo somente dos
desenhos, como também pelos diversos erros de ortografia detectados naquelas
produgdes. Drummond encarregou Henfil de desenhar suas primeiras tiras de
cartunista para a revista, as quais seriam publicadas na edicdo nimero um do
periédico, sendo solicitado também que ele criasse um personagem para suas
histérias.>’

Foi pelas paginas da Alterosa que o cartunista deu origem aos seus fradinhos
Baixim e Cumprido, futuros protagonistas das histérias apresentadas através da sua
revista Fradim. Segundo Malta (2011) tais personagens foram criados a partir do

contato que Henfil teve com frades da ordem catélica dos dominicanos®®, a qual adota

5 Teixeira (2016) indica que a revista estampava fotos de rostos de mulheres em suas capas. Ademais,
dentre os conteldos por ela abordados encontravam-se a culinaria, o radio, o cinema, a literatura, a
moda e a beleza, além de entrevistas com personalidades artisticas famosas.

55 Essa mesma revista chegou a ser fechada temporariamente por ocasido do golpe militar ocorrido no
mesmo ano.

%6 Cf. TEIXEIRA, 2016, p. 31.

57 lbid., 2016, p. 32.

8 Conforme indica Moraes (2016), Betinho, irmdo de Henfil, era militante da Acdo Catélica, um
movimento surgido no interior da Igreja e que propunha uma religiosidade proxima da atuagdo politica
compreendendo a evangelizacdo como uma forma de transformacao social e da promogéo da justica
e da igualdade. A Juventude Estudantil Catélica (JEC), grupo proveniente da A¢do Catolica realizava
reunides na casa da familia do quadrinista quando este era apenas um adolescente, sendo que Betinho
fazia a interlocucéo de Frei Mateus Rocha, importante figura dentro do movimento e que, com seu perfil
progressista, servia como um mentor de todos 0s jovens ativistas catélicos. Inspirado por seu irméo,
Henfil passou a militar junto & Unido Municipal dos Estudantes Secundaristas e comecou a frequentar
o Diretorio Académico da Faculdade de Ciéncias Econdmicas da Universidade Federal de Minas
Gerais. Para o diretorio, produziu algumas ilustracdes para cartazes, folhetos e jornais de campanhas
eleitorais a pedido de dirigentes estudantis.
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o voto de pobreza, e essa experiéncia permitiu a ele “compreender a importancia da
religido como praxis social, na qual a acdo € mais importante que a pura
contemplagao” (Malta, 2011, p.22).

Os fradinhos tinham personalidades opostas, sendo o Cumprido de uma
natureza bucolica e indolente e o Baixim figurando como um sujeito sarcastico e astuto
gue se voltava contra os valores morais da classe média daquele periodo. Em relacdo
a este, em entrevista a Tarik de Souza, Henfil apontou que, ao cria-lo, sua intencéo
era “exorcizar os medos que eu tinha, meu moralismo [...]” (Souza, 1984, p. 9). Além

disso, ainda sobre influéncia dos religiosos, declarou que
os dominicanos significaram na minha vida um pulo: da religido fetichista, da
religido do terror, do demdnio, do fogo, do inferno real, queimando carne de
gente do homem ¢é culpado o tempo todo, para uma religido alegre, uma
religido onde a ac@o era mais importante, era tdo importante quanto a
contemplacgéo e falar nome feio nao é pecado (HENFIL, 1977f, p.22).

Em decorréncia de uma formacao familiar regida por valores religiosos severos
no interior de Minas Gerais, mas também pelo seu convivio com 0os dominicanos, mais
proximos as classes sociais mais desfavorecidas, a producédo artistica do cartunista
refletia sua perspectiva propria sobre a realidade ao mesmo tempo que exprimia
também sua postura de contestacdo em relacdo a praticas comportamentais de um
moralismo elitista decorrente de um virtuosismo religioso durante o regime ditatorial

As séries mostravam o mefistofélico Baixinho envolvendo o controlado e
bondoso Cumprido em suas aventuras imorais e perturbadoras, ajustadas
como criticas as pretensdes do projeto de ordem e de higienizagdo politica
ou ideoldgica no pais. Ele, o Baixinho, chutava latas de lixo pelas ruas; tocava
campainha nas casas e saia correndo; cuspia nos pedestres que passavam;
falava sobre maconha; destruia plantas; utiliza 0 nome de Deus de maneira
jocosa; batia nas pessoas; aplicava choques no Cumprido etc. Através deles
Henfil aproveitava para tocar em questdes que o plano de moralizacao militar
da cultura naquele periodo nédo permitia. (Teixeira, 2016, p.38-39).

Outro fator que impactou a arte produzida por Henfil foi sua infancia vivida
proximo ao bairro de Santa Efigénia na periferia de Belo Horizonte. Pires (2006)
observa que tal vivéncia era por ele destacada constantemente em entrevistas a que
participava e foi responsavel por fornecer elementos para sua formacéo politica e
individual, refletindo em sua preocupacédo em relacdo aos problemas sociais, mais
especificamente no que tange a pobreza, pois “acreditava ser esta proximidade
fundamental para conquistar a anuéncia popular para o seu trabalho” (Pires, 2006.
p.101).

Essa vivéncia comunitaria, que ele buscava reforgar ao afirmar: “sou fiel ao
utero onde cresci e de onde trouxe as marcas do que sou hoje”, ndo sé6 lhe
ofereceu intimidade com um universo misto de pobreza, solidariedade e
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morte, como aprofundou sua preocupacao com as questdes ligadas a politica
e aos problemas sociais. No que tange as discussées politicas e culturais que
circulavam naguele momento, bem como sobre a fung&o social dos artistas e
intelectuais, destaca-se sua preocupacdo em colocar em evidéncia uma
postura singularmente critica, pois, em sua concepg¢édo, seu trabalho fazia
parte da luta politica contra a ditadura: “eu t6 fazendo histéria em quadrinhos
porque eu tenho uma coisa que nao € sé minha, é luta de muita gente”. Foi a
defesa acirrada de tal premissa que o envolveu numa ampla rede de
discordancias que mais tarde foram interiorizadas em alguns de seus
desenhos (Pires, 2006, p.96-97).

O momento em que Henrique Filho entrou para a imprensa foi 0 mesmo que a
alcunha Henfil foi recebida por ele, numa juncéo de seu primeiro nome e de seu Ultimo
sobrenome (“Hen” de Henrique e “Fil” de Filho), o que, se explica pela intencao de
Drummond de encontrar um cartunista com as mesmas qualidades artisticas que
Mauro Borja Lopes, mais conhecido como Borjalo.

Em meio aos eventos da década de 1960 e por eles influenciada, a Alterosa
passou por uma mudanca de perspectiva em suas publicacdes. Foram acrescentadas,
entdo, outras abordagens as tematicas apresentadas pela revista, incluindo-se ai
assuntos relacionados aos esportes e a politica. Nesse sentido, ainda em 1964,
através de seus desenhos, Henfil tecia criticas ao golpe e a ditadura no pais em sua
passagem que veio a ser encerrada em dezembro do mesmo ano com o definitivo
fechamento da revista.

Apés ser admitido na faculdade de Sociologia pela Universidade Federal de
Minas Gerais e ingressar no curso em janeiro de 1965, Henfil recebeu uma proposta
do jornalista e publicitario Flavio Marcio Salim para ser cartunista do jornal Diario de
Minas. Aceitando o convite, com um més para concluir o primeiro semestre da
graduacdo, abandonou a pretensdo de se tornar sociélogo, aconselhado por um de
seus professores. Dai em diante ele passaria a se dedicar exclusivamente a carreira
de cartunista.

Ao contrario de suas producdes para a Alterosa, no Diario de Minas Henfil
afastou de suas ilustracbes os assuntos referentes a politica do Brasil naquele
periodo. Para Teixeira (2016), essa postura se explica dada a posicéo do jornal como
apoiador do governo militar. Nao obstante, o conteudo de seu trabalho buscava
representar o contexto da guerra fria criticando as pretensdes imperialistas norte-
americanas e o consumismo da cultura capitalista presente na sociedade brasileira.

No comeco do ano de 1967, Henfil foi convidado a ser ilustrador ao lado de

Marcio Rubens Prado para a coluna “Dois Toques” da edicdo mineira do Jornal dos
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Sports. Nas publicagcdes do periodico ilustrava as torcidas do Atlético Mineiro
identificadas com o personagem de um urubu, uma representacdo da parcela
empobrecida da populacéo brasileira, em oposicao ao elitismo da torcida do Cruzeiro
apontado por ele com o apelido de “refrigerados”.

Naguele mesmo ano, mudou-se para o Rio de Janeiro apds se transferir para
atuar na redacdo do Jornal dos Sports carioca a convite de Joffre Rodrigues®®.
Seguindo a linha do que vinha desenvolvendo quando ilustrava para o jornal em Minas
Gerais, criou personagens para representar as torcidas dos principais times da capital
do estado, o que o notabilizou entre os consumidores das publicagdes.

Conforme Pires (2006), ao utilizar as figuras do Urubu para se referir aos
torcedores do Flamengo e do Bacalhau ao se reportar aos adeptos do Vasco devido
a origem lusitana do nome do time cruz-maltino, além de designar como “P¢6 de Arroz”
0os entusiastas do Fluminense em alusédo a suposta condicdo socioecondmica
privilegiada da maioria de sua torcida ou como “Cri-Cri” quando mencionava 0s
botafoguenses, posto que seriam considerados como irritantes por seus adversarios,
Henfil expunha uma analise comica da sociedade brasileira relacionando-a com o
universo futebolistico.

Depois de uma passagem pelo tabloide O Sol, periédico surgido como
suplemento ao Jornal dos Sports e que teve uma vida breve circulando poucos meses
antes de seu fechamento, dois anos depois Henfil passou a integrar o jornal O
Pasquim, onde os tragcos dos personagens Baixim e Cumprido seriam aperfeicoados®®
e o perfil psicolégico dos personagens adquiriam 0S aspectos caracteristicos na
revista Fradim, criada pelo autor em 1973.

Por meio dos quadrinhos do Fradim, Henfil realizou um aprofundamento acerca
do debate das questGes politicas e sociais®* do pais. Os personagens entdo puderam
ser apresentados de maneira mais livre e tratar de temas ligados aos movimentos
sociais, & homossexualidade e as relagdes de poder entre géneros, assuntos que ele
buscava vincular ao autoritarismo do regime, numa concepc¢ao que ultrapassava a
mera discussado sobre o carater puramente politico da ditadura, apresentando
aspectos existenciais da configuracédo da propria sociedade, o que nado era possivel

no Pasquim, dado o pouco espaco encontrado pelos fradinhos nas paginas do

59 Produtor cinematogréfico, cineasta e ator brasileiro, filho do dramaturgo Nelson Rodrigues.
80 pires, 2006, p.94.
6 bid, p. 103.
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periédico. Com isso, Henfil ndo se detinha apenas ao exame sobre o cotidiano da vida
do brasileiro no contexto da ditadura, mas transformava sua obra num instrumento de
confronto ao governo militar.

Antes de adentrar na analise da obra henfiliana, tendo em vista que este estudo
pretende fornecer uma contribuicdo para o ensino de Historia através da utilizagédo
dos quadrinhos de Henfil em sala de aula, convém ressaltar alguns aspectos
relacionados aos quadrinhos enquanto recurso pedagogico. Além disso, é preciso
elucidar determinados elementos que caracterizam esse género textual para uma

compreensao mais abrangente de tal fonte histérica.

3.3 HISTORIAS EM QUADRINHOS COMO RECURSO PEDAGOGICO

As histérias em quadrinhos (HQs), como indica Vergueiro (2022), sdo recursos
comunicativos amplamente difundidos pela cultura de massa. A popularizacao desses
meios de comunicacdo ocorreu, durante o século XIX, gracas a um processo
mercadoldgico iniciado com a publicacdo de tiras diarias em jornais dos Estados
Unidos. Posteriormente esse processo se expandiu através dos syndicates, que eram
organizacfes responsaveis pela distribuicdo desse tipo de material através de
noticiarios impressos, situacdo que envolveu uma larga producédo industrial que
possibilitou que uma profusédo de edi¢cfes desses produtos fosse comercializada para
varias partes do mundo®?. Apesar dessa insercdo cultural das HQs, sua aceitacéo no
ambiente escolar enquanto recurso pedagdégico ndo ocorreu sem provocar 0s espiritos
mais conservadores no que se refere ao processo de ensino e aprendizagem.

Segundo relata Bonifacio (2005), o género quadrinhos enfrentou muitos ataques
de educadores que entendiam que haveria uma ruptura no ambito da cultura
diferenciando o que seria a “cultura de exceléncia” e o que seria considerado como
“cultura menor” (Bonifacio, 2005, p. 18). Nesse sentido, a primeira estaria relacionada

a propostas pedagogicas que incluiam visitas a museus, a leitura de textos literarios

62 Vergueiro (2022) indica que o conteldo dessas primeiras publicagdes era predominantemente
cbmico e continha desenhos caricaturais. Ja na década de 1920, as histérias de aventuras comecaram
a ser difundidas de modo mais ampliado e os personagens e o0s objetos representados ganharam tracos
mais realistas. E importante destacar que, ainda com as primeiras publicacdes por meio dos syndicates,
as historias em quadrinhos, ao lado de outros artefatos culturais, como o cinema, contribuiram para
difundir a visdo de mundo norte-americana. E nesse mesmo contexto que aparecem as primeiras
revistas em quadrinhos, chamadas de comic books nos Estados Unidos e de gibis no Brasil (Vergueiro,
2022, p.10).
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de autores consagrados pela tradicdo e a apreciacdo de musica erudita, enquanto que
a segunda faria parte de uma manifestacéo artistica vulgarizada.

Aléem de serem considerados como mero entretenimento sem qualquer
significancia para a formacgdo educacional, os quadrinhos eram alvo de investidas
reacionarias que os compreendiam como um instrumento de “perversao social’. Sobre
esse ponto, Bonifacio (2005) cita que, na década de 1950, o psiquiatra alem&o Friedric
Wertham, em seu livro “A Sedugdo dos Inocentes” apresentava ilacdes sobre uma
possivel relacdo homoafetiva entre os personagens Batman e Robin, bem como
alertava para o incentivo a tentativa de voar sobre prédios que as criangas poderiam
encontrar a partir da leitura dos almanaques do Super-Homen. Essa obra de Wertham
foi responsavel pela criagcdo de um codigo de autocensura que passou a vigorar entre
os produtores de HQs a partir de entdo (Boniféacio, 2005, p. 18).

Contudo, os ataques contra os quadrinhos ndo se limitaram a exteriorizagdes

verbais

Em varios paises, a revolta chegou a um nivel de perseguicdo que beirava
ao absurdo: revistinhas foram queimadas, numa espécie de inquisicao nada
sutil que condenava sua leitura. E as manifesta¢cfes preconceituosas ndo se
limitaram & Europa ou aos Estados Unidos. Também aqui no Brasil, os ecos
da intolerancia contra a leitura de quadrinhos se fizeram presentes (Boniféacio,
2005, p. 19).

O cenario de preconceito em relacdo aos quadrinhos comeca a se transformar a
partir da década de 1960. No bojo dos acontecimentos do 4pice da Guerra Fria, nos
Estados Unidos, o movimento hippie, inspirado pelo estilo de vida da geragéo beat,
propunha novas formas de sociabilidade opostas ao modo de vida capitalista e se
manifestava contrariamente a intervencdo americana no Vietnd. Grupos, como 0s
Panteras Negras, Gay Power e Woman’'s Lib, representantes de populacdes
historicamente marginalizadas se organizaram para lutar por direitos civis, politicos e
sociais e protestar contra o preconceito e a discriminacdo de que eram vitimas. Na
Franca, as manifestacbes estudantis de maio de 1968 promoveram uma
contraposicao aos valores morais conservadores.

Com a efervescéncia desses eventos, estudantes e operarios desafiavam a
ditadura brasileira em protestos de rua reprimidos violentamente pela policia militar.
No front armado, grupos revolucionarios se organizavam para lutar através de
guerrilhas urbanas e rurais, destacando-se o Movimento Revolucionario 8 de Outubro
(MR8) e a Alianca Nacional Libertadora (ANL).
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O ambiente de rebeldia juvenil desses anos impactou uma geragcdo de
guadrinistas norte-americanos na década seguinte. Santos (2012) demonstra que, sob
o influxo da contracultura, um grupo de produtores de histérias em quadrinhos
underground®3, isto é, ndo vinculados a industria cultural, posto que suas publicacdes
eram feitas com recursos préprios, buscaram representar o cotidiano de maneira
critica, apresentando questdes relacionadas as drogas e a sexualidade. Desse modo,
com uma proposta inovadora, o underground expressava uma subversdo ao
moralismo e aos padrdes de conduta socialmente aceitos. Portanto, “a aproximacgao
da realidade faz desse tipo de quadrinho um lugar privilegiado para o debate sobre
questdes consideradas polémicas para a sociedade” (Santos, 2012, p. 54).

Ao mesmo tempo, ocorria uma proliferacdo de publicacdes, incluindo livros e
artigos cientificos, bem como eram realizados congressos e conferéncias reunindo
intelectuais, como Federico Fellini, Alain Resnais, Umberto Eco e Edgar Morin, os
quais propunham uma valorizac&o da linguagem dos quadrinhos, fator que contribuiu
para que esse género alcancasse respeitabilidade como um produto cultural de
relevancia para a sociedade (Moya 1977 apud Bonifacio, 2005, p. 20).

A patrtir da influéncia dos expoentes do underground estadunidense, entre anos
de 1970 e 1980 cartunistas brasileiros, dentre os quais Laerte, Angeli e Glauco
passaram a produzir um tipo de histéria em quadrinhos contestador e subversivo.
Apropriando-se do movimento artistico norte-americano, esses quadrinistas
introduziram elementos novos ao cenario do cartunismo brasileiro produzindo um
novo tipo de arte, denominado como “Udigrudi”. Nesse contexo, surgiram uma série
de revistas como Virus, Esperanca no Porvir, Humordaz, Lodo e Grilo.

E a partir da renovacéo da linguagem e da abordagem das HQs e dos estudos
desenvolvidos por pesquisadores que passavam a trata-las como objeto de analise
gue, paulatinamente, essa manifestacdo artistica ganhou aceitagédo social, apesar de
até a década de 1970 ndo ser introduzida no ensino como um recurso didatico.
Contudo, ainda quando enfrentava reprovacfes e censura e antes mesmo de ter se
tornado tema de estudo por pesquisadores do campo da area de comunicacao,
algumas HQs demonstravam a capacidade que esses meios possuem em disseminar
conhecimentos sobre determinados assuntos, 0 que ja apontava para seu potencial

educativo. Vergueiro (2022) cita como exemplo de publicagbes com esse teor as

8 Entre os principais artistas estdo Robert Crumb, Gilbert Shelton, Victor Moscoso, Robert Williams e
Bill Griffits.
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revistas True Comics, Real Life Comics e Real Fact Comics, que circularam durante
0s anos de 1940 nos Estados Unidos e apresentavam alguns personagens historicos
e figuras literarias para transmitir narrativas de fatos historicos (Vergueiro, 2022, p.
17).

O autor ainda aponta que, na mesma época, além dessas abordagens, também
outras revistas publicavam quadrinhos de carater moralista, como era o caso das
edicdes Picture Stories from the Bible, Picture Stories from the American History,
Picture Stories from World History e Picture Stories from Science, todas produzidas
pela editora Educational Comics. Outrossim, grandes classicos da literatura mundial
foram adaptados para o género por meio da difusdo das Classics lllustred publicadas
pelo mundo todo, incluindo o Brasil.

A partir da década de 1970, na Europa observou-se um aumento da producao e
circulacdo de HQs com temas educativos. A editora francesa Larousse publicava, no
ano de 1970, 8 volumes de L’Histoire de France em BD, alcan¢cando a marca de 600
mil tiragens vendidas. Em 1983, ainda por essa editora foi produzida a Découvrir la
Bible, a qual foi traduzida e comercializada em outros paises, dentre os quais Japao,
Itdlia, Espanha e Estados Unidos. O éxito alcancado pela Larousse impulsionou outras
editoras a produzirem obras com o mesmo perfil. Com isso, cada vez mais
consolidava-se entre os leitores a ideia de que os quadrinhos poderiam exercer uma
funcdo pedagogica devido ao seu potencial em transmitir conhecimentos.

Como se pode concluir, o caminho percorrido pelo género quadrinhos até chegar
as salas de aula foi bastante tortuoso e cheio de obstaculos. Vergueiro (2022) afirma
gue as HQs foram apropriadas pela escola apds experimentacdes que resultaram em
equivocos, mas que, com o tempo e o progressivo uso dessa linguagem por
educadores, o trato dessa ferramenta como recurso se tornou mais aprimorado. Os
primeiros materiais que apresentavam histérias em quadrinhos utilizavam-se desse
meio para ilustrar os contelidos dos textos explicativos e faziam isso de maneira
bastante limitada, reservando poucas paginas para elas. Isso porque, “temia-se que
sua inclusdo pudesse ser objeto de resisténcia ao uso do material por parte das
escolas” (Vergueiro, 2022, p. 20). Porém essa realidade foi sendo alterada devido a
verificacdo dos efeitos positivos que a utilizacdo desses artefatos produzia no
processo de ensino e aprendizagem por parte dos autores de manuais escolares. Nao
tardou para que muitas editoras passassem a incorpora-las também em suas obras

voltadas para o publico estudantil.



109

No Brasil, a partir da década de 1980, as Historias em Quadrinhos comegaram
a ser introduzidas como uma ferramenta de apoio a aprendizagem. Conforme
Bonifacio (2005) as propostas que se serviam dessa linguagem a utilizavam em
classes de alfabetizagdo. A autora ainda destaca a importancia que os Parametros
Curriculares Nacionais tiveram para que as HQs pudessem ser incorporadas as
praticas pedagogicas no contexto escolar apresentando orientagcdes para Seu uso
como um estimulo a leitura, sobretudo na educacéo voltada as séries iniciais do ensino
fundamental (Bonifacio, 2005, p.24).

No campo do ensino de histéria os quadrinhos também s&do recursos
importantes. Para Fronza (2016), as HQs “sdo compreendidas como artefatos
narrativos da cultura juvenil que permitem aos jovens desenvolver uma relacao de
intersubjetividade com o conhecimento histérico” (Fronza, 2016, p.45). Nesse sentido,
0 autor buscou investigar a relacdo entre a verdade histdrica e a intersubjetividade na
organizacdo dos modos de apropriacdo do conhecimento sobre as experiéncias do
passado por parte dos estudantes e concluiu que as histérias em quadrinhos,
enguanto artefatos que fazem parte da cultura juvenil, podem contribuir para que os
educandos possam elaborar narrativas historicas. Além disso, nas palavras de Fronza
(2016, o trato com HQs em sala de aula torna possivel aos estudantes “que
desenvolvam operacfes mentais da consciéncia histérica que conduzam para um
posicionamento no mundo em prol do principio da humanidade enquanto igualdade”
(Fronza, 2016, p.69).

Vilela (2022) assevera que a utilizagdo dos quadrinhos nas aulas de Historia
merece uma apreciacao que ultrapasse seu tratamento de apoio a aprendizagem de
um conteudo. Sob essa perspectiva, a analise dos elementos que compdem a
estrutura das narrativas desse género pode auxiliar a aprendizagem. Desse modo, é
possivel que o professor se aproprie dessa linguagem para abordar conceitos de
tempo, como sucesséo, duracdo e simultaneidade. Como exemplo disso pode-se

afirmar que

Os “recordatdrios” presentes na maioria das histdrias em quadrinhos podem
ser utilizados para ilustrar esses conceitos: um recordatério onde se Ié “Mais
tarde...” ou “Logo depois...” pode ser um exemplo de sucesséo e, de outro
lado, aquele em que que se Ié “Enquanto isso...” pode facilitar ao aluno a
percepcao da ideia de simultaneidade. Os elementos visuais utilizados para
indicar a passagem do tempo em uma histéria em quadrinhos (um desenho
da Lua para indicar o anoitecer; um rel6gio de parede de um escritério; uma
personagem marcando o cartédo de ponto no final do expediente) podem ser
usados para uma reflexdo sobre os diferentes tempos: o tempo da natureza,
o tempo do relégio, o tempo da fabrica (Vilela, 2022, p.106).
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N&o somente a esse ponto se restringe a possibilidade pedagégica com HQs em
Historia. Através de uma narrativa que seja apresentada sob a o6tica de multiplos
personagens é possivel propiciar aos educandos a identificagéo de diferentes versées
da histéria.

Além dessas propostas, Vilela (2022) ainda indica que outras trés alternativas de
emprego das histérias em quadrinhos como recurso pedagodgico: 0 uso para
ilustracdo, o estudo de HQs como registros de época e a discussdo de conceitos
importantes da pesquisa em Histéria. No caso das histérias em quadrinhos usados
para ilustrar contetdos, essa abordagem pode oferecer uma nocédo sobre aspectos
sociais de sujeitos e comunidades do passado. No entanto, € necessario ressaltar que
“toda obra de ficcao histérica fornece mais informacdes a respeito da época em que
foi criada do que sobre a época em que é ambientada” (Vilela, 2022, p.109).

E partir desse reconhecimento das HQs como ferramentas com potencial
educativo que a presente pesquisa se propde a analise da revista Fradim de Henfil
como uma fonte histérica importante para o ensino de Historia sobre a ditadura militar

brasileira.

3.4 HISTORIAS EM QUADRINHOS COMO FONTE HISTORICA

Sobre a utilizagédo dos quadrinhos enquanto fontes historicas, é preciso ressaltar
gue essa concepcao faz parte de uma perspectiva recente no campo da historiografia.
No século XX, com o desenvolvimento dos estudos realizados por intelectuais
vinculados a escola de annales, ocorreu uma renovacao da disciplina de Historia em
gue novos objetos passaram a ser considerados para a andlise historiografica
superando as fronteiras impostas pelo enfoque em fatos politicos. Nesse contexto,
houve um alargamento das concepc¢des sobre fontes histéricas, incluindo artefatos
antes ndo admitidos na pesquisa da area. Segundo Barros (2011), a partir desse

processo,

gualquer vestigio ou qualquer evidéncia — dos objetos da cultura material as
obras literarias, das séries de dados estatisticos as imagens iconogréficas,
das cancdes aos testamentos, dos diarios de pessoas anénimas aos jornais
— podia ser agora legitimamente utilizado pelos historiadores (Barros, 2011,
p.94).

Conforme Caimi (2009) para se trabalhar com fontes histéricas nas aulas de

Historia € necessario reconhecé-las como registros que trazem indicios sobre as
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experiéncias de sujeitos historicos do passado e que sdo carregados de sentidos que
nao estao dados a priori, mas que carecem da constante problematizacéo e indagacao
por parte dos estudantes num processo mediado pelo professor (Caimi, 2009, p.147).

Vale ressaltar ainda que a Base Nacional Comum Curricular menciona a
problematizacdo de fontes histéricas como um dos procedimentos béasicos que

fundamentam o ensino de Histdria ao assinalar que

o exercicio de transformar um objeto em documento € prerrogativa do sujeito
gue o observa e o interroga para desvendar a sociedade que o produziu. O
documento, para o historiador, € o campo da produ¢do do conhecimento
histérico; portanto, é esta a atividade mais importante a ser desenvolvida com
os alunos. Os documentos sao portadores de sentido, capazes de sugerir
mediacBes entre 0 que é visivel (pedra, por exemplo) e o que é invisivel
(amuleto, por exemplo), permitindo ao sujeito formular problemas e colocar
em questdo a sociedade que os produziu (Brasil, 2018, p.418)

Reconhecida a relevancia das histérias em quadrinhos enquanto recurso
pedagogico para o ensino de historia, cabe apontar uma metodologia para analise
desse material como fonte historica. Chico (2020) sugere uma proposta teorico
metodolégica para compreender as HQs que se assenta em trés pressupostos:
andlise estrutural, andlise contextual e andlise qualitativa.

De acordo com essa abordagem, a etapa de andlise estrutural diz respeito ao
exame dos aspectos técnicos que compdem a linguagem dos quadrinhos. Essa é uma
etapa importante no processo de analise de uma histéria em quadrinhos dado que a
investigacado sobre esse tipo documental ndo deve prescindir das consideracdes
acerca das especificidades inerentes a ela.

Nesse ponto é importante destacar as consideracdes do quadrinista Willl Eisner
(1989; 2005) a respeito dos elementos que caracterizam as HQs. Antes de qualquer
aprofundamento sobre as particularidades desse meio de comunicacéo, Eisner (1989;
2005) apresenta alguns conceitos importantes para definicdo de uma historia em
guadrinhos. Assim o autor inclui o género na categoria de narrativas graficas, que
compreende todo tipo de narracao que se serve de imagens para expressar uma ideia
(Eisner, 2005). Ai se encontram tanto as HQs quanto os filmes.

Prosseguindo em suas consideragOes, Eisner (2005) utiliza o termo arte
sequéncial para designar “uma série de imagens dispostas em sequéncia” (Eisner,
2005, p.10). Por fim, explica que quadrinhos € a organizacao de forma impressa de
uma arte constituida de baldes e imagens em sequéncia.

E por meio desse tipo de funcionamento que as histérias em quadrinhos

assumem sua fungéo, que é a de transmitir ideias através de formas visuais e verbais
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de maneira combinada, o que envolve a mobilizacdo de imagens dentro de um
determinado espaco. Todavia, ao contrario da linguagem cinematografica, o
sequenciamento de imagens nao é dado de maneira instantanea e progressiva. Para
representar uma acgéo, o artista grafico deve recorrer a utilizagdo do recurso do
congelamento. O artificio € realizado por meio da selecdo de uma postura que
representa um movimento dentro de uma cena, movimento este que € apenas
presumido pelo leitor.

Eisner (1989) pondera que, para que a ideia transmitida pelos quadrinhos seja
plenamente compreendida, é necessario que haja um contrato entre o quadrinista e 0
leitor. Esse entendimento compreende que “o artista sequencial “v&” pelo leitor porque
€ inerente a arte narrativa exigir do expectador reconhecimento, mais do que analise”
(Eisner, 1989, p. 38). Ao desenhar a postura ou um gesto de um personagem, as
figuras representadas devem evocar imagens presentes na memoria tanto do
ilustrador, quanto do publico.

Em razao disso, Eisner (2005) assinala que uma narrativa grafica no formato de
arte sequencial somente pode ser avaliada segundo o critério de sua
compreensibilidade, ou seja, somente quando a comunicagao permite ao expectador
reconhecer sua propria experiéncia através da representacao feita pelo artista, mais
do que uma andlise sobre o conteldo da mensagem. Isso ocorre somente quando o
autor da arte compreende aquilo que € habitual no universo do leitor.

Nesse sentido, € comum que as HQs recorram a certos simbolos para ilustrar a
narrativa. Além de gestos e expressodes faciais utilizadas para demonstrar as emocdes
e as acOes executadas pelos personagens, a arte sequencial também utiliza o recurso
do “esteredtipo”. Ainda que esse seja um meio que pode ser utilizado de maneira
negativa, na linguagem das HQs ele € um importante elemento narrativo. Segundo
Eisner (2005)

Como um adjetivo, “estereotipado” se aplica aquilo que é vulgarizado. O
esteredtipo tem uma reputagdo ruim ndo apenas porque implica banalidade,
mas também por causa do seu uso como uma arma de propaganda ou
racismo. Quando simplifica e categoriza uma generalizacdo imprecisa, ele
pode ser prejudicial ou, no minimo ofensivo. [...] Apesar dessas defini¢cdes, o
esteredtipo é bastante comum nos quadrinhos. Ele € uma necessidade
maldita — uma ferramenta de comunica¢éo da qual a maioria dos cartuns ndo
consegue fugir. [...] A arte dos quadrinhos lida com reproducées facilmente
reconheciveis da conduta humana. Seus desenhos séo o reflexo no espelho,
e dependem de experiéncias armazenadas na memaria do leitor para que ele
consiga visualizar ou processar rapidamente uma ideia. Isso torna necessaria
a simplificagdo de imagens transformando-as em simbolos que se repetem.
[...] Nos filmes tem-se muito tempo para desenvolver um personagem dentro
de uma ocupacgdo. Nos quadrinhos, temos pouco tempo ou espaco. A
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imagem ou caricatura tem de defini-lo instantaneamente (Eisner, 2005, pp.
21-22).

Os estereodtipos encontrados nas HQs se utilizam de um conjunto de aspectos
gue podem estar relacionados a profissdo dos personagens. Sendo assim, € comum
gue um médico ou um professor seja representado trajando determinado tipo de
vestimenta, pois essa € a caracteristica que o leitor reconhece e, por sua experiéncia,
espera encontrar na descricdo dessas figuras.

Por fim, outra caracteristica importante da arte grafica € a perspectiva. Esta, tem
por objetivo “manipular a orientacdo do leitor para um propésito que esteja de acordo
com o plano narrativo do autor” e a “manipulacdo ou a producdo de varios estados
emocionais no leitor” (Eisner, 1989, p.89). A perspectiva se configura a partir do plano
gue é colocado diante da observacdo do espectador. Assim, uma perspectiva que
apresente uma cena que seja apresentada numa posicdo frontal a visdo do
observador pode transmitir a ideia de uma aproximacao e um envolvimento maior do
leitor com a trama. Caso 0 mesmo evento narrado seja mostrado num angulo em que
0 espectador assiste 0 que se passa como se estivesse observando a cena de um
ponto de vista acima dela, a interacdo sera menor e permitird ao publico fazer um
reconhecimento da ambientacdo do local onde a histéria é narrada, como quando se
observa uma paisagem do alto de um helicéptero no ar.

Por conta do emprego de tal conjunto de simbolos narrativos que as HQs utilizam
para comunicar ideias, Eisner (1989) defende que a arte sequéncial possui um tipo de
gramatica e, portanto, pode ser classificado como uma forma literaria (Eisner, 1989.,
p. 8). Desse modo, 0 autor assevera que

As regéncias da arte (por exemplo, perspectiva, simetria, pincelada) e as
regéncias da literatura (por exemplo, gramética, enredo, sintaxe) superpdem-
se mutuamente. A leitura da revista de quadrinhos é um ato de percepgao
estética e de esforc¢o intelectual (loc. cit.).

As indicacbes de Eisner (1989; 2005) sdo bastante significativas para uma
analise estrutural das histérias em quadrinhos. Retornando aos apontamentos
realizados por Chico (2020), para se analisar uma arte sequencial € necessario
também se atentar a andlise contextual da obra. Aqui, a autora estabelece uma divisédo
entre o contexto interno, que trata da investigacédo do periodo em que se desenvolve
a narrativa representada. Este pode ou néo coincidir com o contexto externo, que faz
referéncia ao momento em que a HQ foi produzida. No caso da analise da revista

Fradim, objeto desta pesquisa, tanto o contexto interno quanto o contexto externo séo
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0os mesmos. Dai a justificativa para a extensa descricdo do panorama sobre a situacao
da imprensa alternativa durante a ditadura militar brasileira realizada no capitulo dois
desta pesquisa.

Por fim, a abordagem da autora ainda traz uma andlise quantitativa, a qual se
refere & apuracao das informacdes obtidas mediante as etapas anteriores com base
no referencial tedrico adotado pelo pesquisador. Seguindo essas sugestdes
metodoldgicas, a presente investigacao esta fundamentada a partir do conceito de
representacdo. Chartier (1991) apresenta a representacédo enquanto a utilizacdo de
uma imagem ou objeto para recompor algo que se encontra ausente. Portanto,
representar € uma atividade simbdlica na qual entende-se aquilo que preenche
auséncias como sendo um signo e a realidade ausente que é referida, isto €,
representada, enquanto significado. Considerando as histérias em quadrinhos da
revista Fradim segundo esse prisma, entende-se que a obra pode oferecer
possibilidades de analise do momento histoérico no qual ela foi produzida, uma vez que
0 autor apresentava através do humor sua perspectiva sobre a ditadura militar.

Reconhecer tal fato pressupde também entender a fonte historica ndo como
reflexo da realidade a que ela alude, mas como um artefato problematizado pelo
historiador ao mediar a relagao entre passado significado e sua imagem significante.
Ankersmit (2001), afirma que “linguagem e arte ndo se colocam em oposi¢cao a
realidade, mas sao eles mesmos uma pseudo-realidade, portanto, encontram-se
dentro da realidade” (Ankersmit, 2001, p. 121). Sendo assim, o documento a ser
analisado sera entendido como objeto que possui propriedades linguisticas
particulares que merecem ser consideradas segundo um embasamento tedrico que

reconheca os sentidos que ela visa produzir.

3.5 CARACTERIZACAO DA REVISTA FRADIM (1973-1980)

Como exposto no segundo capitulo do presente estudo, o ambiente no qual a
obra de Henfil foi produzida foi o da censura e da autocensura a qualquer
manifestacdo dentro da imprensa que pudesse ser compreendida pelo aparato militar
como subversiva a ordem estabelecida ou que atentasse contra a moral e 0s bons
costumes. E importante relembrar que essa repressao a liberdade de expresséo por
parte da ditadura teve como fundamento o mecanismo da Doutrina de Seguranca

Nacional.
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Em tal contexto, no ano de 1972, abateu-se a censura sobre a redagao do
Pasquim, jornal no qual Henfil publicava suas tiras, o que acabou limitando a
possibilidade de circulagéo das historias dos fradinhos criadas pelo cartunista. Ainda
nesse ano, Henfil foi convidado para trabalhar também para o Jornal do Brasil levando
consigo seus personagens. Contudo, num primeiro momento, a dupla Baixim e

Cumprido ndo foram bem recebidos pelos leitores desse periddico. Isso porque

[...] tratava-se de uma classe média burguesa, para quem os fradinhos se
configuravam por demais chocantes. O comportamento dos personagens de
Henfil seria rejeitado pelo publico do JB, pessoas que apresentavam a
tendéncia ao ja conhecido e que estavam acostumadas a linguagem bem
comportada dos quadrinhos americanos importados (Seixas, 1996., p. 37).

Para se adequar aos consumidores do Jornal do Brasil, Henfil utilizou um outro
personagem para se expressar. Todavia, isso n&do significou um processo de
alienacdo do cartunista em relacdo a realidade politica e social do pais naquele
momento. Aquela altura, o JB se transformara num veiculo de contraposicdo ao
regime militar e a inclusdo de outro heroi para as tiras em quadrinhos que circulariam
em suas paginas precisava vincular-se a essa proposta. Foi assim que o cangaceiro
Zeferino, personagem que apareceu pela primeira vez no Jornal dos Sports em abril
de 1969%, ganhou a sua propria histéria dentro do jornal.

A respeito do perfil de Zeferino, Moraes (2016) afirma que Henfil combinou
aspectos de seu proéprio pai, Seu Henrique, com os do personagem Corisco, do filme
Deus e o Diabo na Terra do Sol, dirigido em 1964 por Glauber Rocha. Tal obra
cinematogréafica, assim como as demais producbes do Cinema Novo, buscava
representar as situacdes enfrentadas por parte da sociedade brasileira da época,
sobretudo pelas camadas populares, e “era preciso mostrar o Nordeste porque havia
na regido uma espécie de verdade sobre o nosso pais. Concentracéo de renda,
concentracdo de terra, desigualdade social: pautas reais que permanecem até
hoje” (Gomes; Pereira, 2020, p. 318).

Vale relembrar, como esboc¢ado no capitulo dois, os artistas e intelectuais que
se propunham a debater os problemas vividos pela populacdo brasileira no
contexto da ditadura militar e que, em grande parte provinham da classe média,

nutriam um tipo de viséo idealizada sobre a realidade do pais, tipica de um

6 Conforme explica Moraes (2016), Zeferino surgiu a partir de um ato de pajelanca, no qual os
personagens Urubu, Bacalhau, Cri-cri e P6-de-Arroz, dentro do Maracand, as vésperas das
eliminatérias da Copa do Mundo de 1970, gritaram “Xazam!”.
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romantismo revolucionario, na qual o passado era mitificado, valorizando-se uma
tradicdo camponesa que deveria ser resgatada atraves da arte (Ridenti, 2014).
Nesse sentido, ao apresentar as condi¢gdes que afligiam tanto o sertanejo como os
moradores das periferias das grandes cidades, o cinema novo buscava as “raizes
do auténtico homem do povo, cuja identidade nacional seria completada
verdadeiramente no futuro, no processo da revolugao brasileira” (Ridenti, 2014, p.
83).

A influéncia do trabalho de Glauber Rocha sobre a producéo henfiliana é de
grande importancia, pois o personagem Zeferino era uma expressao da figura
central para o processo de transformacéao social e politica do pais do ponto de vista
do cartunista. Henfil compreendia que o povo que sofria com as mazelas da fome
e da miséria seria 0 agente da revolucdo no Brasil e o cangaceiro criado por ele
era o seu representante maior. Essa concepcao do artista sobre o homem popular
enguanto sujeito que toma consciéncia da opressdo que lhe € imposta pelos
poderosos alimentava-se também da literatura dos escritores Jodo Guimaraes
Rosa em Grandes Sertdes e Euclides da Cunha em Os Sertdes. Portanto, na légica
do quadrinista, a precariedade sofrida pelo brasileiro ofereceria as condicdes para
o enfrentamento a ditadura militar (Pires, 2010, p. 141-142).

Em agosto de 1973, em busca de uma maior independéncia em relacdo as
determinacdes e convencdes dos jornais aos quais se vinculava, Henfil lancou sua
propria publicagéo, a revista Fradim. O nome era uma alusdo aos personagens Baixim
e Cumprido, protagonistas da histéria principal. Nesse novo meio, os fradinhos
‘puderam ser desenvolvidos mais livremente pelo autor: sofreram uma evolugéo e
tornaram-se mais conscientes da realidade brasileira” (Seixas, 1996, p. 39)

A nova publicacédo trazia também um espaco dedicado apenas as aventuras de
Zeferino. A ele se juntou a ave Grauna e o bode Francisco Orelana, compondo o grupo
do Alto da Caatinga. Conhecendo as influéncias de Henfil na criacdo de seu
personagem, € compreensivel que o ambiente no qual se desenrolaram as aventuras
do herdi cangaceiro fosse o sertdo nordestino. Isso porque o cartunista apresentava
o Nordeste como uma alegoria para representar as circunstancias vividas pela

sociedade brasileira naguele momento. Como indica Pires (2010)

Embora o autor se inspire no “comportamento e na linguagem regional
nordestina” nao se trata de uma produgdo com carater meramente
regionalista, apesar das representacdes miticas presentes em algumas
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declaragBes do autor contribuir para reforcar visdes classicas sobre o
Nordeste. Nas histdrias de Zeferino, a natureza que divide o espago com 0s

personagens, isto €, os cactos, as caveiras de gado — chamadas de
Caverinos —, simbolizando a proximidade com a morte, e o causticante sol
aparecem ndo s6 como representacao ficcional de um espaco geogréafico, a
caatinga, mas como atores coadjuvantes que em diversas ocasides vao
interagir com os personagens centrais salientando as contradicbes e os
problemas sociais existentes. Desse modo, 0 sol e a presséo que ele exerce
sobre a vida na caatinga € utilizado para representar a condicdo sufocante
imposta pela ditadura [...] (Pires, 2010, p. 128).

Por meio de sua revista, Henfil procurava apresentar uma perspectiva sobre a
realidade brasileira. Valendo-se da metafora do agreste sertanejo, o quadrinista
também problematizava as desigualdades regionais do Brasil da década de 1970
dividido entre o nordeste assolado pela seca e o eixo Rio-S&do Paulo, regido
privilegiada e desenvolvida economicamente denominada como “sul-maravilha” pelos
personagens do Alto da Caatinga. Em razéo disso, Seixas (1996) ressalta que o
trabalho do cartunista da Fradim seria equivalente ao de um jornalista do traco, uma
vez que sua arte grafica exercia a mesma funcéo da crbnica jornalistica, informando
e documentando a situagao do pais.

Buscando uma autonomia para representar a vida politica e social do Brasil na
década de 1970, a obra henfiliana distanciava-se da industria cultural dos quadrinhos,
tendo em vista que esta é baseada num processo de producdo massificada. Seixas
(1996) aponta que Henfil criou um estilo proprio, livre das convengbes e da
padronizacdo imposta pelo mercado de HQs que, nesse contexto, observava a
crescente entrada de producbBes estadunidenses no circuito nacional. Alias, a
penetracdo de quadrinhos estrangeiros entre os leitores brasileiros foi objeto de critica
de edi¢cdes da Fradim. Nas publicagcbes de numero 9 e 11, o aparecimento de
Glorinha, uma onca anarquista integrante do grupo Comando de Libertagdo do
Quadrinho Nacional - COLIQUANA, denunciava o imperialismo e a hegemonia das
multinacionais sobre o mercado interno brasileiro ao apresentar o combate
empreendido pela figura desse felino contra personagens da Disney.

Ao desenvolver os integrantes do Alto da Caatinga, Henfil tratou de atribuir-lhes
caracteristicas que remetessem a sua leitura sobre a composicdo da sociedade
brasileira. Conforme os apontamentos de Pires (2010) o personagem cangaceiro de
meia-idade, Zeferino, era o representante do “povo fustigado pela miséria e pela fome
(Pires, 2010, p.141). Sua composicao inclui o uso de chapéu de couro, cartucheiras,
alparcatas e, ocasionalmente revolver, carabina ou facdo. Tal figuracao serviu para

sustentar o estereétipo do sertanejo. Suas feicbes apresentam um olhar austero,
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bigodes longos visando qualifica-lo como um homem destemido, postura esta que,
por vezes, era refutada por demonstracfes de covardia.

Zeferino €, portanto, ambiguo. Ao mesmo passo que € consciente de sua
situacdo precéria, atuando para reverté-la, pratica atitudes que contradiziam essa
mesma conduta. Com isso, Henfil expressava tanto um idealismo revolucionario
pautado na acao popular espontanea, quanto apresentava uma reflexao critica a tal
concepcgao.

A ave Gralna, por sua vez, é caracterizada por tragcos minimalistas. Possui um
bico que apresenta um sorriso largo e olhos vultosos. Seu corpo foi desenhado tendo
o formato de um ponto de exclamacdo. Segundo Pires (2010), esse aspecto definia a
personalidade sagaz e reflexiva dessa personagem. Ja o bode Francisco Orelana
apresenta-se como “um intelectual que acreditava no proletariado e na agao histérica,
atuando com uma funcéo revigorada da sociedade civil como agente social favoravel
a democratizacao das instituicdes sociais e politicas” (Pires, 2010, p. 228). Todavia,
em certas ocasides diante dos demais integrantes do grupo, reiterava certos
preconceitos e posicées conservadoras sobre a sociedade e a politica. E tal postura
gue o coloca como um representante de grupos de oposicdo a ditadura que
desacreditavam na agdo popular sem sua tutela intelectual e programatica.

Orelana adquiria conhecimento por intermédio do habito de comer livros. As
informacdes que ele apreende eram logo transmitidas aos demais personagens do
alto da caatinga. Seu aspecto fisico traz um cavanhaque, olhos e orelhas,
proeminentes e o uso de um pequeno chapéu preto. Tal figura exerceu uma funcéo
importante dentro da revista, na medida que, através dele, Henfil apresentava uma
reflexdo acerca dos debates internos a intelectualidade brasileira, questionando e
discutindo ideias e levantando propostas de solugcdo para possiveis incongruéncias
entre aqueles que se dispunham a pensar o pais. Suas coloca¢des contribuiam para
gue a Fradim se tornasse um espaco para que multiplos pontos de vista pudessem se
manifestar e dialogar. Esse é um ponto peculiar dentro das publicacdes henfilianas,
uma vez que, como demonstrado no capitulo dois deste estudo, as divergéncias
ideolégicas entre os varios grupos no interior da imprensa alternativa foi motivo de
tensbes e disputas que levaram a dissidéncias e a criacdo de outros canais de
comunicacdo para lutar contra o regime militar. Para Henfil, a pluralidade de
alternativas politicas pensadas pela intelectualidade ndo parecia ser um problema e

sim um motivador de reflexao.
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Sobre a estrutura linguistica que Henfil utilizou para narrar suas histérias através
da revista Fradim, Seixas (1996) aponta para 0s aspectos visuais e verbais das
publicacdes do cartunista. No que se refere aos elementos visuais, estes dizem
respeito a prépria linguagem dos quadrinhos. Sob esse entendimento, ao utilizar
determinados recursos inerentes ao universo das narrativas gréaficas, Henfil imprimiu
um estilo proprio em seu trabalho, conferindo um carater libertador e contestador ao
conteudo subversivo veiculado, haja vista que, para tanto, tratou de escapar dos
convencionalismos tradicionais da industria de HQs. Deste modo, os dialogos entre
0s personagens da Fradim prescindem do baldo de fala, sendo possivel identificar o
enunciador de uma mensagem através de um traco logo abaixo do texto préximo a
figura que € desenhada com expressées e com o formato da boca de quem esta
falando.

Também € nesse sentido que pode se compreender a opcdo de Henfil por, na
maioria das vezes, dispor em planos gerais na horizontal os quadrinhos que dividem
as historias, apresentando os componentes da paisagem apenas para reforcar a ideia
transmitida pelos proprios personagens. Com isso, 0 autor obtinha maior liberdade
criativa para compor a narrativa e o leitor adquiria uma visdo mais ampla dos eventos
narrados. Outro recurso importante utilizado na revista € o espago vazio. Como
destacava o proprio autor: “um branco enorme com os bonequinhos bem pequenos é
para (acho) dar a visdo da soliddo, do esmagamento as vezes, do espirito sonhador,
da distancia dos personagens” (Henfil, 1976f, p. 44)

Essas alternativas utilizadas por Henfil devem ser compreendidas como um
meétodo que “desestrutura um mecanismo comercial, de mero consumo, veiculador de
mensagens ideologicamente comprometidas com o sistema econdémico a que se
encontram relacionadas” (Seixas, 1996, p. 84). Portanto, ao renunciar aos elementos
linguisticos caracteristicos de grande parte da industria dos quadrinhos, Henfil ndo
apenas exercitava a liberdade criativa, como fazia dela uma forma de resisténcia aos
padrbes impostos pelo capital, reiterando a necessidade de reflexdo por parte do leitor
em detrimento do mero consumo de suas historias.

Em relagdo aos signos verbais encontrados na revista Fradim, Seixas (1996),
ressalta a importancia da linguagem metaférica que Henfil fez uso para expressar sua
interpretacdo da sociedade brasileira. A autora afirma que cada um dos personagens
€ uma representacdo de um grupo social da década de 1970: Grauna era interprete

do movimento estudantil, o bode Orelana dos intelectuais e Zeferino, como ja
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mencionado, simbolizava o povo. Outro ponto importante por ela destacado € a
utilizacao tanto de um vocabuléario coloquial, quanto de expressdes da norma culta da
lingua portuguesa no diadlogo entre os personagens. Com isso Henfil demonstrava
aproximagdo com o publico que, com isso, podia identificar cada uma das figuras
representadas como sujeitos do cotidiano, a0 mesmo tempo que revelava as
contradi¢cdes entre as classes mais pobres e a elite econdmica e cultural do pais.

Na mesma analise, Seixas (1996) também indica que, apesar da caracterizacao
metaforica dos personagens do Alto da Caatinga, Henfil explicitava sua critica a
ditadura para o leitor. Contudo, suas mensagens passavam pelo filtro da autocensura

do cartunista, uma vez que a censura prévia ndo havia sido imposta a Fradim.

Pela sua condigdo temporaria de quadrinhos e pela elite intelectualizada que
consumia sua mensagem, a revista era dispensada da censura federal [...]
Porém, devido ao clima de repressao existente no pais, a autocensura
funcionava como sistema regulador de mensagens e comportamentos, a fim
de assegurar a sobrevivéncia da revista e de seu criador (Seixas, 1996, p.
44).

Vale ressaltar, ainda, que além da autocensura, um dos fatores que contribuiram para
gue Henfil pudesse propagar suas criticas a ditadura sem ter sido vitima de
perseguicao direta por parte do governo militar foi sua prépria condicdo de saude.
Como destaca Malta (2011),

“apesar de receber ameacas pelo telefone de anénimas e covardes vozes
que se apresentavam falando em nome do famigerado “Comando de Caga
aos Comunistas” (CCC), nunca chegou a ser preso. A ditadura tinha receio
de lidar com Henfil, pois ele era um martir em potencial. Sendo fragil por conta
da hemofilia, qualquer agressao fisica poderia mata-lo” (Malta, 2011, p. 35).

Feita a exposicao geral do perfil da revista Fradim, cabe agora uma andlise de
algumas de suas edi¢des a partir do conceito de representacdo em Roger Chartier,
como ja mencionado no presente trabalho. A andlise se concentrara no periodo que
corresponde ao recorte pos-milagre econémico, partindo do ano de 1976 até o ano de
1978, momento em que ocorria 0 processo de abertura politica iniciada durante o

governo do presidente general Ernesto Geisel desde a sua posse em 1974.

3.6 O “UNI-VOS” DE HENFIL: REPRESENTACOES SOBRE AS DIVERGENCIAS
INTERNAS AOS GRUPOS DE RESISTENCIA A DITADURA

Como observado no capitulo dois desta pesquisa, a diversidade de projetos
ideoldgicos propostos por grupos antagbnicos no interior da imprensa alternativa foi

algo que implicou em dissidéncias nas redacdes de jornais. Em razéo disso, novos
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canais midiéticos surgiram com outras concep¢des de combate a ditadura militar. No
mesmo capitulo, ficou exposta a relacdo entre esses diversos veiculos de informacéo
com o Partido Comunista e com outras organizacfes revolucionarias. Ainda mais, a
pluralidade de vozes antagbnicas ao regime ndo se limitou a expressdo das
divergéncias ideoldgicas entre os partidarios da revolucao no Brasil. A configuragédo
de periddicos como o “O Pasquim” representou a presenca de uma linha editorial no
interior da midia alternativa com uma perspectiva existencial pautada na critica
fundada no humor para realizar analises sobre temas referentes ao comportamento e
a cultura na sociedade brasileira. Essa era uma postura bastante diversa daquela
assumida por jornais como “Opinido”, “O Movimento” e “Em Tempo” originados como
expressdes de movimentos politicos postos na clandestinidade.

Tais incompatibilidades de programas e de manifestacbes caracterizaram a
oposicao a ditadura. Conforme S& e Sargentini (2013), durante o periodo de excecao,
a identidade da esquerda revolucionaria era fragmentada. Os autores argumentam
gue, nesse cenario, no qual a bipolarizacdo exigia um posicionamento dos cidadaos
contra ou a favor do regime e fomentava tanto discursos pré-governo militar para
justificar a repressao, como manifestacdes sustentadas na légica que fundamentava
0s grupos da luta armada, as diversas organizac¢des politico partidarias pela revolucao
possuiam em comum a sua origem no interior do Partido Comunista Brasileiro (PCB),
mas dele se distanciavam na medida que discordavam da tese tradicional afirmada
pelo partido, segundo a qual, a tomada do poder ocorreria mediante circunstancias
nas quais haveria o “enfraquecimento do Estado pela saturagéo do sistema capitalista,
a classe burguesa entraria em uma luta antiimperialista e, orientada pela vanguarda
da esquerda, promoveria modificacbes na estrutura politica que possibilitaria a
chegada ao comunismo” (Sa; Sargentini, 2013, p. 70).

O afastamento em relagcdo ao projeto do PCB se deu com o0 crescimento de
dissidéncias no interior do partido que propunham aproximac¢des com modelos de
resisténcia inspirados nas experiéncias de outras revolu¢bes como as ocorridas na
Russia, na China e em Cuba. Assim, no Brasil das décadas de 1960 e 1970 surgiu
uma nova esquerda revolucionaria para a quem

a ditadura era uma tragédia, mas tinha uma virtude: a de limpar os horizontes,
removendo da cena politica as tradicdes moderadas do PTB e do velho PCB
de Prestes, soterrados sob os escombros da derrota politica. Agora, ndo mais
seria possivel cultivar iluses (Reis, 2005, p.43).
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Todavia, embora houvesse convergéncia entre esses diversos grupos de
oposicdo no que tange a luta realizada por meio da resisténcia armada contra a
ditadura e seu projeto politico-econémico, contra o imperialismo personificado pelos
Estados Unidos e contra a burguesia e o sistema capitalista, havia também
discordancias em relacédo a como essa mesma luta deveria ser conduzida.

Sa e Sargentini (2013) analisaram discursos difundidos por algumas das
principais organizacdes revolucionarias do periodo militar e concluiram que, enquanto
algumas delas compreendiam que a vanguarda da luta pela revolugcéo deveria ser
assumida por um grupo organizado, outras colocavam as classes populares, incluindo
trabalhadores urbanos e camponeses como atores centrais no processo. Outras
organizacfes defendiam ainda o estabelecimento de uma unido entre o grupo
revolucionario e o povo oprimido para empreender a luta pelo fim da ditadura e a
criacdo de um governo popular. Em sintese, se por um lado os varios grupos de
esquerda, oriundos da tradicdo ideoldgica do PCB concordavam em relacdo ao
conteudo do enfrentamento ao regime militar, por outro entravam em atrito em relacéo
a forma como esse enfrentamento deveria ocorrer.

A complexidade que envolveu os embates e conflitos internos aos grupos que
resistiam ao governo autocratico dos militares foi um dos temas representados pela
turma do Alto da Caatinga na Revista Fradim do Henfil. E o debate ideolégico
encontrou lugar, sobretudo, nos discursos e comportamentos do bode Francisco
Orelana em oposi¢cdo a Grauna e Zeferino. Como ressaltado anteriormente por este
trabalho, nas narrativas da Fradim, Orelana era a personificacdo da intelectualidade
brasileira. Como indica Pires (2010), o papel do caprino dentro do grupo sertanejo
henfiliano era produzir e traduzir uma linguagem simbolica utilizada pela classe
artistica e intelectual para tratar da realidade brasileira num momento em que essas
manifestacées eram impedidas de circular por conta da censura institucional. Como
ressalta Pires (2010)

A partir deste processo de producéo e transmissdo de conhecimento |he
caberia a missao de conciliar politica e cultura, contribuindo para fomentar
entre os seus uma proposta de transformacéo radical, ou seja, dentro das
convicgbes do autor, propolar um contetdo revolucionéario (Pires, 2010, p.
223).

Contudo, como ressalta a préopria autora, essa atitude de Orelana, em alguns
momentos resultava em um comportamento contemplativo carregado de teorizacao

sobre a vida na caatinga, o que implicava numa demonstracdo de medo e de reflugio
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na autocensura, caracteristicas comuns a parte da intelectualidade brasileira da
década de 1970. Assim, em determinadas ocasifes 0 personagem realizava discursos
incisivos e contra o status quo e em outras se acovardava diante de momentos que
exigiam uma agao mais efetiva contra alguma ameaca iminente.

E o que se pode constatar em um trecho da histéria da turma do Alto da Caatinga
na edicdo de numero 8 na qual Zeferino, com uma fisionomia sugestivamente lasciva
e com bracos voltados para tras, tenta dialogar com Orelana interrogando-o sobre
gual seria a coisa que ele mais gostava. Como resposta, com expressao serena e 0s
olhos fechados, o bode afirma: “lutar contra as injusticas sociais, a sociedade pequeno
burguesa, as multinacionais, enfim o capitalismo imperialista!”.

O quadro que da sequéncia a cena é um plano geral no qual estdo em lados
opostos e bastante distanciados por um grande espaco vazio Orelana e Zeferino junto
de Grauna. A imagem mostra que, enquanto o intelectual permanece impassivel,
como se estivesse indiferente em relacéo ao dialogo travado no quadrinho anterior, o
cangaceiro e a ave apresentam ares de estupefacdo visiveis em suas feicoes.
Significativa de tal assombro € a interrogacdo feita pelo sertanejo para sua

interlocutora: “Comunista também tem este negdcio de celibato?”.

FIGURA 1 — Fradim 8, pagina 43
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Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 8, Codecri, abr 1976b.
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A comunicacéo entre Zeferino e Orelana foi truncada. Isso porque o bode
intelectual se mostrou incapaz de compreender a intencdo do cangaceiro, apesar
deste sugerir através de uma linguagem textual que estava tratando de um tema
banal. O humor € encontrado no descompasso entre a vulgarizacéo de Zeferino e a
reflexdo de Orelana. Nesse sentido, é possivel compreender que a intencédo de Henfil
com a encenacdo foi representar sua percepgdo acerca da relacdo entre o
pensamento intelectual brasileiro e as classes populares do pais. A utilizacdo de um
plano geral e o espagcamento entre os personagens reforgcam a representacéo sobre
o distanciamento entre as producdes intelectuais e artisticas da esquerda de classe
média e o alvo dessas mesmas producdes, isto €, as camadas oprimidas da
sociedade.

Ja4 em relacdo ao acovardamento do personagem, Henfil relacionava esse
comportamento a autocensura que muitos intelectuais e artistas aplicavam a si mesmo
e que por vezes era resultante do proprio ambiente a que pertenciam essas figuras. E
0 caso da historia do Alto da Caatinga na edicdo 9, quando o bode Orelana,
pressentindo a presenca de uma onga proximo ao trio, abandona a cena afirmando
gue essa situacao “é a minha formagéo pequeno-burguesa... Entendem? N&o tenho

estrutura pra hora do pau!”. -

FIGURA 2 - Fradim 9, pagina 44

Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 9, Codecri, mai. 1976c.
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Essa situacdo também é apresentada na edicdo 16 da revista. Nesse numero a
histéria do Alto da Caatinga intitulada Guerra Civil na Caatinga trata da instalacéo de
uma placa no sertdo da qual os personagens nao conseguem decifrar sua mensagem.
A certa altura, numa cena em trés quadros em plano geral, Orelana e Grauna travam
um dialogo.

No primeiro quadro, a direita o bode com uma das maos ao queixo expressa
confusdo enquanto examina a placa que esta posicionada contra a perspectiva do
leitor ocultando-lhe a mensagem nela contida de modo a provocar sua expectativa
sobre a revelagdo do enunciado. Orelana questiona a si proprio “Quem sabe nao esta
escrito ai na placa: é proibido pisar na grama”. A ave esta ao seu lado com um olhar
enfastiado em direcdo ao sol a surgir no horizonte ocupando toda metade oposta da
cena demonstrando o absurdo dito pelo personagem, uma vez que as condicdes
sufocantes da caatinga impediriam o surgimento de gramado naquele lugar. A
representacdo alude a auséncia de atencédo de parte da intelectualidade aos reais
problemas experimentados pelo povo sertanejo.

No segundo quadro, a esquerda, grauna aparece caminhando e sobre ela uma
legenda de fala que diz “gozado, nunca vi uma placa com é proibido pisar nos pobres”.
A direita 18-se em letras garrafais a expressdo “zum!” cercada por pequenos pontos
e atravessada por riscos horizontais que culminam com uma espiral acima da qual
estd o chapéu de Orelana. De ambos os lados da peca, dois pequenos tracos em
formato de parénteses indicam movimento. Toda descricdo demonstra uma fuga do
bode.

O ultimo quadro da cena mostra Gralna ao centro executando um movimento
de danca com uma legenda com a descricéo “eu falo sim estou vivendo” acima de si
rodeada por figuras musicais. O cendrio € composto por cactos na parte superior dos
dois lados da imagem refor¢cando a ideia de perigo que a fala do passaro representa,
pois 0 ambiente é hostil e opressivo. A direita observa-se a cabeca de Orelana
apontada com uma fisionomia apavorada a chamar a ave, demonstrando a covardia
do personagem perante uma possivel retaliacdo decorrente da constatacdo exposta

pela Grauna.
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FIGURA 3 — Fradim 16, pagina 23
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Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 16, Codecri, jan. / fev. 1977a.

Tornando & questdo da comunicagdo com as massas, Henfil tinha consciéncia
dos limites da intelectualidade de esquerda em conseguir lograr que a mensagem
contra a ditadura militar penetrasse nos meios populares. Tanto que, dessa condicao
0 proprio humorista sabia ndo estar livre justamente por reconhecer seu privilégio de
pertencer a um meio social com oportunidades melhores do que aquelas ofertadas a
maioria da sociedade brasileira. Tanto que, respondendo a um leitor que sugerira que
sua obra n&o era capaz de atingir as classes economicamente empobrecidas por nao

desenvolver uma linguagem acessivel a essa populacao, o autor respondeu:

N&o lamento o fato de estudantes, intelectuais e artistas serem meus leitores.
Lamento apenas a restricdo. Queria poder atingir os outros 90%. Quem nao?
Lamento ndo s6 ndo poder atingi-los, mas também néo saber atingi-los.
Explico: Nao posso porgue a maior parte € analfabeto e eu uso exatamente
o alfabeto para me comunicar. Se eu fosse cantor a tarefa seria talvez
possivel. Nao posso porque mesmo os alfabetizados ndo tém tempo nem
dinheiro para sair curtindo o espirito. Falta o minimo de material, de tempo,
para poderem se dar a estes lazeres (é assim que a nossa sociedade chama
isto: lazer!) T&o muito ocupados com a sobrevivéncia para poderem até jogar
baralho. Ndo posso também porque meu meio de comunicagdo, que é 0
qguadrinho, ndo é entendido por eles. Nao foram, como nos, acostumados
desde crianca (Disney, Fantasma, Batman) a ler e entender os cddigos dos
quadrinhos. [...] Eu disse também que lamentava néo saber atingi-los. Eu sei
falar a linguagem da nossa classe social. Porque vivo nela. Seria
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provavelmente incompetente para falar deles, por eles. [...] Entdo vocé me
propde fazer um outro veiculo. Papel ruim, barato, quadrinhos de cordel. E
me conclama a sair diretamente a procura dos reais zeferinos para no olho a
olho cantar o meu quadrinho de cordel. E ja me vé sentado no quentinho da
fogueira tomando cana com os cangaceiros. [...] eles ndo me aceitariam nesta
farsa. Eu ndo sou um deles. N6s nos desencontramos na piramide social
desde que nascemos. Antes de nascer até. Eu nasci hemofilico, que € doenga
gue s6 classe média para cima pode ter que obriga ficar perto da cidade
grande, de hospital bom, aparelhagem carissima. E, para provar que vem de
antes do bergo o desencontro nosso, a hemofilia € chamada de doenca azul
porque dava era na familia real russa. Mas agora vem o mais importante: ndo
existem mais cangaceiros. Existem vaqueiros, sim, Mas estdo de calca
USTop. Véem TV. A grande maioria esta virando hoje empregado doméstico
nas cidades. Garcons. Vigias. E quando podem vao para o Rio ou SP ser
porteiros ou serventes. E véem TV. N&o usam mais alpercatas de couro.
Usam havaiana. Oculos raiban. [..] cordel ndo é mais veiculo de
comunicacdo da massa de zeferinos. E de uma minoria (que ainda n&o
recebeu seu sinal de TV mas que ta providenciando) e ai meu problema
continuara o mesmo (Henfil, 1977c, p. 40-42;43).

Ainda mais, Henfil conhecia o publico leitor de sua revista, o que ele préprio
explicita na publicacdo de numero 16: “no nosso caso, e disto ndo temos ilusées, o
povo que atingimos € uma minoria alfabetizada, morando pelo menos com agua e
esgoto e em geral, estudante ou formado em faculdade” (Henfil, 1977a, p. 42).
Portanto, ndo parece crivel que o humor henfiliano tenha se voltado contra a
intelectualidade pela ado¢cdo de uma linguagem com pouca ressonancia entre as
camadas populares da sociedade brasileira, posto que ele préprio reconhecia tal
limitacdo em seu trabalho.

O que a arte grafica de Henfil buscava satirizar era o distanciamento e a
disparidade de propostas de enfrentamento a ditadura. Zeferinos e Grainas sao 0s
trabalhadores, os camponeses e o0s marginalizados. Orelanas séo artistas,
intelectuais, professores universitarios e jornalistas. Sao grupos de atuacéao diferentes
no campo da oposicdo, contudo, ambos se complementam, pois, apesar de
desencontros comunicativos entre 0s personagens representados, cada qual tinha
sua importancia na luta contra a ditadura na perspectiva do jornalista humorista.
Conforme esse entendimento, enquanto que a dire¢cdo dos movimentos populares que
realizariam as transformacdes sociais caberia a figuras provenientes de suas proprias
fileiras, ficaria por conta da intelectualidade a renovagao cultural da sociedade
brasileira a partir da aproximacéo entre ambos.

Ha de se salientar também que o esteredtipo do intelectual criado por Henfil ndo
€ de maneira nenhuma uma forma deslegitimar a funcdo desse ator na politica

nacional. O que era objeto de critica do humorista era a auséncia de contato entre 0s
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responsaveis pelo pensamento e as bases populares. E contra falta de engajamento®®
de parcela da intelectualidade brasileira que se voltava sua satira.

Por isso que, em determinadas ocasides como a ja referida, o bode é
representado de forma acovardada. De semelhante modo, € essa a razdo da
indiferenca ou incapacidade do bode de compreender o tema discutido pelos outros
personagens do sertdo em alguns dialogos. Se o bode prefere ignorar ou mesmo
desconhece a real intencédo para que Zeferino e Gralna tentem travar com ele um
dialogo por ele considerado banal é porque ndo se atenta as aspiracfes de grande
parte do povo oprimido. A intencdo de Henfil € muito mais de chamar a atencéo de
artistas e intelectuais sobre a necessidade de estabelecimento de contato entre as
bases populares do que de os desqualificar.

A partir disso, € possivel inferir que o humorista da Fradim discordava dos
movimentos politicos cuja lideranca fosse designada a um grupo organizado,
especialmente por uma elite intelectual, para realizar a tomada do poder através de
uma revolucdo. Isso porque o ideario henfiliano apontava que, sem excluir a
participacdo de intelectuais, o processo revolucionario deveria ser conduzido pela
propria sociedade brasileira, especialmente pela classe operéria e pelos trabalhadores

camponeses®®. Henfil entendia que o desencadeamento da acéo de transformacéo da

% Destaque-se que tal engajamento ndo diz respeito a participacdo em passeatas e outras
manifesta¢cdes populares organizadas por trabalhadores e estudantes, mas sim de uma atuacdo mais
incisiva em favor desses grupos na propria esfera intelectual. E importante mencionar que o proprio
Henfil, em uma de suas cartas aos leitores na edicdo numero 20 da Fradim precisou se defender de
uma acusagdo de que ele, em conjunto com outros artistas e companheiros de imprensa néo
participavam de manifestacdes populares. Sobre esse tema, o jornalista humorista respondeu: “Se ndo
fomos (por hipétese) foi porque estdvamos naquele momento ocupados. Contado dinheiro? Nao.
Trabalhando. Fazendo musica, escrevendo. Desenhando. Fazendo os jornais, as revistas. [...] Pois
todas estas pessoas que vocé acusou de estarem contando o vil metal sdo assalariadas e o que
ganham, ganham com seu trabalho bracal (ou cerebral). E anote ai, 90% das pessoas que vOocé acusou
tem sérios problemas de sobrevivéncia. Passam as vezes um més sem dar um show. Perdem uma
nota preta e fazem papagaio em banco para pagar o enorme prejuizo que a censura causa quando
corta uma pega no dia da estréia” (Henfil, 1977e, p. 49).

% Como indica o préprio Henfil na Fradim 23 em resposta a um operario que o escreveu elogiando o
trabalho do jornalista relatando que seus companheiros de trabalho também liam a revista: “[...] quando
um operdrio me escreve, tenho que confessar, fico numa emocéao imensa. Talvez surpreso de ver
operarios lendo a revista. E ai vem uma coisa que queria chamar a atencédo da maioria dos leitores do
Fradim, que séo, acho, na maioria, estudantes e profissionais liberais. Notaram como tem operéarios
conscientes? Sim porque a idéia geral € bem paternalista com relagdo aos nossos operarios. Pobres
coitados, analfabetos, buchas de canh&o e coitadinhos que se nés, a elite intelectual, ndo os proteger
e os defender, serdo usados e abusados feito bananas. Eu ja tinha observado isto vendo a nova
lideranca sindical (como o Lula, do Sindicato dos Metalirgicos de S. Bernardo e Diadema) e
principalmente conferindo os resultados das Ultimas eleigdes nos distritos operarios. Eles sabem o que
guerem e dispensam a lideranga messidnica da vanguarda inetelecutal” (Henfil, 1978a, p. 35-36).
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realidade social brasileira ndo deveria ser determinado por uma vanguarda intelectual
em conjunto com a burguesia nacional, mas pelas proprias bases populares.

Ainda mais, Henfil ainda na edicdo 16 representou sua oposicdo a qualquer
tutela intelectual sobre a classe trabalhadora. Retomando a historia j& introduzida, a
turma do Alto da Caatinga enfrenta o personagem Lati que colocara a placa misteriosa
no sertdo com intencdo de se apropriar da terra habitada pelo trio para si. Lati € a
representacdo dos grandes fazendeiros que se apossariam das terras dos
camponeses®’.

Ao longo da historia, ele ataca o trio sertanejo. Sua presenca é ocultada sendo
possivel reconhece-lo apenas pela mencao feita pelos protagonistas que indicam que
as balas que partem da direcdo a direita sdo provenientes de sua arma o0 que
representa a oposicdo ideoldgica entre os envolvidos: latifundiarios opressores a
direita, intelectualidade e povo oprimido a esquerda. Ainda mais, a posi¢do de onde
sao originados os tiros indicam um alinhamento do atacante com a ditadura militar e
a utilizacdo de armamento para combater o trio € um reforco a essa ideia.

Nas ultimas cenas da narrativa Zeferino surge empunhando sua espingarda,

atirando contra o Lati e derrotando-o. ApGs a vitoria do cangaceiro, Orelana demonstra

67 E possivel interpretar a histéria do Alto da Caatinga narrada nessa edi¢do da Fradim como uma
alusdo as lutas camponesas pela posse da terra no contexto anterior ao golpe de 1964 e empreendidas
no Nordeste através das Ligas Camponesas, uma organizacédo de trabalhadores rurais liderada pelo
advogado e deputado estadual socialista de Pernambuco, Francisco Julido. Sobre esse tema,
Montenegro (2004) indica que as Ligas Camponesas, fundadas pelo Partido Socialista Brasileiro entre
0s anos da década de 1940, ganhou uma nova dindmica no final dos anos 1950, ap6s um grupo de
camponeses do Engenho de Galileia, no Recife, criarem uma sociedade na qual seus membros
atuariam de modo a se auxiliarem em momentos de dificuldades, como em caso de auxilio para
despesas funerarias ou atraso no pagamento por trabalhos prestados para seus patrdes. Como
presidente de honra da associacdo, os membros dessa sociedade convidaram o dono das terras nas
quais trabalhavam. Apés ter aceitado a proposta inicialmente, o fazendeiro logo declinou do convite por
ser informado por outros grandes proprietarios sobre uma suposta ameaga comunista representada
pela organizacéo campesina. Em seguida, exigiu que a associagdo fosse extinta, porém nao teve uma
resposta favoravel. Isso porque os camponeses ndo apenas mantiveram sua confraria como também
buscaram alguém que defendesse seus interesses. Em Julido, esses trabalhadores encontraram nao
apenas o seu defensor, mas um militante de uma luta da qual o deputado se tornou um dos maiores
representantes ao ampliar a resisténcia no campo para todo o Nordeste organizando manifestacfes e
passeatas pela reforma agraria e contra as formas de exploracdo a que era submetida a maioria do
campesinato. Contudo, a ndo submissdo aos arbitrios patronal rendeu uma investigacéo policial aos
membros da associagéo de trabalhadores do Engenho de Galileia a pedido do préprio senhor daquelas
terras, o que demonstra que “na Iégica patronal, qualquer movimento dos trabalhadores que pudesse
revelar algum sinal de mudanga no modus vivendi de conformismo e submissdo se constituia numa
ameaca ao que era considerado ordem e paz no campo e, portanto, tratado como caso de policia”
(Montenegro, 2004, p. 396). Montenegro (2004) declara que essa situagdo ndo se restringiu apenas
aos camponeses de Galileia, mas se estendeu a todos o0s grupos organizados em torno das Ligas
Camponesas nho estado de Pernambuco. O discurso que condenava a agdo dos movimentos rurais era
difundido pela imprensa, que associava as lutas no campo ao desenvolvimento de atividades de
subversdo para a deflagragdo de uma revolucdo comunista. Com o golpe de 1964 as Ligas
Camponesas foram desarticuladas e extintas.
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sua perplexidade com o evento enquanto Grauna comemora a intervencdo bem
sucedida. Em seguida Orelana foge assustado e diz “céus! O populacho venceu sem
a supervisao da elite intelectual! Tenho que destruir urgente minhas carteiras de sécio
do Country, do Diner’s e do Itanhangua, Golfe Clube!”. O trecho representa uma critica
de Henfil a nog&o de grupos ideoldgicos que desacreditavam na possibilidade de uma

organizacao popular espontanea da luta contra a ditadura militar.

FIGURA 4 — Fradim 16, pagina 46
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Fonte: HENFIL.FRADIM. Rio de Janeiro, n. 16, Codecri, jan. / fev. 1977a.

Tanto que, posterior a essa encenacao, o bode passa a constranger Zeferino
para que este apresente seu programa. Em um dos quadros em plano geral ele tenta
minar a confianga de Grauna no personagem afirmando nao bastar “saber responder

a violéncia com violéncia”. A ave também passa a questionar Zeferino sobre qual seria
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0 programa adotado por ele satisfazendo Orelana que de longe comenta ‘ja minei a

confianga das bases no lider espontaneo”.

FIGURA 5 — Fradim 16, pagina 47

Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 16, Codecri, jan. / fev. 1977a.

Nos quadros seguintes repete-se a insisténcia do bode para que Zeferino apresente
0 programa que justificaria sua acdo. Quando enfim Orelana ja esta convencido de
seu éxito ao desmoralizar o cangaceiro que confessa nao ter pensado em um
programa antes de agir contra o inimigo, Grauna irrompe para responder ao
intelectual: “numa primeira etapa devemos nos dirigir para a despolarizagdo dos
componentes da infra-estrutura industrial em oposigao a fragmentagéo..”. E prossegue
com ar de triunfo no quadro que encerra a narrativa “assim, vencida esta etapa

passaremos a reorganizagdo dos parédmetros sociais em moldes...”. Mediante tal
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confronto, Orelana, & esquerda da cena leva as maos a cabeca e mostra expressao
de aflicdo enquanto afirma “intelectuais de todo o mundo: uni-vos! O populacho
assaltou o ultimo reduto de nossos arsenais tedéricos”. No lado oposto, Zeferino mostra
um largo sorriso de contentamento. E a derrota do discurso de inviabilidade da reagéo
popular desprovido do paternalismo de uma elite intelectual.

FIGURA 6 — Fradim 16, pagina 49
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Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 16, Codecri, jan. / fev. 1977a.

Ao povo Henfil atribuia o papel de protagonista do processo revolucionario e, do
seu ponto de vista, 0 objetivo de seu trabalho “enquanto jornalista do trago, era agugar
a veia critica das pessoas com relacdo a este sistema diabdlico que o capitalismo usa
para escravizar tudo e a todos” (Henfil, 1976f, p. 22).

E significativo dessa perspectiva sdo os primeiros quadros da histéria do Alto da
Caatinga narrada na Fradim 24 com o titulo de “O Dia que o Al-5 Acabou!”. Na
narrativa, o trio constroi uma piramide na qual Graluna sobe sobre a cabeca de Orelana

gue, por sua vez, sobe sobre a cabeca de Zeferino. O propdsito € encontrar algo que
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eles denominam de “esperancga”. Enquanto os personagens permanecem voltados
para o horizonte, portanto de costas para o leitor, dentre as coisas que conseguem
avistar estao as reformas politicas promovidas por Geisel, 0 novo salario minimo, os

novos governadores, menos a almejada esperanca.

FIGURA 7 — Fradim 24, pagina 11

__ Tavenpo A
1 REFORMAS...

—— T ——
16 yendo 05
OIS G
O FRANCELIND...

Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 24, Codecri, jul. 1978b.

Quando os personagens se viram de perfil para o leitor, Gralina exclama: “agora
é devera! T6 vendo a esperanga”. Para surpresa dos demais personagens, o que eles
avistam sao eles préprios, ao que Orelana, sem compreender, argumenta ‘mas...
somos nds”. Com isso, 0 que se constata é a perspectiva henfiliana de que o combate
a ditadura deveria ser empenhado pela populacdo trabalhadora, pelos estudantes e
pela intelectualidade. Somente assim, o processo revolucionario seria desencadeado
para a transformacédo da realidade politica do pais.

Na sequéncia, Henfil estabelece uma comunicacao direta com o leitor por meio

das falas dos personagens, os quais, agora de frente para o espectador, travam um
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dialogo: “Sera que entenderam?” diz Zeferino. “Sei ndo... Sei n&o...” responde o bode.

Por fim arremata a Grauna “Tem um leitor ali que ta com um sorriso inteligente...”.

FIGURA 8 — Fradim 24, pagina 19
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Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 24, Codecri, jul. 1978b

Depreende-se desse quadro uma interagdo com o publico. Interacdo esta que
busca estabelecer uma conexao direta do autor com a comunidade de leitores. A
mensagem de Henfil entdo é direcionada no sentido de uma convocacao a acao, para
gue o leitor assuma sua posicao no protagonismo da luta contra a ditadura. Dessa
forma, Henfil sugeria o campo de atuacéo de artistas e intelectuais representados pelo
proprio trabalho do quadrinista de instigar a reacdo popular e o papel central dos
trabalhadores e estudantes em promover as transformacdes necessarias através do
movimento revolucionario. Em lugar da tutela ideolégica da intelectualidade em
relacdo ao povo, ele propunha a unidao entre ambos o0s grupos, indicando a cada um

deles o seu papel.
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Portanto, ao apresentar um confronto dos personagens com a imagem deles
mesmos, Henfil considera que o desencadeamento do processo de mudanca da
situacdo que o pais vivenciava deveria ser resultado da tomada de consciéncia da
propria sociedade brasileira. Sendo assim, situando a perspectiva do autor acerca das
divergéncias ideoldgicas entre os grupos de oposicdo ao regime, 0 programa
henfiliano situava-se entre aqueles que acreditavam na revolucdo empreendida
através da organizacdo espontanea dos trabalhadores do campo e da cidade sem
gualquer subordinagéo a algum grupo que pretendesse coopta-los. Antes, sua ideia
era a defesa do processo revolucionario puramente popular, sem desconsiderar a

funcao de intelectuais e artistas em encorajar seu desencadeamento.

3.7 O DIABO E VERMELHO: REPRESENTACOES SOBRE O ANTICOMUNISMO
DURANTE A DITADURA MILITAR BRASILEIRA

Conforme Rodrigo Patto S& Motta (2020), em seu livro “Em guarda contra o
Perigo Vermelho: O Anticomunismo no Brasil (1917-1964)” o anticomunismo pode ser
definido pela diversidade de projetos e grupos que a ele recorrem, sendo possivel a
utilizagdo do termo “anticomunismos” para tratar do tema. O que se compreende da
manifestacdo anticomunista enquanto ideologia é a convergéncia fundamental dessas
multiplas formas de combate ao comunismo as quais se apresentam unidas em
momentos em que o conflito contra o inimigo comum se torna mais intenso. As
consideracdes acerca do anticomunismo no Brasil durante o século XX realizadas
pelo autor em questdo serdo aqui esbocadas, tendo em vista que esse é outro tema
representado por Henfil através da revista aqui analisada como fonte histérica. Por se
tratar de um importante estudo sobre o pensamento anticomunista brasileiro, a obra
mencionada sera o referencial bibliografico a guiar as consideracdes acerca dessa
guestao presente nas histérias em quadrinhos da Fradim.

Como registrado, Motta (2020) demonstra que em seu amago, 0 anticomunismo
integra matizes ideolégicos bastante diversificados. Dentre esses elementos que o
compdem estdo o conservadorismo, o liberalismo e mesmo a prépria esquerda. Esta
ultima encontrou lugar na Europa e nos Estados Unidos e se nutria da critica ao regime
implantado na Unido Soviética que, segundo sua perspectiva, teria declinado de seus
objetivos sociais e econdmicos em razdo do desenvolvimento da politica

revolucionaria bolchevista. No Brasil, durante os anos de 1920, essa manifestacdo
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contra o comunismo por parte da esquerda ocorreu no embate entre o Partido
Comunista Brasileiro e militantes anarquistas pela influéncia sobre o movimento
sindical. O conflito era resultante das constantes denuncias realizadas pelos
anarquistas em relagdo ao controle exercido sobre o PCB por parte das diretrizes
vindas de Moscou.

Apesar dessa e de outras disputas singulares ocorridas nas décadas posteriores,
nas quais ficaram divididos de um lado comunistas e de outro trabalhistas, socialistas
e adeptos da esquerda catolica, Motta (2020) destaca que tais grupos mais
cooperaram com 0 movimento comunista do que fizeram oposicdo a ele. Isso se
explica porque

[...] aqui o atraso social e o quadro de pobreza eram imensamente piores,
tornando mais constrangedora a situacéo de se opor e combater efetivamente
0 projeto comunista. Na maioria das vezes, uma tal posicdo implicava
associar sua imagem a das forcas da direita, defensores da manutenc¢éo do
status quo. Especialmente apés o Estado Novo, o anticomunismo ficou
marcado como doutrina tipica de grupos reacionarios e conservadores, 0 que
criava um 0Onus politico para quem assumisse 0 rotulo. Os comunistas,
visando a objetivos taticos evidentes, trataram de explorar bastante o
argumento, insistindo na tese de que o anticomunismo era sinénimo de
fascismo e reacionarismo (Motta, 2020, p. 41).

A despeito das diferencas intrinsecas ao anticomunismo, no contexto brasileiro
esse tipo de pensamento teve espaco, sobretudo, entre setores conservadores e
reacionarios da sociedade. Motta (2020) sustenta que as raizes do movimento
anticomunista no Brasil sdo provenientes de trés tradices, a saber, o catolicismo, 0
nacionalismo e o liberalismo.

No que se refere a religiosidade, a Igreja catdlica foi um dos agentes mais
destacados dentre aqueles que foram responsaveis pelo desenvolvimento da luta
contra o ideario comunista no século XX. No bojo de adversérios do cristianismo que
incluia o Império Romano, a Reforma Protestante e a Revolu¢cdo Francesa, o
catolicismo incluia 0 comunismo como o0 oponente contemporaneo de sua historia de
lutas. Deste modo, as for¢cas em oposicao representariam a dualidade de bem e mal,
sendo o primeiro encarnado na instituicdo cristd e o segundo personificando o
comunismo, herdeiro dos reformadores que teriam disseminado as bases do
guestionamento a autoridade religiosa. A linha de raciocinio afirmava que o
protestantismo, na medida que colocava em xeque a ordem e a hierarquia clerical,
levou ao pensamento iluminista e este culminou nas revolu¢cdes na Franca em 1789 e

na Rassia em 1917. Em funcéo dessa preocupacédo, desde o século XIX a Igreja
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elaborou Cartas Enciclicas®® com orientagGes doutrindrias dirigidas as autoridades
clericais para conter o avanco do comunismo dentro da cristandade.

Além da nocéo de que o movimento comunista buscava aliciar seus fiéis, havia
a compreenséo, por parte da Igreja, de que a ideologia vermelha se propunha a nao
apenas promover uma revolugdo econdémica e social, mas a apregoar uma nova
moralidade que se contrapunha aos principios estabelecidos pela instituicdo crista

milenar:

a filosofia comunista se opunha aos postulados basicos do catolicismo:
negava a existéncia de Deus e professava o materialismo ateu; propunha a
luta de classes violenta em oposicao ao amor e a caridade crista; pretendia
substituir a moral crista e destruir a instituicdo da familia; defendia a igualdade
contra as noc¢8es de hierarquia e ordem, embasadas em Deus (Motta, 2020,
p. 45).

Assim, na Gtica da Igreja, 0 comunismo seria uma entidade disposta a destruir a
fé e a moral religiosa. Os eventos de perseguicdo clerical ocorridos durante a
revolucao russa e na década de 1930 em meio a guerra civil espanhola serviram para
alimentar ainda mais a inquietagdo catélica contra os comunistas. De modo a reforgar
0s preceitos das enciclicas contrarias ao comunismo anteriormente editadas, Pio Xl
elaborou a Divinis Redemptoris em 1937. Entrementes, no Brasil, em razéo do levante
comunista de 1935, observava-se uma crescente anticomunista e a imprensa do
periodo contribuiu para fomentar tal agitacdo ao reportar noticias sobre o conflito
espanhol.

Na década seguinte, diante do desempenho positivo alcangado pelo PCB nas
eleicbes de 1945, o temor catolico anticomunista acentuou-se e varias liderancas
religiosas se prestaram a escrever obras com teor anticomunista. J& nos anos de
1960, ocorreu uma forte reacéo de setores tradicionalistas da Igreja ao surgimento de
uma ala catdlica alinhada a esquerda progressista representada por grupos como a
Juventude Universitaria Catélica denunciada como uma infiltragdo comunista no seio

da cristandade.

% Entre os documentos apresentados por Motta (2020) estdo a Quod Apostolici Muneris e a Enciclica
Rerum Novarum, ambas lancadas por Ledo XIll, respectivamente em 1878 e 1891, sendo que a
primeira orientava para que os trabalhadores se submetessem com paciéncia e obstinacdo as
condicbes a que eram submetidos, enquanto que a segunda propunha que o Estado interviesse
“protegendo a propriedade; impedindo as greves; protegendo o trabalho dos operarios, mulheres e
criancas; limitando as horas de trabalho; assegurando o pagamento do justo salario (o suficiente para
“assequrar a subsisténcia do operario sébrio e honrado”); e garantindo prote¢do para os velhos, 0s
acidentados e os doentes” (Motta, op. cit., p. 45). Esse esfor¢o seria necessario para evitar a adesao
dos trabalhadores ao socialismo em razdo do dominio que lhes fora imposto pelos patrdes, situagéo
decorrente do fim das antigas corporacdes de oficio. Nesse mesmo sentido, a carta ainda recomendava
gue 0s operarios se unissem em corporaces cristas para se opor aos partidos comunistas.
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Acerca do combate empreendido por liderangcas sacerdotais contra o
comunismo, Motta (2020) assevera que as instrucdes papais encaminhadas através
das enciclicas ao bispado eram orientadas as comunidades paroquiais por meio de
Cartas Pastorais com prescri¢cdes anticomunistas lidas e explicadas aos fiéis a cada
missa celebrada. Outra iniciativa adotada pela Igreja foi a criacdo ou fortalecimento
de organizacdes leigas contrarias ao movimento comunista, como era o caso dos
Circulos Operarios, fundados em 1932 e que contou com o apoio de Getulio Vargas
em sua politica de combate ao comunismo.

O anticomunismo catolico ainda encontrava lugar fora do meio religioso. Em
razdo do prestigio gozado pela instituicdo Igreja, muitos veiculos de comunicagao
concederam espaco para a propagacao de mensagens avessas ao ideario comunista.
Em outras ocasifes, o embate se dava diretamente no plano politico com o
lancamento de candidaturas de catdlicos frente a campanhas eleitorais de integrantes
do PCB, como no caso do pleito de 1958 no qual concorreu a uma vaga para o Senado
0 padre Calazans.

Ja o nacionalismo como elemento constitutivo do anticomunismo brasileiro
assentava-se numa perspectiva conservadora sobre a ideia de nacdo entendendo-a
como um corpo social coeso unido ao Estado e com forte apelo aos valores da ordem,
da tradicdo e da integridade territorial. Sob esse ponto de vista, 0 comunismo era a
doutrina que ameacava a coesao interna ao instigar a luta de classes. Ademais, 0
internacionalismo comunista aliado a influéncia soviética sobre os partidos e
organizac@es ligadas ao movimento era considerado também como uma forma de
destruicdo da nacdo, uma vez que submeteria o pais aos interesses estrangeiros. Em
razdo disso, os comunistas eram combatidos como inimigos e agentes dirigidos por
Moscou, portanto, traidores da patria.

Por outro lado, aqueles que se dispunham a confrontar o comunismo eram
estimados como patriotas. Motta (2020) indica que, por conta desse fator, ndo a toa,
tanto durante o Estado Novo, quanto durante a ditadura militar de 1964 a 1985 houve
um grande fomento estatal a exaltacao de valores civicos e patridticos através do culto
aos simbolos nacionais, da celebracdo de datas e herdéis da histéria brasileira e da
construcdo de monumentos em homenagem a memoéria de figuras historicas de
destaque para o Brasil.

Contra a evocacao do fortalecimento do Estado brasileiro em oposicdo ao

imperialismo pelos comunistas, os seus adversarios alegavam que tal defesa era mero
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ato retérico e acusavam os adeptos de tal ideario de se valerem do sentimento
patridtico para entregar o pais ao dominio russo. Em nome da defesa dos interesses
e da integridade do pais as autoridades encontravam sua justificativa para reprimir
violentamente o movimento.

Tal nacionalismo anticomunista encontrava seus adeptos entre os militares para
os quais “havia uma tendéncia natural a respeitar o status quo e refutar os projetos
revolucionarios, fruto de seu papel constitucional de garantidores da ordem” (Motta,
2020, p. 63). Além desse fator, no seio da instituicdo militar a hierarquia era um valor
imprescindivel para manter a coesdo das Forcas Armadas e temia-se que uma
possivel revolucdo pudesse debilitar esse arranjo corporativo.

Por fim, o liberalismo era outro componente a pavimentar o anticomunismo no
Brasil. Do ponto de vista politico, essa ideologia buscava respaldo na defesa de uma
democracia idealizada, segundo a qual a liberdade estaria ameagada pela doutrina
revolucionaria. Essa pretensa bandeira democratica ndo abarcava a ampla
participacdo politica de toda a sociedade brasileira. Antes, assentava-se sobre a nao
intervencdo do Estado na liberdade dos cidaddos. Para tanto, o discurso
anticomunista liberal-democratico recorria a realidade soviética para atacar o
desrespeito a esse direito pela ditadura naquele pais.

Motta (2020) explica que tal invocacdo dos valores democraticos foram
explorados pelos anticomunistas, sobretudo no inicio da década de 1960. Ao
proclamar a democracia, 0s combatentes do comunismo nao apenas rejeitavam essa
doutrina, mas atribuiam a si proprios e aos grupos que compactuavam com Seus
postulados a designacao de “democratas”. Assim “os lideres que disputavam com os
comunistas o controle das entidades estudantis eram “estudantes democratas”, os
sindicalistas de orientagdo anticomunista eram dirigentes de “sindicatos democratas”,
e assim por diante” (Motta, 2020, p. 66).

A defesa das liberdades democraticas nesse momento estava amparada no
alinhamento ideolégico com os Estados Unidos no contexto da Guerra Fria. A filiacao
ao anticomunismo representava também uma anuéncia ao discurso estadunidense de
protecdo do ocidente cristdo contra a barbérie praticada nos paises em que o
comunismo havia sido adotado como sistema politico.

Somando-se a essas argumentagfes, os anticomunistas liberais brasileiros
aferravam-se a garantia do direito a propriedade privada desqualificando o sistema

econdmico vigente na Unido Soviética como ineficiente quando comparado com o
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capitalismo. Como demonstra Motta (2020), desde a década de 1930, detratores do
comunismo se empenharam em escrever obras propagandisticas apresentando a
tese da refutacdo a economia de tipo comunista.

Além de empreender uma investigacdo acerca das bases ideoldgicas do
anticomunismo, na mesma obra Motta (2020) ainda analisou o imaginario® sobre o
comunismo e 0s comunistas produzido pelo discurso anticomunista no Brasil. Em suas
consideracdes, o autor afirma que as imagens criadas pelo anticomunismo para
representar seus inimigos visavam deprecia-los por meio de uma abordagem com
enfoque em aspectos negativos da doutrina vermelha buscando o convencimento da
sociedade sobre a necessidade de rejeitar e lutar contra tal sistema politico-ideolégico.

Nesse sentido, os anticomunistas, em especial aqueles ligados a Igreja Catdlica,
apresentavam seus desafetos como figuras que personificavam o mal por meio de
praticas que confrontavam a moralidade cristd e conduziam os homens ao pecado.
Dentre essas praticas, que segundo tal perspectiva teriam sido implementadas pela
Unido Soviética e incentivadas pelo mesmo pais a serem realizadas em todo o mundo,
a proposta revolucionaria era associada a defesa do aborto, do amor livre, do divércio
e do uso de drogas. O regime soviético seria também responsavel por perseguir e
executar seus opositores e suscitar conflitos armados, levando fome e destruicdo as
sociedades por ele dominado. Destarte, 0 comunismo era a realizacao plena de um

projeto demoniaco de destruigao:

Ja na primeira Carta Pastoral anticomunista divulgada no pais, Dom Jodo
Becker afirmava que os planos comunistas “[...] parecem produto da
phantasia de Lucifer e seus meios de combate ndo poderiam ser peiores si
fossem forjados nas oficinas do inferno”. Moscou foi chamada “império do
poder das trevas” e “cidade de Satanas”, e um autor religioso pediu a seus
leitores que imaginassem “[...] uma sessdo demoniaca nas profundidades do
Kremlin [...]". O comunismo segundo um jornal catdlico, era o proprio filho de
Satanas, e ninguém deveria ficar neutro na luta entre Deus e o deménio. Para
0os que duvidavam da existéncia do mal comunista e demoniaco), uma
adverténcia: “A maior astlicia de Satanas € passar por ndo existente”. Outro
6rgao catdlico convocou os fiéis a se arregimentarem para “[...] deter a
marcha dos filhos das trevas [...]" cujo “[...] trabalho infernal de semear pelo
mundo inteiro [...]” a ideologia funesta demonstrava que sé poderiam ser uma
“forgca demoniaca” (Motta, 2020, p. 75-76).

Outrossim, o imaginario anticomunista vinculava o comunismo a patologias.

Como agentes infecciosos que contaminam o0 organismo, assim era considerada a

8 Conforme as definicbes de Kalina Vanderlei Silva e Maciel Henrique Silva em Dicionario de Conceitos
Histdricos, o conceito de imaginario “significa o conjunto de imagens guardadas no inconsciente coletivo
de uma sociedade ou de um grupo social; é o deposito de imagens de memoéria e imaginagéo. Ele
abarca todas as representacdes de uma sociedade, toda a experiéncia humana, coletiva ou individual:
as ideias sobre a morte, sobre o futuro, sobre o corpo” (Silva; Silva, 2009, pp. 213-214).
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atuacdo do movimento revolucionario na sociedade brasileira. A argumentacdo tem
pertinéncia com a ideia de infiltragao social: “tal qual uma doencga, os comunistas
foram denunciados como grupo dedicado a infiltrar-se nos organismos sociais,
debilitando-os internamente” (Motta, 2020, p. 81). Por conseguinte, nos anos que
precederam o golpe de 1964, os anticomunistas alegavam que o governo de Joao
Goulart estaria infiltrado de membros do PCB, bem como estariam na mesma situacao
a Unido Nacional dos Estudantes, os sindicatos e a propria Igreja Catodlica. Também
era recorrente a atribuicdo de doencas aos préprios comunistas, identificados como
portadores de patdégenos responsaveis por corromper as mentes e a moral dos
individuos os fazendo adotar posicfes radicais e comportamentos perniciosos.

Feitas essas consideracdes, € possivel passar as representacdes de tal
fendbmeno realizadas por Henfil em sua revista Fradim. A edicdo 14 do periédico,
intitulada “O Cumunismo que Assola o Baixim”, apresenta em destaque na capa a
figura do personagem Baixim com cinco pés e trajando um terno e um chapéu preto.
Essa exposicéao é feita em plano total, ou seja, com foco no personagem e com pouco
espaco para exibicdo do cenario ao redor. A expresséao facial mostrando um olhar
esgazeado e a boca aberta ostentando dentes pontiagudos com uma lingua comprida
para fora parece demonstrar que o fradinho esta tomado por um tipo de perturbagéo
ou se encontra em estado de insanidade.

Como a reforgar a ideia que a imagem representa, um pouco acima da cabeca
do Baixim ha a expressao “Ri-Ri-Ri-Ri” descrevendo gargalhadas na linguagem das
HQs. Os bragos e as maos abertas do personagem exprimem uma tentativa de
intimidac&o, como se ele fosse realizar um ataque ao interlocutor. As cinco pernas
visam assemelha-lo a uma criatura monstruosa. Completa o quadro uma legenda com
letras tremuladas apresentando o titulo da histéria fornecendo ao leitor uma nocao de
que se trata de uma narrativa do género terror. O uso da expressédo “que assola”
presente no letreiro indica uma degeneracdo que atinge o Baixim. De fundo, ndo ha
representacdo de qualquer cenario, somente a cor vermelha representando o ideério

revolucionario.
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FIGURA 9 — Fradim 14, capa

Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 14, Codecri, nov. 19769.

Diante de tal imagem, depreende-se que Henfil buscou associar o comunismo a
uma figura demoniaca, tal como fazia a doutrina cristd. Contudo, conhecendo a
trajetoria do autor dentro do humorismo e do jornalismo alternativo de oposicdo a
ditadura militar € possivel afirmar que sua postura ndo compartilhava da mesma
perspectiva da Igreja em relacdo a ideologia revolucionaria comunista. Antes, sua
intencdo era ironizar essa figura criada no interior da religido catolica. Alias, € razoavel
gue tal representacdo do comunismo na capa da edicdo 14 da revista esteja

relacionada com sua experiéncia no seio do catolicismo, como indica Pires (2010):

A utilizagdo de argumentos fundados em pressupostos ético-morais, embora
de forma simples e caricata, foi comumente realizada nas histérias de Henfil.
Isso, provavelmente, remete a proximidade estabelecida com a Igreja
Catdlica em sua vida pessoal — imposta pela mée na infancia, sugerida pelos
irmédos na adolescéncia e por lacos de amizade na vida adulta — e a
participacdo de militantes catdlicos progressistas na luta por direitos humanos
e sociais durante a ditadura (Pires, 2010, p. 155).

A discussdo a respeito do anticomunismo realizada na referida edicdo da
Fradim é realizada nas primeiras paginas do periédico, reservadas para as aventuras
dos fradinhos, o que revela que Henfil retira o tema do plano politico e o trata sob a
Otica da moralidade. Excluindo da narrativa o Cumprido, personagem com perfil mais
comportado e disciplinado, e transformando o Baixim em herdi (ou anti-heraoi) principal

da trama, o quadrinista buscou enfatizar o carater absurdo do ideario anticomunista
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brasileiro por meio do exagero do grotesco presente no desenvolvimento das cenas
dos quadrinhos.

Levando em consideracdo esse ponto de vista, convém analisar a referida
historia. A primeira pagina mostra um quadro em plano geral que abre a narrativa com
um letreiro do titulo da revista ocupando pouco mais que a metade esquerda do
espaco. A direita, sdo apresentados o Baixim com uma expressdo sarcastica que
parece caminhar com a mao direita estendida para cumprimentar um homem de meia
idade com um bigode curto, usando 6culos e vestido de terno e gravata. A sequéncia
é dividida em seis quadros em plano simples. O fradinho aperta a mdo do homem,
gue o observa estupefato e sem compreender o ato. Em seguida Baixim afirma ser
‘cumunista” mantendo o cumprimento de maos diante da surpresa do sujeito
interpelado.

Os outros quadros seguem com o gradual desaparecimentos dos tragos do
personagem cumprimentado, restando apenas o desenho de seu rosto, e com este
correndo para uma torneira para lavar a mao que comeca a adquirir uma cor mais
acinzentada, como se estivesse apodrecendo. Com um escovao e utilizando diversos
frascos de produtos de limpeza, o homem faz a higienizagdo do membro que teria se

contaminado apés tocar o fradinho.

FIGURA 10 — Fradim 14, pagina 3

Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 14, Codecri, nov. 1976g.
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FIGURA 11 — Fradim 14, pagina 3

Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 14, Codecri, nov. 1976g.

Apés essa cena, Baixim esta sentado a mesa de um restaurante com um
cardgpio em maos junto a um personagem, que apresenta o estere6tipo de um
garcom, reconhecido por usar cal¢ca de alfaiataria, camisa de botdes branca,
guardanapo pendurado em um dos bracgos e por portar um bloco de anotacfes e uma
caneta em maos. Baixim solicita um “filé com fritas e arroz sem cebola” entregando o
menu ao gargom, que demonstra um sorriso para expressar sua prontiddo em atender
ao cliente. Nesse momento, o fradinho conta-lhe que é “cumunista”, questionando se

aguele estabelecimento atendia a esse tipo de freguesia.

FIGURA 12 — Fradim 14, pagina 4

-

Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 14, Codecri, no. 1976q9.

Ato continuo, aterrorizado, o homem responséavel por anotar o pedido do fradinho se
dirige a cozinha, enquanto Baixim permanece no mesmo lugar sentado com as maos
juntas numa demonstracdo de contentamento com a reacdo provocada por sua
declaragéo. Enquanto isso, os cozinheiros séo informados pelo garcom de que ha um
comunista no local.
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Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 14, Codecri, nov. 19769.

Entéo, a informacédo se espalha entre funcionarios e fregueses do restaurante,
o que fica entendido no quadro no qual que € apresentado em plano total o local onde
se desenvolve a cena, estando todos os clientes sentados a mesa comentando algo
ao pé do ouvido de seus acompanhantes. Ha também sujeitos que estdo sentados
sozinhos, porém, com a fisionomia denotando preocupac¢do com os burburinhos das
outras mesas. Observa-se nesse mesmo quadro, uma familia com uma mulher
segurando um bebé junto de um homem. Estes estdo se retirando do recinto com

expressdes de amedrontamento.

FIGURA 14 — Fradim 14, pagina 5

Fonte: HENFL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 14, Codecri, nov. 1976g.

Fechando a encenacédo, apresenta-se um quadro em plano total no qual pode-
se notar que todos os clientes abandonaram o restaurante, restando apenas o Baixim,
sobre quem o0s cozinheiros e garcons lancam pesticidas e tentam sorrateiramente

cutuca-lo.
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FIGURA 15 - Fradim 14, pagina 5
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Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 14, Codecri, nov. 1976g.

As imagens utilizadas por Henfil para representar a reacdo dos personagens
perante a confissdo de fradinho de ser comunista aludem ao imaginario anticomunista
no Brasil durante o regime militar que, como mencionado anteriormente através da
referéncia ao trabalho de Patto (2020), buscava vincular o comunismo a um agente
patoldgico infiltrado no corpo da sociedade degenerando-o. A corroborar com essa
representacao, os seis quadros subsequentes em plano simples apresentam o Baixim
sentado em um consultério em frente a um meédico, identificado por usar um jaleco
com uma cruz nas mangas, uma touca cirargica igualmente com uma cruz e um
estetoscopio pendurado em seu pescoco.

Baixim relata ao clinico sua condi¢ao: “Doutor, estou comunista”. Em resposta,
sem exprimir qualquer emocdo, o médico se levanta para observa-lo, senta
novamente, cruza os dedos entre as maos com 0s cotovelos sobre a mesa, levanta-
se e, ap0s a encenacao, ausculta o fradinho com o estetoscépio afirmando ser
necessario que sejam realizados exames de raio-X, de urina, de fezes e de sangue,
concluindo poder se tratar de apenas uma afetagdo psicologica.

FIGURA 16 — Fradim 14, pagina 6
r DR e

Fonte HENFIL FRADIM Rlo de Janeiro, n. 14 Codecrl'nov 1976g.
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FIGURA 17 — Fradim 14, pagina 6

Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 14, Codecri, nov. 1976g.

Nesse sentido, compreende-se que Henfil buscou apresentar uma ideia de que o
comunismo seria socialmente assemelhado a uma forma de doencga infecciosa
responsavel por corromper a mente daqueles que por ela fossem atingidos.

O humor da narrativa pode ser melhor compreendido seguindo a leitura dos
guadros posteriores: Baixim avista um menino diante de um carro de sorvetes e
parece reconhecer que ele deseja chupar um picolé, pois esta com a lingua para fora.
Assim, o fradinho compra o sorvete para a crianca advertindo-a para que conte a sua
mae que quem lhe deu aquele presente foi um comunista. Entdo, 0 menino corre para

entrar em uma casa com uma expressao de felicidade pelo picolé em maos.

FIGURA 18 — Fradim 14, pagina 7

Enquanto a crianca entra, o Baixim permanece a espreita, observando a situacao
com expressdo de deboche. A sequéncia mostra o picolé dado ao menino sendo
arremessado pela janela da casa e Ié-se o choro do pequeno infeliz para explosao de
satisfacao do fradinho, captada pelo temor causado na mée da criangca em razao de



148

seu filho ter recebido algo das maos de um comunista. Esse temor pode ser entendido
como uma representacdo do temor social em relacdo a uma corrupcdo moral da

juventude que o comunismo operaria por meio da atuagdo do movimento estudantil.

FIGURA 19 — Fradim 14, pagina 7

r ,J [ = "M |
<) = R o |
i S ——dhapt

\\\\ % :jg‘\ “—»_i:::;x:,_ﬂ_»rsx—\‘ L{‘:\Ij

SON e
. —~

Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 14, Codecri, nov. 19769.

Nesse ponto, Henfil apela para o sadismo do Baixim, caracteristica muito
presente nas demais histérias do personagem’® e, ao fazer a abordagem do tema do
anticomunismo sob esse prisma, a narrativa inverte a légica da demonizacéo sobre o
comunismo. Baixim serve-se da propria discriminacdo em relacdo a ideologia
revolucionaria para punir a sociedade que a condena. Nisso consiste seu prazer.
Trata-se de uma forma de enfrentar a represséo pelo humor, de retribuir a opressao
com ainda mais opressao.

Além do carater sadico, o protagonista da histéria nessa edicdo da revista
também revela seu perfil masoquista. Isso acontece em seis quadros simples depois
da passagem descrita. Baixim se dirige a dois policiais, caracterizados por usarem
capacetes com uma listra - denotando se tratar de militares - os cumprimenta e conta-
lhes que € comunista. Um dos agentes replica esbravejando e gritando “eu odeio
comunistas! Se eu pego um eu... eu.. eu.. enfio bala!”, ao passo que o outro policial
corrobora com tal afirmacdo, ainda que sua expressao facial indique certo
constrangimento “eu também! Claro! Se eu vejo um eu pico em pedacinho, depois

salgo e...”. Esse momento da narrativa se encerra com os dois militares prestando

70 Como exemplo, na edi¢éo 9 o fradinho acompanha uma prociss&o fiinebre e provoca os participantes
para que entrem em conflito. Ao final, j& no cemitério, Baixim causa grande agitacdo nas pessoas que
acompanhavam os enterros afirmando a cada grupo de familiares e amigos dos defuntos que teria
ouvido gritos do morto ja sepultado, fazendo com que o desespero para retirar o cadaver enterrado
tome conta de todos.
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continéncia e comentando um com o0 outro o fato de nunca ter visto aquele policial
antes, imaginando ser o Baixim um tira disfarcado. E isso se explica: dado o contexto
de repressao contra qualquer oposi¢cédo ao regime, a atitude do personagem de se
expor como um comunista ndo poderia gerar outra reacao entre os agentes abordados
por ele sendo a desconfianca. Afinal, como poderia ele ter tanta coragem para se

colocar assim diante de tamanho risco?

FIGURA 20 — Fradim 14, pagina 8

Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 14, Codecri, nov. 1976g.

Essa & também a deducdo que um grupo de estudantes tem sobre a
apresentacao do Baixim a eles como sendo comunista no prosseguimento da historia.
Logo ao ouvirem a declaracéo do fradinho, a turma se lanca sobre ele para espanca-
lo. Em um quadro de plano geral, apds a surra aplicada, Baixim é chutado para o lado
mais a esquerda do quadro por um dos integrantes do bando que lhe garante que o

préximo policial enviado para la ndo seria devolvido.
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FIGURA 21 — Fradim 14, pagina 9

Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 14, Codecri, nov. 1976g.

A ideia da infiltracdo perniciosa de ideias revolucionarias na sociedade brasileira
também foi um aspecto apontado em tal histdria. Seguida da situacdo mencionada,
sdo apresentados quatro quadros em plano simples em que o Baixim aborda um
homem que esta parado portando um guarda-chuvas e com o olhar entediado, talvez
por estar esperando alguém. Nesse momento, o homem é interpelado pelo fradinho
que o adverte de que havia um “cumunista” na gola do sujeito. Ao ouvir isso, 0 homem
passa a dar tapas freneticamente em seu préprio ombro para retirar o perigo de cima
de si.

FIGURA 22 — Fradim 14, pagina 10

Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 14, Codecri, nov. 1976g.
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Ai entdo, Baixim afirma que o comunismo teria entrado dentro da roupa do
personagem. Tal fato faz com que, numa tira de quadro em plano ampliado o0 homem
tire toda a roupa desesperadamente. Observando toda situacéo, o Baixim € mostrado
sorridente saindo de cena, demonstrando a satisfacéo sadica alcangada por humilhar

uma pessoa fazendo-a despir-se por completo para se livrar do mal do comunismo.

FIGURA 23 - Fradim 14, pagina 10

Xiii ! 4 & i!t N P
é"’"nl/, X ) \“I/v A g ’\
/ § =Y &L L4
. {6 22 W |
: LA 0 7\ 3 1%
[/ 738y U "5" ﬁ-ﬁ- v L = 2
AG (7)) 12 S8V, S
% \ 5'l 7\\ — A '.(-}" ZX (5,‘\?.’,-'
- TSN N ST )Y
> - 2R K 4 [V SV
s s ) -

FONTE: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 14, Codecri, nov. 1976g.

Voltando a tratar do sadismo do Baixim, ao confirmar o entusiasmo do fradinho
com o sofrimento alheio e como forma de puni¢g&o contra o anticomunismo, a cena
final da historia apresenta um personagem carregando uma flamula com a sigla “TFP”,
representando a Sociedade Brasileira de Defesa da Tradi¢cdo, Familia e Propriedade,
organizagdo tradicionalista catolica ultraconservadora. Interessante notar a
caracterizacdo do homem que leva a flamula, o qual esta trajado de paleté e com uma
fisionomia que se assemelha a do ditador nazista Adolf Hitler. Essa descricdo do
personagem pelo autor é significativa de sua consideracdo do movimento como tendo
um perfil fascista e a recorréncia a apresentacao de tal manifestacdo na histéria pode
ser entendida como uma forma de representar 0s setores mais reacionarios no interior
da Igreja Catdlica, infiltrada pela extrema-direita.

Prosseguindo, em pé ao lado do homem encontra-se o Baixim, que assim como
nas situacbes anteriores novamente se declara como comunista. O enunciado
provoca grande aflicdo no sujeito com tracos fascistéides que tenta fugir da presenca
do Baixim sendo por ele perseguido. Enquanto corre atras do homem, o fradinho exibe

um largo sorriso demonstrando seu prazer em tal persecucéo.
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FIGURA 24 - Fradim 14, pagina 11

Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 14, Codecri, nov. 1976g.

O homem entdo se ajoelha para realizar uma prece e em seguida despe-se
diante do Baixim e se entrega completamente nu para ser sacrificado por ele. O
guadro que encerra a harrativa traz o personagem lancado ao chdo agarrado aos pés
do fradinho declarando seu amor ao religioso que sustenta um semblante risonho e
folgazédo diante de outras pessoas que observam a dramatizacdo. Nessas condigdes,
Baixim caminha para sair de cena como se nao se importasse com 0 sujeito preso a

ele.

FIGURA 25 — Fradim 14, pagina 12
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Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 14, Codecri, nov. 1976g.
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FIGURA 26 - Fradim 14, pagina 12
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Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 14, Codecri, nov. 19769.

Com isso, Henfil buscou descrever sua percepcdo acerca do
ultraconservadorismo catélico no combate ao comunismo como um fendémeno
associado a um fetiche. E a inversdo da demonizacdo do anticomunismo,
caracterizado pelo prazer no sofrimento e na dor dos seus oponentes. Assim, O
guadrinista desvela a moralidade corrompida do movimento anticomunista. Ainda
mais: ao demonizar o préprio Baixim, Henfil pune o reacionarismo de parte da
sociedade brasileira colocando o monstro criado por ela contra ela mesma.

A critica moralista de Henfil exposta na Fradim 14 recupera a dinamica que o
humorista utilizou para compor a edicdo de numero 7, intitulado “O Pecado Original’.
Nesta, o Baixim é mais uma vez o protagonista da histéria e também causa incémodo,
mal estar e panico em outros personagens que encontra ao longo da narrativa. A
diferenca € que ao invés de comunista, o fradinho é transformado em homossexual.

O desenvolvimento da ficgdo ocorre com o Baixim adentrando espacos diversos
e se encontrando com Vvarias pessoas. Em um cinema ocupado somente por um
individuo confortavelmente instalado numa poltrona, o sadico clérigo adentra o
ambiente e senta-se ao lado do solitario espectador. Ao notar a presenca do fradinho,
0 homem demonstra incObmodo ao ponto de sacar uma arma do bolso e disparar um
tiro para o alto. Depois, o0 mesmo destroi uma das cadeiras do recinto e recebe um
beijo do Baixim que o chama de maneira escarnecedora de “loucdo”. Essa passagem
€ encerrada com uma prece feita pelo homem com expresséo de total desespero e

profundo contentamento do fradinho.
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Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 7, Codecri, mar. 1976a.

FIGURA 28 — Fradim 7, pagina 6

Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 7, Codecri, mar. 1976a.
Outras cenas semelhantes sdo apresentadas no mesmo sentido como quando

o religioso encontra um bebé e o beija incitando a ira de um homem que observa a
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cena, toma a crianga dos bracos do Baixim e aplica palmadas na pobre infante, ou
guando o beato irreverente entra em um banheiro e de varios mictérios desocupados
escolhe aquele localizado ao lado de um que estd sendo utilizado por outro
personagem, causando grande constrangimento a este, que se sente acuado e
obrigado a se retirar tdo apressadamente que acaba por prender o ziper da braguilha

em sua genitalia ao fechar as calcas.

FIGURA 29 — Fradim 7, pagina 7

FONTE: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 7, Codecri, mar. 1976a.

FIGURA 30 — Fradim 7, pagina 10

Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 7, Codecri, mar. 1976a.
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FIGURA 31 - Fradim 7, pagina 10
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Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 7, Codecri, mar. 1976a.

A Ultima parte da historia mostra o Baixim sendo capturado pelo fradinho
Cumprido em conjunto com um prior e um tamandua. Os capturadores pretendem
corrigir o comportamento considerado como inadequado do frade corrompido. Para
tanto, o tamandua faz a succdo do cérebro do Baixim acreditando que assim
removeria também suas mas influéncias’. Contudo, para surpresa do grupo, o
fradinho continua homossexual e passa a perseguir o tamandud. Dessa forma, os dois

se retiram da encenacao.

FIGURA 32 — Fradim 7, pagina 18
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Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 7, Codecri, mar. 1976a.

1 Quinalha (2017) realizou um profundo estudo no qual constatou que a “agenda moral” era um dos
pilares de um aparato repressivo criado pelo governo militar para reprimir e combater supostos desvios
de conduta que ameacariam a familia tradicional e os bons costumes da sociedade brasileira. Nesse
sentido, determinados grupos como homossexuais e pessoas transgénero eram alvo de um complexo
sistema de vigilancia e de violéncia policial, uma vez que o campo da sexualidade e do comportamento
eram atrelados a garantia da ordem, da estabilidade politica e da seguranca nacional, conforme os
preceitos da Doutrina de Seguranca Nacional. Pode-se inferir que a imagem descrita por Henfil seja
representativa desse carater repressivo da ditadura. Para saber mais sobre a atuagéo do regime militar
no campo da moralidade, consultar: “QUINALHA, Renan H. Contra a moral e 0s bons costumes: a
politica sexual da ditadura brasileira (1964 — 1988). Tese (Doutorado em Relacdes Internacionais)
Programa de Pdés-Graduagdo em Relagbes Internacionais, Instituto de Relagdes Internacionais,
Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2017”.
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Por fim, ap6s a reflexdo do prior que diz “se ndo esta no cérebro, ndo ta na
educacao libertina, nos filmes, livros, jornais! Nao ta na falta de cuidado dos pais nem
nas mas companhias!”, a conclusdo a que chegam os personagens que permanecem
em cena é de que “as pessoas nascem assim homossexuais” (fala do Cumprido) e
gue “os homossexuais séo filhos de Deus também” (fala do prior). Assim, a historia
acaba com os dois religiosos apanhando pedras do chdo e, agressivamente,

lancando-as ao alto como se estivessem tentando atingir a propria Santidade.

FIGURA 33 - Fradim 7, pagina 18

Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 7, Codecri, mar. 1976a.

FIGURA 34 — Fradim 7, pagina 19

Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 7, Codecri, mar. 1976a.
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Segundo Silva (2018), a edicdo numero 7

“serviu para separar a voz da repressdo das falas em nome de Deus,
dessacralizando aquela, ao mesmo tempo em que explicitando a forca da agdo
em liberdade, malgrado as multiplas modalidades de controle que lhe sejam
dirigidas, Assumindo a persona de bicha, o Baixim coloca outras figuras em
becos sem saida, onde o vazio de seus preconceitos e medos assume
proporgéo gigantesca. Simultaneamente, um cotidiano social de rela¢des entre
homens e de ocupacgbes habituais de espacos publicos foi-se revelando
conivente com aqueles preconceitos e medos, merecendo enfrentamentos do
personagem como forma de demonstrar a fragilidade dos poderes visiveis.
(Silva, 2018, p. 94)

Se em O Pecado Original o Baixim escancara os preconceitos de uma sociedade
conservadora e moralista servindo-se desses mesmos preconceitos para combaté-los
com a mesma violéncia, em O Comunismo que Assola o Baixim, Henfil denuncia o
caréter fascista do anticomunismo disseminado nessa mesma sociedade e também
faz voltar a ela propria o veneno destilado contra os comunistas. Tanto em uma quanto
em outra edicdo da revista, o conteldo representado pela critica e pelo humor
henfiliano é de natureza moralizante.

Em Fradim 8: “Um Novo Personagem”, Henfil realiza outro apontamento critico

em relacdo a moral conservadora crista adversaria do comunismo.

FIGURA 35 — Fradim 8, capa
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Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 8, Co

decri, abr 1976b.

A capa apresenta o Baixim com um semblante severo com o corpo arcado para
tras e com as pernas e bracos esticados para frente. Os pés do personagem estéo

apoiados sobre os calcanhares e as méos seguram uma calda que se encerra com
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uma forma triangular sugerindo se tratar de uma figura diabdlica. Nao € possivel
identificar o corpo da criatura agarrada pelo fradinho, apenas parte de sua silhueta e
de suas nadegas. O quadro todo sugere que Baixim esta puxando a criatura que busca
fugir de sua presenca. Acima dessa apresentagao o letreiro com o titulo sugere que o
Novo personagem é justamente aquele que esta se ocultando do religioso.

Logo no inicio da historia € possivel conhecer a figura misteriosa. Trata-se do
diabo, que surge em cena atacando o Cumprido com seu tridente ap0s ouvir a
declaragéo deste ao Baxim de que “se vocé invadisse o inferno eu apoiaria o diabo!”

feita no quadro em plano geral que abre a narrativa.

FIGURA 36 — Fradim 8, pagina 3
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FONTE: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 8, Codecri, abr 1976b.

Em resposta, o0 demonio o retruca com expresséao grave alegando que essa fora
a mesma frase dita por Churcill sobre Hitler, demonstrando todo seu desagrado e ira
por tal comparacédo. O Cumprido entdo foge assustado permanecendo apenas o diabo
e o Baixim, o qual inicialmente apresenta contentamento em estar diante da criatura

demoniaca.

FIGURA 37 — Fradim 8, pagina 3
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Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 8, Codecri, abr 1976b.
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E ai que o clérigo zombeteiro se refere ao diabo o chamando de comunista
afirmando “ta em tudo que é jornal, radio e TV: os comunistas sdo o diabo”. Nesse
ponto, Henfil representa a propaganda anticomunista presente na associacdo do
ideério revolucionario a um projeto satanico contrario a moral cristad. Entéo, a conversa
entre o religioso e o demdnio se transforma em um mondlogo. A resposta dada pelo
dembnio ao Baixim € de que essa era uma condi¢cdo de sua juventude, de quando
estava na universidade e que depois que terminou os estudos, teria mudado o
pensamento diante do contato com a ‘“realidade” e com a necessidade de
sobrevivéncia. E acrescenta que ndo € contrario ao comunismo e que ‘“toda doutrina
tem coisas boas e ruins... acho muito interessante as proposi¢cbées marxistas, mas...”,

concluindo que a doutrina ndo possui propostas reais.

Figura 38 — Fradim 8, pagina 4
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Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 8, Codecri, abr 1976b.

Dando sequéncia a sua argumentacéo, o diabo conta que apdés a morte do pai
teve de tomar conta dos negoécios da familia e que possuia centenas de empresas
como a Esso, a IGM e a Brascan. A criatura conta ainda que “este slogan ai: o diabo
dos comunistas, foi uma criacdo que vendemos ao Roquifeler”. Ademais, o
personagem maligno confessa sua formacdo catdlica que o transformou em um

liberal.
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FIGURA 39 - Fradim 8, pagina 5
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Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 8, Codecri, abr 1976b.

FIGURA 40 — Fradim 8, pagina 5
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Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 8, Codecri, abr 1976b.
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Logo, o interesse do Baixim se esvai e ele se dispersa em seus pensamentos
imaginando pés femininos. O mondlogo prossegue até que o fradinho ja enfadado
com o discurso diabdlico deixa a cena e retorna o Cumprido acompanhado de seu
superior, ambos correndo as pressas com crucifixos nas maos, proferindo oracdes
para converter o diabo. Para perplexidade dos religiosos, o dembnio assevera que “/a
no inferno nés também rezamos toda 62 feira pela converséo de Deus!” e que “a gente

ndo perde uma palestra do Dr. Gustavo Cor¢do’?”

72 Gustavo Corc3o (1896 — 1978) foi um escritor e ensaista destacado nos meios catdlicos e se tornou uma das
maiores referéncias do pensamento conservador brasileiro no século XX.
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FIGURA 41 - Fradim 8, pagina 10

Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 8, Codecri, abr 1976b.

A intencdo de Henfil ao representar o diabo invertendo a légica que atribui ao
demadnio formas malignas, transformando-o em catdlico liberal em oposi¢cdo a imagem
de comunista ateu, foi satirizar a moral conservadora cristd que no entendimento do
humorista era ela a responsavel pela miséria e pela perversao de toda sociedade. O
autor inclui a moralidade regida pela Igreja ao lado das grandes corporacdes
capitalistas. A aventura dos fradinhos na edicdo 8 da revista Fradim é uma denuncia

sobre a dissimulacdo da moralidade da sociedade brasileira.

3.8 REPRESENTACOES SOBRE O PROCESSO DE ABERTURA POLITICA

Segundo Mathias (1995) o governo das Forcas Armadas conseguiu manter sua
estabilidade em virtude dos resultados positivos alcancados na area econémica, para
a qual o projeto militar era reintroduzir o Brasil no quadro do mercado internacional.
Junto a esse fator, a repressao aos opositores politicos contribuiu para a manutencéo
do regime instituido em 1964. Deste modo, a ditadura pode promover um longo
processo de retorno do poder civil ao pais — processo este regido pelas elites
dirigentes — sem temer a contestacdo da legitimidade conquistada a custas do

desempenho politico. Outrossim, o regime adotou iniciativas no sentido de sua
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institucionalizagdo, como a manutencéo de elei¢cbes periddicas que justificariam o
modelo estabelecido a partir do golpe. Ademais, o discurso de que a tomada do poder
pelos militares era uma intervencdo transitéria permitiu a ditadura estender sua
duracdo de modo indefinido.

Mathias (1995) argumenta que a abertura politica promovida no Brasil levou o
pais a uma transicdo negociada para a democracia, situacdo em que as disputas
politicas puderam ser reguladas pelos presidentes-generais. O marco inicial desse
movimento, conforme a autora, sao as eleicbes de 1974, a qual garantiu uma vitoria
significativa para os candidatos do MDB aos cargos para o legislativo. Isso porque
aguele pleito fora realizado sem qualquer interferéncia sobre a votacado por parte do
governo. Essa autorizacdo da parte do regime pode ser interpretada como uma
estratégia utilizada pelos militares para iniciar o projeto de abertura politica.

Seguindo esta andlise, Mathias (1995) acrescenta que tal atitude nao significava
gue os agentes responsaveis pela liberalizacdo do sistema politico pensavam em
alterar a ordem, mas institucionaliza-la perpetuamente. O objetivo da abertura era,
antes de tudo, criar uma “democracia tutelada” (Mathias, 1995, p. 39). Tal fato pode
ser compreendido como uma intencdo das Forcas Armadas de autorizar que, ao
menos formalmente, fosse reestabelecida a democracia, incluindo a realizagéo de
eleicbes diretas para todos o0s niveis, desde que assegurada a instituicdo a
possibilidade de intervencao na organizagéo social.

Em relacdo ao motivo pelo qual os militares optaram pela manutencéo do
controle do poder politico da nagdo sem ocupar cargos de comando na administracao
do Estado durante a redemocratizacdo, a autora assevera que isto ocorreu pela
necessidade de se impedir uma possivel radicalizacédo social. Concomitante a isso, a
apresentacdo da imagem do pais como uma democracia para a comunidade
internacional era uma condicdo almejada pela ditadura diante da situacdo de
dependéncia brasileira no plano econémico mundial e do aumento dos protestos de
exilados politicos repercutindo fora do Brasil.

Além disso, quando o presidente-general Ernesto Geisel assumiu o poder em
1974 prometendo promover a distensao do regime, a justificativa da repressédo como
elemento fundamental para a garantia dos objetivos pretendidos pelo golpe de 1964,
dentre 0s quais 0 combate a subversdo, ja ndo tinha a mesma aquiescéncia da
sociedade civil brasileira, uma vez que o perigo representado pelas organizacdes de

resisténcia a ditadura havia sido praticamente eliminado com a derrota dos ultimos
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focos guerrilheiros no Araguaia. Outro fator que contribuiu para a saida dos militares
de maneira negociada foi o desempenho econémico do governo que, aquela altura,
era incapaz de sustentar o nivel de crescimento obtido pelos trés primeiros governos
militares’3.

Ademais, a dindmica interna das Forgcas Armadas e seu imbricamento na politica
institucional era outra situacdo que condicionou o retorno dos militares aos quartéis.
As operacdes do Servico Nacional de Informacdes (SNI), érgdo criado em 1964 no
intuito de controlar exercicios de informagdes e contrainformacfes no Brasil havia
alcancado tamanha autonomia que suas atividades extrapolavam qualquer geréncia
por parte do alto comando militar. Assim, a atuac&do do SNI constituia um desafio que
ameacava a disciplina e a hierarquia das Forcas Armadas. Por outro lado, a crescente
partidarizacao no interior da instituicdo militar, contribuia para que fossem produzidas
dissensdes e crises entre seus integrantes.

Tais foram as circunstancias do que Mathias (1995) definiu como “erosao da

legitimidade” do regime militar. De modo sintético, a autora explica que

a génese da distensdo pode ser compreendida a partir da erosdo da
legitimidade do governo Médici, a qual foi provocada pela recorréncia dos
seguintes fatores: a cultura politica que resiste aos radicalismos; a posi¢ao
do Brasil em relacdo ao quadro internacional; a conjuntura interna que nao
permitia ao novo governo a utilizacdo dos mesmos mecanismos de
legitimacdo dos dois governos anteriores, e a deteriorizacdo da capacidade
de controle interno da corporacdo militar sobre si mesma (Mathias, 1995, p.
47).

Apesar do projeto da distensdo, ou por conta disso mesmo, a situacao politica
do pais nao foi alterada repentinamente, prevalecendo o lema do presidente general
Geisel de promover uma abertura lenta gradual e segura. O autoritarismo do regime
ndo foi atenuado, contrariando o mito de uma suposta ditabranda’ apés 1974.

E o que se pode depreender a partir de algumas edicdes da revista Fradim. Na
edicdo nuamero 17, publicada em marco de 1977 e intitulada “O Hare Krishna que
Assola Bode Orelana!” Henfil representou a persisténcia de medidas antidemocraticas

da ditadura militar no mesmo momento em que se processava a abertura. No inicio

3 A cronologia dos presidentes-militares anteriores ao governo Geisel é a seguinte: Humberto Castelo
Branco (1964-1967); Artur da Costa e Silva (1967 — 1969) e Emilio Garrastazu Médici (1969 — 1974)
74 No dia 17 de fevereiro de 2009, o jornal Folha de S&o Paulo publicou um editorial intitulado “Limites
a Chavez” para criticar o governo de Hugo Chavez atribuindo ao presidente venezuelano praticas
politicas autoritérias. O mesmo editorial apresentava um paralelo em relagdo as experiencias ditatoriais
latino-americanas ao afirmar que “as chamadas "ditabrandas" - caso do Brasil entre 1964 e 1985 -
partiam de uma ruptura institucional e depois preservavam ou instituiam formas controladas de disputa
politica e acesso a Justica” (Folha De S&o Paulo, 2009).
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da histéria, Grauna, bode Orelana e Zeferino séo apresentados um a um em 5 quadros
de planos simples em formato reduzido, nos quais sédo ocultadas as silhuetas dos
personagens, sendo possivel observar somente suas cabecgas, como se estivessem
espreitando o leitor para verificar se haveria algum perigo antes de se mostrarem por
completo.

No primeiro quadro a Grauna é quem se manifesta com seu corpo escondido e,
surpresa, exclama “vixi! Ja ta todo mundo ai!”. Em seguida é Orelana quem aparece,
igualmente encoberto constatando a presenca do espectador. O Ultimo da turma,
Zeferino, aponta a metade da cabeca deixando a mostra somente seus olhos, parte
do bigode e o chapéu sem nada declarar. Temeroso, no quadro seguinte desaparece
e uma fala — supde-se do proprio Zeferino, posto que fora o Ultimo a aparecer — ocupa
o lugar do personagem pedindo para que seja a Graina quem fale primeiro ao publico.

No quinto quadrinho, um pouco mais ampliado que os demais, a direita avista-
se 0s pés da grauda e parte do seu corpo como se esta estivesse sendo empurrada
para dentro do quadro enquanto brada “Péra! Num impurra 6 pé! Ta destrapaiano
minha permane”, subtendendo-se que a ultima palavra fora cortada propositalmente
para dar a sensagcao da pressdo sobre a personagem, 0 que se confirma na cena
seguinte na qual em plano geral, Gralna repentinamente aparece com um Sorriso
embaracado alegando estar satisfeita em estar perante o leitor.

O guadro posterior apresenta os trés integrantes do Alto da caatinga: a esquerda
a grauna, exibindo uma fisionomia mais serena, apresenta o bando, enquanto que ao
centro Zeferino com os bragos voltados para tras exibe um sorriso encabulado e a
direita, igualmente inibido, o bode Orelana leva uma das maos ao chapéu e cruza uma
das pernas para se cocar, o que se depreende pela legenda “teco, teco, teco, teco”
ao seu lado.

Nesse momento se revela o motivo para tamanho constrangimento, pois Gradna
se pde a dar inicio a um mondlogo no qual trataria do Al-5, mas interrompe-se para
pedir aos outros dois personagens: “bota mil ai preu ndo dar seguimento ao meu
raciocinio”. Prontamente, ambos sdo apresentados com as maos nos bolsos e com
expressdes de amedrontamento revelado pelo olhar espantado e o riso contido de
Zeferino e pelas gotas de suor que caem do rosto acinzentado do bode Orelana. Se
havia receio do grupo se apresentar era justamente pelo medo de retaliagcdes
decorrentes da vigéncia do Ato Institucional. Desse medo, Henfil buscava relatar que

a livre expressédo ainda ndo era uma realidade aplicavel ao pais naquele momento.
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FIGURA 42 — Fradim 17, pagina 21

Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio o'le Janeiro, nt 17, Codecri, mar. 1977b.

FIGURA 43 — Fradim 17, pagina 21
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Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 17, Codecri, mar. 1977b.

A referéncia a repressdo a opinido publica € novamente exibida na mesma
edicdo da revista. Num trecho em que é exibida uma sequéncia de um plano geral,
dois planos simples e outro plano geral apresenta-se uma cena em que Graulna
precisa fugir de uma tentativa de Zeferino de agredi-la com sua carabina. No primeiro
plano a ave catingueira parte saltitante da direita do quadro cantarolando a musica
Doralice de Jodo Gilberto em direcdo a Zeferino que esta ao centro e observa sua
chegada com o canto dos olhos. No canto esquerdo da imagem, séo apresentados
trés cactos, de modo a representar a condicdo de sofrimento’® a que esta submetida

7> Como ressalta Malta (2011): “O cenario por onde circulam os personagens é desolador. Os cactos,
gue acentuam a aridez local, funcionam como alegoria da escassez e do desconforto” (Malta, op. cit.,
p. 30).
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a turma. O segundo quadro mostra Grauna se projetando contra o Zeferino para beija-
lo. O cangaceiro por sua vez lanca seu tronco para tras e exprime um olhar de
desagravo, imagem reforcada pela boca cerrada e pela testa franzida. No terceiro
guadro ele atira o corpo para frente e, mantendo a testa franzida mostra os dentes
para a Grauna que, com um sorriso compelido, volta-se acuada e pede “distende!

Zeferino, tudo bem! Distende! Olha a distensao!”.

FIGURA 44 — Fradim 17, pagina 23
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Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 17, Codecri, mar. 1977b.

____FIGURA 45 — Fradim 17, pagina 23
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Fonte:'HIgNFﬁ_. FRADIIV\)Ii. Ria de Jane-iro, n. 17 éodécri, ma-r. 197‘7b.

A passagem se encerra no quarto quadro com a persegui¢cdo do cangaceiro
empunhando a carabina sobre sua cabeca de modo ameacador contra a Grauna.
Esta, assustada, afirma “a ADEG’® informa: sai a distenséo e entra o teste cuper!”. A
sétira presente no trecho reside na alusdo a campanha Mexa-se, que conforme Araujo
(2019) foi desenvolvida pelo governo militar no ano de 1975 em parceria com a Rede
Globo de Televisdo para “mobilizar a populacdo brasileira para as praticas de

atividades fisicas” (Araujo, 2019, p. 10). Henfil estabelece uma relagéo entre tal

6 Uma referéncia a Administracdo dos Estadios do Estado da Guanabara, extinto 6rgéo encarregado
da gestéo de estadios de futebol do estado da Guanabara, incluindo o Estadio do Maracana, entre os
anos de 1960 e 1975.
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iniciativa estatal e a realidade do contexto repressor representado pela atitude da
Grauna de fugir da agressividade de Zeferino com sua espingarda correndo atras dela.
A metafora da substituicdo da distenséo pelo teste cuper considera que a promessa
da abertura passava ao largo do fim da opressao através do recurso a violéncia pelo
Estado brasileiro.

FIGURA 46 — Fradim 17, pagina 23
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Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 17, Codecri, mar. 1977b.
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Apesar de Zeferino ndo representar uma figura ligada a ditadura, mas a
populacdo oprimida pelo regime, seu comportamento violento contra a Grauna diz
respeito a praticas repressivas estatais, uma vez que € a distensdo que Grauna
recorre para advertir o intimidador de sua atitude inadequada para o0 momento. Desse
modo, Henfil esvazia o bruto sertanejo de sua identidade popular, restando somente
a agressividade do homem do cangaco, agressividade esta que é posta ao lado dos
atos de violéncia realizados pelo governo militar’’. Nesse sentido, a narrativa aponta
para a contradicdo entre o discurso liberalizante e persisténcia de uma politica
autoritaria.

Tal critica é reafirmada na cena seguinte. Em plano geral é apresentado o sol
surgindo no horizonte entre dois cactos, imagem que ocupa quase todo o espaco do
guadro representando a opressado imposta pelo regime®. No canto inferior direito a

Grauna declara “como diz o povo la no sul maravilha: mexa-se!”.

" Tal recurso remonta a edicdo 2 da revista quando Gralna pergunta ao cangaceiro qual era sua
ideologia de vida. Em resposta, Zeferino dispara um tiro contra a ave e depois afirma “toda vez que
escuto filosofia, eu levo o dedo no gatilho!!!”. Com isso, Henfil utilizou a violéncia do personagem para
representar ndo um comportamento de parte da populacéo, mas da prépria ditadura militar.

8 Na edicéo 7 da Fradim, em didlogo com o bode Orelana Gralina diz “até hoje cé ndo percebeu que
eu uso o sol pra fazer metaforas contra os poderosos...” (Henfil, 1976a).
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FIGURA 47 — Fradim 17, pagina 24
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A sequéncia exibe trés quadros em plano simples, sendo que no primeiro
apresenta-se apenas a ave e a ponta da arcada dentaria de uma caveira bovina, no
segundo Grauna insiste em sua exortacdo de modo mais enfatico, o que se repete no
guadro seguinte, agora com o passaro levantando-se sobre os dedos e com
expressao ainda mais impaciente, imagem ampliada pela forma tremula das letras de
sua fala. O ultimo quadro é um plano geral no qual se revela a ossada de um gado
com Grauna ao lado a lamentar: “cumé qui a campanha vai pegar se a caatinga nao

colaborar?”.

FIGURA 48 — Fradim 17 paglna 24
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Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 17, Codecri, mar. 1977b
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Henfil subverte o slogan da campanha governamental pela promoc¢&o da
atividade fisica para a populacédo brasileira transformando-o em apelo para acéo
popular contra a ditadura. O sentido da critica henfiliana presente na satira aponta
para a contradicdo entre o desejo por acdes de enfrentamento por parte da sociedade
brasileira e as reais circunstancias vividas pelo povo diante da repressdo estatal
indicada pela caveira que denota a violéncia da ditadura contra a oposi¢ao.

Essa ideia é ainda reafirmada pouco mais adiante na histéria quando Grauna,
de forma fetichista’®, pede a Zeferino: “faz qualquer coisa! Enfia a mdo bem aberta na
minha cara... Me aplica o Al-5... Qualquer coisa!”. Entdo, num quadro de plano simples
0 sertanejo € mostrado com o rosto exposto de forma ameacadora pela metade,
ficando a outra subtendida como escondida pelo quadrinho. Ocupando a cena esta
Gralna a correr e a clamar “477, ndo! 477 ndo!”. Novamente, a agressividade de

7

Zeferino é utilizada para representar a violéncia da ditadura. Porém, essa
representacdo é ainda mais reconhecivel pela mencdo ao decreto 477 de 26 de
fevereiro de 1969, legislacédo que estabelecia puni¢des para professores e estudantes
acusados de praticar atos subversivos, 0 que evidéncia uma preocupacao do autor
em relacdo a vigéncia de normas antidemocraticas durante o processo de abertura.
Movido por essa consciéncia, o autor buscou denunciar as contrariedades que
envolviam a distensao.

Ja a edicdo numero 18 da revista aborda a Lei n® 6.339 de 1 de julho de 1976, a
gual ficou conhecida como Lei Falcao por ter sido elaborada pelo Ministro da Justica,
Armando Falcdo. Tal legislagdo estabelecia que as campanhas eleitorais em radio e
TV deveriam se limitar a uma apresentacdo dos candidatos por meio de uma breve
leitura de seu curriculo resumido e de seu niumero. Com essa medida, a oposicao era
ainda mais refreada.

O titulo escolhido para nomear a histéria que representou essa situacao foi
“Eleigbes no Alto da Caatinga”. A narrativa comec¢a com um quadro em plano geral na
gual é apresentada a esquerda uma legenda em letra cursiva que indica “s6 agora as
eleicbes chegaram na caatinga...”. O cenario € composto por cactos exprimindo a

ideia de que a realizacdo de pleitos néo refletia em melhoras da realidade vivida por

® A exploracdo do fetiche masoquista da personagem com Zeferino remete também a edi¢éo 2 da
Fradim na qual o passaro da caatinga pede reiteradamente para que o cangaceiro dispare tiros contra
ela, o que, nessas circunstancias, eram metaforas que representavam ndo a pélvora, mas ejaculacoes,
conforme indicado por Silva (op. cit.).
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grande parte da populacdo. A direita, Zeferino pede ao bode Orelana para que
mastigue o regulamento do TSE para a propaganda eleitoral que traz nas maos.

FIGURA 49 — Fradim 18, pagina 20

Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 18, Codecri, abr. 1977c.

No quadro seguinte, o bode devora o regulamento sob o olhar atento do
sertanejo e tendo acima de ambos o sol surgindo no horizonte indicando a
proximidade do poder repressor. Apés isso, sdo apresentados os dois personagens,
o papel devorado pelo intelectual e um balédo de fala vazio sobre a cabeca de Orelana

remetendo aos efeitos da lei Falc&o no silenciamento da oposi¢éo ao regime.

FIGURA 50 — Fradim 18, pagina 20

Fonte: HENFI. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 18, Codecri, a. 1977c.
Na sequéncia Zeferino argumenta que havia pedido ao bode para que apenas
mastigasse o regulamento, mas que n&o o engolisse. Subtende-se que a utilizagédo da
expressao “engolir” utilizada por Henfil tem a ver com complacéncia. Nesse caso, o
humor henfiliano faz uma critica & aquiescéncia de parte da sociedade brasileira,

representada por Orelana, em relac&o a politica autoritaria.
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FIGURA 51- Fradim 18, pagina 20
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Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 18, Codecri, abr. 1977c.

Outra circunstancia referente a abertura politica que foi representado através da
revista Fradim é a da situacdo de muitos opositores do regime que foram obrigados a
deixar o pais e viver no exilio. Apesar do projeto da distensdo, somente no ano de
1979, quando promulgada a Lei da Anistia, € que os exilados puderam retornar ao
pais. Dentre eles estava Betinho, irméo de Henfil.

Através da sessdo de “Cartas de Um Subdesenvolvido™?, o quadrinista abordou
as dificuldades enfrentadas por Betinho por ocasido de sua prisdo pela ditadura

chilena até o exilio no Canadé, conforme narra na edi¢do 13 da revista:

“Meu irmao? Tava na embaixada do Panama junto com 300 pessoas em duas
salas la no Chile. Para dormir tinham 4 cadeiras e cada hora 4 podiam sentar
e dar uma cochilada. Nao podiam chegar perto da janela que os carabineiros
atiravam. Ficaram acho que dois meses nesta situacdo. Dois meses sem
tomar banho. O medo era comecar uma epidemia qualquer. Finalmente
puderam sair do Chile (e 0 medo no caminho?) e foram para o Panama. Bao,
ele esti4 pesando menos de 40 quilos... Agora estéo tentando sair de la e ir
para o Canada. Mas ninguém quer recebe-los e 0 Panamé deu um tempo de
dois meses mais ou menos de permanéncia. Mas escaparam de treblinka. E
o longo exilio continua” (Henfil, 1976f, p. 27-28)

Ja na edicao 19, Henfil narra a chegada de seu irméo ao Canada:

Agora, prepare o teu coracao pras coisas que eu vou te contar. O meu irméo
Betinho, a Maria e mais 10 brasileiros que se encontravam exilados no

80 A mencionada sess&o passou a ser publicada na revista Fradim a partir da edi¢do 12, em setembro
de 1976 e se manteve até o nimero 31, Ultima tiragem do periddico que data de dezembro de 1980.
As Cartas eram missivas escritas pelo autor a amigos e familiares na época de seu tratamento de
hemofilia nos Estados Unidos, como indica o texto inicial que precedia a exposi¢éo de tais mensagens
que ficavam localizadas sempre nas laterais dos quadrinhos: “durante os dois anos em que vivi em
Nova Yorque (1973 — 1974), eu escrevi perto de 600 cartas para os amigos e familia. Nelas eu contava
minha traumatica via-sacra pelos hospitais americanos e os detalhes da minha experiéncia num
sindicato distribuidor de quadrinhos. As cartas foram recuperadas e sairdo com todas as imperfeicdes
do meu subdesenvolvimento intelectual e gramatical” (Henfil, 1976e, p. 21). Apesar de serem escritas
no periodo anterior ao analisado pela presente pesquisa, tais cartas sdo examinadas pela presumida
intencéo do autor em utilizar narrativas sobre eventos passados para descrever situa¢des enfrentadas
por ele e pela sociedade brasileira no contexto da publicacdo de cada uma das revistas.
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Panamé esperando que algum pais os recebesse, vendo se esgotar o prazo
gue o Panama deu para eles permanecerem la... decidiram arriscar tudo
numa operacdo sensacional. Escuta s6. Pegaram um avido pro Canada e
desceram no aeroporto de Toronto sem passaporte, sem visto, sé com 0s
sacos de roupa e as criancas que nasceram antes e depois do golpe do Chile.
Os oficiais canadenses da imigracgéo ficaram perplexos! lam devolvé-los pros
paises de origem, claro! [...] Ressalve-se, h4 canadenses e ha canadenses.
E estes outros estavam esperando no aeroporto e la fizeram um barulho
incrivel para que os exilados fossem aceitos. [...] A imprensa, o radio e a TV
la mostrando tudo e vendo tudo. [...] Finalmente, depois de horas de impasse
[...] resolveram aceitar a entrada deles, desde que alguém pagasse uma
fianca em dinheiro. [...] As Igrejas depositaram (me parece) mil e quinhentos
dolares por cabeca [...] e o0 mano, Maria, e os outros 10 ficaram! (Henfil,
1977d, p. 27-28)

Contudo, Henfil ndo se limitou a descrever a situagéo do exilio de Betinho. Ainda
no nimero 18 da revista Fradim, na sessdo “Fala Leitor®!, apés uma carta de sua
mae através da qual ela relatava ter recebido um retrato de Betinho no qual
considerava que ele estava “magro e triste”, o autor responde “Ndo, mae. Ele néo esta
tristinho, ndo. Quem esta tristinho é a gente, méae.” (Henfil, 1977c, p. 45). Nesse
sentido, Henfil nAo somente expunha ao leitor o drama experimentado por sua familia
em relacdo a um membro no exilio, como também inseriu esse mesmo leitor na
situacao como se este compartilhasse de suas angustias, tal como na letra da cancao
“O bébado e a equilibrista” de Joao Bosco e Aldir Blanc, langada em 1979: “Meu Brasil
/ que sonha com a volta do irm&o do Henfil / com tanta gente que partiu / num rabo
de foguete”.

A discusséo sobre o exilio presente na Fradim guarda relacdo com outro tépico
presente nas sétiras henfilianas: o cerceamento da livre expressao. Isso porque o
motivo para que grande parte da intelectualidade e dos artistas deixassem o pais
naquele periodo foi a oposicdo que esses sujeitos fizeram a ditadura militar através
de suas producgdes. Henfil, apesar de néo ter enfrentado a repressao de aparelhos
como o DOI-CODI, nao esteve isento da vigilancia do estado sobre seu trabalho, a
despeito de sua revista ndo sofrer censura prévia, pois o autor recorria a autocensura
para driblar as proibicdes impostas pelo regime. Em muitas das cartas publicadas em
sua revista ele relatou o constrangimento de produzir humor politico experimentando
a liberdade para comunicar suas ideias vivida nos Estados Unidos, enquanto que seu
pais enfrentava uma situacao totalmente oposta. A adversidade do jornalista do traco

81 Assim como as “Cartas de um Subdesenvolvido”, a sesséo “Fala Leitor” era publicada nas laterais
dos quadrinhos e também passou a integrar a revista no momento da criagdo do espaco destinado a
divulgacdo das missivas henfilianas. Porém, o contetdo de tal publicacdo era composto de cartas
recebidas por Henfil, as quais incluiam elogios e criticas ao seu trabalho.
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era refrear suas criticas dirigidas a ditadura brasileira provando dos ares liberais da

sociedade estadunidense:

[...] Estou grogue com a liberdade desvairada dos EUA. Como que por
encanto sumiu a autocensura que sempre me orientou ai quando mandava
as coisas do Pasquim para a censura prévia. Tenho visto os jornalistas darem
tanto cacete no Presidente Nixon, tenho visto tanta charge politica, as
pessoas falarem tudo pelo telefone, conversarem tudo sem desconfiar do
outro, os jornais darem tudo, que entrei na danca. Confesso a vocé sem
frescura (tem um més que td aqui, uai) que tive a maior dificuldade pra bolar
os fradinhos (Henfil, 1976e, p. 39).

A edicdo 21 da revista tratou do tema da represséao a liberdade de expressao a
partir do golpe militar®? de 1964 representado através de uma narrativa na qual os
personagens caveirinos passavam a ser 0s protagonistas da histéria da revista depois
do desaparecimento do trio do Alto da Caatinga, que comeca a ocorrer ainda nas
ultimas péginas do numero anterior da publicacdo, quando primeiro Grauna
desaparece e é suprimida a fala de Zeferino em dialogo com o bode Orelana, restando
ao cangaceiro se manifestar apenas através do pensamento. Contudo, ao se
manifestar através da mentalizacdo de ideias, o cangaceiro consegue somente
reproduzir slogans de propagandas do regime militar, demonstrando a alienag&o

politica da sociedade brasileira promovida pela ditadura.

FIGURA 52 — Fradim 20, pagina 42

68 B
Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 20, Codecri, jul. 1977e.

82 Conforme Seixas (1996), nessa edicdo da revista “o autor mostra ao leitor a total desapropriagdo
vivenciada pelo povo a partir do golpe de 1964, a perda de um universo de op¢des, opinides e atitudes”
(Seixas, op. cit., p. 102).
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FIGURA 53 — Fradim 20, pagina 49
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Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 20, Codecri, jul. 1977e.
A Fradim 21 da sequéncia a tal narrativa com o gradativo desaparecimento dos
personagens e da propria estrutura que compde os quadrinhos incluindo as linhas que

delimitam o espaco de acdo dos personagens. A histdria continua com a tomada dos

guadrinhos pelos caveirinos, representando a usurpacao do poder pelos militares.

FIGURA 54 — Fradim 21, pagina 10
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Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 21, Codecri, ago. 1977f.
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FIGURA 55 - Fradim 21, pagina 10
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Fonte: HENFIL. FRADIM. Rio de Janeiro, n. 21, Codecri, ago. 1977f.

Nesse sentido, o que se pode depreender é que a perspectiva de Henfil acerca
da abertura politica durante a ditadura militar € de que as intencfes de liberalizacao
do regime néo refletiam necessariamente numa proposta de democratizacdo, mas de
uma institucionalizacdo do proprio regime com seu aparato violento, o que se pode
atestar a partir das praticas repressivas que foram mantidas até fim do governo dos
generais-presidentes. Desse modo, a revista representou a distensdo como um
processo conduzido pelas Forgas Armadas e que manteve a estrutura autoritaria do
Estado.
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CONSIDERACOES FINAIS

A proposta desta pesquisa foi investigar como determinados aspectos do
periodo da ditadura militar foram representados através das historias em quadrinhos
publicadas pelo jornalista quadrinista Henrique de Souza Filho, o Henfil, em sua
revista Fradim. Os temas que foram analisados ndo sdo uma tentativa de resumir a
obra henfiliana a abordagens sobre apenas esses assuntos. E evidente que as
tematicas tratadas pelo cartunista estdo para além daquelas que aqui foram
examinadas, o que também permite uma ampliacdo desse estudo por outros
pesquisadores que se propuserem a realizar um trabalho com as mesmas fontes. A
opcao de analisar somente alguns tépicos sobre 0 momento em que o Brasil viveu
sob um regime ditatorial, presentes na Fradim, se justifica pela impossibilidade de se
realizar uma investigacdo que abarque toda a producdo do cartunista em uma
dissertacdo de mestrado.

Também se reconhece que a pesquisa ndo tem a pretensdo de ser conclusiva
sobre os temas que foram estudados a partir dos documentos. Ao contrario, aqui
foram esbocadas interpretacbes que podem ser debatidas e revisadas por outros
pesquisadores. Assim, € possivel localizar o presente estudo em um conjunto de
outras muitas investigacoes sobre a obra do jornalista definido por Moraes (2016)
como um “rebelde do tragco”. Outrossim, cabe salientar também a importancia de
trabalhos anteriores e que foram fundamentais para o desenvolvimento desta
dissertacdo. Nesse sentido, destacam-se Pires (2010), Seixas (1996) e Silva (2018).

A respeito do exame das fontes, pode-se constatar que Henfil tinha uma postura
critica ao discurso anticomunista. Critica esta que o quadrinista fazia também ao
conservadorismo de parte da sociedade. A obra henfiliana tratou o tema da doutrina
anticomunista sob uma perspectiva moralista ao apontar elementos da tradicdo
catolica presentes na ideologia contrarrevolucionaria. Pode-se inferir que essa postura
de contestacdo aos discursos contrarios ao ideario da revolugdo advém do contato
gue Henfil teve com a ala progressista da Igreja, quando, influenciado por seu irmao
Betinho, passou a militar junto a Acéo Catdlica, mais especificamente participando da
Juventude Estudantil Catoélica. Some-se a isso, a vivéncia que o cartunista teve
proximo ao bairro de Santa Efigénia na periferia de Belo Horizonte despertou no
jornalista do traco uma profunda consciéncia sobre a realidade da maioria da

populacdo brasileira no contexto das décadas de 1950 e 1960. Essa formacéao foi
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responsavel por moldar o pensamento de Henfil e o fez se engajar nas lutas pela
transformacdo social do Brasil. Lutas que foram empreendidas e representadas
através de sua obra.

Também é possivel perceber que o perfil progressista de Henfil se manifestou
em sua percepcao sobre o processo de abertura politica, que na obra do autor era
apresentada como um momento em que a ditadura ndo cessou a violéncia contra seus
opositores. Ao contrario, como bem indica Mathias (1995), o projeto de distenséo ficou
marcado pela intencédo de que o poder retornasse para um governo civil desde que
essa dinamica permitisse a interferéncia das forcas armadas. Esse fato foi
representado na revista Fradim demonstrando a manutencdo do aparato repressivo
criado pela ditadura para destruir seus opositores. Deste modo, compreende-se a
lentiddo com que foi realizada a redemocratizacdo do pais. A permanéncia de
instrumentos de cerceamento da liberdade de expressdo e mecanismos de
perseguicdo daqueles que se opusessem ao regime € bastante significativo dessa
intencdo de fazer prevalecer a ordem imposta durante o governo militar quando a
democracia fosse restabelecida.

Por fim, em sua revista, Henfil buscou representar também as lutas no interior
das esquerdas revolucionarias. Essa tensdo se manifestou também na imprensa
alternativa, quando dissidéncias dentro das redacdes de jornais decidiam fundar seus
proprios periodicos por discordar ndo somente da linha editorial adotada pelo meio de
comunicacdo ao qual estavam vinculadas, mas também do projeto ideoldgico que
orientava a cobertura das noticias. Tais disputas tinham como ponto central a forma
de organizacdo da esquerda contra a ditadura militar. Enquanto determinados grupos
se aferravam a um processo revolucionario que deveria ser conduzido por partidos
politicos ou grupos organizados em torno de um programa, outros defendiam que a
vanguarda da luta pela derrubada da ditadura e pela instituicdo de um governo popular
seria papel da classe trabalhadora e dos camponeses.

A obra henfiliana corrobora com a proposta de revolugcdo sem tutela de qualquer
elite intelectual a determinar seus rumos. E isso é notavel na Fradim em historias nas
guais o bode Franscico Orelana, representante da intelectualidade de esquerda,
demonstra covardia diante de situagdes que exigem uma postura combativa e direta
contra os inimigos do povo. Por outro lado, Grauna e Zeferino, sdo a representacao
dos estudantes, da classe operaria e do campesinato. E sdo estes 0s que agem em

momentos de crise. A Orelana, Henfil confere o papel de fornecer subsidio tedrico
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para a luta popular. Ao cangaceiro e a ave catingueira, atribui o protagonismo das
mudancas sociais e politicas.

A intencdo de Henfil ndo é desprezar a participacdo de intelectuais contra a
ditadura, mas estabelecer que, enquanto atua no campo da transformacao cultural da
sociedade, a intelectualidade pavimenta o caminho para que os trabalhadores do
campo e da cidade tomem o poder e realizem as reformas politicas, sociais e
econdmicas que o Brasil precisa.

A producdo artistica e jornalistica henfiliana esta inserida no campo de atuagéo
da imprensa alternativa. O proprio quadrinista atuou em um jornal alternativo, o O
Pasquim. Por conta disso, o estudo também fez um levantamento sobre a trajetoria
dos canais de comunicacao pertencentes a esse meio, tendo em vista compreender
0 contexto em que se situa a obra de Henfil. Verificou-se que, enquanto a maioria da
midia hegemdnica apoiou tanto o golpe quanto o proprio governo militar, outros
veiculos se opuseram a ditadura e a enfrentaram em suas paginas de jornais e
revistas.

Por fim, a partir do estudo empreendido foi elaborado um material didatico em
formato de caderno com textos e atividades para servir de subsidio para o ensino
sobre a ditadura militar brasileira. O objetivo da proposta é que, por meio da utilizacao
de historias em quadrinhos em sala de aula, o processo de aprendizagem dos
estudantes seja potencializado, tendo em vista que essa é uma linguagem muito
presente na cultura juvenil.

Ademais, ensinar sobre as resisténcias ao regime militar no interior da imprensa
alternativa € importante para que os estudantes possam compreender as dinamicas
gue envolveram a midia brasileira no contexto ditatorial. Se houve canais midiaticos
gue sustentaram a implantacdo de uma ditadura que durou 21 anos, outros muitos
jornalistas lutaram contra ela propondo projetos revolucionarios.

Trazer essa perspectiva para a sala de aula é realizar mais do que uma
reconstituicdo da memoria de grupos de oposicdo. Abordar a resisténcia a ditadura na
aula de Historia destacando a atuacdao de meios de comunicagdo que enfrentaram o
governo militar é também descontruir discursos que tentam legitimar a atrocidade que
foi o periodo a partir da recorréncia as agfes do colaboracionismo de parte da
imprensa. Aqueles que se refugiam na associagdo entre meios de comunicagao e

militares para justificar a barbarie de 1964 sdo os mesmos que buscam destruir a
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democracia no tempo presente. Demolir o extremismo é uma fungédo social do

professor historiador!
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INTRODUGAO - CONSIDERAGOES SOBRE AS HISTORIAS EM
QUADRINHOS COMO RECURSO DIDATICO

Prezado professor e prezada professora,

A trajetéria das histérias em quadrinhos até chegarem as salas de aula foi repleta de
percalco e desafios. Vergueiro (2022) afirma que as HQs foram apropriadas pela escola
apos experimentacdes que resultaram em equivocos, mas que, com 0 tempo e 0
progressivo uso dessa linguagem por educadores, o trato dessa ferramenta como recurso
se tornou mais aprimorado. Os primeiros materiais que apresentavam historias em
guadrinhos utilizavam-se desse meio para ilustrar os contetddos dos textos explicativos e
faziam isso de maneira bastante limitada, reservando poucas paginas para elas. Isso
porque, “temia-se que sua inclusdo pudesse ser objeto de resisténcia ao uso do material
por parte das escolas” (Vergueiro, 2022, p. 20). Porém essa realidade foi sendo alterada
devido a verificagcdo dos efeitos positivos que a utilizacdo desses artefatos produzia no
processo de ensino e aprendizagem por parte dos autores de manuais escolares. Nao
tardou para que muitas editoras passassem a incorpora-las também em suas obras
voltadas para o publico estudantil.

No Brasil, a partir da década de 1980, as Histérias em Quadrinhos comecaram a ser
introduzidas como uma ferramenta de apoio a aprendizagem. Conforme Bonifacio (2005)
as propostas que se serviam dessa linguagem a utilizavam em classes de alfabetizac&o. A
autora ainda destaca a importancia que os Parametros Curriculares Nacionais (PCNS)
tiveram para que as HQs pudessem ser incorporadas as praticas pedagogicas no contexto
escolar apresentando orientacées para seu uso como um estimulo a leitura, sobretudo na
educacdao voltada para da 12 a 42 série do ensino fundamental (Bonifacio, 2005 p.24).

No campo do ensino de histéria os quadrinhos também sao recursos importantes. Para
Fronza (2016), as HQs “sdo compreendidas como artefatos narrativos da cultura juvenil que
permitem aos jovens desenvolver uma relacao de intersubjetividade com o conhecimento
histérico” (Fronza, 2016, p.45). Nesse sentido, o autor buscou investigar a relacao entre a
verdade historica e a intersubjetividade na organizacdo dos modos de apropriagdo do
conhecimento sobre as experiéncias do passado por parte dos estudantes e concluiu que
as histérias em quadrinhos, enquanto artefatos que fazem parte da cultura juvenil, podem
contribuir para que os educandos possam elaborar narrativas histéricas. Além disso, nas

palavras de Fronza (2016), o trato com HQs em sala de aula torna possivel aos estudantes
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‘que desenvolvam operagdes mentais da consciéncia histérica que conduzam para um
posicionamento no mundo em prol do principio da humanidade enquanto igualdade”
(Fronza, 2016, p.69).

Vilela (2022) assevera que a utilizacdo dos quadrinhos nas aulas de Histéria merece
uma apreciacao que ultrapasse seu tratamento de apoio a aprendizagem de um conteudo.
Sob essa perspectiva, a analise dos elementos que compdem a estrutura das narrativas
desse género pode auxiliar a aprendizagem. Desse modo, é possivel que o professor se
aproprie dessa linguagem para abordar conceitos de tempo, como sucessao, duragéo e

simultaneidade. Como exemplo disso pode-se afirmar que

“Os recordatorios presentes na maioria das histérias em
quadrinhos podem ser utilizados para ilustrar esses

A

conceitos: um recordatério onde se 1& “Mais tarde...” ou
“Logo depois...” pode ser um exemplo de sucessdo e, de

A

outro lado, aquele em que que se 1é “Enquanto isso...” pode
facilitar ao aluno a percepcdo da ideia de simultaneidade.
Os elementos visuais utilizados para indicar a passagem do
tempo em uma histéria em quadrinhos (um desenho da
Lua para indicar o anoitecer; um relogio de parede de um
escritorio; uma personagem marcando o cartdo de ponto
no final do expediente) podem ser usados para uma
reflexdo sobre os diferentes tempos: o tempo da natureza,
o tempo do relédgio, o tempo da fabrica” (Vilela, 2022, p.

107).

N&o somente a esse ponto se restringe a possibilidade pedago6gica com HQs em
Historia. Através de uma narrativa que seja apresentada sob a Otica de multiplos
personagens € possivel propiciar aos educandos a identificacdo de diferentes versées da
historia.

Além dessas propostas, 0 autor ainda indica que outras trés alternativas de emprego
das histérias em quadrinhos como recurso pedagdgico: o uso para ilustracéo, o estudo de
HQs como registros de época e a discussao de conceitos importantes da pesquisa em
Histéria. No caso das histérias em quadrinhos usados para ilustrar conteudos, essa
abordagem pode oferecer uma noc¢éo sobre aspectos sociais de sujeitos e comunidades do
passado. No entanto, € necessario ressaltar que “toda obra de ficgao histérica fornece mais
informacdes a respeito da época em que foi criada do que sobre a época em que é
ambientada” (Vilela, 2022, p.109).

E a partir dessas consideracdes que a utilizacdo de histérias em quadrinhos na sala

de aula ganha significado e pode ser Gtil para o desenvolvimento de um processo de ensino
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gue impacte num aprendizado estimulante para os estudantes. Nesse sentido, cabe ainda
compreender um pouco sobre a linguagem das histérias em quadrinhos para assegurar que

o trabalho pedagdgico com esses instrumentos tenha maior eficacia.

A LINGUAGEM DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS

As historias em quadrinhos (HQs) sédo um género textual que se utiliza de imagens
e palavras para narrar uma historia. Assim como o0 cinema, a linguagem dos quadrinhos
também faz uso de imagens em sequéncia para representar cenas. Contudo, de modo
diferente do que ocorre nos filmes que apresenta um encadeamento das representacdes
de maneira ininterrupta, as HQs séo desenvolvidas através do sequenciamento de imagens
‘congeladas” das cenas narradas. Tal tipo textual possui elementos especificos que a
caracterizam como uma linguagem com uma gramatica propria.

Um importante tedrico das historias em quadrinhos foi o quadrinista estadunidense
Will Eisner (1917 — 2005). O autor define os quadrinhos como “a disposicdo impressa de
arte e baldes em sequéncia” (Eisner, 2005, p. 10). Ainda segundo ele, outros termos
importantes para a compreensao das HQs sdo narrativa grafica, caracterizada por ser
uma forma de descrever uma narrativa por meio do uso de imagens para transmitir ideias,
e arte sequencial, isto é “uma série de imagens dispostas em sequéncia” (loc. cit.).

Convém destacar também que a linguagem das histérias em quadrinhos mobiliza
certos elementos que so tipicos desse tipo de género textual. E o caso do uso de
esteredtipos. Ainda que esse seja um meio que pode ser utilizado de maneira negativa, na

linguagem das HQs ele € um importante elemento narrativo. Segundo Eisner (2005):

Como um adjetivo, “estereotipado” se aplica aquilo que é
vulgarizado. O estereétipo tem uma reputagdo ruim ndo
apenas porque implica banalidade, mas também por causa
do seu uso como uma arma de propaganda ou racismo.
Quando simplifica e categoriza uma generalizacdo
imprecisa, ele pode ser prejudicial ou, no minimo ofensivo.
[...] Apesar dessas defini¢des, o esteredtipo é bastante
comum nos quadrinhos. Ele é uma necessidade maldita -
uma ferramenta de comunicagdo da qual a maioria dos
cartuns ndo consegue fugir. [...] A arte dos quadrinhos lida
com reproducdes facilmente reconheciveis da conduta
humana. Seus desenhos sdo o reflexo no espelho, e
dependem de experiéncias armazenadas na memoria do
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leitor para que ele consiga visualizar ou processar
rapidamente uma ideia. Isso torna necessaria a
simplificacdo de imagens transformando-as em simbolos
que se repetem. [...] Nos filmes tem-se muito tempo para
desenvolver um personagem dentro de uma ocupac¢do. Nos
quadrinhos, temos pouco tempo ou espac¢o. A imagem ou
caricatura tem de defini-lo instantaneamente (Eisner,
2005, p. 21-22).

Os esteredtipos encontrados nas HQs se utilizam de um conjunto de aspectos que
podem estar relacionados a profissdo dos personagens. Sendo assim, € comum que um
médico ou um professor seja representado trajando determinado tipo de vestimenta, pois
essa € a caracteristica que o leitor reconhece e, por sua experiéncia, espera encontrar na
descricéo dessas figuras.

Outra caracteristica importante da arte grafica é a perspectiva. Esta, tem por objetivo
‘manipular a orientacdo do leitor para um propésito que esteja de acordo com o plano
narrativo do autor” e a “manipulacédo ou a produgao de varios estados emocionais no leitor”
(Eisner, 1989, p.89). A perspectiva se configura a partir do plano que é colocado diante da
observacédo do espectador.

A partir dessas consideracgoes, o presente caderno de atividades busca servir de apoio
para o processo de ensino e aprendizagem sobre alguns aspectos da ditadura militar a
partir da utilizac&o das histérias em quadrinhos. E oportuno ressaltar que o trabalho com
géneros textuais como as HQs nas aulas de histdria tem o potencial de agucar o interesse
dos estudantes sobre o conteudo ensinado, além de ser uma estratégia eficiente para o
trabalho interdisciplinar, sobretudo com as disciplinas de Lingua Portuguesa e de Arte.

As propostas a seguir contém textos orientadores para que o professor possa
trabalhar com seus alunos e sugestdes de atividades que se utilizam de metodologias nas
guais os estudantes séo instigados a serem agentes ativos na constru¢ao do conhecimento.

Espera-se que o material atenda as demandas por uma educacao inovadora.



PROPOSTA 1

TEMATICAS ENCONTRADAS EM HISTORIAS EM QUADRINHOS

Os temas das HQs séo bastante diversificados e o publico para o qual elas séo destinadas
também é muito variado. Existem quadrinhos com tematica de humor, sobre acéo e
aventura, suspense, terror e aqueles que tem objetivos educativos. Conheca alguns

exemplos de HQs.

A TURMA DA MONICA

A série de quadrinhos Turma da Moénica foi criada pelo cartunista Mauricio de
Souza. As histdrias da turma foram publicadas pela primeira vez no jornal Folha da Manha
no ano de 1959 e apresentava o caozinho azul Bidu e o esperto Franjinha, um menino muito
inteligente. Posteriormente surgiram também os personagens Cebolinha e Monica que se
tornaram os protagonistas das narrativas de Mauricio. JA na década de 1970, a Turma da
Maonica passou a ser publicada em formato de revista contando as aventuras de Monica e
seus amigos Cebolinha, Cascéo e Magali. Além desses personagens, Mauricio de Souza

também criou as historias do fantasminha Penadinho e do homem-das-cavernas Piteco.

Moénica é a personagem principal das historias em

quadrinhos criadas por Mauricio de Sousa
Fonte da imagem: https://turmadamonica.uol.com.br/.
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RECRUTA ZERO

“[...] O preguicoso Recruta Zero (Beetle Bailey, no original) foi um dos pesos-pesados

dos quadrinhos no Brasil durante muitos anos. Ele estreou em 1952, com o nome Recruta .
23, na revista A Mao Negra, da Grafica Novo Mundo.

Estrelou seu proprio gibi de 1962 a 1986 — incluindo almanaques especiais e edi¢cdes
de bolso com tiras - incluindo almanaques especiais e edicdes de bolso com tiras -,
pela RGE. Nesse periodo, também foi desenhado por artistas brasileiros em HQs
produzidas pela propria editora. Dentre os principais artistas estava Primaggio Mantovi, que
a partir dos anos 1970 fez historia nos quadrinhos Disney da Editora Abril. Uma curiosidade:

o desenhista italo-brasileiro sempre assinava seu home no primeiro quadro das HQs. [...]"

Fonte: RAMONE, Marcus. Recruta Zero, o gibi que queremos de volta as bancas. Publicado em 9 de agosto de 2019.

Disponivel em: https://universohq.com/universo-paralelo/recruta-zer-gibi-queremos-volta-bancas/. Acesso em: 14 de maio de 2024.

Manaus » Box Yate |Via avvea) 028 10

exército norte-americano chamado Beetle Bailey no quartel de
Camp Swampy.

Imagem de capa da edicdo de numero 2 da revista, publicado
em 1989 pela editora Globo.

Fonte:http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao/recruta-zero-n-2/re005101/51198

a
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https://universohq.com/universo-paralelo/recruta-zer-gibi-queremos-volta-bancas/

HOMEM-ARANHA

Homem-Aranha € um super-heréi de histérias em quadrinhos criado pelo escritor e
editor norte-americano Stan Lee e faz parte do universo dos herois da editora Marvel. O
protagonista € o estudante 6rfdo chamado Peter Parker. Acompanhe um pouco sobre a

trajetoria do personagem:

“Peter Parker nasceu em 14 de outubro de 1990 no Queens, em Nova York. E um
estudante do ensino médio 6rfao que vive com seu tio Ben e sua tia May. Parker foi mordido
por uma aranha radioativa em uma exposicao cientifica e adquire a agilidade de um
aracnideo.

O estudante é capaz de andar nas paredes e tetos e desenvolve um aparelho que o
permite lancar teias artificiais. Buscando aperfeicoar suas novas habilidades, Peter Parker
cria um traje de super-heréi e como “Homem-Aranha”, passa a atuar pelas ruas de Nova

York.”

Fonte: CANALTECH. Peter Park. Sem data de publicagdo. Disponivel em: https://canaltech.com.br/celebridade/peter-parker/.

Acesso em 18 de maio de 2024.

AMAZING"
.

@ FANTASY

bastante reproduzidos pelo cinema.

Imagem de capa de uma revista do Homem-Aranha.
Fonte: https://universohq.com/materias/trajetoria-homem-aranha-nos-quadrinhos/
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ATIVIDADES

L4448

e Vocé conhece outras histérias em quadrinhos com narrativas semelhantes as
apresentadas?

e Se vocé pudesse quais vocé escolheria para realizar uma leitura? Qual foi o critério

gue vocé utilizou para fazer sua escolha?

e ReuUna-se em grupo com seus amigos e escolha uma das HQs e imagine uma
possivel histéria narrada por ela. Depois escreva essa narrativa em formato de uma

tirinha de histérias em quadrinhos contendo entre 5 quadros e 8 quadros.

§> ORIENTAGAO AO PROFESSOR

"

O objetivo dessa atividade € realizar o levantamento dos conhecimentos prévios dos
estudantes sobre algumas histérias em quadrinhos tendo em vista que as narrativas
graficas sdo muito comuns na cultura juvenil. A partir disso, compreende-se que uma
proposta pedagogica que tenha como ponto de partida o interesse dos estudantes pelo
conteudo é fundamental para a garantia de uma aprendizagem significativa. Desse modo,
o vinculo entre aquilo que faz parte da experiéncia dos educandos e o conhecimento
ensinado torna-se um impulsionador do processo educativo.

Recomenda-se ao professor que realize uma breve introducdo explicativa sobre a
variedade de temas abrangidos pelas HQs. Nesse momento, € possivel indagar aos
estudantes se eles ja leram alguma histéria em quadrinhos sobre cada uma das tematicas.

Propbe-se as seguintes questdes para discusséao coletiva:

e Vocé conhece outras histérias em quadrinhos com narrativas semelhantes as

apresentadas?

"



e Se vocé pudesse quais vocé escolheria para realizar uma leitura? Qual foi o critério que

vocé utilizou para fazer sua escolha?

Em seguida, divida a turma em grupos de quatro a cinco estudantes para a realizacao
da a atividade de producédo de histéria em quadrinhos. Aqui faz-se necessario orientar 0s
alunos para a divisédo das tarefas a serem realizadas por cada um deles. Nesse sentido, a

organizacéao dos grupos pode ser feita da seguinte forma:

* Um ou dois estudantes escrevem o roteiro do texto contendo a descricao fisica e
psicolégica dos personagens, 0s cenarios onde a narrativa acontece, a distribuicdo dos
eventos em quadros, os textos e as falas dos personagens.

*= Um ou dois estudantes fazem a ilustragéo das imagens da historia.

Apos a realizacdo dos roteiros e da confeccéo das tiras em quadrinhos, os grupos devem
realizar uma apresentacao dos resultados a sala em formato de um seminario. Durante as
apresentacoes, 0 professor precisa se atentar se os estudantes dominaram 0s conceitos

gue envolvem a producdo de uma histéria em quadrinhos.

O quadro a seguir pode ser utilizado como um modelo para a elaboracdo do roteiro.

Descricdo do cenario, dos personagens e das acdes desenvolvidas na
cena.
Quadro 1: . - )
SR A noite, em uma rua mal iluminada, um homem trajando capuz e roupas
i J escuras fica escondido atrds de um beco a espreita de uma jovem
estudante que retorna da faculdade.
Caixa de texto narrativo: A caminho da universidade a poucos
Texto do guarteirdes de sua casa, Maria caminha tranquilamente pela calgada. O
quadro 1: gue ela menos espera € pela surpresa que a aguarda esta noite.

12



Ao se aproximar do beco, a jovem é surpreendida pelo homem que a

Quadro 2: )
o agarra pelas costas e tapa sua boca com um lengco. A moga esta com
ano
S expressdo de desespero, mas, como estd com a boca tampada, ndo
simples _ _ _
consegue gritar. O bandido exibe um aspecto ameacador.
Texto do . _ . _ _
e Balédo de fala do homem: “Fica calada, ninguém vai te ajudar agora.”
quadro 5 _ _
Balao de fala pontiagudo da jovem: “HHHHMMM”.
Caixa de texto narrativo: Mas para alivio da pobre jovem indefesa, nosso
Quadro 3 herdi incansavel surge para salva-la das garras do terrivel bandido.
Plano Surge na cena o super-herdi vestido com uma capa. Ele tem um porte
simples fisico forte e sua postura é destemida. O bandido, por sua vez, observa
incrédulo a chegada do intrépido personagem.
Baldo de fala do super-herdi: Nao se preocupe, moga! Eu vim para salva-
Texto do
la!
quadro 3 . _ ) )
Balao de fala do homem: Como isso é possivel?
Quadro 4 O super-heroi da um soco no bandido atirando-o contra alguns sacos de
uadro
o lixo que estao proximo de ambos. A mulher ja desvencilhada do homem
ano
) observa tudo com mas maos sobre o peito e com a expressdo de
simples .
perplexidade.
Texto do Baldo de fala do super-heréi: “Vocé ndo é nada!”
quadro 4 Balédo de fala do homem: “ARGHH”

1%




Quadro 5

A mulher se lanca aos bracos do super-her6i demonstrando ainda estar

simples apavorada. O heroi a abraca para acalma-la.
Texto do Balédo de fala da jovem: “Eu tive tanto medo!”
quadro 5 Baldo de fala do super-heréi: “Esta tudo bem agora!”
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PROPOSTA 2

SAIBA MAIS SOBRE A PROFISSAO DE QUADRINISTA NO
BRASIL.

Quadrinista € o profissional responséavel pela criagdo de histérias em quadrinhos. No
Brasil, os quadrinistas enfrentam muitas dificuldades no mercado de trabalho, dentre as
guais a informalidade, isto €, a auséncia de uma regulamentacéo da profissdo de modo a
assegurar direitos trabalhistas para esses profissionais. Esse fator acaba obrigando-os a
exercer uma jornada de trabalho bastante exaustiva, conforme demonstrou a pesquisa do
historiador e sociélogo Gledson Ribeiro de Oliveira em seu livro “Quadrinhos: Profissdo e
Trabalho Criativo”. Apesar dessa situacdo, ha muitos quadrinistas brasileiros com trabalhos
importantes no universo das HQs brasileiras. Conheca alguns dos principais quadrinistas

brasileiros.

MAURICIO DE SOUSA (1935)

Mauricio Aradjo de Sousa nasceu em Santa Isabel (SP), 27 de outubro de 1935, é

escritor, cartunista e empresério. Conhecido principalmente como o criador da “Turma da
Ménica”.

Seu pai, Antonio, tinha uma barbearia e uma grafica nos fundos da casa. Em 1940, a
gréfica foi destruida pelas autoridades do Estado Novo. Ja a sua mée, Petronilha, era poeta.
Desde pequeno gostava de desenhar, aprendeu a ler com gibis e passou grande parte da
sua infancia apegado aos livros.

Em 1954, aos 19 anos decidiu virar ilustrador da Folha da Manh& mas acabou virando
reporter policial. Mas em 1959 Mauricio convenceu o editor da Folha da Manha a publicar
uma tirinha semanal, nessa época nasceram o0s personagens: caozinho Bidu e seu dono
Franjinha.

No ano de 1963 comecou a desenhar para o caderno infantil da Folha de Sao Paulo,
com o alcance da “Folhinha” transformou seus personagens em estrelas nacionais.

Com todo esse sucesso o desenhista funda a “Mauricio de Souza Producgdes”, a
empresa passaria a ser responsavel pela producéo e distribuicdo dos desenhos do criador
para jornais de todo o Brasil. Sua grande fonte de inspiracdo para criar oS personagens

vinha de sua propria familia e amigos.

Fonte: A BIOGRAFIA DE MAURICIO DE SOUSA. In: Instituto Rogério Steinberg. Publicado em 5 de dezembro de 2022.

Disponivel em: https://irs.org.br/a-biografia-de-mauricio-de-sousa/. Acesso em: 19 de maio de 2024.

15


https://irs.org.br/a-biografia-de-mauricio-de-sousa/

3 : . a
Mauricio de Sousa é o criador das historias em
quadrinhos da Turma da Monica.

Fonte da imagem: https://extra.globo.com/tv-e-lazer/nos-8o0-anos-de-mauricio-de-
sousa-confira-curiosidades-dos-personagens-mais-queridos-dos-gibis-17886878.html

Aos 14 anos, Angeli publica seu primeiro desenho na revista Senhor. Autodidata,

aprende a desenhar copiando os trabalhos de Millér Fernandes (1923), Jaguar (1932) e
Ziraldo (1932). Seu trabalho tem influéncia dos cartuns underground do norte-americano
Robert Crumb (1943). No jornal Folha de S. Paulo, publica charges, a partir de 1973, e,
desde 1983, tiras diarias em que cria personagens que retratam tipos urbanos, com
destaque para Ré Bordosa, Bob Cuspe e os velhos hippies Wood & Stock.

Na década de 1980, publica, pela editora Circo, a revista Chiclete com Banana, que
lanca novo elenco de personagens de sua autoria [...].

Com Laerte (1951) e Glauco (1957-2010) cria a série Los Trés Amigos, também
publicada em Chiclete com Banana. Em 1983, ilustra o livro da historiadora Lilia Moritz
Schwartz, Republica Vou Ver!. Em 1995, publica FHC: Biografia Ndo Autorizada, pela

Editora Ensaio, coletdnea de charges produzidas durante o governo do ex-presidente

Fernando Henrique Cardoso (1931). Para a TV, Angeli produz esquetes e roteiros, atuando
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junto as equipes dos programas TV Colosso e Sai de Baixo, ambos da Rede Globo. [...] Em
2008, é um dos homenageados no 1° Festival Internacional de Humor do Rio de Janeiro,
gue apresenta Angeli/Genial, uma mostra retrospectiva da produc¢ao do cartunista. Também
nesse ano, é lancado o curta-metragem de animacgéo Dossié Ré Bordosa, dirigido por César
Cabral e baseado na personagem criada por Angeli.

Seus desenhos estdo incluidos na Enciclopédia del Humor Latino Americano, da
Colémbia, na Antologia de Humor Brasileiro e no Museu do Cartum e Caricatura de Basiléia,
Suica. Atualmente, desenha para a Folha de S. Paulo e para o seu site no portal Universo
On-line. [...].

Fonte: ARNALDO ANGELI FILHO. In: ESCRITORIO DE ARTE.COM. Sem data de publicacdo. Disponivel em:
https://www.escritoriodearte.com/artista/arnaldo-angeli-filho. Acesso em: 20 de maio de 2024.

-~

Angeli é um considerado como os principais quadrinistas
brasileiros.

Fonte da imagem:
http://www.guiadosquadrinhos.com/artista/angeli/206

LAERTE COUTINHO (1956)

Nascida na cidade de Séo Paulo no dia 10 de junho de 1951, Laerte Coutinho é uma

das quadrinistas mais conhecidos do Brasil. Iniciou seus estudos universitarios na ECA-
USP, onde passou pelos cursos de musica e comunicac¢des, mas ndo terminou nenhum
deles.

Suas atividades como profissional tiveram inicio em 1970, na revista Sibila, onde Laerte
desenhava um personagem chamado Ledo. Em meados dos anos 70, em conjunto com
Luiz Gé&, criou a revista Balao.

Naquela época, Laerte ainda prestou servicos para a Placar, revista esportiva, e para

a revista Bananas.
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No ano de 1974, a cartunista teve a sua primeira oportunidade de colaborar com um
jornal, quando fez um trabalho para a Gazeta Mercantil.

No fim dos anos 80, Laerte foi colaboradora e fez publicagdes nas seguintes revistas:
Geraldao (que tinha Glauco como editor) e Chiclete com Banana, de Angeli.

Todas elas faziam parte da Circo Editorial, que depois acabou lancando a revista
Piratas do Tieté, de Laerte. Em 85, lancou "O Tamanho da Coisa", sua primeira coletanea

de charges publicada em livro.

Fonte: ARAUJO, Felipe. Laerte Coutinho. Sem data de publicacéo.

Disponivel em: https://www.infoescola.com/biografias/laerte-coutinho/. Acesso em: 20 de maio de 2024.

Laerte Coutinho é uma das quadrinistas de maior
destaque nacional

Fonte da imagem: https://revistagalileu.globo.com/Cultura/noticia/2021/12/cartunista-
laerte-coutinho-e-homenageada-do-ano-na-ccxp-worlds-21.html

ATIVIDADE

]
<<

Vocé conheceu alguns dos principais quadrinistas brasileiros. Como vocé pode notar, a
maioria deles também publicava suas historias na imprensa através de tiras em quadrinhos.
Agora, vocé ird realizar uma atividade para conhecer um pouco mais sobre esses
profissionais que utilizam o tragco como forma de se expressar. Para isso, reina-se com seus
colegas e realize uma pesquisa sobre outros quadrinistas brasileiros que tem seu trabalho
destacado na imprensa. Apés a pesquisa o0 grupo devera realizar uma exposi¢do com o tema
“Quadrinhos Brasileiros na Imprensa”. Lembre-se de seguir todas as orientagées de seu

professor.
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<> ORIENTAGAO AO PROFESSOR
=

|\

O objetivo desta atividade é que o estudante entre em contato com alguns dos mais

importantes quadrinistas brasileiros na imprensa. A ideia é levar o aluno a compreenséao de
gue o trabalho de artista das narrativas graficas estd intimamente relacionado com a
producdo midiatica. O professor pode apresentar a biografia dos artistas apresentados de
forma expositiva destacando suas principais obras e sua relacdo com os meios de
comunicacdo. Essa € uma atividade interdisciplinar e que pode contar com o apoio dos
professores das disciplinas de Arte e de Lingua Portuguesa.

Para a realizacdo da pesquisa sobre outros quadrinistas brasileiros oriente o0s

estudantes para que, em grupos, realizem um relatério conforme as seguintes instrucoes:

»  Facauma breve exposicao explicando a trajetéria das histérias em quadrinhos
nacionais. Para tanto, busque identificar como esse género textual foi introduzido no
Brasil e como ocorreu o seu processo de consolidacdo na cultura e na sociedade. Além
disso, procure identificar quais foram as principais revistas e jornais responsaveis pela

publicacdo de HQs desde a chegada desse tipo de arte sequencial ao pais.

»  Busque apontar quais foram os quadrinistas de maior projecdo na imprensa
brasileira ao longo do tempo e realize uma breve biografia com apontamentos sobre a
vida e obra de ao menos trés deles reconhecendo suas contribuicdes mais importantes

para a histéria do quadrinho nacional.

» Indique quais foram os personagens e séries mais famosos criados por cada
guadrinista pesquisado e qual foi o impacto desses personagens para a cultura popular
brasileira. Destaque também qual é o estilo de desenho e a técnica desenvolvido por
cada quadrinista analisando e como esses elementos influenciaram o desenvolvimento

dos quadrinhos brasileiros.

» Por fim, descreva o legado cultural deixado por eles para a sociedade

brasileira.
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Apos a elaboracgéo do relatério, 0os grupos deverao preparar uma exposi¢cao sobre o
tema pesquisado transpondo de maneira resumida as informacdes apresentadas no
relatorio para cartazes que constituirdo o material visual a ser exibido em um mural ou em
um espaco especifico da sala de aula. Oriente os estudantes a selecionarem imagens e
ilustragcdes sobre os quadrinistas e sobre suas obras.

Depois de compreender os elementos que compdem a linguagem das historias em
guadrinhos e conhecer um pouco sobre os principais artistas graficos brasileiros e a
trajetoria da HQ nacional, € hora de compreender como esse meio de comunicacao
impactou na historia politica brasileira durante um periodo em que o direito a liberdade de
expressao foi restringido por mecanismos de censura. Trata-se da ditadura militar (1964 —
1985), proximo topico a ser abordado, através do qual também sera apresentada a relacdo
da imprensa com o regime autoritario, uma vez que a maioria dos quadrinistas brasileiros
gue atuaram contra o governo ditatorial iniciaram suas carreiras em redagdes de jornais.
Faremos isso antes de avancarmos para o estudo sobre as HQs durante o0 momento do
governo dos generais, quando serdo destacados os quadrinhos criados por Henfil em sua

revista Fradim.

PROPOSTA 3

COMO A IMPRENSA ATUOU DURANTE A DITADURA MILITAR?

O CONTEXTO DA DITADURA MILITAR E SEUS MECANISMOS

DE CENSURA

No dia 1° de abril de 1964, o presidente Jodo Goulart, legitimamente eleito pelo voto
popular foi derrubado por um golpe militar que instaurou uma ditadura que durou vinte e um
anos no Brasil. Tal periodo ficou caracterizado pela intensa perseguicdo a grupos contrarios
ao regime autoritario, o que incluia medidas como a cassa¢ao de mandatos de politicos de
oposicao, censura a imprensa e as artes, prisdo, tortura e execucao de pessoas que se
manifestassem contrérias as a¢fes do governo.

Para legitimar o regime, os presidentes generais criaram 0s Atos Institucionais (Als),
normativas decretadas entre os anos de 1964 e 1969 baseadas na Doutrina de Seguranca

Nacional (DSN), elaborada pela Escola Superior de Guerra (ESG). Dentre os Atos
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Institucionais, o mais violento foi editado pelo governo do general Arthur da Costa e Silva
em 13 de dezembro de 1969: o Al-5. Confira o que o historiador Marcos Napolitano declara

a respeito desse decreto:

“A partir de 13 de dezembro de 1968, o Brasil entrava numa era de ‘terror de Estado’,
tornado legal pela nova lei. Além da cassacéo generalizada de parlamentares e cidadaos,
o Al-5 suspendia o habeas corpus de presos politicos, reforcava a centralizacdo do poder
no Executivo federal (diminuindo a forca politica dos governadores), permitia a decretacédo
de estado de sitio, sem prévia autorizagdo do Congresso. Em 1969, o governo
regulamentou a censura prévia sobre os meios de comunicacdo e sobre os produtos

culturais como um todo.”

(Fonte: NAPOLITANO, Marcos. O regime militar brasileiro: 1964 — 1985. Sédo Paulo: Atual Editora, 2009)

A DOUTRINA DE SEGURANCA NACIONAL E O CONTROLE

DA IMPRENSA

A DSN foi desenvolvida para combater os inimigos do governo militar, isto é, todos os
gue, de alguma forma, buscassem se opor ao regime. Aqueles que realizassem
manifestacfes contrarias a ordem estabelecida eram considerados como subversivos.
Além disso a doutrina considerava que o controle de informacgdes difundidas pela imprensa
era fundamental para a manutengéo do governo imposto a partir do golpe de 1964.

De acordo com essa perspectiva, 0S meios de comunicacdo eram espagos propensos
a divulgacao de ideias perigosas a moralidade e politicamente destrutivas. A postura do
regime era identificada com a disputa ideoldgica caracteristica do momento da Guerra Fria,
no qual Estados Unidos, representante do capitalismo ocidental e pais ao qual a ditadura
estava alinhada, e Unido Soviética, a frente do bloco socialista no leste Europeu,
disputavam a hegemonia politica, econémica e cultural sobre o mundo.

Nesse sentido a DSN identificava 0 comunismo internacional como agente responsavel
pelo ataque aos valores ocidentais cristdos através da atuacdo de jornalistas de esquerda

infiltrados nas redac¢des. Nas palavras de Marconi (1980).

[...] para estes militares, que se arvoravam em ferrenhos e
ardorosos defensores do Ocidente contra o expansionismo
comunista, estaria em marcha um processo de destruicdao
da cultura ocidental, na qual os movimentos subversivos
internacionais, utilizando-se dos meios de comunicacdo,
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tentam destruir as bases morais e culturais do mundo
ocidental. Eles detectam ainda, como ameac¢a a coesdo
interna no Pais sem a qual a Nacdo é presa facil do voraz e
insaciavel perigo vermelho -, “a descristianizacdo do
mundo, gerada pelo produtivismo, consumismo e
permissivismo da sociedade industrial”. Para conter esta
guerra psicolégica subversiva “que agride a familia,
lancando filhos contra pais; que anatemiza o equilibrio
social, buscando o confronto entre empregados e patrdes;
que desarvora a educagdo, arrojando discipulos em
oposi¢do aos mestres; que corrompe a disciplina aticando
subordinados contra superiores” é que os militares se
mantiveram em permanente vigilia.”

(Fonte: MARCONI, Paolo. A censura politica na imprensa brasileira. 22 ed. Sdo Paulo:
Global, 1980)

Com essa nocédo de batalha ideolégica e moral, a censura se firmou a partir de dois
pontos complementares: o da moral e o da politica. Em relagédo a moralidade e aos “bons
costumes”, a ditadura promoveu um combate ao que entendia como a degeneragao cultural
da sociedade. Para tanto, era preciso controlar aspectos considerados obscenos e
pornograficos em obras artisticas. Tal era 0 ambito da censura as diversdes publicas, que
incluia a interdicdo a pecas de teatro, obras de literatura, masicas, novelas e filmes,
conforme analisou Lucas Borges de Carvalho em seu artigo intitulado “A censura politica a
imprensa na Ditadura Militar: fundamentos e controvérsias” (2014).

Ja no que se refere a assuntos politicos, a interdicdo a liberdade de expresséo se
concentrou na imprensa e tinha como objetivo impedir a circulacédo de noticias referentes a
politicos ou a medidas adotadas pelo regime, como a pratica da tortura e o
desaparecimento de opositores politicos. Do ponto de vista da lei, a existéncia desse
mecanismo de controle era negada pelo governo e, conforme indica Carvalho (2014) esteve
assentada sobre uma “legalidade ambigua, de fronteiras imprecisas entre o legal e o ilegal,
marcada por praticas nao oficializadas e sigilosas e por uma auséncia de formalizacéo
expressa dos 6rgaos competentes para sua implementagao” (Carvalho, 2014, p. 80).

Dentre essas praticas nao oficiais, estavam os chamados “bilhetinhos da censura” que
consistiam no envio de ordens prescritas aos jornais através telefonemas, telegramas ou
manuscritos comunicando as restricbes em relacdo aos temas a serem noticiados. Além
desse tipo de atividade, havia também a censura prévia realizada por meio de um censor
alocado nas redacdes ou pela submisséo de publicaces para anélise em departamentos
da policia federal.
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ATIVIDADES

iy
<L

1) O que foram os Atos Institucionais e o que estabelecia o Al-5?

2) Defina o que foi a Doutrina de Seguranca Nacional e como ela foi utilizada contra os

meios de comunicacao.

3) Como o contexto da Guerra Fria influenciou as ac¢des da ditadura militar contra seus

opositores?

4) O cerceamento a liberdade de expressao durante o regime militar atuou sobre dois
planos: o da moral e o da politica. Explique a diferenca entre esses dois tipos de

censura estabelecidos pela ditadura.

A ATUACAO DA IMPRENSA CONTRA JOAO GOULART

A midia teve um papel fundamental na deposicdo do presidente Jodo Goulart em 1964.
O panico anticomunista foi o0 mote principal das campanhas da imprensa contra o governo
Jango durante a década de 1960 e esse temor voltava-se contra o discurso do presidente
em favor das chamadas reformas de base. A historiadora Maria Helena Capelato (1988)
em seu livro Imprensa e Histéria do Brasil aponta que as manchetes dos mais importantes
veiculos de comunicacédo do pais, como os jornais Correio da Manha e Tribuna da Imprensa
celebraram a queda do presidente.

O jornal O Estado de Séo Paulo, em editorial de 1 de abril de 1964 declarou que o
evento era um “triunfo da democracia brasileira sobre a ditadura” (Capelato, 1988, p. 54).

Ainda segundo a autora, o diretor desse noticiario, Ruy Mesquita, justificou o empenho
em derrubar Jodo Goulart argumentando que suas intengcdes eram voltadas para barrar o
perigo comunista no pais. Esse esforco incluia ainda reuniées semanais de grupos de civis
com oficiais militares para tracar estratégias golpistas.

Da aversdo a suposta ameacga comunista, outros veiculos de comunicacdo também
compartilhavam. Dias (2021) demonstrou como a campanha contra Jodao Goulart realizada

pelo jornal Folha de Sao Paulo nutriu-se do anticomunismo visceral.
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Em seus primeiros editoriais do ano de 1964, o periddico atacou o ex-presidente
acusando-o de promover agitacdes entre grupos ligados a movimentos sociais, como a
Unido Nacional dos Estudantes (UNE) e o Comando Geral dos Trabalhadores a fim de
promover uma Republica Sindicalista no pais. Por meio de estudo no qual refletiu sobre
dados de um levantamento do Ibope realizado entre janeiro e fevereiro daquele ano, o autor
afirma que o medo de que o comunismo estivesse aumentando e iSso representasse uma
ameaca ao pais era uma sensacao nutrida pela maioria das pessoas que responderam a
pesquisa.

O jornalista Juremir Machado da Silva (2020) em sua obra 1964: Golpe Midiatico-Civil-
Militar demonstra como o papel da imprensa foi combinado ao movimento pela queda do
presidente Jodo Goulart preparado pela sociedade civil e pelas Forgcas Armadas. Dentre os
canais da midia jornalistica que tiveram participacdo no golpe, o autor apresenta a atuacao
do Correio da Manha que em seu editorial intitulado Basta! considerava que o governo do
entdo chefe do Executivo seria o responsavel por fomentar a convulséao e a intranquilidade

na sociedade brasileira, atingindo a hierarquia e a disciplina militar.
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Editorial do jornal Correio da Manhg, edicdo 21775, de 31
de marc¢o de 1964.

Fonte da imagem:
https://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=089842_o7&pagfis=50167
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PROPOSTA 4

A ATUAGAO DA IMPRENSA CONTRA A DITADURA: UMA
ALTERNATIVA A ESQUERDA

E verdade que a grande imprensa atuou na articulacdo do golpe que depds Jodo
Goulart. Mesmo apds a queda de Jango, como era chamado o presidente, e com a
instauracdo de uma ditadura, grande parte dos meios de comunicacdo se manifestava
favoravel as medidas de represséo adotadas pelo regime.

No entanto, nem toda a midia aderiu a essa postura indulgente em relacdo ao governo
militar. Seguindo uma conduta transgressora e intransigente ao enfrentar a censura e a
perseguicdo politica, muitos jornalistas, alguns com ligagdes com movimentos e
organizacdes revolucionarias, desenvolveram uma linha editorial alternativa que os
diferenciava da atitude tolerante da imprensa hegemonica. Nesse sentido, eles criavam
seus préprios periédicos através dos quais apontavam sua indignacado e critica quanto a
situacdo da politica nacional.

Essa iniciativa, como aponta Flavio Aguiar (2008), um jornalista que viveu no periodo
da ditadura militar, decorreu da necessidade de uma busca de meios alternativos por parte
de uma parcela dos profissionais do jornalismo para expressarem suas opinides diante de
um contexto no qual se impunha a censura aos noticiarios. Desse modo, esses veiculos
faziam cobertura de manifestacdes de estudantes e trabalhadores contra o regime,
denunciavam casos de violagdo aos direitos humanos praticados por agentes do Estado e
criticavam medidas econOmicas adotadas pelo governo que prejudicavam a populacéo,
principalmente as classes mais pobres.

Dentre os principais periodicos que expressaram a critica politica a ditadura estavam
os jornais Opinido (em circulagéo entre os anos de 1972 a 1977), Movimento (1975 a 1980)
e Em Tempo (1977 a 1979). Tais veiculos tem suas trajetérias entrelacadas, uma vez que
dissidéncias no interior das redacdes de um deles deu origem aos outros. Além disso, esses
meios tiveram um perfil com caracteristicas comuns a boa parte da imprensa: foram
experiéncias efémeras, nas quais alguns de seus membros mantinham ligacdes com
grupos de esquerda, incluindo organizagcbes de luta armada. Ademais, esses jornais
tiveram que lidar com tensdes internas entre membros que disputavam qual seria o projeto
gue deveria prevalecer na linha editorial. Justamente esses atritos vieram contribuir para o

fim desses canais da imprensa alternativa.
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Contudo, o inconformismo diante da ditadura ndo se manifestou somente no campo
politico, mas também no ambito da cultura e dos costumes. Nesse sentido, a historiadora
Patricia Marcondes de Barros (2003) afirma que esse tipo de jornalismo tinha uma conduta
voltada para uma critica existencialista e contracultural, “criada por pessoas que rejeitavam
a primazia do discurso militante e ndo se alinhavam com o discurso de setores ideoldgicos
da esquerda tradicional” (Barros, 2003, p. 64). O ambiente que estimulou essa forma de
expressdo era aquele no qual artistas e intelectuais eram influenciados por um ideario
revolucionario romantico e assim, buscavam apresentar uma perspectiva sobre a realidade

brasileira dando énfase aos problemas que afligiam a sociedade.

O QUE FOI O IDEARIO REVOLUCIONARIO ROMANTICO?

O historiador Marcelo Ridenti (2014) demonstra que as raizes para o projeto de revolugéo

pensado pela classe artistica e intelectual era buscada em um passado idealizado, no qual
se almejava o retorno as tradicbes do mundo camponés como caminho possivel de
oposi¢ao ao modo de vida capitalista urbano. Valorizava-se o espago comunitario do meio
rural em detrimento da agitacdo da cidade de modo a se forjar a figura do homem do povo,
do qual a esquerda, buscava se aproximar ao representar suas tragédias no cinema, na

masica, na literatura e no jornalismo alternativo.

ATIVIDADES Zags

1) Apresente as principais caracteristicas da imprensa alternativa no contexto da ditadura

militar brasileira.
2) Expligue quais eram as principais semelhancas e diferencas entre 0s jornais

alternativos.

3) Em sua opinido, qual é o papel da imprensa? Vocé acredita que o jornalismo seja
realmente imparcial? Os jornalistas, quando emitem uma opinido devem ser isentos de

se posicionar politicamente?

4) Vocé costuma se informar sobre o que acontece na politica do pais? Quais meios vocé

utiliza?
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5) Os jornais alternativos foram responsaveis por denunciar o autoritarismo da ditadura
militar brasileira. Muitos jornalistas que faziam parte desse tipo de imprensa também
mantinham relagdo com movimentos sociais e grupos que lutavam contra o regime.
Desse modo, esses canais mididticos se tornaram expressdo de grupos que
levantavam a bandeira da democratizagdo do pais. Vocé conhece algum veiculo de
informacdes engajado politicamente, que mantenha algum tipo de relacdo com algum
movimento social que lute por direitos de grupos historicamente marginalizados e que

se posicione a favor da democracia?

6) Observe as imagens abaixo:

Imagem 1 Imagem 2

Brizola e Lysdneas
debatom em entrovista
a conjuntura pol’iﬁc:

EX-CHEFE DA T
B S, 88" REPRESSAO ,’m
i EEET CONFIRMA |
lomenagear ses morts TORTURAD

&saw&m e eﬁla&)s Nelson Sarmento, ex-chefe do CENIMAR em

Minas Gerais, o n' 218 no listio dos 233 torturadores
denuncindos por presos pol se defende

il ¢ o wulive eowivel dests saria brmas e srganieacdo que  aer sty agora do acusagdo e faln com exrlusmde*h a EM TEMPO &
e e 1 g e ”"':",:"‘.".', en de ey l:r;':“‘: roe 0 que sabe sobre o ntungio dy CENIMAR, 3
st e e Meousts & Dritus fatine SNI, DOPS ¢ CIA. Pdgx. 67 Bty

} iendtesss aue rdis em Mo o 1 eu Y w— SRR A e A et ot Bl

r_.. . 1 « . » . ~ 7. . 1 « ”» . ~ o

Matéria do jornal “Movimento” Edi¢do Matéria do jornal “Em tempo” Edigdo n®
n® 204 de 28 de maio a 03 de abril de 19 de 09 a 15 de julho de 1978.
1979.

Fontes histdricas sdo vestigios do passado utilizados pelos historiadores para
elaboracdo do conhecimento histérico. Dentre essas fontes, podemos destacar os jornais
gue se caracterizam por ser um importante documento que apresenta informagdes sobre
um determinado periodo que o historiador pode utilizar para interpretar o passado. Nas
imagens acima séo apresentadas algumas matérias de jornais alternativos que circularam

durante a ditadura militar.
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Com base na analise dos documentos histéricos, responda:

a) Qual era a realidade experimentada pela sociedade brasileira? Como € possivel

interpretar o contexto social e politico do Brasil com base nessas informacfes?

b) Qual era o objetivo desses jornais ao apresentar essas matérias?

7) Reulna-se com seus colegas e realize uma pesquisa sobre 0s principais problemas
enfrentados pela sociedade brasileira no contexto da ditadura militar. Atente-se as
orientacdes do seu professor para realizacdo dessa atividade. Ao final, o grupo devera
elaborar matérias jornalisticas sobre as informacdes levantadas e apresenta-las a

turma.

"<> ORIENTACAO AO PROFESSOR
s

2

As questdes 1 e 2 tem como objetivo verificar a compreensdo dos alunos sobre os

principais aspectos da imprensa alternativa no Brasil durante a ditadura militar. Espera-se
gue para a primeira questédo os estudantes respondam que as principais caracteristicas da
imprensa alternativa brasileira eram que esses veiculos tiveram uma vida relativamente
curta, com muitos jornalistas que trabalhavam nas redacfes desses meios mantendo
ligagbes com grupos revolucionarios, o que implicava em muitos conflitos internos entre os
membros desses jornais pela definicdo de um programa ideolégico que pautaria a linha
editorial do veiculo. Ja a questdo dois trata das principais semelhancas e diferencas entre
esses periddicos. A resposta mais adequada para ela é que, embora todos esses jornais
tivessem o intuito de combater a ditadura militar, a linha editorial adotada por eles era
bastante diversificada, pois haviam canais que se dedicavam a critica politica, enquanto
gue outros discutiam também temas relacionados ao cotidiano e a cultura da sociedade
brasileira.

Em relacdo as atividades 3 a 5, apesar de serem de resposta de carater meramente
pessoal, elas podem ser motivadoras de debates caso o professor realize uma correcao
coletiva das atividades. A atividade 3 traz uma oportunidade para que 0s estudantes
possam refletir sobre pretensédo de imparcialidade do jornalismo. Nesse sentido, € possivel

problematizar a questao da suposta isen¢éo da profissdo de jornalista em face as pressoes
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exercidas tanto por grupos politicos quanto por setores econdmicos que mantém relacées
estreitas com a imprensa. Cabe aqui um questionamento a turma: sera que um determinado
meio de comunicacdo seria capaz de apresentar noticias sobre crimes ambientais
envolvendo um de seus patrocinadores? Qual seria a consequéncia dessa acao para esse
veiculo? Ou ainda: caso algum politico detenha o controle de algum canal midiatico, haveria
a possibilidade de que esse mesmo canal exponha situacdes que prejudiquem o grupo a
gue esse politico esta ligado? A ideia € que a turma possa compreender que nem sempre
€ possivel que o jornalismo seja isento, pois a imprensa € um ambiente no qual as relacdes
sociais e politicas séo estabelecidas de acordo com determinados interesses. Nesse
sentido, o que existe é uma pretensao de neutralidade. Esse € um ponto que pode trazer a
tona a questdo da importancia de uma lei que estabeleca a regulacdo dos meios de
comunicacao para assegurar gue os objetivos sociais da imprensa nao sejam manipulados
por grupos hegemanicos.

A atividade 4 pode ser utilizada para o desenvolvimento de uma discusséo a respeito
do compromisso ético que 0os meios de comunicacdo tém com a democracia. Aqui 0
professor pode propor um dialogo sobre como as Fake News podem afetar negativamente
a vida politica do pais. Nesse sentido, é necessario explicar o conceito de Fake News e
discutir formas de verificacdo de uma noticia como verdadeira ou falsa. Aqui também é
oportuno destacar que veiculos propagadores de desinformacéo e discurso de 6dio sao
extremamente nocivos para a preservacdo do Estado democratico de direito. Em
contraponto, € possivel pensar que os meios midiaticos devem ter responsabilidade ao
tratar das informacdes que veiculam, uma vez que a imprensa tem um papel social
fundamental.

A atividade 5 segue na mesma linha que a anterior, porém busca verificar se o
estudante conhece algum meio de comunicagéo que se relacione com algum movimento
social, que se posicione contrario a desinformacao e ao discurso de 6dio e em favor da
democracia.

Proponha aos alunos que em seus textos busquem denunciar injusticas sociais e cobrar
medidas por parte das autoridades politicas que assegurem direitos aos grupos oprimidos
por algum tipo de privacdo ou violacdo aos direitos humanos.

A atividade 6 € um exercicio de leitura e interpretacéo de fontes histéricas. Na questao
“a” Os estudantes precisam chegar a conclusdo de que ambos os documentos tratam da
violéncia cometida pelo Estado brasileiro contra opositores politicos, uma vez que a imagem

1 traz uma matéria cujo titulo € “UNE: é hora de homenagear seus mortos, desaparecidos
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e exilados”, dando a entender que o jornal estava tratando da repressdo ao movimento
estudantil liderado pela Unido Nacional dos Estudantes (UNE), o que incluia a morte e 0
exilio de muitos de seus militantes. De igual modo, a imagem 2 mostra uma matéria
intitulada "Ex-chefe da repressédo confirma torturadores”, demonstrando a existéncia de
outra pratica repressiva praticada durante o governo ditatorial. Nesse sentido, é possivel
compreender que no contexto em que esses jornais foram publicados o regime militar havia
cerceamento a liberdade de expressao e os opositores do regime militar eram perseguidos,
presos, torturados, exilados e até mesmo poderiam ser executados, caso se manifestassem
contrarios a ordem estabelecida. A resposta para a questao “b” se relaciona com a questao
anterior, pois esses jornais buscavam denunciar as arbitrariedades cometidas pelo Estado
contra seus cidadaos.

Por fim, na atividade 7, o professor deve orientar os temas para a confeccao das
matérias dos jornais. Sugere-se a pesquisa dos seguintes topicos:

»  Assassinato de militantes do Partido Comunista do Brasil por agentes do

exército na Chacina da Lapa em 1976.

>  Repressao ao 3° Encontro Nacional de Estudantes realizado em setembro de
1977.

» Agreve de 12 de maio de 1978 no ABC Paulista

Nesse ponto, o professor deve orientar para que as matérias escritas sejam criticas aos
eventos noticiados, apresentando a oposicdo e a denuncia do carater autoritario do regime
militar. Os textos escritos pelos estudantes devem enfatizar a luta pela democratizacao do

pais e o restabelecimento do Estado de direito.

SAIBA MAIS:

Atualmente ha canais midiaticos que fazem jornalismo que busca denunciar 0s
problemas que afligem a sociedade brasileira assim como atuava a imprensa alternativa.
Esses meios sdo chamados de midias independentes, pois sdo mantidos apenas com a
colaboracdo de seus assinantes e ndo contam com qualquer financiamento publico ou
empresarial.
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Case tenha interesse em conhecer o trabalho de um desses meios de comunicacao,
vocé pode acessar ao canal do Instituto Conhecimento Liberta (ICL) no Youtube. O projeto
foi idealizado pelo economista Eduardo Moreira e tem como meta promover o
conhecimento, além de contar com um noticiario chamado ICL Noticias, o qual busca
apresentar a situacdo politica do pais sob uma perspectiva critica e em defesa da

democracia.

> Link do canal do Instituto Conhecimento Liberta no Youtube:

https://www.youtube.com/@InstitutoConhecimentoLiberta

Como vocé pode notar, a imprensa alternativa foi um espaco no qual jornalistas que se
opunham a ditadura militar puderam se manifestar. Isso ndo ocorreu sem que houvesse
nenhuma reac¢éo por parte do regime. Muitas matérias eram censuradas e alguns jornalistas
chegaram até a ser presos por conta de suas publicacdes. Esse foi o caso do grupo que
formava o jornal O Pasquim.

Como ja mencionado, haviam na imprensa alternativa periédicos que se dedicavam a
abordar aspectos relacionados a cultura e aos costumes da sociedade brasileira. O jornal
O Pasquim fazia parte desse tipo de jornalismo que utilizava o humor para criticar
determinados comportamentos tipicos da classe média urbana, de onde eram provenientes
os proprios leitores do jornal. Em grande medida, o publico que consumia tal contetdo era
formado por estudantes ou pessoas com ensino superior que acompanhavam as novidades
artisticas que o O Pasquim apresentava ou criticava. Quanto a estrutura do periédico, 0s
seus fundadores ndo a compreendiam como sendo formada por uma entidade empresarial,
mas uma por uma patota, isto €, um grupo de amigos.

Por seu carater contestador, o jornal chegou a enfrentar censura prévia e alguns de
seus redatores foram presos pela ditadura. O incomodo por parte dos militares ocorreu por
conta de uma charge parodiando o quadro Independéncia ou Morte (1988) de Pedro
Ameérico. A parodia consistia na introducao de um baldo de dialogo acima da figura de Dom
Pedro | com os dizeres “Eu quero mocotd”, em referéncia ao refrdo da musica “Eu também

quero mocoté” composta pelo cantor Erlon Chaves que fazia sucesso na época.
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EU QUEROD
MocoTo .

. SO s e T T s
Charge publicada pelo jornal O Pasquim em novembro de
1970 que motivou as prisdes de alguns de seus jornalistas.

Fonte da imagem: https://blogs.oglobo.globo.com/joaquim-ferreira-dos-
santos/post/ha-50-anos-censura-proibia-o-pasquim-de-mostrar-o-mocoto.html=50167

Os militares interpretaram a situacdo como um atentado a seguranca nacional por
supostamente ultrajar um dos simbolos nacionais, embora, a pintura nao tivesse o0 mesmo
carater da bandeira ou do Brasdo de Armas Nacional brasileiro.

A situacdo provocada pela prisdo dos jornalistas do O Pasquim foi noticiada pelo
préprio jornal como sendo um surto de gripe que teria acometido a redacédo. A equipe que
restara utilizara dessa estratégia como uma forma de driblar a censura e fazer uma critica
a repressao contra os seus colaboradores. Era uma linguagem cifrada, a qual seus leitores

compreenderiam. Leia abaixo a descri¢gao do fato feito pelo jornalista Ricardo Chinem:

Na edigdo 74, os 54 colaboradores ndo eram da turma, “da
patota” como se dizia, e a razdo estava nas entrelinhas da
pagina 3. Um violento surto de “gripe” havia assolado a
Redagdo. De repente, comecaram as baixas e um a um os
redatores, desenhistas, montadores, todos se achando
acima de qualquer resfriado, foram apanhados; primeiro,
um calafrio, depois um espirro, depois trés ou quatro
espirros, uma verdadeira rea¢cdo em cadeia. O tal surto de
gripe foi a onda de prisdes que, a partir do dia 30 de
outubro de 1970, levou de arrastio todo o time [...].
Disseram que eles ficariam cinco dias, mas acabaram
ficando dois meses presos.

Fonte: CHINEM, Rivaldo. Jornalismo de guerrilha: a imprensa alternativa brasileira da
ditadura a internet. Disal Editora: Sdo Paulo, 2004.
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Dos fundadores do O Pasquim, dois deles se destacaram pelo trabalho jornalistico
através do cartunismo e da publicacado de tiras em quadrinhos. Séo eles Jaguar, criador da
charge que resultou na prisdo dos colaboradores do O Pasquim, e Ziraldo. Confira uma
biografia de ambos.

JAGUAR (1932)

Sérgio de Magalhdes Gomes Jaguaribe (Rio de Janeiro RJ 1932). Caricaturista,

ilustrador, desenhista, jornalista, cronista. Jaguar inicia sua carreira como cartunista, em
1957, na pagina de humor da revista Manchete. No ano seguinte, a convite de Carlos Scliar
(1920 - 2001), passa a colaborar com a revista Senhor, onde conhece Ivan Lessa e Paulo
Francis (1930 - 1997).

Na década de 1960, trabalha por oito anos no jornal Ultima Hora. Em 1968, lanca Atila,
vocé € um béarbaro, uma antologia de seus cartuns. Paralelamente ao trabalho de
cartunista, €, durante 17 anos, escriturario do Banco do Brasil, emprego que abandona em
1971. No banco, conhece Sérgio Porto (1923 - 1968), também funcionario e escritor, que
sob o pseud6nimo de Stanislaw Ponte Preta, tem vérios de seus titulos ilustrados por
Jaguar.

Jaguar, cartunista e um dos fundadores do jornal
O Pasquim.

Fonte da imagem: https://www.abi.org.br/entrevista-jaguar/
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E um dos fundadores da famosa Banda de Ipanema, inaugurada no primeiro carnaval
pés-golpe militar de 1964, e que congregava jornalistas, escritores, cineastas, atores,
musicos, artistas plasticos e cartunistas.

Funda em 1969, o semanario carioca O Pasquim, ao lado de Millér Fernandes (1923),
Tarso de Castro, Sérgio Cabral (1937), Henfil (1944 - 1988), Paulo Francis, Ziraldo (1932),
entre outros. Em O Pasquim, cria o rato Sig, uma alegoria de Sigmund Freud (1856 - 1939),
gue se torna simbolo oficial do jornal, aparece na capa e no comeco das matérias, e é 0
mascote da publicacao.

Dentre os personagens criados por Jaguar, além do rato Sig, destacam-se: Gastéo, o
vomitador; Boris, 0 homem tronco e o cartum Chopnics, publicado inicialmente no Jornal do

Brasil.

(Fonte: JAGUAR. In: ENCICLOPEDIA Ita Cultural de Arte e Cultura Brasileira. S&o Paulo: Itad Cultural, 2024.

Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal734/jaguar. Acesso em: 23 de maio de 2024.)

ZIRALDO (1932 - 2024)

Ziraldo Alves Pinto (Caratinga MG 1932). Desenhista, caricaturista, cartunista,
ilustrador, jornalista e escritor. Apresenta seu primeiro desenho aos 7 anos de idade no
jornal Folha de Minas, em 1939. Em 1949, muda-se para o Rio de Janeiro, onde colabora
nos periddicos infantis Vida Infantil, Vida Juvenil e Sesinho e comeca a publicar trabalhos
na revista A Cigarra. Em 1952 ingressa na Faculdade de Direito da Universidade Federal
de Minas Gerais - UFMG e realiza trabalhos mensais na revista Era uma Vez. Em 1954,
substitui o caricaturista Borjalo (1925 - 2004) no jornal Folha de Minas e colabora no jornal

Bindbmio.

Y =
“O Menino Maluquinho”, cria¢do de Ziraldo.

Fonte da imagem: https://super.abril.com.br/cultura/o-menino-maluquinho-a-
primeira-animacao-do-personagem-estreara-na-netflix
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Em 1957, muda-se para o Rio de Janeiro e, no ano seguinte, comeca a trabalhar na
revista O Cruzeiro, onde, dois anos depois, cria o personagem Pereré.

Com o sucesso desse personagem, a empresa O Cruzeiro passa a publicar uma revista
mensal apenas com suas histérias.

No ano de 1963, comeca a trabalhar no Jornal do Brasil e, em 1964, na revista Pif-Paf,
dirigida por Millér Fernandes (1923). Em 1967, edita o suplemento dominical Cartum JS, do
Jornal dos Sports.

No ano seguinte, ganha destaque internacional, e tem seus desenhos publicados em
revistas estrangeiras.

Integra a equipe de fundadores do jornal O Pasquim, langado em 1969. Desde entao,
dedica-se a publicacdo de livros infantis e, entre muitos titulos, destacam-se Flicts (1969),
O Menino Maluquinho (1980) e O Bichinho da Maca (1982). Em 1982 abandona a dire¢cao

dO Pasquim para dedicar-se principalmente a literatura infantil.
Fonte: ZIRALDO. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileira. S&o Paulo: Itat Cultural, 2024. Disponivel

em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal613/ziraldo. Acesso em: 23 de maio de 2024

E NA ARGENTINA, QUINO (1932 - 2020)

Quino, um dos maiores nomes das historias em
quadrinhos da América Latina

Fonte da imagem: https://www.otempo.com.br/entretenimento/a-trajetoria-de-quino-
pai-de-mafalda-a-menina-que-odeia-sopa-e-autoritarismos-1.2392656
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https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa1613/ziraldo

Jaguar e Ziraldo fizeram parte de uma geracao de jornalistas e quadrinistas que
utilizavam o humor para tratar de temas politicos. Suas tiras representavam de forma critica
0 contexto da ditadura militar brasileira. Mas o fenbmeno da sétira politica através das
charges e dos quadrinhos né&o ficou restrito apenas ao Brasil.

Na Argentina, pais que também viveu um periodo de governo autoritario, o quadrinista
Joaquin Salvador Lavado Tejon (1932 — 2020), mais conhecido como Quino, produziu um
vasto conteudo sobre politica e sobre os problemas sociais de sua época utilizando historias
em quadrinhos.

Seu primeiro trabalho foi o livro Mundo Quino, de 1963. Nesse mesmo periodo, 0 autor
criou a personagem que o consagraria, a Mafalda, uma menina inteligente e questionadora
de apenas seis anos.

Inicialmente elaborada para estampar uma campanha de publicidade de uma empresa
de eletrodomésticos, o que ndo chegou a sair do papel, Mafalda alcangcou o sucesso por
meio de suas histérias publicadas diariamente no jornal argentino Mundo, em 1965.

A personalidade forte aliada ao perfil intelectual da pequena garotinha a transformaram
numa representacao da postura contestadora da juventude dos anos 1970. No ano de 1973,
Quino decide parar de publicar as tiras da Mafalda. Contudo, a sua obra ficou eternizada

como simbolo da resisténcia contra o autoritarismo.

VAMOS VER, ' “ , [ EFALOU MESMO!
MANOLITO, UMA | [ CHIL.. VA VER QUE ELE VA1 cTPoLTICA™ ) /

PALAVRA QUE || | FALAR AQUELE PALAVRAO |
COMECE COM /| | /
X np“ "‘.l' - - -

R

Por meio da personagem Mafalda, Quino criticava a
ditadura militar implantada na Argentina. A tirinha faz
referéncia a auséncia de liberdade de expressdo durante o
regime autoritdrio argentino.

Fonte da imagem: https://revistagalileu.globo.com/Cultura/noticia/2020/09/7-
tirinhas-de-mafalda-para-refletir-sobre-os-tempos-atuais.html
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ATIVIDADES

v
v
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No dia 25 de abril de 1974, ocorreu em Portugal a Revolucdo dos Cravos, momento em

gue militares derrubaram um governo ditatorial estabelecido por décadas naquele pais. Ao
mesmo tempo, na nacgao vizinha, a Espanha, vigorava um governo autoritario que também
havia sido instituido ha muito tempo. Um ano apos a revolucdo em Portugal, a ditadura
espanhola chegaria ao fim. As charges abaixo foram publicadas por Ziraldo no Jornal do

Brasil e ilustram tais momentos. Observe-as:

Imagem 1 - Charge de Ziraldo Imagem 2 - Charge de Ziraldo publicada
publicada no Jornal do Brasil em 27 no Jornal do Brasil em 16 de dezembro
de abril de 1974 de 1976

Agora responda:

1) Qual charge diz respeito a Revolucdo dos Cravos portuguesa e qual faz aluséo ao
fim da ditadura na Espanha? Como é possivel reconhecer a nacionalidade dos

personagens representados?

2) A charge numero 1 apresenta um homem pintando uma frase com uma palavra
incompleta. Que palavra € essa? Considerando o contexto brasileiro, qual foi a intencéo de
Ziraldo ao publicar essa charge?
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3) A charge numero 2 mostra um toureiro bradando a palavra “democracia”, enquanto
um homem comenta com outro “Em matéria de ‘santo nome em vao’ Deus esta perdendo
facil para este ai!”. Qual é o sentido desses dialogos na ilustragdo? Por que Ziraldo

desenhou essa charge, considerando o contexto brasileiro da época?

<> ORIENTA
v GAO AO PROFESSOR
!

i

Apesar de a atividade apresentar charges e ndo quadrinhos produzidos por Ziraldo, o

objetivo do exame das imagens é introduzir o estudante em alguns conceitos importantes
para a analise das HQs, como estere6tipos de personagens e verificagdo dos contextos
internos e externos da obra. A intencado é preparar o aluno para a realizacdo das proximas
atividades, as quais aprofundardo a compreensédo sobre os elementos constituintes dos
guadrinhos e sobre a sugestédo de metodologia a aplicada para sua investigagao.

Na questdo 1 o estudante deve identificar qual charge se refere a Revolu¢do dos
Cravos em Portugal e qual trata do fim da ditadura espanhola. Para tanto, o estudante
precisa reconhecer estere0tipos que caracterizam os personagens. A imagem 1 alude a
revolugdo portuguesa de 1974 e o que permite identifica-la é a interjeicdo “opa” dita pelo
personagem, caracterizando-o como um portugués. Ja a segunda imagem esta
representando a queda da ditadura espanhola, sendo possivel distingui-la pela presenca
de um toureiro a bradar a palavra “democracia”.

A proposta das questdes 2 e 3 € que o estudante possa analisar 0os contextos interno
e externo das publicacdes, ou seja, ele deve ser capaz de compreender quais eventos as
charges estdo representando e em qual momento e local elas foram produzidas. E
importante que o professor explique que os alunos devem pensar nessas questdes antes
de realizar as atividades. A resposta para a questdo 2 é que a palavra que completaria a
frase € ‘“liberdade”, fazendo uma referéncia ao restabelecimento da democracia em
Portugal. Contudo, o termo € suprimido pois a charge esta sendo publicada no Brasil, em
meio a uma ditadura. A intencdo de Ziraldo foi recorrer a um evento externo para criticar a
falta de liberdade do regime militar brasileiro. A resposta a questao 3 vai no mesmo sentido,
uma vez gue 0s personagens que estdo comentando a fala do toureiro sdo observadores
externos e o “santo nome em vao” ao qual eles se referem € a palavra “democracia” bradada

pelo espanhol. O sentido da charge publicada por Ziraldo era fazer uma critica ao governo
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antidemocratico brasileiro através da mencdo a redemocratizacdo na Espanha. E
interessante que o professor ainda aponte para a data de publicacdo dessa charge, que é
de um ano apos o fim da ditadura na Espanha, algo que pode indicar a intencdo do
cartunista em retomar um evento de uma nacado para promover uma reflexdo sobre a

realidade do préprio pais.

Vocé aprendeu um pouco sobre a trajetéria do jornal O Pasquim e sobre alguns de
seus fundadores. Agora vocé ira conhecer outro quadrinista que também ajudou a criar
esse periddico e que teve uma grande importancia na histéria das HQs no Brasil por
representar a ditadura militar brasileira de maneira critica. Trata-se de Henfil. Leia uma

breve apresentacao de sua biografia para saber quem foi esse jornalista quadrinista.

PROPOSTA 5

CONHECENDO A OBRA DE HENFIL (1944 - 1988)

Os primeiros anos e a descoberta do talento para a ilustragao

Henrique de Souza Filho, o Henfil, nascido no dia 5 de fevereiro de 1944 numa familia
de doze irmaos, entre os quais 0 sociologo Herbert José de Sousa, o Betinho, foi um
importante cartunista que, mediante sua obra, representou de forma sarcastica e critica a
politica e a sociedade durante a ditadura militar brasileira. Hemofilico, teve uma infancia
acompanhada de grande ateng&o de seus pais, uma vez que o minimo ferimento poderia
significar um enorme risco a sua vida.

Sua histéria com o traco teve inicio ainda quando era um estudante, ao desenvolver
um método de estudo no qual registrava o conteudo das aulas ministradas por seus

professores com ilustragdes. Acompanhe o relato do proprio Henfil sobre esse episodio:

“comegaram as aulas, e eu ndo tinha nada que fazer, eu
comecei a copiar as aulas, mas copiar exatamente como o
professor falava. Ele tossia, eu punha: tosse. Ele contava
uma piada, eu punha. Um cara perguntava, estourava um
conflito qualquer dentro da sala, o que era comum, eu
punha o conflito inteirinho. Fui escrevendo e de vez em
quando fazendo desenhos. Eu sabia fazer wuns
bonequinhos, mas era um negdcio ultraprecario. E ia
fazendo aquele negocio” (Fradim 21, 1977, p. 8).

Assim, conforme apontou Rozeny Seixas (1996) em seu livro “Morte e Vida Zeferino:

Henfil e humor na revista Fradim” por meio de sua criatividade e utilizando-se do humor,

29



ele demonstrava sua capacidade de transformar eventos corriqueiros ou incomuns da

realidade em um algo dinamico e criativo.

O ingresso na imprensa e os primeiros personagens criados

Em 1964, Henfil comecgou a trabalhar na revista Alterosa, onde desenhou suas primeiras
tiras de cartum. Foi pelas paginas desse periddico que o cartunista deu origem aos seus
fradinhos Baixim e Cumprido, futuros protagonistas das histérias apresentadas através da
revista que ele viria a criar, a Fradim. O cientista politico Marcio Malta (2011) indica que tais
personagens foram criados a partir do contato que Henfil teve com frades da ordem catdlica
dos dominicanos, a qual adota o voto de pobreza, e essa experiéncia permitiu a ele
entender como a religido, além de ser possibilitar uma vida contemplativa, poderia servir
para a transformacdo da realidade. Esse contato com a ordem religiosa aconteceu em
decorréncia da atuacao de seu irmao Betinho junto a Juventude Universitaria Catolica, um

grupo com um Viés progressista no interior da Igreja.

A revista na qual Henfil iniciou seu trabalho como cartunista era voltada ao publico
feminino abordando temas relacionados a culinaria, ao radio, ao cinema, a literatura, a moda
e a beleza. Contudo, no ano de sua entrada, o periédico passou por uma reformulacédo de
sua linha editorial ao trazer outras abordagens, incluindo-se ai assuntos relacionados aos
esportes e a politica. E entdo, que Henfil passa a fazer criticas ao golpe e a ditadura no
pais. Sua passagem pela redacdo da Alterosa foi encerrada em dezembro do mesmo ano
com o definitivo fechamento da revista.

Henfil, o criador da revista Fradim.

Fonte da imagem: https://www.redebrasilatual.com.br/cultura/livro-inedito-entrevistas-
henfil/
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Apobs essa experiéncia, Henfil recebeu uma proposta do jornalista e publicitario Flavio
Marcio Salim para ser cartunista do jornal Diario de Minas. Devido ao alinhamento de tal
veiculo com a ditadura militar, Henfil precisou afastar o conteudo politico de suas
publicagdes. No comec¢o do ano de 1967, Henfil foi convidado a ser ilustrador ao lado de
Marcio Rubens Prado para a coluna “Dois Toques” da edigao mineira do Jornal dos Sports.
Nas publicac6es do periddico ilustrava as torcidas do Atlético Mineiro identificadas com o
personagem de um urubu, uma representacdo da parcela empobrecida da populacéo
brasileira, em oposi¢éo ao elitismo da torcida do Cruzeiro apontado por ele com o apelido
de “refrigerados”.

Naquele mesmo ano, mudou-se para o Rio de Janeiro apd0s se transferir para atuar na
redacao do Jornal dos Sports carioca a convite do ator e produtor cinematografico Joffre
Rodrigues. Seguindo a linha do que vinha desenvolvendo quando ilustrava para o jornal em
Minas Gerais, criou personagens para representar as torcidas dos principais times da
capital do estado: o urubu, agora era representante da torcida do Flamengo; o bacalhau foi
usado para identificar a torcida do Vasco; o torcedor do Fluminense foi apelidada de po-
de-arroz e o do Botafogo de cri-cri. Esse trabalho notabilizou Henfil entre os consumidores

das publica¢des do jornal.

A criagcao da revista Fradim e influéncias sobre a obra henfiliana

Depois de uma passagem pelo tabloide O Sol, periédico surgido como suplemento ao
Jornal dos Sports e que teve uma vida breve, circulando poucos meses antes de seu
fechamento em 1969, Henfil passou a integrar o jornal O Pasquim, onde os tracos de Baixim
e Cumprido seriam aperfeicoados e o perfil psicologico dos personagens adquiriam 0s
aspectos caracteristicos na revista Fradim, criada pelo autor em 1973.

Por meio dos quadrinhos do Fradim, Henfil discutia temas politicos e sociais da
realidade brasileira. Os personagens puderam ser apresentados de maneira mais livre e
tratar de temas ligados aos movimentos sociais, a moralidade e as relagdes de poder entre
géneros, assuntos que ele buscava vincular ao autoritarismo do regime. Nesse sentido, 0
guadrinista entendia que o debate sobre a situacdo que o pais enfrentava deveria
ultrapassar a dimensdo puramente politica e apresentar aspectos existenciais da
configuracdo da propria sociedade. Com isso, Henfil transformava sua obra num

instrumento de confronto ao governo militar.
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Como destacado anteriormente, o trabalho de Henfil foi influenciado por seu contato
com os frades dominicanos. Outro fator que impactou a arte produzida por Henfil foi sua
infancia vivida proximo ao bairro de Santa Efigénia na periferia de Belo Horizonte. A
historiadora Maria da Conceigédo Francisca Pires (2006) observa que tal vivéncia era por
ele destacada constantemente em entrevistas a que participava e foi responsavel por
fornecer elementos para sua formacao politica e individual, refletindo em sua preocupacao

em relacdo aos problemas sociais, mais especificamente no que tange a pobreza.

22 edicdo da revista Fradim, publicada no ano de 1973. No
almanaque Henfil introduz o personagem Zeferino.
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Personagens da revista Fradim

As narrativas apresentadas pela revista Fradim sdo divididas em duas partes. A
primeira narra as historias dos fradinhos Cumprido e Baixim. A segunda conta as aventuras
do grupo do Alto da Caatinga composto pelo cangaceiro Zeferino, bode Francisco Orellana
e a ave Gralna. E importante destacar também que os desenhos de Henfil ficaram
caracterizados por seu traco caligrafico, isto é, uma técnica de tracado simples e rapido
para que o expectador possa compreender instantaneamente a mensagem transmitida pelo
autor.

Conheca mais sobre cada um dos personagens criados por Henfil.

Os fradinhos

Cumprido e Baixim sdo os protagonistas das histérias dos fradinhos. Enquanto que o
primeiro € uma figura equilibrada e contemplativa, o segundo € zombador e travesso. Henfil
pensou que através dessa oposicdo de perfis entre os religiosos poderia expressar uma
dualidade moral interna, a qual se caracterizava por uma formacéo severamente catélica,
0 gue o colocava como uma pessoa séria, mas que também tinha um lado descontraido e
sarcastico. Além disso, por meio das histérias dos fradinhos, o cartunista fazia criticas ao

moralismo conservador da classe média brasileira.

BAIXIML PoRTe s€
COM Ctmuoﬁoge'
O PRIOR. DOMINTCANO
= VAT NOS FAZER OMA
A/Q\\hSi’TA De TNSPE;ZXQ )

Cumprido (a ésquerda) e Baixim (3 direita).

Fonte da imagem: Fradim 1
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A turma do Alto da Caatinga

O elenco do Alto da Caatinga € composto pelo cangaceiro Zeferino, pelo bode
Francisco Orellana e pela ave sertaneja Grauna. Cada um deles € uma representacao de
um grupo da sociedade brasileira.

Zeferino € um homem com bigodes vastos, munido de cartucheira e espingarda e que
utiliza alpargatas e um chapéu ao estilo Lampido. Ele é um representante das lutas
populares contra o capitalismo que oprime a classe trabalhadora.

Orellana é um bode intelectual que se alimenta de folhas de livros e a partir dessa
degluticdo, adquire conhecimentos que sao transmitidos aos demais personagens do
grupo. Utiliza um chapéu, bengala e possuiu uma barbicha. E o simbolo da intelectualidade
e da classe artistica brasileira da década de 1960 e 1970. Por fim, Gralna € uma ave negra
e seu formato € um ponto de exclamacdo. Seus tragcos simples contrastam com sua
personalidade forte. Gralna exprime as aspira¢cdes do movimento estudantil. O ambiente
em que se passa a historia da turma € o sertdo nordestino, caracterizado como um lugar
rustico repleto de cactos e povoado por caveiras de gado, chamados caveirinos, e que
sinalizam a presenca da opressdo experimentada pelo povo sertanejo. Nesse cenario, a
presenca do Sol é constante e denota a hostilidade. Contudo, a ambientagdo das historias
ndo diz respeito apenas a um regionalismo, podendo ser compreendida como uma forma

de abordar a prépria atmosfera violenta da ditadura militar.

£0, GRALMA.
CAMGACEJRO
ZEFERINO
€ BODE
ogemwﬂ

A turma do Alto da Caatinga. Da esquerda para a direita:
Grauna, Zeferino e o bode Francisco Orellana.

Fonte da imagem: Fradim 17
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Através da revista Fradim, Henfil apresentava determinados aspectos politicos e sociais
do pais durante a ditadura militar. Entre os temas que o jornalista buscou representar
atraves da revista destacam-se “os conflitos ideoldgicos” que caracterizaram os grupos
revolucionarios que propunham a tomada do poder e combatiam o governo, “o
anticomunismo” presente na classe média e em setores da Igreja catdlica e “o momento da

abertura politica” promovida durante o governo do general Ernesto Geisel.

Os conflitos ideolégicos entre os grupos de esquerda contra a
ditadura

Durante o periodo da ditadura militar, muitos grupos de esquerda se organizaram para
combater o governo autoritario. Essas organiza¢des eram compostas, em grande parte, por
jovens estudantes ou dissidentes das Forcas Armadas que se identificavam com a oposicao
ao regime. As estratégias adotadas pelos adeptos da revolucéo para enfrentar os militares
incluiam apropria¢des, sequestros de embaixadores e taticas de guerrilna urbana e rural.

Embora a maioria das organiza¢des revolucionarias que empreenderam a luta contra
0 regime militar tivesse origem no Partido Comunista Brasileiro (PCB), muitas delas
acabavam se afastando dessa instituicao partidaria por aderirem a modelos de resisténcia
inspirados em experiéncias revolucionarias divergentes da linha que seguia o PCB, como
as ocorridas na China ou em Cuba.

Os pesquisadores Israel S4 e Vanice Sargentini analisaram discursos difundidos por
algumas das principais organizacdes de esquerda do periodo militar e concluiram que,
enquanto algumas delas compreendiam que a vanguarda da luta pela revolucao deveria
ser assumida por um grupo organizado, outras colocavam as classes populares, incluindo
trabalhadores e camponeses como atores centrais no processo. Outras organizagoes
defendiam ainda o estabelecimento de uma unido entre o grupo revolucionario e o povo

oprimido para empreender a luta pelo fim da ditadura e a criacdo de um governo popular.
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O momento da abertura politica da ditadura militar a partir de
1974

A cientista social Suzeley Khalil Mathias em seu livro Distencdo no Brasil: o projeto
militar (1995), argumenta que a chamada abertura politica, promovida no Brasil pelos
proprios militares, levou o pais a uma transicao negociada para a democracia, situagdo em
gue as disputas politicas foram reguladas pelos presidentes-generais. O marco inicial desse
movimento, conforme a autora, sdo as eleicdes de 1974, a qual garantiu uma vitéria
significativa para os candidatos do MDB aos cargos para o legislativo. Isso porque aquele
pleito fora realizado sem qualquer interferéncia sobre a votagao por parte do governo. Essa
autorizacdo da parte do regime pode ser interpretada como uma estratégia utilizada pelos
militares para iniciar o projeto de abertura politica.

Seguindo esta analise, Mathias (1995) acrescenta que tal atitude ndo significava que
0S agentes responsaveis pela liberalizacdo do sistema politico pensavam em alterar a
ordem, mas institucionaliza-la perpetuamente. O objetivo da abertura era, antes de tudo,
criar uma “democracia tutelada” (Mathias, 1995, p. 39). Tal fato pode ser compreendido
como uma intencdo das Forcas Armadas de autorizar que, ao menos formalmente, fosse
reestabelecida a democracia, incluindo a realizacdo de eleicbes diretas para todos o0s
niveis, desde que assegurada a instituicdo a possibilidade de intervencdo na organizacao

social.

O imaginario anticomunista presente na sociedade brasileira

O historiador Rodrigo Patto S&4 Motta em seu livio “Em guarda contra o Perigo
Vermelho: O Anticomunismo no Brasil (1917-1964)” (2020) estudou as manifestacdes
ideoldgicas de combate ao comunismo no Brasil durante o século XX. De acordo com o
autor, as raizes do movimento anticomunista no Brasil sdo provenientes de trés tradi¢des:
o catolicismo, o nacionalismo e o liberalismo.

No que se refere a religiosidade, a Igreja catdlica foi um dos agentes mais destacados
dentre aqueles que foram responsaveis pelo desenvolvimento da luta contra o ideario
comunista no século XX. Para a doutrina catélica, o comunismo seria herdeiro do
protestantismo, que ao questionar a autoridade eclesiastica teria dado origem ao
iluminismo. Nesse sentido, esse movimento seria responsavel por fundamentar tanto a
Revolucdo Francesa de 1789, quanto a Revolugcdo Russa de 1917. Em funcéo dessa

preocupacdo, desde o0 século XIX a Igreja elaborou Cartas Enciclicas com orientacfes
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doutrinarias dirigidas as autoridades clericais para conter o avan¢co do comunismo dentro
da cristandade.

Além da nogdo de que o movimento comunista buscava aliciar seus fiéis, havia a
compreensao, por parte da Igreja, de que a ideologia comunista se propunha a néo apenas
promover uma revolucdo econdmica e social, mas a apregoar uma nova moralidade que se
contrapunha aos principios estabelecidos pela instituicdo crista milenar.

Conforme argumenta Motta (2020):

a filosofia comunista se opunha aos postulados basicos do
catolicismo: negava a existéncia de Deus e professava o
materialismo ateu; propunha a luta de classes violenta em
oposi¢do ao amor e a caridade cristd; pretendia substituir a
moral cristd e destruir a instituicdo da familia; defendia a
igualdade contra as nogdes de hierarquia e ordem,
embasadas em Deus.

MOTTA, Rodrigo Patto Sa. Em guarda contra o Perigo Vermelho: O Anticomunismo
no Brasil (1917-1964). 22 Ed. Niteréi: Eduff, 2020.

Assim, na Gtica da Igreja, 0 comunismo seria uma entidade disposta a destruir a fé e a
moral religiosa. No Brasil, a doutrina anticomunista teve espago na imprensa,
principalmente apos o levante comunista de 1935 na tentativa de derrubar o presidente
Getulio Vargas. Na década seguinte, diante do desempenho positivo alcancado pelo PCB
nas eleicbes de 1945, o temor catdlico anticomunista acentuou-se e vérias liderancas
religiosas se prestaram a escrever obras com teor anticomunista. J& nos anos de 1960,
ocorreu uma forte reacdo de setores tradicionalistas da Igreja ao surgimento de uma ala
catdlica alinhada a esquerda progressista representada por grupos como a Juventude
Universitaria Catélica denunciada como uma infiltragdo comunista no seio da cristandade.

A penetragdo do anticomunismo catolico na sociedade brasileira ocorreu também por
meio de instrucdes papais encaminhadas as comunidades paroquiais através de enciclicas
com orientacdes sobre os perigos da doutrina revolucionaria que eram lidas e explicadas
por bispos e padres aos fiéis a cada missa celebrada.

No meio militar, a ideia de nacionalismo associada a defesa da integridade territorial,
de valores da tradicio e da ordem social também dava sustentacdo a doutrina
anticomunista na medida que considerava que a disseminacdo do pensamento
revoluciondrio ameagava a coesao interna ao instigar a luta de classes. N&o a toa, tanto
durante o Estado Novo, quanto durante a ditadura militar de 1964 a 1985 houve um grande

fomento estatal a exaltacéo de valores civicos e patrioticos através do culto aos simbolos
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nacionais, da celebracdo de datas e herdis da histéria brasileira e da construcdo de

monumentos em homenagem a memoaria de figuras historicas de destaque para o Brasil.

O imaginario anticomunista no Brasil

Além de empreender uma investigacdo acerca das bases ideolégicas do
anticomunismo, na mesma obra, Motta (2020) ainda analisou o0 imaginario sobre o
comunismo e sobre os comunistas produzido pelo discurso anticomunista no Brasil. O
historiador argumenta que o liberalismo era outro componente a pavimentar o
anticomunismo no Brasil. Do ponto de vista politico, essa ideologia buscava respaldo na
defesa de uma democracia idealizada, segundo a qual a liberdade estaria ameacgada pela
doutrina revoluciondria. Essa pretensa bandeira democratica ndo incluia a ampla
participacdo de toda a sociedade brasileira na politica. Na verdade, a doutrina liberal
pregava a nao intervencao do Estado na liberdade dos cidadaos, baseada no ataque a
ditadura stalinista soviética.

A defesa das liberdades democraticas nesse momento estava ligada a relacéo
diplomatica do Brasil em relacéo aos Estados Unidos no contexto da Guerra Fria. A filiacao
ao anticomunismo representava também um alinhamento com o discurso estadunidense
de protecdo do ocidente cristdo pelos norte-americanos contra a barbarie praticada nos
paises em que o comunismo havia sido adotado como sistema politico.

A partir dessas bases, o ideario anticomunista brasileiro se consolidou no imaginario
social como um projeto demoniaco de destruicdo da moral e da familia tradicional. Além
disso, o comunismo era associado a doencas infecciosas por parte de determinados grupos
sociais que acusavam 0s comunistas de agirem como agentes patolégicos que, ao
infiltrarem-se em um organismo, o destruiriam por dentro. Assim, esses grupos acusavam
Jodo Goulart de infiltrar membros do Partido Comunista Brasileiro em seu governo, assim
como esses mesmos comunistas teriam se infiltrado na Unido Nacional dos Estudantes,
nos sindicatos e na prépria Igreja Catolica. Também era recorrente a atribuicdo de doencas
aos proprios comunistas, identificados como portadores de patdégenos responsaveis por
corromper as mentes e a moral dos individuos os fazendo adotar posicées radicais e

comportamentos destrutivos.
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Como os historiadores definem o conceito de imaginario?

Segundo Kalina Vanderlei Silva e Maciel Henrique Silva em Diciondrio de Conceitos
Historicos o conceito de imagindrio “significa o conjunto de imagens guardadas no
inconsciente coletivo de uma sociedade ou de um grupo social; é o deposito de imagens de
memoria e imaginacdo. Ele abarca todas as representagdes de uma sociedade, toda a
experiéncia humana, coletiva ou individual: as ideias sobre a morte, sobre o futuro, sobre

0 corpo”
(SILVA, Kalina Vanderlei; SILVA, Maciel Henrique. Dicionario de Conceitos Historicos. Séo
Paulo : Contexto, 2009. P. 213-214)

<
==

Os textos apresentados séo orientadores para uma aula expositiva sobre a biografia de

ORIENTACAO AO PROFESSOR

Henfil, as caracteristicas de seu trabalho, a caracterizacdo dos personagens e as principais
tematicas abordadas pelo quadrinista em sua revista Fradim. O professor pode tanto
elaborar uma aula expositiva sobre cada um dos contetdos, quanto trabalhar com rotacdes
por estacdes. Caso opte por essa metodologia, sugere-se que os alunos sejam divididos
em grupos. Apos a divisao, o professor distribui 0s textos para que 0s grupos leiam e facam

suas anotacdes sobre os materiais estudados. Recomenda-se a seguinte distribuicao:

Grupo 1

Biografia de Henfil

“Os primeiros anos e a descoberta
do talento para a ilustragéo”
Textos
‘O ingresso na imprensa e 0s

primeiros personagens criados”
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Textos

‘A criagdo da revista Fradim e

influéncias sobre a obra henfiliana”

“Personagens da revista Fradim”

“Os fradinhos”

“A turma do Alto da Caatinga”

Textos

“Os conflitos ideoldgicos entre os

grupos de esquerda contra a

ditadura”

“O momento da abertura politica da

ditadura militar a partir de 1974”

Textos

‘O imaginario anticomunista
presente na sociedade brasileira”




Apds o estudo e as anotacbes, os grupos deverdo escolher dois representantes que
ficardo responsaveis pela estacao serdo responsaveis por explicar os temas estudados para
os demais estudantes dos outros grupos que passarem por ela. Os demais integrantes
deverao circular por cada uma das estacdes a cada 5 minutos a serem contabilizados pelo
professor.

Ao final, todos os estudantes voltam ao seu grupo de origem e explicam aos
representantes o que aprenderam nas estagfes em que passaram.

Ao professor, cabe o papel de acompanhar e mediar a aprendizagem pelas estacdes
garantindo que todos participem e se empenhem para que o processo seja bem sucedido.

Apos essa etapa, o docente pode investigar o que os alunos conseguiram aprender por

meio uma aula dialogada com questdes direcionadas a turma sobre o contetdo estudado.

51



v
v
v
—

ATIVIDADES

1) Vocé aprendeu que o anticomunismo foi uma doutrina que buscava combater o
movimento comunista no Brasil e esteve presente na sociedade brasileira através de
discursos difundidos na imprensa e por grupos conservadores ligados a Igreja Catolica.
Esse foi também um tema tratado por Henfil em sua revista Fradim, conforme pode-se

observar nos quadrinhos a seguir.
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: Fradim 14, pagina 4
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Fradim 14, pagina 5

Agora responda:
a) Com base no que vocé estudou sobre o discurso anticomunista e o imaginario criado
por essa doutrina no Brasil, 0 que explicaria a reacdo dos personagens quando
Baixim conta a eles que € comunista? Que elementos presentes na historia

demonstra o anticomunismo na sociedade brasileira?

b) A personalidade do Baixim criado por Henfil & sarcastica e debochada. Com base
nessa caracteristica psicoldgica do personagem crie uma hipotese sobre a intencéo
do quadrinista ao criar uma histdria na qual o fradinho aborda diversas pessoas

desconhecidas se apresentando como comunista.

2) Leia a tirinha abaixo, ela € uma sequéncia do trecho da histéria que vocé leu.

Fradim 14, pagina 6

| Legenda - Baixim: Doutor, eu estou comunista.

#
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Fradim 14, pagina 6

Legenda — Médico: Vamos fazer um raio X, exame de urina, exame de fezes e de sangue. Pode ser apenas

psicolégico...

a) Qual é o sentido comico presente nesse trecho da historia?

b) Considerando o contexto politico e social do Brasil durante a ditadura militar, como
€ possivel explicar o didlogo do Baixim com o clinico que o examina? Porque no

altimo quadrinho o médico afirma que o estado de saude do fradinho pode ser
apenas psicolégico?

Leia a tirinha abaixo.

Fradim 8, pagina 4




Agora compare o contetdo da tira com o texto a seguir.

“Ja na primeira Carta Pastoral anticomunista divulgada no
pais, Dom Jodo Becker afirmava que os planos comunistas
“[...] parecem produto da phantasia de Lucifer e seus meios
de combate ndo poderiam ser peiores si fossem forjados
nas oficinas do inferno”. Moscou foi chamada “império do
poder das trevas” e “cidade de Satanas”, e um autor
religioso pediu a seus leitores que imaginassem “[...] uma
sessdo demoniaca nas profundidades do Kremlin [...]". O
comunismo segundo um jornal catolico, era o proprio filho
de Satands, e ninguém deveria ficar neutro na luta entre
Deus e o demonio. Para os que duvidavam da existéncia do
mal comunista e demoniaco), uma adverténcia: “A maior
astticia de Satands é passar por ndo existente”. Qutro 6rgao
catolico convocou os fiéis a se arregimentarem para “[...]
deter a marcha dos filhos das trevas [...]” cujo “[...] trabalho
infernal de semear pelo mundo inteiro [...]” a ideologia
funesta demonstrava que s6 poderiam ser uma “forga
demoniaca”.

(MOTTA, Rodrigo Patto S4. Em guarda contra o Perigo Vermelho: O Anticomunismo
no Brasil (1917-1964). 22 Ed. Niter6i: Eduff, 2020).

Com base na analise dos documentos apresentados qual € a relacdo entre ambos? O

gue é possivel compreender sobre o contexto politico e social brasileiro no século XX?

4) Além do anticomunismo, Henfil também representou em sua revista os conflitos
ideoldgicos no interior dos grupos que faziam oposicao a ditadura militar. A tirinha abaixo
€ um exemplo de como o quadrinista tratou desse tema. A narrativa presente nessa
histéria conta a luta do trio do Alto da Caatinga contra o personagem Lati, um
representante da elite latifundiaria alinhada a ditadura militar. Os personagens
empreendem um combate contra essa figura que se estabelece no sertdo buscando
tomar-lhes a posse da terra. No final, o destemido Zeferino consegue expulsar o inimigo

livrando toda a turma da acédo do invasor. Porém, o bode Orellana passa a questionar o

cangaceiro sobre qual seria o seu programa contra o Lati.
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Fradim 16, pagina 49

Levando em consideracao os projetos revolucionarios em disputa entre os

diferentes grupos revolucionarios que lutavam contra a ditadura militar, descreva quais

personagens representam:

a) Propostas de revolucao conduzidas por uma elite intelectual

b) Propostas de revolugdo conduzidas pela classe trabalhadora e pelos

camponeses.

¢) Qual das duas propostas Henfil demonstra acreditar?

5%



5) Leia a tirinha abaixo

| RAGOCINIO.
. f

— )

Fradim 17, pagina 21

Agora leia o texto do historiador Carlos Fico:

“A histéria do periodo também pode ser lida como a da
trajetéria do grupo mais radical entre os militares que
tomaram o poder, conhecido como “linha dura”. De fato,
ainda em 1964, com a implantagdo da “Operac¢do Limpeza”
(prisoes, cassagdes de mandatos e suspensoes de direitos
politicos dos inimigos), um grupo de oficiais-superiores foi
designado para presidir os inquéritos policiais militares
(IPM) que conduziam as puni¢des mencionadas. [...] O
grupo conseguiu impor, ainda durante o governo de
Castelo Branco, o Ato Institucional no 2, que reabriu a
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temporada de puni¢ées (o primeiro ato institucional
permitiu puni¢Ges apenas durante dois meses e poucos
dias). Mas foi a subida de Costa e Silva a Presidéncia da
Republica (contra a vontade de Castelo Branco) e o Ato
Institucional n? 5, que indicaram a vitdria indiscutivel da
“linha dura”. No poder, ela implantou meticulosamente os
“sistemas” que completariam a tarefa da “Operacao
Limpeza”, interrompida contra a sua vontade. Criou a
policia politica, instituiu um sistema nacional de
“seguranca interna”, reformulou e ampliou a espionagem,
estabeleceu um procedimento de julgamento sumario para
confiscar os bens de funcionarios supostamente corruptos,
implantou a censura sistemdtica da imprensa,
instrumentou a censura de diversdes publicas para coibir
aspectos politicos do teatro, cinema e TV, dentre outras
iniciativas que pudemos estudar em outros trabalhos.
Como é sabido, o principal problema dos governos
militares que conduziram a “abertura politica” foi,
precisamente, a desmontagem de tal aparato. Portanto,
parece evidente que havia um “projeto repressivo,
centralizado, coerente”, sendo a censura “um de seus
instrumentos repressivos”.

(FICO, Carlos. Prezada Censura. Topoi, Rio de Janeiro, dezembro 2002, pp. 251-286)

a) Tendo em vista que a tira em quadrinhos que vocé leu foi publicada numa das
edicOes da revista Fradim de 1977, portanto quando ainda estava em vigéncia o Ato
Institucional de nimero 5, o qual veio a ser extinto somente em outubro de 1978,
articulando os elementos presentes na tira com o texto de Carlos Fico, como é
possivel interpretar o comportamento dos personagens do Alto da Caatinga nesse

trecho da revista em questao?

b) Como vocé estudou, a abertura politica foi o0 momento em que os militares
promoveram a transi¢cdo da ditadura para a democracia civil. Considerando que esse
processo foi conduzido pelos proprios presidentes-generais, 0 que se pode
compreender sobre esse contexto a partir da analise da tira em quadrinhos?
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O objetivo dessa atividade é que os alunos possam relacionar o contetdo estudado
com a analise da fonte historica, no caso, as tiras da revista Fradim.

Na atividade 1 o estudante deve relacionar o discurso anticomunista no Brasil durante
0 século XX com as imagens das tiras em quadrinhos. Nesse sentido, a reacao dos
personagens representa a l6gica do anticomunismo que associava 0S comunistas a
propagadores de ideologias que visavam destruir a sociedade assim como um virus que,
ao ser introduzido num organismo, provoca doencas que afetam a saude do corpo. Os
guadros que apresentam um homem lavando as méaos ap6s cumprimentar o Baixim e 0s
funcionarios do restaurante buscando higieniza-lo sdo indicativos dessa ideia. A intencao
de Henfil ao transformar o Baixim em comunista foi de utilizar o sarcasmo do personagem
como forma de atacar o conservadorismo anticomunista brasileiro fazendo esse discurso
voltar contra si proprio.

A atividade 2 segue no mesmo sentido que a anterior, pois a partir da analise da fonte,
o estudante deve descrever qual € o elemento satirico produzido pela tira. O humor dessas
tiras reside no fato de que a resposta que o médico deveria dar para a suspeita do Baixim
estar comunista seria que o comunismo nao € uma doenca. No entanto, o clinico o observa
atentamente e solicita exames para verificar se a condicdo ndo se trata de um efeito
psicolégico que estaria afetando-o, rompendo com a expectativa e assim provocando o
efeito comico. O fato de o médico afirmar que o fradinho poderia estar sob alguma afetacéo
psicolégica também alude ao discurso anticomunista uma vez que essa situacdo remete a
um imaginario segundo o qual comunistas seriam pessoas com a mente corrompida por
ideologias radicais que os fariam adotar comportamentos inadequados e perigosos.

Também a atividade 3 faz referéncia ao discurso anticomunista. Tanto a tira em
guadrinhos, quanto o texto de Motta apresentam elementos do imaginario do
anticomunismo que considerava que a doutrina revoluciondria seria inimiga da moralidade
e da religido cristd remetendo a um contexto no qual o conservadorismo era muito presente
na sociedade brasileira sendo responsavel por estimular o combate ao comunismo e aos
seus adeptos.

A atividade 4 tem por objetivo verificar a compreensédo dos estudantes sobre os
conflitos ideoldgicos internos aos grupos de oposicao a ditadura militar representados pelos

personagens do Alto da Caatinga. Nesse sentido, os alunos devem indicar que, na histéria
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apresentada, o bode Fradincisco Orellana € um representante da intelectualidade de
esquerda e que sua postura indica uma aproximacao com 0s grupos que acreditavam que
a luta revolucionéria que derrubaria a ditadura deveria ser conduzida por uma elite
intelectual que forneceria as bases para a formulagédo de um projeto de tomada do poder.
Suas falas menosprezando a vitoria de Zeferino sobre o Lati e sua demonstracdo de
covardia ao fugir apos Grauna declarar o programa ideoldgico a ser adotado pelo grupo
contra o inimigo sao significativas dessa postura. Por outro lado, Zeferino e Grauna sao
representativos de um projeto revolucionario liderado pela classe trabalhadora, pelos
camponeses e pelos estudantes organizados em movimentos sociais sem a tutela de
gualquer grupo proveniente de uma elite intelectual. Henfil demonstra acreditar nessa ultima
proposta ao apresentar 0S personagens representantes desse discurso como
suficientemente conscientes da realidade e capazes de promover a luta contra a ditadura
sem nenhum tipo de subordinacao ideoldgica ou partidaria.

A Ultima atividade apresenta traz uma proposta de analise de historia em quadrinhos e
uma leitura de um texto do historiador Carlos Fico sobre o grupo militar denominado como
“‘linha dura” que instituiu mecanismos de repressao no contexto da ditadura militar brasileira,
As imagens apresentam os personagens do Alto da Caatinga receosos de se apresentarem
na histéria. Ao confrontar as informacdes de ambos os documentos, o estudante deve
constatar que em pleno contexto de abertura politica, iniciado no ano de 1974 com o
presidente-general Ernesto Geisel, a atuacao da linha dura néo foi contida, algo que Henfil
buscou demonstrar através da apresentacdo de seus personagens temerosos em se
mostrarem para o publico em uma revista desenhada por um quadrinista claramente
contrario a situacao politica imposta no pais. Pode-se deduzir a partir dos quadrinhos que,
por adotarem uma postura combativa contra o regime militar, Zeferino, Orellana e Gradna
estivessem com medo de sofrerem represalias por parte do governo, ideia essa reforcada

pelas expressdes do cangaceiro e do bode apds a ave negra mencionar o Al-5.
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