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PLANO DE ENSINO

1IDENTIFICAGAO GERAL

Instituicao: Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Para - campus Belém
Curso: Aperfeicoamento em Educacao para Relagoes Etnicorraciais

Disciplina: Multilinguagens e Saberes em Africa Aplicados a Sala de Aula

Professor(a): Silvia Sueli Santos da Silva

Carga Horaria: 30h

2EMENTA
Lingua e dominacao. Linguagens e persuasao. Discurso e Poder; Racismo linguistico;
Racismo literario.

3 OBJETIVOS
3.1 OBJETIVO GERAL

= Qualificar professores em exercicio para atender as determinacdes da Lei n° 10.639/2003,
que altera a Lei n® 9.394/1996, para incluir no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade
da tematica “Histéria e Cultura Afro-Brasileira”, bem como induzir aprofundamento teérico e
metodolégico consistente no que diz respeito a Educacao para as Relacoes Etnicorraciais a nivel
de aperfeicoamento no IFPA - Campus Belém.

3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

— Oferecer referencial tedrico, pedagdgico e metodoldgico consistente sobre o campo dos
estudos africanos e Afro-brasileiros;

— Proporcionar producao de conhecimentos que permita a continuidade de sua formacao
académica;

— Compreender a construcao das relagoes etnicorraciais e suas implicacdes educacionais no
Brasil;

— Conhecer a legislacao Brasileira sobre a questdo racial;

— Repensar a pratica pedagbgica na perspectiva do Curriculo Integrado com vistas ao
aprofundamento teérico-metodoldgico no que diz respeito a Educacao das Relacoes Etnicorraciais
e da cultura Afro-brasileira e Africana;

— Qualificar para a inclusao da tematica nos projetos politico pedagégicos das escolas;

— Capacitar professores para serem multiplicadores da proposta de inclusao etnicorracial;

— Produzir materiais educativos diversos que sirvam de referéncia de educacao Etnicorracial.

4.CONTEUDO

4.1 LINGUAGENS E DISCURSO: CULTURAS, IDENTIDADES E ANCESTRALIDADES
4.2.DO COLONIALISMO A CRITICA DA IMAGEM EUROCENTRICA

43 LITERATURA, SABERES E ORALIDADE
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5PROCEDIMENTOS DE AVALIAGAO

A avaliacdo da aprendizagem centra-se no aspecto formativo, considerando sua trajetéria
pessoal e profissional e seu desenvolvimento no decorrer do curso. O aspecto fundamental nesse
processo é a motivacao constante para seu sucesso.

A avaliacdo segue o disposto na Resolu¢cdo CONSUP/IFPA N° 944/2023 que trata do
Regulamento Didatico Pedagogico da Educacao Superior do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia
e Tecnologia do Para, em seu capitulo V que trata da Avaliacdo da Aprendizagem.

6 REFERENCIAS

Referéncias Basicas:

BUTLER, Judith. Discurso de 6dio. Editora Unesp. 2021.

DIJK, Teun A. Van. Racismo e Discurso na América Latina. Sao Paulo: Contexto, 2008.

FANON, Frantz. O negro e a linguagem. in Pele negra, mascaras brancas. Traducao de Renato da
Silveira. Salvador: EDUFBA, 2008.

LIMA, Heloisa Pires. Personagens negras: um breve perfil na literatura infanto-juvenil. In:
MUNANGA. K. (org.). Superando o racismo na escola. Secretaria de educacio Continuada,
Alfabetizacao e diversidade. Brasilia: MEC/SECAD, 2008.

Referéncias Complementares:

SOUSA. Francisca Maria do Nascimento. Linguagens escolares e reproducao de preconceitos. In:
Educacaoanti-racista:caminhosabertos pelaleil0.639/2003. Secretaria de educacdo Continuada,
Alfabetizacao e diversidade. Brasilia. MEC/SECAD, 2005.

HANSEN, Jodo Adolfo. A Civilizacdo pela Palavra In 500 anos de educacdo no Brasil. Belo
Horizonte: Auténtica, 2000. 22 edicao.

SOUSA. Andréia Lisboa. Apresentacdo da personagem feminina negra na literatura
infanto-juvenil. In: Educacao anti-racista: caminhos abertos pela lei 10.639/2003. Secretaria de
educacdo Continuada, Alfabetizacao e diversidade. Brasilia: MEC/SECAD, 2005.

Periddicos:

MUNANGA, K. Identidade, Cidadania e Democracia: algumas reflexdes sobre os discursos anti-
racistas no Brasil. Resgate: Revista Interdisciplinar De Cultura, Campinas, v. 5, n.1, p. 17-24, 2006.
Disponivel em:
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/resgate/article/view/8645505/12810. Acesso em:
20 jan. 2020.

OLIVEIRA, H. Desigualdade social, racismo e discurso: a circula¢do da férmula consciéncia
negra. Cadernos De Estudos Linguisticos, Campinas, v. 58, n.1, p. 77-92, 2016. Disponivel em:
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/cel/article/view/8646155/13243. Acesso em: 20
jan. 2020.



APRESENTACAD DO GURSO

Car@ leitor@,

Em parceria com a Secretaria de Educacao Continuada, Alfabetizacao, Diversidade e Inclu-
sao (SECADI), o Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Para (IFPA) campus Belém,
avanca nas Politicas de Acoes Afirmativas em seu bojo e, mais especificamente, no trato das ques-
toes etnicorraciais, por meio do Ntucleo de Estudos Afrobrasileiros e Diversidades (NEAB), com
mais uma ac¢do na implementacdo da Lei n® 10.639/2003 e do Plano Nacional de Implementacao
das Diretrizes Curriculares Nacionais para Educacéo das Rela¢des Etnico-Raciais e para o Ensino
de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana.

De nossa parte, nos apresentamos como um grupo de professor@s e pesquisador@s que
integram o NEAB no Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia, campus Belém, niicleo
cujo foco das acoes, fundamentalmente, é contribuir para a implementacao da Lei n° 10.639/2003
a partir das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das Relac¢des Etnico-Raciais e para
o ensino da Histéria e Cultura Afro-brasileira e Africana e de seus aportes legais. As Diretrizes Cur-
riculares defendem o pressuposto de que é papel da escola desconstruir a representacao de que o
afrodescendente tem como Unico atributo a descendéncia escrava, subalterna ou dominada.

De acordo com pesquisa recente promovida pelo Instituto Alana, disponibilizada em 2023,
intitulada: “Lei 10.639/03: a atuacao das Secretarias Municipais de Educacao no ensino de hist6-
ria e cultura africana e afrobrasileira” organizada por Beatriz Soares Benedito, Suelaine Carneiro
e Tania Portella, ap6s 20 anos, sdo realizadas acdes relacionadas ao ensino de histéria e cultura
africana e afro-brasileira para apoiar as escolas, ainda de maneira esporadica.

Os achados da pesquisa se resumem em: a) A maioria dos municipios nao acompanha in-
dicadores de aprendizagem e desempenho considerando a raca dos estudantes. b) Em geral, mu-
nicipios ndo possuem 0rgaos ou espacos para a discussao de rela¢oes etnicorraciais na educacao;
¢) 13% possuem um conselho, comité ou féorum especifico para tratar da tematica. d) A maioria das
redes afirma ndo ter recebido suporte suficiente de outros entes e instituicdes para a implementa-
cdoda Lei 10.639/03; e) Entre os que receberam, a Undime é o principal apoio; f) A participacio dos
Conselhos Municipais de Educacao nas discussodes sobre a Lei em questdo é pequena; g) Apenas
25% das secretarias afirmam que o conselho colaborou na criacao de algum parecer ou resolucao
acerca do tema (BENEDITO; CARNEIRO; PORTELLA, 2023).

Diante desse quadro, apés 21 anos de implementacdo da Lei 10.639/2003 propomos uma
nova oferta de um Curso de Aperfeicoamento que se faz valer de novas metodologias na formacao
continuada de professores como forma de enraizar os contetidos atinentes a referida Lei.

O curso é ofertado pelo Campus Belém de forma presencial para professores da Educacao
Basica regular e da modalidade EJA em 4 turmas.

Entendemos ser a escola esse locus privilegiado para a promoc¢ao da igualdade e eliminacao
de toda forma de discriminacdo e racismo. A estrutura curricular busca incentivar a aplicabilida-
de da Lei n° 10.639/2003 como aspecto obrigatério para a composicao dos curriculos escolares. A
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Instituicdo, por meio do NEAB do campus Belém, apresenta o material didatico construido como
produto de uma trajetéria de dezoito anos de tentativas de aplicabilidade da Lei n° 10.639/2003
no espaco da sala de aula, mais especificamente nos Cursos de Formacao de Professores, a fim de
que, na pratica pedagdgica, estes materiais sejam utilizados para fortalecer o estudo das Relacoes
Etnicorraciais e das Diversidades no fazer do docente.
A colecdo é composta por seis fasciculos, conforme disposto na estrutura curricular cons-
tante no Projeto Pedagégico do Curso, os quais se configuram como uma tentativa de munir @s
professor@s em exercicio no magistério com subsidios para a aplicacdo da Lei. Essa é a nossa con-
tribuicdo enquanto Ntcleo de Ensino, Pesquisa e Extensdo dentro da Rede Federal de Educacao
Profissional, Cientifica e de Inovacdo Tecnolégica, lugar onde perpassa, historicamente no seu
processo centenario de criacdo, o viés da inclusao na perspectiva das Diversidades que por aqui
transitam.
a) Equipe Gestora do Curso de Aperfeicoamento em ERER.



O DIA EM QUE ANANSE ESPALHOU
A CRIATIVIDADE E A INOVACAO
PELO MUNDO

Conta uma histéria africana que certa vez Kwaku! Ananse estava sentado a contemplar o sol,
pensando nas suas proezas, quando se sentiu extremamente vaidoso por ser tdo inteligente.

Sorrindo, falou para si mesmo: Realmente, sou muito esperto. Ndo acredito que haja alguém mais
inteligente do que eu!

Mas, no mesmo instante, veio-lhe uma diivida e Ananse ficou preocupado: E certo que
sou inteligente, mas existem tantos povos diferentes... Eu posso ndo ser o mais sabio de
todos... Pode haver alguém mais sabio do que eu!

Isso o incomodou muito e, depois de refletir um pouco, Ananse teve uma ideia: Ah, ah, ah,
grande Ananse, s vocé mesmo para ter essa ideia! Jd sei o que vou fazer, jd sei!

E concluiu satisfeito: Vou sair pelo mundo pedindo um pouco de sabedoria a cada pessoa que
encontrar pelo caminho. Coloco tudo dentro de uma grande cabaca e entdo certamente eu serei 0 mais
sdbio de todos! Ananse dirigiu-se para a floresta.

Depois de encontrar uma grande cabaca, amarrou-a nas costas e iniciou sua viagem para
coletar sabedoria. Ia de porta em porta, pedindo a todas as pessoas que lhe dessem um pouquinho
de sabedoria. As pessoas riam de Ananse, mas como ele pedia sabedoria, acreditavam que era
a mais tola das criaturas. E, com pena, cada uma foi colocando pouquinho de sua sabedoria na
grande cabaca. Nao demorou para que a cabaca de Ananse transbordasse de sabedoria. Ela estava
tdo cheia que nao dava para colocar ali mais nenhum saber. Seguramente, agora sou o mais sdbio
do mundo! — exclamou Ananse muito satisfeito. Mas preciso encontrar um lugar para esconder toda
minha sabedoria, sendo posso perdé-la, ou alguém pode querer roubd-la!

Olhando aoredor, viu uma arvore imensa, com uma copa que parecia bater nas portas do céu.
Muito satisfeito, falou: Que sorte a minha! Vou esconder a sabedoria na copa desta drvore e nunca terei
de me preocupar com os ladroes que possam querer roubd-la de mim!

Ananse foi até a arvore para escala-la. Tirou a grande cabaca das costas, pegou uma faixa de
pano e amarrou-a na sua barriga, por imaginar que assim seria mais dificil a cabaca cair durante a
escalada. Sem perder tempo, comecou a escalar a arvore.

Entretanto, a grande cabaca, completamente cheia de sabedoria, ndo permitia que ele
subisse. Tentou e tentou intimeras vezes, mas nada conseguiu. Naquele momento, apareceu o filho
mais novo de Ananse. Vendo seu pai naquela luta para atingir a copa da arvore, aproximou-se e
perguntou: Meu pai, o que faz ai tentando subir nessa drvore? Ananse respondeu: Eu vou tentar escald-
la para guardar na sua copa esta grande cabaca, que estd cheia de sabedoria! E seu filho falou: Mas, meu
pai, ndo seria muito mais fdcil se vocé amarrasse a cabaca nas costas, em vez de amarrd-la na barriga?
Dessa maneira as pernas ficariam livres para escalar a drvore!

! Ananse tanto pode ser feminino, como masculino e possui varios nomes, exemplo: no norte do Togo com o0s
povos kabides ele é chamado de Andjau, 14 é masculino, é heréi e pode possuir todas as qualidades e defeitos,
alternadamente. Segundo os adinkras, significa sabedoria, esperteza, criatividade e a complexidade da vida.
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Ao ouvir aquilo, Ananse sentou-se e ficou em siléncio por algum tempo. Entao, falou para
seu filho: Meu filho, jd ndo estd na hora de vocé ir para casa? Sem responder, o filho baixou a cabeca
e partiu. Mal desapareceu, Ananse desamarrou a cabaca da barriga e novamente a amarrou nas
costas, subindo tranquilamente na arvore e resolvendo seu grande problema.

Ao alcancar a copa da arvore, gritou para os ventos: Andei e andei por toda parte coletando
sabedoria e acreditava ser a pessoa mais sdbia de todas! Mas hoje vi que meu filho, que ainda é criancga,
¢ mais sdbio do que eu. Hoje aprendi uma valiosa licdo: que sempre haverd alguém mais sdbio que nos e
sempre poderemos aprender muito com isso!

Entao, Ananse levantou a grande cabaca e, virando-a, derramou toda a sabedoria, que,
carregada pelos ventos, espalhou-se pelos lugares mais distantes da Terra. E assim se conta como
a sabedoria veio ao mundo, por meio da licdo que Kwaku Ananse recebeu de seu pequeno filho.

(MIRANDA? 2008)

2 MIRANDA, Eraldo. O dia em que Ananse espalhou a sabedoria pelo mundo. 1* Edicdo, Sdo Paulo: Elementar,
2008.



APRESENTACAD DA DISCIPLINA

Caro leitor(a), o componente curricular Multilinguagens e Saberes em Africa aplicados
a Sala de Aula serd desenvolvido no Curso de Aperfeicoamento em Educacdo para Relacoes
Etnicorraciais, com objetivo de evidenciar o didlogo contemporaneo que se estabelece por meio de
multiplas linguagens comunicacionais, percebidas como redes de significados culturais, que hoje
recrudescem em novos desafios e novas possibilidades de leitura/escrita com o ambiente virtual.
No centro desse dialogo, esta o papel da Escola e do professor como mediador do conhecimento.

O uso de novos recursos multimidias acelerou, nas ultimas décadas, a interacao entre as
linguagens e os discursos, ao integrar no ciberespaco experiéncias oriundas de infinitos ramos
do saber, sem, contudo, minimizar as desigualdades sociais em relacdo ao acesso a informacao e
a formacado. As reflexdes acerca das interfaces entre as linguagens verbais, visuais, audiovisuais e
multifacetadas, apresentam-se mediadas pelo advento de novas tecnologias da comunicacdo em
rede, entretanto, compreende-se as tecnologias como invenc¢ao humana, produto da utilizacao de
técnicas e métodos capazes de proporcionar a superacao de limites, de modo a modificar, facilitar
e desenvolver a vida em sociedade.

As multilinguagens estao integradas a todas as areas de conhecimentos, e como tal, fazem
parte da formacao do leitor/produtor do século XXI, sujeito interpelado por discursos e desafios
de naturezas diversas. O sentido do termo multilinguagens, ja aponta para a necessidade da
transversalidade dos temas que trataremos neste fasciculo. Os textos que serdo apresentados
trazem como preocupacao principal a reflexdo sobre as praticas pedagdgicas em todos os campos
do saber, no que se refere aos Saberes em Africa aplicados a Sala de Aula, visando o aprofundamento
tedrico-metodologico, no que diz respeito a Educacao das Relacdes Etnicorraciais e da cultura afro-
brasileira e africana na Escola.






UNIDADE 1

LINGUAGENS E DISCURSO - CULTURAS,
IDENTIDADES E ANCESTRALIDADES

OBJETIVOS DA UNIDADE

Discutir praticas pedagoégicas relativas as linguagens e aos discursos,
visando o aprofundamento tedrico-metodologico, no que diz respeito a Educacao das
Relacoes Etnicorraciais e da cultura afro-brasileira e africana na Escola.






1 AS PALAVRAS, AS LINGUAGENS, OS DISCURSOS

Silvia Sueli Santos da Silva

A palavra, essa mais corriqueira forma de comunicacdio que conhecemos, §é,
contraditoriamente, a maior fonte de desentendimentos! Nao foi por acaso que, segundo a
narrativa biblica da Torre de Babel (Gn-11/6-9), Jeova promoveu a confusao entre os homens a
partir da variedade de linguas faladas. Do mesmo modo, no Novo Testamento, o dom da palavra é
representado como uma “lingua de fogo” que concerne aos apéstolos a capacidade de persuasao
através da fala (At-2/2-3). Theodoro (2008), explica que em muitas partes da Africa, “Os mitos da
criacdo contam que um criador criou as pessoas e depois colocou alma nelas, o que se revela pela
palavra” (THEODORO, 2008, p. 85).

Dada a importancia da palavra como componente das linguagens, proponho inicialmente a
reflexdo sobre trés palavras que estdo no cerne das questoes das relacoes humanas, especialmente
quando falamos das relacOes étnico-raciais: as palavras culturas, identidades e ancestralidades.
Todas elas sdo palavras-maes, pois delas derivam a filiacao de conceitos, pré-conceitos, ideologias,
saberes e ignorancias, o discurso de resisténcia e o discurso de 6dio, sobretudo, é por meio da
apropriacdodopodersimbdlico da palavra que podemos aspirar a transformacao dosvalores sociais
por meio dos quais nossa sociedade atual vem retroagindo nas mais significantes conquistas, e a
babel continua...

1.1 CULTURAS

Os Estudos Culturais, surgem na década de 1970, imbuidos da preocupacao com o uso das
palavras como meio de perpetuar situacdes de poder, segundo Baptista (2009), “..] enquanto
disciplina académica esti efectivamente marcada pela contestacdo, jA que, aquando da sua
emergéncia nos anos 70 ela formula e procura corresponder a uma ‘viragem cultural’ das ciéncias
sociais e humanas (BAPTISTA, 2009, p. 452). O significado atribuido a palavras aparentemente
simples de se definir, como a palavra cultura e a palavra popular, tem sido fonte de controvérsia
nos meios académicos, desde que surgem, no século XIX, sem citar a ainda mais estranhada
palavra folclore. Cada uma destas palavras, mesmo quando usada isoladamente, ja carrega em si
um sem numeros de consideracdes. Entretanto, a “babel” toma forma quando elas se justapéem
na expressao “‘cultura popular”.

Laraia (2008) observa que a primeira aplicacdo da palavra cultura com sentido antropolégico
foi de Edward Tylor, em seu livro Primitive Culture (1871). Porém, o termo surgiu a partir da juncao
entre o germanico Kultur, inicialmente usado para “simbolizar todos os aspectos da vida espiritual de
uma comunidade”, e o francés Civilization, cujo sentido era fazer referéncia as realizacdes materiais
de um povo. Ao reunir os dois termos em um so6, Tylor atribui ao vocabulo inglés Culture “todas as
possibilidades de realizacdo humana, além de marcar fortemente o carater de aprendizado da
cultura em oposicao a ideia de aquisicdo inata, transmitida por mecanismos biol6gicos” (2008, p. 25).
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Neste texto apresentamos a opinido de alguns estudiosos do tema e as variaveis defini¢cdes por
eles abordadas. Sem a pretensao, contudo, de esgotar a questao ou eleger uma vertente privilegiada
entre as que serdo apresentadas. O propdsito é o de exercer o direito mais privilegiado que a palavra
nos da: o de discutir o seu significado enquanto forma elementar de comunicacio humana.

Na construcao do pensamento da Antropologia Interpretativa, Geertz (1989) defende o
conceito de cultura como vital para a compreensdo dos fendmenos sociais, considerando sua
existéncia como a prépria dindmica do curso da vida em sociedade, pois é pela sua cultura que
cada individuo se distingue enquanto ser social, comungando com outros individuos:

A cultura consiste em estruturas de significado socialmente estabelecidas, nos termos das
quais as pessoas fazem certas coisas como sinais de conspiracio e se aliam ou percebem os
insultos e respondem a eles, nao é mais do que dizer que esse é um fenémeno psicolégico, uma
caracteristica da mente, da personalidade, da estrutura cognitiva de alguém |[...] (1989, p.23).

Na analise de Guattari (1999), em seu artigo “Cultura Popular: um conceito reacionario?” ele
aponta trés sentidos usuais do termo. O autor classifica cada atribuicao dada como vertente de
pensamentosideoldgicos que tém nalinguagem uma forma de poder. Assim, a culturanosentidode
valor se liga ao saber intelectual em todas as suas formas eruditas e pressupde uma hierarquizacao
do conhecimento, na qual quem tem “mais cultura” estd um degrau mais alto do que quem “tem
menos cultura’. Esta aplicacdo quantitativa da ideia de cultura estabelece um parametro para o
saber, que originalmente estaria implicado na etimologia da palavra, interpretada como “cultivar o
espirito”. Porém, a classe burguesa, em sua ascensao, apropriou-se de tal conceito para afirmar sua
superioridade como detentora de um conhecimento mais elevado do que a classe popular.

O romantismo (século XVIII/XIX) e a criacao dos Estados Nacionaislegaram ao termo cultura
uma nova aplicacao, desta vez supostamente mais “democratica”, pois identificou na diversidade
cultural de cada povo um conhecimento inico, inerente a cada civilizacdo em particular. Deste
modo, criou-se o conceito de cultura como sinénimo de “alma coletiva”, elemento essencial
na formacdo da identidade do Estado-Nacido, cuja interpretacdo ideolédgica, para desgosto da
humanidade, tem servido de pretexto para lamentaveis episddios de conflitos raciais.

Finalmente, Guatari identifica a vertente mais contemporianea do uso da cultura, que na
ideologia do sistema capitalista é vista como mais um produto de consumo. A concepc¢ao de cultura
de massa inclui no rol de mercadoria tudo que se produz em termos de bens intelectuais, inclusive
livros, filmes e obras de arte. A visdo de cultura de massa é também a visdo de transformacao
simbdlica do objeto. E, portanto, uma vertente semidtica na pés-modernidade, ou como diz o autor:

A minha ideia é que esses trés sentidos que aparecem sucessivamente no curso da Histéria
continuam a funcionar, e ao mesmo tempo. H4 uma complementaridade entre esses trés
tipos de ntcleos semanticos. A producdo dos meios de comunicacdo de massa, a producido
da subjetividade capitalista gera uma cultura com vocacao universal. Esta é uma dimensao
essencial da confeccdo da forca coletiva de trabalho, e na confeccao daquilo que eu chamo
de forca coletiva de controle social. Mas, independentemente desses dois grandes objetivos,
ela esta totalmente disposta a tolerar territérios subjetivos que escapam relativamente a essa
cultura geral (GUATARI, 1999, p.19).
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Ao discutir estes trés entendimentos de cultura, Guatari alerta para as possiveis implicacoes
etnocéntricas que eles trazem, considerando suas tendéncias a reunir todas as culturas num
inico modelo: o modelo capitalista. No mundo globalizado Pés-Guerra Fria (1940 até 1989) ha
uma crescente preocupacdao com a homogeneizacao das culturas e sua consequente anulacdo
de identidades locais. Entretanto, o mundo globalizado ainda nao chegou a todas as portas do
planeta, pois aqui e ali insurgem sinais de discordancia de suas ideologias, entre eles a palavra
continua a ser o divisor de dguas que separa os possiveis entendimentos entre os homens de
culturas diferentes. Basta exemplificarmos o eterno conflito entre judeus e palestinos.

Marilena Chaui em “Cultura e Democracia: o discurso competente” reine numa Unica
concepcao a nocao de cultura-valor e cultura-alma, vistas anteriormente como dois conceitos
distintos, pois entende que o pensamento que associa a cultura popular com a cultura nacional
ja traz em si uma relacao entre o saber de cada povo e sua identidade nacional. Entretanto, esta
autora opde-se ao uso do termo cultura popular, pois afirma que este apresenta em contraposicao
a suposicdo da existéncia de outra cultura paralela: a cultura de elite, a qual tentaria se impor para
dominar ou substituir a outra enquanto cultura dominante.

Chaui (1997) propoe a troca da expressao cultura popular pela expressao “‘cultura do povo’
por avaliar que esta segunda comporta em si a clareza da definicdo de quem a produz, enquanto a
ambiguidade do primeiro termo implica em interpretacao por vezes carregada de preconceitos do
padrao cultural dominante. Chaui conclui que utilizar a expressao cultura do povo:

[..] permitiria assinalar mais claramente que ela nio estd simplesmente no povo, mas que
é produzida por ele, enquanto a nocdo de ‘popular’ é suficientemente ambigua para levar a
suposicdo de que representacdes, normas e praticas porque sdo encontradas nas classes
dominantes sao, ipso facto, do povo. Em suma, ndo é porque algo esta no povo que é do povo”
(1997, p.43).

Seja como for, ndo ha como negar que o uso da palavra cultura popular implica no
reconhecimento da existéncia de outra cultura, que nao é popular. Para falar da, ou das culturas
que nao sao populares, os pesquisadores do assunto referem-se a cultura “hegemonica”, “erudita’,
“de elite”, “oficial”, “dominante”, etc.

A palavra dos trés autores sobre cultura, parte de pontos de vista cuidadosamente
estudados, integram correntes de pensamentos cientificos, artisticos e, sobretudo, politicos.
Entretanto, a palavra continua a provocar outras reflexdes e novas controvérsias, na medida
em que é usada como discurso, seja para justificar acoes, seja para combaté-las. A questao do
popular, do nacional, do cultural e das possiveis relacdes entre esses temas tém suscitado
interesse em pesquisadores dos mais diferentes campos nas ultimas décadas, por meio dos
Estudos Culturais. Cada possivel resposta aos impasses que surgem, sdo apenas instigacao a

novos debates. Na concepcao de Hall (2003):

A cultura é uma producdo. Tem sua matéria-prima, seus recursos, seu “trabalho produtivo”.
Depende de um conhecimento da tradicdo enquanto ‘o mesmo em mutacdo’ e de um conjunto
efetivo de genealogias. Mas o que esse “desvio através de seus passados” faz é nos capacitar,
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através da cultura, a nos produzir a nés mesmos de novo, como novos tipos de sujeitos. Portanto,
nao é uma questdo do que as tradicdes fazem de nés, mas daquilo que nés fazemos das nossas
tradicOes. Paradoxalmente, nossas identidades culturais, em qualquer forma acabada, estdo a
nossa frente. Estamos sempre em processo de formacao cultural. A cultura ndo é uma questao
de ontologia, de ser, mas de se tornar (HALL, 2003, p.44).

Afinal, quem faz a cultura popular e quem faz a “outra cultura”? Como é possivel determinar
os limites entre elas? Podemos identificar os agentes culturais em meio ao povo, como propoe
Chaui? Mas quem é o povo? A palavra continua a exercer sua mais controvertida funcao: aquela da
torre de babel, ou seja, confundir cada vez mais quando tentamos explica-la. Mas, como reconhece
Geertz, a cultura é formada por “sistemas interlacados de signos interpretaveis” (1989, p. 24), o que
dificulta sua compreensao somente pelo entendimento de palavras.

Eis outra palavra: reinventar, essa define o artificio que as culturas usam para exercer seu
poder de diversidade. E no processo de reinvencio didria que se impde como na palavra falada o
dinamismo constante da transformacao. Assim, conclui-se que cultura é uma palavra que exprime
a constante possibilidade humana de criar, de construir o diferente, de pensar e agir motivada
pelo “outro”. Nao ha singularidade nesta palavra, mas também ndo ha estagnacao. Pensar as acoes
humanas como momento cristalizado tem condenado o uso de palavras como “folclore e tradicao”.
A cultura, ou as culturas, s existem quando se permitem reinventar-se, mas a palavra reinventar
aponta novamente para uma nova discussiao de ordem semantica e, mais uma vez, ideoldgica. Eis
ai, mais uma interrogacao, e a babel continua...

1.2 IDENTIDADES E IDENTIFICACOES

A religido nag6, assim como as demais religides afro-brasileiras, esta ligada a identidade e a
tudo o que significa o grupo perceber-se como uma identidade; Esta identidade é estruturada
através dos mitos, no entanto, os problemas relacionados a compreensao da cultura negra e dos
mitos que a estruturam sao de nivel ideoldgico, metodolédgico e ético. (THEODORO, 1985, p.12)

Para falar de identidades e identificacOes, é importante a compreensao das implicacoes
ideoldgicas que esse termo carrega, tanto quanto, ou mais até que a palavra cultura, que analisamos
acima. Segundo Theodoro (1985) a grande forca das culturas africanas esta na afirmacdo de suas
identidades, na valorizacao dos seus mitos e de suas tradicdes, que foram negados e reprimidos
durante o longo periodo de colonizacdo. A autora afirma que “Um grupo social s6 comeca a existir
como tal quando sua linguagem tem um significado préprio, que o identifica” (p.85). Desse modo,
questiona: “se a identidade se liga ao que eu penso que sou e ao que os outros vao dizer de mim,
segundo dimensodes de espaco, tempo e simbologia, o que ocorre quando esta identidade é negada?
(Ibdem, p.85)

Em As culturas nacionais como comunidades imaginadas, Stuart Hall (2002) explica que existe
um conjunto de simbolos e representacoes por tras da ideia da relacdo entre identidade cultural e
cultura nacional, que tendem a convencer os sujeitos de sua real filiacao aquela cultura, dentro da
qual foi criado:
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O argumento que estarei considerando aqui é que, na verdade, as identidades nacionais ndo
sdo coisas com as quais nés nascemos, mas sao formadas e transformadas no interior da

AN

representacdo. NOs s6 sabemos o que significa ser inglés” devido ao modo como a “inglesidade”
(Englishness) veio a ser representada — como um conjunto de significados — pela cultura
nacional inglesa. Segue-se que a nacdo ndo é apenas uma entidade politica, mas algo que
produz sentidos — um sistema de representacgdo cultural (HALL, 2002, p.48/49).

Hall pondera que houve uma gradativa substituicao na sociedade moderna em relacao ao
sentimento de lealdade e identificacdo que, anteriormente, nas sociedades pré-modernas ou
em sociedades mais tradicionais, eram devotados ao cl3, a tribo, ao povo, a religido, ou mesmo a
uma regido. Na modernidade, em especial, nas sociedades ocidentais, esses valores veem sendo
atribuidos ao sentido de “Patria” ou “Nacao’, ou seja, nos discursos oficiais, procura-se apagar ou
diminuir a importancia das diferencas regionais e étnicas quando se fala na ideologia de Patria ou
Nacdo, agrupadas ao “[..] que Gellner chama de “teto politico” do Estado-Nacdo, que se tornou, assim,
uma fonte poderosa de significados para as identidades culturais modernas” (HALL, 2002, p.49)

Emnossahistoriarecente, temosassistido, perplexos,aspalavras “Patria”e “Nac¢do’adquirirem
proporcoes descomunais a ponto de, em nome de tais ideologias, se justificar retroagir o direito de
outros povos, que, na pratica, deveriam ser acolhidos por essa “Patria”, como filhos, protegidos e
cuidados pela prépria mae! Desse modo, compreende-se, como Hall, que é a representacido que
se da ao discurso que o torna eficaz, e nessa eficacia é possivel se fortalecer dois sentimentos que
andam juntos na formacao das relacdes étnico-raciais: a identidade e o pertencimento, visto que:

As culturas nacionais sdo compostas nao apenas de instituicoes culturais, mas também de
simbolos e representacdes. Uma cultura nacional é um discurso — um modo de construir
sentidos que influencia e organiza tanto nossas acdes quanto a concepcao que temos de
nés mesmos [..]. As culturas nacionais, ao produzir sentidos sobre “a na¢do”, sentidos com
os quais podemos nos identificar, constroem identidades. Esses sentidos estdo contidos
nas estoérias que sao contadas sobre a nacdo, memorias que conectam seu presente com seu
passado e imagens que dela sdo construidas. Como argumentou Benedict Anderson (1983), a
identidade nacional é uma “comunidade imaginada” (HALL, 2002, p. 50/51).

Hall (2002, p.52-57) aponta cinco argumentos principais que fundamentam a ideia de que o
conceito de identidade nacional é um discurso, ou seja, um texto falado e escrito que se repete por
onde quer que aquela ideia se propague, por meio de tal discurso se cria o conceito de identidade
nacional, ao mesmo tempo que se enfraquece o sentido de pertencimento a outras identidades:
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Quadro 01 — Identidade Nacional

Em primeiro lugar, ha a narrativa da nacdo, tal como é contada e recontada
nas histérias e nas literaturas nacionais, na midia e na cultura popular

Em segundo lugar, hi a &énfase nas origens, na continuidade, na tradiclo & na
intemporalidade nacional.

Uma terceira estratégia discursiva é constituida por aquilo que Hobsbawm e
Ranger chamam de inveng3o da tradicio

Um quarto exemplo de narrativa da cultura nacional € a do mito fundacional:
uma histdria que localiza a origem da naclo, do povo & de seu cariter
nacional num passado to distante que eles se perdem nas brumas do tempo,
ndo do tempo “real”, mas de um tempo "mitico”

A identidade nacional & também muitas veres simbolicamente baseads na
ideia de um povo ou folk puro, original

A partir dos argumentos tecidos por Hall, como pode ser exemplificado o caso brasileiro?
Que discursos simbolicos auxiliaram na formacdo dessa “identidade nacional” que compde a
“brasilidade”? Reflita tendo como base os cinco pontos destacados pelo autor do texto:

1. Na narrativa da nacdo brasileira, o que seria o discurso da “brasilidade”?

2. Quais os principais simbolos e ritos que afirmam a intemporalidade da ideia de Brasil?

3. Quais as tradicoes que pretensamente unificariam o pais como sendo um s6?

4. Que mito da origem explica o nascimento da nacao brasileira?

5. Qual seria o povo original formador do Brasil e que “herdis nacionais” nos foram
apresentados?

1.3 ANCESTRALIDADES

Contudo, instalados os africanos em qualquer continente, por mais que suas tradicoes fossem
represadas ou aniquiladas pela cultura hegemonica, seus descendentes davam inicio a um
processo de criacdo, invencao e recriacdo da memoria cultural para preservar os lacos minimos
de identidade, de cooperacao e de solidariedade.

Amador (2009, p. 23).
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Palavras como saberes, tradicdes e ancestralidades, estdo contidas na nocao
contemporanea do que se convencionou chamar de patrimonio imaterial, esse se constitui
em um grande e diversificado conjunto de expressoes, embora a maioria nio seja reconhecida
oficialmente como tal. S3o ritos, festas, dancas, narrativas orais, saberes medicinais, formas
de producdo e preparacdo de alimentos e utensilios, cuja importancia é fundamental para as
culturas a que pertencem, mesmo quando, na transi¢ao entre as geragoes, nem sempre esse
patriménio cultural receba o devido reconhecimento como parte da vida das comunidades.

Nacitacdoacima, Amadoridentifica a trajetéria da sobrevivéncia dos saberes que vieram
de Africa como uma teia entrelacada de povos diferentes entre si em suas linguagens, suas
expressoes artisticas, suas narrativas e suas crencas religiosas, agrupadas e generalizadas no
imaginario brasileiro, tal qual se fez com as culturas dos povos originarios, sob uma égide de
“contribuicao dos povos africanos” para a formacao cultural brasileira.

Os bens comuns a toda sociedade, aqueles que se constituem em valor histérico
inestimavel para formacdo da memoéria de um povo, sdo o referencial simbdlico mais
importante para o reconhecimento identitario das culturas. Os modos de inclusao do acervo
imaterial de uma comunidade, tais como o registro por meio de inventario de seus saberes e
fazeres cotidianos perpassam as representacdes imagéticas da linguagem oral, o que se pode
traduzir em suas cancoes, seus provérbios, suas anedotas, seus contos tradicionais e outras
formas de linguagens que sofrem constantes transformacoes, de modo que representam.

No caso brasileiro, os povos africanos e amerindios, descendem de culturas de saberes
oralizados, e por esse meio suas memorias, seus mitos, sua histéria e seus fazeres e saberes
resistiram a séculos de opressao, atravessaram os continentes e chegaram vivos até o século XXI.

Sobre as culturas de matriz africana, Amador reporta que: “nessa rede de interacdo, as
multiplas culturas africanas que se espalharam pelo mundo preservaram marcas visiveis dos
tracos africanos”. Essas marcas representam um elo, como um cordao umbilical que aproxima
esses povos entre si, e, prossegue: “[...] Ananse, Nan3, a deusa Arana é a divindade que, com
todo o seu repositdrio, acompanhou seus filhos na longa travessia, quando foram espalhados
pelo mundo’ (AMADOR, 2019, p. 23).

Acerca das formas de resisténcia e ressignificacdo das tradicOes orais dos povos
amerindios, Munduruku assevera: “Esses povos - uns e outros - estdo vivos. Suas memaorias
ancestrais ainda estao fortes, mas ainda tém de enfrentar uma realidade mais dura que a de seus
antepassados” (MUNDURUKU, 2018, p.82). Como afirma Burke (2000, p.73) “as memorias sdo
influenciadas pela organizacao social de transmissao e os diferentes meios de comunicacao
empregados”, esta reflexdo coaduna com a palavra de Munduruku, reconhecendo que o
dominio das ferramentas contemporaneas é uma estratégia fundamental para a sobrevivéncia
das identidades culturais: “E preciso notar que a memaéria procura dominar novas tecnologias
para se manter viva. A escrita é uma delas(...). E é também uma forma contemporanea de a
cultura ancestral se mostrar viva e fundamental para os dias atuais (MUNDURUKU, 2018, p. 83).

Diante de tantos apelos mididticos de nosso tempo, pode-se reconhecer que “as
identidades ndo podem deixar de parecer frageis e temporarias, e despidas de todas as
defesas, exceto a habilidade e determinacado dos agentes que se aferram a elas e as protegem
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da erosao” (BAUMAN, 2001, p.222). Logo, ao identificar sua producao cultural oralizada ou escrita
como seu patrimdnio imaterial, as comunidades reafirmam suas identidades e fortalecem suas
lutas histéricas em torno do reconhecimento de suas expressoes artisticas, seus saberes e suas
memorias ancestrais.

O BAU DA MEMORIA:
Volte para buscar e pegue o que deixou cair!

Figura 1- O BAU DA MEMORIA

Fonte: https://www.flaticon.com/

A AFRICA QUE ESTA EM MIM
*Sankofa “é um conceito africano que propde um resgate ao passado para ressignificar o
presente” (COLUNA EU ESTUDANTE, 03/11/2020)

Encontre em seu bati da memoria palavras, provérbios,
cantigas, historias, livros, imagens, filmes, sabores etc. que te
ajudaram a construir a imagem de Africa que vocé tem hoje!

Quadro 02 — Pensamento e Discursos

PALAVRAS

CANTIGAS
PROVERBIOS

DISCURS05
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RESUMO DA UNIDADE

Neste topico tratou-se de perceber como se constréi o discurso, seja do ponto de vista de sua
estrutura formal: a palavra, a sentenca, o significado, seja do ponto de vista de sua intencionalidade,
consciente ou ndo. Percebe-se a partir das leituras propostas um encadeamento que une palavras
de ordem, como cultura, identidade e ancestralidade na proposicao de discursos que rompam
preconceitos etnocéntricos e ideologias racistas para, partindo do uso do poder da palavra,
fortalecer as lutas por uma Educacao Etnicorracial realmente efetiva na Escola.

PARA SABER MAIS

No documentéario Sankofa - A Africa que te habita, dirigido por Rozane Braga e apresentado
em 10 episédios, somos convidados a fazer uma viagem ao continente africano, percebendo a
diversidade de culturas, imaginarios, rituais, religioes e saberes de etnias daquele continente. Nos
episédios do Documentario o fotégrafo César Fraga e o escritor Mauricio Barros de Castro relatam
a viagem que realizaram a nove paises da Africa ocidental integrantes das quatro rotas do trafico
transatlantico, para investigar a verdadeira histéria da escravidao e seus impactos.

Na abertura de cada episéddio, a atriz Zezé Motta narra um conto de origem africana,
emprestando sua voz e sua interpretacdo para revelar um repertério repleto de sabedoria e beleza
do fabulario popular africano.

- Assista aos episédios da série SANKOFA- A AFRICA QUE TE HABITA. Direcdo: Rozane
Braga. Producao Brasileira Independente para Espaco Qualificado, Producdo: FBL Criacado e
Producado. 2020. 10 episodios. Disponiveis no servico de streaming da NETFLIX

REFLEXOES SOBRE A APRENDIZAGEM

- Linguagens, palavras, didlogos e discursos, como falamos e como pensamos as relacoes
etnicorraciais em nossa pratica na Escola?

SUGESTOES DE LEITURA

AMADOR DE DEUS, Zélia. Ananse tecendo teias na didspora: uma narrativa de resisténcia
e luta das herdeiras e dos herdeiros de Ananse. Belém: Secult/PA, 2019.

MUNANGA. K. (Org.). Superando o racismo na escola. Secretaria de educacdo Continuada,
Alfabetizacdo e diversidade. Brasilia: MEC/SECAD, 2008. Disponivel em:http://www.
dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select_action=&co_obra=103321



UNIDADE 2

DO COLONIALISMO A CRITICA
DA IMAGEM EUROCENTRICA

OBJETIVOS DA UNIDADE

Abordar questdes conceituais do colonialismo e suas imposicoes
sobre a imagem dos povos negros e indigenas e a importancia da arte
e do cinema na critica da imagem eurocéntrica.






1 COLONIALISMO

Laurenir Santos Peniche

Numa sociedade racista, ndo basta ndo ser racista.
E necessdrio ser antirracista
Angela Davis

Na Histéria do homem no mundo, o colonialismo surge como forma de imposicao de
autoridade de uma cultura sobre outra. Este pode ocorrer por imposicao, de forma forcada, com a
utilizacdo do poderio militar dos paises europeus, ou por outros meios. Estd em suas estratégias
e também em suas formas de imposicao, a linguagem e a arte. A dominacao portuguesa no Brasil,
espanhola na América do Sul sdo um bom exemplo de como se estabeleceu o colonialismo, assim
como a colonizacdo da Africa, a destruicdo da cultura dos povos andinos e a influéncia da cultura
norte americana em paises subdesenvolvidos.

Asmazelas do colonialismo e do eurocentrismo se impdem com suas proprias caracteristicas
na Asia, Américas e na Africa. Nestes, existe um processo de dominacfo, exploracio, transporte e
consumo de pessoas e a retirada das riquezas naturais de diversos paises, terras dominadas pelo
poderio europeu:

Como sugerimos anteriormente, o eurocentrismo contemporaneo, é o residuo discursivo ou
a sedimentacao do colonialismo, processo através do qual os poderes europeus atingiram posicao
de hegemonia econdmica, militar, politica e cultural na maior parte da Asia, Africa e Américas.
O colonialismo se traduziu tando sob a forma de um controle distante de recursos (a Indochina
francesa,o Congobelga, as Filipinas) quando, de forma mais direta, nos assentamentos europeus (na
Argélia, na Africa do Sul, na Australia e nas Ameéricas). Utilizaremos o termo imperialismo para nos
remeter a um fazer ou forma especifica de colonialismo que cobre o periodo de aproximadamente
1870a1940, quando aconquista doterritorio esteve ligada aumabuscasistematica por mercadose a
exportacdo expansionista de capital, assim como, de um modo geral, a uma politica de intervencao
do Primeiro Mundo e das nacdes recém-emancipadas (SHORAT; STAM, 2006, p. 39-40).

A forma mais popular do colonialismo se desenvolveu pelos interesses do capital, da
necessidade dos paises em expansdo. Neste processo um pais explora as riquezas de outro pais,
domina-o e passam a crescer e firmar-se economicamente. Nas Ameéricas, isso aconteceu com a
colonizacao portuguesa e espanhola, inglesa e francesa, onde os colonizadores, munidos de armas
de fogo, invadiram as terras, sequestraram pessoas, exploraram e aniquilaram populacdes locais
e se intitularam “donos” das terras e também das pessoas, num cenario que eles chamavam de
“descobrimentos”.

Neste cenéario as Igrejas tiveram um importante e atuante papel, pois as missoes foram fortes
instrumentos de dominacao ideolégica, religiosa, e de aculturacao dos povos nativos. Este processo
surgiu e consolidou-se da parceria entre Igreja e estado, onde a igreja da o principal suporte para
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esse processo exploratério, a escraviddo do povo negro, e proporciona mao de obra forcada para
firmar a riqueza dos novos territérios, Américas e Africa.

Para entender o racismo, é preciso compreender os impactos da escravizacao, e preciso ver
a conexdo existente entre os paises africanos e os povos que adentraram essas nacoes: Arabes e
Europeus. Sobre a ocupacdo do continente africano a escravidao ja existia, mas foi reapropriada e
reelaborada no intuito de obter maiores beneficios e riquezas aos paises exploradores para além-
mar. Assim, para perpetuar a escravidao e associa-la a teorias de superioridades raciais, o poderio
armamentista europeu impds aos paises teorias raciais como estratégia para estabelecer o dominio
e colonizacdo pela expansao territorial dos europeus, na Africa e nas Ameéricas.

Aos africanos como consequéncia e conflitos existentes entre arabes, em 1455, 0 papa Nicolau
V concedeu a Afonso V, entre varios direitos, o de reduzir a escravatura perpétua, os habitantes de
todos os territérios africanos a sul do Cabo Bojador. O documento, a Dum Diversas é uma bula papal
dirigida a D. Afonso V de Portugal e publicada em 18 de junho de 1452 pelo Papa Nicolau V, através
desta Bula, o Papa afirma:

[..] nés lhe concedemos, por estes presentes documentos, com nossa Autoridade Apostoélica,
plena e livre permissdao de invadir, buscar, capturar e subjugar os sarracenos e pagaos e
quaisquer outros incrédulos e inimigos de Cristo, onde quer que estejam, como também seus
reinos, ducados, condados, principados e outras propriedades [..] e reduzir suas pessoas a
perpétua escravidao, e apropriar e converter em seu uso e proveito e de seus sucessores, 0S
reis de Portugal, em perpétuo, os supramencionados reinos, ducados, condados, principados e
outras propriedades, possessdes e bens semelhantes [..] (GELEDES, 2009).

Assim, Portugal, Espanha, Inglaterra e outros paises do continente europeu impuseram a
sua marca de sociedade na base da violéncia, exploracdo local e do racismo sobre 0s povos nativos,
aos negros. A escraviddo sistémica é resultado dessa alianca estabelecida entre a Coroa Portuguesa
e a Igreja, e como consequéncia a desumanizacao, coisificacao, e a aculturacdo que tentaram
estabelecer sobre os povos africanos. Ao negro se imprimiu o estigma da inferioridade, onde a
imagem imutavel é de subserviéncia, de feiura associada ao povo preto, em contraposicao a beleza,
ao avanco, a ciéncia, todos os elementos que caracterizam a superioridade do branco europeu. A
colonizacdo nas Américas trouxe a esses continentes uma questdo racial permanente, pois foi
deixada a heranca do racismo estrutural, que atravessa e perdura por séculos de colonizacio e
escravizacao, sobretudo dos povos africanos, isso em muito influenciou a forma de enxergar o
papel de negros/as e indigenas por todo o continente assim como para o Brasil.

No Brasil e no mundo, as teorias raciais do século XIX tomaram status de ciéncias, e por aqui
foram utilizadas como forma de estabelecer um pensamento vinculado a uma superioridade racial,
vinculada a uma imagem e cultura eurocéntrica. O processo de colonizacdo impds ao mundo, o
dominio e superioridade da Europa sobre os outros continentes, desta forma, aos povos colonizados
das Américas, que se acostumaram ao estigma imposto pelo europeus da superioridade racial
contra todos os povos nativos, indigenas e africanos.
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A questdo racial tal como foi colocada pelos precursores das Ciéncias Sociais no Brasil,
adquire, na verdade, um contorno claramente racista, mas aponta, para além desta constatacio, um
elemento que me parece significativo e constante na histéria da cultura brasileira: a problematica
da identidade nacional. (ORTIZ, 2012, p.13)

Neste processo, se consolida no Brasil a ideia, que a mesticagem surge como uma solucao
para o nacional, podendo assim integrar negros e indigenas assumirem status social, porém ainda
nao vistos como cidadaos de primeira categoria, tal como o portugués. De um lado a problematica
envolve a necessidade de estruturacao do pais para a modernidade e a industrializacao, por outro
lado, o negro estigmatizado é mao de obra barata, ainda considerado inferior, preterido, enquanto
o estrangeiro é estimulado a viver no Brasil, no avanco do projeto de branqueamento da populacao.

Assim, 0 Brasil avanc¢a como uma sociedade em constru¢ao, numanacao que busca branquear
a sociedade para melhor atender as exigéncias de um padrao social ja estabelecido, desta forma,
é buscando somar na producio de materiais de referéncia que possam promover a discussao da
Educacdo para as RelacOes Etnicorraciais, transversalizando o curriculo antirracista, para ser
aplicado em nossas instituicoes educacionais e outros diversos espacos sociais.

1.1 ARTES VISUAIS

No Brasil, nas artes visuais, o que se vé inicialmente, seja nas pinturas ou desenhos, sao
cendarios que mostram a reproducio das nossas paisagens fantasticas, fauna e flora, tropicais, do
cotidiano dos nossos sujeitos, dos costumes indigenas, registros de um cotidiano em que vemos
0 pais e seus costumes: trabalho, religiosidade, assim como das punic6es impostas a esses povos,
sobretudo o negro, que chegou aqui na condic¢ao de escravizado.

Ainda podemos também destacar, 0 modelo eurocéntrico, estabelecido para além da
presenca portuguesa. Esse modelo é estabelecido pelas invasdes ocorridas no século XVII, que
trouxe franceses, holandeses, ingleses, assim como pelas expedicdes ocorridas a convite da coroa
portuguesa, fatos que garantiram a presenca desses grupos de artistas estrangeiros no Brasil.
Esses artistas, desenvolveram seus registros da vida social no Brasil, como Holanda e Franca, que
trouxeram artistas como Mauricio de Nassau, Frans J. Post, Jean Baptiste Debret, Nicolas Antoine
Taunay, entre outros, pintores, escultores, arquitetos, todos avidos em conhecer, registrar, explorar,
construir tudo o que viam, por razao de estarem aqui.

Esses artistas, recém-chegados, se inebriam com a fauna e flora, e reproduzem em suas obras,
sua forma de enxergar o nativo, registros, do cotidiano, do estabelecimento do portugués e outros
europeus que estiveram por aqui. Esses registros dao a ideia de como e estrangeiro enxerga o povo
nativo e, também, o negro:

Desta forma o que vemos nas obras produzidas entre os séculos XVII a XIX apresentam
indigenas e negros também numa perspectiva racializada. Essas obras expressam o olhar do
estrangeiro sobre o Brasil, onde universos bem diferentes sao registrados. Desde as nossas
paisagens tropicais, assim como das sociabilidades, festas, celebracdes, religiosidades e fatos
histéricos, e também o cotidiano da nossa sociedade escravista.
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Figura 2 - Paisagem brasileira, Fran Post 1667, Figura 3 - Detalhe da obra Retrato péstumo
Mauritshuis Museun de Mary Stuart

Figura 4 - Jean Baptiste Debret- Prisioneiros Figura 5 - Jean Baptiste Debret Brasileira Mulata
indigenas entre 1923 a 1831 indo passar festas de Natal no campo (1826)

s

Figura 6 - Jean-Baptiste Debret, Figura 7 - Jean-Baptiste Debret, Execucdo de
Negros Cangueiro (1930) punicao por flagelo, entre 1920 a 1830.

Esses artistas, com grande influénciana Coroa, contribuiram também com o estabelecimento
de uma escola de artes em 1816, a Escola Real das Ciéncias Artes e Oficios, mais tarde, em 1826,
Imperial Academia e Escola de Belas Artes. Com suas pesquisas e criacoes, esses artistas, em muito
ajudaram a manter importantes informacoes sobre a vida social que existia no Brasil, mas que
também é importante destacar, que essas pesquisas e obras também vém carregadas da percepcao
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racial do europeu sobre os povos colonizados, como podemos verificar nas obras produzidas por
esses artistas e pesquisadores no livro Viagem pitoresca a historia do Brasil de Taunay, onde Debret
descreve a sua visao sobre o mulato brasileiro:

E 0o mulato no Rio de Janeiro, o homem cuja organizacdo pode ser considerada robusta: esse indigena,
semi africano, dono de um temperamento em harmonia com o clima, resiste ao grande calor. Ele tem
mais energia que o Negro e a parcela de inteligéncia que lhevem da raca branca serve-lhe para orientar
mais racionalmente as vantagens fisicas e morais que o colocam acima do negro. E naturalmente por
causa da cor, pela raca branca que o despreza e pela negra que o detesta a superioridade de que ele se
prevalece. (TAUNAY, 1931)

Roncolato (2018) ao escrever matéria intitulada A tela “ A Redencdo de Cam” e a tese de
branqueamento no Brasil, assim apresenta sua primeira critica a obra do pintor espanhol Modesto
Brocas: Em um verbete do livro Dicionario Critico da Pintura no Brasil (1988) dedicado ao quadro
A Redencio de Cam (1895), o jornalista, critico e professor José Roberto Teixeira era “muitissimo bem
pintada”, mas indubitavelmente também “de uma das pinturas mais reaciondrias e preconceituosas da
Escola Brasileira”. Uma leitura critica sobre a tela é de que o autor busca do uso da arte num projeto
ideolégico de branqueamento do pais.

O quadro A Redencdo de Cam de Modesto Brocas, traduz de forma perfeita uma visao imposta
colonial no Brasil onde o processo de branqueamento da populacdo, a mesticagem, surge como
uma forma de acomodacao dos negros nas terras brasileiras, a obra, apresenta-se como uma tela
que aborda o Naturalismo do Racismo estrutural da sociedade brasileira. A tela mostra uma espécie
de caminho para reverter a “maldicao’ de ser afrodescendentes, branqueando os personagens. O
titulo da obra, faz alusdo ao mito da maldicdo que Noé lancou sobre seu filho Cam. Como resultado
este é condenado a eterna servidao e nos versos existe até mesmo a alusdo de que Cam é negro.

Figura 8 - A Redencdo de Cam de Modesto Brocas- (1895)
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Na imagem presente no quadro, uma familia onde a mae negra, ao lado da filha mestica,
com o filho branco no colo, ao lado do marido. Ambas as mulheres de maos erguidas como se
agradecessem a dadiva da brancura. E uma imagem simbélica, pois ela reflete como acostumou-se
a associar a imagem do negro na sociedade brasileira, assim, estaria o negro condenado a servidao,
a malandragem, a prostituicdo, em uma visao que faz com que o negro e o indigena carreguem
consigo todas a mazelas da inferioridade. Assim acostumou-se a ver o indigena e no Negro nas
artes, seja na pintura ou na fotografia. Desta forma o indigena e o negro/a vivem entre o Mito do
Bom selvagem, da visao estereotipada do negro malandro, preguicoso, inapto e inadequado.

O movimento modernista tem um importante papel na discussao do que que é brasileiro.
Assim, ele se apresenta como uma primeira possibilidade de ver nas artes uma visiao mais critica
e otimista sobre o negro, o caboclo e o indigena, entretanto e até mesmo pela sua influéncia
europeia, ele ndo conseguiu desenvolver uma discussdo mais critica da questao do negro, algumas
vezes inclusive refor¢cando, como tradicionais no modernismo, uma outra visao mais otimista e
valorizada sobre esses sujeitos, nas artes e na cultura.

Figura 9 - Senhora na liteira com dois escravos, Figura 10 - Quitandeiras em rua do Rio de Janeiro
Bahia, 1860 Mark Ferrez (1875)

Modernismo surge no Brasil como uma outra possibilidade de desenvolver a arte nacional.
Os Modernistas influenciados pelas correntes contemporaneas das artes, aproveitaram para
desenvolver aqui uma nova arte de estética moderna, onde podemos verificar um outro trato na
questdo racial no Brasil, assim como também a critica sobre as graves mazelas sociais existentes
no pais, como vemos na obra de Candido Portinari, entre outros grandes artistas Modernistas que
ousaram criar uma arte com representacao genuinamente brasileira que questionasse os graves
problemas sociais do Brasil e que apesar de possibilitar uma nova visao sobre o Negro, do indigena
e do caboclo na sociedade, foi também mantenedora do racismo.

As intencdes aventadas pelo Modernismo em seu Manifesto, restaram frustradas quando,
na tentativa de criacdo de uma arte genuinamente brasileira, as formas estrangeiras vieram
a ser reproduzidas com a adicdo de elementos da cultura doméstica. O Modernismo poderia
ser, desse modo, caracterizado antes como uma arte de transi¢dao, sem engajamento social ou
sem compromisso com a realidade social. Nao se debrucou, por sua vez, sobre as condicoes de
posicionamento do negro na realidade social brasileira.(GELEDES, 2012).
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Figura 11 - O Mestico - Candido Portinari, 1932 Figura 12 - Familia - Tarsila do Amaral, 1925

Mas a arte contemporanea, que avan¢ou em seus conceitos e formas de apresentar a arte com
seus novos suportes, hoje podemos reconhecer a arte de rua, grafite, e as novas formas de apresentar
arte, como performance, instalacdo, entre outras, este cenario mais livre, nos faz conhecer e ser, a
Vanguarda como os artistas diaspéricos Jean Michel Basquiat e Rosana Paulino.

Figura 13 - Protecdo extrema contra dor Figura 14 - Jean Michel Basquiat, 1982

e sofrimento - Rosana Paulino, 2011

P
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2 CINEMA

A modernidade nos trouxe as novas tecnologias com a virada do século XIX, um mundo em
processo de industrializacdao goza das novas descobertas no que tange a reproducao da imagem.
Com o advento da fotografia, em 1895, os irmdos Lumiére trouxeram ao publico a sua invencao,
exibindo nos fundos de um café de Paris,imagens em movimento registradas pela primeira vez. Era
o cinema, o filme tinha apenas 50 segundos, e “Chegada do Trem na Estacdo”, marca o surgimento
do cinema com o seu primeiro filme. Assim, a nova arte causa até mesmo perplexidade, o cinema
na imagem em movimento, foi a invencao revolucionaria do século XIX.

Ha intimeros estudos que tratam de conceitos e definicdes sobre o Cinema, este como
invencao da contemporaneidade é uma importante ferramenta nos processos de consolidacao de
uma imagem dominante do europeu, assim como, com o passar do tempo o sistema apresenta-
se como instrumento e resisténcia, sobretudo fora de um eixo hollywoodiano, assim, o cinema
consolida-se como importantes vozes de comunicacio, de sujeitos e tematicas decoloniais e
antirracistas que apresentam na critica da imagem eurocéntrica.

Historicamente o cinema como instrumento revolucionario da tecnologia, impds ao mundo
e em suas producOes as histérias que consolidam as conquistas e dominio europeu sobre a
imagem, assim, o cinema se consolida como propagador das histérias e narrativas que consolidam
também esse dominio e superioridade europeia sobre negros e indigenas. Com o passar do tempo
instituiram-se novas formas de produzir cinema, assim, com o surgimento de novos movimentos,
como o Cinema Negro, o Pan africanismo, o Afrofuturismo e o estabelecimento do terceiro cinema,
surge a possibilidade de termos realizadas producoes em diversos formatos que facam uma critica
de como a imagem também se desenvolveu de porta eurocéntrica no cinema.

Tratando de Cinema, de acordo com Hooks, O Cinema Negro surgiu também como uma reacao
aos impactos do Movimento pelos Direitos Civis dos EUA na dramaturgia, ndo apenas daquele pais,
como também em outros, como no Brasil. As lutas antirracistas e as conquistas de direitos civis e
politicos dos afro-americanos nos Estados Unidos da década de 1960, ensejou uma cinematografia e
um audiovisual distintos, comprometidos com a ruptura dos regimes racializados de representacao
que estereotipavam e subalternizavam negros (HALL, 2013, p.178-189; HOOKS, 2019, p. 214-242).

Figura 15 - Faca a Coisa Certa um Filme de Spike Lee-1989
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O cinema negro nos Estados Unidos é importante, pois revela ainda nos anos de 1970, que
cineastas e artistas negros buscaram tomar e transformar essa indtstria em si. Entre estes alguns
grandes nomes com o Ator Sidney Potier, Spike Lee, Woop Goldberg, entre outros que trouxeram
em seus personagens ou producodes a pauta racial, alguns relevantes filmes trazem essa tematica.

Ainda destacando o uso da imagem no cinema, mistificando histéria, é certo e facilmente
constatavel, ao observarmos grandes producdes como Cledpatra, a manipulacdo da imagem da
realeza egipcia mais préoxima do ideario europeu, desta forma, se estabelece novas ou convenientes
narrativas, com artistas e personagens mais aceitaveis e palataveis ao consumo, esse é o carater
racionalizado da industria.

Essa realidade obriga inclusive as producoes, a implementar acOes afirmativas para que
possamos garantir uma maior participacdo de negros/as nas produc¢Oes audiovisuais e /ou
cinematograficas. Assim, podemos enxergar o papel da manipulacdo e imposicdo da imagem
associada ao europeu, e sua influéncia nas diversas narrativas diferenciadas no cinema.

E importante observar que, ainda hoje, encontramos esse padrio reprodutivo em diversas
producdes audiovisuais,seja,nocinema, TV e Internet,0 que mostra que,ainda se fazem necessarias,
medidas que incentivem os artistas a também terem uma producao que possa combater o racismo
e garantir uma maior participacao de negros no mercado.

A insercdo de uma ideologia racista desde os primérdios do cinema norte-americano,
interfere na representacao negra nas telas atualmente. Conforme Santos e Carvalho (2018), a falta
de contratacaode atores, atrizes, diretores e diretoras negras para grandes producodes de Hollywood,
causa uma grande pressao na indistria cinematografica e, eventualmente, vém ocorrendo atos de
manifestacao, como é o caso do boicote proposto a premiacao do Oscar, em 2016, apds o0 aniincio
dos concorrentes, que ndo figurava nenhum artista negro nas categorias principais. (Oliveira e
Santanna, 2018).

Entre as correntes contemporaneas de producao artistica, o Afrofuturismo surge como uma
corrente que envolve diversaslinguagens como cinema, musica, modae literatura, essaslinguagens
surgem influenciadas pelas ideias Afrofuturistas, onde a mesma destaca-se como estética cultural,
literatura, filosofia, histéria e arte. Enquanto corrente, combina elementos de ficcao cientifica,
histérica, fantasia, arte africana e arte da didspora africana, afrocentrismo da realidade fantastica,
por onde essa nova producao que busca criticar e dialogar, diversos paradigmas atuais de negras e
negros africanos e afrodescendentes.

Figura 16 - 10 anos de escravidao de Steve Figura 17 - A Cor Purpura de Steven Spielberg (1986)
McQueen (2013)
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O Afrofuturismo assume importancia, quando propde revisitar e também apresentar novas
narrativas sobre o passado e o presente e apresentando o futuro em histérias fascinantes que
potencializam e difundem essa Africa ancestral, suas producdes, sejam na musica, literatura ou
cinema, nos provocam e revisitar nossa histéria ancestral e buscar um futuro possivel e fantastico.

Em 1994 Mark Dery cunhou o termo afrofuturismo a partir de uma anélise da cena
cultural-literaria dos Estados Unidos com base em entrevistas que o critico fez com trés artistas e
intelectuais negros, Greg Tate, Tricia Rose e Samuel R. Delany, em que se questiona a auséncia de
autores afro-americanos na ficcao cientifica. O termo busca descrever as criacoes artisticas que,
por meio da ficcdo cientifica, inventam outros futuros para as populacoes negras. Embora a origem
do afrofuturismo se situe no campo da producdio literaria, a mencionada entrevista, em que Dery
aponta também para a producao literaria de escritores como Samuel R. Delany e Octavia Butler,
acabou estendendo o movimento também ao campo do cinema, da fotografia e das artes visuais,
bem como ao campo musical.

Outro movimento revolucionario é o Pan-africanismo. Este surge baseado na ideologia que
acredita e investe na unido dos povos de todos os paises da Africa, no combate as diversas formas
de preconceito dos quais sofrem cidadaos africanos e afrodescendentes em todo o mundo. Assim,
o Pan-africanismo incentiva os africanos a organizarem-se na solucao dos problemas sociais.
Figura 18 - Pantera Negra, de Ryan Coogler (2018)

L e

Ideias do Pan-africanismo, apesar de oriundas fora da Africa, ndo impossibilitaram a chegada
da Independéncia. Muito menos foram esquecidas, de certo, que elas podem ter presidido o
“grande ano da Independéncia”’, 1960, quando ndo menos que 16 colonias africanas atingiram
as suas soberanias. (DAVIDSON, 1967, p. 64)

Da organizacdo dos Pan-africanistas resultou na criacdo da Organizacdao de Unidade
Africana (1963), entidade de defesa e difusdo dos ideais Pan-africanistas, e que tem a adesao de
diversos artistas e cidaddos afrodescendentes que vivem fora da Africa. O Movimento defende
varias propostas como: a) estruturacdo social do continente por meio de um remanejamento
étnico na Africa, b) promover a unifio de grupos separados, d) separacdo de grupos, e) resgate de
praticas religiosas, f) incentivo ao uso de linguas nativas, que foram anteriormente proibidos pelos
colonizadores europeus.
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Figura 19 - Fela Kut Zombie (1977) Figura 20 - A Negra de 1966 de Ousmane Sembéne
]

Nasartes, artistasmuitorelevantes paraaAfricasetornaramimportantesvozes domovimento
como Bob Marley, Fela Kut, grandes escritores negros como René Maran, Jean Toomer, a bailarina
Joséphine Baker, do jazz, do samba, da salsa, etc. O cinema também se apresenta como uma
importante ferramenta da difusao das ideias Pan-africanistas, por difundir as ideias da diaspora,
a unido e autonomia dos africanos, mas também por possibilitar que todos possam conhecer as
histérias da Africa dentre estas, as grandes lutas pela soberania, autonomia, independéncia e
decolonizacao dos povos africanos em todo o mundo.

No processo de colonizacdo da imagem, o Terceiro Cinema esta nas producoes realizadas
em paises periféricos fora do eixo comercial norte americano, é um cinema de menor custo, porém
carregado de simbologia e representatividade das histérias e pautas locais, este cinema é também
um ato de resisténcia e permite ao mundo conhecer histéria apagadas, é uma potente ferramenta
da descentralizacao do olhar europeu sobre o0 continente e os povos africanos e afrodescendentes,
assim, o terceiro cinema é também um caminho para a liberdade e para uma construcao critica e
antirracista.
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RESUMO DA UNIDADE

A partir do entendimento de que a arte é e sempre foi uma ferramenta da criacdo, mas
também da imposicdo da superioridade europeia é que analisamos o processo de construcdo do
pensamento critico quanto a imagem eurocéntrica. O pensamento colonial influenciou a criacao
nas artes, desta forma as obras trouxeram também os sistemas de dominacdo onde o racismo
estabeleceu uma imagem estereotipada dos povos nativos, desta forma as diversas correntes
artisticas carregaram as mensagens imagéticas predominantemente daqueles que colonizaram
as Ameéricas e a Africa, assim podemos entender como se estabelece a imagem com o passar dos
anos e sua influéncia nos movimentos artisticos, e da tomada critica dos artistas e pensadores, que
estabeleceram em suas obras, a critica da imagem eurocéntrica e possibilitaram a diversidade nas
artes e que essa diversidade é também, a tomada de consciéncia de diversos artistas que buscam
ser vanguarda na construcao de uma arte, criativa, critica e antirracista.

PARA SABER MAIS

e Assista ao video Artistas Negras Brasileiras: desafios contempordneos. Disponivel em: https://
www.youtube.com/watch?v=1-1Zq7dgfP4

e Assista ao video Pdssaros Andarilhos e Bois Voadores. Disponivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=KjH-UINIfXs

e Assista ao video Chama Verequete. Disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=3DyN3lKgzvg
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e Assista ao video Ilha das Flores. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Hhéra-
18mY8

e Assista ao Video Melanina, Sim - Racismo nas artes cénicas. Disponivel em: https://www.
youtube.com/watch?v=31G-5wOMaVw

REFLEXOES SOBRE A APRENDIZAGEM

A imagem social do negro, de acordo com os autores trabalhados, é influenciada por diversos
movimentos. A destacar o colonialismo e a imperialismo, utilizados para estabelecer hierarquias
raciais associadas aideais e desvalores de tudo que se refere a cultura nativa, assim como a qualquer
cultura ndo europeia. Nesse contexto, sobre a imagem, as artes sao importantes ferramentas
ideolégicas, que muitas vezes buscam consolidar discursos estigmatizantes e discriminatorios
que, por racismo estrutural, persistem em existir em nossa sociedade.

Assim, a importidncia dos movimentos contemporaneos, pds-coloniais e decoloniais,
possibilitam por meio das artes, instituir reais movimentos de desconstrucdao de um roteiro
eurocentrado na difusao de novos movimentos artisticos e culturais como o Afrofuturismo, o Pan
Africanismo, O cinema Negro, O terceiro cinema, o Cinema Novo e outras correntes importantes
que buscam apresentar outras histérias, povos que nos permitam também experimentar producoes
realizadas em paises fora do circuito oficial americano e europeu, e assim valorizar a variedade
das producodes existentes e dessa forma contribuir na construcao e curricularizacao por meio de
conteudos antirracistas.
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UNIDADE 3

LITERATURA, ORALIDADE E CULTURA — NARRATIVAS
TRADICIONAIS E CONTOS AFRICANOS

OBJETIVOS DA UNIDADE

Estudar e conhecer os saberes dos povos africanos
por meio de suas narrativas orais e seus contos, reconhecendo
a importancia de promover essas literaturas nos curriculos da educacao basica.






1 A TRADIGCAO ORAL E OS SABERES EM AFRICA

Silvia Sueli Santos da Silva

A caracteristica essencial das culturas africanas e,
logicamente, da cultura negra brasileira, é a oralidade,
porque mesmo quando se utiliza a escrita, a tradicdo —
que se entende como sindénimo de atividade — apenas se
expande autenticamente pela oralidade.

THEODORO (1985, p.91).

Os saberes advindos da oralidade estdao presentes na origem de tradi¢des culturais de muitos
lugares domundo, eles se repetem nos ritos, nosrituais, nas artes, e em todas as formas de expressao
compartilhadas. Para as culturas africanas, o compartilhar de saberes oralizados foi fundamental
para o reconhecimento e a compreensio de sua histéria e de sua memoria. As narrativas orais
mantiveram vivos o conhecimento e os ensinamentos ancestrais dos povos que foram arrancados
de suas terras pela diaspora.

A oralidade, nesse contexto, vai além de ser apenas um meio corriqueiro de comunicacao;
ela se torna o instrumento de resisténcia e de fortalecimento das identidades, criando a nog¢ao
de pertencimento a sua cultura, que é primordial também para o discurso que propagamos sobre
quem somos. As tradicOes orais supriram, na longa trajetéria das culturas africanas, a auséncia de
outras formas de registro, como a propria escrita e o contetido proposto nos curriculos escolares
anteriores a Lei n°® 10.639/2003.

Dentre as expressoes da oralidade, ouvir e contar histérias faz parte das praticas sociais
desde um tempo muito remoto em que a comunidade se reunia em torno de uma fogueira para
que o narrador contasse casos e episédios que poderiam ter origem em acontecimentos reais, ou
imaginados. Seja como for, dessas narrativas de ficcdo, cada cultura criava seu repertério oral, que
ia sendo divulgado e ampliado entre as geracdes, constituindo-se no acervo de textos da literatura
oral, ou tradicional como muitos chamam, que se tornaria referéncia de identidade cultural e
memoria das comunidades tradicionais do mundo todo.

Nas primeiras culturas orais, os mais velhos eram os guardides da sabedoria e da memoria.
Em torno deles a comunidade se reunia e, nestes momentos, nao havia idade nem classe social
distinta, pois todos podiam participar. Conforme afirma Coelho “o impulso de contar estérias deve
ter nascido no homem no momento em que ele sentiu a necessidade de comunicar aos outros
certa experiéncia sua, que poderia ter significacao para todos” (COELHO, 2010, p. 7). Assim, com 0
passar dotempo as histérias mais compartilhadas pela oralidade tornaram-se parte doimaginario
universal, mas, certamente, ndo possuem uma versdo Unica, pois foram sempre acrescidas de
novos elementos, conforme a vivéncia do narrador: “A experiéncia que passa de pessoa a pessoa
¢é a fonte a que recorreram todos os narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores sdo
as que menos se distinguem das histoérias orais contadas pelos inimeros narradores anénimos”
(BENJAMIN, 1994, p.).
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Contar histérias é desde sempre compartilhar experiéncias e formar lacos, que implicam
tanto na afetividade entre o contador e seus ouvintes, quanto na identidade cultural por meio da
qual reverenciamos nossos ancestrais e relembramos pela memoéria das experiéncias narradas os
textos que ouvimos em outros momentos de nossa histéria de vida. A contacdo de histérias hoje
é um fendmeno que vem se espalhando pelas pracas, escolas, espacos culturais e universidades e
alcanca a grande rede da Internet, que como as teias de Ananse, ndo tem contorno, nem tempo ou
limite de alcance.

Na passagem da oralidade para o texto escrito, as histérias da tradicao oral africana sofreram
processos de adaptacdo semelhantes as narrativas orais de outros continentes. A figura do
contador de histdrias, entretanto, ficou marcada pela presenca e reveréncia aqueles que, como 0s
griots, eram os detentores das palavras poéticas e dos encantamentos melodiosos da voz. No Brasil,
territério marcado pela presenca de povos de culturas oralizadas, destacou-se em nossa Literatura
escrita, a figura da mae preta, aquela que reunia as criancas em torno de si, exercendo sobre elas
um fascinio ndo apenas por suas palavras, mas, principalmente, por sua performance, sua maneira
Unica de contar.

A capa da 32 Edicdo de Serdes da Mde Preta: contos
351{655 DA MAE PRETA populares para criancas (2013), de Juvenal Tavares,
< A <o concebida por Paulo Nunes, a partir de um fragmento
Juvenal Tavares de gravura de J. B. Debret, traduz de forma concreta o
legado deixado pela figura popular da mae preta, como
a primeira grande contadora de histérias da vida
brasileira. Na ilustracdo da capa vé-se a mulher
caminhando e derramando palavras de seu fardo e,
enquanto as palavras se espalham pelo chao, ela
continua caminhando e, assim, deixa seu rastro de
narrativas orais como sementes dando frutos por onde
passa, contando suas historias.

Na obra, Juvenal Tavares retine uma coletanea de
textos da literatura oral, dando a eles o valor literario
e estético, na mesma propor¢dao de importancia que
os irmdos Grimm deram a literatura oral alema. Na
introducao da obra, Vicente Salles afirma:

Figura 21 - Capa de Serdes da Mie Preta Excelentes contadores de estérias, Juvenal
(2013) Tavares e Padua Carvalho fixaram versoes correntes
no seu tempo de fendmenos da literatura oral em seus
varios aspectos, todos eles dignos de considerac¢do, nao
so pelo registro em si mas também pelo estilo da narrativa espontanea, simples, muito préximo da
expressdo oral (SALLES In: TAVARES, 2013, p.13).
O texto a seguir ilustra a relacdo de intimidade entre o ouvinte e a Mae Preta, que com
sabedoria e bom humor, sabia conduzir a narracao de modo a chamar atenc¢do da crianca para a
importancia da sabedoria popular:
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A Mutuca

Por que razao, perguntou a Mde Preta, tapuio ndao mata mutuca?

— Entao, tapuio ndo mata mutuca, perguntou por seu turno e, muito admirado, o pequeno
Eduardo.

— N3o mata, nao.

—Oraessa! E quando a mutuca ferra a gente, com aquele ferrdo que tanto déi, ndo deve se
matar a mutuca?

— Nunca, e eu lhe digo o porqué.

Quando uma mutuca sai da sua casa para mariscar ou passear, ela diz a mutuca-chefe:

— Minha mae, se eu ndo voltar, mande doze das minhas irmas me procurar.

Quando ela ndo volta e saem as doze, cada uma de persi deixa a mesma recomendacao.

Se ndo voltam, 14 partem cento e quarenta e oito, que por sua vez fazem a mesma
recomendacao cada uma.

De sorte que o prudente tapuio, temendo ser azoinado e atormentado por milhdes de
mutucas, prefere ndo matar a primeira que lhe vem martelar os ouvidos e sugar-lhe o sangue.

— E 0 que faz ele para ver-se livre de tdo insuportavel inseto?

— Ele s6 diz-lhe: vai com quem te mandou! Vai com quem te mandou!

—E ela se retira zunido como um piao.

(TAVARES, 2013, p. 43)







2 A CONSTRUCAO E DIFUSAO DO CONHECIMENTO
POR MEIO DE CONTOS AFRICANOS

Silvia Sueli Santos da Silva

Os contos africanos, enraizados na tradicao oral, estdo atualmente disponiveis em livros,
e-books, videos e sites especializados. Mas a literatura africana nao recebe ainda o reconhecimento
de sua importancia na area das linguagens nos curriculos escolares. O desconhecimento do valor
literario, pedagobgico e estético desses textos, aliado auma postura candnica em relacdo aos estudos
literarios, relega os contos africanos a uma posicao de desvantagem quando da escolha de obras a
serem estudadas na Educacdo Basica.

Nos contos africanos, as histérias sao tdo diversas quanto as pessoas que as contam, refletindo
o rico mosaico de linguas, costumes e crencas da Africa. Algumas narrativas adentram os reinos
misticos de deuses e espiritos, enquanto outras percorrem as lutas cotidianas e os triunfos da
humanidade. No entanto, entrelacado em cada narrativa estd um fio de sabedoria comunitaria —
uma luz orientadora que transmite licGes morais, preserva o conhecimento ancestral e promove
um senso de identidade.

Ao embarcarmos em uma jornada ao reino dos contos orais africanos, adentramos em um
mundo onde a palavra falada é um veiculo de poder. Cada conto é uma entidade viva, evoluindo
a cada narrativa, adaptando-se as nuances do contador de histdérias e ao contexto em que
é compartilhado. E uma forma de arte que se apoia na cadéncia das vozes, na ressonancia dos
tambores e na energia comunal do leitor.

Nesta exploracao, descobrimos personagens como Ananse, 0o homem-aranha, cuja sabedoria
e astiicia é popular entre muitas narrativas de varios paises africanos. Amador (2013) explica
que o mito de Ananse é apontado por alguns estudiosos como originario da cultura dos povos
fanthi-ashanti, da regido do Benim, na Africa Ocidental. Conhecida ora como um sabio, ora como
um embusteiro, nas fibulas de Ananse reconhecemos a importancia da consciéncia do poder do
discurso oral para as sociedades africanas: “Assim, Ananse acompanhou seus filhos. Permaneceu
presente e povoou o imaginario dos africanos de diferentes grupamentos com suas teias e suas
histérias” (Amador, 2013, p.23).

Os contos orais da Africa cativam a imaginacfo e nos transportam para um reino onde o
poder da narracao transcende o tempo, conectando-nos as raizes da humanidade e ao espirito
duradouro de um continente. Por outro lado, a literatura afro-brasileira contemporanea evidencia
temas importantes para a construcio de uma nova percepcao dos saberes em Africa, na linguagem
de autores negros, dentre os quais destaca-se a obra de Mestre Didi. O autor baiano traz em seus
contos a experiéncia da luta e da resisténcia cultural, como um legado, a exemplo do conto A Fuga
do Tio Ajayi, que leremos a seguir: “O conto ensina sobre a busca da resisténcia aliada ao otimismo
de Tio Ajayi — um ancido que liderava e encorajava seus filhos e filhas a utilizar a cantiga como
ferramenta de autoestima, ritmando a dindmica da fuga” (CAJE, 2017, p. 109).

Para Theodoro (1985):



50 Laurenir Santos Peniche | Silvia Sueli Santos da Silva

Os contos de Didi caracterizam a forma prépria de coesdo e expansdo das comunidades
negras, mostrando os valores da comunidade e afirmando a identidade do grupo. Ao mesmo
tempo, esclarecem os valores civilizatérios deste segmento populacional brasileiro, que luta por se
integrar e por ser reconhecido pela sociedade global. O conto de Mestre Didi, intitulado A Fuga do
Tio Ajayi situa muito bem as regras de coesdo social da comunidade negra e a preocupac¢do com a
estrutura da personalidade de seus integrantes (THEODORO, 1985, p.98).

Nas paginas a seguir lemos, na integra, o Conto a Fuga do Tio Ajay (Mestre Didi).

1.2 A FUGA DE TIO AJAYI

No tempo da escraviddao, quando os senhores nao queriam e proibiam que 0s negros
venerassem os seus Orixas, um tio da Costa, chamado Ajayi, ajuntou um bocado de escravos igual
a ele e incentivou a fazerem uma obrigacao para um dos Orixas que eles adoravam.

Todos os escravos da casa e da redondeza de onde morava o tio
Ajayi ficaram muito contentes com a ideia. Escolheram um lugar bem
reservado no mato da fazenda, fizeram um terreiro adequado para dita
obrigacao, ornamentaram tudo bem direitinho, conseguiram arranjar
alguns animais de dois e de quatro pés, e todas as outras coisas
precisas para fazer preceitos conforme o ritual. Quando estava tudo
pronto comecaram a fazer as obrigacdes para o Orixa, que duraram
trés dias, com todo o preceito e sem nada de anormal ter acontecido.

Figura 22 - Imagem de Preto
Velho

Tio Ajayi, bem animado com o resultado obtido durante
aqueles trés dias, entendeu que devia prolongar a festa por
mais um dia. Aconteceu que dentro desses trés dias, o senhor, o
dono daquela fazenda, ji4 tinha desconfiado que estava
existindo qualquer coisa fora do comum entre os negros. Por
isso chamou um de seus escravos prediletos, mandando ir
espiar o que estava acontecendo.

Figura 23 - Trés Orixas - D'Janira
(1966) O escravo depois de ouvir o0 seu patrao, saiu e se juntou

aos escravos. Devido a satisfacdo e o contentamento que estava
existindo entre 0s mesmos, ndo presenciaram a aproximacao do escravo espiao.
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O dito escravo, depois de ter presenciado tudo e localizado o
lugar onde estavam fazendo as obrigacdes, voltou imediatamente
e fez ciente de tudo ao seu senhor. Este mandou logo chamar o
comissario do lugar, ordenando que fosse com alguns soldados
terminar aquela reunido que estavam fazendo dentro de suaroca e
prendesse o responsavel.

(Gossip whispering por Dimitry Kovalchuk)

https://www.istockphoto.com/br/vetor/fake-news-pessoa-
abstrata-sussurra-fofoca-no-ouvido-gm1332461044-415301027

Figura 24- Imagem de Pessoa
Sussurrando

Dito e feito. O comissario, acompanhado de alguns soldados e guiados pelo escravo espiao,
deixou chegar a noite e se encaminhou para o referido lugar onde estava Tio Ajayi, com seus irmaos
e colegas, fazendo suas obrigacoes.

Quando estavam quase perto do lugar um dos vigias, que Tio Ajayi tinha colocado no
caminho, avistou a caravana e avisou para um outro que estava mais perto do terreiro. Assim foram
passando o aviso até quando o ultimo avisou assim para Tio Ajayi:

— Tio Ajayi soldadevem.
Tio Ajayi respondendo disse:
— Jakurima, jakurima.

Dai todo mundo foi arrumando, apanhando tudo o que podiam carregar e fugiram do lugar.
Quando o comissario e seus soldados chegaram no lugar ndo encontraram pessoa nenhuma.
Mesmo assim ndo desistiram da perseguicao.

Quando eles foram avistados novamente por um vigia de Tio Ajayi, esse disse assim mais
uma vez:

— Tio Ajayi, soldadevem!
Tio Ajayi, fazendo sinal para toda a sua gente lhe acompanhar, respondeu:
— Entra in Béco sai in Béco.

Todos responderam:
—E assim Tio Ajayi toca bando qui eu vai cumpanhando!

E assim Tio Ajayi foi-se distanciando do comissario e seus soldados. O comissario ja cansado
desistiu da perseguicdo a Tio Ajayi com toda a sua gente. Tio Ajayi a esta altura ja estava num pé de
ladeira bem comprida e dificil de subir. Mas para fugir dos soldados e ter certeza de que os mesmos
nao estavam mais lhe acompanhando, animou o pessoal subindo a ladeira e cantando assim:
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Solo: Quando eu sobi ni ladeéra.
Coro: Eu cai eu dirtiba.

Quando o pessoal viu o Tio cantando e subindo a ladeira aos trancos e barrancos resolveu
fazer o mesmo. Assim chegaram ao topo da ladeira, onde o Tio fez sinal para todos se sentarem, a
fim de descansar um pouco, e cantou assim:

Solo: Ek1l joko!

Coro: Tabard jakd! Tintin jakd!
Solo: Ek1l jokd!

Coro: Takard tabard!

Quando terminaram de cantar essa cantiga, e
que Tio Ajayi iarecomecar a jornada, um carneiro
deu um berro, e uma criancinha se assustou e
desatou a chorar. Tio Ajayi, que prestava atencao
e reparava tudo, aproveitou aquele momento e
cantou:

Solo: Ocanéro bero.

. 3 ; RTER 45 Todo seu pessoal em coro respondeu!
Figura 25 - Danca do Batuque (Rugendas, Brasil Coro: Béreére...
1822-1825) Solo: O minino Xord!

Coro: Bérére...

Depois de tudo isso, Tio Ajayi, se despedindo de todos os irmaos e colegas, disse:

— Meus irmaos de agora por diante estamos livres, ndo sé dos soldados que nos perseguiam
como também dos senhores e do cativeiro que nos era dado. Olorun ati awon arixa ba fé awon
gbogbo (Deus e todos os Orixas abencoem a todos). (DIDI, 2004, p. 84).
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Na analise de Cajé (2017) ha no conto uma demonstracdo das formas e estratégias de
organizacao dos negros nos episodios de fuga do cativeiro. Essa narrativa, dita pela escrita de um
mestre da cultura afro-brasileira, auxilia na compreensao de como esses momentos adquiriam um
sentimento comunitario e solidario para aqueles que se encontravam em condi¢cOes desumanas,
privados injustamente de sua liberdade, mas que, resistiam apoiando-se mutuamente, e
resguardando-se em suas crencas e seus valores, pois partilhavam o desejo de “ [..] ir para um
local que sua cultura e religiosidade fossem expressadas plenamente, que pudessem manter sua
humanidade e integridade como cidadao brasileiro, mesmo em uma época escravocrata, na qual a
sociedade ndo os viam como cidaddos” (CAJE, 2017, p. 108).
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1.3 DE COMO ANANSE CONSEGUIU O BAU DE HISTORIAS
Por Silvia Silva (versdo)

Partel

Sabe nessas tardes mornas, quando a gente esti se embalado na rede e de repente cai uma
chuva rapida e sobe aquele cheiro de terra molhada e, vem um vento refrescante? Pois entao,
histérias sao como essa chuva que cai de repente e deixa nosso pensamento mais arejado e nossos
sentidos mais agucados!

Mas teve um tempo em que o mundo nio tinha histérias! As pessoas nao conseguiam dividir
suas experiéncias nem narrar suas aventuras, porque todas as histérias do mundo pertenciam a
Nyami, que guardava tudo muito bem guardado num bat de madeira que deixava sempre as vistas.

Nyami vivia 14 no alto do céu, muitos tentaram pegar o batl de histéria, mas ninguém
conseguia chegar até 14, nem com escada, nem subindo em arvore nem escalando montanhas.

Toda gente pedia pelas histérias, mas Nyami nao dividia com ninguém!

Até que um dia Kwaku Ananse, que era aranha, mas também era gente, decidiu ir até Nyamie
pedir o bati de histérias. Tentou subir tecendo sua teia, mas o vento soprou e 1ogo a teia arrebentou
e Ananse escorregou.

Depois tentou de novo, e a teia outra vez nao aguentou! Foi entao que Ananse pediu conselhos
para Aso, sua companheira, que sempre sabia das coisas, e, seguindo seu conselho, teceu uma teia
de prata muito forte e subiu até o céu.

Figura 26 - Ananse - Arte Conceitual (ilustra¢do de Gabriel Silva para o Projeto Na Rede de Ananse)

Quando viu Anance chegando, Nyami ficou muito espantado e foi logo perguntando:

— Como é que uma aranha velha e fraca conseguiu chegar até aqui?

Ananse foi logo dizendo:

— Nyami, vim aqui comprar suas histérias, faca o seu preco.

Nyami ficou muito espantado pela audacia daquela aranha e riu uma gargalhada sarcastica:
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— O qué? Fique sabendo que nunca ninguém conseguiu pegar meu bau de histérias, muitos
valentes, fortes e poderosos ja tentaram e ndo conseguiram, como é entdo uma aranhavelhae fraca
acha que vai conseguir?

Ananse nio se intimidou e continuou insistindo:

— Faca seu preco, que eu pago.

Nyami, ja irritado, resolveu entdo dar uma licio em Ananse:

— Ja que é tdo esperto, entao quero ver se consegue trazer para mim as quatro criaturas mais
fantasticas do mundo, as criaturas que ninguém até hoje conseguiu pegar: Onini, a grande piton,
Osebo, o0 leopardo dos poderosos dentes-de-sabre, Mmboro, o enxame de marimbondos de fogo e
Moatia, a fada que ninguém vé. Se trouxer os quatro até mim eu entdo te dou meu bau de histérias
em troca.

Ananse arregalou os oito olhos de aranha, mas ndo perdeu a pose nao, porque era tao
pavulagem quanto Nyami!

Desceu pela teia de prata e foi direto até Aso, sua companheira que sempre sabia das coisas.

Parte II
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Seguindo os conselhos de Aso, Ananse teceu uma estratégia para apanhar as quatro criaturas
que Niami pediu em troca do bat.
Logo, Ananse avistou Onini, que se arrastava pelo tronco de uma arvore e foi logo dizendo em
tom de admiracdo:
— Tai, eu pensei que tu eras maior do que aquela folha de palmeira que esté ali no chao
esticada, mas acho que eu me enganei, tu és menor!
Onini, indignada fitou Ananse com seus olhos de cobra e se arrastou até a folha de palmeira,
se esticando em cima dela para provar que era maior.
Entao, fingindo estar fazendo a medicao, Ananse teceu uma teia em volta de Onini, depois
puxou pelo fio de prata e pendurou em um galho de uma arvore.
— Me tira daqui Ananse, ou vou te engolir inteira! A cobra ficou gritando furiosa, mas Ananse
nao deu ouvidos e seguiu em busca dos outros trés.
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Cavou um buraco bem fundo no meio do caminho por onde Osebo costumava passar, entao
cobriu o buraco com gravetos e folhas secas e ficou esperando o leopardo se aproximar.

Quando o viu chegando, se colocou no centro das folhagens e desafiou:

— Osebo dizem que vocé é muito veloz, duvido vocé saltar até aqui!

Osebo, todo orgulhoso, pulou de um salto até onde estava Ananse, e, assim, caiu no fundo do
buraco, sem poder nada fazer!

Ananse, entdo, tratou de oferecer-se para ajuda-lo:

— Oh, amigo, suba aqui pela minha teia que vou tira-lo dai, mas como vocé é muito pesado,
melhor amarrar suas patas para eu poder puxa-lo.

Desceu entdo até ele e amarrou com as teias suas quatro patas, depois subiu novamente e o
pendurou na arvore junto com Onini.

Osebo rugiu furioso:

— Ananse, quando eu sair daqui vou devorar vocé e todos os seus filhos!

Ananse nao deu bola e seguiu adiante.
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Depressa chegou ao lugar onde viviam os Mmboro, enxame de marimbondos de fogo. Encheu
uma folha de bananeira de dgua e, levando na cabeca, colocou no caminho por onde passava
o enxame dos Mmboro, e pendurou adiante uma cabaca, de modo que, passando pela folha de
bananeira, eles iriam diretamente para a direcao da cabaca.

Quando os marimbondos se aproximaram, despejou a 4gua da folha de bananeira sobre eles
e gritou:

— Chuval! Depressa, amigos, entrem aqui dentro dessa cabaca para vocés nao se molharem!

Os Mmboro, que nao gostavam de chuva e nao queriam molhar suas asas, rapidamente se
esconderam dentro da cabaca.

Ananse teceu uma teia na entrada da cabaca para que ndo pudessem mais sair.

O enxame de marimbondo zumbiu, zumbiu, mas nio conseguiu sair!

Ananse levou a cabaca até a arvore e 14 pendurou junto com Onini e Osebo

Parte 111
(U
-
’

Moatia era uma fada africana que vivia na parte mais escondida da floresta, onde ninguém ia.

Ananse preparou uma tigela de inhame cozido, que as fadas adoram e uma boneca de
madeira.

Cobriu a boneca com a seda pegajosa com que as aranhas fazem suas teias, e pds a boneca
sentada diante da tigela de inhame, presa por um fio. Segurou a ponta do fio e se escondeu atras
de uma arvore.
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Moatia sentiu o cheiro do inhame e veio se aproximando. Quando viu a

boneca perguntou:

— Boneca, esse inhame é seu?
Ananse, que controlava os movimentos da boneca com o fio, moveu a

Laurenir Santos Peniche | Silvia Sueli Santos da Silva

cabeca dela como que dizendo sim.

Moatia entdo perguntou:

— Boneca, posso comer um pedacinho de seu inhame?

A boneca novamente moveu a cabeca dizendo que sim.

E Moatia foi comendo o inhame e agradeceu:

— Obrigada, boneca, estava uma delicia.

E esperou que a boneca respondesse, mas a boneca nem se mexeu.

— Eu disse obrigada, vocé nao vai dizer nada? E esticou a mao para cumprimentar a boneca,
mas, logo percebeu que ficara com a mao grudada.

— Solte minha mao, sua boneca mal-educada! Mas a boneca nem se mexeu. Ora, tome isso,

Moatia esbofeteou a boneca, mas sua outra mao ficou grudada em seu rosto.
Assim tentou livrar-se com pontapé nas canelas da boneca, mas também ficou com o pé
grudado, e depois o outro pé, que ficou grudado também. Por fim, Moatia deu uma cabecada e ficou

toda grudada na boneca!

Logo apareceu Ananse, que se ofereceu para ajudar.

— Ah pobre Moatia, vou tirar vocé dail

E logo livrou-a da armadilha.

— Obrigada, aranha, disse a fada, como posso te agradecer por me livrar dessa boneca?
— Quero que venha comigo até Nyami. Foi assim que Moatia também seguiu Ananse.

Parte IV

Ananse teceu outra teia de prata e levou as quatro prendas que Nyami havia pedido em troca

Figura 27 - Ananse e o Bat

de Historias (ilustracao de

Gabriel Silva para o Projeto
Na Rede de Ananse)

do bau de historias.

Nyami ficou muito admirado do feito de Ananse e nao teve outra
escolha sendo fazer o que prometera:

— A partir de hoje, Ananse, que é Aranha, mas também é gente,
todas as histérias do mundo sdo suas para sempre!

Foi assim que Ananse conseguiu o bau de histoérias e, tecendo
teias, foi espalhando as histérias pelos quatro cantos do mundo!

E até hoje, as teias das histérias de Ananse continuam sendo
tecidas até o infinito, as mais especiais sdo tecidas naquele fio de prata
que nao arrebenta nuncal

E agora, quem quiser se embalar nessa rede e sentir aquele vento
refrescante da chuva do fim da tarde, pode vir que o fio resiste e nao
arrebenta!
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RESUMO DA UNIDADE

Neste topico a literatura africana oral e escrita foi o tema de discussao. Os saberes oralizados
e escritos chamam a atencao para o projeto de retomada da valorizacdo da diversidade literaria
encontrada nos contos africanos e nas histérias orais das culturas de Africa, que por longo tempo
ficaram na periferia docampo das ideias, restrita apenas a uns poucos interessados nessa literatura.

PARA SABER MAIS

Em 2020 foi criado o Projeto Na Rede de Ananse, que tinha como objetivo a producao de videos
de contacdo de histérias, com contos de matriz afro-amerindias. Na primeira edicdo do projeto
foram organizados oito videos, dentre os quais destaca-se a producdo coletiva Cantiga do Tempo
de Voltar, realizada em plena pandemia Covid-19, que retine histérias de fontes orais, ouvidas na
infancia, contadas coletivamente por meio de interpretacdo cénica, intercaladas com miusicas do
cancioneiro popular.

Para conhecer, esses e outros videos da série, acesse o canal do NAC (Ntcleo de Arte e Cultura
do IFPA/ Campus Belém).
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REFERENCIAS VIDEOS NA REDE DE ANANSE

CANTIGA DO TEMPO DE VOLTAR (Projeto Na Rede de Ananse). Texto e Direcdo: Silvia Sueli
Santos da Silva. Producdo: Nicleo de Arte e Cultura IFPA/Campus Belém. 1 de jul 2021. Cor, 13:33.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=L3ItqIuUIFI

DE COMO ANANSE GANHOU O BAU DE HISTORIAS (Projeto Na Rede de Ananse). Texto e
Direcao: Silvia Sueli Santos da Silva. Producao: Nicleo de Arte e Cultura IFPA/Campus Belém. 1
de jul 2021. Cor, 18:23. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=XSWZVsRRrFs&t=29s
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Gabriela Albuquerque. 1 de jul 2021. Cor, 9:19. Disponivel em: https://www.youtube.com/
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OS DOIS REIS DE GONDAR. — (Projeto Na Rede de Ananse). Texto e Direcao: Silvia Sueli Santos
da Silva. Producao: Ntcleo de Arte e Cultura IFPA/Campus Belém. Adaptacdo e Narracdo: Rejane
Rabelo. 1 de jul 2021. Cor 6:19. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Vd_8lxw-
uYU&t=15s

O ELEFANTE ESCRAVO DO COELHO - (Projeto Na Rede de Ananse). Texto e Direcdao: Silvia
Sueli Santos da Silva. Producdo: Nucleo de Arte e Cultura IFPA/Campus Belém. Adaptacao e
Narracdo: Antdnio Carlos Ribeiro. 1 de jul 2021. Cor, 6:54 Disponivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=0aUmYvrQTVI&t=3s

REFLEXOES SOBRE A APRENDIZAGEM

Oficinas criativas: Tecendo texto e ligando as teias

« Objetivo: Criar e ilustrar um conto de ficcao, inspirado em memorias de narrativas orais
que vocé ouviu na infancia ou adolescéncia e da ou das quais guardou detalhes.

« Escreva, descreva, narre, seguindo seu estilo, utilizando o roteiro basico de qualquer texto:
introducao, desenvolvimento e conclusiao, mas nao esqueca de sua liberdade poética, pois trata-se
de um texto literario autoral!

« Para auxilia-lo na construcao de seu texto pense nos detalhes descritivos, nas sequéncias
de eventos, nas imagens que ficaram nas suas lembrancas, no sentido do texto, nos marcadores de
tempo, nos lugares onde a histéria se passou, nos personagens e nas linguagens.

 Depois é s6 editar a versao final do texto, ilustrando, quando for o caso, em suporte adequado,
manual ou digital.
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s multilinguagens, como processos comunicacionais sao reflexos das dinamicas

sociais de poder, desempenhando um papel formador para o pensamento e a

ideologia das culturas. Empoderar comunidades marginalizadas para articular suas
experiéncias por meio de discursos alternativos pode desafiar estruturas de poder existentes. Esta
disciplina destaca o papel das linguagens faladas, escritas, visuais e audiovisuais no combate ao
preconceito, as discrimina¢des e como um meio de resisténcia e empoderamento.

Compreender como as linguagens influenciam nas percepcoes, decisOes e praticas
institucionais é essencial para desenvolver estratégias eficazes para promover uma Educacido
Etnicorracial. Além disso, reconhecer a importancia da inclusdo das culturas africanas e afro-
brasileiras nos curriculos escolares é também necessario para efetivacdo de um novo sistema
escolar que possa oferecer perspectivas para desmantelar desequilibrios de poder enraizados e
promover uma sociedade mais justa e equitativa.
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Prof.2 Dr.2 Silvia Sueli Santos da Silva

Prezado(a) Estudante,

Comeco meu relato a partir da compreensao de que este texto é parte de minha histéria de
vida e, nessa condi¢do, encontra-se em constante construc¢do. Para evidenciar os fatos e situacoes
importantes do-momento presente, enfatizarei os processos de conhecimento académico e de
criacdo artistica que reconheco como significativos para a minha atual condi¢ao de formadora do
Curso de Aperfeicoamento em ERER, ofertado pelo Nucleo de Estudos Afro-brasileiros — NEAB/
IFPA/Campus Belém

Em primeira instancia reconheco-me como professora pesquisadora. Ha trinta anos ingressei
na carreira do magistério, ainda com o curso técnico e, ao longo destes anos, atuei em todos os
niveis de ensino, desde a educacao infantil até a pés-graduacao. O que me confere experiéncia, mas
também responsabilidade para com a minha profissao, e, portanto, a necessidade de continuar
pesquisando e produzindo sempre, com a certeza de que preciso fazé-lo. Desde o ano de 2005 sou
docente efetiva do IFPA (Instituto Federal de Educacio, Ciéncia e Tecnologia do Para), onde atuo
na area de Linguagens, com as disciplinas Artes, Ludicidade e Educacao, Metodologia do Ensino
da Arte, entre outras.

A Arte e a Educacdo sao as areas que integram minha formacdo e embasaram minha pratica
e minhas producoes académicas, principalmente depois do curso de Especializacdao em Arte-
Educacao que cursei em moédulos intervalares na cidade de Belo Horizonte (PUCMG, 1998-2000).
Oestudodas culturas e suas manifestacoes cénicas tradicionais sempre foi objeto de meu interesse,
tanto académico quanto profissional.

Quando ingressei no Mestrado em Artes Cénicas na UFBA (2002-2004), a Etnocenologia e as
Teorias do Imaginario abriram um novo e fértil campo de saberes que determinaram desde entdo
minhas escolhas quanto a linha de pesquisa, metodologias e arcabouco teérico a seguir. Em minha
dissertacdo estudei as brincadeiras de boi da cidade de Sao Caetano de Odivelas (PA), e a partir da
pesquisa de campo, investiguei as matrizes estéticas que constituem sua forma como expressao
viva da cultura paraense.
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Ingressei no Centro Federal de Educacao e Tecnologia (CEFET, 2005), atual IFPA, como
professora de Artes e encenadora do Grupo de Teatro do CEFET—PA, com o qual escrevi e encenei
oito espetaculos, todos voltados para o publico juvenil.

Nos anos de atuacdo académica no IFPA propus alguns projetos de extensao e pesquisa que
me trouxeram até aqui, mas o mais significativo deles foi o projeto Na Rede de Ananse, executado
durante o periodo da pandemia (2020-2021), que ironicamente, me aproximou dos estudos
de ERER, pois no projeto coletamos contos de matriz afro-amerindia para produzir material
audiovisual. Essa experiéncia me proporcionou mergulhar nas culturas africanas e conhecer um
pouco mais sobre seus saberes e fazeres, em especial pelas narrativas e contos orais que fazem
parte da mito-poética africana, que sempre me encantaram, e que a rede de Ananse me permitiu
transitar. E aqui estou!

Bons estudos e sucesso para todos!
E-mail: silvia.silva@ifpa.edu.br
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