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APRESENTACAO

A publicacdo de artigos de professores de cursos de pos-gra-
duacao stricto sensu, em instituicdes de ensino superiot, reveste-se
de suma importancia para a academia, porquanto nao apenas reflete
a competéncia docente dos referidos cursos, dando-lhes, inclusive,
maior credibilidade, bem como realimenta a produ¢do de conheci-
mentos sobre questoes varias de fatos do mundo, analisadas sob a
otica tedrico-cientifica.

Entao a Universidade Estadual do Para (UEPA) esta de parabéns
ao publicar o volume I1I da revista Saberes educacionais em seus miiltiplos
contextos, do Programa de Pos-Graduagao de Mestrado Profissional
em Ensino de Lingua Portuguesa e suas respectivas literaturas, pelo
fato de, por meio desse feito, dar provas de seu compromisso nao
s6 de envidar esforgos, no sentido de possibilitar o desenvolvimento
da pesquisa com vistas ao ensino, como também de dar a conhecer a
sociedade o fazer cientifico que reflete inquietagdes de seus profes-
sores da area de Letras.

Os artigos do referido volume da revista em aprego, 12 ao todo,
embasam-se em vertentes tedricas linguisticas e literarias, e incursio-
nam por orientagoes metodoldgicas pertinentes aos seus propositos,
que lhes conferem consisténcia em suas analises e consideragoes. As
tematicas contemplam diferentes vieses do campo das letras, como
praticas e sugestdes metodologicas de ensino-aprendizagem; revisao de
literatura; relatos de pesquisa; estudo de textos literarios; e depoimentos
de experiéncia docente, proporcionando um leque multifacetado desse
saber académico.

Em “A andlise estilistica do texto literdario em sala de anla: uma leitura
de poesia”, o Prof. Raphael Bessa Ferreira pde em relevo a necessidade
de serem considerados, também, conhecimentos linguisticos e extralin-
guisticos ao ensino de texto literario. Vale-se do poema Deslenda Rural
X1, pertencente ao livro Deslenddrio, do escritor paraense Jodao de Jesus
Paes Loureiro, para embasar seu ponto de vista. Assim, orienta como
interpretar o poema em causa, atentando para os elementos estilisticos



sonoros, morficos, sintaticos, semanticos, ritmicos, métricos, retéricos e
discursivos, e de planificagao. Ressalta ser imprescindivel que o professor
tenha o devido preparo paraa condugao dessa pratica de leitura de textos
literarios, para nao se limitar a ensinar, apenas, dados bibliograficos do
autor e do contexto historico da obra.

As autoras do artigo “A perspectiva da linguagem dos contos de fadas
na educacdo infantil: uma breve revisao de literatura”, Prof* Joceli Catarina
Stassi-Sé e Prof* Denise Ramos Cardoso, apresentam resultados da
revisao de literatura, mas sem deixar de atentar para referéncias do
contexto histérico, que realizaram de literaturas infantis, em lingua
portuguesa, de 2010 a julho de 2022. A pesquisa baseou-se em entre-
vistas com alunos e professores do ensino fundamental, de municipios
brasileiros. Real¢a aimportancia dos contos de fada para o crescimento
intelectual, pelas reflexdes sobre problematicas sociais e pelo desenvol-
vimento da imaginagao infantil que promovem. Considera a perda da
esséncia desses contos, quando reproduzidos cinematograficamente;
e reconhece a exigéncia da criatividade do professor para conseguir a
atencao da crianca.

O artigo “A vivéncia de um fazer docente do ensino superior”, de autoria
da Prof* Elisa Maria Pinheiro de Souza, evidencia a importancia da rela-
¢ao ensino, pesquisa e extensao, na formagao do professor de educagao.
Apresenta vivéncias suas de mais de trinta anos no fazer educacional,
cujos propositos julga terem sido relevantes. Ilustra esse fazer com
orienta¢ao dada a quatro trabalhos de discentes do Curso em Ensino de
Lingua Portuguesa e suas literaturas — Mestrado Profissional, na UEPA,
que contemplam o avango da tecnologia no processo ensino-aprendiza-
gem, bem como na formagao do profissional de educagao: O zustagram
como interface educacional para as prdticas de leitura e escrita; A ressignificacio
dos saberes linguisticos via videos educativos, A gamificacao no ensino de géneros
textuais, e As metodologias ativas mediadas pelas NTICS.

A obrainfanto-juvenil Spharion, de Licia Machado de Almeida, foi
objeto de analise do Prof. Marco Antonio da Costa Camelo, no artigo
“Tempo e imagem na obra Spharion”. Seguindo o critério metodologico ana-
litico-documental, o professor estudou as reentrancias semanticas nos
hiatos temporais da narrativa, o papel da ilustracdo e os constitutivos



da esfera cronotropica pelos quais os personagens sio apresentados.
Os estudos da temporalidade em Todorov e o conceito bakthiniano de
cronotropo, em que tempo e espaco compoem, metonimica ¢ meta-
foricamente, uma unidade relacionada a percep¢ao humana, foram os
aportes tebricos para o entendimento dessa superposi¢ao mutua, na
construcao do tecido tematico e das estratégias narrativas usadas por
Licia Machado de Almeida na referida obra.

O Prof. Wenceslau Otero Alonso Junior, com o artigo “Ensinar
literatura na escola de nivel médio hoje”, da depoimento de que, como pro-
fessor de literatura, em escolas de Belém, até o inicio do século XXI,
suas orientacoes ja enveredavam por diretrizes atuais de analise do texto
literario. Recorre a um soneto de Gregério de Matos Guerra para exem-
plificar sua pratica, concebendo as caracteristicas estilisticas, também,
como sendo reflexo da realidade histérico-social, seguindo, portanto,
o principio norteador de que o texto literario somente se realiza no
ato de interpreta-lo. Hoje, reconhece, inclusive, serem imprescindiveis
conhecimentos da Hermenéutica e Filologia para conduzir as incursoes
interpretativas e assevera o ensino da literatura deva ser incumbéncia
apenas de pessoas capacitadas para tal.

Considerando ser necessario validar a indissociabilidade entre
lingua, cultura, identidade e povo, a Prof* Eliete de Jesus Bararua Solano
honra a coletanea em causa com o artigo “Reflexdes sobre ensino e pesquisa
linguistica: outros contextos sociais, outras reflexcoes sobre as praticas lingnisticas”.
Parte do principio de que deve ser superado o pensamento de que o
ensino, a pesquisa ¢ a extensao de linguas ou a educag¢io, em socie-
dades interculturais, sejam intransponiveis. Suas reflexoes pautam-se
em experiéncia tidas como professora do povo Aaraweté e na UEPA,
de 2002 a 2006. Pontua ser preciso haver uma mudanca de postura
tedrico-pratica frente a formacao do professor nao-indigena e do dis-
cente indigena, embasada em pesquisas linguisticas, antropologicas,
sociologicas e culturais.

Com o artigo “HMalalaslé: incentivo a leitura e divulgacao da literatura de
antoria feminina na contemporaneidade”, a Prof* Cristiane de Mesquita Alves
traz informacoes sobre o projeto #Malalask, realizado pelo grupo de
pesquisa Mulheres Amazionidas e Latino-americanas na Literatura e nas Artes,



vinculado a Universidade Federal do Para (UFPA). O objetivo ¢ desen-
volver o gosto pela leitura de textos literarios produzidos, atualmente,
por mulheres, levando os participantes a se verem como sujeitos em
um sistema patriarcal, e, assim, fazendo valer o verdadeiro sentido do
texto literario, que é o de promover transformagao do ser humano e
o bem-estar social. O compartilhamento das leituras nas redes sociais
¢ visto como muito positivo por possibilitar o feedback das autoras e
valorizar o incentivo a leitura de seus livros.

Os professores Ednalvo Apéstolo Campos e Jodo Victor Souza
Campos, no artigo “Oragies restritivas, apositivas e livres em redagoes de vestibu-
lar”, analisam construgoes relativas em 50 textos escritos do género carta,
de vestibulandos do Programa de Ingresso Seriado (PRISE), da UEPA,
de 2015. Embasam-se em aportes tedricos da gramatica tradicional e da
literatura linguistica. Estudam as oragoes relativas segundo a classifica-
¢ao em restritivas, apositivas e livres, considerando suas caracteristicas
sintaticas e semantico-pragmaticas. Observaram maior quantitativo,
respectivamente, do primeiro tipo, seguido do segundo e do terceiro.
Ressaltam ser importante ver as razoes dessas escolhas em relagao aos
géneros em geral.

O artigo da Prof® Sandra Mina Takakura, “Uw estudo da autoficcao
fantdstica em Et Eu Tn, de Arnaldo Antunes, e emr Mergulhando no Naufragio,
de Adrienne Rich”, confronta, a luz da autofic¢io fantistica, tensoes
que se constroem nos textos narrativos ¢ Eu Tu, de Arnaldo Antunes,
e Mergulhando no Naunfrdgio, de Adrienne Rich. Analisa a proje¢ao dos
autores em relacdo aos personagens centrais das respectivas obras,
em que foram observadas relagdes da literatura com outras midias.
Arnaldo, pautando-se em fotografias e registros da realidade, sob o
olhar de Marcia Xavier, sugere ideias que refletem a jornada em busca
do ser feminino. Adrienne Rich manifesta a intermidialidade, sugerindo
o modo fantastico pela combinagao inusitada de palavras que revela
sua subjetividade.

Os resultados da pesquisa realizada no Herbdrio Prof". Dr* Marlene
Freitas da Silva (MFS), da UEPA, sido relatados no artigo “Um estudo
léxcico-semantico dos verbetes do Herbdrio MES-UEPA: um glossdrio em exposi-
¢ao”, pelas professoras Rosana Siqueira de Carvalho do Vale Ana Clara
Cerveira da Silva. Encontram-se, no artigo, os objetivos, a justificativa,



0s pressupostos teoricos e metodoldgicos, bem como o produto alcan-
¢ado, a elaboracdo de um glossario socioterminolégico, com 66 termos
de trabalho da area botanica, pautado nas variaveis: frequéncia de uso;
pertinéncia tematica; pertinéncia pragmatica e fiabilidade. Consideram
as autoras que, por visar ao potencial crescimento socioterminolégico e
socioterminografico, a pesquisa colabora com o desenvolvimento desses
campos de estudo, no Estado do Para e no Brasil.

Cientes de que o panorama educacional atual requer que sejam
desenvolvidas praticas com recursos tecnologicos, as professoras Valéria
Cristian Soares Ramos da Silva e Leidiane Pereira de Oliveira realizaram
uma pesquisa sobre os desafios para promover o letramento digital em
uma escola publica de Belém do Par, cujos resultados estio apresenta-
dos no artigo “Letramento digital no ensino-aprendizagem de lingna portuguesa’”.
Consideracoes sobre o ensino da Lingua Portuguesa frente aos diferentes
conceitos de letramentos, incluindo o digital, constituem os alicerces
teéricos do estudo. Observou-se haver dificuldades dos professores e
alunos, quanto a utilizacdo de novas estratégias tecnologicas, e serem
necessarios maiores investimentos governamentais para a promogao de
conhecimento sobre o tema.

Atitudes linguisticas de alunos do ensino médio sobre o ensino de lingna
portuguesa”, artigo de autoria do Prof. Jany Eric Queirés Ferreira e da
aluna de Letras Clarinne Helena Azevedo da Silva, relata acerca da
pesquisa desenvolvida sobre as crengas e atitudes em relagao a lingua
portuguesa, de alunos do 2° ano do Ensino Médio, de uma escola publica
de Ananindeua, Para. Trata-se de uma investigacao quali-quantitativa.
Consideram, seus autores, a relevancia da pesquisa, pelo fato de poder
contribuir para novos estudos sobre a tematica e os resultados poderem
levar professores de lingua portuguesa a repensarem seus métodos de
ensino sobre a variacio linguistica, neutralizando comportamentos pre-
conceituosos, dado que crengas e atitudes negativas dos alunos podem
prejudicar o ensino-aprendizagem.

Ao término da leitura dos 12 artigos referidos, que ratificam o
compromisso académico da UEPA em promover a produgao de conhe-
cimentos embasados cientificamente, com reflexos no ensino-aprendi-
zagem em diferentes areas do saber, nao poderia deixar de expressar
meus agradecimentos ao Curso de Mestrado Profissional em Letras da



referida Instituigao, pelo convite a mim feito para apresentar o volume
11T da obra Saberes edncacionais em seus miiltiplos contextos, por muito que
me proporcionou, a0 me oportunizar adentrar no fazer académico rea-
lizado pelos docentes em tela, e sair enriquecida de seus conhecimentos
linguisticos e literarios.

Prof* Célia Maria Coélho Brito
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A ANALISE ESTILISTICA DO TEXTO
LITERARIO EM SALA DE AULA: UMA
LEITURA DE POESIA

Raphael Bessa Ferreira'

Aberto ou fechado, o poema exige a aboligdo do poeta
que o escreve e o nascimento do poeta que o .

Octavio Paz

INTRODUCAO

O ensino de texto literario tem se mostrado fonte continua de dis-
cussao académica, visto que a intepretacao do material literario demanda
conhecimentos linguisticos e extralinguisticos por parte do educador, o
que atualmente tem se mostrado em vertiginoso agravo em detrimento
de leituras conteudisticas do texto (o chamado plano de conteudo) e/
ou de aspectos menos relevantes, tais como a biografia do autor ou o
panorama historico da época de seu langamento.

Se no género da prosa essa corrosio é mais que explicita, quase
impraticavel tem se apresentado o ensino da leitura efetiva do género
lirico, sob qual assenta a poesia. Afinal de contas:

aatitude em relacao a leitura mudou, os apelos sao outros
e avalorizacdo de um habito solitario e de reflexao parece
ser incongruente com tempos em que 0 CoNsumo esta-
belece os periodos que podemos gastar com cada ativi-
dade, cuja aplicagdo pratica deve ser imediata (GEBARA,
2002, p. 21).

O que se nota, entdo, ¢ uma auséncia do tempo destinado a lei-
tura, reflexdo e analise do material poético. Aliada a esta problematica
esta a falta de ferramentas criticas que possam conduzir o leitor (tanto o
educador quanto o aluno) ao desvelamento desse tipo de texto, no qual
a linguagem poética enovela-se dentre de seus limites estruturais, ritmi-

'Doutor em Filologia e Lingua Portuguesa pela USP. Professor do Programa de Pés-graduacio em Ensino
de Lingua Portuguesa e suas respectivas Literaturas da UEPA. CV: http:/ /lattes.cnpq.br/9646299144638951
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cos e semanticos, mostrando-se, muita das vezes, distante da linguagem
mais prosaica vista em géneros narrativos como o conto, O romance e
a cronica, por exemplo.

Nesse ponto, um dos entraves ao ensino da leitura literaria ¢ a
auséncia de um instrumental tedrico adequado a despertar nos alunos-lei-
tores as diferentes possibilidades de interpretagdes textuais (VERSIANI,
YUNES, CARVALHO, 2012, p. 65).

Ora, sabendo-se que os estudos linguisticos e literarios assumem
postura convergente quando inseridos sob o paradigma epistemologico
da Estilistica, também conhecida como ciéncia da expressividade, alme-
ja-se empreender uma leitura estilistica de poesia, de modo a refor¢ar um
método tedrico-pratico de ensino de leitura literaria nao desvencilhado
dos conhecimentos linguisticos e extralinguisticos do leitor.

Isto posto, e a guisa de se considerar o aspecto globalizante
macroestrutural marcado na superficie textual poética, sublinha-se a
prerrogativa de que a poesia ¢ uma rede significativa na qual entremeiam-
-se aspectos diacronicos e sincronicos da matéria poética.

Assim, para que se efetive uma real proposta de ensino de leitura
de poesia, selecionou-se um poema do escritor paraense Joao de Jesus
Paes Loureiro, mais precisamente o intitulado “Deslenda Rural XI7,
pertencente ao livro Deslenddrio, de modo a mostrar como é possivel
uma leitura literaria entrelagada pelos meandros linguisticos e poéticos,
sem solapar a frui¢ao estética do leitor.

DESENVOLVIMENTO

Deslenda Rural X1
Tambatajas

vulvas

abertas, gozo,

leite sangrado
sémen recolhido
entre larvas de suor
e ervas de medo.

O seringueiro sangra-se



Sanguelatex.

Sanguessugas
espreitam o aviamento.
Humus e himens.

Defloracoes pela varzea.

O empresario
o boto
o capital
a lenda...
Naufragados ubas
fetos, naus tao frageis
no placentario ventre das marés.
(PAES LOUREIRO, 2000, p. 183)*

Em “Deslenda Rural XI” presencia-se o uso de palavras de ori-
gem amazonica ao longo do poema, o que, portanto, promove a escri-
turagao estética uma interacao semantica propria ao todo expressa no
conteudo e na forma textual. Vocabulos como “Tambatajas”, “serin-
gueiro”, “aviamento”, “boto” e “uba” possuem carga expressiva que
se coaduna num unissono em relacdo a realidade dos seres viventes na
regido norte do Brasil.

Refletem-se tradi¢coes culturais e contextualizacdes historico-so-
ciais no modo operacionalizado pelo poeta quanto ao uso do repertorio
lexical de sua comunidade linguistica. Segundo Louis Guilbert, em [z
Créativité 1 exicale, 0 1éxico tem necessariamente um aspecto social, visto
que “il exprime la vie, les structure sociales de cette communauté dans
la langue et devient ainsi, lui méme, une structure de cette communauté,
soumise, comme elle, 2 une norme commune puisqu’il est um élément

de sa vie et de sa survie” (GUILBERT, 1975, p. 45).

O Tambataja, nome de planta aracea tipica da floresta amazonica,
remete a lenda homonima, e que, em seu enredo, relata o amor proibido
entre um casal de indios de tribos tivais. Ora, tal relacio transubstancia-se
no vegetal que guarda em seu formato o simbolo dos 6rgaos genitais
do sexo masculino e feminino. Af, vislumbra-se ja o aspecto mitico ao
qual o poema remete.

*Uso dos versos ¢ estrofes no espago grifico da pagina seguindo o postulado pelo autor na edigio do livro.

[$]
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As lexias agregadas a0 campo semantico de erotismo ou sexualidade
aglomeram-se em uma série de enumeragoes de formas nominalizadas:
“vulvas”, “gozo”, “sémen”, “suor”, “himens”, “defloragdes”; no limite
textual do poema, o tom erdtico da vazao a vocabulos jungidos sob a

2y << 2 <

égide de semas de aspecto fecundativo: “fetos”, “placentario”, “ventre”.

Ora, como uma teia partilhada de cunho vegetacional, sexual e,
posteriormente, de significatividade conceptiva, o poema contém em
sua planta-baixa formas significantes expressivas ao mundo laboral do
seringueiro (figura social caracteristica da realidade amazonica): “leite
sangrado”, “larvas de suor”, “ervas de medo”, “o seringueiro sangra-

<< 2 <« ¢ 2 <« <<

-se”, “sanguelatex”, “aviamento”, “varzea”, “empresario”, “o capital”,
2 <<
5

“ubas”, “naus”.

No cenario magico da narrativa, entremeada por imagens recot-
tadas qual um grande todo fragmentario — em que os elementos do
real justapoem-se —, os personagens do seringueiro e do empresario
unem-se em chave hermencéutica para a compreensao do poema, visto
que pela retomada do titulo do texto literario, “Deslenda Rural XI7,
temos a mesma base lexical que intitula o livro do autor, Deslendrio.
Nesse momento, cabe o adendo oportuno da reflexao de Max Webber
sobre o “desencantamento do mundo” (entzauberung der welf), posto que
a realidade originaria da cultura, da flora e da fauna da Amazonia jazem
“defloradas” pelo “capital”.

Se o elemento morfico prefixal des- promove derivagao ao vocabulo
“lenda”, atribuindo a palavra originaria o sentido de perda, ou separagao,
do valor de base (ALVES, 1989), o aspecto sagrado e mitico da lenda ¢é
destronado, perdendo sentido no mundo contemporaneo, de valorizagao
da cientificidade, uma vez que “todas as coisas podem, em principio,
ser dominadas mediante o calculo. Quer isto dizer: o desencantamento
do mundo” (WEBER, 1993, p. 13).

No que se segue, ¢ certamente importante lancar-se o olhar retros-
pectivo aos recortes dos versos e, consequentemente, das estrofes, num
mosaico fragmentado, contudo coeso. Os deslocamentos espaciais jungem
a si uma configuragao formal apropriada aos acoplamentos fonicos e
morfo-semanticos postulados na estratificagao aparentemente cindida,
ou mesmo desconexa, da arquitetura poematica.



Conforme postula Samuel Levin:

Quando essas equivaléncias existem entre as unidades
verbais ou palavras individuais, ¢ quando tais unidades
equivalentes sdo colocadas em posi¢oes equivalentes dos
sintagmas, temos acoplamento poético, e ¢ esse tipo de
acoplamento que serve para fundir forma e significado
num poema (LEVIN, 1975, p. 67).

Sem duvida alguma, nao hd como negar a estruturacao paralela
de equivaléncia semantica na primeira estrofe (elementos de significa-
tividade erdtica), na segunda estrofe (semas de cunho botanicos) e na
ultima estrofe (palavras de sentidos mitico-lendarios). O discurso pro-
blematizador da dentncia da espoliagao agraria e do trabalho semi-es-
cravo do personagem do seringueiro configura-se ao aspecto mitico da
realidade amazonica. Em consequéncia, a estratégia do jogo ambivalente
e metaforizado das lexias de campo semantico de referenciacao a flora
e a fauna sao nada menos que transposi¢oes virtuais dos significados
dicionarizados destas palavras.

Esse tom poético incide a palavra uma pluralidade significativa,
fazendo com que ela possua, segundo Tynianov (1982), trajetoria rela-
tivizante, portanto flutuante, de tracos semanticos, visto que ha uma
re-semantiza¢ao do significado da palavra na poesia. Diferentemente
de seu uso na comunicagao cotidiana, que tem carater objetivamente
representativo, denotativo e referencializado, na poesia a palavra é tirada
da neutralidade semantica balizada em seu uso cotidiano e comum
(ULLMANN, 1964), o que a faz ganhar motiva¢ao semantica.

A partir disso, versos tensionam-se em elevada agudeza poética: o
latex, “sémen recolhido”, é de cor de “leite sangrado”, sendo apanhado
gracas a0 movimento descendente-ascendente do corte verticalizado
empreendido pela lamina do seringueiro, num formato de sulco seme-
lhante as “vulvas”, agora “abertas”. A natureza transcende o seu carater
imanente e cotidiano para adquirir ares eroticos, refinando a poesia certa
tonica fescenina.

Em contrapartida, é entre “larvas de suor” e “ervas de medo” que
a figura do seringueiro “sangra-se”’, manifestando o conceito poetizado
da simbiose de elementos opostos alinhavados num dnico vocabulo
justaposto, “sanguelatex”, emblema da vida corroida mediante a espe-
culacio financeira do trabalho.
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Nota-se ainda que o “empresario” e o “‘sanguessuga’ travestem-se
na figura lendaria do “boto”, cujo campo semantico agrega ao valor
monetario tons miticos, nao deixando de validar ao “seringueiro” a
condigao de semi- escravidao, “o aviamento”, que priva ainda o cresci-
mento da natureza, “defloracoes pela varzea”.

No terceiro e tltimo movimento do poema extrema-se a faléncia
da resisténcia do /ocus sacer do amazonida, a floresta: “naufragados ubas”,
arvores tombadas que sao seres, “fetos”, boiando como “naus” nos rios
da regiao, o “placentario ventre das marés”.

Se as palavras “apenas tém ‘valor’ numa rede semantica” (DELAS;
FILLIOLET, 1975, p. 143), almeja-se, na analise dos textos poéticos,
atingir a totalidade expressiva do material linguistico. Como numa grande
rede de significatividade, a poesia nao adquire valor senao num funcio-
namento globalizante. E, uma vez que “o poético é muito especialmente
caracterizado por esse funcionamento, seria inttil procurar noutra parte
a solucao dos problemas propostos pelo sentido” (DELAS; FILLIO-
LET, 1975, p. 143).

Se vislumbrado atentamente, além deste extrato morfo-semantico,
o poema divide-se em trés movimentos-momentos ritmicos-métricos-
-sonoros, todos cambiaveis pelas suas estrofes fragmentadas. Os trés
momentos foram agrupados a toque de marcag¢ao variada de velocidade,
no que seria uma caracteristica da métrica e do ritmo da lirica contem-
poranea, que “tornou-se mais liberta de padroes e mais imprevisivel”,
promovendo a escrituragdo um poema “mais solto, mais livre, menos
simétrico” (GOLDSTEIN, 2008, p. 18).

A primeira estrofe pode ser correspondido um andamento grave,
(solene), devido a baixa nota¢ao do intervalo dos elementos compassados
nos dois primeiros versos:

Tambatajas,

vulvas

A partir do terceiro verso ha uma leve acelera¢ao no compasso
da leitura verbo-visual do poema, com regularidade métrica no terceiro
e quarto verso dessa estrofe, sendo tetrassilabos:



abertas, gozo,

leite sangrado.

A possibilidade métrica dos versos segue-se como um dijambico
no terceiro verso: (A){ber)(tas){go}zo; ¢ um coridmbico no quarto
verso: {lei}(te)(san){gra}do, indicando um andamento /nfo a0 poema.

Ja no quinto e o sétimo verso ha o acompanhamento de um
padrio de pentassilabos, ou redondilha menor, com pés femininos e pés
masculinos nas respectivas cesuras tonicas da primeira e quinta silaba
do quinto verso (NR 1,5), {sé} (men)(re)(co) {lhi}do, — culminando num
troqueu-anapéstico —; e na segunda e quinta silaba do sétimo verso (NR
2,5), (e){er}(vas)(de) {me}do — culminando num jambico-anapéstico;
temos um /argo:

sémen recolhido
entre larvas de suor

e ervas de medo.

Note-se que no verso intermediario, sexto verso, tem-se uma
redondilha maior de pé anapéstico-pednico (NR 3,7), (en)(tre) {lar} (vas)
(de)(su){or}, ensejando ritmo de can¢ao popular a este verso que divide
dois /argos, sendo, portanto, um /arghetto.

Por seu turno, no segundo movimento-momento do poema, ou
segunda estrofe, ha uma alternancia de padrio ritmico e de versificagio,
ora com redondilha maior num esquema interpolado (primeiro, quarto
e sexto versos), ora com trissilabos emparelhados (segundo e terceiro
versos), e mesmo a presen¢a mediadora de um tetrassilabo (quinto verso):

O seringueiro sangra-se
Sanguelatex.
Sanguessugas
espreitam o aviamento.
Humus e himens.

Defloragoes pela varzea.
A segmentac¢ao das redondilhas segue um calculo padrozinado
de um peodnico-anapéstico (NR 4,7): (o)(se)(tin) {guei} (ro} (san) {gra}
se; (de)(flo) (ra) {¢coes } (pe)(la) {var} zea.
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Quanto ao tetrassilabo isolado, constata-se o mesmo padrio ja
visto no quarto verso da primeira estrofe: {lei}(te)(san){gra}do = {hu}
(mus)(e) {hi} mens; sendo também um coriambico.

Os dois trissilabos se assemelham qual uma redondilha quebrada
(MATTOSO, 2010, p. 62): (San)(gue) {la} tex, (San)(gue) {ssu}gas. Nao
ha davida de que nesse segundo momento-movimento do poema o
ritmo torna-se célere, passando de /larghetto para o adagio, cujo ritmo se
acentuara nas pulsacGes finais da terceira e dltima estrofe:

O empresario.

o boto

o capital

a lenda...
Naufragadas ubas
fetos, naus tio frageis

no placentario ventre das marés.

Ritmo frenético e alternado, cujas pulsagdes oscilam drasticamente
entre o trissilabo (primeiro verso), tetrassilabos (terceiro verso), os dissi-
labos (segundo e quarto versos), o hexassilabo (quinto verso) e o pentas-
sflabo (sexto verso), respectivamente, culminando no apice do poema, o
decassilabo do sétimo e ultimo verso. Clara é a combinacao simultanea do
andante a0 alegro vivace nesse momento derradeiro de “Deslenda Rural X17.

Nos primeiros versos ocorre a alternancia entre tetrassilabo e versos
dissilabos, encadeando um crescente que se inicia no peonico alternados
do tetrassilabo, (0)(ca)(pi) {tal}; e que acelera nos dissilabos também alter-
nados, (0) {bo}to, (a) {len}da. Essa celeridade entoa um andante a0 poema.

No quinto e sexto verso desta estrofe, limite do poema, encontra-se
diferenciacao na métrica, hexassilabo e pentassilabo respectivamente, mas
bl bl
que se interligam ritmicamente gragas a rima interna presente nos dois
9,

versos, “nau’: “naufragadas ubas” e “fetos, naus tao frageis”. Frisa-se
ainda a ocorréncia da tonica cesurada na terceira silaba de cada verso:

(nau)(fra){ga} (das)(u) {bis} (NR 3,0),
(fe)(tos) {naus} (tao) {fra} géis (NR 3,5).

O alegro ganha pulsagao que somente findara ja no vzvace do
verso final:

no placentario ventre das marés.



O decassilabo segue o padrao do heroico impuro, uma vez que
apresenta cesuras na quarta, sexta e décima silabas do verso: (no)(pla)
(cen){ta} (rio) {ven} (tre)(das)(ma){rés}, admitindo-se o pedo quarto,
um jambo e novamente um pedo quarto, intercalando- se um ritmo
primario e secundario que é recorréncia assimilativa dos tetrassilabos
(pednicos) e dos dissilabos (jambicos) presentes nos quatro primeiros
versos desta estrofe:

O empresario. (NR 4) o boto (NR 2)
o capital (NR 4) a lenda... (NR 2)
]

no placentario ventre das marés. (NR 4, 2, 4)

E perceptivel o tom fragmentario, quase epigramatico, da disposicio
dos versos no poema. A sintese beira um discurso que se quer, em prin-
cipio, mostrar uma sintese. Ao que parece, trata-se de uma alegoria, no
plano do conteudo, a movimentagao finita e tragica do ciclo do homem e
da natureza. O préprio crescente ritmico do poema concilia o tom tragico
do enredo junto a forma fragmentaria da estrutura da obra, representando
em forma, som e conteudo o paradoxo caracterizador do tragico.

O fluxo da desagregacao espacial dos versos, no plano da forma,
incide ao conjunto poematico o aspecto corrente do movimento inexato
e irregular da arvore tombada e conduzida pelas aguas do rio (terceiro
movimento-momento); o aspecto regular e exato do primeiro movi-
mento, com versos simetricamente deslocados, ora a esquerda, ora a
direita, promovendo espacializacao grafica semelhante ao talhe realizado
pelo seringueiro na extra¢ao do latex, em um movimento vulvar; e o
intermezzo do poema, movimento central visto na estrofe intermediaria
de padrio irregular, apresentando seus dois primeiros versos deslocados
a esquerda, os dois mediais posicionados a direita e os ultimos simetri-
camente deslocados (esquerda-direita).

Destaca-se ainda ao longo de todo o poema a constancia sonora

2> ¢ 2 <<

das sibilantes [s], [z] e [[]: “Tambatajas”, “vulvas™, “abertas 0z0”

b 5 b b b

“sangrado”, “sémen”, “larvas”, “suor”, “ervas”, “seringueiro”, “san-

gra-se”, “Sanguelatex”, “Sanguessugas”, “espreitam”, “Humus”,
2 <«

“himens”, “Defloragdes”, “varzea”, “empresario”, “Naufragadas”,
“ubas”, “fetos”, “naus”, “frigeis”, “placentirio”, “marés” (grifos
b b b b b
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meus). Esse efeito aliterante e recorrente ¢ similar, fonicamente, a
um silvo, qual o emitido pelas serpentes. Serpente que também ¢é
metafora do empresario que corrompe o paraiso perdido da floresta
amazonica. Outrossim, a imagem da serpente integra-se a0 movi-
mento sinuoso do formato grafico do poema. Como postula Delas e
Filliolet: “No dominio do poético, a arte, no sentido mais humilde e
mais prestigioso, consiste em zufegrar o componente sonoro e o componente
semantico numa rede grdfica significativa” (DELAS; FILLIOLET, 1975,
p. 214, grifos dos autores).

Ha, inclusive, a presenca de eco sibilante, a terminacao idéntica
de duas ou mais palavras, entoado ja na primeira estrofe do poema,
comprovando o acoplamento de nivel fonolégico no procedimento
poetizante de Paes Loureiro, podendo ser considerada uma rima interna:

Tambatajas

vulvas

abertas, gozo, |[...]
entre larvas de suor

e ervas de medo. (grifos meus)

Se, de fato, a poesia “¢ um dominio em que o vinculo entre som e
sentido, de latente, se faz patente, e se manifesta da maneira mais palpavel
e intensa” (JAKOBSON, 1963, p. 241), nada mais 6bvio do que se al¢ar
a jun¢ao de som, sentido e forma enquanto aparatos minimos que se
complementam numa grande rede textual. O elemento conjuntado de
toda a estrutura poematica de “Deslenda Rural XI” se agrupa ao redor
da figura grafica e do tom sonoro da serpente, do formato vulvar do
Tambataja e do corte na seringueira, bem como no movimento ondulante
do rio que conduz a flora devastada.

Todos esses topicos auxiliam na composi¢ao tematica, aqui no sen-
tido unificador do ponto de vista conteudistico a arquitetura da estrutura
poética, na manifestagao do conjunto da obra, refletindo as inquietagdes
do poeta (ndo o eu-lirico) diante da existéncia e da realidade que o cerca.
O estilo poético de Paes Loureiro aflui da visao de mundo amazonica do
autor. Segundo Nilce Sant’Anna Martins, “O estilo do escritor — a sua

maneira individual de expressar-se — reflete o seu mundo interior, a sua
vivencia.” (MARTINS, 1989, p. 7). No caso aqui elencado, analisado e



discutido, o estilo de Paes Loureiro, pode-se dizer, conflui o imaginario
amazonida a imagética da poesia, retomando uma cosmovisao mitica
que se faz, presente nos seres viventes deste /ocus.

CONSIDERACOES

Sempre partindo da particularidade de uma obra até atingir-se o
valor universal, recorrente, repetitivo e singular presente na experiéncia
escrita (jogo entre palavras e formas da lavoura estética), constata-se no
poema “Deslenda Rural XI”, de Paes Loureiro, uma estética inventiva, na
qual os elementos intimos a realidade da Amazonia incidem sobre a poé-
tica do autor possibilidades mimetizadas na arquitetura textual e no jogo
semantico-sonoro que explora um universo intimo do artesao da poesia.

A obra de Paes Loureiro fez transbordar painéis de outras lingua-
gens da vida na regiao, como a paisagem natural, a flora e a fauna que
se convertem por si s6 em signos artisticos aos olhos do leitor.

A técnica empregada no poema reflete o estilo do autor, que
se vale das nog¢des poéticas para enfatizar um projeto questionador
da prépria linguagem poetizada, o que acaba por constituir uma obra
de formato labirintico — como os rios e a vegetagdo amazonica —, na
expansao da poesia em si. Ultrapassamento que desarticula as palavras
(neologismos), a sintaxe (recortes) e a propria matéria sonora (ecos,
aliteragoes e esquemas ritmicos).

A analise do texto lirico objeto de estudo fora possibilitado gracas
ao aporte teorico da Estilistica, a ciéncia da expressividade, que auxilia
na compreensao de que o leitor esta diante de uma obra na qual a forma
poética, ou o plano expressivo-composocional, revela uma Amazonia com
todo o seu vasto universo cultural povoado de lendas, mitos e encantarias.

Esses elementos interpretativos, se bem utilizados pelo professor
de Lingua Portuguesa, serdo de grande valia ao ensino da disciplina.
Ressaltando-se, ainda, que a interpretacao da leitura literaria precede
tempo e método por parte do intérprete. Caso contrario, nao sera leitura
de poesia, e sim mera “tentativa” de leitura, ou ainda uma leitura de
“enredo” ou plano de conteido, apenas, solapando o plano expressivo,
ou o plano da forma poética, e se olvidando dos materiais proprios



da linguagem (escrita ou oral) em seus caracteres sonoros, morficos,
sintaticos, semanticos, retoricos e discursivos, instrumentos inerentes 2
compreensao do veiculo comunicacional.
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A PERSPECTIVA DA LINGUAGEM DOS CONTOS
DE FADAS NA EDUCACAO INFANTIL: UMA
BREVE REVISAO DE LITERATURA

Joceli Catarina Stassi-S¢'
Denise Ramos Cardoso®

INTRODUCAO

Os contos de fadas existem ha milhares de anos, mas foi valori-
zado ha alguns séculos, passando a ser contado de maneira mais ludica,
conquistando e encantando diversas criangas e adultos até os dias de
hoje. Os estudos nessa area concretizaram-se em meados do século
XIX, dando estruturacao as literaturas folcloricas, com destaque em
1697 para o livro de “Contos da mae Gansa”, e para outros como: “O
Pequeno Polegar”, “Chapeuzinho Vermelho”, “A Bela Adormecida”,
“As Fadas”, “Cinderela”, “O Gato de Botas”, Contos e Fabulas, A Gata
Borralheira, do francés Charles Perrault e dos alemaes Irmaos Grimm
(Coelho, 1987; Cademarti, 1980).

No Brasil, esses contos foram reconhecidos, via literatura infantil,
por meio das obras do Monteiro Lobato, editor e autor de importantes
traducoes.

Segundo Cademartori (1986, p. 51),

Monteiro Lobato cria, entre nds, uma estética da literatura
infantil, sua obra constituindo-se no grande padrio do
texto literario destinado a crianca. Sua obra estimula o
leitor a ver a realidade através de conceitos proprios.
Apresenta uma interpretacdo da realidade nacional nos
seus aspectos social, politico, econémico, cultural, mas
deixa, sempre, espaco para a interlocu¢io com o desti-
natario. A discordancia ¢é prevista.
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E importante mencionar que, ao longo do tempo, os contos de
fadas passaram e passam por diversas mudangas para conseguir atender
as diversas exigéncias da linguagem moderna, pois esse género literario
envolve diferentes problematicas, entre elas, a caracterizagao de heroinas,
heréis, principes, princesas, fadas, bruxas, temas esses que fogem dos
padroes de realidade e sociedade (Abramovich, 2005).

No entanto, as literaturas infantis sio de grande importancia no
desenvolvimento da imaginacao, criatividade, fala e crescimento intelectual
da crianca, além disso, também sao admiradas por diferentes publicos
(Bettelheim, 2002; Coelho, 2008).

Bettelheim (2008, p. 20) menciona que,

Os contos de fadas sio impares, ndo s6 como forma
de literatura, mas como obras de arte integralmente
compreensiveis para a crianga como nenhuma outra
forma de arte o é. Como sucede com toda grande obra
de arte, o significado mais profundo do conto de fada
serd diferente para a mesma pessoa em varios momentos
de sua vida. A crianca extraira significados diferentes do
mesmo conto de fada, dependendo de seus interesses e
necessidades do momento.

Diante disso, trabalhar esse contexto na educacao infantil é se
deparar com o mundo cheio de desafios e novas possibilidades, assim
como, ¢ extremamente desafiador para o professor, visto que, necessi-
ta-se dominar a criatividade para conseguir chamar a atencao, tal como,
estimular a imaginac¢ao, dando vida aos personagens, além de, estimular
a leitura.

Ainda neste contexto, Alencar (2017) enfatiza que as essas historias
sao passadas de geragao por geracao enfatizando o respeito e valores
da sociedade. Através dos contos, as criangas podem entrar em contato
com diversos sentimentos como o amot, raiva, vinganga, entre outros,
elementos fundamentais que as tornam cada vez mais real.

Contudo, o educador deve buscar conhecer a trama e os persona-
gens para depois apresenta-los as criangas. Desse modo, saber conta-la
proporciona uma série de oportunidades de imaginagao para os ouvintes.
Como Freire (2005) ressalta, possibilitar o contato com a imaginac¢ao
desperta curiosidade da leitura.



Desse modo, a literatura infantil sendo trabalhada dentro de sala
de aula, possibilita dialogos entre aluno-professor, aluno-aluno, aluno-
-livro e outras relagdes culturais. Essas historias dao base para a criacao,
a partir do ponto de vista do leitor, de novas historias. Portanto, essa
relacio harmoniosa com os livros infantis conquista grandes futuros
leitores, além de, tornar possivel a estes o vivenciar de emogdes, junto
com os personagens, e, em alguns momentos, até interferir na realidade
desses personagens.

Com isso, percebe-se o quao ¢ relevante a contacao de historias,
principalmente, quando tal agao ¢ estimulada desde os anos iniciais.
Portanto, esse artigo tem como objetivo relatar a importancia e a pers-
pectiva da linguagem dos contos para a educagao infantil e seus efeitos
metodolégicos em sala de aula.

METODOLOGIA

Trata-se de uma pesquisa de revisdao de literatura com cunho
qualitativo sobre o a importancia da linguagem dos contos de fadas na
educacio infantil.

Segundo Gil (1991, p. 44),

a pesquisa bibliografica é desenvolvida com base em
material ja laborado, constituido principalmente de livros
e artigos cientificos. Embora em quase todos os estudos
seja exigido algum tipo de trabalho dessa natureza, ha
pesquisas desenvolvidas exclusivamente a partir de fontes
bibliografica.

Diante disso, as etapas para a realizagao desta revisao foi: 1) determi-
nacao das fontes dos artigos e realizacao de busca direcionada; ii) leitura
dos estudos seguindo de exclusio e inclusiao de acordo com os critérios
pré-estabelecidos; iii) organizagao do foco tedrico das pesquisas; € iv)
analise e relacdo entre os estudos e apresentagao de novas perspectivas
sobre o tema.

Vale ressaltar que a pesquisa bibliografica se sucedeu também, pela
busca de referéncias do contexto historico dos contos e literaturas infantis,
assim como, a importancia do incentivo a leitura e o desenvolvimento
cognitivo da crianga, como subsidios de conhecimento para a discussao



A pesquisa foi realizada com o apoio da base de dados do Google
Académico, para a qual, foram utilizados os seguintes termos: linguagem,
contos de fada e literatura infantil. Foi utilizado, unicamente, o operador
booleano AND para integrar os termos da busca. Como critério de
inclusio foi estabelecido a temporalidade dos ultimos 12 anos (2010 a
julho de 2022), em lingua portuguesa e como tema principal da pesquisa
abordando a importancia dos contos de fada nas séries iniciais. O critério
de exclusio ocorreu quando o trabalho era duplicado, nao disponivel na
integra, em outras linguas e, caso, o conteudo principal nido atendesse
a pergunta norteadora da revisao. As producdes selecionadas foram
catalogadas segundo o ano de publica¢ao, nome dos autores, tipo de
estudo e objetivo principal.

Os resultados obtidos encontram-se inseridos no quadro a seguir:

Quadro 1 — Sintese dos artigos selecionados para integrar a revisao de literatura

ANO NOME DOS TIPO DE PONTOS RELEVANTES
AUTORES ESTUDO NAS PESQUISAS
2021 |Soares, C. C.; Abordagem Pesquisa realizada com base no relato
Carvalho, E. S. F; | qualitativa de educadores e educandos sobre o
Fagundes, I. G; uso dos contos infantis na pratica edu-
Franco, C. C. S. cativa, técnicas utilizadas no processo

de ensino e as perspectivas dos alunos.

2020 |Silva, A. P. M,; Abordagem Estudo abordou a percep¢ao das
Camargo, G. qualitativa professoras da Educagio Infantil
sobre o uso de contos de fadas para
o processo de desenvolvimento das
criangas e quais abordagens sio uti-
lizadas. Destaca-se a importancia do
planejamento das atividades.

2021 |Junior, P. A. E R.; | Abordagem Pesquisa realizada com jovens sobre
Thies, V. G. qualitativa suas perspectivas acerca de contos de
fadas vivenciadas ao longo da infancia
e quais os impactos para o desenvolvi-
mento pessoal. Interessante ressaltar
ainfluéncia de novas releituras sobre
os contos de fadas tradicionais que
estdo sendo produzidas por grandes

empresas cinematograficas.




ANO NOME DOS TIPO DE PONTOS RELEVANTES
AUTORES ESTUDO NAS PESQUISAS
2011 |Filha, C. X. Abordagem Entrevista realizada com criancas, pré-
qualitativa -adolescente e adolescente acerca de
suas respectivas perspectivas sobre a
construcao do imaginario sobre prin-
cipes e princesas dos contos de fadas.
Destacam-se nos discursos a predomi-
nancia das caracteristicas fisicas e com-
portamentais do que é socialmente
“aceitavel”, o que pode interferir no
desenvolvimento de preconceitos e a
dificuldade da autoaceitacio.
2020 |Paz, A. M. L; Abordagem Estudo abordou a contribuicdes da
Silvia, M. F. G. qualitativa, com |musica em contos de fada para o
énfase em pes- | enriquecimento do vocabulario dos
quisa- agdo estudantes.
2019 | Gomes, L. S; Pesquisa de Investigar qual o valor atribuido aos
Silva, C. Y. campo qualita- | Contos de Fadas por professores da
G.S. tiva Educacio Infantil de uma escola do
municipio de Paranaiba — MS

Fonte: as autoras

A busca na literatura forneceu, predominantemente. pesquisas
qualitativas baseadas em entrevistas com alunos e professores atuantes
no ensino fundamental, além de, estudos abordando a origem da lite-
ratura infantil e aquelas que refletem problematicas sociais por meio de
personagens ricos em caracteristicas estéticas e morais.

Os resultados das pesquisas desenvolvidas pelos autores acima
citados, foram realizadas em diferentes municipios brasileiros, demons-
traram a recorréncia ao uso da literatura infantil nas praticas educativas,
com destaque para os contos classicos e fabulas, os quais foram citados
por, aproximadamente, 70% dos educadores. Ressalta-se que, quase 57%
dos profissionais utilizaram o recurso da narrativa efetiva para envolver
os alunos na atividade (Soares, et al., 2021).

No artigo de Silva et. al. (2020), foi ressaltada a importancia do
planejamento das atividades Iudicas com uso de recursos audiovisuais
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palpaveis como fantoches, palitoches, pinturas, livros e, também, audio
com representagao cenografica, musicas, videos que garantem maior aten-
¢ao do aluno e estimulo da imaginagao. Entretanto, alguns profissionais
mencionaram a importancia de proporcionar ao aluno o desenvolvimento
de maior autonomia e participagao no processo de aprendizagem junto
ao planejamento das atividades. LLogo, para os autores, permitir que os
alunos escolham a leitura do dia e que tenham acesso aos contos, faz com
que eles se sintam parte do processo e motivados para maior acolhimento
para reflexoes futuras sobre as vivéncias diarias com o conto de fadas.

Ja a pesquisa de Soares et. al. (2021) apontou que os contos esti-
mulam diversidades de sentimentos, porém 65% dos entrevistados
(estudantes) expressaram o estado de felicidade ao participar da atividade.
Além disso, a0 set solicitado o desenho referente a historia contada, as
criangas conseguiram demonstrar caracteristicas de personalidade por
meio dos tracos e escolha dos contos favoritos (Soares, et al, 2021).

Silva e Camargo (2020) apontam a importancia de compreender
as percepgdes das professoras sobre o conto de fadas, pois elas, podem
influenciar, com suas subjetividades e vivéncias pessoais, na forma de
trabalhar com os alunos no pré-escolar. Eles também indicam que, cabe
ao profissional fazer uso de recursos materiais e diversas estratégias
didaticas para estimular o imaginario e a criatividade, junto ao juizo de
valor e a interrelacao da narrativa a realidade do individuo.

Novas perspectivas sobre os tradicionais contos de fadas, surgiram
quando, grandes empresas cinematograficas como a Disney acabaram
influenciando no enredo das histérias. Portanto, as narrativas dos contos
de fadas estao sendo adaptados aos interesses comerciais, diminuindo o
impacto social que essas obras podem apresentar. Além disso, a nova geragao
social esta sendo impactada quanto ao despertar do incentivo a leitura das
obras, fato observado na recorréncia do uso das palavras livro ou livrinho,
por aproximadamente, 30% dos entrevistados. (Junior; Thies, 2021)

Em pesquisa de Filha (2011) com criangas, pré-adolescentes e
adolescentes percebe-se, por meio dos discursos dos entrevistados, como
as caracterfsticas dos personagens das narrativas podem influenciar na
formacao de padroes estéticos e sociais dos géneros. Entre os aspectos
negativos das obras estao a ideia da dependéncia da mulher em ter a
presenca fisica do homem para ser feliz ou ser salva, padrdes europeus



de beleza e a heteronormatividade. Ressalta que, dependendo do género
do leitor, a interpretacao da historia e personagens pode ser diferente,
podendo estar relacionada com a educacdo vivenciada na vida diaria
com seus grupos sociais.

Na pesquisa realizada por Paz e Silva (2020) em trés escolas publi-
cas da regiao de Pernambuco, os dados foram coletados por meio da
observagao dos participantes e de oficinas pedagdgicas, o que tornou
possivel a promogao de reflexdes de acordo com imaginagao e realidade
deles. Ainda no mesmo contexto, ¢ observada a relevancia da pesquisa
de forma positiva pelos alunos, tanto no entendimento quanto na capa-
cidade de discutir sobre o enredo das histérias. F notério as diversas
acoes e metodologias utilizadas, de forma interdisciplinar, para melhorar
a capacidade de interpretagdo e desenvolvimento cognitivo dos estudan-
tes. Além da narrativa e da linguagem dos contos de fadas, os autores
observaram a relagdo com a musica dentro das narrativas como pontos
fundamentais no enriquecimento do vocabulario.

A pesquisa de Gomes e Silva (2019) explora a importancia dos
contos para o desenvolvimento emocional e cognitivo da crianga, via-
bilizando diversas discussoes e contato com diferentes historias. Tal
estudo foi realizado a partir de uma entrevista semiestruturada com 5
professores da educacao infantil, tendo como resultado, relatos sobre
a relevancia do trabalho com atividades ludicas, pois desperta um inte-
resse muito maior da crianga, além da utilizacao de outros estimulos
necessarios para o desenvolvimento da crianca.

DISCUSSAO

Diante do que foi explorado, verifica-se que as literaturas infantis,
como os contos de fadas, desempenham um valor muito importante
no contexto do ensino-aprendizagem das criangas, visto que, lhe dar
oportunidades de vivenciar o mundo com diferentes emocdes, e prin-
cipalmente, explorando sua criatividade.

Segundo Pinheiro e Gomes (2018), os livros infantis sido fontes
de organizac¢ao de pensamento, haja vista que, por meio deles, o leitor é
capaz de criar formas, cenarios, personagens, colaborando, assim, com
o desenvolvimento da sua criatividade, possibilitando uma socializacao
e o prazer pela leitura.
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Seguindo o contexto pedagogico da linguagem dos contos de fadas,
a contacao de historias tem sido cada vez mais presente nas escolas.
Migues (2020, p. 28) menciona que,

Na maiotia dos casos, a escola acaba sendo a tinica fonte de
contato da crianca com o livro e, sendo assim, é necessario
estabelecer-se um compromisso maior com a qualidade e
o aproveitamento da leitura como fonte de prazer.

Dessa forma, estimular a crianca a ler, imaginar, criar, é dar um
grande passo no desenvolvimento da personalidade e aprendizagem
desse pequeno leitor.

No entanto, ¢ necessario ter o dominio e a compreensao dos sig-
nificados dos contos para conseguir uma exploragao da melhor forma
em sala de aula (Peixoto; Viana, 2002; Bettelheim, 2002). Além disso, o
mesmo autor menciona que “a imaginagao da crianga, abrindo-a para o
inesperado, o imprevisivel ou, em outras palavras, para o novo, a possi-
bilita e mudangas, a utopia” (Peixoto; Viana, 2002, p. 50).

Entio percebe-se que:

os contos de fadas fornecem preciosa contribuicao a
educacio. Sua principal funcio realiza-se no nivel afetivo,
dando oportunidade as criangas de lidar simbolicamente
com seus impulsos agtressivos, suas culpas, seus desejos,
seus medos — seu mundo interno — através da identifi-
cacdo com as personagens e situa¢oes conflituosas que
caracterizam esse tipo de histéria (Conde, 1996, p. 40).

Desse modo, ¢ observado que a conta¢ao de histérias influencia nos
fatores intelectuais e emocionais do ouvinte e leitor, fatores esses, indispen-
saveis no ato da cria¢ao da imaginagao. Além do mais, contribui no incentivo
da continuidade da leitura, dentro e fora de sala de aula, afinal, a literatura e
a leitura tém um papel muito importante como agente de formagao.

Nesse contexto, ¢ perceptivel a importancia dos livros no desen-
volvimento cognitivo e imaginario do leitor. Bettelheim (2002, p. 68)
enfatiza que para as criancas “ler significa penetrar e participar do mundo
secreto”, ou seja, além de melhorar sua linguagem, escrita, entre outros
dominios, a leitura ¢ aventura, pois, por meio dela o leitor ¢ capaz de
ser e estar em diversos locais da nossa imaginagao.

Como Vigotski (2009, p. 22) demonstra em seus documentos que a:



atividade criadora da imagina¢io depende diretamente
da riqueza e da diversidade da experiéncia anterior da
pessoa, porque essa experiéncia constituiu o material
com que se criam as construcOes da fantasia. Quanto
mais rica a experiéncia da pessoa, mais material estd
disponivel para a imaginac¢ao dela.

CONCLUSAO

Apbs a analise de diferentes estudos é evidente a importancia
histérica do conto de fadas na literatura infantil, a qual por muitos anos,
se propagou por meio da linguagem oral, posteriormente, pela escrita,
teatro e cinema. Novos estudos apontam como as narrativas podem
proporcionar entretenimento, reflexdes, autoconhecimento e despertar
diferentes emog¢des como a fé. Por isso, é fundamental, o conhecimento
aprofundado da literatura infantil para que o docente possa desenvolver
um planejamento eficaz, aproveitando diferentes metodologias, depen-
dendo do objetivo proposto e do publico alvo.

Apesar do conto de fadas ser um grande estimulador da leitura,
evidencia-se hoje uma tendéncia dos individuos a buscarem novas
releituras de classicos e produgdes cinematograficas dotadas de grandes
efeitos especiais proporcionados pela tecnologia. Entretanto, a esséncia
do conto de fadas acaba se perdendo devido as novas produgdes que se
desenvolvem com um roteiro menos critico e mais neutro.

Além disso, é importante tornar o aluno participativo da atividade
de leitura dos contos de fadas, pois muitos ja apresentam contato com as
histérias e tém discernimento sobre os seus conteudos, o que favorece o
professor na orienta¢ao de atividades mais objetivas e no conhecimento
sobre como esta a capacidade de interpretagdao do aluno. Vale ressaltar
que, embora os personagens sejam cercados de fantasias, ha situagoes
problematicas no conteido das obras que podem despertar diversas
discussoes sociais como esteredtipos sociais, desigualdade de género e
padronizacao de beleza.

Logo, o uso de contos de fadas nas atividades escolares deve ser
mais explorado e incentivado por ser um material rico em contetddo e
apresentar uma linguagem facil junto ao ladico, favorecendo o desen-
volvimento da linguagem e do raciocinio da crianga.

(8]
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A VIVENCIA DE UM FAZER DOCENTE DO
ENSINO SUPERIOR

Elisa Maria Pinheiro de Souza!

EXORDIO

A evolucio do ser humano esta vinculada a educagio, a qual pos-
sibilita a ele, uma heranca cultural em termos de saberes adquiridos, a
ser compartilhada com seus semelhantes, ou seja, a educacio, sendo o
cerne do desenvolvimento social, “instrumentaliza” o homem para as
transformacoes oriundas do meio social, consolidando, no decorrer do
tempo, um acumulo de conhecimentos e tecnologia, habitos e atitudes,
valores e crengas necessarias a vida em sociedade. Tal perspectiva remete
aos atos de ensinar e aprender e seus recursos, as figuras do professor
e aluno e as instituicoes escolares.

O processo de ensinar e aprender, concebido como um sistema
de trocas de informacdes entre docentes e alunos, utiliza recursos e
estratégias para estimular e favorecer a qualidade do processo ensino e
aprendizagem. Com o avanco da tecnologia e a existéncia de uma nova
realidade social, a educagao tem requerido um olhar mais critico sobre
aspectos determinantes do processo ensino e aprendizagem, em espe-
cifico, a formagao do profissional da area de educagao.

O termo tecnologia, oriundo do grego 7€ywy (técnica, arte, oficio)
e Aopta (estudo), consiste no conjunto de técnicas, habilidades, métodos
e processos usados na produgao de bens ou servigos, ou na realizagao
de objetivos, como em investigagoes cientificas. Com tal significacio, é
impossivel nao reconhecer, ao longo dos tempos, a presenga de recursos
tecnologicos nas mais diversas atividades humanas, como também, na
area educacional, afinal, lapis, quadro negro, giz, tabuada, livros e cartilhas
sao tecnologias pretéritas, que evidenciam a existéncia do cruzamento
entre ensino e tecnologia.

As tecnologias passadas, tal como fazem as de hoje, assumiam o
papel de “instrumentos” de mudangas no meio social, em especifico, no

'Doutorado em Educacio (PUC-Rio). Professora Adjunta IV (UEPA).
CV: http:/ /lattes.cnpq.br/6566132028659762
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tocante, a visao de mundo, construciao e disseminacao do conhecimento.
Para comprovar tal situacdo, basta olhar para o passado, atentando para
o impacto produzido por elas no contexto social da época, bem como,
para o evoluir delas, assentado no conhecimento construido em prol do
desenvolvimento de tecnologias de maior qualidade e eficiéncia.

Na literatura circulante, encontram-se dados sobre as tecnologias
surgidas no século XX, as quais provocaram muitas transformacoes na
sociedade, em especifico, no ambito do armazenamento e difusao das
informagoes, que sofreram alteragdes no modo de desenvolvimento,
tornando-se mais eficiente e rapido, tanto que, atualmente, as pessoas
possuem a possibilidade de acessar dados e conhecimento, de forma quase
que instantanea. Essa possibilidade, devida a rapida evolucao e aplicagao
tecnolégica, adentrou no espago escolar, trazendo modificagoes para os
atos de ensinar e aprender, como também, para os “tempos e modos de
trabalho”, uma vez que parte dos materiais de que professores dispoem
para preparar e ministrar aulas, bem como para interagir com seus alunos,
enquadra-se no ambito da tecnologia digital (RIBEIRO, 2014).

Agora, muito dos recursos utilizados no cotidiano humano nao
sao agraciados com a denominagao de tecnologia, talvez, pelo fato dos
enunciados inscritos nas defini¢des do termo, remeterem a ideias per-
tinentes a algo caracterizador de maquinas. Ja, com a tecnologia digital,
i1sso nao ocorre, pois, devido ao avango do modo de codifica¢ao da
informacao, ela ¢ definida segundo Ribeiro (2014), como “um conjunto
de tecnologias que permite, principalmente, a transformacao de qualquer
linguagem ou dado em nimeros”.

A escola precisa se adequar aos tempos modernos e preencher as
lacunas deixadas pelo ensino tradicional, em termos, do uso e da pratica
das tecnologias como ferramenta para ensinar e aprender, propiciando
aos alunos a ampliagao de seus conhecimentos. E dificil ndo reconhe-
cer que, no contexto atual, o exercicio da pratica docente constitui-se
um desafio para a vida profissional do educador, devido as exigéncias
requeridas pelo mundo moderno, permeado pela simultaneidade, ins-
tantaneidade, e rapidez de informacoes. Assim, para falar em vivéncia
docente torna-se necessario tecer algumas referéncias sobre formacao
docente, fazer docente e espago escolar, neste caso, o académico., bem
como as experiéncias docentes.



A FORMACAO DOCENTE

Pensadores renomados que discutem sobre a educagao atual, ha
muito tempo vém referenciando o contexto de incertezas e perplexidades
vivenciado pela educacio, situagao que, segundo eles, requer mudangas,
principalmente, na formagao de professores. Corroborando com tal
afirmacao, No6voa (2009) verbaliza em sua escritura que a “formacao de
professores esta muito afastada da profissio docente, das suas rotinas
e culturas profissionais,” enunciado que se constituiu em argumento
central em favor de “uma formagao de professores construida dentro
da profissao”, ou seja, norteada por principios que acolham a pratica
centrada na aprendizagem dos alunos e desenvolvida em ambiente
educativo diversificado, no qual o conhecimento seja a matéria prima.

Os graduandos de cursos de licenciatura possuem muitas expec-
tativas sobre a formagao a ser obtida, pois buscam uma formagao cuja
tradugdo implica em qualificacdo pessoal, social e profissional. Essas
expectativas norteiam o sucesso ou insucesso académico e, consequen-
temente, geram satisfacao ou frustracao na realizagao dos objetivos tra-
cados. Tal situagao contextual direciona o pensamento sobre os saberes
docentes e a pratica dos professores.

Tardif (2014, p. 36) compreende o saber como resultado de diversas
relagbes mantidas pelos individuos em sua trajetéria social e profissional.
Com tal posicionamento enuncia que o saber aprendido no decorrer
da formacao inicial é denominado de saber da formac¢ao profissional
docente ou de saberes pedagogicos, os quais sio produzidos por pesqui-
sadores da area das ciéncias da educacio e transmitidos pelas institui¢oes
formadoras de professores, o qual se diferencia do saber docente, que é
plural, constituido pela fusao de outros saberes, como os disciplinares,
curriculares e os experienciais.

Para o autor, os saberes disciplinares, desenvolvidos no ambito
das instituicdes formadoras, sao inerentes a cada area do conhecimento;
os saberes curriculares, manifestados nos programas escolares, norteiam
o professor nos procedimentos pedagdgicos, ou seja, NOs Momentos
de planejar, ensinar, aplicar e avalia e os saberes experienciais, apesar
de nao serem transmitidos por instituicdes ou programas escolares, sao
desenvolvidos durante a pratica docente.



Os saberes experienciais sio especificos, desenvolvidos pelo pro-
fessor em seu labor diario, os quais, segundo Tardif (2014) “[...] brotam
da experiéncia e sdo por ela validados. Eles incorporam-se a experiéncia
individual e coletiva sob a forma de habitus* e de habilidades, de “saber-
-fazer e saber-ser.” (p. 39).

Tardif (2002), ao considerar o saber docente como resultado da
fusao de outros saberes, atesta que a pratica docente integra diferentes
saberes, com os quais os docentes mantém diferentes relagoes, como
também, o fato de que, a relagdo deles com tais saberes ndo se restringe
a transmissdo de conhecimentos ja formados. Nessa perspectiva, os
saberes profissionais dos professores sao temporais, plurais e heteroge-
neos, personalizados, situados e com marcas identitarias do ser humano.
Assim, a profissionalizacio do professor ocorre com a articulagiao de
diferentes saberes, resultando no surgimento dos saberes experienciais,
que, de fato, constituem o conhecimento docente.

Na verdade, tal conhecimento é construido no interior da acao
pedagodgica, durante a qual os professores, no espago escolar, defron-
tam-se com situagoes diversas e imprevisiveis, dotadas de “charadas e
enigmas”, para as quais, no caso de respostas ¢ tomada de decisoes, nem
sempre basta ter o conhecimento dos contetidos. Sao essas situagcoes
que possibilitam a formac¢ao do conhecimento profissional docente e
sua permanente reconstrucao.

Segundo MARTINEZ (2009, p. 111), na época de tantas transfor-
magoes, a docéncia encontra-se em uma “encruzilhada de dois tipos de
conhecimento: o técnico e cientifico e o intuitivo, detivado do conheci-
mento baseado em outras experiéncias.”’. Com tal pensamento, o autor
ressalta tanto a formagao académica do professor, como também, a
repercussao dela durante a atuagao do professor na sala de aula.

A formacao dos professores na contemporaneidade tem sido pauta
de inameros debates que focalizam, dentre outras tematicas, a valoriza-
¢ao da diversidade cultural e as competéncias e habilidades necessarias
para a inser¢ao dos profissionais nos espagos educativos, que requerem
deles um patamar profissional adequado para o “enfrentamento” com

>O conceito habitus foi desenvolvido pelo socidlogo francés Pierre Bourdieu e relaciona-se a capacidade
de uma determinada estrutura social ser incorporada pelos agentes por meio de disposi¢oes para o seu
modo de ser — sentir, pensar, agir.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Pierre_Bourdieu

a comunidade discente presente nas unidades escolares da atualidade,
caracterizadas como geragao Z. Na verdade, tais debates buscam uma rota
em direcdo da (res)significacao da apropriacao de saberes ¢ atitudes dos
profissionais em prol das perspectivas da clientela escolar do século XXI.

Henklain e Carmo (2013, p. 706) sinalizam que “as demandas
sociais remetem a necessidade de identifica¢ao de praticas de ensino
que ajudem os alunos a aprenderem”, a fim de que seja possivel a pro-
ducao de uma aprendizagem mais eficiente e gratificante para eles. Na
verdade, o atendimento do alunado contemporaneo requer mudangas
expressivas no trabalho educativo e, consequentemente, na (re)defini¢ao
das habilidades profissionais pertinentes a formacao docente.

Uma formagao inicial adequada aos futuros docentes nao deve
focalizar apenas o dominio de saberes e competéncias, mas também,
o reconhecimento das transformagdes da clientela, que contribui para
a identificacio das diferencas no contexto escolar; a decodificagcao dos
entraves que dificultam o fazer docente e, também, a apropriacao de sabe-
res docentes postulados como adequados as praticas de ensino vigentes.

O FAZER DOCENTE

Tardif e Lessard (2005), compreendem docéncia como “[...] uma
forma particular de trabalho sobre o humano, ou seja, uma atividade em
que o trabalhador se dedica ao seu ‘objeto’ de trabalho, que é justamente
um outro ser humano, no modo fundamental da interacao humana”. Nesta
perspectiva, a profissionalizagiao do professor ocorre com a articulagao
dos saberes curriculares, disciplinares e da formagao profissional, com
a qual resulta o desenvolvimento dos saberes experienciais, que, de fato,
constituem o conhecimento docente.

A complexidade da atividade docente é manifestada pela diversidade
de saberes que precisam ser adquiridos, pela forma como os conheci-
mentos sao desenvolvidos e a aquisi¢ao deles pelos seus destinatarios.

O papel do professor nio se restringe unicamente a ensinar, mas
ele precisa ter bem presente que deve, constantemente, oportunizar ele-
mentos que induzam seus alunos a melhores aprendizagens, utilizando
para tal metodologias diferenciadas, via questionamentos, levantamento



40

de incertezas, utilizagdo de problematizag¢des, estudos de casos, entre
outras. Seu labor abrange também orienta¢oes e media¢Oes na busca de
respostas e novas inquietagoes.

A fungio docente na sociedade contemporanea ¢ importante, afinal,
os profissionais da educa¢io ainda detém, de forma certa, precaria ou
errada, o acesso ao processo educativo dos estudantes. Tal funcao, talvez,
tenha perdido um certo prestigio, causado pela expansao da escolaridade
e pela nao valoriza¢ao do trabalho do professor, tanto que, o professor,
antes, detinha o saber institucional e mediava a tarefa por vocagao, agora,
assume o magistério como profissao e, para tanto, enfrenta grandes
desafios advindos do atendimento das demandas do processo. Além
disso, ¢ valido ressaltar que o alunado do contexto atual carrega consigo
a diversidade regional, étnica, social e cultural, bem como, a desigualdade
socioeconomica, que suscitam uma ressignificacao da formagao do pro-
fessor em prol de um trabalho docente exitoso e produtivo.

Na verdade, a cultura midiatica predominando os espagos escolares,
contribui para a diversifica¢ao do trabalho docente e, a0 mesmo tempo,
dificulta esse labor, pois sendo ele ainda desenvolvido na linguagem
escrita da cultura escolar, induz o educador a criar/buscar estratégias
que possibilitem o didlogo com os alunos em formacao, afinal, nio
basta que ele domine saberes e competéncias docentes, é preciso que
participe das transformagdes nos espagos escolares, dé continuidade a
sua formagao e contribua com as aprendizagens significativas.

A literatura circulante sempre enuncia que a escola precisa de
mudangas, pois nao esta, de certa forma, correspondendo as expecta-
tivas dos alunos, e isso, tem contribuido para a evasao escolar. Nessa
perspectiva, o contexto escolar precisa operar com as mudangas em
seus varios segmentos e, principalmente, na atuacao do professor, sendo
ele, um dos principais integrantes do processo ensino e aprendizagem.

O professor precisa refletir sobre o seu fazer docente em con-
sonancia com as caracteristicas dos tempos atuais, as quais demons-
tram que: o ato de ensinar ultrapassou os umbrais do espago escolar; a
transmissao dos saberes, pua e simples, via exposi¢oes orais ja nao mais
atrai a atengdo e o interesse do alunado; o professor, detentor do conhe-
cimento, precisa incorporar em sua bagagem as questoes pertinentes
a era digital; mudou o modo de pensar das pessoas nessa nova era; o



compartilhamento ¢ uma caracteristica intrinseca do trabalho docente
da contemporaneidade. Assim, o profissional docente, na época atual,
deve trabalhar em consonancia com as necessidades inerentes a um
cotidiano em constante transformacao como também, os requisitos
pleiteados pelas institui¢oes educacionais, para que possa (res)significar
e enriquecer o seu fazer docente.

A singularidade, complexidade, rapidez, fragmentagio e incerteza
sao termos que podem caracterizar os tempos contemporaneos, 0s
quals remetem aos acontecimentos e contextos inerentes as atividades
das pessoas em seus cotidianos. No tocante a atividade de ensino, o
termo incerteza ¢ bem adequado, afinal, as certezas do ensino estao
relacionadas com as finalidades e os objetivos educacionais e a atuagao
docente requer atitudes investigativas diante das situa¢oes que sio apre-
sentadas ao professor, aliadas as habilidades e competéncias adquiridas
em sua formacio.

A VIVENCIA NO ESPACO ACADEMICO

O termo “académico” origina-se da palavra grega “akademia’, a qual
nos tempos bem antigos, nominava um jardim de oliveiras, situado nos
arredores de Atenas, no qual o filésofo Platao ensinava seus discipulos.
Com o tempo, o termo passou a designar um espago institucional ou
grupo de pessoas dedicado ao estudo e a producao de conhecimento
em diversas areas do saber humano, em resumo, refere-se a0 mundo do
conhecimento cientifico e seu local de produgao.

No ambito educacional, tal termo, ao ser utilizado, abrange a
comunidade constituida por professores, pesquisadores e estudantes
universitarios que se debrucam sobre os estudos cientificos, que sempre
resultam em produgdes como teses, dissertagoes, artigos e relatorios
de pesquisa. Sdo inumeros os espacos que possibilitam a realizacao de
pesquisas, mas o espa¢o académico destaca-se por acolher uma capa-
cidade produtiva bastante fértil, em termos da produgao de pesquisas
cientificas, versando sobre uma grande variedade de tematicas possiveis
de serem trabalhadas de forma cientifica.

O espago académico, expressao oriunda do termo latino “universi-
tas” com significado de conjunto, universidade, comunidade, encontra-se



instalado nas universidades, mas, ultrapassando os umbrais da questao
lexical, alguns autores enunciam que a origem incide na expressao latina
“Universitas magistrorum et scholarium’”, cuja traducao implica na existéncia
de uma comunidade de mestres e estudantes ligados pela mesma escola
e mesmos interesses culturais.

Na legislacio brasileira, (Lei de n°® 9.394/96 — Brasil), a caracteti-
zagao das universidades implica na pluridisciplinaridade de formagao de
profissionais, no desenvolvimento de pesquisa e extensdo e no dominio e
cultivo do conhecimento. Tal compreensao denota a ocorréncia de uma
producao académica institucionalizada, garantindo o reconhecimento
de ser uma organizacao social, responsavel pela producao e mediacao
dos conhecimentos que impulsionam o desenvolvimento social e eco-
nomico dos paises.

Assim, a educagao superior, norteada pela indissociabilidade da
triade ensino, pesquisa e extensao, envolve o legado dos saberes e as
relagdes sociais, contribuindo assim, para a formagao profissional, a
producao e a disseminagao do conhecimento cientifico, bem para a
reproducao e transformacao cultural da sociedade.

As vivéncias no espago académico aqui descritas sao concernentes
a trajetéria profissional da autora do artigo, dimensionada em trinta anos,
na Universidade do Estado do Para — UEPA, na qual tem desempenhado
a funcao docente em cursos de graduacgao e pos-graduagao, participado
da gestdo académica, sempre desenvolvendo pesquisas, tanto que lidera o
grupo de pesquisas “Linguagens e Tecnologias™ e, atualmente, coordena
o Nucleo de Estudos Linguisticos e Literarios, vinculado ao Programa
de P6s-Graduagao em Ensino de Lingua e suas respectivas Literaturas —
PPGELL/CCSE/UEPA, consequentemente, apresenta uma produc¢io
académica plausivel em prol da constru¢ao do conhecimento cientifico,
contribuindo, dessa maneira, para o desenvolvimento do tripé académico.

As vivéncias ora aqui serdo enunciadas referem-se ao ambito da
pos-graduacao Stricto sensu, em nivel mestrado profissional e envolvem
situagoes diferenciadas de aprendizagem e formagao, nas quais desta-
ca-se 0 uso das tecnologias como ferramenta importante do processo
de ensino/aprendizagem.

O elo entre os cursos de mestrado académico e o profissional
recai na valoriza¢ao dada a pesquisa, como elemento importante para a



formacao do profissional. A diferenga entre eles incide na proposicao
de cada um, ou seja, enquanto o olhar do académico seja direcionado
para o aprofundamento dos conhecimentos adquiridos na graduagao
dos educandos, com base na reflexio tedrica, a visao do profissional
esta voltada para a capacitagao de pessoas, com base na demanda do
mercado de bens e servicos.

Em 1998, foram criados e institucionalizados, no Brasil, os cursos
Mestrado Profissional (MP). Em 2018, a Coordenac¢ao de Aperfeicoa-
mento de Pessoal de Nivel Superior — CAPES recomenda o desenvolvi-
mento do Programa de Pés-Graduagao em Ensino de Lingua Portuguesa
e suas respectivas Literaturas, a ser efetivado no Centro de Ciéncias Sociais
e Educacio — CCSE, da Universidade do Estado do Para — UEPA, com
o objetivo proporcionar formacao continuada a professores de lingua
portuguesa e suas literaturas, em nivel de mestrado, preferencialmente,
os vinculados a Educac¢ao Basica, visando a qualificagao Stricto Sensu, o
incremento da qualificagdo para pratica profissional e melhoria do ensino
de lingua portuguesa e suas literaturas na Educagao Basica;

Assim, em 2020 sao iniciadas as atividades académicas do pro-
grama, o qual, abrange duas linhas pesquisa cientifica: Estudos Linguis-
ticos — Saberes e Praticas e Estudos Literarios e suas Praxis Educativas.
Essas duas linhas de pesquisa subsidiam o projeto de pesquisa “Ensino e
Aprendizagem de Lingna Portuguesa e suas intercorréncias na Educagio Basica”,
que abrange quatro (04) subprojetos: Ensino de Linguagem, Litera-
tura e a Tecnologia, Lingua Portuguesa: gramatica, variagao, ensino e
aprendizagem, Ensino de Linguagem e interfaces literarias e Estudos da
linguagem, interpretagdo e frui¢ao literaria no ensino basico.

O foco de agio epistemoldgica do projeto aponta, tanto para
o trabalho pedagdgico quanto para os estudos que envolvem saberes
e praticas docentes no cerne das relagoes de ensino e aprendizagem,
envolvendo conceitos, agoes, bases epistemologicas e teorias que tragam
relagées com os campos da linguagem e expressao humanas em seus
multiplos e diferenciados contextos. As investigacOes cientificas, ineren-
tes a todas as linhas de pesquisa, tém envidado estabelecer correlagoes
com as novas midias, linguagem tecnoldgica contemporanea, papel da
escola, do professor e do ensino no mundo globalizado.



A literatura circulante versa que a criagdo dos mestrados profis-
sionais foi motivada pela necessidade de reduzir a defasagem entre a
pesquisa desenvolvida na pés-graduacao e o ensino realizado no contexto
educacional, principalmente, na area da Educagao Basica. Mas, atual-
mente, as discussoes sobre o Mestrado Profissional, em especifico, na
Area de Ensino, gravitam na caracterizagao e compreensao da natureza
dos produtos educacionais.

Algumas pesquisas com foco na analise dos materiais educacionais
produzidos, revelam a existéncia de pouca diversidade de produtos, com
destaque quantitativo para as sequéncias de atividades e de produgoes
que abordam conteidos especificos das areas. Tal situagdo é corrobo-
rada pela elaboradora deste trabalho, que além de desempenhar a fun-
¢ao docente, exerceu a fun¢ao de coordenadora do curso no periodo
2019-2023, oportunidade em que executou um levantamento sobre os
tipos de produtos educacionais e tematicas abordadas construidos nos
anos de 2021 e 2023, tendo dentre outros resultados, o fato da maiotria
das pesquisas ter sido desenvolvida no Ensino Fundamental — Anos
Finais, bem como da concentragdao de produgoes abordando conteidos
linguisticos e literarios e a construgdao dos produtos com destaque, de
forma quantitativa, para as sequéncias didaticas e as midias educativas.

Ainda com base nos resultados do levantamento realizado, é
possivel enunciar a necessidade do desenvolvimento de agdes que con-
tribuam para o aprimoramento da qualidade e para a difusao e efetiva
utilizacdo dos produtos educacionais.

Para confirmar isso, serdo expostos quatro trabalhos desenvolvi-
dos no periodo supracitado sob a orientagao da autora deste trabalho.

O trabalho sob o titulo “O #nstagram como interface educacional
para as praticas de leitura e escrita”, de autoria do orientando, aqui
identificado como Lima incidiu, apos a realizagao de uma pesquisa do
tipo descritiva, de cunho bibliografico, com abordagem quantitativa e
qualitativa permeada de procedimentos da etnografia e/ou etnografia
digital, voltada para alunos da 3* série do Ensino Médio e orientada pelos
pressupostos de autores que se debrucam sobre a tematica, na criagao
de um manual sobre a utilizacao da rede social iustagram como interface
pedagdgica no ensino de Lingua Portuguesa.



“A ressignificagdo dos saberes linguisticos via videos educativos” foi
o titulo do trabalho de autoria do orientando, aqui identificado como Pena,
resultado de uma pesquisa exploratéria e descritiva, de natureza aplicada,
com abordagem quanti-qualitativa, subsidiada pelos principios teoéricos
de autores estudiosos da tematica e norteadas pela preocupagio sobre a
utilizacio de recursos midiaticos, no caso os videos, como meios facilita-
dores da aprendizagem. O resultado da pesquisa incidiu na elaboragao de
videos planejados, construidos e aplicados em turma de 6° ano do Ensino
Fundamental, em prol de uma nova abordagem para o ensino de lingua,
que induza um reavaliar de visdes acerca dele, com um olhar focado na
obtengao de resultados produtivos no processo de aprendizagem, vinculado
as habilidades e competéncias inerentes ao sujeito do hoje, o nativo digital.

O trabalho sob o titulo “A gamifica¢io no ensino de géneros textuais”,
de autoria do orientando, aqui identificado como Silva, apresenta resultados
de uma pesquisa de natureza aplicada, com abordagem qualiquantitativa
efetivada em turmas do 8° ano do Ensino Fundamental, subsidiada por
tedricos, que, com seus estudos contribuem, de forma significativa, para
a abordagem do trabalho, com o objetivo de demonstrar, via a utilizacao
do recurso digital gazzes educativos, uma motivagao para 0 processo ensi-
no-aprendizagem, haja vista que a sua materialidade pode funcionar como
uma espécie de estimulo ao aluno, uma vez que proporciona o contato
com uma ferramenta que ja ¢ de seu interesse ¢ dominio, a tecnolégica.

O orientando, aqui identificado como Dias, desenvolveu o traba-
lho intitulado “As metodologias ativas mediadas pelas NTIC’s”, no qual
constam os resultados de um estudo, como a propria autora enuncia
“que abrangeu as inferéncias relacionadas a transgressao de um ensino
tradicional, que pouco se parabeniza, mas muito se reproduz”, nos mol-
des da pesquisa-ac¢do, de abordagem quantiqualitativa, com ancoragem
tedrica centrada nas discussoes de estudiosos que se debrugam sobre a
tematica, direcionado para turmas do 9° ano do ensino fundamental de
escolas publicas e com foco na construcao de um produto educacional,
centrado em estratégias de ensino fundamentadas pelas metodologias
ativas, mediadas pelas NTIC’s., com a finalidade de promover o ensino-
-aprendizagem mais efetivo do processo de produgio e recepgao textual,
abrangendo um ciclo de 5 tempos distintos, foi armazenado no canal
do Youtube, sob o titulo ‘“Valorativando”.



Os quatro trabalhos seguiram o norteamento estabelecido em
termos de planejamento envolvendo a observagao dos /¢ da pesquisa
e praxis docentes em aulas de lingua portuguesa, construgao, aplicacao
e validagdao dos produtos educacionais construidos, apresentando ao
final os produtos classificados, tal a inser¢ao inscrita no quadro abaixo:

AUTORES TIPOLOGIA TEMATICAS TIPOS
Lima Manual de orientacbes | Praticas de Leitura e | Material Textual
Escrita
Pena Videos Educativos Saberes Linguisticos | Midia Educativa
Silva Games educativos Géneros Textuais Midia Educativa
Dias Estratégias de Ensino | Producio e Recepciao | Midia Educativa
Textual

Fonte: a autora

O quadro acima indica o reconhecimento da existéncia de um
avango significativo na informatizacao da sociedade nos tltimos tempos,
situagao contextual que, no ambito educacional, assinala as mudangas
ocorridas nas formas de atuar e de pensar o processo de ensino e de
aprendizagem, as quais requerem o estabelecimento de novos rumos
para os processos educativos.

CONSIDERACOES FINAIS

Todos os educadores no espago académico devem reconhecer
que o ensino ¢ a base que sustenta as pesquisas e, que a extensao ¢ a
promotora da relagao entre a teoria académica e a pratica social, envolta
em melhorias para a realidade educacional, tanto no espago académico
quanto na comunidade social. Tal reconhecimento evidencia a importancia
da trfade académica formada pela relagiao ensino, pesquisa e extensao,
pata o processo ensino e aprendizagem, como também para a expressio
do compromisso com a sociedade.

A trfade académica ¢ obrigatéria no Brasil, embora ainda existam
espagos nos quais ela nao ¢ plenamente consolidada, talvez, pela falta de
incentivo aos docentes, por parcos subsidios materiais e financeiros. E



preciso destacar a lacuna oriunda do ensino fundamental e médio, em
termos do trabalho com atividades de pesquisas cientificas, que se refleti-
riam em alunos ja inseridos no contexto da produgao cientifica e dotados
de pensamentos criticos, no momento de ingresso no Ensino Superior.

Atuar como professor na area da educagao ¢ trilhar um caminho
permeado de obstaculos, mesmo sendo apontado pela sociedade como
responsavel pelo crescimento intelectual dos alunos. O inicio do caminho
¢ um verdadeiro desafio, em termos de estudos e do planejar da atuagao
docente, pois na verdade, para contemplar as expectativas do alunado,
o professor deve saber, claramente, o que esta falando e pensando em
relacdao ao conteudo que esta sendo estudado.

Vencida esta etapa inicial, a trilha caminhada ja alcanca mais de
trinta anos e, creio ter conseguido os objetivos tracados e contemplado
os anseios, nao de todos, mas de muitos alunos.
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“TEMPO E IMAGEM NA OBRA SPHARION DE
LUCIA MACHADO DE ALMEIDA”

Marco Antdénio da Costa Camelo!

FIANDO AS PRIMEIRAS IDEIAS...

Nestas primeiras falas gostaria de apresentar as principais linhas
e urdiduras do tecido tematico de meu artigo. Este tecido inicia-se a
partir de inquieta¢oes de leitor, posto que a maneira pela qual a autora
Lacia Machado de Almeida interpde a descri¢do do tempo dentro da
obra Spharion é sobremaneira singular.

A autora “desnovela” uma espécie de hiato significativamente
semantico para apresentar o “panorama’ das agoes, posto que Spharion
¢ um assassino muito misterioso que rouba diamantes carissimos e deixa
sinais que mais se parecem com iniciais de nomes nos corpos de suas
vitimas. E é por meio desses sinais que o paranormal Dico, o jornalista
Pedro e o inspetor Pimentel saem a procura desse homem que esta
espalhando terror na cidade.

Em um primeiro olhar pareceu-me inquietante e singular, na sua
estrutura estilistica, a forma como Almeida monta a trama, deixando o
leitor em uma espécie de suspensao catartica. No intuito de equacionar tal
inquietagao, fui perscrutar em olhares tedricos que abordam a estrutura
do tempo afim de incursionar-me nas formas e parametros discursivos
delineados pela artista.

Em um primeiro esbogar de compreensao, ative-me as questoes
que envolvem os eixos de linearidade e alinearidade presentes no desen-
volvimento do livro. Esta, com toda certeza, foi a principal questao
norteadora que me levou a escrever esse texto. Justifico aqui, minha
selecdao epistemoldgica a partir de dois basicos preceitos: o primeiro
atrelado aos estudos e analise temporais de Todorov por meio de ideias
do tempo na narrativa e dos enfoques bakthinianos sobre cronotropos
e suas agdes No texto em prosa.

! Professor Adjunto IV do Departamento de Lingua e Literatura do Centro de Ciéncias Sociais ¢ Educagio
da Universidade do Estado do Para. Docente Permanente do Programa de Mestrado Profissional em Ensino
de Lingua Portuguesa e suas Respectivas Literaturas/PPGELL/CCSE/UEPA.
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O objetivo geral desta investigacao tedrica circunscreve-se em
estudar os meandros e matizes semanticos presentes nos hiatos temporais
da narrativa Infantojuvenil Spharion, bem como o papel da ilustracao
na estrutura semantica da obra.

Por fim, analisar as principais questoes indicadoras de tempo na
narrativa, compreendendo-as em hiatos temporais, bem como sistema-
tizar os elementos constitutivos da esfera cronotrépica ? pelas quais os
personagens sao descritos e apresentados ao leitor.

MOTIVACOES

Este capitulo nasce da instigante e ancestral necessidade de analisar
a obra Spharion de Licia Machado de Almeida, a partir de uma espécie
de epifania construida em uma primeira leitura desta que remonta desde
os meus 12 anos. Leitura de memorias * suscitadas por doces lembrangas
de minha meninice. Spharion foi um dos primeiros livros de suspense que
ganhei de minha mae. Meu trabalho também foi oriundo da curiosidade
em descobrir o funcionamento temporal dos personagens envolvidos na
narrativa e a maneira como interagem dentro do tecido tematico da obra.

Além disso, ao entender a importante contribuicao de Lucia
Machado de Almeida para a literatura Infantojuvenil brasileira, busco

*Em Fisica, a nocio de “espaco-tempo” (espago-tempo, espaco tempo, continuum espago-tempo) — uma
grade de coordenadas que abrange as dimensoes 3+1 (hoje em dia 11+1) e que aloca eventos complexos
(a0 invés de simples pontos) no espaco — resultou na unificacio de muitas teorias. A introdugio feita por
Bakhtin da nogio de cronotopo nos estudos literarios, localizando um heréi memoréavel no tempo/espaco
ficcional, o que ele as vezes descrevia como uma “matriz organizacional de espago”, parece, vice-versa, ter
complicado mais a teoria. Dada a falta de equacoes, a demanda por inter-relacionar as dimensoes temporal
e espacial das acées dos protagonistas parece uma tarefa formidavel. Bakhtin ele mesmo usou com sucesso
a nogao para descrever géneros literarios como tipologicamente cronotopos estaveis.

*Segundo Abramovich (2001), o primeiro contato da crianga com o texto escrito ¢ feito através da voz da
mae, do pai ou dos avés, os quais oralizam contos de fada, trechos da Biblia, passagens de livros, poemas
sonoros etc. Para a autora, ler historias para criancas, além de suscitar o imaginario e emogoes como tristeza,
raiva, alegria, inseguranca, ¢ uma possibilidade que a elas se oferece de descobrir mundos nos quais os
conflitos, os impasses, os problemas sio enfrentados e podem ser resolvidos por seus personagens; nos
quais podem ser descobertos lugares, tempos, costumes, jeitos de vestir e viver, distintos daqueles que seus
olhares se habituaram a ver. Bettelheim (1980) defende que as historias enriquecem a experiéncia de vida
da crianca e ajudam-na a entender a si prépria, a orientar-se em busca de solugdes para os seus problemas,
pois, sutilmente, oferecem sugestoes para que ela lide construtivamente com experiéncias internas. Em
especial, os contos de fada, acrescenta o autor, dirigem a crianca para a descoberta de sua identidade, além
de sugetirem experiéncias que sio necessarias a0 desenvolvimento de seu cariter.



contribuir para o debate da vida e obra da autora, assim como levantar
possibilidades de novas pesquisas acerca dessa e outras obras do género
literario infantojuvenil.

O trabalho utiliza o critério metodolégico do tipo analitico-do-
cumental, pois, conforme Cellard (2008), tal critério contribui para o
processo de amadurecimento do grupo/obra a servir de analise. A
pesquisa, de carater documental, busca, portanto, desvendar novos
apanagios acerca da obra de Almeida.

QUEM FOI LUCIA MACHADO DE ALMEIDA?*

A artista Licia veio a0 mundo no ano de 1910 em uma bucélica
fazenda chamada Nova Granja, hoje pertencente ao municipio de Sao José
da Lapa, nas Minas Gerais. Lucia foi a unica filha entre os 11 de Virgilio
Machado e Marieta Monteiro Machado. Um de seus irmaos, Cristiano
Machado, foi candidato a Presidéncia da Republica, nas elei¢oes de 1950,
cujo nome batiza uma das principais vias de Belo Horizonte. Outro
irmao conhecido de Lucia foi Anibal Machado, escritor e dramaturgo.

Lucia era tia de Maria Clara Machado, famosa autora de textos
teatrais infantojuvenis e fundadora do Teatro Tablado no Rio de Janeiro.
Assim como também era tia do professor, entomélogo e escritor Angelo
Machado. Estudou no tradicional Colégio Santa Maria, um internato
em Belo Horizonte, onde teve contato com a cultura francesa, que
posteriormente, foi fundamental para concretizar a vinda da Alianca
Francesa para a capital mineira. Por conta dessa influéncia Lucia rece-
beria a comenda de Cavaleiro da Ordem das Artes e das Letras. Um de
seus principais mentores na escrita foi seu irmao, Anibal.

Licia inicia sua carreira de escritora na imprensa, especificamente,
em uma pagina feminina do jornal Fo/ba da Noite, em que o sergipano
Alberto Deodato era o diretor. Na época, entrevistada sobre questoes
femininas, ela defendeu os valores e os papéis tradicionais entio atribuidos
a mulher. Posteriormente, em meio aos recortes de jornais e revistas,
Licia escreveu “Meu Deus, como eu era atrasada”, em uma espécie de
coluna desse mesmo jornal.

*Parte desta bibliografia foi referenciada de paginas da web, em fungdo das poucas informacdes a respeito
da vida e obra da autora presente em materiais bibliograficos.


https://pt.wikipedia.org/wiki/An%C3%ADbal_Machado
https://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%82ngelo_Machado
https://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%82ngelo_Machado
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ordem_das_Artes_e_das_Letras

Casada com Antonio Joaquim de Andrade e Almeida, o apartamento
do casal, no Edificio Niemeyer, na praca da Liberdade, era conhecido infor-
malmente como “Embaixada de Minas”, devido aos convidados ilustres
que por la transitavam nas reunides e festas para a elite intelectual mineira.
O casal também viajou com Jean-Paul Sartre e Simone de Beauvoir para
Ouro Preto, durante a passagem de Simone no Brasil. Reunides literarias
com jovens escritores também aconteciam no apartamento de Lucia.

Licia exerceu o jornalismo por 60 anos, escrevendo em jornais
e revistas, como “O Cruzeiro”, além de ser ativa em varias instituicoes
culturais. Correspondia-se com frequéncia com varios escritores como
Cecilia Meireles, Erico Verissimo e Carlos Drummond de Andrade.

Seu primeiro livro foi No Fundo do Mar, de 1943. Em 1951, ela
publicou O Caso da Borboleta Atiria, pela editora Melhoramentos, depois
arrendado pela Cole¢ao Vaga-Lume. Dois anos depois, publicaria um de
seus livros mais famosos, O Escaravelho do Diabo. Pela Cole¢ao Vaga-Lume
Licia publicaria os livros: Spharion (1979) alvo deste artigo, “Aventuras
de Xisto” (1982), “Xisto no Espaco” (1982) e “Xisto e o Passaro Cos-
mico” (1983). Todas essas obras voltadas para o publico infantojuvenil.
Dos livros direcionados ao publico adulto, destacam-se a trilogia sobre
as cidades mineiras: Ouro Preto, Sabara e Diamantina.

Ja Spharion (1979), que é o enfoque do meu trabalho, surge em
um cenario privilegiado da 4* fase da literatura infantil brasileira (1965-
1980), pois, naquele momento, surgiam diversas editoras que dispunham
de uma melhor infraestrutura, tendo em vista que é quando ocorre a
profissionalizacao de escritores voltados para o género em questao.

Nesta fase, um cenario muito comum nas obras é a zona rural,
que assume as caracteristicas de um lugar cheio de aventuras onde as
criangas almejam passar as férias. Para além disso, este cenario dispoe
de tesouros e outros mistérios que precisam ser desbravados, tal qual
acontece na Ilha Perdida de Maria José Dupré.

®Maria José Dupré tem suas principais contribui¢des para a literatura Infantojuvenil. Dentre elas, a Ilha
Perdida se destaca por sua valorizacio e exaltacdo da natureza, bem como o reforco de valores, tais quais
a amizade e a obediéncia. Maria José Dupré é uma das principais autoras de ficgao do pais, tendo diversas
obras traduzidas para outros idiomas. Suas narrativas cativam publicos das mais variadas faixas-etarias e
permanecem vivas até a contemporaneidade. Sua obra mais ilustre, Eramos Seis (1943), ganhou sua primeira
adaptacio televisiva em 1945 e, recentemente, ganhou outra adaptacio, desta vez da TV Globo, e langada
em 2019, possibilitando assim uma ampla divulgacio da vida e obra da autora.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Jean-Paul_Sartre
https://pt.wikipedia.org/wiki/Simone_de_Beauvoir
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ouro_Preto
https://pt.wikipedia.org/wiki/O_Cruzeiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cec%C3%ADlia_Meireles
https://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%89rico_Ver%C3%ADssimo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Carlos_Drummond_de_Andrade

A obra Spharion quebra a sistematica narrativa de cunho rural e
juntamente com o Escaravelho do Diabo, também da mesma autora,
monta para o publico infantojuvenil um cenario cuja narrativa policial
e de suspense trazem novos modelos de composi¢ao textual para o ja
referido publico.

Em virtude desses novos cenarios, novos aspectos sao perceptiveis
na construgao das narrativas que configuram a Literatura Infantojuvenil,
por vezes contrapondo-se as formas classicas das narrativas até entao
conhecidas. Assim, questdes de estilistica, tempo narrativo, construcao
dos personagens, ilustragdes e moral das narrativas assumem novos
contornos com essas obras contemporaneas.

URDIDURA TEMATICA DE SPHARION

Spharion, obra de Lucia Machado de Almeida, da colegao vaga-
-lume, ¢ um romance juvenil que envolve misteriosos ataques acontecidos
na cidade de Diamantina, onde algumas pessoas aparecem mortas, com
o simbolo FF em seus corpos, além do fato de que alguns moradores
sao hipnotizados quando um personagem misterioso aparece em cena.

A cidade também ¢ palco dos roubos da misteriosa figura, a quem
denominam de Spharion. Dico, morador da cidade, ¢ um menino super-
dotado, que tem capacidade de sentir algumas coisas, ter visdes de locais
e acontecimentos.

Com a ajuda dele e de um jornalista (que comega a namorar a
irma de Dico), que o Inspetor tenta resolver o mistério que envolve a
cidade. Para tanto, precisam até fazer uma viagem a uma ilha que Dico
pressagia em suas visoes.

No local, encontram muitas coisas estranhas, a comegar pelo
modo de entrada: o barco onde estio ¢ icado para cima da ilha. 14,
os trés comegam a fazer descobertas e constatam que Spharion é um
maluco que pretende se utilizar de um conhecimento antigo envolvendo
diamantes para conseguir dominar o mundo, hipnotizando as pessoas.

Enquanto eles ainda estavam descobrindo o Grande Plano, Spha-
rion retorna e ele e Dico se envolvem em um combate sem violéncia
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fisica: disputam para ver quem é o melhor no controle da mente. De
repente, Spharion ¢ arremessado para dentro do mar e os tubardes o
matam, acabando assim com a ameaga que existia nao sé sobre a cidade

de Diamantina como em todo o mundo.

A narrativa apresenta uma linguagem simples e acessivel, o que
a torna mais envolvente. O desdobramento das situagoes vividas pelos
personagens principais da trama se desenvolve pela voz de um narrador
onisciente’ em um periodo de tempo psicolédgico linear’.

Em “Spharion” Licia Machado de Almeida lan¢a mao de diver-
sos elementos inerentes a fic¢do cientifica, paranormalidade, crime,
suspense e mistério, para fazer todo esse enredo funcionar. Por meio do
protagonista Dico Saburd, morador da cidade de Diamantina, a trama
policial se desenvolve.

Dico é um menino que desde bebé apresentou indicios de ser
dotado de paranormalidade, tendo visdes de acontecimentos e locais,
telecinesia e levitagao. Quando na cidade pessoas comegam a aparecer
mortas e em seus corpos aparece escrito FF Spharion, para resolver o
mistério, o inspetor Pimentel de O Escaravelho do Diabo ¢ chamado
e com a ajuda de Dico com suas visoes, e de Pedro, um repérter que é

O Narrador Onisciente ¢ um tipo de narrador que conhece toda a histéria e os detalhes da trama. Além
disso, ele tem conhecimento sobre seus personagens, desde sentimentos, emogdes e pensamentos. Nesse tipo
de foco narrativo, a historia é geralmente narrada em terceira pessoa e, portanto, o narrador niao participa
das acoes. No entanto, por vezes, a trama pode ser narrada em primeira pessoa. Ja que esse narrador sabe
de tudo, ele apresenta alguns pensamentos ou fluxos de consciéncia de seus personagens. O Narrador
Onisciente pode ser classificado em trés tipo: Narrador Onisciente Intruso recebe esse nome pois ao
mesmo tempo que narra a histotia, critica os personagens e insere juizos de valor sobre algumas acoes. Assim,
ele ¢ livre para julgar e se posicionar sobre os fatos da trama e, portanto, apresenta sua opinido. 1. Narrador
Onisciente Neutro. O nome ji indica que, diferente do intruso, esse narrador ¢ neutro e, portanto, nao
insere observagdes sobte a trama. Aqui, ele se ocupa somente das descri¢bes dos personagens e da narragio
da histéria. Sendo assim, seu relato ¢ imparcial e nao influencia o leitor. 2. Narrador Onisciente Multiplo:
Esse narrador possui opinides e visoes diversas sobre os fatos. Ele influencia o leitor para que este tome
alguma posicao. Trata-se de um narrador seletivo onde prevalece o discurso indireto livre.

7O enredo ¢ a sequéncia de fatos que acontecem na historia, as situagoes vividas pelos personagens, as agoes
que elas sofrem ou fazem. O enredo em sua sequéncia pode ser linear ou néo linear. F linear quando o tempo,
0 espago e os personagens sio apresentados de maneira légica e as acoes desenvolvem-se cronologicamente,
assim, observa-se 0 comeco, o meio ¢ o fim da narrativa.” O enredo nao linear nio segue uma sequéncia
cronolégica, desenvolve-se, descontinuadamente, com saltos, antecipacoes, retrospectivas, cortes e com
rupturas do tempo e do espaco em que se desenvolvem as a¢des. O tempo cronolégico mistura-se ao
psicoldgico, da duragio das vivéncias dos personagens. O espaco exterior se mistura a0s espagos interiores
(memoria e imaginagdao dos personagens). Logo p tempo psicoldgico linear é o tempo do pensamento
cursivo em intima consondncia com o tempo real do momento.


http://www.sextafeiraclassica.com.br/2020/06/23/alguns-crimes-ficam-sem-solucao-ou-nao-o-escaravelho-do-diabo/

namorado da irma de Dico, vao se envolvendo nesta trama sobrenatural
cheia de roubos, assassinatos e uma estranha figura com um cilindro
no topo da cabega.

Spharion seria entao um louco assassino? Um sociopata desvai-
rado? Um ser extraterrestre. Tudo isso? Ou nada disso? Essas perguntas
inquietarao o leitor até as ultimas paginas do livro.

Em doses milimétricas de um sofisticado suspense, Lucia Machado
de Almeida vai construindo uma trama diabélica constituida por hiatos
temporais e circunvolugoes tematicas extasiantes. Considero Spharion,
um dos melhores livros infantojuvenis de fic¢ao cientifica com toques
de romance policial e de suspense.

Com ele Licia Machado de Almeida, desfila seus personagens de
maneira univoca e original, imergindo-os em um tecido tematico ino-
vador. A obra fol parte integrante da Série Vagalume da Editora Atica,
publicada, originalmente, no Brasil no ano de 1979, conforme ja refe-
rendado anteriormente com o instigante e peculiar subtitulo Aventuras
de Dico Saburd, rendendo a sua autora o prémio Brasilia de Literatura,
concedido anualmente pela Fundagao Cultural do Distrito federal.

TEMPO E NARRATIVA EM SPHARION

A no¢ao de cronotopo, parte, inicialmente de sua inter-relagao com a
metafora. De acordo com o principio de consiliéncia®, as leis basicas tém
a mesma forma em todos os campos semanticos de referéncia. Portanto,
podemos argumentar que cronotopo e metafora sejam tais enquadres
admissiveis de referéncia, posto que ambos sao formas universais de pet-
cepcao baseadas em ideias, sentidos e percepcoes e ambos sao caminhos
abertos de categoriza¢ao e padrao de busca em pensamento analégico.

Nessa abordagem, tempo e narrativa sao vistos como dimensoes
metonimicas (baseados na contiguidade) e metaféricas (baseados na
analogia), ou seja, sio dimensoes metaforicamente interconectadas. Os
conceitos de metafora e metonimia representam, segundo Jakobson

80 termo foi cunhado em 1840 por William Whewell, criador também do termo cientista. Em um
comentario ele declara: “A consiliéncia de indugbes ocorre quando uma inducao obtida de uma classe de
fatos coincide com a induc¢ao obtida de outra diferente classe. Assim, consiliéncia é um teste da verdade
dentro da teoria em que ela ocorre”.
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(1961), os dois aspectos basicos das operagoes de linguagem — produ-
¢ao e compreensao, assim como os dois tipos de relagdes operantes na
linguagem em todos os niveis — selecao e combinagao.

Para Bakhtin (2000, p.09) existe uma interrelagao entre cronotropo
e metafora que se manifesta da seguinte maneira: O cronotopo exibe
um desdobramento da metifora de tempo/espaco, posto que funciona
como um conceito no qual tragos especificos da narrativa literaria siao
estabelecidos por um delineio de expressao funcional (tempo, espaco,
ambientac¢do cénica etc.).

No chamado “ontinunm textual bakbitinano”, tempo e espaco sao

frequentemente intercambiaveis. Ou seja, ambos sugerem o tecido prin-
cipal da narrativa, por isso sao essenciais para o desenho estrutural do
texto. Pois através dele o processo de constru¢ao tematico se desenrola.

Dentre os principios que envolvem o Continuum textual Bakhti-
niano, determinados termos sao os responsaveis pelas relagdes tempo-
rais. Bakhtin, ao descrever o “cronotopo da relagio espago/tempo”,
por vezes usa, indistintamente, o termo “metafora da estrada”; em que
descreve o pensamento como essencialmente uma metafora espacia-
lizada e fala sobre espacializagao metaforicamente e/ou metonimi-
camente cognitiva. Isso ajuda a preservar o sentido da interpretagao
literaria ao contrario da pura abordagem formalista ou estruturalista
do tempo e do espago narrativos.

Para o pensador russo tempo e espago constituem uma unidade
fundamental, intrinsecamente relacionada a percep¢ao humana da
realidade cotidiana. Essa relacao intrinseca témporo-espacial e que
recebe o nome de cronotopo e equivale a construcao de mundo que
embasa todo texto narrativo. Em Spharion, Lucia Machado de Almeida
por meio das combinagdes tematicas sobrepostas, estabelece uma

’ Bakhtin (1995) define a enuncia¢io como um produto da relagio social e completa que qualquer enunciado
fara parte de um género. Defende ainda que, em todas as esferas da atividade humana, a utilizagao da lingua
realiza-se em formas de enunciado (orais e escritos), concretos e unicos. Esse autor agrupa os géneros em
dois grupos: os géneros primarios — ligados as relagdes cotidianas (conversa face a face, linguagem familiar,
cotidiana etc.; em um angulo mais direto, esses géneros sao os mais comuns no dia a dia do falante e os
secundarios — mais complexos (discurso cientifico, teatro, romance etc.), referem-se a outras esferas de
interacio social, mais bem desenvolvidas. GENEROS DISCURSIVOS E O ENSINO DE LINGUAGEM
Neilton Farias Lins In: REVISTA LETRA MAGNA Revista Eletronica de Divulgacio Cientifica em Lingua
Portuguesa, Linguistica e Literatura — Ano 04 n.06-1° Semestre de 2007 ISSN 1807-5193.



linha de percepgao com o género suspense que consegue prender o
leitor da primeira a ultima pagina do romance, sem perder o ritmo
tonal da narrativa.

O texto de Lucia Machado de Almeida é composto por uma
sequéncia de eventos diegéticos de atos, e fala que se intercambiam,
harmoniosamente, a constru¢ao de um cenario no melhor estilo “puip
Siction'”, ctiando uma espécie de realidade paralela na qual o cronotropo
¢ o modalizador das a¢cdes dos personagens. Estabelecendo uma irrefu-
tavel ambivaléncia entre opera¢ao metaférica e conceitual.

Interessante observar que para Todorov nas narrativas do mara-
vilhoso, os acontecimentos sobrenaturais encontram-se naturalizados
no mundo diegético e por isso nao suscitam hesita¢ao nas personagens
e nos leitores; logo, essas narrativas, para Todorov, apartam- se do
género fantastico.

E importante frisar que essa distingio se faz porque no modelo
teorico proposto por Bakthin o cronotopo funciona como uma espécie
de condutor o ritmo da narrativa, a0 mesmo tempo em que evoca e eleva
as metaforas ao plano supremo da significagao. Essa asser¢ao corro-
bora a ideia de que tempo e narrativa funcionam como uma espécie de
Ouroboros' ja que sinalizam a inteireza e o infinito, ji que a metifora
nao deixa de ser e representar um fendmeno estilisticamente natural da
linguagem e do texto literarios.

Assim sendo a nogao de cronotopo perpassa, como ja dissemos
anteriormente, por uma intima relagao de ambiguidade, estabelecida
entre o tecido tematico e as metaforas nele contidas.

Portanto, para Bakthin, tempo, espaco e metafora pertencem,

conceitual e metaforicamente, ao campo epistemologico comum da
cognicao humana agambarcando o universal e o particular, o absoluto

!"Revistas (pulp magazines), novelas, romances ¢ filmes, que se caractetizam por aventuras com violéncia,
chocantes e sensacionalistas; a origem da expressio em si ¢ alusiva, pois pu/p ¢ a massa da madeira que da
origem ao papel; no Brasil tornou-se tio difundida na midia, no circuito do cinema etc. — gragas ao renome
do filme com esse titulo de Quentin Tarantino (1994).

1O termo “Ouroboros” tem suas raizes na mitologia egipcia e grega, onde a imagem de uma cobra ou
serpente que morde a propria cauda representa a eternidade, o ciclo da vida e a renovagio. O nome vem
do grego antigo: ovpd significa “cauda” e Bopog, que significa “devora”. Assim, a palavra designa “aquele
que devora a propria cauda”. O movimento do Ouroborus pode estar relacionado a0 movimento do eterno
retorno a sim mesmo ou a0 movimento de superacio.



e o relativo, o factual, o discursivo, o demonstrativo e o imaginativo.
Bakhtin integra todos esses elementos como partes fundamentais ine-
rentes ao geénero dos discursos literarios.

Para o teérico tudo isso junto forma o Estilo, que por definicao,
herda naturalmente todos esses aspectos e apresenta-se como um feno-
meno de camadas profundas, complexamente estruturadas e de natureza
dual. Utiliza-se, assim, o conceito de estilo para exercitar a expressao
do texto. Estilo nao tem a ver apenas com a qualidade da escrita, estilo
também compreende gestos da mente e da alma, do sentido e da sensi-
bilidade, da a¢do e da expressao. Estilo é um gesto retorico do espirito,
¢ um veiculo que conduz a esséncia da palavra.

Licia Machado de Almeida na obra Spharion, evoca a diade cro-
notopo e metafora como molas propulsoras da urdidura tematica. No
momento em que a autora une a diade cronotopo e metafora, estabelece
um conceito descrito por Genette em seu Discurso da Narrativa, como

A ¢

“o olho que vé”, “a voz que fala”, e a “a mente que mapeia”.

Ou seja, confere ao leitor uma pléiade de possibilidades interpre-
tativas sem que se perca o desfilar tematico do suspense. Criando uma
sequéncia de mascaras tematicas na qual o leitor aguarda em éxtase o
descortinar dos enquadres metaféricos da trama. Assim sendo, a leitura
literaria da trama permite com que o leitor se depare com variadas e
peculiares situagoes que o impedem de parar a leitura antes da conclusao
dos fatos.

AS RELACOES INTER SEMIOTICAS DA ILUSTRACAO
COM O TEXTO LITERARIO SPHARION

A semidtica visual é o estudo das imagens como signos. Sua
esfera de integracao com o texto literario perpassa por caminhos, por
vezes, insondaveis, posto que a interpretagao do leitor é quem serd a
responsavel em descortinar as metaforas tematicas inseridas no enredo
da narrativa.

Isso se da, principalmente, por meio da relagao entre imagens e
conceitos, que no caso da literatura infantojuvenil possui um publico-alvo
com ideias, pensamentos e analises sx#7 generis; ja que nesse contexto ¢é



importante saber como esse grupo leitor interage com os signos que
representam o tecido narrativo, uma vez que estes se baseiam e inter-
pretam as informagoes textuais em suas materialidades.

Por defini¢ao, semidtica pode ser entendida como o estudo dos
signos. F importante frisar que um conceito tio abrangente tem um
alcance amplo nas artes e na literatura. Esse olhar pode ser percebido
na obra Teoria Geral dos Signos de Charles Sanders Peirce (1914), no
qual ¢ dito que a principal caracterizagao do “signo”, é que se trata de
uma estrutura significativa de carater duplo. Assim, na concepg¢ao do
tedrico, existem trés formas comuns de apresentagao do signo:

e icone: um icone usa cor e formas simples para criar uma
conexao evidente entre a imagem e ao que ela se refere. Para
representar um gato, por exemplo, pode-se usar o contorno
da cabec¢a de um gato como icone;

* indice: um indice serve para “indicar” ou sugerir a imagem a
que ele se refere. Na representacao de um gato, pode-se usar
a marca da pata;

¢ simbolo: o simbolo ¢ uma forma mais abstrata, que geralmente
¢ construida a partir de uma convencao. As letras do alfabeto
sao um bom exemplo.

A aplicacao dos signos ¢ fundamental para o desenvolvimento
conceitual e estético de um texto literario, em funcao do seu resultado ter
de transmitir mais que conceitos e/ou defini¢oes, mas as possibilidades
das esferas semanticas metaforicas.

Um fator que em muito contribui para o despertar de emog¢oes no
leitor infantojuvenil é o uso das paletas de cores. Estas funcionam como
extensoes da palavra escrita. Age, portanto, como um desdobramento
do signo grafico. Aludem de forma a completar o dialogo entre a letra
e a identidade visual.

Em Spharion, percebemos que a autora optou em utilizar o modelo
classico de ilustragao “uma”, aquela que ocupa, via de regra, uma pagina
inteira esse apresenta no meio ou ao final de um capitulo da obra.

Esse tipo de ilustragao foi muito utilizado nas publicagoes feitas
entre os anos 60 e 70. Nesse tipo de ilustragdao ha que ser uma extrema



criatividade, conexao emocional com a trama e uma capacidade de sintese
para a imagem, que precisa agambarcar o maior nimero de informagdes
possiveis do texto.

CONSIDERACOES FINAIS

A obra Spharion de Licia Machado de Almeida, originalmente
publicada pela editora Atica em sua série Vagalume, é uma das primeiras
do género suspense e policial a ser feita para o publico infantojuvenil
contemporaneo brasileiro. Inaugura um caminho que a posteriori sera
trilhado e seguido por muitos outros artistas.

A proposicao deste trabalho foi falar deste texto tao importante
e necessario para a construcao da leitura e analise literaria de jovens e
criangas. Por meio de tramas e urdiduras tematicas singulares, a escritora
borda um panorama de situagoes e acontecimentos que enovelam o leitor
e um manancial de possibilidades interpretativas a0 mesmo que tempo
em que instaura dentro do panorama literario nacional, nos modelos de
composicdo tematica em que a ilustracao dialoga com a palavra escrita
de maneira biunivoca.

O artigo em tela busca analisar exatamente essa relacao dual entre
escrita e imagem, utilizando teéricos da area da recepgao e da semiotica
para compor esse grande tecido critico que a obra possibilita.

Por meio do estudo da diegese bakhtiniana *foi possivel perceber
como se da o entrelacamento diacritico das metaforas textuais, bem
como estas se emparelham na construcao dos personagens, ambientagao
cénica, tempo e espago.

Spharion ¢ inusitado pois inaugura um olhar diferenciado para
os géneros policial e de suspense. Sua inusitabilidade também se apoia
no fato de que toda a composicao textual foi pensada para o universo
literario infantojuvenil. Para tal, pensou-se sobre o que representou em
termos literarios avanco conceitual oferecido pelo conceito bakhtiniano
de cronotopos. Ja que esse artigo se propde, justamente a analisar a
relacdo tempo/espago na obra em tela.

12 Estudiosos como Calvino e Eco consideram Bakhtin um “filosofo da interagio”, justificando pelo fato
de seu pensamento urdir a comunicacio entre um “eu” e o “outro”, sendo esta, a base de sua teotizacio
dialégica nas quais os enunciados representam o elo dessa interacio. Portanto, para o teérico russo o
enunciado ¢ base da representagdo de uma dada realidade, que a0 mesmo tempo que se retrata, também
estabelece relagoes refratarias de ressignificacao.



Nao foi o intuito estabelecer uma pura abordagem formalista ou
estruturalista de per 57 mas sim compreender como a relacao espago/
tempo constitui uma unidade fundamental na percepcao do tecido
tematico de Spharion. Haja vista, essa diade (tempo e espago), serem
explicadas por Bakhtin pelo termo cronotopo, e que segundo o tedrico
equivale a construcao de mundo que embasa todo texto narrativo,
compreendendo uma combinagiao coerente em que tempo e espago
constituem-se como indicadores e marcadores do discurso narrativo,
em fungao dos textos narrativos nao serem, tao somente, COMpPOStos,
em sua esséncia, por uma sequéncia de eventos diegéticos e de atos de
fala e escrita, mas também, serem representantes da constru¢ao de um
universo ficcional particular. Os cronotopos mostram como o texto
literario pensa as agoes humanas e a forma como sio representadas em
uma determinada trama.

Por fim, o estudo do texto literario de Licia Machado de Almeida
nos conduz a uma espécie de universo paralelo no qual o leitor submerge
em um mar de emogdes, confluindo-se de uma maneira tao singular a
trama que a diade leitor/tecido tematico formam um todo unissono e
indissoluto. A ambiance literaria da-se de forma plural, os sujeitos da
narrativa, perfilam-se incélumes em um universo de suspense desme-
surado, deixando o sujeito leitor em éxtase. Em linhas gerais, a artista
inaugura uma nova era estilistica na literatura infantojuvenil.
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ENSINAR LITERATURA NA ESCOLA DE NiVEL
MEDIO HOJE

Wenceslau Otero Alonso Junior!

O texto que se segue ¢ antes de tudo um depoimento sobre o modo
como ensinei literatura no nivel médio e uma reflexao sobre a pertinén-
cia de utiliza-lo ainda hoje. Ja escrevi um artigo sobre este assunto no
primeiro numero da revista Ribanceira (2014) e recuperarei aqui algumas
questdes que nele abordei, tentando dar agora um suporte mais sélido
as minhas escolhas de abordagem da disciplina em sala de aula.

Quando escrevi esse artigo sobre o ensino de literatura no Para relati-
vamente a0s anos 70, 80 e 90 do século passado, demonstrei que nas escolas
de nfvel médio ensinar literatura naquele momento consistia basicamente
em falar de modo sintético da vida e do contexto cultural, historico-social
dos autores, resumir as historias de suas narrativas principais e expor as
caracteristicas dos estilos de época (barroco, romantico, realista, simbolista
etc.) para apresenta-las em fragmentos de obras, ou nao, pois muitas vezes
elas eram enunciados como frases para simples memorizagao.

As caracterfsticas dos estilos de época consistiam ou em fazer
referéncias a aspectos de conteudo cultural, histérico-social, como, por
exemplo, afirmar que no realismo a mulher passou a ser representada
de modo mais verossimil, que no romantismo, ou em registrar dados
formais, como, por exemplo, afirmar que no parnasianismo deu-se pre-
feréncia ao verso alexandrino a ao soneto, firma — para utilizar aqui uma
acertada denominagao de Massaud Moisés (1970) — poética raramente
utilizada pelos autores romanticos.

O objetivo principal dos professores de literatura era entdao prepa-
rar os alunos para as provas do vestibular de ingresso no nivel superior,
que exigiam o reconhecimento raso das caracteristicas dos estilos de
época com ou sem base em um texto, o reconhecimento de aspectos
conhecidos da vida dos autores e daqueles dados mais referidos dos
contetudos de suas obras famosas como, por exemplo, a afirmacao que
em D. Casmurro, Machado de Assis aborda a questao do adultério.

! Professor Doutor, Titular do Curso de Letras — Portugués da Universidade do Estado do Para.



O modelo do exame assim concebido era extremamente prejudicial
ao ensino da literatura no nfvel médio de Belém porque era ele que determi-
nava o modo de ensinar literatura nas escolas dentro de limites informativos
superficiais tanto no que concernia ao conteido das obras quanto ao que
dizia respeito ao contexto cultural, histérico social e biografico relacionaveis
a elas, exigindo dos alunos basicamente esfor¢os de memorizagao.

O nivel das provas melhorou entre os anos 80 e 90 quando as
universidades publicas passaram a fornecer uma lista de leituras de
obras de ficgao em prosa e verso como base de assunto das questoes
formuladas, pois isso garantiu a presenca de textos literarios nos exames
forcando os professores de Letras e os alunos a ampliar suas leituras.

Infelizmente o ENEM aboliu as listas. Elas sio atualmente utiliza-
das em poucos estados brasileiros como ocorre nos exames vestibulares
do Sudeste, elaborados pela FUVEST, que apresenta, de trés em trés
anos, uma nova lista de dez obras a serem lidas.

Os responsaveis pela educagio no Para, especialmente os CON-
SUNS das Universidades publicas, no geral, despreparados para entender
aimportancia da literatura e o modo de ensina-la, retiraram por completo
as listas de leituras dos programas.

Essa retirada deveu-se acima de tudo ao lamentavel fato de que
alguns professores de Letras do ensino médio, nada afeitos a literatura,
reclamavam do nivel e dos assuntos abordados nas obras de leitura
ficcional dos vestibulares por considera-los incompativeis com o grau
de maturidade e os interesses dos alunos.

Os professores de Letras que defendiam essa posi¢ao faziam isso
ou por causa de sua formacao deficiente nos cursos da graduagao, em que
pouco liam obras literarias, ou por preferirem ensinar os fatos da lingua
(gramatica) e serem também obrigados a ensinar literatura pela absurda
exigéncia dos técnicos da SEDUC-PA que nao distinguiam, e ainda hoje
nao distinguem, professor de gramatica e redagao de professor de literatura,
com base na infundada no¢ao de que nio existe a disciplina literatura, mas
apenas a disciplina Lingua Portuguesa, derivando disso a bizarra nogao
de que ensino de literatura e ensino lingua portuguesa sao uma coisa so.

Os técnicos, por seu turno, entendiam, e ainda entendem, que o
texto literario ¢ um modelo de boa escrita, ou escrita correta, desconsi-
derando assim, a evidente diferenca entre o uso pratico e o uso estético/



artistico da lingua, ou a diferencga entre eseritor (autor de obras artisticas)
e escrevente (autor de textos praticos: memorandos, noticias jornalisticas
etc.), estabelecida por Roland Barthes (1977).

Acresga-se ainda que essa reclamacao do nivel das obras escolhidas
ignora o fato indiscutivel de que a educacao literaria ndo pode ser feita
apenas com base em obras faceis que agradem aos alunos, de vez que o
letramento literario exige, em certa medida, — para haver progresso na
habilidade leitora —um certo esfor¢co que demanda o auxilio do professor.

Essa tese do enfrentamento das dificuldades do leitor a serem
superadas com o auxilio da escola, eu sempre a defendi durante os
anos em que participei da escolha das leituras ficcionais dos vestibula-
res da UEPA, varias vezes enfrentando a incompreensao dos técnicos
da Pro-reitoria de Graduagao (PROGRAD) e daqueles professores do
ensino médio que, repito, nao tém o devido preparo para entender os
problemas do ensino da literatura.

Creio que essa reacao negativa a leitura de obras com certo nivel de
exigeéncia deve-se, inclusive, em alguma medida, ao fato muito difundido de
ser a literatura um tipo de lazer e nao, também, um tipo de conhecimento
cultural que tem relagao com o estético e o social, tipo de conhecimento
claramente reconhecido tanto pelos PCNs, quanto pela BNCC.

Vale esclarecer aqui que as obras literarias mais exigentes pro-
porcionam, sim, um tipo de prazer, mas de ordem intelectual, e por
isso mesmo, sua leitura requer uma concentragao mental maior do que
aquela exigida por obras escritas exclusivamente para o entretenimento
e a escola ¢ a instituicao mais qualificada para o exercicio dessa habilidade.

Ninguém nasce gostando de ler Grande sertio: veredas, Quincas Borba,
A maga no escuro, Romanceiro da Inconfidéncia, Claro enigma, colmando a lacuna
efe. mas quem consegue um dia ler estas obras literarias obtém com isso
um Imenso prazer.

E da natureza da literatura ser uma arte intelectiva numa dimensio
muito maior que a da maioria das outras artes — excetuada a musica ins-
trumental que definitivamente nao a possui — o que se deve, sem duvida,
ao fato de ser a lingua — o meio material que lhe da suporte — o veiculo
mais apropriado para produzir reflexdes de que dispomos, desafiando
o escritor, por conta disso mesmo, a encontrar solu¢oes estéticas para
aqueles momentos em que se dedica a fazé-las.
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Machado de Assis, por exemplo ¢ um autor que intercala digressoes
ironicas (construgoes intelectivas) com trechos narrativos numa sequenciagao
de certo carater simétrico capaz de criar no leitor experiente a expectativa
de veé-las aparecer no processo de sua leitura, produzindo uma espécie de
ritmo que os faz apreciar o movimento da composicao da obra em si mesmo.

Esses momentos sao aqueles em que o escritor encontra mais
dificuldades para transformar simbolos (signos para Saussure) na desig-
nacao de Peirce em icones, ou por outras palavras aproximar aquilo
que enuncia em palavras, frases, em um objeto com certas dimensoes
sensoriais que seria, no entendimento de Pignatari (2004) a tarefa mais
especifica do autor de obras literarias.

Relendo hoje o material didatico — dizia-se entao as apostilas — que
escrevi para os meus alunos de ensino médio, verifico que, por conta
propria, eu tentei algumas vezes fazer relaces entre os fatos historicos
e certas caracteristicas formais dos textos literarios, procedimento que
apresentarei agora como uma sugestao de encaminhar o trabalho do
professor de literatura em sala de aula.

Um exemplo dessas relagoes era a explicagao que eu dava para os
paradoxos e antiteses existentes em profusio nos textos barrocos, con-
siderando-os consequéncia da crise que a Contrarreforma e a Reforma
provocaram na vida intelectual dos séculos XVI e XVII ao se con-
traporem, em varios aspectos, a visao antropocéntrica decorrente do
movimento humanista laico que desde o século XIV vinha se firmando
na Europa ocidental.

Por outras palavras, eu considerava que a presenca avassaladora
de antiteses e paradoxos enformando em sentido amplo a construcao
das obras do periodo era reflexo de um evento histérico-social.

Hoje compreendo que isso tem, guardadas as devidas diferengas,
algo a ver com a explicagdo de Jakobson (2014) sobre a fungio poética da
lingna. Poder-se-ia dizer que eu considerava haver, neste presente caso,
a proje¢ao do eixo do contetdo histérico-social sobre o eixo formal
dos textos literarios.

Compreendo também agora ser possivel associar, em certa medida,

essa noc¢ao com a teoria do reflexo da base econdmica sobre o romance
que fundamenta alguns dos argutos comentarios de Lucaks (1968).



Ainda hoje acho plausivel essa compreensao de parte da forma
caracterizadora dos poemas barrocos. Demonstrarei a seguir este modo
de comentar as obras literarias na analise de um soneto de Gregério de
Matos Guerra.

Pequei, Senhor, mas nao porque hei pecado,
Da vossa alta cleméncia me despido;
Porque quanto mais tenho delinquido,

Vos tenho a perdoar mais empenhado.

Se basta a vos irar tanto pecado,

A abrandar-vos sobeja um s6 gemido:
Que a mesma culpa que vos ha ofendido
Vos tem para o perdao lisonjeado.

Se uma ovelha perdida e ja cobrada,
Gloria tal e prazer tdo repentino
Vos deu, como afirmais na sacra historia,

Eu sou, Senhor, a ovelha desgarrada,
Cobrai-a; e ndo queirais, pastor divino,
Perder na vossa ovelha a vossa gloria.

(GUERRA, 1996)

Quando eu comentava este soneto, enfatizava o fato de que ele
fora construido com base na ideia central de que o pecador e o justo
(elementos antitéticos) seriam ambos salvos pela intervengao divina (a
Graga) e nao por uma atitude de arrependimento do pecador, o que
resulta em um evidente paradoxo, de vez que o céu é prémio somente
do justo e nao do pecador.

Esclarecia também que o soneto era construido como um texto
argumentativo, de vez que o poeta, ao defender a tese paradoxal de que
o pecado nao deve resultar na condenacao da alma, citava a favor dessa
sua tese a parabola da ovelba desgarrada, em que Jesus afirma ser Gnica
e exclusivamente da responsabilidade do pastor a salvagao da ovelha.

A proposito disso, acrescente-se ainda o incentivo que o poeta da
a atitude de Deus quando o instiga a ndo deixar que o demoénio venga
a disputa por sua alma. Neste caso, Deus ¢é reduzido a um mortal qual-
quer que pode ser manipulado por lisonjas, dado comum a muitas obras
do periodo e que resulta na caracteristica do estilo que se costuma-se
denominar humanizacdo do divino.
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Essa fusao das esferas do divino e do humano corresponde, em
parte, a expressao simbolica do desejo de superar a oposi¢ao entre pecado
e salvagao. Ela cria a imagem de um deus humanizado que o leitor recria
mentalmente com base na imagem que o artista lhe oferece, como afirma
Croce (2001) sobre o carater imagético da literatura, e esse trabalho de
expressar ideias por imagens que extrapolam aquelas imagens comu-
mente também usadas no trato cotidiano da lingua é uma caracteristica
da especificidade do trabalho do artista da literatura.

Esse entendimento do potencial recriador da linguagem artistico-
-literaria foi assim apresentado por Ezra Pound (2000): A grande literatura
¢ apenas uma lingnagem carregada de sentido até o mais elevado gran possivel.

Com base no teor argumentativo do poema, eu o classificava
como conceptista, isto é, um tipo de texto, bastante usual no barroco, que
desenvolvia com agudezas argumentativas teses quase sempre paradoxais.

O uso da antitese e do paradoxo nos versos desta época e a cos-
movisao antitética e paradoxal que nela ¢ marcante — e que, poder-se-ia
mesmo dizer, ¢ um dos elementos destacados da episterze do periodo, para
usar um termo cunhado por Foucault (2011) — extrapola, muitas vezes,
o conteudo mais diretamente associado ao conflito religioso subjacente
a relagao opositiva entre pecado e salvagao, que caracteriza, no presente
caso, o soneto de Gregorio.

O livro Figuras II (2016), de Gerard Genette, como os outros dois
volumes da série figuras, contém varias analises sobre o barroco francés
baseadas em outros tipos de compreensao antitética e paradoxal da realidade.

Meus comentarios feitos nas salas de aula do ensino médio, quando
trabalhei nas escolas de Belém dos anos 70, 80 e 90 do século XX e
primeira década do século XXI, ultrapassavam, como se v¢é, os limites
da mera apresentagao das caracteristicas dos estilos, na medida em que
apresentavam algumas caracteristicas formais como um reflexo da rea-
lidade histérico-social.

Eu estava interessado ndo em apresentar as caracteristicas do
periodo historico e as caracteristicas das obras literarias de modo estan-
que, em separado, mas de estabelecer correlagdes plausiveis entre elas
que permitissem uma compreensao do dinamismo capaz de presidir os
diversos modos de fazer literatura ao longo do tempo.



Essas reflexdes sobre o barroco nem sempre as retirei de livros
de historia da literatura, eu as encontrava sobretudo em ensaios diversos
sobre a literatura do periodo.

Muito cedo em meu trabalho descobri a importancia desses ensaios
para recolher deles os comentarios sobre as obras que estabeleciam
variados tipos de relagdes entre o cultural, histérico-social e o estético
e passei a apresenta-las aos alunos em uma linguagem acessivel.

Creio que com esse procedimento eu auxiliava na formagao do
aluno cidadao de que tanto falam os documentos oficiais do MEC, isto
¢, do ser humano capaz de ter aquele tipo de consciéncia que lhe permite
fazer opgdes politicamente humanisticas.

Em boa parte, com base nessa compreensao do papel da litera-
tura, considero ser equivocada a ideia de que deveremos apresentar no
ensino médio apenas autores de literatura faceis e que tratem assuntos
relativos aos contextos atuais.

Os textos de analise literaria que fazem uma abordagem associando
a dimensao cultural, histérico-social com o estético sempre tém algum
grau de complexidade, caso contrario nao poderao oferecer os elementos
necessarios imprescindiveis a realizacao daquela #ransversalidade til ao
fornecimento de uma visao de conjunto dos periodos histéricos com a
qual se logra construir um entendimento mais abrangente da realidade,
sem o qual os seres humanos tornam-se presas faceis de compreensoes
parciais, inconsistentes e deturpadas de si mesmos e de seus semelhantes.

E isso nao vale somente para a literatura em sua relacao com as outras
disciplinas. Imagine-se aqui uma compreensao cultural, historico-social dos
chamados textos sagrados e ter-se-a uma ideia dos beneficios educativos
desse tipo de entendimento da realidade, pois possivelmente levariam
esses textos a perderem sua dimensao de registros absolutos da verdade.

Mas enquanto a morte dos deuses — de todos os deuses — nao
acontece, é preciso que nos concentremos nessa abordagem fransversal
da literatura se quisermos atingir os objetivos que os documentos gover-
namentais dizem ser adequados a disciplina.

Creio que tudo isso, se nao interpretei com essas nuances em
minha experiéncia de professor do ensino médio, eu, de certa forma,
intui, e continuo a achar necessario insistir neste caminho.
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Evoco aqui uma nogao dos efeitos da literatura, entre os tantos
possiveis, apresentada por Durdo e Cechinel (2022) que veem o texto
literario como um objeto que somente se realiza no ato de interpre-
ta-lo. Este ato revela um sentido permanentemente diverso de leitor
para leitor porque o que se obtém pela leitura é sempre a soma do que
esta enunciado na obra acrescido da soma das experiéncias de quem lé.
Sendo essa fusao, ou emergindo dela, a literatura somente existe quando
o texto ¢ lido por alguém, e essa é sua esséncia propria.

Se acrescermos aisso a no¢ao de que com a leitura do texto literario
por uma classe de alunos teremos agregada ao texto a soma da experien-
cia de mundo de varios leitores, sera for¢oso admitir que teremos entao,
consequentemente, mais riqueza de elementos emergentes, e mais a lite-
ratura se revelara nessa sua esséncia propria, razao pela qual, entendem
Durao e Cechinel ser a sala de aula o espago privilegiado para o exercicio
dessa funcao caleidoscopica de sentidos inerente a ela e que a constitui.

O que ocorre nesse instante do ensino da literatura ¢ entdo uma
experiéncia poderosa do fenomeno literario por conta do elevado nivel
de significacdo que o texto passa a ter. De certo modo, Durio trabalha
aqui, como método de aprendizagem da literatura, com a no¢ao de Ezra
Pound potencializada em um grau bastante intenso.

Aceito essa compreensio, mas como uma das compreensoes pos-
sfveis da constituicao do fendmeno literario, e acrescento a ela certa dose
de algumas correntes de interpretacdo textual, como a Hermenéutica e
Filologia que devem auxiliar a analise na produgao dessa soma de senti-
dos. E considero isso da responsabilidade do professor, pois é da alcada
dele trazer para o didlogo sobre os sentidos do texto literario, numa sala
de aula, o sentido do contexto cultural, histérico-social em que ele foi
elaborado e fazer a interrelacao das partes com o todo que imanente aos
textos, quaisquer que sejam, o que os alunos do ensino médio, pela exten-
sao de suas experiéncias intelectuais, nao conseguirao realizar sozinhos

Gostaria de refletir agora, mesmo que brevemente, sobre a ava-

liagao desse aprendizado e defender a tese de que ela deve ser, também,
interpretativa.

Sugiro que, para avaliar a classe, o professor entregue aos alunos
um texto base de critica literaria de pequena extensao, redigido nessa



linha de transversalidade, e que os alunos, em grupos de quatro, decidam
sobre ser falso ou verdadeiro o teor de dez assertivas acerca do con-
teudo dele, permitindo, no dia da interpretagao, que os diversos grupos
troquem opinides sobre as respostas quando desejarem.

Que depois disso o professor apresente o seu gabarito e dialogue
com os alunos sobre ele, estando sempre aberto a aceitar sugestoes de
ampliacdo de sua interpretagao e, assim, acrescentamentos ou supressoes
ao seu gabarito. Essas sugestoes dos alunos e a interpretagao do professor
devem estar rigorosamente sustentadas nas afirmativas do texto base.

Producdes de textos interpretativos de pequenas obras literarias,
no modelo de analise que foi aqui apresentado, podem ser também
utilizadas para complementar as avaliagGes, mas isso deve ser feito,
entendo eu, de forma livre, pois nem todos os alunos tém inclina¢oes
para produzir analises literarias.

Nao recomendo para realizar as avalia¢Oes, a interpretacao de
textos propriamente literarios pela razao de que sdo, em sua esséncia,
plurissignificativos.

Chamo, por fim, a aten¢ao de quem leu este texto até aqui para o
fato, que julgo ser de extrema importancia, de que minha proposta de
ensino esta fortemente assentada numa concepgao de arte literaria que
a considera um evento, um fendmeno intuitivo, ou seja, considera que
o aspecto propriamente artistico dos textos deriva dos recursos que o
autor utiliza para atrair a aten¢ao do leitor para a forma do que esta sendo
escrito e nao para o seu conterido, dai eu ter dito que em Machado de Assis,
o literario se encontra, pelo menos em parte, na tentativa de o autor por
em destaque o ritmo que os trechos dissertativos ironicos, intercalados
as poucas descrigoes e as narragdes, imprimem as suas narrativas.

Nao penso que a frui¢ao da forma deva ser teoricamente explicada
ao aluno de ensino médio, pois teorizar sobre ela é algo muitas vezes
dificil, mas se ela nao lhe deve ser teoricamente ensinada, deve ser
entendida pelo professor de literatura, que tem por obrigacao primeira
escolher textos de elaboracao esteticamente consistente para por os
alunos em contato direto com ela, a forma. Esse contacto lhes propor-
cionara um aprendizado intuitivo, ou seja, os alunos nao a entenderio,
eles a perceberao.



Ha estudiosos de ensino da literatura que acham nao ser possivel
ensinar o aspecto artistico da literatura nas escolas de nivel médio. Eu
discordo deles. A intuigdao é também uma maneira de captar a realidade,
s6 que fora do plano discursivo e racional, e essa captacdo sera tanto
maior quanto mais evidente for o nivel criativo do texto artistico sele-
cionado pelo professor.

Os alunos dos cursos de Letras, portanto, precisam aprender a ler
literatura e gostar de ler literatura se desejarem ser professores de literatura.

Por tudo o que foi dito, mantenho ainda hoje a firme convic¢ao
de que o ensino da literatura nao pode ser entregue nas maos de quem
nao tem curiosidade estética, filoséfica, cultural e historico-socioldgica,
de que ele nao deve ser atrelado, em hipotese nenhuma, ao ensino dos
fatos da lingua e da producao textual de textos praticos e cotidianos,
exigindo um profissional com perfil de professor de artes, e lamento,
profundissimamente, que o gerenciamento deste ensino dependa das
decisOes de pessoas que nao tém preparo suficiente para entender sua
importancia e especificidades.
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REFLEXOES SOBRE ENSINO E PESQUISA
LINGUISTICA: OUTROS CONTEXTOS SOCIAIS,
OUTRAS REFLEXOES SOBRE AS

PRATICAS LINGUISTICAS

Elicte de Jesus Bararua Solano'

O ato de ensinar, que no meu refletir ¢ dicotbmico com o de
aprender, tem sofrido na trajetéria da educagao escolar brasileira inime-
ras reflexdes, modificacdes, transformacoes, em virtude dos contextos
sociais, histéricos e politicos, vivenciados por seus educadores — indi-
genas, portugueses, africanos, imigrantes.

Em se tratando de ensino (aprendizagem) e pesquisas de linguas
(lingua portuguesa, linguas indigenas, linguas de sinais, linguas de con-
tato, lingua de acolhimento, linguas estrangeiras/literatura portuguesa,
brasileira, amazonica, indigena etc.) torna-se imprescindivel considerar,
0s grupos sociais existentes (grupos indigenas, negros, quilombolas, do
campo, ribeirinhos, imigrantes, semi-isolados e isolados) produtores de
linguagens e culturas, que ja comegaram movimentos socio-historicos
em busca de praticas linguisticas, que sejam condizentes com seus
projetos de vida e de existéncia, isto é, com seus projetos politicos
e pedagbgicos. Dito de outro modo, ¢ necessario validar a relagao
indissociavel entre lingua, cultura, identidade e povo, conforme ja
foi dito por Antunes (2009:33), ao ressalvar que ¢é urgente considerar a
dimensao social e politica do ensino da lingna, on o ensino da lingna como meio
¢ possibilidade de a escola atnar na formagao, cada veg mais consciente e partici-
pativa, do cidadao.

Desse modo, torna-se urgente refletirmos, como futuros educado-
res/pesquisadores ou como educadores/pesquisadores atuantes, sobre
que ensino de linguas queremos, ou melhor, que “aulas” de linguagens
(para usar um termo pratico) queremos ministrar?? aulas que se dizem
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sociolinguistica, mas que nao valorizam as diversas variedades, nem pes-
quisam suas mudangas e seus contextos? Aulas que nao reconhecem seus
interlocutores, seus usos e anseios, sua cultura e seus saberes? Aulas que
se dizem interdisciplinares e interculturais sem convicgao da relevancia e
da implementacao pragmatica dessas abordagens? Ou aulas “vivas”, que
se efetivam em agOes concretas na vida dos educandos, como praticas
sociais transformadoras de melhorias, conscientizadoras de situagoes
politico-sociais, formadoras de cidadaos?

E licito que todas essas inquietacdes perpassam pelas nossas
atuais concepgoes de ensino de lingua e pela formacao que desejamos
para nossos alunos, por meio delas. Antunes (2009, p. 35-37) discute 4
concepgoes de lingua que penso fundamentais cita-las aqui: “a lingua é
uma atividade funcional; ha reciprocidade entre lingua e sociedade,
entre lingua e histéria, entre lingua e cultura; a lingua ¢é, geral
e especificamente, regulada e moldada pelas estruturas sociais
ou usos sociais; a lingua-em-fungio, que s6 ocorre sob a forma de
atividade social (interacdo e intervenc¢ao humana).

Essas concepgoes nos demonstram o guanto poderemos contribuir
para a formagao mais integral e participativa do discente-cidadao, comu-
nicativamente competente no ambito dos usos da escrita e da fala, capaz
de discutir seus aportes linguisticos e literarios e modificar as realidades
sociais, além de gerenciar os saberes educacionais e culturais; ¢ o guanto
avangariamos no combate a0 preconceito linguistico ao implementarmos
um ensino de lingua que reconhega, pesquise, valorize os estudos
de plurilinguismo no Brasil, de modo especial aqui no Estado do
Para, o estudo das linguas indigenas, que resiste, de forma resiliente
e bravamente, a tantos descasos e agressoes.

Tenho consciéncia critica, de que o que estou a falar, neste
momento, nao sao novidades no ambito de cursos de Licenciatura em
Letras ou nos cursos de Formacao de Professores, mas reafirmam ques-
toes relevantes para docentes/pesquisadores que irdo atuar nos outros
contextos sociais (indigenas, de imigragio, de sinais, crioulas
e afro-brasileiras, além do portugués e de suas variedades) que
estdo postos, (digo outros contextos e nAo NOvos, porque ja existentes,
encontravam-se, (e infelizmente parte deles ainda se encontram) no



espaco dos invisibilizados pelas classes sociais dominantes e ja muito
bem referendadas nos regimentos oficiais de educagao, que reconhe-
cem, no ensino de linguas/literaturas, questdes de interculturalidade,
interdisciplinaridade e diversidade linguistico-cultural, conforme o refe-
rendado no documento — Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
que visa a um ensino ético e respeite a alteridade dos povos e as suas
significativas culturas:

(-..) imbricada a questao dos multiletramentos, essa pro-
posta (de Lingua Portuguesa) considera, como uma de
suas premissas, a diversidade cultural. Sem aderir a um
raciocinio classificatério reducionista, que desconsidera
as hibridizacoes, apropriacoes e mesclas, ¢ importante
contemplar o canone, o marginal, o culto, o popular, a
cultura de massa, a cultura das midias, a cultura digital, as
culturas infantis e juvenis, de forma a garantir uma amplia-
¢do de repertdrio e uma intera¢do e trato com o diferente.
Ainda em relagao a diversidade cultural, cabe dizer que se
estima que mais de 250 linguas sio faladas no pafs —indi-
genas, de imigracio, de sinais, crioulas e afro-brasileiras,
além do portugués e de suas variedades. Esse patrimonio
cultural e linguistico ¢ desconhecido por grande parte da
populagio brasileira. (BRASIL, 2017, p. 70)

Aproveito essa afirmagao que poe em foco a questao da diversi-
dade cultural para questionar o qué, em nossos ensinos de linguas e
literaturas, de pesquisas universitarias temos buscado conhecer, dis-
cutit, pesquisar in Iécus e em colaboracio com seus autotes/produtores
sobre os outros contextos sociolinguisticos no Estado do Para? — por
exemplos, sobre: lingua e literatura indigena? Léxico e cultura dos afro-
-brasileiros, dos grupos quilombolas? Linguas de sinais e suas variedades
em populagoes indigenas? Portugués falado pelos indigenas? Narrativas
orais e modos de ser, viver e fazer dos indigenas, das populagoes dos
campos, das ilhas, dos ribeirinhos, dos negros, dos sem-terra? O con-
tato do portugués com as linguas dos imigrantes, como o japoneés, ou
de povos que saem de seus paises em busca de ajuda, como os Warao?
...etc citei aqui o minimo de questoes a serem pesquisadas, de um mar
linguistico sem fronteiras.



Meus estudos/pesquisas linguisticas desde 2002, de forma especial,
cito o ano de 2006 (ano mais relevante quando morei 4 meses com o povo
Aaraweté) e minhas atuag¢oes docentes no ensino de Lingua Portuguesa
(LP) e Lingua Indigena (LI), no campo da Educa¢ao Escolar Indigena e
das Licenciaturas Interculturais Indigenas, que foram iniciadas no Para
em 2012, na UEPa, me fazem refletir sobre outras praticas linguisticas,
mais interdisciplinares e interculturais, na area de linguagem e artes, na
esferas de ensino, pesquisa e extensio.

Ressalvo quanto ao termo “intercultural” que, geralmente é
pensado, como referéncia ao fato de duas ou mais culturas estarem se
relacionando de alguma forma; o que ¢é simplista demais para a dimensao
epistemolodgica do termo. Esse pensamento superficial desencadeara
outros que levariao a ideia de que o carater intercultural existe quando
se tem o trabalho de professores nao-indigenas e indigenas trabalhando
lado a lado em sala de aula ou quando o prédio da escola contém carac-
terfsticas arquitetonicas indigenas e ocidentais, a0 mesmo tempo. (cf.
PAULA, 1999).

A educacao intercultural esta muito além desses pensamentos
equivocados. Ela inclui a ideia do intercambio entre ciéncia e saberes
locais, da interdependéncia entre teoria e pratica socioculturais, da
interaprendizagem, da negociacio com equidade entre pessoas de culturas
diferentes, baseada no principio fundamental do dialogo e do respeito.

Atualmente, seus autores indigenas ndo permitem mais serem
tratados como objetos de estudo e de pesquisa, mas sim como autores,
pesquisadores, gestores e colaboradores. Dessa forma as relagoes
de trabalho de educadores no processo ensino-aprendizagem e de area
de pesquisa linguistica (foco de nossa tematica) sao de trabalhos feitos
pelos professores indigenas, como autores/pesquisadores indigenas e
como colaboradores em pesquisas, ndo mais para ou sobre os profes-
sores indigenas.

Talvez o melhor entendimento sobre o que seja interculturalidade,
em termos praticos, no ambito do ensino-aprendizagem de Linguas
e Literaturas em outros contextos, seja dado quando se observa as

*Neste texto retomo e amplio varias ideias do texto de Solano e Felix (2014) publicado A Palavrada 2
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metodologias e praticas linguisticas diferenciadas que sio/serdo
usadas no processo de ensino aprendizagem, tanto no que se refere ao
professor ndo-indigena e seu discente indigena (no caso das licenciaturas
interculturais), quanto ao professor-indigena e seus discentes também
indigenas (educagao de ensino médio nas aldeias).

Para a reflexdo sobre metodologias e praticas linguisticas no ensino
da licenciatura intercultural indigena, discutiremos, primeiramente, o
processo ensino-aprendizagem do professor nao-indigena e o discente
indigena. A observacao da experiéncia de licenciaturas interculturais
ja desenvolvidas ou ainda em desenvolvimento na sociedade brasileira
mostram que:

=— 0s professores/pesquisadores (ndo-indigenas) que irdo atuar nas
licenciaturas devem, por meio de rodas de conversas, grupo de discus-
soes tematicas, foruns, seminarios, especializagoes etc., apropriarem-se de
conhecimentos antropoldgicos, linguisticos, econdmicos, politicos, socioldgicos, filosdficos,
culturais ... dos grupos indigenas com os quais irdo relacionar-se nas licenciaturas.
Essa preparagao é necessaria, quando se observa que, em grande parte, os
eixos tematicos sao pautados na diversidade e na sustentabilidade, das
sociedades indigenas (eixos: realidade socioambiental, escola indigena e
seus sujeitos, as multiplas linguagens; identidade, autonomia, alteridade).
Como orientar/discutir projetos de ensino, pesquisa e extensio para os
grupos étnicos envolvidos no processo de licenciatura, desconhecendo
os contextos culturais, linguisticos, politicos, economicos, os PPP das
escolas, as politicas linguisticas e os relacionamentos cotidianos dessas
sociedades com a nao-indigena? De forma mais atual, como propor
uma politica linguistica ou novos estudos sociolinguisticos dos povos
indigenas a partir dos impactos sofridos pela pandemia da Covid 19?

=— I preciso conhecer (e respeitar) o mundo biossocial, cultural,
imaginario do discente- indigena para que se possa dialogar pelas dife-
rentes formas de conhecimentos cientificos. Por exemplo: na maioria
das sociedades indigenas, os saberes nio sio compartimentados, por
ireas como matematica, histéria, saude, natureza, artefatos...n2o sao
aprendidos por partes isoladas...mais sao inter-relacionados, dentro de
uma visao de mundo ampla e circular.



— T fundamental conhecer e aprender a boa maneira de ser e
viver dos povos indigenas, ou seja, seu modo de viver em aprendizado e
convivéncia com a natureza. Hsta sabedoria, presente em todas as culturas
amerindias, nos leva a compreender que a relagdo entre todos os
seres do planeta tem que ser encarada como uma relagio social,
entre sujeitos, em que cultura e natureza se fundem em huma-
nidade, conforme Fleuri (2017) ressalva em seu artigo sobre aprender
com os povos indigenas. Isso fica nitido na fala do indio Apinajé — Julio
Kamer aluno do Curso de Licenciatura Intercultural de Goias — em seu
trabalho sobre matriz curricular

“professora, ndo entendi bem como elaborar uma
matriz curricular de base transdisciplinar, mas com-
preendi que transdisciplinaridade ¢ uma pedagogia
bem préxima da que nossos velhos usam quando
estdo ensinando os jovens. Eles nunca ensinam
uma coisa s6, uma palavra s6, pois nada esta s6 no
mundo. Eles sempre nos ensinam toda nossa sabedoria
por meio de nossa lingua. Ensinam também por meio
de nossa lingua a sabedoria dos outros (PIMENTEL
DA SILVA, 2010:13).

= Torna-se necessario que os professores/pesquisadores niao
indigenas centrem seus métodos e praticas de ensino aprendizagem nos
principios pedagdgicos, dos povos indigenas/adotados pelas licenciatu-
ras, que geralmente sao: transdisciplinaridade e interculturalidade.
Desse modo, os professores nao indigenas organizarao as diferentes
areas do conhecimento cientifico de forma a relacionar uma com a outra,
sem separaf, por exemplo, portugués de matematica, lingua de historia,
literatura de arte, ou seja, nessa concepgao a transdisciplinaridade e a
interculturalidade acontecerdo normalmente. Essa pratica produzira
também uma nao separagao entre o conhecimento produzido pelos
indigenas daqueles considerados universais, a pesquisa dos processos de
ensino. Como sabemos, na pratica, nosso conhecimento ¢ interligado
(cf. Pimentel da Silva e Rocha, 2008).

Afirmam Pimentel da Silva e Rocha (2008:04) que

“Sé ha transdisciplinaridade se somos capazes de partilhar
o nosso pequeno dominio do saber, se temos a coragem



necessaria para abandonar o conforto da nossa linguagem
técnica e para nos aventurarmos num dominio que ¢ de
todos e de que ninguém ¢é proprietario exclusivo”.

Verifica-se que o trabalho docente em outros contextos, de modo
exemplificativo nas licenciaturas interculturais indigenas, requer uma
mudanga de postura teérico-pratica (ou seja, reflexdo sobre o
ser e ensinar colonial), de uma reavaliacao do ato de ensino, como
ensinar, de que forma ensinar, para quem ensinar e por que razao
ensinar, motivadas e discutidas, a partir do contato com uma deter-
minada realidade indigena. E com espirito de reavaliagao, mudanga,
adequacao e criatividade, que os professores/pesquisadotres nao-in-
digenas discutirdo com seus discentes-indigenas sobre as infinitas
questoes tedrico-metodoldgicas que se mostrarem relevantes durante
a realizacao do curso.

Conforme afirma Antunes (2009, p. 40-43)

quanto ao ensino de linguas, entre tais prioridades, esta
seria, sem duvidas, a implantagao séria e consistente de
um programa de ensino que leve, bem amplamente, a
uma educagio linguistica, o que significa um programa
de revisio de conceitos, de alteracio de mentalidades,
de superacio de mitos e consensos ingénuos. (...) com
grande destaque para a literatura. (...) estimulando o senso
critico do aluno por meio de multiplas atividades de
andlise e de reflexdo; instigando a curiosidade, a procura,
a pesquisa, a vontade da descoberta, o que implica a nao
conformagao com o que ja estd estabelecido; desestimu-
lando, portanto, o simplismo e o dogmatismo com que
as questdes linguisticas tém sido tratadas.

No que concerne aos discentes/pesquisadores-indigenas,
professores nas suas aldeias, (com seus discentes indigenas de ensino
médio), as metodologias e praticas linguisticas diferenciadas sempre
foram motivos de grandes reflexdes na trajetoria da educagao indigena.
Sabe-se que, no inicio do processo educacional nas areas indigenas, nao se
consideravam aspectos de interculturalidade, o modelo implantado pelo
governo tinha como inten¢ao a assimilagao dos indigenas a “‘comunhao
nacional”, consequentemente a escola deveria ser um dos instrumentos
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dessa integracio, e essa perspectiva estaria, inevitavelmente, presente
nos curriculos, dos modelos aplicados nas escolas da sociedade
majoritaria (cf. PAULA, 2000:77).

O depoimento de Gersem dos Santos Luciano (1996), atualmente
professor do Departamento de Antropologia da Universidade de Brasi-
lia-UNB demonstra o quanto as populagdes indigenas sofreram com as
escolas “dos brancos” e o quanto a luta por uma educacao diferenciada
veio contribuir para a valorizagao de uma educagao indigena organizada
com base nos interesses e necessidades das comunidades indigenas,
visando ao exercicio indigena da autonomia.

A escola foi o principal instrumento de destrui¢ao cultural
dos povos, mas também pode ser o principal instrumento
de reconstrucao e afirmacio de uma nova era. [..] O
caminho da educacio escolar indigena ¢ a nossa grande
esperanca de conquista definitiva dos nossos diteitos e
da nossa terra’

Superadas as imposi¢oes de uma educagao como um padrao unico e
universal, mesmo que decorrente de “misturas culturais”, as licenciaturas
interculturais buscam assessorar os professores/pesquisadores indigenas
na construcao de uma proposta educacional, com base em pesquisas
linguisticas, antropologicas, socioldgicas e culturais, que reconhegam e
respeitem as diferengas existentes entre as populagoes brasileiras.

Tais diferencas também se mostram presentes nas praticas docen-
tes dos professores indigenas quando enfatizam, em suas escolas e nos
cursos de licenciatura, a necessidade de material didatico proprio
e, mais do que isso, 0 que ja se apresenta para eles como um desafio, a
necessidade, cada vez mais urgente, da implementagio de curriculos
diferenciados, que abordem o carater politico e social. Para os
professores indigenas, as escolas para serem realmente indigenas, devem
ensinar elementos das proprias culturas e mais os conhecimentos da
sociedade envolvida. Isso demonstra a luta pela constru¢ao da identidade
da educacao indigena.

*O depoimento consta no Informativo da Federagio das Organizagies Indigenas do Rio Negro (FOIRN), Sao Gabriel
da Cachoeira, AM, 1996.



As licenciaturas interculturais pretendem dar possibilidades ao
discente/pesquisadot-indigena de nio ser apenas um especialista,
mas um profissional capaz de gerenciar e assessorar sua comunidade,
de forma a lidar com os conhecimentos especificos de forma plural.
Relevante torna-se o fato de o professor ter condi¢ées de colocar,
efetivamente, a escola a servico de sua comunidade, contribuindo com
o desenvolvimento dos projetos (de ensino, pesquisa e extensio) que
proporcionem melhorias de vida.

Para finalizar nossa discussdo sobre o ensino e pesquisa de lin-
guas no contexto das licenciaturas interculturais indigenas, que nesta
fala focalizamos como exemplo, pensemos que: a realidade cultural
e a diversidade linguistica que caracterizam o Brasil indigena e nio
indigena propoem o desenvolvimento de atitudes e praticas lin-
guisticas diferentes, que passam nio apenas pelo reconhecimento
do outro, mas também pela aceita¢do e pelo respeito a diferen¢a com
o intuito de se superar os conflitos permanentes que surgem com
base nos contatos de interacao e convivéncia de grupos linguisticos e
culturalmente distintos.

Pensemos também, segundo as palavras de Sobral (2011, p. 24) que:

As necessidades do ensino de linguas nao podem deter-
minar a pesquisa, nem pode esta submeter o ensino as
suas. Pesquisa e ensino devem estar integrados a
tal ponto que se possa mudar numa conjuntura os
objetivos e mesmo o formato da pesquisa a fim de
atender a novas necessidades percebidas no ensino,
assim como ajudar as fontes de ensino a fim de explorar
possibilidades advindas da pesquisa.

Infelizmente, embora a reflexdo sobre metodologias e praticas lin-
guisticas diferenciadas seja importante para uma licenciatura intercultural
que objetive atender aos anseios especificos das populagoes indigenas,
concordo com Freire e Shor (2011, p. 65) quando afirmam que:

O educador libertador tem que estar atento para o fato de
que a transformacio nio ¢ s6 uma questdo de métodos
e técnicas. Se a educacio libertadora fosse somente uma
questao de métodos, entdo o problema seria mudar algu-
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mas metodologias tradicionais por outras mais modernas.
Mas nio ¢ esse o problema. A questio é o estabeleci-
mento de uma relagio diferente com o conhecimento
e com a sociedade”.

Que relacao diferente seria essa? A relacio de desconstruir os
processos e principios coloniais e em promover a construgio de
modos nio coloniais de ser e viver, bem como de poder e saber.
Decolonializar implica um projeto intencional e processo continuo e
insurgente de dialogo e cooperacio intercultural, que reinvente modos

de vida nio-coloniais (cf. FLEURI, 2021, pg. 24)

Relembro que Paulo Freire (1997), em suas atuagoes e produgdes
escritas, ja estabelecia como ponto radical e politicamente avan¢ado de
luta: a valorizacdo da cultura, das memorias, dos valores, sabetes, racio-
nalidades e matrizes culturais e intelectuais dos povos, em contraposi¢ao
aideia de que uns teriam que ser inferiorizados como forma de garantir
o dominio de outros.

Enfim, diante de todos os argumentos aqui discutidos, ja nao se
pode continuar a pensar que o ensino e pesquisa de linguas ou a educa-
¢ao, realizada em outros contextos, como o indigena aqui pontuado, ¢
problematica, pobre ou sem solu¢ao; ou dito de outra forma, que ha um
problema na educagao diferenciada, mas que, de acordo com Melia
(2000), o que ha é uma solucio indigena ao problema da educacio. B
por isso que ele afirma que “a educagao indigena (ou de outros grupos
sociais, acréscimo meu) nao ¢ a mao estendida a espera de uma esmola.
E a mido cheia que oferece as nossas sociedades uma alteridade e nma diferenca, que
nds ja perdemos. (p. 16)”.

Essa afirmagdao nos mostra o quanto a sociedade académica, de
forma especifica os Cursos de Licenciaturas, ainda tem que refletir,
discutir, compartilhar, repensar sobre:

* o0 ensino e pesquisa linguistica centrados em uma educa-
¢ao linguistica — preocupada com a formagao do aluno-cida-
dao, que respeite e valorize a pluralidade linguistica, estampada
na diversidade de falares nos diversos contextos nacionais, a



fim de superar todo e qualquer preconceito linguistico, cultu-
ral e social;

* Praticas e politicas linguisticas, que sejam condizentes com
os projetos de vida e de existéncia, projetos do ser e do
bem viver, isto ¢, com os projetos politicos e pedagogicos
dos povos.

Para finalizar, é necessario refletir o quanto o ensino pode estar
acompanhado de ato de pesquisas, como a¢oes complementares, que
se revestem de uma responsabilidade social, na medida em que buscam
reverter seus achados e beneficios para atender as necessidades sociais
encontradas nos complexos grupos populacionais brasileiros.
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PROJETO #MALALASLE: INCENTIVO

A LEITURA E DIVULGACAO DA
LITERATURA DE AUTORIA FEMININA NA
CONTEMPORANEIDADE

Cristiane de Mesquita Alves'

INTRODUGCAO

Construir e desconstruir nomes ou sistemas de identidade
feminina. Esta ¢ uma via trilhada pelas mulheres que
escrevem no Brasil. E pode ser um possivel caminho
para se ler a producdo cultural literaria feita por mulheres
no Brasil. (GOTLIB,1999, p. 01).

A literatura ao longo dos ultimos séculos, sobretudo do XIX em
diante, vem se tornando um espaco de produc¢ao do conhecimento, no
qual as mulheres puderam e podem manifestar seu pensamento e seu
lugar no mundo, a partir de seu ponto de vista apresentado pelas suas
vivéncias, experiéncias, desejos, memorias e perspectivas de vida publica
e privada no decorrer da elaboracio, publicacao e divulgacdo do texto
literario. Isso gragas ao avango dos estudos feministas desenvolvidos
pelas diferentes correntes da critica literaria feminista.

Nesse caminho, a literatura feminina no Brasil e na América Latina
como um todo, torna-se ainda um campo fértil de investigagao, que vem
contribuindo por meio de um dialogo interliterario e multidisciplinar,
para estender os resultados de pesquisa no ambito das ciéncias das
linguagens e humanas.

Assim, na mudanga de parametro social e literario de quem escreve
sobre a mulher e para a mulher, distinta de uma autoria tradicionalmente
masculina, a mulher como autora de suas proprias obras e a valoriza-
¢ao de sua representatividade e identidade feministas — como um ato
politico, filoséfico e social — cada vez mais, marca a literatura feminina
na contemporaneidade.

! Profa. Dra. Adjunta II do Instituto de Letras e Comunicagio da Universidade Federal do Para (ILC/UFPA). Lider
do Grupo de Pesquisa Mulberes Amazinidas e Latino-americanas na Literatura e nas Artes MALALAS-UFPA /CNPq).
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Diante disso, o grupo de pesquisa Mulheres Amazionidas e Latino-a-
mericanas na Literatura e nas Artes MALALAS-UFPA /CNPq) vinculado a
Universidade Federal do Para — Campus Belém, vem buscando fomentar
atividades de leituras que visam a ampliaciao desses estudos em torno
da visibilidade e divulgacdo da literatura produzida por mulheres na
contemporaneidade pelo projeto de leituras intitulado Hwalalasle.

Nesse sentido, este capitulo tem como objetivo apresentar este
projeto, como uma das agoes do MALALAS o que ele ¢, como ele
acontece, seu proposito e resultados. Para isso, a primeira parte desta
escrita sera destinada a apresentacao do projeto, entrelagando discursos
de tedricas do feminismo que contribuem para a argumentagao levantada
neste trabalho sobre a literatura de autoria feminina; na segunda parte,
direciona-se a conclusao, seguida da relacao de referéncias que foram
empregadas no corpo desta pesquisa.

AS LEITURAS LITERARIAS DE AUTORIA DE
MULHERES LIDAS NO PROJETO

O projeto #malalaslé ¢ uma das atividades desenvolvidas pelo
MALALAS. De modo geral, o MALALAS é um grupo que objetiva
“catalogar memorias e saberes de mulheres em todo o seu feminismo
plural, numa perspectiva de feminismo e inclusio” (ALVES, 2023, p.
1). Como uma das tarefas, o #malalaslé é o catalogo de leituras indicado
pelos participantes do grupo de pesquisa, no inicio de cada semestre,
com uma leitura a cada més. Além das leituras serem realizadas pelos
membros do grupo de pesquisa, também a relagao de leituras é com-
partilhada com o publico pelo perfil do grupo na rede social do Insta-
gram: (@malalasufpa, sob orientacao das hashtags: #malalaslé, #litera-
turadeautoriafeminina, #literaturademulheres, #literaturaefeminismo,
#literaturaeinclusao e outras.

Abaixo, estao os dois posts publicados no Instagram do grupo de
pesquisa com as indicagdes dos livros que iriam ser lidos no decorrer
do ano de 2023, ano em que a acao Hwalalask foi iniciada:
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malalas:

CORTEZAQ, M; CACAL, P. (Orgs). | Tomo das Bruxas: do ventre i vida
1*ed. Juiz de fora, MG: Editora Siano, 2022. (LINK NA BIO)

AMPUERG, M. F. Rinha de galos (Pelea de gallos). Trad. Silvia Massimini
Felix. Belo Herizonte: MG: Editora Meinhes, 2021 {LINK NA BIO)

POTIGUARA, E: RATTON, V. (Orgsl. Album biografico Guerreiras da
Ancestralidade: Mulherio das Letras Indigena, 1° ed. Guaruja, SP
Amare, 2022, [LINK NA BIO)

MALCHER, M. Flor de gume. 1° ed. Sao Paulo: Editora Jandaira, 2021. &
(LINK DA EDITORA NA BIO)

CARDENAS, T. Cartas para a minha mae (Cartas a mi mama. Trad,
Eliana Aguiar. 1% ed. Rio de Janeiro : Pallas, 2020, (LINK NA BID}

SILWA, €. D. Sobreviventes. Rio de Janeira: Pallas, 2016. (LINK DA
EDITORA MABIO)

CICLD DE LEITURAS m

#malalaslé
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ALLENDE, isabel. Contos de Eva Luna. (Tradugho de Rosemary

Maraes) 8 ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasi, 2022, (LINK NA B10)

RIBEIRD, Giselle. ABCdério Erdtice —| Terceiro livro da
Agosto trilagia, Parand: Toma al um poema, 2022, (LINK NA BIO)

Qutubra

CORTEZAD, Marta. Meu siléncie lambe tua orelha.
Parand: Toma ai um poema, 2023, (LINK NA BIO)

ALVES, Cristiane do Mosquita, Riscos de Mulher. 1° od, S50 Paula:
Editora Todas 4% Mustss, 2021, (LINK DA EDITORA M B30}

QUEIRDZ, Rita. Velas ao vento, 530 Paulo: Penalux,
2020. {LINK NA BIO)
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Fonte: Instagram do @malalasufpa (2023).

Com essa agao, paralela as leituras de textos académicos, parti-
cipagdo em eventos e nas reunioes quinzenais do grupo de pesquisa,
procurou-se estimular mais ainda os (as) participantes do grupo de
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pesquisa — formado em sua maior parte por alunos (as) da graduagao
— a ter um contato maior com a leitura de obras escritas por mulheres;
concomitante a isso, compartilhar essas leituras com o grande publico,
seguidores do MALALAS no Instagram. Até o momento desta escrita,
o petfil do grupo contava com 611 seguidores.” A iniciativa partiu da
premissa do grupo de pesquisa em compreender que o texto literario
de autoria feminina:

¢ o palco onde diversos papéis do eu podem se encenatr,
libertos do rigido controle da censura e da logica, para
serem vivenciados, com a carga de temor e gozo que
provocam. Podem travestir, mudando de vestes e masca-
ras, como se fossem externos ao sujeito leitor, imerso na
ilusao que lhe permite nega-los e desconhecé-los, como
se eles lhe fossem estranhos, nao o sendo. (BRANDAO,
2006, p. 30).

Além disso, a mulher — tratada como representatividade nos textos
literarios por elas mesmas, desmistifica a versao de muitas autorias mas-
culinas, ja pensadas para elas, como sendo fantasmas do mal, imaginarios
que as perseguem tanto nas leituras ficcionais, quanto em estereotipos
sociais propagados no decurso da Histéria. Essa mulher, como autora,
que procura demonstrar pelo texto literario as condi¢des de vida das
mulheres nos séculos passados, ou mulheres recolhidas entre quatro
paredes, sem acesso a educagdao ou a uma vida social e politica nao ¢é
uma busca recente, como pontua Duarte (1990). Para ela:

A surpresa fica mais por conta das que, apesar de tudo
e todos, superaram os obstaculos e desafiaram a ordem
patriarcal que as restringia a esfera privada, publicando
textos ainda que anonimamente ou sob pseudonimos
masculinos, como estratégia de contornar os preconcei-
tos sexistas no campo da recepcio e da critica literaria.

(DUARTE, 1990, p. 19).

As mulheres conseguiram (re) significar sua (re) existéncia mesmo
nos contextos sociais moldados e controlados pelo patriarcado. Neste
cenario, Gotlib (1999, p. 06) destaca que é primordial se pensar a ausén-
cia da mulher no registro, feito por homens, de produgdes literarias ao

2O MALALAS criou seu perfil no Instagram no dia 22 de fevereiro de 2022, com a primeira publicagio
do Slogan do Grupo de pesquisa e apresentacio de seus membros.



longo da histéria da literatura, “no campo social das atividades artisticas,
detectando preconceitos que norteiam o comportamento da mulher no
Brasil”, s6 assim, a historiografia da literatura podera (re) desenhar a
existéncia das mulheres nas épocas em que suas obras foram apagadas
e esquecidas.

Além disso, ha um dialogo de textos e leituras sociais que permitem
considerar a literatura como uma producao simbdlica, cultural, que nao
existe s6 no registro do imaginario do autor (BRANDAO), 2006), mas
também no imaginario da autora.

A literatura produzida por mulheres pode ser considerada como
um grande corpo estruturado, dentro e fora de uma mesma sociedade ou
nacionalidade. “Aqui o conceito de autoria é pensado de diversa maneira,
pois nio se conta apenas o discurso exclusivo do autor” (BRANDAO,
2000, p. 29). Esse discurso deve ser ampliado e inserido como um lugar
de pertencimento de outros discursos a partir de seu lugar no mundo.
O discurso literario é¢ um produto familiar e social. Nao pode partir do
estatuto simbolico apenas do olhar masculino, como ocorreu majorita-
riamente em diferentes contextos socioculturais. Desse modo,

uma critica literaria de perspectiva feminista, apoiada em
postulados como o da “participacdo consciente” e preo-
cupada em encaminhar sua argumentag¢ao na defesa dos
interesses da mulher, pretende a abolicio dos estete6tipos
sexuais socioculturais, alguns considerados “naturais ¢
imutaveis”, bem como denunciar os preconceitos exis-
tentes num texto e apreender as imagens e simbolos
associados ao signo mulher. (DUARTE, 1990, p. 20,
grifos da autora).

Embora, a critica feminista tenha se desenvolvido, com mais vigor,
na segunda metade do século XX, ela alcancou grandes resultados como
a recuperacao de obras escritas por mulheres, mantidas no esquecimento
pelo patriarcado, valorizou os estudos que buscaram a experiéncia da
mulher, do estilo, da tematica, da diversidade da voz feminina presente
em suas obras. (Re) significou o que representa a presenca da mulher na
literatura e o que a literatura representa para a construgao da identidade
feminista para a autora.



Aliteratura nao ¢ para as mulheres uma simples transgres-
sao das leis que lhes proibiam ao acesso a criagao artis-
tica. Foi, muito mais do que isso, um territorio liberado,
clandestino. Saida secreta da clausura da linguagem e de
um pensamento masculino que as pensava e descrevia in
absentia. Apenas desabafo? Nao, a literatura feminina é
mais um registro escrito do inconformismo da mulher
aquelas leis. F, como um palimpsesto, a reescritura da
producio literaria masculina, mas sob o ponto de vista
feminino. (FREITAS, 2002, p. 119).

Por este ponto de vista feminino, o #malalaslé selecionou onze (11)
livros — todos de autoria feminina contemporanea — para buscar aprender
e compreender o pensamento e o processo de criagao e o registro do
que ¢ ser mulher, pela escrita delas. Para esta selecao, no ano de 2023,
os livros lidos e indicados ao publico para leitura foram:

Do Ventre i Vida

MINHA MAE

Em janeiro de 2023, a leitura iniciou com “I Tomo das Bruxas —
do ventre a vida”, uma coletanea de poesias de autoras de todo o Brasil,
reunida e organizada pelas ativistas culturais e poetas Marta Cortezao
e Patricia Cacau (2022) — idealizadoras do Coletivo feminino: Enluara-
das. O livro é formado por poesias que retratam um caleidoscopio de
temas em torno do universo feminino, como ancestralidade, sororidade,
sexualidade, maternidade, trabalho, identidade etc.

Fevereiro de 2023 ficou com “Rinha de galo” esctito pela equatoriana
Maria Fernanda Ampuero (2021). O livro é formado por contos, em
que ha personagens mulheres e meninas que assistem a filmes de terror



para se acostumar a lidar com monstros; ha uma dendncia a violéncia
contra as mulheres nessas narrativas, a desigualdade social no Equador
e na América Latina. Ampuero aborda as relagées de poder que sio
reproduzidas no lar.

Em marco de 2023, o grupo se dedicou a leitura do livro “Album
biogrdfico Guerreiras da Ancestralidade” que retne poesias de escritoras de
Literatura feminina indigena, organizado pelas escritoras: Eva Potiguara
e Vanessa Ratton (2022). E um livio composto sé de obras selecionadas
de mulheres indigenas que descrevem em versos e prosas a luta pela
identidade e manutencao dos valores ancestrais das mulheres, sua relacio
com a natureza, o trabalho e a sociedade.

Em abril de 2023, a leitura ficou sobre as narrativas de Flor de
Gume da escritora paraense e ganhadora do Prémio Jabuti Contos —
2021: Monique Malcher (2021). A autora apresenta varias narrativas que
rememoram a infancia, a sabedoria e a tradicao de mulheres, passando
pelas geracGes de meninas, maes e avos em um tecido memorialistico
que entrelaga saudosismo, lutas e resisténcias de mulheres que vivem e
viveram na regiao amazonica marcada pelas desigualdades sociais.

Em maio de 2023, “Cartas para mi mamai”, tradugao brasileira de
Cartas para a minha mae da escritora cubana Teresa Cardenas (2020), foi
a leitura escolhida. O livro ¢ formado por varias cartas de uma menina
que escreve para sua mae morta. Pelas correspondéncias, os leitores (as)
ficam sabendo que a menina teve que ir morar com a tia e as primas, que
nao gostam dela. A menina negra — protagonista das cartas — narrativas
compartilha a dor sofrida em grande parte de sua vida, pela morte da
mae e dos enfrentamentos dos preconceitos dos outros contra ela, por
ela ser uma pessoa negra. Este livro ao final demonstra como a menina
se tornou uma mulher forte e resistente e soube, depois de muitas lutas,
lidar com perdas irreparaveis, além de aprender o poder restaurador do
amor e do autorrespeito.

Em junho de 2023, a leitura foi de “Sobre-viventes” da escritora Cidi-
nha da Silva (2016). Livro de cronicas que traz grandes reflexdes sobre
situagoes de racismo e discriminagao racial de modo critico e pontual.
As cronicas narram revoltas cheias de reflexdo. Os textos desconstroem
estere6tipos maldosos contra as pessoas negras. Sao histérias que nar-
ram situagOes de vidas, dificuldades e desigualdades sociais. Por outro

91



92

lado, Cidinha da Silva leva o leitor (a) a um grande aprendizado sobre o
respeito a diferenga, tornando as historias de temas tio duros como o
racismo em finais de aprendizado e esperanca de que tudo isso de ruim
pode mudar, com a mudancga de comportamento das pessoas também.

Em julho de 2023, a leitura realizada foi acerca dos “Contos de
Eva Luna” da autora que nasceu no Peru, mas que viveu muitos anos
nos Chile, tornando-se grande referéncia da literatura chilena e inter-
nacional: Isabel Allende (2022). O livro é repleto de passagens que
caracterizam o realismo magico e retrata todo o dom de contadora
de historias latino-americanas que ha em Allende. Nesta memoravel
coletanea, Allende retorna varias das personagens conhecidas dos lei-
tores (as) de suas obras, como se autora estivesse se revisitando para
continuar algumas historias ou detalhar fatos que nao foram contados
em outros momentos de suas publica¢des.

Em agosto de 2023, leu-se ““ABCddrio Erdtico” da escritora paraense
Giselle Ribeiro (2022). O livro corresponde a uma parte da trilogia
publicada por ela. Composto por poemas eréticos, ABCdario apresenta
ao leitor (a) versos vivos que narram as partes do corpo sem pudor. Ha
uma compreensao impecavel sobre a experiéncia do prazer corporal
associado as deusas, aos anjos e aos demonios que (re) significam a
metafora do amor e os outros sentimentos e sentidos em dialogo com
a representa¢ao, sem medo, do conhecimento do corpo e como ele ¢é
identificado como um espaco de prazer.

Em setembro de 2023, o grupo se dedicou a ler “Mex siléncio lambe
tua orelha” da escritora amazonense Marta Cortezao (2023). O livro faz
referéncia ao universo feminino numa vasta dimensio de assuntos, e
uma criatividade peculiar de Cortezido em unir criacdo e releituras de
outras mulheres, atribuido ao livto um carater de leitura habitual 2 lei-
tura académica. A autora usa citagdes de outras escritoras para deixar o
poemario mais informativo, que encanta qualquer leitor (a) e pesquisa-
dor (a). Somado a isso, a poeta cria uma cartografia de poemas como
se estivesse a beira-rio contando as ondas e as marés, além da explosao
da metafora como um hino que passa cantando em todos os versos do
livro. B um livro que sussurra ao pé do onvido.

Outubro de 2023 trouxe ao grupo a leitura do ambiguo e critico
“Riscos de mulber”, da escritora e professora que nasceu no Ceara, mas que



vive no Para desde sua primeira infancia, Cristiane de Mesquita Alves
(2021). O livro ¢ formado por varios poemas feministas que abordam
como temas a infancia, a juventude e a velhice das mulheres em dife-
rentes momentos da vida mostrando os aspectos positivos e negativos
dos relacionamentos, as violéncias fisicas, psicoldgicas e simbolicas que
as mulheres passam, o preconceito etario, a maternidade que veio e que
nao velio, a solidao e a solitude, a aceitacao da condicio fisica e intelectual
e auséncia de uma familia tradicional.

Em novembro de 2023, a leitura ficou com a beleza e a singeleza
do livro da poeta baiana Rita Queiroz (2020): “Ielas ao vento”. O livro
constrdi ricas imagens em volta de um universo da mulher, mesclando
a concepeao poética harmonica das palavras e das rimas, com a natu-
reza e encontro do oceano. E um livro-agua, marcado por elementos
aquaticos que valorizam o corpo e a alma da mulher em um encontro
com o misterioso mundo da agua e o misticismo formado entre o corpo
da mulher terrena e da mulher circundada pelos simbolos da vela que
a leva ao mar.

Essas sinteses contemplam um recorte dos resultados das impres-
soes de leituras realizadas no encontro de culminancia do ciclo de leitu-
ras H#malalaslé. O primeiro realizado em junho de 2023 e o segundo em
dezembro de 2023. Nestes encontros, os participantes leem as poesias
que mais gostaram dos livros, comentam com outros integrantes que
por sua vez, também realizam o mesmo processo, resultando em uma
grande socializa¢ao de poesias e narrativas, a priori realizadas como
leituras individuais, seguida do compartilhamento de saberes e trocas
de interpretagoes diversas com 0s outros.

Também, nesse processo ha um momento curioso: a maioria dos
(das) leitores (as) participantes do grupo MALALAS, antes de expor seu
ponto de vista e apresentar sua analise interpretativa da poesia ou narra-
tiva, ou simplesmente a leitura do poema, eles e elas destacam algumas
caracteristicas de suas autoras. Como as escritoras ainda estio vivas, a
maioria pode ser encontrada em suas redes sociais ou em entrevistas
em sites, o que faz com que o acesso a dados delas se tornem possiveis.

Outro aspecto muito importante a destacar é o feedback das autoras
no perfil do grupo MALALAS no Instagram. Elas curtem, agradecem a
escolha de seus livros indicados para leitura e desejam boa leitura e bons
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estudos aos estudantes do grupo. Esta recepgao positiva delas contribui
de forma grandiosa e incentivadora para que os (as) participantes conti-
nuem a ler. Eles e elas enunciam isso nos comentarios no momento da
socializagao. Sentem-se acolhidos (as) pelas mulheres que escrevem os
livros que eles e elas estio lendo, que nao deixam de ser consideradas
pelo grupo como nao so escritoras, mas também, como artistas, e esse
sentimento de fa, idolo, acaba por encantar cada um (a) e a se identificar
com a literatura produzida por elas e, consequentemente, passam a ler
outros livros delas.

Isso, sem duvidas ¢ muito gratificante para o projeto #malalasle,
pois valoriza o incentivo a leitura de mais livros produzidos por mulhe-
res, bem como ensina os (as) participantes licoes valorosas sobre a vida
social a partir do momento em que passam a pensar, a refletir e a mudar
também o comportamento para se tornar pessoas mais atenciosas, mais
humanas e amorosas, fazendo valer o verdadeiro sentido da leitura do
texto literario: a transformagao do ser humano, e, légico, sempre na
torcida, para o bem estar social.

CONCLUSAO

Assim, chegada a reflexdo final deste capitulo, pontua-se certas
palavras para uma conclusao deste estudo de valorizagao da literatura de
autoria feminina, a partir do incentivo a leitura pelo projeto Hwalalaslk.

O projeto busca desenvolver o gosto pela leitura literaria de mulhe-
res levando seus (suas) participantes a entender também a historia da
condi¢ao de ser mulher ao longo de um complexo sistema patriarcal,
que no decorrer das épocas, nao permitiu que as mulheres publicassem
a producao de conhecimento intelectual, para que elas pudessem se
manter sob a dominacao dos homens.

No momento em que essas mulheres passam a desenterrar suas
memorias, abrir suas gavetas e sair do quarto e se direcionarem as ruas
em busca de direitos e reivindicar um trabalho, nio sé ocorre uma
profunda mudanca na conjuntura social, como também na produgao
de conhecimento, e 0 que é mais importante para os movimentos femi-
nistas ao longo de toda a evolugao destes processos, a mulher inicia uma
desconfiguracio de ser social, ela comega a se ver como sujeito.



Vendo-se sujeito, a mulher atua sobre o mundo em que vive
e essa mudanga pode ser observada nas entrelinhas, nos espagos da
literatura e das demais artes que serviram como um local ideal para a
construcao da identidade desse sujeito, tao preso a condi¢ao de objeto
pelo patriarcalismo.

Também nesses implicitos artisticos, mira-se na (des) construgao
do velho e do novo homem diante do feminismo e como esse homem,
acostumado a sentir apenas um género e — ou categoria sexualizada
passa a entender o pensamento feminino. Isso pode ser verificado no
momento em que se exercita a leitura pelo olhar de uma mulher, por
isso, a proposta do #malalaslé foi tio provocadora e estimula o grupo a
continuar com essa acao.

Logo, diante disso, pensa-se que a ideia incentivadora a leitura de
mulheres do projeto, nao sé do grupo, mas do feedback das autoras e
do publico pode se tornar um campo proficuo de pesquisas em torno
dessas obras, bem como pode contribuir para a desconstrucao da categoria
sexual patriarcal entre homens e mulheres e construir uma sociedade
de valorizacao do género e respeito entre as diferencas sexuais e sociais.
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AS ORACOES RESTRITIVAS, APOSITIVAS E
LIVRES EM REDACOES DE VESTIBULAR

Ednalvo Apéstolo Campos'
Jodo Victor Souza Campos?

INTRODUCAO

O presente trabalho tem como objetivo principal analisar cons-
trucoes relativas presentes nas producdes textuais de vestibulandos do
Programa de Ingresso Seriado (PRISE)?, da Universidade do Estado
do Para (UEPA), do ano de 2015. O estudo de construcoes relativas,
embora seja um topico bastante comum, apresenta certo grau de dificul-
dade ao leitor nao especializado com uma literatura rica em descrigoes,
principalmente no campo da Teoria Sintatica.

Nesse sentido, fez parte dos objetivos, a apresentacao da tipo-
logia dessas construg¢oes em nivel de iniciagao, voltada a estudantes e
profissionais da area de Letras, buscando a apresentagao e a discussao
teorica de modo mais didatico. Para isso, procurou-se fazer, inicialmente,
a descricao da tematica nas gramaticas tradicionais e, em seguida, na
literatura linguistica, como Negrao (1992), Kato ef a/ (2002), Negrao e
Mioto (2007), Choupina (2010) e Marchesan (2011).

As construgdes relativas tém especificidades ligadas nao apenas ao
dominio da sintaxe, mas também ao dominio argumentativo e, portanto,
pragmatico, dos enunciados. As estratégias de relativizagao e a variagao
de uso referente aos diferentes registros constituem-se em aspectos
particulares dessas constru¢oes no portugués brasileiro.

No tocante ao corpus, foram selecionadas, para analise, 50 (cin-
quenta) redagdes pertencentes ao género textual carta. O estudo permitiu
observar, no género em questao, uma preferéncia pela utilizagao das
relativas restritivas, menor utilizacao das relativas apositivas e, ainda em
menor numero, ocorténcias de relativas livres.

! Professor Adjunto da Universidade do Estado do Pari e doutor em Letras pela USP (2014).
*Licenciado em Letras pela Universidade do Estado do Para.

3O Programa de Ingresso Seriado (PRISE) da Universidade do Estado do Para foi, por muitos anos, um
programa institucional de selegao de acesso a institui¢ao até o ano de 2016 quando foi extinto e a UEPA
aderiu ao PRISE como programa unico de acesso.
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O trabalho esta dividido nas seguintes se¢oes: Se¢ao 2, em que
serdo apresentados os referenciais teéricos que contribuiram para a
construgao deste estudo; Se¢ao 3, serdo apontadas as caracteristicas deste
tipo de construcao sintatica, bem como suas subdivisoes; Secao 4, em
que se pode observar como os candidatos do processo seletivo utilizam
as oracOes relativas e a Se¢ao 5, sao apresentadas as consideragdes finais.

BREVE APRESENTACAO DO QUADRO TEORICO

Os estudos voltados a capacidade recursiva natural das linguas
humanas ganharam destaque a partir da década de 1950, com o advento
da abordagem gerativista (CHOMSKY, 1957), sendo essa capacidade
considerada um principio fundamental das linguas naturais e apontada
COMmo um recurso presente nas gramaticas das linguas humanas que pet-
mite ao falante a inserciao de novos enunciados no discurso licenciados
sintaticamente. Um exemplo classico do encaixamento recursivo é o
poema Quadrilha, do poeta Carlos Drummond de Andrade:

(1) a.[Joao amava Teresa [que amava Raimundo [que amava Maria [que amava
Joaquim [que amava Lili [que ndo amava ninguém] (...)].

No poema, as oragoes sio encaixadas recursivamente por meio de um
constituinte com a capacidade sintatica de selecionar novas oragoes, dando
continuidade semantica ao enunciado. Trata-se, pois, de uma dinamicidade
da lingua composta por uma infinidade de possibilidades de encaixe. Isso
significa que a partir de um sintagma (verbal, nominal, adjetival etc.), o
falante é capaz de produzir uma nova estrutura sintatica ao juntar NoOvos
elementos linguisticos, tornando a sentenca recursiva até seu limite.

Essa capacidade natural, alias, é apontada por linguistas como um
critério que, no limite, diferencia as linguas naturais das demais formas
de linguagens:

A recursividade é uma das propriedades mais importan-
tes das linguas humanas, pois € principalmente ela que
permite aos falantes produzir um ndmero potencial-
mente ilimitado de sentengas. A recursividade distingue
as linguas humanas das linguagens de certos animais,
compostas estas de um numero fixo de sinais e que,
portanto, s6 podem transmitir um nimero limitado de
mensagens (PERINI, 2005, p. 124).



O recurso sintatico da recursividade, no tocante a possibilidade
de encaixes, relaciona-se a um outro processo ja bastante estudado — a
Hipotaxe. Etimologicamente, o termo “Hipotaxe” vem do grego “/ypd-
taxis” que significa “dependéncia”. Trata-se de um processo em que
uma estrutura inferior depende, semanticamente, de uma superior para
que seu significado possa representar um sentido abrangente dentro de
uma orag¢ao, como destaca Bechara (2009).

A hipotaxe [...] consiste na possibilidade de uma unidade
correspondente a um estrato superior poder funcionar
num estrato inferior, ou em estratos inferiores. E o caso
de uma orac¢io passar a funcionar como “membro” de
outra oragio, particularidade muito conhecida em gra-
matica (BECHARA, 2009, p. 43).

O conceito de hipotaxe ¢ comumente encontrado nas Gramaticas
Tradicionais (GTs) como “Subordina¢ao”. As ora¢oes subordinadas, por
sua vez, estao subdivididas em: subordinadas substantivas, subordinadas
adjetivas e subordinadas adverbiais, pois as fun¢oes desempenhadas por
essas oragoes se assemelham as que sao desempenhadas por substantivos,
adjetivos e advérbios.

A marcacio sintatica (ou morfoldgica, como defendem alguns
gramaticos tradicionais) que evidencia a subordinagdo ¢ a presenca do
item gramatical QUE, que separa a ora¢ao principal da subordinada:

Em principio, para subordinar ora¢des ou clausulas de
estrutura oracional, temos necessidade de dois instru-
mentos: um para marcar a subordinacao, isto ¢, para
indicar que uma estrutura oracional de verbo flexionado
funciona como membro de uma oracio, e nao como
oragao independente, e outro instrumento para indicar
a fungio que esta estrutura exerce na ora¢ao complexa.
No portugués essa marca de subordinagio é gue. Em se
tratando de fungao sintagmatica nio marcada na oragao
“sujeito”, “complemento direto”), s6 se emprega esta
marca que ( BECHARA, 2009, p. 44). Grifos do autor.

Essa afirmacio explicita a relagdo que os gramaticos tradicio-
nais estabelecem (que a conjunc¢io integrante “que”, ou em alguns
casos, pronome relativo, introduz a oragao subordinada) dentro do
periodo composto.
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Jano que concerne a Teoria Linguistica (TL), a hipotaxe é formu-
lada a partir do processo sintatico (combinatério) constituido por uma
cadeia hierarquica. Tal cadeia pode ser representada por um elemento
que depende de outro estruturalmente para que a enunciagao possa ter
sentido completo.

Raposo (2015), afirma que uma oragao que esta contida dentro de
outra, desempenhando uma fungio gramatical (como adjunto adverbial
ou argumento) caracteriza-se como exemplo de combinacao hipotatica.

E possivel notar que na TL o processo hipotatico vai além do
conceito de subordinagio encontrado nas GTs, como se pode notar no
exemplo (2):

(2) ajovem garota de Belém

Na formacao do sintagma nominal acima, temos o sintagma
preposicional de Belém, cujo nicleo de liga-se hierarquicamente ao
substantivo garota, com o qual se combina, formando um constituinte
superior. Por conseguinte, combina-se com o adjetivo jover, formando
outro constituinte superior ao anteriot, e, por fim, combina-se com o
artigo definido 4, formando, assim, o sintagma nominal (SN) /a [jovem

[garota [de Belém]]]).

Voltando, entao, ao que ¢ prescrito nas GTSs, o periodo composto
por oragoes subordinadas pode apresentar a seguinte constituicao de
oracoes: Oragao Subordinada Adjetiva, Oragao Subordinada Adverbial ¢ Oragao
Subordinada Substantiva. Nesse trabalho, sera abordada apenas a classifi-
cacoes da Oragao Subordinada Adjetiva ou Oragao Relativa, conforme o uso
preferencial presente na literatura.

A ORACAO RELATIVA

A literatura classifica as oragoes relativas como um tipo “especial”
de construcao sintatica em que se opera uma relagao de interdependéncia
entre um pivo externo’ e uma ora¢io encaixada, introduzida por um
complementizador. Esse tipo de construgdo também pode ser chamado
de Relativa com Nucleo Nominal (RNN). Partindo desse pressuposto,

*Trata-se de um constituinte, geralmente SN, partilhado entre a ora¢do matriz e a relativa, reconhecido
como antecedente.



Kato e al. (2002, p. 311), afirmam que “As oragdes relativas tém, nas
linguas naturais, a funcao precipua de modificadores de um nucleo
nominal, razio porque sio chamadas de oragies adjetivas, nas gramaticas
tradicionais”.

Diferentemente, a classificagdo tradicional prescreve uma subdivi-
$20 no conceito comumente encontrado nesse tipo de gramatica. Segundo
Cunha & Cintra (2017, p. 615), “As Ora¢oes Subordinadas Adjetivas
vem normalmente introduzidas por um pronome relativo, e exercem a
funcao de adjunto adnominal de um substantivo ou pronome antece-
dente”. Esse tipo de ora¢do subdivide-se em restritivas e explicativas.

As restritivas, como o nome indica, restringem, limitam,
precisam a significagdo do substantivo (ou pronome) ante-
cedente. Sao, por conseguinte, indispensaveis ao sentido
da frase; ¢, como se ligam ao antecedente sem pausa,
dele nio se separam, na escrita, por virgula (CUNHA;
CINTRA, 2017, p. 618).

Ja as oragdes explicativas, segundo a GT, buscam desempenhar
uma caracteristica 2o nucleo nominal, sendo assim,

As explicativas acrescentam ao antecedente uma qualidade
acessoria, isto €, esclarecem melhor a sua significagao,
a semelhanca de um aposto. Mas, por isso mesmo, nao
sao indispensaveis ao sentido essencial da frase. Na fala,
separam-se do antecedente por uma pausa, indicada na
escrita por virgula (CUNHA; CINTRA, 2017, p. 618.
Grifo do autor).

A titulo de ilustracao dessa classificacao polarizada das oragioes
subordinadas adjetivas presente nas gramaticas tradicionais, observemos
os exemplos em (3 a, b):

(3) a. Os alunos [que estudaram para a prova] passaram de ano.

b. A prova de matematica, [que estava muito dificil|, deixou alguns alunos
de recuperagio.

Em (3.a) a oragao entre colchetes ¢ classificada como oragio subordi-
nada adjetiva restritiva; ja em (3.b) a oragdo subordinada adjetiva é tradicional-
mente classificada como explicativa. Essa classificacao se deve a alegada
atribuicao de uma “qualidade acessoria ao antecedente”; nos termos
de Cunha & Cintra (2017), discutidos anteriormente. No ambito da



escrita, a nogao de “adjetiva explicativa”, acrescenta-se, ainda, o valor
representativo da pontuagao, em que se cliva entre virgulas, a oragao
que introduz a “qualidade acessoria” da “explicacao”.

A distin¢do entre esses dois tipos de relativa nem sempre ¢é simples e
tem ocupado bastante espago na literatura. De modo geral, estio em jogo,
na distin¢ao, o contexto referencial e semantico da oracio matriz. Cabe
destacar, entdo, que este estudo se propoe a tratar da ocorréncia de relativas
em um corpus composto por reda¢oes de um processo seletivo da UEPA.

Nas préximas subsecOes serao abordados os aspectos tipologicos
das oracdes relativas restritivas, apositivas e livres.

ORACOES RELATIVAS RESTRITIVAS E APOSITIVAS

As oracoes restritivas funcionam como um modificador restritivo
de um sintagma nominal dentro de uma oragdo matriz, delimitando seu
antecedente e formando um subconjunto de individualizagao. Segundo
Choupina (2010), as relativas restritivas identificam ou determinam o
antecedente (SN) referencialmente, como em (4 a):

(4) a. O menino que nio gostava de ler comprou o livro.®

Pode-se notar nessa oragao relativa que o SN que funciona como
sujeito da oragdo matriz conecta-se a uma cadeia oracional a partir do
nédulo introduzido pelo SC — Sintagma Complementizador, como se
pode observar (4 b):

(4) b.

D SN comprou v

0O SN sSC v sD

| — | N

menino  que nao gostava de ler ecemprar o livro

N S

*Exemplo retirado de Choupina (2010, p. 53), renumerado. Grifo nosso.




Assim, sera a partir da natureza semantico-pragmatica das sen-
tencas que se podera delimita-las com valor restritivo ou explicativo. A
nogao “restritiva” esta ligada a possibilidade de atribui¢ao de duas ou
mais variaveis semantico-pragmaticas ligadas ao antecedente ou SN
responsavel pela seleciao da relativa.

Na literatura, ha concepgdes distintas sobre a relagao do cons-
tituinte que introduz a relativa — o sintagma complementizador — no
sentido de estabelecer relacao de adjun¢ao ou de complementagao ao
pivo/antecedente (MIOTO & NEGRAO, 2007, p 160). Optou-se por
representar a relagao da relativa com o pivo como adjun¢ao, conforme
a proje¢do acima, com a duplicagio do SN.¢

Negrao (1992), citando Cooper (1983), menciona que relativas
restritivas e apositivas apresentam propriedades sintaticas e semanticas
distintas; elas contribuem de maneira diferente para a interpretacao das
sentengas nas quais se inserem, pois, suas condi¢cdes de verdade sao
distintas.

Na construgao da relativa restritiva descrita na proje¢ao arborea
em (4 b), tem-se o pivo externo — o SN “menino” — sendo selecionado
pelo nucleo da relativa “que”; que, dada a propriedade semantica ligada
a “leitura de restricao” ou de “variavel semantica”, pode apresentar mais
de uma variavel, conforme ilustrado nos conjuntos representados pelas
variaveis 1 e 2:

VARIAVEL 1 VARIAVEL 2

O MENINO
4) comprou um
livro.

O MENINO
a) comprou um livro.
b) gosta de ler (?).

A Variavel que apresenta a condi¢ao de verdade condizente com
a situacao discursiva atribuida a “leitura de restricio” ¢ a Varidve/ 1. A
“leitura de restricao” dada pelo contexto pragmatico-informacional

®Quando a relagio ¢ de complemento, hé, ainda, posi¢des distintas entre estar a complementacio ligada
nucleo do SN ou a0 ntcleo determinante, SD mais alto.



esta relacionada ao fato de que, no universo do discurso, ha um Gnico
menino com a propriedade de nao gostar de ler e esse menino comprou
um livro (podendo haver mais de um menino no universo do discurso
que tenha comprado um livro, mas ha somente um com a propriedade
de ndo gostar de ler).

Caso a sentenca relativa fosse do tipo apositiva ou explicativa, a
condi¢ao de verdade da sentenca seria a de que ha um unico menino
no universo do discurso e esse menino nao gosta de ler e comprou um
livro (s6 ha um e tnico menino no universo discursivo — ele nao gosta
de ler e ele comprou um livro).

Ainda sobre a distingao entre relativas restritivas e apositivas,
considera-se os exemplos de Mioto, Silva & Lopes (2018):

(5) a. O professor conversou com os alunos que foram reprovados.

b. O professor conversou com os alunos, que foram reprovados.

Partindo dos pressupostos discutidos na analise anterior, a distingao
apresentada por Mioto, Silva & Lopes (2018) corroboram tais afirmagoes:

A distin¢do semantica entre elas pode ser posta nos
seguintes termos: em (5 a), de todos os alunos que estao
no universo do discurso, reprovados ou nio, o professor
conversou apenas com os que foram reprovados, ou
seja, a RNN realiza uma operagao de restri¢io sobre
o conjunto de entidades que estao no universo do dis-
curso, definido pelo nome antecedente (MIOTO; SILVA;
LOPES, 2018, p. 111).

No que diz respeito a analise das relativas apositivas, os autores
definem que “em (5 b) por outro lado, o professor conversou com
todos os alunos que se encontravam no universo do discurso, conjunto
composto apenas por alunos reprovados.” (MIOTO; SILVA; LOPES,
2018, p. 111).

Assim, as condi¢oes de verdade das oracOes relativas restritivas,
normalmente, estdo ligadas a possibilidade de leitura cuja extensao
associa-se 2 existéncia de mais de uma variavel, como discutido antes.

No tocante as oragoes relativas apositivas, elas sao também conhe-
cidas como explicativas. Na modalidade escrita, como ja mencionado

"Exemplos retirados de Mioto, Silva & Lopes (2018, p. 111), renumerados.



antes, sdo sinalizadas entre virgulas e funcionam como modificadores
explicativos de uma oragdao matriz, isto ¢, dao énfase ao que ¢ dito.
Segundo Choupina (2010), as oragdes explicativas podem retomar
anaforicamente um SN, como € possivel observar no diagrama em (6 a): ®

(6) a. O Joao, que faz aniversario hoje, recebeu uma grande prenda.

b. O Jodo, aniversariante, recebeu uma grande prenda.

SF
A
sD F
N i
D F sV
P I 7N
D SN recebeu v
0 SN SC v sD

Jodo que faz anivesdrio hoje reseber uma grande prenda

S

O exemplo em (6 a) cuja representagao arborea aponta para a
relagao anaférica estabelecida entre o modificador (Sintagma comple-
mentizador-SC) e a oracio matriz (cf. CHOUPINA, 2010), tem como
implicacao a condi¢ao de verdade estabelecida pelo contexto semantico-

-pragmatico de que ha alguém no universo do discurso que se chama Joao
e que faz aniversario e recebeu uma grande prenda (s6 ha uma pessoa
no universo discursivo — ela faz aniversario e recebeu um presente).

O paralelismo entre as sentencas (6 a, b) demonstra o carater
modificador da ora¢do apositiva/explicativa cujo valor pode ser corre-
lato a fungao de adjetivos, condi¢ao de carater acessorio, para utilizar
a defini¢ao de Cunha & Cintra (2017, p. 618). Nao cabendo, portanto,
uma “leitura de variavel semantica” como o que ocorre nas oragoes
relativas restritivas.

Por fim, Negrio (1992), apresenta propriedades distribucionais
que distinguem esses dois tipos de relativas. Sao elas:

8 Exemplos retirados de Choupina (2010, p. 53), renumerados.



(i) as relativas restritivas nao podem tomar nomes proprios ou prono-
mes pessoais como pivo, ao contrario das apositivas;

(ii) as apositivas podem ser introduzidas pelas expressdes WH como
o qual, a qual, os quais, as quais, mas nao as restritivas.

(iii) mais de uma restritiva pode estar associada a um tnico pivo, ao
passo que as apositivas precisam estar coordenadas se estiverem asso-
ciadas a0 mesmo pivo.

(iv) sintagmas quantificados como todo homem, todo aluno nao
podem funcionar como pivo de sentengas apositivas.

ORACOES RELATIVAS LIVRES

Diferentemente das oragoes relativas restritivas e apositivas, as
relativas livres (RL) sdo sentengas encaixadas que nao possuem um
pivo externo que funcione como antecedente. Tratando-se do aspecto
descritivo das RLs, Marchesan (2011, p. 73-74), salienta que “sdo sen-
tencas encaixadas, introduzidas por um pronome-Wh’. Pronomes Wh
(Quem, Qual, Que, Onde, Quands) embora estejam relacionados as oragoes
interrogativas (diretas ou indiretas), apresentam comportamento sintatico
distinto em contexto de relativa livre. Os exemplos em (7 a, b), retirados
de Mioto & Negrao (2007, p. 164), apresentam essa distingao:

(7) a. o aluno procura quem possa ajuda-lo com o trabalho

b. 0 aluno perguntou quem pode ajuda-lo com o trabalho

O principal argumento sintatico defendido pelos autores ¢ o de que
a expressao Wh das RLs ¢é gerada na posi¢ao onde se encontra, diferente
das interrogativas em que a expressao Wh é gerada numa posigao de
base e movida para a posi¢ao de derivagao por meio de uma aplicagao
sintatica de movimento de constituinte.

Além da distingdo entre oragoes interrogativas indiretas, as RLs
apresentam comportamento sintatico diferente das relativas com ante-
cedente (RA) (relativas restritivas e apositivas), como ja foi dito, em
relagdo a auséncia de antecedente visivel, como explica Kato ez a/ (2002):

’ A sigla Wh da lingua inglesa ¢ convencionalmente utilizada na literatura, e faz referéncia aos pronomes
“Who, What, Which, Where, When”, que significam Quem, Que, Qual, Onde ¢ Quando. Sio também
conhecidos como pronomes-Qu.



Quando o nucleo da relativa ¢ um nome superordenado
(pessoa, coisa, lugar etc.), ele pode aparecer como tal ou
podemos ter a construgao que convencionamos chamar
de relativa livre (RL), por ela ndo exibir seu nicleo, a nao
ser na morfologia ou no determinante (guem vs que, o que

vs que) (IKATO et al, 2002, p. 314).

Da mesma forma, Mioto & Negrao (2007, p. 164), afirmam que
“as relativas livres sao sentengas sem pivo externo e sio introduzidas por
uma expressao I/, Nas sentengas em (8), com exemplos de relativas
livres e de relativas com antecedentes, percebe-se, mais claramente, a
distingao existente entre elas e apontada na literatura.

(8) a.Nio conheco a pessoa [que a Matia admira].'” RA
b. Nio conhego [quem a Maria admira].!' RL
¢. Mariana viu a coisa [que eu comprei].’? RA
d. Mariana viu [0 que eu comprei]."” RL
e. Ele ndo conhece o lugar [onde vocé estuda].'* RA

f. Ele nio conhece [onde vocé estuda].’® RLL

As sentengas em (8.a, 8.c e 8.¢) podem ser classificadas como
relativas com antecedente (RA), e seu nicleo “que” comporta-se sin-
taticamente como pronome relativo e nio como complemento. Essas
construgoes relativas sio do tipo restritiva, por apresentarem proprie-
dades semanticas que se ligam a possibilidade de existéncia de variaveis
distintas (cf. Secao 3.1).

As sentengas em (8 b, 8 d e 8 f) sao classificadas como relativas
livres, os pronomes W5 que as introduzem sao nicleos de um né com-
plementizador encaixado como argumento do SV anterior.

[Nzo conheco [RL o [SC quem o [SF a Maria admiral]]].

A projegdo a seguir ilustra esse comportamento

"Exemplo retirado de Oliveira (2010, p. 224), exemplo (48), renumerado. Grifos da autora.
""Exemplo retirado de Oliveira (2010, p. 224), exemplo (48), renumerado. Grifos da autora.
2 Exemplo retirado de Oliveira (2010, p. 224), exemplo (49), renumerado. Grifos da autora.
" Exemplo retirado de Oliveira (2010, p. 224), exemplo (49), renumerado. Grifos da autora.
“Exemplo retirado de Oliveira (2010, p. 224), exemplo (50), renumerado. Grifos da autora.
'*Exemplo retirado de Oliveira (2010, p. 224), exemplo (50), renumerado. Grifos da autora.
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Nesse caso, o nucleo da relativa, como se pode observar na proje-
¢ao acima, funciona como complemento do verbo conhecer e expressa
comportamento sintatico distinto dos nucleos das relativas restritivas
e apositivas que sao adjungidos ao SN imediatamente anterior (com a
duplicacao da proje¢ao maxima do SN ao qual a relativa esta adjungida).

Desse modo, nas descrigdes sintaticas presentes na literatura, as
relativas com nucleo funcionam como adjunto (ou como complemento,
para alguns autores) do SN antecedente. Nas sentengas apresentadas
em (9) a expressaio Wh que introduz a relativa livre em (a) introduz o
complemento sintatico do verbo da oragao matriz.

(9) a. Emanuelle mora [onde seu avé morreu]. (relativa livre)

b. Emanuelle mora no /ugar [em que seu avd morreu]. (relativa restritiva)

Essas construg¢oes somente podem ser introduzidas por pronomes
Wh e, segundo Marchesan (2011, p. 76), elas “incorporam o que seria o
nucleo nominal de uma relativa com nucleo”. Nessa perspectiva, Mioto,
Silva & Lopes (2018) especificam os tragos semanticos que as relativas
livres possuem:



Elas sao introduzidas por pronomes relativos que trazem
embutidos certos tracos semanticos como [humano] em
quem, [-animado] em o que, [tempo] em guando, [lugar]
em onde, [modo] em como, [quantia] em quanto. Além de
serem pronomes relativos, esses itens podem funcionar
também como pronomes interrogativos. Por isso, as RLs
se assemelham as interrogativas Wh encaixadas (MIOTO;
SILVA; LOPES, 2018, p. 115. Grifos dos autores).

Os tracos (humano, lugar, modo etc.) mencionados por Mioto e#
al, sdo responsaveis por diferenciar RLs de RAs, uma vez que os nucleos
das RLs sdo, também, pronomes, mas pronomes interrogativos do tipo
Wh que se comportam sintaticamente como complementos e nao como
adjuntos, como se pode observar nos exemplos apresentados em (9).

ANALISE DAS SENTENCAS SELECIONADAS
NO CORPUS

Na proposta de redagio do PRISE — UEPA'® (terceira etapa) do
ano de 2015, os candidatos deveriam optar por um dos 02 (dois) géneros
textuais (dissertagao ou carta como proposta 01 e 02 respectivamente).
As cartas — que serao analisadas neste trabalho — deveriam ser direciona-
das a presidente em exercicio vigente, abordando questdes relacionadas
a manutencao de programas sociais mantidos pelo Governo Federal.

A coleta do corpus ocorreu por meio de um banco de dados de
redagoes digitalizadas que foram disponibilizadas pela Diretoria de
Acesso e Avaliagao (DAA). O banco de redagbes é composto por cerca
de 4000 (quatro mil) textos. Buscou-se, primeiramente, uma analise
por amostragem, a partir de 05 cidades, representando a capital, regiao
metropolitana e regides-polo do estado: Belém, Ananindeua, Abaetetuba,
Castanhal e Maraba. A fase seguinte, foi a identificagao de construcdes
relativas nas redagoes correspondentes aos 5 municipios selecionados.
Para essa fase se dispensou um tempo expressivo de pesquisa, pois boa
parte dos textos nao apresentava construgoes relativas e, por essa razao,
se reduziu a 10 redagbes por municipio.

“O PRISE — Programa de Ingresso Seriado da UEPA foi implantado no ano de 1997 ¢ previa 3 etapas
de exames voltados para os estudantes do Ensino Médio, com contetdo exclusivo a cada uma das séries e
aplicacio do exame a partir da primeira série. Foi extinto em 2016, com a adesdo da universidade a0 ENEM.
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O tema da redagdo dizia respeito a composi¢ao de uma carta a
presidenta da republica — Dilma Roussef. Os textos seguiam os crité-
rios estipulados pelo género textual carta, isto ¢, apresentavam local,
datagao, vocativo (saudagdo), corpo do texto, despedida e em alguns
casos, post scriptuni.

Para a selecao das amostras, partiu-se, primeiramente, da descri-
¢do tipoldgica das construgdes relativas: relativa padriao e nao-padrio,
conforme os usos mais comuns na oralidade e nos textos escritos. Nao
foram identificados, nas reda¢oes analisadas, construcoes do tipo corta-
doras ou resumptivas, descritas na literatura (cf. Tarallo, 1983). Ao todo,
foram encontradas 94 construcoes relativas nas 50 redacdes analisadas.

A seguir, a Tabela 01 mostrara o quantitativo de ora¢Oes relativas
analisadas em cada municipio.

Tabela 01 — Tabela de Orag¢des Relativas por municipio

Municipio Restritiva Explicativa Livre Total
Abaetetuba 12 2 0 14
Ananindeua 13 5 0 18
Belém 15 2 0 17
Castanhal 17 10 1 28
Marabi 13 1 3 17
Total 70 20 4 94

Fonte: Diretoria de Acesso e Avaliacio (DAA) — UEPA

As redagoes que apresentaram mais relativas foram as do municipio
de Castanhal, localizado no nordeste do estado do Para.

No grafico abaixo é possivel observar melhor a porcentagem das
oragoes relativas restritivas, apositivas e livres, a partir dos dados coletados
das 50 (cinquenta) reda¢oes do PRISE-UEPA de 2015.



Figura 01 — Grafico de Oragoes Relativas

Oracoes Relativas

Numero de O. R.
Restritiva: 70
Apositivas: 20
Livre: 4

M Restritivas
Apositivas

M Livres

Fonte: o proprio autor, 2021.

Na subsecdo seguinte, serao apresentadas uma amostra das oragoes
relativas identificadas nas redacoes e analisadas conforme a tipologia
apresentada anteriormente.

AS RELATIVAS RESTRITIVAS NO CORPUS

Nesta subsecao, serao apresentadas uma amostra do corpus a partir da
selecao de algumas sentencas com a propriedade de restricao. Das 94 cons-
trugdes selecionas, 74,46 por cento delas foram analisadas como restritivas.

Q)
@
€)

*

®)

©)

)

Os bens [que possuo| foram meus pais que deixaram.
Discordo de muitos tépicos [que regem os planos assistenciais].

Sobre essa perspectiva, surgem varios projetos desenvolvimentistas [que
visam criar oportunidades iguais para todos os cidaddos brasileiro].
Deve-se aperfeisoa-los, e criar um programa [que especialize e empregue
homens e mulheres com mais de 30 anos, para que possam sustentar seus
lares com mais dignidade].

Sao distribuidas entre as pessoas [que mais precisam de programas sociais
como Bolsa familia, Bolsa escolar etc.].

Presencia-se até mesmo casais [que resolvem ter mais filhos para terem o
valor mensal da bolsa aumentado].

(...) retirar o beneficio e dar para outro [que se encontre em situagao
semelhante].
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A titulo de exemplo, serdo discutidas as caracteristicas sintaticas e
semantico-pragmaticas presentes na sentenca (1), semelhantes a descrigao
das relativas restritivas apresentadas na se¢ao 3.

Em (1) o antecedente ¢ delimitado a partir de uma individualizagao
do SD “os bens” que atua como pivo, retomado pelo nicleo da relativa
— o pronome relativo “que”. Dessa forma, tem-se a relativa restritiva
em adjuncao ao sujeito da oragao principal.

Formalmente, essa construcao relativa apresenta as caracteristicas
sintatico-semanticas de restricao uma vez que a relagao estabelecida
dentro da sentenca restringe o topico principal da oragao, isto ¢, o0 SN
‘os bens’, a partir de uma possivel leitura de conjunto restritivo dentro
do universo do discurso, quer dizer, ha, no universo discursivo, a possi-
bilidade de existéncia de dois conjuntos ligados semanticamente ao SN
“os bens”, representados pelo conjunto de variaveis 1 e 2:

(i) Variavel 1: [os bens] > O SN “os bens” aos quais o interlocutor se refere
sdo os que lhe pertencem e lhe foram deixados pelos pais.

(i) Variavel 2: [os bens] > O SN “os bens” ndo sao os mesmos aos quais
o interlocutor se refere, nao sao os que lhe pertencem e nem lhe foram
deixados pelos pais.

No universo do discursivo expresso pelas variaveis (i) e (i) ha,
semanticamente, uma “leitura de restricdo” que compreende a existéncia
de um conjunto de pertences (“os bens”) com a propriedade exclusiva de
“terem sido deixados pelos pais” (podendo haver mais de um conjunto
de “bens” no universo do discurso a que se faz referéncia, sem a pro-
priedade de terem sido herdados diretamente dos pais do intetlocutor.
Nesse sentido, apenas a variavel (i) apresenta a condi¢ao de verdade
condizente com a situacao discursiva, excluindo a variavel (ii).

Do ponto de vista formal a relativa funciona como adjunto do
Sintagma Nominal “os bens”.

Foram também identificadas construcoes relativas restritivas do
tipo apontado pela literatura como “cortadora”, um tipo de construgao
muito frequente no portugués brasileiro falado e em alguns registros da
escrita e considerado de uso nao padrio.

(8) E ao analisar os projetos e a situagao [que o Brasil se encontra], vejo que
tais projetos necessitam de mudangas.



Em (8) ocorre o apagamento da preposicao e selecionada nor-
malmente pelo predicador encontrar (o Brasil se encontra em...), apos
o movimento para a posi¢dao de derivagdo ocorre o licenciamento da
construcao sem a preposicao em [que o Brasil se encontra|, construcao
gramatical e comum ao portugués brasileiro falado.

AS RELATIVAS APOSITIVAS NO CORPUS

Das 94 sentencas coletadas no corpus, foram identificadas 20 ocor-
réncias com comportamento sintatico-pragmatico de relativa apositiva,
representando 21,27 por cento das ocorréncias.

(9) O Bolsa Familia e o Bolsa Escola, [que sdo programas sociais intensificados
em seu mandato], ajudam a sociedade.

(10) Para reverter esse quadro seu governo continua com programas sociais —
[os quais ja apresentam resultados] — isto €, 6timo.

(11) Durante tantos anos, nosso pais foi governado por elites egoistas, [que
ndo tiveram o interesse de lutar pelo progresso social do Brasil].

As sentengas acima foram analisadas como apositivas. Como afirma
Choupina (2010), essas construcdes funcionam como modificadores
explicativos de uma oragdo matriz, isto é, elas dao énfase ao que ¢ dito
sem, no entanto, estar relacionada a possibilidade de leitura de variavel,
ja que no contexto semantico-pragmatico, nao ha leitura de restrigao.
Para a autora, oragdes explicativas podem retomar anaforicamente um
SN. Adicionalmente, a convencao do c6digo escrito grafa essas sentencas
entre virgulas.

A aplicacdo do teste semantico a senten¢a em (9) permite verificar
a existéncia de possiveis variaveis:

(9) O Bolsa Familia ¢ o Bolsa Escola, [que sdo programas sociais intensificados
em seu mandato], ajudam a sociedade.

Em (09), adicionalmente, ha uma marca prosodica representada
pela virgula na escrita e uma breve pausa na pronincia. A oragio matriz
O Bolsa Familia e o Bolsa Escola ajudam a sociedade tem o SN composto e
sujeito sentencial retomado pela oracio relativa gue sao programas sociais
intensificados em seu mandate. Semanticamente, essa oragao relativa nao
possibilita “leitura de restrigdo” ao antecedente, conforme aponta Negrao
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(1992), pois nao ha no universo discursivo outras possiveis variaveis com
a propriedade dos programas sociais “O Bolsa Familia e o Bolsa Escola”.
Ha, inequivocadamente, apenas um referente com a caracteristica dos
programas sociais. O pronome relativo “que” retoma o SN pivo externo
“O Bolsa Familia e o Bolsa Escola”. Nesse sentido, a relativa recebe a
classificagao de apositiva uma vez que a fungao sintatica desempenhada
por esse tipo de relativa é de um aposto, conforme apontam Cunha &
Cintra (2017).

ANALISE DAS RELATIVAS LIVRES

As orag0es relativas livres apresentadas nessa subse¢ao representam
apenas 4,25 por cento de ocorréncias, totalizando 4 construcdes, das 94
sentengas coletadas no corpus.

(12) Mas muito ainda deve ser melhorado, como ser feita uma pesquisa entre
os beneficiarios, para receber somente [quem necessitar].

A relativa livre em (12) [quem necessitar| esta encaixada sinta-
ticamente a senten¢a matriz como seu argumento, cujo predicador é
“receber”’; ndo apresenta pivo externo, como apontam Mioto e Negrio
(2007). O comportamento sintatico desse tipo de relativa é diferente
do das anteriores, pois seu pronome nao ¢ do tipo relativo, mas do tipo
interrogativo, convencionalmente descrito como pronome-Wh (cf.
Secao 3.2).

CONSIDERACOES FINAIS

Uma caracteristica interessante das construcoes analisadas diz
respeito a presenga expressiva no corpus de oragoes relativas restritivas
com 74,46%, contra 21,27% de relativas apositivas e somente 4,25%
de relativas livres. Nao se pretende responder quais as razdes que estio
por tras dessa escolha. Mas ¢ interessante fazer uma reflexao sobre o
comportamento de escolhas linguisticas no género em questao. O uso
expressivo de relativas restritivas em redacoes do vestibular estaria ligado
as caractetisticas de textos descritivos/argumentativos? De textos que
exprimem juizos e opinides? O que levou os vestibulandos a fazerem
tais escolhas linguisticas?



De todo modo, ¢ interessante que a tematica das construgoes
relativas seja abordada pelo professor de lingua portuguesa, tanto do
Ensino Fundamental quanto do Médio — cujo tema esta relacionado
nesse nivel ao estudo das ora¢oes subordinadas adjetivas — deixando
em segundo plano o que a tradigdao gramatical prescreve para focar na
compreensiao de aspectos semantico-pragmaticos dessas construgoes,
no que tange a classificacdo das relativas restritivas, apositivas e livres,
Assim, as questoes semantico-pragmaticas poderiam ser melhor com-
preendidas pelos estudantes e bem utilizados em suas produg¢oes textuais,
levando-os a compreender melhor o que esta por tras do emprego das
virgulas no que tange as construgoes relativas.
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UM ESTUDO DA AUTOFICCAO FANTASTICA
EM ET EU TU, DE ARNALDO ANTUNES E
EM MERGULHANDO NO NAUFRAGIO, DE
ADRIENNE RICH

Sandra Mina Takakura'

INTRODUGCAO

A escrita acerca de si recebe e assume formas genéricas de memo-
rias, testemunhos, depoimentos e autobiografias pautando-se na obser-
vagao das experiéncias factuais do autor no mundo. No entanto, ha,
na literatura, produg¢des como os romances autobiograficos, poesias
confessionais e autorretratos, no campo das artes visuais e plasticas, que
desafiam os limites da verossimilhanca, uma vez que, notadamente, ha
um movimento que parte dos fatos evidenciados como reais, para os
processos de ficcionalizagao do “eu”.

Esse movimento percebido tanto no campo literario quanto no
campo artistico pode ser acessado pelos estudos da autoficcao. Serge
Doubrovsky cunha o termo autoficgdo, na quarta capa do livro intitulado
Fils (1977), para descrever as obras autobiograficas que se traduzem na
forma de escrita. O termo, portanto, passou a referir as produgoes que
apresentam o estreitamento das relagdes entre o autor, o narrador e o
personagem principal.

Collona (2014) expande tal no¢ao para a autofabulagio, pas-
sando a focar na projecao do autor na obra, com a observancia aos
distanciamentos e as aproximagoes do autor em relagdo a sua obra. Para
o autor as autofic¢bes podem ser agrupadas em quatro tipos: a espe-
cular, sem a presenca do autor — personagem, contudo a obra reflete,
a cada fragmento, a sua presenca; a intrusiva-autoral, com a presenca
do autor-personagem, que narra a histéria ficando a parte do enredo;
a autobiografica, com a presenca do autor-herdi cuja historia pautada

'Doutora em Letras, Professora Adjunta, na Universidade do Estado do Para/CCSE.
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em fatos reais, sofre distorcdes em nome da veracidade; e, finalmente, a
fantastica, centrada em torno do autor que assume o papel de herdi em
uma narrativa inverossimil, distanciada do mundo dito real (COLONNA,
2014). Neste ultimo, especialmente, o autor se desdobra tornando-se
um duplo/heré6i em torno do qual a histéria fantastica é constituida.

Nio obstante, o autor se faz presente, uma vez que responde pelas
escolhas primordiais para que ocorra a génese da obra, como o género
ao qual “correspondem os modos de expressao necessarios rigorosa-
mente definidos, e que determinam nao somente a composi¢ao, mas
o vocabulario, a sintaxe, as figuras, os ornamentos”’, que, por sua vez,

constituem seu estilo. (GUIRAUD, 1978[1970], p. 21).

As novas manifestacGes culturais e artisticas nao encontram em um
género o limite criativo, e nao, raramente, os autores e artistas combinam
diferentes géneros em distintas midias, formando arranjos hibridos.
Os géneros ainda sofrem transformacoes acompanhando as mudangas
ocorridas na sociedade, a partir de “um ou de varios géneros antigos”.
(TODOROVY, 2003, p.46). Os novos géneros, por sua vez, podem manter
suas caracteristicas hibridas ou desenvolver novos aspectos recorrentes
que passam, por sua vez, defini-los. (TAKAKURA, 2019; 2021).

As categorias da autoficgdao desenvolvidas por Lejeune (2014) sao
pautadas, principalmente, em obras autobiograficas escritas e, incluem,
predominantemente, o tipo narrativo, o relato em retrospectiva e o foco
na vida individual, contudo, primordialmente, sao condi¢Oes s/ 7e gua
non para se falar sobre autobiografia: a identidade do autor que remete
a uma entidade designada por um nome que assina a obra e a relacao
entre o autor e obra, que se faz na literatura via narrador e personagem.

Este estudo intenciona demonstrar um caminho de analise por
meio da adogdo da categoria de autoficgao e do mapeamento do estilo
em obras poéticas contemporaneas, nas quais foram observadas as rela-
¢oes de intermidialidade diversas. Compreende-se a midia sob a 6tica
semioldgica e funcional, descrita segundo o teérico alemao Jurgen E.
Miller (2012), para o qual, o termo midia (medium) refere-se a tecnologia
em si, que inclui “palavras orais e escritas”, além de invengdes e avangos
relativos “aos processos socioculturais e historicos” que ocorreram na
sociedade a0 longo dos dltimos séculos (MULLER, 2012, p. 76). Nessa
no¢ao ampla de midia, portanto, sao incluidos o registro e a veiculagao



de textos com ou sem imagens, literatura, jornal, revista em quadrinhos,
chatge, panfletos etc.; registro e/ou veiculagio de imagens, com ou sem
alinguagem verbal em suas multimodalidades, na fotografia, na televisao,
no cinema, em videos etc.

Desde a invengdo do pincel, a tecnologia serve aos propositos da
criacdo artistica, pois, com as novas tecnologias digitais cada vez mais a
nogao de arte converge com a nog¢ao de midia para expressarem a voz do
artista. Seguindo esse olhar, a literatura também constitui uma midia, e,
portanto, arte em seu sentido geral, que estabelece relacdes com outras
midias distintas. Contemporaneamente, o artista Arnaldo Antunes rea-
liza experimentacOes expressivas no campo das artes e da literatura. A
obra “Et Eu Tu” (2003), por exemplo, ¢ resultado do dialogo entre os
poemas concisos do poeta e as fotografias, assinadas por Marcia Xavier.
O poeta, portanto, realiza escolhas criativas, estruturando sua obra, pre-
dominantemente, por meio da combinagao intermidiatica, além de
fazer uso de intensas referéncias intermidiaticas (RAJEWSKY, 2012;
CLUVER, 2006; 2007). Em “Et Eu Tu” ¢ observada a presenca de pelo
menos duas midias: a fotografia e a poesia, contudo, a intermidialidade
também pode se manifestar em uma tnica midia, em obras, nas quais se
observam as ocorréncias isoladas das referéncias intermidiaticas.

A americana Adrienne Rich estabelece paralelos a0 documentario
e a literatura classica em seu poema confessional e politico intitulado
“Mergulhando no Naufragio” (2013[1973]), por meio de referéncias
intermidiaticas (RAJEWSKY, 2012; CLUVER, 2006; 2007).

A escolha por essas obras poéticas ocorreu pela possibilidade
de construcao de trechos narrativos que sugestionam as jornadas dos
personagens, que podem remeter aos nomes, por meio dos quais sio
designados os autores das respectivas obras, contemplando os aspectos
de autofic¢ao apresentados por Lejeune (2014).

A SUGESTAO NA AUTOFICCAO FANTASTICA

A construcao de uma obra intima envolve uma questao crucial que
¢ justamente a aproximacao entre aquele que escreve e a obra. Requer um
entendimento acerca da ontologia do autor na obra, as maneiras pelas quais
ele clama para si a identidade do sujeito que narra a histérica em uma obra.
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Como autoficgao fantastica, Colonna (2014 [1989], p. 39) descreve a
centralidade da escrita em torno do autor, que “transfigura sua existéncia
e sua identidade, em uma histéria irreal, indiferente a verossimilhanca.”
O autor, portanto, se estabelece na obra como um “heré6i”, um duplo,
distanciando-se do mundo real e factual para adentrar em um mundo
fantastico. Tal estudo, sendo possivel somente sob a perspectiva do
leitor, requer atengao aos recursos de que o autor faz uso em sua obra.
Neste estudo partiremos da incerteza e da sugestao.

Os estudos acerca do fantastico, desenvolvido por Todorov (1975)
focam em géneros que provocam o efeito de incerteza no leitor, que
por sua vez, inicia sua busca por respostas. Sendo a questao solucionada
por meio da explicagdo considerada natural atribuida ao fenémeno que
gerou tal instabilidade, entra-se no campo do estranho. Por outro lado,
caso a indagacao receba uma resposta pautada na nao naturalidade ou no
supernatural, estar-se-ia no dominio do maravilhoso. A conexao com o
real e o referencial, assim como a relagdo com o imaginario criativo sao
estabelecidas por meio do estranho e do maravilhoso respectivamente,
na narrativa fantastica. Contudo, de acordo com Evandro Nascimento
(2014, 32), em entrevista a Anna Faedrich, o excesso de referencialidade
em uma obra “gera o questionamento dos limites” entre a ficgao e a
realidade, intensificando a ambiguidade e a complexidade de uma obra.

O tedrico Ziolkowski (1978) considera a subordinacio do estudo
de Todorov acerca do fantastico ao género como sendo um equivoco
terminolégico e, propoe um re-entendimento do fantastico enquanto
um zodo de narrativa. Tal mudanca permite lancar o olhar do modo
fantastico a outros géneros como a autofic¢io/ autofabulacio.

A ambiguidade esta presente na incerteza que o fantastico pro-
move. Dessa forma, ¢ possivel apontar um ponto de fric¢io entre os
estudos da autoficgao fantastica de Colonna (2014) e o fantastico de
Todorov (1975).

O uso da sugestao como recurso poético remete de uma forma
especifica ao poeta francés Stéphane Mallarmé e suas obras simbolis-
tas. A técnica envolvida no processo de construgao poética foi descrita
pelo poeta francés em entrevista concedida a Jules Huret, publicada no
L’Echo de Paris, em 14 de marco de 1891, na secao Enguéte sur I'évolution
litteraire, na pagina 2: “Nomear um objeto ¢é suprimir trés quartos do



gozo (jouissance) do poema que ¢ feito da felicidade em desvela-lo aos
poucos: sugerir, af esta 0 sonho”. O poeta francés descreve a leitura como
ato de decifracdo e o relaciona ao gozo e ao sonho, recursos literarios
caros a0 modo fantastico por representaram o portal de acesso a outros
mundos, onde a referencialidade do mundo contemporaneo pode ser
temporariamente suspensa em parte ou em todo.

O processo de construgao de um poema, portanto, segundo obser-
vado em “Um lance de dados” (1975[1897]), de autoria de Mallarmé,
envolve o uso da sugestio como um recurso expressivo, por meio das
escolhas e combinacées de palavras que produzem em seu conjunto uma
ideia, da configuracio espacial dos versos sobre a pagina que aproveitam
a espacialidade e o branco do papel, dando forma a ideia. O recurso da
sugestao de Mallarmé na poesia permite um aproveitamento mais intenso
da materialidade visual, sonora e semantica da palavra, em uma aproxi-
magao entre a literatura e as artes visuais, consequentemente, possibilita
vislumbrar explicitamente as experimentacoes intermidiaticas na poesia.

Para que a leitura de uma obra seja realizada como autofic¢ao, o
leitor e o autor devem estabelecer o pacto autobiografico, uma espécie
de acordo que reconhece a relagao de correspondéncia autor-narrados-
-personagem. O leitor entdo é confrontado a uma ambiguidade consti-
tuida por uma tensao constante entre o ficcional e o factual, o imaginario
criativo e a referencialidade mundana (FAEDRICH, 2015; 20106).

Em “Et Eu Tu”, titulo da obra, ocorre a escolha pelo pronome
pessoal reto, na primeira pessoa do singular “Eu”, que de forma velada
remete ao #ome do autor, Arnaldo Antunes, que assina a autoria dos poe-
mas. A presenca do pronome reto na segunda pessoa do singular “Tu”,
por sua vez, instaura um enigma que, gradativamente, ¢ solucionado ao
longo do processo de leitura da obra. Uma das possiveis leituras para o
“tu” é a referéncia a interlocutora do didlogo estabelecido pelo autor por
meio de suas poesias, a artista que assina as fotografias que compdoem a

obra, que por sua vez remete a0 nome de Marcia Xavier.

Adrienne Rich escolhe o género poema confessional e insere
discursos acerca da politica dos corpos, construindo sua poética intima.
Uma vez que Rich manifestamente, articula novas formas de linguagens
e atitudes na sociedade advogando uma forma liberta de poesia, o pacto
autobiografico é selado em “Mergulhando no Naufragio”, estabelecendo
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a relagao da heroina da obra que narra a sua jornada com a autora. A
recorréncia de pronomes pessoais do caso reto, na primeira pessoa do
singular “eu”, ao longo do poema evidencia o tom confessional da obra.

A ambiguidade ¢ instaurada na escrita da autofic¢ao por meio da
tensao entre a referencialidade factual e a criatividade do(a) autor(a). Tal
processo se intensifica na autoficgao fantastica vislumbrada nas jornadas
do heréi em “Et Eu Tu” e na jornada da heroina em “Mergulhando no
Naufragio”.

JORNADA DO HEROI: EM BUSCA DO OUTRO
EM “ET EU TU”.

A viagem em E7 Eu T (2003) tem inicio na composicao inter-
midiatica que alia o poema composto em versos livres, de autoria de
Arnaldo Antunes e a fotografia dos pés femininos, assinada por Marcia
Xavier. A inser¢ao dos poemas em um fundo escuro que se confunde
com o fundo da imagem, marca a relativa perda de autonomia das
midias participantes, constituindo uma mixmidia. O formato do poema
evidencia um estilo neoconcreto do poeta, que alia a semiose visual e a
linguagem verbal sugestionando a ideia do corpo feminino. O poema
concreto, por sua vez, é considerado uma intermidia devido a perda
da autonomia das midias constituintes que sofrem fusao no seu pro-
cesso de escrita. O enquadramento dos pés em angulo plongé constitui
a profundidade na imagem.

O poema em versos livres estrutura-se formando uma imagem
de um corpo delgado, alongado, afunilado ao centro, remetendo, por-
tanto, a ideia de corpo feminino. O poema, isoladamente, constitui
uma intermidia, pois, por meio da visualidade das estrofes que nao se
desvincula dos versos, constitui a ideia de corpo feminino. O poema
pode ser lido linearmente como: “um / ou dois / ou dez / pontos de
apoio / boiam onde / pousam / pisam / pesam / pra suster / o resto
de si / mais / acima”.

A escolha de variadas palavras para se referir aos dedos dos pés
que tocam o chio, em “um / ou dois / ou dez / pontos de apoio”
constituem um adorno poético. O corpo ¢ referido como “o resto de
si” que se apoia sobre os dedos os pés. A forma como os pés tocam o



chao é mencionada por meio de uma sequéncia de verbos “pousam /
pisam / pesam”, sendo resultantes de escolhas, realizadas pelo poeta,
pautadas na semelhanga sonora. A sequéncia dessas unidades lexicais
cria uma gradagdo semantica, revelando um efeito de afundamento do
corpo por conta de seu peso.

A ideia do navio ¢ sugestionada pela imagem do corpo, que se
sustenta sobre a agua, evidenciando o modo fantastico. Os pés “boiam”
e sustentam o corpo como um todo, projetando-o para cima. O ato de
“boiar” relaciona-se ao meio liquido, remetendo, por sua vez, a navegacao.
O corpo funciona como um navio, marcando, dessa forma, o inicio da
viagem em busca do outro.

A ideia do outro, por sua vez, ¢ construida em torno do corpo da
mulher, denotado na configuracao do poema, que delineia uma silhueta
feminina e da fotografia que acompanha a escrita em letras finas em cor
clara do poema sobre um fundo escuro cria uma dificuldade no préprio
ato de ler, tornando-a opaca. Dessa forma, o poeta constitui o seu estilo,
aliando o artistico, evidenciado no efeito visual, ao literario, observado
na poeticidade da escrita intermedial.

A nogao de altitude ¢ desenvolvida na composicao seguinte, deno-
tando um deslocamento espacial. Temos a continuagao da jornada
sugestionada pela combinagao intermidiatica formada pelo registro em
fotografia de parte da asa de uma aeronave, a direita, e 0 poema conciso,
assinado por Arnaldo Antunes, a esquerda.

O poema em estilo neoconcreto sendo inserido em um plano
escuro, por sua vez, sugestiona a ideia de um dorso de uma aeronave vista
do alto. Ocorre o imbricamento da linguagem verbal e da semiose visual
na poesia, constituindo, portanto, uma intermidia (RAJEWSKY, 2012;
CLUVER, 2006; 2007). O enquadre da imagem fotografica ¢ realizado
sob a perspectiva de um sujeito que se encontra no interior da aeronave,
tendo ao fundo um horizonte formado por nuvens.

A construgao da sintaxe poética é descrita a partir do olhar do
heréi que narra a sua jornada: “sua beleza ¢é algo assim que da pra ver
// da terra / passando ao longe / alto reto / alto reto / do tamanho
de um inseto / deixando um rasto / de rumor que custa / tanto / a
se extinguir // ou da pra voar / dentro dela / longe / longe / longe /



longe / longe / da terra”. Os espagos descritos na fotografia e na poesia
entram em contraste, constituindo-se como o interior acima do solo e
o exterior no solo, respectivamente.

Fonte: Antunes (2003, ndo paginado)

A aeronave remete ideia de corpo feminino, admirado ao longe,
ainda assim, constituindo um corpo concreto e palpavel, fato evidenciado
na possibilidade de se viajar em seu interior. Neste contexto, a viagem
possui um duplo sentido, indicando tanto o deslocamento geografico



quanto a abstra¢ao da realidade por meio do sexo, adentrando no domi-
nio do fantastico. Ambos os sentidos sao resultantes da escolha e da
repeti¢ao da palavra “longe”, que ocasiona uma instabilidade semantica,
permitindo associar o distanciamento do solo e a abstracao da realidade
por meio da pequena morte. A combinag¢ao entre a fotografia e a poesia
sugestionam uma jornada pelo corpo e por meio do corpo feminino.

Em outros trechos, ¢ possivel mapear as relagoes de intertextua-
lidade com obras como a Odisseia, de Homero, que narra a viagem de
Ulisses de volta para casa e aos bragos de sua amada, apds enfrentar obs-
taculos inesperados, como encontros com seres miticos, como as sereias.

O poema ¢ estruturado espacialmente por meio de versos irregu-
lares, curtos e centralizados e pelas marcagdes graficas “(xo0)” que lhe
conferem um ritmo e instabilidade semantica, conferindo um status de
enigma. Em estilo neoconcreto, o poema é considerado uma intermidia
uma vez que semiose visual esta imbricada com a linguagem verbal. A
ideia de duplo ¢ evidenciada visualmente na quebra dos versos, demons-
trando o embate desigual dos lados confrontados. A intermidia, por sua
vez alia-se a fotografia resultando em uma combinagao intermidiatica.

As marcagdes (x0) e as quebras evidenciadas por meio dos espacos
em branco desestabilizam os versos, possibilitando a leitura do poema
de duas maneiras. O duplo ainda constitui o tema desenvolvido na
poesia em “o meio se / para o que se / une qual se / reia tece / o que
se / ciona qual ce / ntauro se / mi-se / ndo inteiro na se / ara do se /
pulcro de cada se / gundo que se / meia”.

A sereia, sendo um ser com cabeca e torso de mulher e cauda de
peixe coberta por escamas, representa também um duplo. O meio de
seu corpo une as duas partes de espécies distintas e marca o limite das
diferencas entre humano e nio humano.

A ideia de um centro que, a0 mesmo tempo, une e separa, repre-
sentado nas imagens da sereia e do centauro ¢ também remetida na
montagem das imagens espelhadas da escada, observada a direita. O
efeito de duas vias que se aprofundam duplamente sio observadas na
fotografia de Xavier, que captura a imagem da realidade. A ambiguidade
¢ instaurada na tensao entre a referencialidade da fotografia de escada e
o imaginario da sereia e do centauro adentrando no fantastico.
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A sereia sedutora atrai os marinheiros, com o seu canto, para as
profundezas do mar, ao passo que o centauro ¢ um eximio matador em
suas batalhas. A vida de cada ser mitico é pautada na colheita da vida
humana. A morte dos homens, portanto, marca temporalmente suas vidas.

O poema também pode ser lido por meio da inser¢ao do elemento
(x0) que se acopla ao elemento morfofonoldgico [se], ocasionando tanto a
desagregacio da palavra quanto o cruzamento lexical. A nog¢ao de “sexo”
ou de “sexualidade” permeia todas as palavras as quais o elemento [se]
se acopla, sendo denotado visualmente no poema por meio da pausa
que pode representar uma fenda e a intimidade feminina.

Considerando a marcagao grafica, o poema pode ser lido como:
“o meio se / (xo0) para o que se / (x0) une qual se / (x0) reia tece / (x0)
o que se / (x0) ciona qual ce / (x0) ntauro se / (xo0) mi-se / (x0) ndo
inteiro na se / (xo) ara do se / (xo) pulcro de cada se / (x0) gundo que
se / (x0) meia”. A atmosfera erotizada permeia o poema, pois “sexo”
mistura-se a variados e sucessivos conceitos. Neste meio, os individuos
sao unidos por meio do sexo em “sexoune”. As nogoes de “sexo” e
“uniao” sao mescladas, resultando em uma relacdo fisica que implica
também em constituicio de unidade.

O trecho descreve uma uniao sexual, sendo comparada a imagem de
seres miticos e sexualizados. A imagem da sereia, devido a sedugao mortal,
e aimagem do centauro, por sua virilidade destrutiva, associam a nogao de
sexo a morte de maneira muito contundente, permitindo pensar a morte
fisica, assim como a pequena morte, como parte constituinte da vida.

O duplo ainda se manifesta na proje¢do do autor pessoa, que se
situa fisicamente fora dos limites do texto, no herdi da narrativa que se
confronta com as entidades miticas em busca do ser feminino.

Por fim temos o final da jornada em “Et EuTu”, e o herdi aporta
em um corpo feminino, identificado por meio de um rosto. A fotografia
assinada por Marcia Xavier passa a ser o espago de escrita para a poesia
concisa de Arnaldo Antunes, e tal recurso, evidencia a perda relativa de
autonomia entre as midias. A obra, portanto, ¢ considerada uma mixmidia.

A poesia estruturada espacialmente pelos variados planos na foto-
grafia vale-se também da desagregacio vocabular, que diminui a velocidade



de leitura, inserindo pausas. A leitura sequencial permite a construgao de
um lirismo poético que reforca o lirismo imagético da fotografia: “por
flores sem cor ou per fume / es queco de cor seu pes coco”.

A ideia de flor é sugestionada por meio do corpo feminino
ganhando o colorido da fantasia. A expressao “flores sem cor ou per-
fume” simboliza o corpo feminino velado, ainda nio revelado em cores e
aromas. O pescogo ¢ referido como uma area negligenciada e facilmente
esquecida em “es queco de cor seu pes cogo”. A drea é desvelada como
espaco de interagao afetiva e sexual.

Fonte: Antunes (2003, ndo paginado)

O herdi finalmente chega ao seu destino e aporta-se no corpo da
amada, explorando o pescogo por meio de abragos e caricias. A obra
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final comunica-se com a combinacdo poética inicial que sugestiona o
(re)inicio da viagem demonstrando o movimento ciclico do ato sexual
e da propria vida.

A JORNADA DA HEROINA: EM BUSCA DE SI EM
“MERGULHANDO NO NAUFRAGIO”

Em “Mergulhando no Naufragio”, de Adrienne Rich, ocorre a
descrigao da heroina que narra detalhadamente acerca do preparo que
antecipa o mergulho rumo ao naufragio. Essa escritura carreada de poeti-
cidade contrasta com os trechos com elevados niveis de referencialidade.

Depois de ter lido o livro dos mitos,
de ter carregado a camera

e de ter checado o fio da faca,

eu me visto

com a armadura de borracha negra,
as nadadeiras absurdas,

a severa ¢ estranha mascara.
Preciso fazé-lo

nao como Cousteau com o seu
time em prontiddo

a bordo da ensolarada fragata,

mas aqui sozinha.

A leitura do “livro de mitos” inclusa no processo de preparo da
herofna e a “camera” para o registro e testemunho da viagem, sugere
a tensao entre o imaginario e fantastico e o factual e referencial na
obra. Ha a ocorréncia da relagao intermidiatica no poema, referente
aos documentarios televisionados do francés Jacques Cousteau, des-
bravando locais ermos com sua equipe de cientistas e cinegrafistas. A
aproximacao da heroina com a experiéncia dos documentarios sendo
apenas momentanea, serve como pretexto para revelar o carater intimo,
solitario e privado de sua jornada.

O perigo esta presente no discurso da heroina, uma vez que ela
checa “o fio da faca” e sem seguida descreve a indumentaria que reveste

2 ¢
b

0 seu corpo para a jornada, “armadura de borracha negra”, “nadadeiras

absurdas”, “estranha mascara”.
A jornada solitaria do eu ¢ reforcada a seguir, indicando uma
narrativa intima e pessoal, em uma busca por si.



Eu desco.

Degrau por degrau

o oxigénio me envolve

a luz azul

limpidos atomos

do nosso ar humano.

Eu desco.

Minhas nadadeiras

me aleijam,

rastejo como um inseto, escada abaixo
e nao ha ninguém

para mostrar onde o oceano
comeca.

Tal aspecto reforga a veracidade da relagao, autor, narrador, per-
sonagem. Neste trecho, a proximidade com a realidade ¢ sugerida pela
escolha de unidades lexicais, com sentido concreto associadas a0 ato de
mergulhar no oceano, como “degrau”, “oxigénio”, “luz azul”, “nadadei-
ras”. Se por um lado a referencialidade remete a0 mundo real do mar,
do mergulho, por outro lado, o excesso de referencialidade resulta no
questionamento dos limites entre a fic¢ao e a realidade. NASCIMENTO
In: FAEDRICH, 2014). Como resultado ¢ evidenciada a intensificac¢ao

do modo fantastico na obra.

Portanto, as combinag¢oes inusitadas demonstram o estilo poético
subjetivista da autora e sugerem o modo fantastico: “limpidos atomos
do “nosso ar humano”; “minhas nadadeiras me aleijam” e, ainda “ras-
tejo como um inseto, escada abaixo” e “nao ha ninguém / para mostrar
onde o oceano comega”. Sugestiona-se que a heroina assume a forma
de um monstro, um inseto, um ser com nadadeiras para poder adentrar

em outro mundo.

A heroina qualifica o ar que sai de seus pulmdes “o oxigénio me
envolve/ a luz azul/ limpidos 4tomos/ de nosso ar humano”, por meio
de uma metafora universalista do ar, que sugere a ideia de igualdade
entre os seres que habitam neste planeta. Portanto, o discurso por uma
politica de corpo de igualdade da autora, a quem se designa o nome
Adrienne Rich, se insere na metafora intima de viagem.

As dificuldades enfrentadas nessa jornada iniciam-se com a indu-
mentaria que ja incita limitacSes desde a superficie, seus pés que sao
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a base de seu corpo perdem a capacidade de sustentagdao. Sem poder
manter-se ereta, seu corpo iguala-se ao de um inseto, que se arrasta rumo
ao mar. Com suas capacidades comprometidas, a heroina desce rumo
sua jornada, sem saber onde ela se inicia de fato.

O aprofundamento da jornada da-se por meio das mudancas
operadas nas cores daquele ambiente “azul”, “verde” e “preto”.

Primeiro o ar ¢ azul e entao

mais azul e entdo verde e entdo

preto estou apagando e ainda assim

a minha mascara ¢ poderosa

ela bombeia energia para o meu sangue
o mar ¢ uma outra histéria

o mar nao ¢ uma questdo de forga
preciso aprender sozinha

a virar meu corpo suavemente

no elemento profundo.

Nesse mundo, a heroina narra como a mascara “poderosa’” envia
energia ao seu sangue, descrevendo criativamente o processo de respira-
¢do, instaurando a ambiguidade e a incerteza que resulta no fantastico.
O liquido no qual a heroina esta imersa é referida como “elemento
profundo” sinalizando ainda mais o aprofundamento da jornada.

Em “o mar é uma outra histéria/ o mar nio é uma questao de
for¢a”, a autora revela uma aproximag¢ao com a figura da heroina. No
mar, sendo o poder, sugestionado em “for¢a”, enfraquecido, os diferentes
corpos passam a gozar de relativa igualdade.

Contudo, a heroina necessita adquirir o aprendizado de forma
solitaria, por meio de sua prépria experiéncia, por meio da qual ela
certamente ira desenvolver a sabedoria em lidar com as dificuldades. A
heroina chega ao naufragio e se apresenta como os mais variados “eus”,
que sugestionam fungdes sociais.

Esse é o lugar.

E eu estou aqui, a sereia cujos cabelos escuros
fluem pretos, 0 homem marinho do corpo
encouracado.

Circulamos em siléncio

pelo naufragio

mergulhamos para dentro do casco.

Eu sou ela: eu sou ele



cujo rosto afogado dorme de olhos abertos
cujo peito ainda mostra a tensao

cuja carga de prata, cobre, carmim jaz

no interior obscuro de barris

meio escorados e deixados para apodrecer
nds somos os instrumentos semidestruidos
que certa vez mantiveram um cufso

a tora apodrecida pela dgua

a bussola quebrada

A autora se projeta na obra constituindo-se ficcionalmente uma
heroina que assume a forma de “sereia” e de um “homem marinho”,
revelando sua natureza fantastica. A imagem de uma sereia “com cabelos
escuros” que “fluem pretos”, sugestionam seres distintos daqueles que
constam na Odisseia, de Homero, descritas como entidades que seduzem
marinheiros com seus cantos mortais. Os cabelos longos das sereias, no
poema sugestionam o simbolo falico e o poder de sedugao das mulheres
frente aos homens.

A heroina se descreve também como o “homem marinho do corpo
encouragado”, evidenciando a necessidade de se armar para se proteger
do perigo, durante a jornada, por meio do apagamento das marcas de
feminilidade. Ou ainda, a heroina é a0 mesmo tempo a entidade que
seduz (sereia) e o ser seduzido (homem marinho), sendo duplamente
o algoz e a vitima.

Distintamente de Ulisses, de Homero na qual se narra a possibili-
dade de os marinheiros encontrarem os corpos apodrecidos das vitimas
dos cantos das sereias, a heroina assume além a funcao da sereia miste-
riosa, os corpos das pessoas afogadas em suas jornadas, constituindo-se

»

de maneira plural, “eu sou ela: eu sou ele”, “cujo rosto afogado dorme
de olhos abertos / cujo peito ainda mostra a tensao”.

A heroina em seguida assume a forma dos instrumentos “semi-
destruidos” de navegacio, da “tora apodrecida pela agua” e a “bussola
quebrada”. Neste trecho o modo fantastico ¢ observado de forma mais
expressiva. A proje¢ao do autor na obra como heroina de uma narrativa
“irreal” e “inverossimil” (COLONNA, 2014). Contudo, a for¢a expres-
siva das metaforas sugestiona a dolorosa jornada da heroina em busca
de si. Os destrogos do navio naufragado espelham o estado de alma da



heroina, revelando o seu mais intimo “eu”. A heroina procura mapear
o evento do naufragio, por meio da materialidade dos vestigios, que se
apresentam na forma de carcaga apodrecida pelo sal e pelo tempo.

A jornada tem o seu fim no fundo do mar, com o testemunho
do naufragio:

Noé6s somos, eu sou, vocé é

por covardia ou coragem

aquele que encontrar nosso rumo

de volta para esta cena

portando uma faca, uma cimera

um livro de mitos

em que Nossos nomes NAo aparecem.

A heroina assume variadas formas plurais de entidades, que alme-
jam retornar aos destrogos em busca de si. Ha os que veem a jornada
como um ato de coragem e conquista, outros, que a recepcionam como
um processo de supera¢ao de uma experiéncia dolorosa do passado. O
naufragio, portanto, sugestiona variadas ideias como perda, traumas,
assim como resgate e sutura.

A jornada pertence ao ser humano comum cujos “nomes” nao
constam nos livros de mitos. A conquista do naufragio nao leva a imos-
talizacdo da heroina pela conquista, ainda assim, ha a demanda pela
coragem e sabedoria, sugestionados na necessidade de se portar a “faca”
e o “livro de mitos”. A heroina ainda leva consigo uma “camera” para
registrar materialmente os vestigios do naufragio, que passa a integrar
sua memoria. A fotografia captura em imagem do navio naufragado,
em um dado momento, tornando-o permanente.

A CONCLUSAO DAS JORNADAS

As obras Arnaldo Antunes e Adrienne Rich sugestionam uma jor-
nada por meio de palavras que ora suscitam a referencialidade, portanto,
as experiéncias da realidade e ora expressam a imaginacao ¢ a ficgao.
Precisamente no confronto dessas tensoes € que se constroem trechos
narrativos, lidos a luz da autofic¢cao fantastica.

Arnaldo pauta-se nas fotografias e registros da realidade sob o olhar
da artista Marcia Xavier e responde por meio de seus versos estrutura-



dos espacialmente de modo a sugerir ideias, que se constituem como a
jornada em busca do ser feminino. Adrienne Rich faz escolhas criativas
combinando palavras de forma inusitada tracando uma jornada interior.

Os poetas se projetam em suas respectivas obras, mantendo uma
relagao estreita com os personagens centrais, que dao vozes as suas res-
pectivas jornadas. O heréi em “Et Eu Tu” busca o (corpo do) outro, que
se manifesta na forma de navio e acronave (sugestionada pelas fotografias
assinadas por Marcia Xavier), construindo uma jornada fantastica. A
heroina em “Mergulhando em um naufragio” sugestiona a narrativa do
preparo cuidadoso para a jornada, das fungdes plurais como “sereia”,
“homem maritimo do corpo encouragado”, e do reencontro consigo
por meio dos vestigios (instrumentos “semidestruidos” de navegacao,
“tora apodrecida pela 4gua” e a “bussola quebrada”) que suscitam as
experiéncias dolorosas do passado.

Este estudo apresentou os processos e os resultados de uma
pequena experimentagao, sob a luz da autofic¢ao e do estilo, em um
corpus de analise restrito, composto por obras poéticas, nas quais foram
observadas variadas relagdes de intermidialidade. F apontada necessidade
de se realizar outras experimentagoes futuras com novos corpora para
que seja possivel colher resultados mais elaborados.
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UM ESTUDO LEXICO-SEMANTICO DOS
VERBETES DO HERBARIO MFS-UEPA:
UM GLOSSARIO EM EXPOSICAO

Rosana Siqueira de Carvalho do Vale!
Ana Clara Cerveira da Silva?

INTRODUCAO

Todas as ciéncias e disciplinas precisam de um conjunto de termos
para designar os seus codigos e nogoes particulares, isto ¢é, sua termino-
logia. Jean Dubois (1998) conclui esta afirmac¢ao com: “Nao ha ciéncia
sem terminologia”. Contudo, deve-se considerar que as linguas natu-
rais, ao desenvolverem seu léxico, sofrem intercorréncias de variacio e
diversidade. Faulstich (2000) alega que a diversidade de uma lingua pode
ser efetuada em 3 planos: histérico, geografico e estilistico. Portanto, ao
desconsiderar as ocorréncias sociolinguisticas, a Terminologia, sozinha,
apesar de embasar e gerar muitas iniciativas cientificas, termina sendo
normativa na escolha de ignora-las.

O principal objetivo deste presente trabalho é gerar um produto
socioterminografico, aqui classificado como glossatio, por meio do regis-
tro socioterminolégico dos verbetes investigados dentro do Herbario
Marlene Freitas da Silva — MES, institucionalizado na Universidade do
Estado do Para (UEPA). Com vistas a utilidade do publico colaborador,
pesquisador e visitantes do Herbario, compreende-se que, para a area
linguistica, soma grandes valores, devido a necessidade de auxiliar na
expansao da drea terminoldgica e terminografica na Regidao Norte, no
Estado do Para e no Pais.

Wen et. al (2015) declarou que um herbario proveé valores inestima-
veis perante o presente, passado e futuro de uma sociedade. As cole¢oes
botanicas sdo capazes de exprimir a diversidade bioldgica-temporal,
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bem como remontar historicamente, tipos de plantas/arbustos que hoje
estdao extintos: tudo isso ocorre via a preserva¢ao memorial de amostras
coletadas, arquivadas e mantidas em um herbario.

A escolha do Herbario MFS-UEPA como objeto desta pesquisa
justificou-se pelo interesse em analisar e descrever este recorte da especia-
lidade, ofertados e recebidos deste nucleo a Universidade, ao Estado do
Para, a Regiao Norte e ao Pafs, como contribuinte na memoria botanica,
historica e cientifica. O Herbario MEFS-UEPA ¢ detentor de mais de 10.000
espécimes de amostras desidratadas e, a recente marca prova o crescimento
e a potencialidade do Herbario em contribuir com a memoria historica
e etnobotanica do povo amazonico. Este trabalho, ao ser institucionali-
zado vem, portanto, como forma de voltar o olhar interdisciplinar que
a terminologia é capaz de cumprir, junto ao Herbario MFS-UEPA, para
considerar os muitos valores que a Universidade do Estado do Para oferta
ao campo estudantil, ao pesquisador, ao docente e a0 mundo.

E possivel notar que no Brasil, especificamente na regiio Norte e
no Estado do Para, a Terminologia/Socioterminologia cresce em pro-
ducio académica. Entretanto, para os planos de expansao tracados para
o desenvolvimento terminologico no pafs, ainda ha um grande percurso
a caminhar. O campo Terminoldgico/Socioterminolégico nasce como
ciéncia no século XX e esta, ainda, em vistas de crescimento. Deste
modo, unindo-se a0 motivo acima, também se investiga a necessidade da
realizacao de um Glossario do Herbario, pois fundamentado na auséncia
de elaboragao terminografica nos bancos de dados como o Portal Peri6-
dicos da Coordenacio de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES), e na Scientific Electronic Library Online (SCIELO), obser-
vou-se a necessidade da construcao de um produto de utilidade também
para a area Socioterminografica no olhar de atividade técnica-botanica.

A organizacao deste trabalho esta dividida em 4 partes: a) a litera-
tura, na qual sio apresentados os pressupostos teoricos que engendraram
a pesquisa, discorrendo acerca dos estudos lexicologicos, o surgimento
da terminologia, seu desenvolvimento apés o séc. XX, abrindo leques
para a Otica social e variacionista dos termos técnicos, bem como o
olhar para os estudos terminolégicos no Brasil; a apresentagao do her-
bario conta a grandeza de producao do /eus de realizacao da pesquisa
e discorre acerca dos valores que o Herbario MFS-UEPA oferta em



suas atividades cotidianas; na metodologia sio mencionados os proce-
dimentos das escolhas e da organizacao da coleta dos dados necessarias
para a objetivacao do glossario e, por fim, amostras do glossario, como
produto da coleta e da literatura.

PRESSUPOSTOS TEORICOS

As Ciéncias do Léxico: Lexicologia e Lexicografia

O léxico constitui a forma da expressio do mundo em desenvol-
vimento e, segundo Biderman (2001a, p.13), registra o conhecimento
do universo, bem como, seu processo de formagao ¢ a etapa final do
processo cognitivo que compreende a realidade do entorno lexical.

Apreender, nomear ¢ organizar a realidade, geram a infinitude
do léxico de uma lingua natural. A organizagao, também chamada de
categorizagao, nos permite a formagao de conceitos para cada nomea-
¢ao designada. Um léxico esta imbricado da associacao da realidade a
conceitos. Biderman (2001b, p. 157) impulsiona este argumento com a
triangulacio: palavra/termo — conceito/significado — referente/ percepcio
no universo, demonstrando que para existir uma palavra é preciso sua
percepcao de existéncia no universo e estar associada a um significado.
E toda esta complexidade gerada, transforma o léxico de cada lingua

um “tesouro cultural abstrato de uma comunidade linguistica ao longo
de sua historia”. (BIDERMAN, 2001a, p. 14)

A Lexicologia tem como objeto de estudo a analise e a palavra, a
categorizac¢ao lexical e a estruturagao do léxico — como diz Biderman.
Cada palavra demonstra uma vastidao estrutural perante a sua comuni-
dade, e obedecendo os eixos paradigmaticos e sintagmaticos, geram “um
labirinto infindo de significa¢oes linguisticas” (BIDERMAN, 2001a, p.
16). A Lexicologia ocupa-se, portanto, do componente lexical geral e
nao-especializado de uma lingua, dizem Krieger e Finatto (2018).

A funcao concreta da descri¢ao das palavras nao ocorre pela Lexi-
cologia, mas por meio da Lexicografia, que ¢ a ciéncia da elaboragao de
dicionarios. Da Silva (2011) classifica a lexicografia como uma disciplina
aplicada que se ocupa da elaboracao de dicionarios, vocabularios, glossarios,
ou seja, ela ¢ a realizagdo ou area pratica da lexicologia. O fazer lexico-
grafico ¢, portanto, fruto do fazer lexicolégico. Os dicionarios de lingua



registram unidades lexicais em todas as suas variagdes
morfossintaticas ¢ em todas as suas acep¢oes. . de res-
ponsabilidade também da Lexicografia a producio dos
chamados dicionarios especiais, ou seja, dicionarios de lingua
que registram s6 um tipo de unidade lexical ou fraseologica,
como os dicionarios de girias, de ditados, de provérbios,
de sin6nimos e de anténimos. (DA SILVA, p. 47, 2011).

Fato que, conforme Biderman, transforma o dicionarista em
porta-voz da comunidade linguistica.

Os dicionarios técnicos cientificos e o ato de compilar palavras
sao criagoes recentes, surgidas no século XX, impulsionadas pelo desen-
volvimento da Linguistica até os dias de hoje, e encontram-se apenas
no inicio de sua trajetoria.

Terminologia, Terminografia e o percurso Sociotermindlogico

Barros (2004, p. 29) afirma que a Terminologia ¢ tao antiga quanto
a linguagem humana. Desde que se pode compreender, o homem nomeia
as coisas que lhe cercam, como também ao seu trabalho, seus instrumen-
tos etc. Exemplo refor¢ado ¢ a elaboracao dos primeiros glossarios, que
explicavam termos médicos utilizados pelo grego Hipocrates (460-377
a.C). Também em Crdtilo, Platao (427-347 a.C.) discute e reflete acerca
da linguagem, da origem das palavras e suas respectivas significagoes.
Desde os tempos mais remotos, a linguagem e a significagao existem e
importam ao nivel de desdobramentos de reflexdes e praticas cientificas.

Embora a pratica terminoldgica fosse corriqueira, ela somente foi
observada com critérios cientificos a partir da contribui¢ao do engenheiro
Eugen Wister (1898-1977), quem nos anos de 1930, comegou a realizar,
estudos terminolégicos a partir da Escola Terminolégica de Viena, cujo foco
era a investigacao dos termos técnicos de um determinado campo. Assim,
a sua Teoria Geral da Terminologia (TGT) se tornou bem-sucedida, que
ultrapassando as fronteiras, desenvolveu a Terminologia como disciplina
cientifica tio bem na Austria quanto em outros lugares ao redor do mundo,
como na Hscola de Praga, Escola Russa e Escola do Canada. Todas estas,
“privilegiavam uma perspectiva normativa sobre as terminologias, tendo
em vista a padroniza¢ao dos termos técnicos” (BORGES, 2011, p. 12).

Em 1990 nascem novas percepcoes na area Terminologica. Maria
Teresa Cabré propde a Teoria Comunicativa da Terminologia (TCT) apos



notar as limitagdes da TGT perante a disciplina. As criticas cientificas que
se debrugaram sobre a TGT nio dispensam a contribuigao de Wiister, mas
lhe dao um novo significado. As contribui¢des da TGT para o campo da
Terminologia foram de valor inestimavel para o desenvolvimento cientifico
da disciplina, porém, “nio deixa de considera-lo reducionista e idealista”
(BARROS, 2004, p. 37), visto que, a TGT observa o conhecimento especia-
lizado como a parte das linguas e das culturas, assim, a TCT promove que
“a unidade lexical (palavra) se torna termo de acordo com o uso em um
contexto expressivo e comunicacional especifico” (BARROS, 2004, p. 37)

A Terminologia ¢, portanto, uma disciplina que observa, analisa,
apreende e decodifica termos de uma lingua de especialidade e seus
significados acoplados. O objetivo desta ciéncia ¢, conforme Da Silva
(2011, p. 47), agilizar a comunicagao entre os especialistas, bem como
entre os especialistas e o publico em geral.

A partir dos anos 1990 as criticas cientificas a pioneira TGT se
intensificaram. A primazia pelo carater normativo-terminolégico ja nao
objetivava mais os Estudos Terminologicos. Na TGT, nao deve haver
ambiguidades na comunicagao especializada, logo, qualquer principio de
variagao ¢ rejeitado. Nasce, entdo, a Socioterminologia, que “se ocupa da
identificagao e da categorizaciao das variantes linguisticas dos termos em
diferentes tipos de situacao de uso da lingua.” (FAULSTICH, 1995b),
como forma de maturagao dos principios terminoldgicos, especialmente
a TCT. Sua formalizagao, segundo Barros (2004), deu-se a partir de Fran-
cois Gaudin, Y. Gambier e J.C. Boulanger, e partir de entao, diz Faulstich
(1995b), que  sao variados os nimeros de linguistas que passaram a
defender o estudo e o registro social do termo, pois reconheceram,
enfim, que as terminologias estao abertas a variagao. Faulstich (1995b)
menciona que a Terminologia é disciplina recente e, ainda assim, ja pas-
sou por uma grande atualizacao com o advento da Socioterminologia,
pela necessidade de embutir os termos na lingua a quem eles mesmos
pertencem e sofrem de todas as interagoes e variagoes.

Barros (2004) afirma que o objetivo da Socioterminologia ¢ propor
um estudo 7z vzvo nas linguas de especialidade, isto ¢, operar a Termino-
logia com todas as praticas sociais e reais que uma lingua natural dispoe,
pois a ela é importante considerar o local social, bem como reconhecer
a existéncia de sinonimia, homonimia e polissemia nos discursos de
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especialidade, opondo-se claramente aos objetivos da TGT. Faulstich
(1995b) contribuiu com esta ideia dizendo que “nenhuma lingua é um
bloco homogéneo e uniforme, mas um sistema plural, constituido de
normas que evidenciam os usos reais em variagao.”.

Estudos em Terminologia e Socioterminologia

Um marco para a difusao dos Estudos Terminoldgicos no Brasil
ocorreu em 1990 com a realizacao do 2° Simpoésio Latino-Americano
de Terminologia e o 1° Encontro Brasileiro de Terminologia Técnico-
-Cientifica. Faulstich (1995a) afirma que nas universidades ja se tinham
disciplinas ministradas na area da Terminologia em cursos de graduacao
e pos-graduagao, além do projeto de criar um banco de dados nacional
terminologico, o Brasilterm, gerido e fomentado pelos linguistas dispostos
a efetuar a difusdo da area Terminoldgica no pafs, visando, com isto,
auxiliar na comunicagao a partir dos termos técnicos.

Nas observagdes de trabalho de Borges (2011) e Feiteiro (2016)
havia respectivamente, 11 e 16 grupos de pesquisa em territério nacional
dedicados a pesquisa terminolégica e socioterminolégica. Atualmente,
hospedam-se no Diretério de Grupos de Pesquisa no Brasil (DGP) junto
ao Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico
(CNPq) o registro de 37 grupos diretamente associados a colaboragao
da pesquisa em Terminologia. Convém reforgar que outros grupos
também colaboram com a pesquisa Terminolégica de modo indireto.

Importante reconhecer, também, que nesta Consulta Parametri-
zada, o Estado do Para contém 3 grupos de pesquisa voltados para o
fazer Terminoldgico: dois vinculados a Universidade Federal do Para
(UFPA), o : GEOLINGTERM — Geossociolinguistica e Socioterminologia e o
s Grupo de Estudos em Lexicografia, Terminologia e Tradugao da UFPA e um
vinculado a Universidade do Estado do Para (UEPA), o : LELIT — Lin-
guistica, Educacao e Literatura.

As pesquisas feitas pelo Estado do Para na area Terminologica e
Socioterminolégica colaboram com o desenvolvimento da Terminologia
em Lingua Portuguesa na América Latina. Desde 2011, 2015 aos dias atuais,
foi notorio o crescente nimero de grupos dispostos a fomentar dados para
a area terminoldgica e auxiliar m a difusdo da pesquisa em Terminologia
como ciéncia essencial e frutifera no meio académico, reduzindo frontei-
ras comunicacionais e fornecendo amparo linguistico na area de Letras.



APRESENTACAO DO HERBARIO

Conforme o Dicionario da Lingua Portuguesa Evanildo Bechara
(2011), Herbario (do latim herbarium) é uma colegao de frutos secos para
estudo cientifico. “Os herbarios realizam a¢Ges de salvaguarda, documenta-
¢do, pesquisa e comunicacao das suas colecdes” (CARNEIRO etal., 2017).
Devido ao seu carater depositério ele pode ser compreendido como uma
biblioteca botanica. Entretanto, segundo Carneiro (2017, p. 1775), a 6tica
para os herbarios como somente bibliotecas, deve ser substituida pelo
olhar cientifico completo que os herbarios ofertam em seus muitos valores.

Um herbario atua como uma “colegao que prové um inestimavel
registro das distribui¢oes dos organismos pelo mundo afora e se torna a
unica documentacao direta da diversidade biologica, fisica e cultural do
planeta acerca do presente, passado e futuro.” (WEN etal, p.1,2015). Um
depositorio, em geral, é majoritariamente composto e getido por profissionais
de formagao especializada, e é capaz de auxiliar plenamente, pesquisadores
da area botanica a conhecer o seu patrimonio na biodiversidade, e apos
registros cooperar com a rede global de conhecimentos, sejam eles botanicos
ou etnoculturais. Esses registros ocorrem de maneira que se identifique
sempre as principais caracteristicas de uma planta, sejam elas altura, cor,
odor ou classificagao taxonomica. Depois de coletadas, estas caracteristicas
serdo devidamente organizadas e dispostas em um papel de registros; serdo
identificadas e, finalmente, submetidas a um sistema de informacgao que
levara seu nome a banco de dados nacionais ou internacionais, formando
assim uma rede de cooperagao cientifica e cultural de uma dada regiao.

Um herbario apos atingir o numero de 5.000 espécimes em sua
salvaguarda, pode ser oficialmente inserido no Index Herbariorum, uma
base internacional de registro dos herbarios ao redor do mundo, gerido
pelo Jardim Botanico de Nova lorque (NYBG). Logo ap6s adicionado,
o recém herbario recebe um acronimo unico e passa m a fazer parte do
“diretério de herbarios, acervos e curadores no mundo” (CARNEIRO
etal, 2017, p. 1775).

Ha no Brasil, a Rede Brasileira de Herbarios (RBH)?, gerida pela
Sociedade Botanica do Brasil (SBB), que confere e transmite, continua-

’Catalogo da Rede Brasileira de Herbéarios (RBH) disponivel em: https://www.botanica.org.br/
catalogo-da-rede-brasileira-de-herbarios/
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mente, dados acerca dos herbarios ativos e inativos dentro do pais. De
acordo com o Index Herbariorum, a regiao Norte consta com o nimero
de 24 herbarios ativos (DE GASPER et al, 2020, p. 354), e ocupa trés
vagas no Top 10 Herbarium in Brazil, onde sio avaliados os maiores her-
barios da federacio, de acordo com o nimero de espécimes registradas
no RBH. Nessa lista, o Herbario do Instituto Nacional de Pesquisas
Amazonicas (INPA) de Manaus — AM, ocupa o 5° lugar. O estado do
Para, com o Herbario IAN da Embrapa Amazonia Oriental ocupa o
10° lugar, enquanto o Herbario MG do Museu Paraense Emilio Goeldi
(MPEG) ocupa o 8° lugar, sendo também notavel por ser o mais antigo
herbario da regido Norte (VIANA; ILKIU-BORGES; SOTAQ, 2015),
criado em 1895 pelo botanico suico Jacques Huber.

Herbario Prof* Dr* Marlene Freitas da Silva (MFES)

Atua hoje na capital o Herbario Prof*. Dr* Marlene Freitas da
Silva (MES), localizado na Rua do Una, 156 — Telégrafo, no Centro
de Ciéncias Sociais e Educa¢io (CCSE), institucionalizado pela Uni-
versidade do Estado do Para (UEPA), vinculado ao Departamento de
Ciencias Naturais DCNA — CCSE). Possui a curadoria da Prof*. Dr*
Flavia Cristina Aradjo Lucas e atuagdo de cerca de 6 pessoas, entre eles
bidlogos (graduados), mestres, doutores e estudantes de graduacio.

Carneiro et al (2017) explicam que o Herbario MES teve seu inicio
a partir dos resultados do projeto de pesquisa acerca da “Colegao de
frutos, sementes e plantulas amazonicas: conhecimento e valorizagao
do patrimoénio genético natural” em 2009. A partir de 2011 foi ¢ feita
sua estrutura¢ao como herbario, sendo institucionalizado no Campus
I— CCSE no mesmo ano, e posteriormente, em 2014 pela Universidade
do Estado do Para.

Embora seja um depositorio recente no que tange ao tempo de
funcionamento, o Herbario MES ¢ um dos maiores da capital, junta-
mente com o Herbario MG (MPEG) e o Herbario IAN (EMBRAPA).
Seu nimero de espécimes registrados atingiu a quantidade de 10.000
amostras, de acordo com o Registro de Herbarios do Brasil (RBH) e
contribui, atualmente, com informagdes de espécimes amazonicos em
redes de dados cientificos botanicos e etnoculturais no Brasil e no mundo.



Em suas cole¢oes constam a colecdao de exsicatas (cole¢ao de
plantas secas), que é a principal e constitui o cerne do acervo (CAR-
NEIRO etal., 2017). Suas outras cole¢oes também podem ser chamadas
de “Colecao Associada”, e nela sao encontradas cole¢Oes tematicas:
frutos e sementes, flores, plantulas, fungos, briofitas, algas e a colecao
biocultural/etnobotanica.

PRESSUPOSTOS METODOLOGICOS

O presente trabalho realizou-se no Herbario Prof®. Dr* Marlene
Freitas da Silva (MFS), localizado na Rua do Una, 156 — Telégrafo, no
Centro de Ciéncias Sociais e Educa¢iao (CCSE), institucionalizado pela
Universidade do Estado do Para (UEPA), vinculado ao Departamento
de Ciéncias Naturais (DCNA — CCSE). A partir do /deus da pesquisa,
foi escolhida a pesquisa de campo que visa analisar, a priori, os dados
orais colhidos em entrevistas e questionario, configurando-se, portanto,
como abordagem qualitativa. E foi assim escolhido pois

a pesquisa qualitativa considera que ha uma relacio dina-
mica entre o mundo real e o sujeito, isto ¢, um vinculo
indissociavel entre o mundo objetivo e a subjetividade
do sujeito que nao pode ser traduzido em numeros. A
pesquisa qualitativa nio é projetada para coletar resultados

quantificaveis. (MELLO; KANETA; SOUZA, 2013.)

Na pesquisa ocorreu a aplica¢ao de dois questionarios: um ques-
tionario base, nomeado como Questionario 01, por ser o suporte da
realizagao do produto deste trabalho e o Questionario 02, também cha-
mado de questionario auxiliar, pois sua aplicagao realizou-se como argu-
mento de reiteragao do objetivo da elaboragao do glossario, bem como
em fungao da renovagao do quadro de colaboradores. Sera enunciada
também, a estrutura do glossario, em termos de macro e microestrutura
que estabelecem os padrdes gerativos do produto (glossario monolingue).

A Coleta dos dados

O processo de construgao envolveu duas etapas: a pesquisa biblio-
grafica e a pesquisa de campo, esta, realizada nos meses de agosto a
setembro de 2020, presencialmente, no Herbario Prof* Dr* Marlene
Freitas da Silva — MFS, aplicados a curadoria e seus colaboradores.



A pesquisa bibliografica pautou-se na leitura prévia de artigos
cientificos, dissertagoes, teses, capitulos e manuais que tratassem acerca
dos Herbarios e que poderiam antever boas perguntas para a realizacao
da pesquisa de campo, efetivada pelos métodos Entrevista e Questionario.

Os métodos de entrevista e questionario basearam-se em Teixeira e
Ranieri (2004) que guiaram o método Entrevista alegando ser “a técnica
que permite o relacionamento direto entre pesquisador e pesquisado.
Podem ser semiestruturadas, abertas diretivas e abertas nao-diretivas”.
O método utilizado qualificou-se como abertas diretivas.

A aplicagao do questionario foi realizada duas vezes nesta pesquisa,
em dois diferentes momentos: um (Questionario 01), como atuante na
coleta de dados para a elaboracao do glossario e outro (Questionario
02), para dar suporte aos interesses da criacdo deste glossario. Aqui, a
pesquisa situou-se temporalmente em uma jornada de seis meses de
intervalo entre uma aplicacdo e outra. No primeiro momento da etapa,
foi executado um questionario com os colaboradores do herbario, no
més de agosto a setembro de 2020, enquanto o segundo momento
ocorreu em marco de 2021.

No primeiro questionario, sob a orientagao da Prof* Dr* Rosana
do Vale, foram elaboradas 27 perguntas abertas e fechadas, formuladas
no Google Forms, visando inicialmente apenas respostas online, devido ao
contexto pandémico da Covid-19 durante o ano de 2020, cujas atividades
e servigos nao-essenciais foram completos e abruptamente suspensos;
o retorno das atividades foi, entdo, paulatino e cauteloso. Entretanto, a
abertura e possibilidade da visita técnica excepcional para a realizacao
deste trabalho, permitiu que o exercicio dos métodos da Entrevista e do
Questionario fossem aplicados aos colaboradores do Herbario.

As perguntas elaboradas foram divididas quatro se¢oes, sendo
elas, referentes aos seguintes dados:

a. Sociais: informagoes mais particulares do entrevistado, como
faixa etaria, nivel de escolaridade e sexo.

b. Profissionais: informes sobre o ambito profissional em que
esta inserido o colaborador dentro do Herbario.

c. Instrumentos de Trabalho: perguntas abertas acerca dos
instrumentos auxiliares no servico cotidiano do Herbatio.



d. Amostras: produtos gerados e cuidados dentro do Herbario.

A obtencao de respostas do primeiro questionario motivou a
organiza¢ao de termos coletados em fichas terminoldgicas, para a pré-
-concepeao dos verbetes do glossario.

O interesse na aplica¢ao de um novissimo questionario ocorreu
devido a renovagao do quadro de colaboradores internos no Herbario.
Com o glossario ja elaborado e definido, foi elaborado um novo Ques-
tionario na plataforma Google Forms, que gerou respostas digitais, bem
como, graficos dos dados coletados.

Neste segundo momento, foram feitas quatro perguntas de dados
sociais, como nome, sexo, faixa etaria e escolaridade aos 4 novos cola-
boradores; seguidas de quatro perguntas de campo fechado, com a
obtencao de respostas entre sim — um pouco — nao — concordo e nNao
concordo — conheco e nao conheco.

A entrevista ocorreu de acordo com as exatas perguntas elaboradas
no primeiro Formulario Google, impresso em papel A4 e lida em voz alta
aos colaboradores, um a um; e todas elas foram gravadas segundo a per-
missao dos entrevistados no gravador contido no aparelho smartphone.
As gravagoes foram transcritas digitalmente no Microsoft Word para
melhor analise descritiva do corpus. O nimero total de entrevistas foi
04 (quatro) dentre as 06 (seis) pessoas que trabalham ativamente dentro
do Herbario, tendo cada gravagao a duragao entre 1hOOmin e Th20min.

A identidade dos entrevistados nesta pesquisa foi preservada de
exposi¢oes por iniciativa da pesquisadora, os quais foram codificados em
fichas terminoldgicas. Foram escolhidos para os colaboradores, nomes
cientificos botanicos de plantas terminantemente amazonicas, Como
forma de homenagear e contextualizar as pessoas ao servi¢co do Her-
bario, para que enfim, seus dados fossem validados como contribuintes
na construcao desta pesquisa sem conduzi-los a exposicao.
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QUADRO 1: Indice de correspondéncias nominais dos colaboradores
entrevistados no Herbario Prof* Dr* Marlene Freitas da Silva — MES,

Entrevistado 1 Astrocarynm vulgare Mart. Tucumanzeiro
Entrevistado 2 Bertholletia excelsa Bonpl. Castanheira
Entrevistado 3 Carapa guianensis Aubl. Andirobeira
Entrevistado 4 Euterpe oleracea Mart. Acaizeiro

Fonte: elaboracao das autoras

Estrutura do Glossatrio

Moreira (2009, p. 217) declara que “elaborar um glossario ¢é foto-
grafar uma lingua de especialidade, ¢ registrar e disponibilizar a linguagem
particular de uma area do saber a sociedade”.

Este trabalho leva como matriz os estudos socioterminolégicos/
socioterminograficos e as diretrizes de pesquisa propostas por Enilde
de Jesus Leite Faulstich (1995), Lidia Almeida Barros (2004), Maria da
Graga Krieger e Maria José Bocorny Finatto (2018).

A organizagao do produto passa pela organizacao conceitual do
dominio. Barros (2004, p. 111) fundamenta isto como uma atividade
fundamental na pesquisa Terminoldgica.

A definicao dos campos conceituais é observada em Krieger e
Finatto (2018) como: “Uma arvore de dominio ¢ um diagrama hierar-
quico composto por termos-chave de uma especialidade, semelhante a
um organograma’. Tendo em vista que a geracao do campo conceitual
na obra terminoldgica é capaz de

evidenciar os campos conceituais da area de estudo ¢
esclarecer os vinculos hiperonimicos e hiponimicos dos
termos descritos. Portanto, um mapa conceitual bem
definido pode propiciar uma organizagio sistematica dos
termos, de forma a destacar as relagdes de significado
que sdo estabelecidas. (BORGES, 2011, p. 49).

Deste modo, ¢ apresentado a organizagao sistematica de trabalho
desta obra:



FIGURA 1: Organograma do Campo Conceitual no preestabelecimento de
trabalho, coleta e organizagao.

HERBARIO

INSTRUMENTOS DE
TRABALHO
Colegoes

‘_" ()bj 2 _
-

Fonte: elaborado pelas autoras

PROFISSIONAL AMOSTRAS

Macroestrutura e Microestrutura

Este trabalho e produto foram elaborados e organizados inte-
gralmente no suporte Microsoft Word 2016 e esta disponivel apenas
digitalmente. Ha o total de 66 entradas neste glossario, dispostos via
campos de conceitos (profissional, instrumentos de trabalho e amostras).
Dispondo de Termos Simples e Complexos: Substantivos femininos,
Substantivos masculinos e Sintagmas terminolégicos — aqui, dando o
seguimento da matriz de trabalho, para Krieger e Finatto, o sintagma
terminol6gico é comum em produtos terminograficos. Borges (1998)
define Sintagma Terminoldgico como “estrutura sintatica complexa
constituida, na sua grande maioria, por Nome + Adj ou Nome + prep
+ Nome cujo conjunto expresso um todo de sentido, identificando um
conceito proprio das linguas de especialidade”.

O produto ¢ do tipo Glossario. Aqui neste trabalho foi utilizado
o conceito de glossario por Faulstich (1995b):

b) Repertério em que os termos, normalmente de uma
area, sdo apresentados em ordem sistematica, acompa-
nhados de informagio gramatical, defini¢do, remissivas
podendo apresentar ou ndo contexto de ocorréncia.;
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de percurso semasioldgico, ou seja, parte do termo a significagao;
monolingue; de natureza linguistica; destinado aos colaboradores do
herbario, botanicos e aos visitantes de modo em geral, bem como aos
pesquisadores e estudiosos da area semantico-lexical e sociotermino-
légica com vistas de auxiliar no processo de conhecimento protocolar

do Herbario.

A confeccao do glossario foi efetuada pela ordem sistematica
dos campos conceituais, desde a coleta dos dados até a organizagao
do produto. Dentro da selecao semantico-lexical, subdividiu-se dois
subcampos para cada campo conceitual

a. Profissional: encargos, geral;
b. Instrumentos de Trabalho: objetos, processos;

c. Amostras: tipos de amostras, depositorio;

para que dispostos, cada um em seus conceitos e subcampos, 0s
termos se compusessem proximos aos sentidos uns aos outros. Dentro
desta ordem prioritaria, em seguida, foi valorizada a ordem alfabética
continua da apresentacao dos verbetes no glossario.

Seguindo Faulstich (2010, p. 406), “a validagao do repertorio ter-
minolégico elaborado depende, basicamente, da triade especialista em
terminologia, especialista da area e usuario”, logo, os termos apds cole-
tados e estruturados em glossario foram apresentados a um botanico,
funcionario do Herbario, para analise correspondente descritiva.

Neste trabalho foi realizada a organiza¢ao do corpus via fichas
terminologicas. Krieger e Finatto (2004) afirmam que a ficha termi-
nologica constitui um nucleo de informagoes acerca de um termo ou
expressao sob estudo. Sio das fichas terminolégicas que sao extraidas
todas as informagoes necessarias para elaborar um verbete. O registro
de trabalho deve ser o mais completo possivel, mesmo que nem todas
as informagdes colhidas entrem necessariamente no sistema represen-
tativo microestrutural.

As configuragoes dos termos deste glossario foram informatizadas
em tabela no Mizcrosoft Word 2016 e se apresentam na ficha terminoldgica
com as seguintes estruturas:



QUADRO 2: Organizacio exemplar da ficha terminolégica.

1. Termo-entrada: unidade linguistica que recebe o tratamento Terminografico e
apresenta o verbete. Neste glossatio apresenta-se em negrito e acima das demais
informacoes constituintes.

2. Categoria Gramatical: informa o sistema gramatical e natureza que o verbete
esta inserido, sendo classificado neste glossario como S/ (em substantivo feminino)
e Sz (em substantivo masculino) e $7 (em sintagma terminolégico)

3. Definigdo: enunciado descritivo do termo-entrada e efetua-se com uma para-
frase dentro da obra terminografica, indicando apenas um significado singular ¢
especifico de uma dada especialidade.

4. Contexto: situacio referencial de ocorréncia para melhor esclarecimento da
defini¢ao e termo-entrada. E extraida de algum contexto da entrevista realizada e
se representa no glossario entre chaves: {...}

5. Fonte: raiz da informagio; principio gerador e explicativo da informagao
constituinte auxiliar que ¢ o contexto. Neste glossario esta manifestado através de
cédigos latinos em Zzdlico.

6. Variante: termos que possuem variagao social, situacional, espacial e lingufstico.
Sdo os termos que sofreram variagio com o uso social, geografico e linguistico.
Neste glossario ¢ identificado pela marca “Var.: Variante”.

7. Remissiva: termos-entrada que possuem ligagao de relagiao semantica com
outros termos-entrada dentro do glossario por relagdes de Hiperonimo, Hipo-

nimo e Conceito conexo. No glossario ¢ exprimido através do “Cf.: Conferir”.

A microestrutura ¢ a impressao de um verbete pronto. Aqui foi
adotada segundo Faulstich (1995b) que propoe a seguinte microestrutura:

QUADRO 3: Organizagio dos campos constituintes de um verbete.

Campos constituintes de um verbete por Faulstich (1995b):

VERBETE = + entrada + categotia gramatical (+ substantivo, * sintagma termi-
nolégico, * verbo) & género % sindnimo * variantes  fonte * area + subarea *
definicdo * fonte + contexto + fonte * remissivas  equivalentes * fontes.

A ordem da microestrutura do verbete demonstra que o sistema
simbdlico do + (mais) representa a obrigatoriedade de ocorréncia no
verbete enquanto o simbolo * (mais ou menos) isenta de necessidades
a apari¢do, podendo ou nio, aparecer no contexto microestrutural.
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A organizacao do verbete no Glossario do Herbario MFS-UEPA
foi da seguinte maneira:

MICROESTRUTURA DO GLOSSARIO DO HERBARIO MFS-UEPA

VERBETE = Termo-entrada + categoria gramatical (£ substantivo,  sintagma
terminoldgico) + género + definicdo  contexto + fonte  remissiva

Exemplo:

Mateiro Sm

Pessoa leiga que coleta amostras para os herbatios e que possui apenas conheci-
mento de campo.

{“O mateiro ¢ justamente isso, por ele ter varios anos de experiéncia no mato, ele vai saber que
espécie € essa, justamente pelas caracteristicas botanicas que cada espécie vai fer. (...)Por toda essa
experiéncia em camipo, ele vai guardando esses conbecimentos.”}

Fonte: Astrocarynm vulgare Mart
Ct.: Coletor

QUADRO 4: Legenda do glossario

Legenda:
Negrito — termo-entrada
St — Sintagma terminolégico
Sm — Substantivo masculino
Sf — Substantivo feminino
{“Ttdlico”} — contexto
Cf.: — remissiva
Var.: Variante

1tdlico — fonte

RESULTADOS

Discussbes acerca do primeiro questionario

O perfil dos informantes de acordo com o questionario
informa quanto:



a. ao género, 50% dos entrevistados eram declaradamente do
género masculino, enquanto os outros 50% do género feminino;

b. a faixa etaria, localizam-se no campo dos 22 a 26 anos e de 26
20s 30 anos;

c. aescolaridade, 50% declararam possuir nivel superior incom-
pleto, 25% superior completo e 25% pods-graduagao (mes-
trado) completo.

Discussdes acerca do segundo questionario

O perfil dos informantes neste segundo questionario, apresen-
tou quanto:

a. 20 sexo, dos entrevistados 75% sdo femininos e 25% masculinos;

b. a faixa etaria, demonstrou de 50% esta na faixa de 22 a 25 anos,
25% de 19 a 21 anos e 25% de mais de 31 anos;

c. aescolaridade, 75% relataram ter ensino superior incompleto
e 25% superior completo.

A partir da coleta dos dados supramencionados, a macro e microes-
trutura geraram o Glossario do Herbario MEFS-UEPA. Para fins de andlise
validativa de termos entre os anos de 2020 e 2021, foi aplicado um novo
questionario, a0s novos colaboradores. O intuito desta segunda aplicagao
foi coletar dados para reforcar o objetivo desta pesquisa, auxiliar no
processo de justificativa e respaldar a necessidade da existéncia de um
glossario para o Herbario MFS-UEPA.

As quatro questoes formuladas tinham a missao de descobrir o
tempo de servigo dos novos funcionarios no Herbario MFS-UEPA,
que apresentou 25% dos entrevistados com 1 a 3 meses de tempo de
servico e 75% de 4 a 6 meses. Isso serviu, portanto, para descobrir se,
os colaboradores ja haviam se adaptado ao meio de trabalho durante o
tempo em servigo, bem como foram feitas indagac¢oes para descobrir
se houve dificuldades nesta adaptagao do servigo, nos primeiros dias de
colaboracio, pela justificativa da falta de conhecimento dos termos de
servico. Também foi questionado a quantidade de termos que o novo
colaborador conhece, para compreender a atuagao do glossario perante
o desafio das novas funcionalidades dos entrevistados para o Herbario,
analisado conforme o tempo de servigo dos novos funcionarios.



Dado mais de a metade dos entrevistados estarem no perfodo
de 4 a 6 meses de colaboracio, contribuiu para que os entrevistados
tivessem dominio de grande parte dos 66 termos do glossario, dei-
xando, entao, 20 termos desconhecidos ou parcialmente desconhecidos
pelos 4 colaboradores, como visto no grafico acima. Fato que, ressalta
a importancia do glossario perante as necessidades gerais adaptativas.
Entretanto, ao questionar acerca da dificuldade enfrentada na primeira
semana de adaptag¢ao, nao foram obtidas respostas negativas, pois, 75%
dos entrevistados relataram que sentiram dificuldades, porém medianas,
enquanto 25% relataram ter sentido dificuldades reais de adaptacao.

GRAFICO 1: Grifico em pizza do questionamento acerca da dificuldade de
adaptacio na primeira semana de atuagdo no Herbario.

Vocé acredita que a lingua ESCRITA € mais correta do que a FALADA?
10 respostas

@ Concordo
@ Concordo parcialmente
@ Discordo parcialmente
@ Discordo

Fonte: Elaborado pela autora na plataforma Google Formularios

Importante ressaltar, enfim, a inica pergunta de resposta unanime:
“Vocé acha que um glossario ajudaria nesta adaptagao de servigor”. A
resposta obtida, portanto, auxilia de modo a justificar a existéncia de
um glossario de apoio ao Herbario MFS-UEPA.



GRAFICO 2: Dados do questionario referentes a utilidade de um glossario no
Herbario MEFS-UEPA.

Vocé acha que um glossario ajudaria nesta adaptagéao de servigo?
4 respostas

® Sim
@ Um pouco
@ Nao

Fonte: Elaborado pela autora na plataforma Google Formularios.

AMOSTRAS DO GLOSSARIO SOCIOTERMINOLOGICO
DO HERBARIO MFS-UEPA

Profissional Subcampo: Encargos

Bolsistas S7.

Estudantes de graduagio e pos-graduacao que recebem auxilio finan-
ceiro em pleno exercicio das atividades no herbario.

Fonte: Bertholletia excelsa Bonpl.
Var.: Estagiarios
Coletor S7.

Individuo que faz a retirada das amostras no campo para a inser¢ao
no herbario.

Fonte: Carapa guianensis Aubl.
Cf.: Mateiro

| Profissional | Subcampo: Geral

Herbario Su.
Inventario de espécies vegetais. Biblioteca de plantas desidratadas.

Fonte: Astrocaryum vulgare Mart.
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Herbario Itinerante Sz
Acgao demonstrativa externa de exemplares da cole¢ao do herbario.

{ “Esses exemplares sao levados de um espago ao outro, para exposicies e denons-
tragaes, por isso chamamos de Herbdrio Itinerante™y

Fonte: Bertholletia excelsa Bonpl.

| Instrumentos de Trabalho | Subcampo: Objetos

Armario Compactado St.

Deposito planejado, antifogo, com travas e sem entrada de ilumi-
nagao, insetos e parasitas, para guardar o maior nimero de exsica-
tas possivel.

Fonte: Carapa guianensis Aubl.

Capela Sf.

Pequena camara de manipulagao de produtos quimicos necessa-
rios nas amostras para expurgo de fungos e micro-organismos
das amostras.

{“E um pequeno espago com exaustor e limpadas, onde ld so cabem as maos, pois
Sfazenos a manipulacao de formol ete.”’}

Fonte: Euterpe oleracea Mart.

| Instrumentos de Trabalho | Subcampo: Processos |

Choque Térmico S7.

Processo expurgatoério de micro-organismos que leva as amostras
dissecadas ao freezer na ordem de entrada (3 dias) — saida (3 dias) —
entrada (3 dias), totalizando 9 dias de choque térmico.

Fonte: Astrocaryum vulgare Mart.
Cf.: Expurgo; Tratamento
Duplicata Sf.

Coleta de duas amostras iguais, que geralmente ¢ doada para outros
herbarios.



{ “Quando vamos a campo, podemos coletar mais de uma amostra, por questoes de
garantia. Se nossa unicata (nm 0 exemplar de amostra) estd garantida e regis-
trada, registra-se a segunda e doa-se para outros depositorios.”}

Fonte: Bertholletia excelsa Bonpl.

Cf.: Exsicata

Amostras | Subcampo: Tipos de Amostras

Exsicata Sf.

Amostra desidratada montada em um papel cartonado, identificagao,
carimbo e envelope.

Fonte: Bertholletia excelsa Bonpl.

Cf. Colegao principal, Amostra botanica
Exudato S7.

Liquido extraido de certas amostras em campo.

{“Na hora que a gente corta certos tipos de amostra, elas liberam um tipo de
liguido que se chama exudato, pode ser de coloragao vermelba, transparente (...)"}

Fonte: Astrocaryum vulgare Mart.

| Amostras | Subcampo: Depositorio |

Banco de Exsicata S

Deposito de registros e consultas de exsicatas.

Var.: BRAHMS; Species Link

Fonte: Carapa guianensis Aubl.

BRAHMS S7.

(Botanical Research and Herbarinm Management System — BRAHMS)

Plataforma de dados botanicos utilizados para gerir os dados de cole-
tas dos herbarios ao redor do mundo.

Fonte: Bertholletia excelsa Bonpl.
Var.: Banco de Exsicata

Cf.: Etiquetagem, Informatiza¢ao, Registro; Banco de Exsicata
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CONSIDERACOES FINAIS

A proposta deste trabalho foi descrever os termos técnicos do
Herbario MES-UEPA, considerando materiais orais (as entrevistas) e
com o objetivo de elaborar um glossario socioterminolégico dos termos
de trabalho da area botanica, a partir da variagao de termos proposta
por Faulstich (1995b).

O embasamento para este trabalho incidiu nos pressupostos de
Barros, Faulstich, Krieger e Finatto. A pesquisa destacou os termos
utilizados como recurso comunicativo no Herbario, bem como avaliou
suas dependéncias na lingua segundo a proposta de Faulstich: de cunho
social, econdmico, geografico e linguistico.

A metodologia utilizada demonstrou-se pe¢a fundamental no
auxilio da coleta e na analise dos dados do universo que circunda a bota-
nica e o seu exercicio pratico no Herbario. O resultado foi um total de
66 termos, sendo 17 variaveis, analisados conforme Barros (2004), ou
seja, a “frequéncia de uso do termo; a pertinéncia tematica; a pertinéncia
pragmatica e a fiabilidade dos termos”.

Com esta pesquisa, a area socioterminolégica aumenta, seu indice
de construcao académica, de modo a colaborar com o desenvolvimento
da area no Brasil e no Estado, visando o desenvolvimento e potencial
crescimento socioterminolégico e socioterminografico.

Constatou-se que, apesar de possuir estudos publicados na area de
dominio, nao existe um estudo terminolégico na area técnica botanica, na
realizacdo pratica nos Herbarios, em especial do Herbario MFS-UEPA
em bancos de dados como a CAPES e a ScieLO. Sendo assim, esta
pesquisa, prontifica-se a suprir as lacunas cientificas terminograficas
nesta area, bem como as necessidades da existéncia de um glossario,

analisado como potencialmente auxiliares aos colaboradores e visitantes
do Herbario MFS-UEPA.

Foi compreendida aqui a necessidade da existéncia de um glossario
para o Herbario MFS. A pretensao é que este glossario sirva de utilidade
ao que foi destinado nesta pesquisa, € que seja um instrumento bem
aproveitado referencialmente.



Entendeu-se, enfim, que esta pesquisa nao se encerra aqui, ao
contrario, ela fomenta e impulsiona outras pesquisas e a continuidade do
processo cientifico no exercicio do fazer socioterminolégico. Com isto,
o seu produto, o glossario, também nao se finda, e pode muito bem ser
adaptado e ampliado conforme novas iniciativas socioterminograficas
apresentem-se necessarias.
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LETRAMENTO DIGITAL NO ENSINO-
-APRENDIZAGEM DE LINGUA PORTUGUESA

Valéria Cristian Soares Ramos da Silva'
Leidiane Pereira de Oliveira®

INTRODUGCAO

Diante de uma sociedade contemporanea plenamente, digital, na
qual, cada vez mais, os sujeitos sdo atraidos pela internet para o acesso
as redes sociais em celulares, tablets e computadores, e, nesse contexto,
a escola nao pode ficar indiferente aos desafios trazidos pelo avango
tecnoldgico na educagio escolar.

Considerando a situa¢ao contextual, a escola tem um papel impor-
tante no transcurso da inclusao de uma cultura digital no processo ensino
e aprendizagem, embora, seja do conhecimento de todos que ela ainda
enfrenta muitos desafios em proporcionar o letramento, agora, o digital,
de modo que professores e alunos sejam capazes de usar a internet de
forma critica e de analisar a circulacdo e o consumo de conteidos, bem
como, participar, de forma analitica, de atividades colaborativas e comu-
nicativas na rede de informagoes. Tal panorama motivou a realizag¢ao
da pesquisa, cujos dados obtidos serdo aqui mencionados, tendo como
principal eixo norteador o seguinte questionamento: quais os desafios
encontrados para promover o letramento digital na escola publica?

O trabalho, também problematiza a figura do docente, que necessita
dos seus conhecimentos sobre o uso dos recursos digitais. O profes-
sor da maioria das escolas publicas brasileiras, especificamente, as das
sediadas, no Estado do Para, desenvolve o seu trabalho em precarias
condicdes de infraestrutura, com a maioria das salas lotadas, em escolas
nao dotadas, de forma necessatia, de computadores e internet, cumprindo
carga horaria de trabalho elevada, com muitas turmas para lecionar, com

'Doutora em Ciéncias da Linguagem-Linguistica pela Universidade do Porto-Portugal. Professora Adjunta
da Universidade do Estado do Para — UEPA. CV: http://lattes.cnpq.br/0746722306992524

*Mestranda no Programa de Pos-graduagio em Ensino da Lingua Portuguesa e suas respectivas
Literaturas — PPGELL/UEPA. Professora da Secretatia de Estado de Educacio — SEDUC/PA.

CV: http:/ /lattes.cnpq.br/7566339379560052
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baixos salarios e “afogados” em propostas escolares ancoradas na Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) que o deixa sobrecarregado, em
especifico, na disciplina de Lingua Portuguesa (LLP), que pelos eixos,
praticas, campos de atuacdo e géneros listados no documento, nao tem
ou tera condigoes de realizar projetos ou trabalhos mais aprofundados
com determinados géneros que requerem de um tempo maior para as
praticas de leitura e analise.

A justificativa do trabalho incidiu no fato e o novo cenario educa-
cional requerer a capacita¢ao dos professores para o desenvolvimento da
autonomia dos alunos por meio de praticas educativas permeadas pelos
recursos tecnologicos. Essa capacitagao abrange habilidades que exigem
dos docentes, muito mais do que saber usar o celular e o computador,
ou seja, ¢ necessario, nao s6 conhecer essas ferramentas, mas realizar
um trabalho com elas, visando nio somente incrementar as aulas, mas
inovar na pratica educativa para transformacao do aluno em sujeitos
letrados digitalmente.

A pesquisa realizada foi de abordagem qualitativa e quantitativa,
com aplicagao de questionarios aos professores e alunos da escola, /deus
da pesquisa, tendo como objetivo geral investigar o cenario e os desafios
para a inser¢ao do letramento digital em uma escola publica de Belém
do Para. Para o embasamento tedrico do trabalho foram selecionados
alguns autores que se debru¢am sobre a tematica com destaque para
Rojo e Moura (2012), Marcuschi e Xavier (2016) e Koch (2005).

O artigo esta estruturado em topicos, da seguinte forma: o primeiro
topico versa sobre o ensino de lingua portuguesa; o segundo, trata dos
conceitos de letramentos, multiletramentos, novos letramentos e letra-
mentos digitais; a seguir, sera comentado o percurso metodologico da
pesquisa; mostrado a analise dos dados e discutidos os resultados. Por fim,
as consideragoes e as referéncias consultadas para a realizacao do trabalho.

O ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA

O atual ensino de Lingua Portuguesa desenvolvido nas escolas
brasileiras esta inserido nos processos, historicamente, marcados por
mudangas sociopoliticas e econdémicas que vem ocorrendo, desde o
periodo em que a educagao encontrava-se ancorada na tradi¢ao oral,



pautada num ensino voltado aos ideais mercantilistas e religiosos na
colonia, passando pelas praticas pedagogicas baseadas na Ratio Atague
Instituto Studiornm Societas Jesu Ratio atque Institutio Studiorum Societatis lesu
(1599)°, inspirada numa visdo retérico-gramatical da cultura humanistica,
pelas reformas pombalinas influenciadas pelo Iluminismo europeu e
pelo Racionalismo moderno (Bunzen, 2011).

Marqués de Pombal, em 1757 consolidou uma politica de expansao
linguistica, pois, na época, havia a necessidade de ensinar a lingua da
metropole para preserva-la e passa-la aos povos dominados. Do ponto
de vista politico, diplomata e primeiro-ministro portugués, foi o principal
responsavel pelo ensino da lingua portuguesa no Brasil, pois antes mesmo
da expulsao dos jesuitas, com a carta régia de 12 de setembro de 1757,
foi oficializada a lingua no reino de Portugal, bem como proibia o uso
de linguas indigenas na colonia e obrigava os colonos a ensinarem aos
indigenas a lingua portuguesa europeia (Bunzen, 2011).

Tal politica linguistica, conforme os comentarios de
Bagno (2002), tinha como objetivo impedir a pratica
pedagdgica jesuitica de utilizar a “lingua geral, como de
base tupi”, para catequizar os indios brasileiros. Por essa
razdo, alguns autores defendem que essa carta de 1757
marcaria o nascimento oficial da lingua portuguesa no
Brasil, além da oficializacdo da lingua portuguesa para
o reino de Portugal (Bunzen, 2011, p. 892).

Apesar de todas as mudangas ocorridas no Brasil com relacio a
politica linguistica é, somente no século XIX, que a disciplina Lingua
Portuguesa chega aos curriculos oficiais para o ensino secundario.

Assim, quando em 1837 foi criado no Rio de Janeiro
o Colégio Pedro 11, que se tornou, durante décadas, o
modelo e padrio para o ensino secundario no Brasil, o
estudo da lingua portuguesa foi incluido no curriculo sob
a forma das disciplinas retorica e poética, abrangendo esta
a literatura; curiosamente s6 no ano seguinte, em 1838,
o regulamento do colégio passa a mencionar a gramatica
como objeto de estudo [...] (Soares, 2002, p. 163).

* Ratio atque Institutio Studiorum Societatis lesu (em portugués: Plano e Organizagio de Estudos da Companhia de
Jesus), normalmente abreviada como Ratio Studiorum, ¢ uma espécie de coletanea, fundamentada em
experiéncias vivenciadas no Colégio Romano, a que foram adicionadas observacées pedagogicas de diversos
outros colégios, cujo objetivo era instruir rapidamente todo o jesuita docente sobre a natureza, a extensao
e as obrigacoes do seu cargo.
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Para Rojo, a chegada da disciplina Lingua Portuguesa foi feita “de
maneira muito timida, convivendo com a formacao classica — gramatica,
retérica e logica ou filosofia — de maneira quase instrumental” (Rojo,

2008, p. 79).

Pelo contexto que abrange a implantacao da disciplina de LP no
Colégio Pedro II até os dias atuais, ¢ possivel perceber a existéncia de
inimeras reformas, decretos, pareceres e documentos oficiais que igno-
raram a realidade de professores e alunos, aqueles que vivenciavam as
problematicas das escolas publicas, assim foram “for¢ados” a implantagao
de propostas curriculares pautadas nesses documentos.

Embora a Lei de Diretrizes e Bases da Educacio (LDB) de 1961
tenha possibilitado maior autonomia e flexibilizagao na definicao da
politica educacional e construcao do curriculo, posteriormente, com a
Lei n° 5.692/71, o Governo Militar suspendeu a inspiracao liberalista
trazida pela lei de 1961 e no intuito de formar trabalhadores priorizou
0 ensino tecnicista e o “combate ao analfabetismo” (Bunzen, 2011).

Nos anos de 1980 e 1990 muitas propostas para o ensino de
lingua portuguesa foram discutidas por pesquisadores da area da lin-
guagem, no intuito de torna-lo mais proximo a realidade das escolas e
dos alunos. Embora pouco dessas proposi¢oes tenha m se efetivado
naquele periodo, as discussoes serviram como referéncia para muitos
documentos oficiais posteriores.

Para Geraldi (2015, p. 383) “o mundo se tornou neoliberal, e no
neoliberalismo tudo ¢ medido segundo os lucros que produz”, assim, tal
pensamento corrobora o fato de ser importante destacar que nesse petiodo,
as escolas passam a receber inimeros documentos oficiais para a defini-
¢ao de todo o processo de ensino e aprendizagem. Nas palavras do autor
¢ a “implanta¢ao verticalizada” que visa indices elevados nas avaliagdes
nacionais (de larga escala) fazendo com que a pratica do professor seja
voltada para essas avaliagoes, o que incluia o treino para responder questdes.

Sob essa perspectiva os documentos oficiais vao se constituindo
em ferramentas para o ensino. Para Geraldi (2015) a BNCC também ¢
fruto dessas consultorias e seguindo o mesmo modelo de implantagao
vertical se constitui uma extensao dos Parametros Curriculares Nacionais
(PCN). Apesar disso, na Base Nacional Comum Curricular é assumida



uma concepgao de linguagem como forma de acio e interagao, tributaria
da Linguistica da Enunciag¢ao, sobretudo de Bakhtin e suas concepgoes
sobre género discursivo.

Partindo desse ponto de vista, a escola necessitou se reinventar
em busca de uma aprendizagem significativa a partir de uma concepgao
dialégica e interacional do ensino de LP, ou seja, os sujeitos interlocu-
tores do processo comunicativo passaram a ser vistos como sujeitos
ativos, atores e construtores do conhecimento, isto é, como sujeitos
historicos, protagonistas do saber, com a necessidade de a escola auxiliar
no processo de constru¢ao de conhecimentos, de modo a contribuir
para a formagdo dos estudantes de forma produtiva, bem como, para
o letramento digital deles.

Koch (2005) também concebe a lingua como lugar de interacio,
isto ¢, o lugar onde o enunciador e coenunciador sao sujeitos da interacao
verbal e assumem um papel ativo na produgao, recep¢ao ¢ interpretagao
de textos. Assim, ndo ¢ possivel restringir o ensino da lingua ao material
linguistico de um texto, torna-se necessario produzir significados na
relagao entre os interlocutores do processo comunicativo num deter-
minado contexto de produgao.

A relagao de interagao entre interlocutores para a construgao de
significados sugere o surgimento de novos discursos, novos géneros
determinados pelo contexto situacional. Nao basta que o sujeito leitor
somente receba informacao, nao basta confiar nos discursos postos, ¢
necessario assumir um papel ativo diante da nova configuragao do cenario
mundial. Afinal, considerando o envolvimento com as redes digitais e
as demais demandas do século XXI, os alunos necessitam de conheci-
mentos digitais mais aprofundados, de letramentos digitais necessarios
para a vida pessoal, para o mundo do trabalho e para a sua participagao
na politica, na cultura, na sociedade de maneira geral.

Desse modo, entende-se que ensinar Lingua Portuguesa na con-
temporaneidade para uma geracao digital requer conceber o ensino da
lingua como amplo e reflexivo, no sentido da ampliacao das capacidades
expressivas de leitura, escrita e oralidade dos estudantes e de seus hori-
zontes com foco na lingua que esta em uso dentro e fora da escola, como
também, nas diferentes camadas sociais. Assim, a formagao do sujeito
leitor/escritor perpassa pela no¢ao de letramentos e multiletramentos.
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Nesse sentido, faz-se necessario explorar em sala de aula os “novos
letramentos”, dentre eles o letramento digital. Mas o que sao letramentos,
“novos letramentos”, letramento digital e multiletramentos?

Discutiremos a seguir cada um dos conceitos citados acima.

LETRAMENTOS

O conceito de letramento é muito discutido atualmente em dife-
rentes autores e perspectivas, o que nos chama a atengdo para o fato
de que nio ¢ fixo, unico, fechado, mas que esta em constante evolugao.

Para Soares (2009) letramento:

[...] € essencialmente um conjunto de praticas socialmente
construidas que envolvem a leitura e a escrita, geradas
por processos sociais mais amplos, e responsaveis por
reforcar ou questionar valores, tradi¢des e formas de
distribuicao de poder presentes nos contextos sociais

(Soares, 2009, p. 74-75).

A conceituacio de letramento, citada acima, foi utilizada como
suporte para o trabalho, pelo entendimento de que as atividades que
envolvem a leitura e a escrita ndo ocorrem isoladas das praticas sociais.

Para Street (1984, p. 1) letramento é “um termo-sintese para resu-
mir as praticas sociais e concepg¢oes de leitura e escrita”.

E possivel encontrar uma definigio funcional de letramento em
alguns autores, no entanto, definir letramento como uma habilidade
funcional ¢ criticado por Soares (2009, p. 72), que a caracteriza como
uma versao fraca de letramento. Para ela “Letramento ¢ o que o que as
pessoas fazem com as habilidades de leitura e de escrita, em um contexto
especifico, e como essas habilidades se relacionam com as necessidades,
valores e praticas sociais |[...]”.

Segundo Kleiman “Os estudos do letramento [...] partem de uma
concepeao de leitura e de escrita como praticas discursivas, com multiplas
fungdes e inseparaveis dos contextos em que se desenvolvem” (2007, p. 4).

O entendimento de que as praticas de leitura e escrita estavam
ligadas a praticas sociais e a grupos sociais especificos, considerando
o acesso a bens culturais e materiais a que esses grupos tinham deram
inicio ao que hoje se conhece como letramento.



A visdo critica de letramento relacionada aos problemas sociopo-
liticos e culturais, problematizando a classe social do sujeito e o acesso
desse sujeito aos bens econdmicos e culturais comega a “substituir a
nogao tradicional de letramento por uma abordagem sociocultural” (Gee,
2008, p. 67). Com todas essas mudangas o termo letramento amplia-se
e passa a ser concebido como letramentos.

Com o advento da tecnologia, o acesso a internet e as inimeras
possibilidades que surgiram no final do século XX, o termo letramento
ganha novos contornos por um grupo de pesquisadores que passam a
trabalhar com a ideia de “letramentos de carater multimodal ou multisse-
mioético”. Eles cunharam um conceito novo — multiletramentos, entendido
como um termo que abrange a multiculturalidade e a multimodalidade
dos textos. Esses pesquisadores ficaram conhecidos como Grupo de
Nova Londres (GNL) e trouxeram contribui¢des significativas sobre os
letramentos no contexto da tecnologia com a multiplicidade de textos e
de maneiras de significacao e comunica¢ao (Rojo e Moura, 2012).

Multiletramentos ¢, portanto, um conceito bifronte:
aponta, a um s6 tempo, para a diversidade cultural das
populagdes em éxodo e para a diversidade de lingua-
gens dos textos contemporineos, o que vai implicar,
¢ claro, uma explosao multiplicativa dos letramentos,
que se tornam multiletramentos, isto ¢é, letramentos em
multiplas culturas e em multiplas linguagens |...] (Rojo
e Moura, 2019, p. 20).

Para Rojo e Moura (2012), os multiletramentos consistem na
multiplicidade de linguagens e na multiculturalidade, exigindo assim
novas praticas de ensino da lingua portuguesa.

Na perspectiva dos multiletramentos, os hipertextos trazem novos
desafios aos professores e alunos, pois exigem de ambos a capacidade
para interagir com diferentes textos a0 mesmo tempo de forma mais
abrangente. Isso quer dizer que a formacio do leitor/escritor multile-
trado exige muito mais que a mera decodificacao das palavras, exige do
leitor o esfor¢o para inferir, preencher lacunas, comparar, criticar, se
posicionar, dentre outras habilidades exigidas na contemporaneidade.

A Base Nacional Comum Curricular (Brasil, 2018) também propoe
os multiletramentos na pratica educativa, de modo que a escola amplie as
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capacidade expressiva dos estudantes e sua consciéncia ideologica com
maior criticidade sobre situagdes comunicativas diversificadas, seja nos
anos iniciais, seja nos anos finais do ensino fundamental.

Sabe-se que as praticas de letramentos e multiletramentos favo-
recem nao s6 o aprofundamento de conhecimentos, como também,
o desenvolvimento da autonomia e o protagonismo em praticas de
linguagem realizadas dentro e fora da escola. Assim, no contexto de
uma sociedade tecnolégica e contemporanea ha uma multiplicidade
de linguagens digitais que exige do aluno leitor, ouvinte, produtor e
comunicador multiletramentos.

Dessa forma, a escola deve se preocupar com essas questoes e
trazer para a discussao as seguintes indaga¢des: Como letrar os alunos
na era digital? O que fazer para torna-los letrados? Letrar para quér
Quais sao as possiveis praticas de letramentos e multiletramentos que a
escola pode trabalhar? Quais os problemas encontrados na escola para
que o letramento digital ocorra?

Sobre essas questoes, Marcuschi e Xavier (2016) falam de uma
cultura digital que tem invadido o ambiente escolar e que teve inicio com
a escrita eletronica, desde a década de 90. Assim, a escola nao pode ficar
indiferente, tampouco ignorar os novos géneros presentes nas midias
digitais, ou seja, nao ha como a escola nao se preocupar com a formagao
do aluno multiletrado na era digital.

Dentro desse contexto, no mundo digital globalizado e veloz,
alguns pesquisadores sentiram a necessidade de especificar os tipos de
letramentos utilizados na era digital, atribuindo-lhes, assim, o conceito
de “novos letramentos”.

Ja em 2007, Knobel e Lankshear cunhavam o termo
“novos letramentos”. As mudangas provocadas nos letra-
mentos pelas TDIC também eram a razdo do adjetivo
“novo”. Os autores observavam que, por um lado, as
tecnologias eram novas: havia mudangas nos codigos-
-fonte, com novos aplicativos de texto, som, imagem,
animacdo, novas ferramentas de comunicac¢io etc. [...].
Mas isso, embora determinasse novos comportamen-
tos, ndo configurava por si sé novos letramentos. Esses
eram definidos pela emergéncia de um novo ebos, uma
nova mentalidade [...]. Os novos letramentos maximizam



relagbes, didlogos, redes e dispersdes, sao o espaco da
livre informagao e inauguram uma cultura do remix e
da hibridizacao (Rojo e Moura, 2019, p. 20).

Diante do exposto, é possivel entender letramentos digitais como
redes de letramentos, ou melhor, praticas sociais “que se apoiam, entre-
lagam, e apropriam mutua e continuamente por meio de dispositivos
digitais [...] com finalidades especificas” (Buzato, 2000, p. 106).

O letramento digital, por ser considerado redes de letramentos,
traz consigo o aspecto social, por isso nao é possivel conceber ser
“letrado” digitalmente, somente o sujeito que sabe usar o computador,
o tablet, o aparelho celular, plataformas digitais e as demais tecnologias,
mas o sujeito que ¢ capaz de usar esses aparatos de maneira critica,
consciente e capaz de filtrar, selecionar, organizar informacdes uteis ao
seu crescimento pessoal e social.

Dudeney, Hockly e Pegrum (2016, p. 17) definem letramentos
digitais como “habilidades individuais e sociais necessarias para inter-
pretar, administrar, compartilhar e criar sentido eficazmente no ambito
crescente dos canais de comunicagao digital”

Dessa forma, entende-se que ha necessidade de a escola explorar
as novas praticas sociais de linguagem e de promover o letramento digital
no ensino, a fim de contribuir para o crescimento desse sujeito como
um todo na sociedade.

Por fim, o letramento digital no processo de ensino-aprendiza-
gem pode proporcionar aos alunos maior autonomia e independéncia
na pesquisa, na leitura, na escrita e na interpretagao e analise de textos
diversos, de modo que podem ampliar seus conhecimentos, redefinir
conceitos, aprender e compartilhar informagdes com responsabilidade.
Ademais, que os alunos letrados digitalmente podem ser protagonistas
nao s6 na escola, mas em suas vidas em sociedade, e o professor pode
ressignificar o seu papel, visto que, o uso da internet e das novas tecno-
logias digitais no espago escolar exigem novas abordagens, suscitam a
inclusao digital, novos ambientes de aprendizagens e o desenvolvimento
de um espirito colaborativo e autbnomo.
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PERCURSO METODOLOGICO

Este capitulo compartilha recortes de uma pesquisa qualiquantita-
tiva, cujo principal objetivo consistiu em avaliar o cenario e os desafios
para o letramento digital.

A escola pesquisada esta localizada na cidade de Belém do Para,
no bairro do Curio-Utinga. A infraestrutura da referida escola é precaria
para o trabalho com letramento digital, pois nao possui laboratorio de
informatica e nem acesso a internet; a biblioteca encontra-se desativada
e nao ha refrigeragao nas salas de aulas. Tais fatores representam um
desafio aos docentes para a realizac¢ao de seu trabalho.

Inicialmente foi realizada uma pesquisa de campo para obtencao
de dados, considerando o pensamento de Severino que diz:

na pesquisa de campo, o objeto/fonte é abordado em
seu meio ambiente proprio. A coleta de dados ¢é feita nas
condi¢oes naturais em que os fenémenos ocorrem, sendo
assim diretamente observados, sem intervencao e manu-
seio por parte do pesquisador (Severino, 2007, p. 120).

A observacao funcionou como “uma técnica de coleta de dados
para conseguir informagoes utilizando os sentidos na obtenc¢ao de deter-
minados aspectos da realidade” (Marconi e Lakatos, 2011, p. 277). Assim,
foi feita uma observacao assistematica, com um minimo de interacao,
mas, além dessas técnicas, foi realizada uma pesquisa bibliografica sobre
a tematica em questao, para auxiliar na analise dos resultados.

Foram entrevistados professores e alunos do Ensino Médio, do
turno noturno da escola pesquisada. Os alunos sio moradores dos bairros
Curi6-Utinga, Souza e Matrco (Belém/Pard) e de comunidades ribeirinhas
das proximidades do rio Guama, préximo a Estrada do Ceasa. Muitos
vem de familias analfabetas, de baixo poder aquisitivo e apresentaram
muitas dificuldades de leitura e de escrita, além das encontradas em se
expressar oralmente, em publico.

A CONCEPCAO DOS DOCENTES SOBRE
LETRAMENTO DIGITAL

Na pesquisa feita com os professores sobre Letramento digital foi
utilizado como instrumento para coleta de dados um questionatio, com-



posto por 09 (nove) perguntas, sendo 01(uma) questdo aberta subjetiva e
08 (oito) questdes objetivas de multipla escolha. Como na escola pesqui-
sada apenas dois professores trabalhavam com a disciplina de LP no 3°
ano do Ensino Médio noturno, ambos responderam a todas as perguntas.

A primeira pergunta se referia ao entendimento que eles tém sobre
letramento digital. As respostas mostraram que existe certa compreensao
dos docentes sobre a tematica, pois conseguiram elaborar conceitos
simples. Contudo, o termo ¢ entendido apenas como habilidades liga-
das a capacidade técnica de um individuo. Nas respostas obtidas dos
dois entrevistados nao foram mencionados os aspectos sociais, 0 uso
critico e responsavel das tecnologias e seus impactos na vida pessoal,
profissional e na sociedade. Letramento digital nao pode ser considerado
apenas como “habilidade de extrair informagdes em ambientes virtuais”.

Os professores entrevistados expressaram que tém consciéncia
da importancia do seu papel como professor para o letramento dos
alunos e do entendimento em nivel satisfatério sobre letramento digital.
Mas, o observado, a partir dos dados coletados, é que o conhecimento
sobre o tema Letramentos, por parte dos docentes, precisa ser ampliado
por meio de formagdes, capacitagoes, encontros e discussdes em prol
da aquisicio de mais conhecimentos sobre o tema, pois a oferta e a
participagao em capacitagoes sobre o uso das tecnologias digitais com
vistas ao letramento, segundo a pesquisa, ainda sao pouco frequentes.

Os governantes precisam investir também, em politicas publicas
que favorecam a aquisi¢ao de materiais tecnologicos, construcao de labo-
ratérios de informatica, além de melhoria da infraestrutura das escolas
de maneira geral, para possibilitar a inser¢ao dos alunos na cultura digital
desses ambientes, pois as mesmas nao possuem infraestrutura, os labo-
ratérios de informatica, quando existem, sao defasados, com aparelhos
sem funcionamento e em desuso, para agravar a situacao, nem todos
os alunos tém computador em suas residéncias, nem acesso a internet.

Diante do exposto, é importante destacar a vivéncia atual em uma
sociedade digital e, consequentemente, a necessidade premente de a escola
inovar suas praticas. Mas diante do contexto pesquisado observou-se
que, cada vez mais, a classe social constituida pelos menos favorecidos
¢ maioria na escola publica, sendo também a que sofre com processo de
exclusao e menos oportunidade de acesso ao conhecimento tecnologico.
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Os programas voltados para tal situagdo sao implantados verticalmente,
sem condig¢des de serem executados em virtude da situagio em que se
encontra a maioria das escolas puiblicas do nosso Estado, em termos
de infraestrutura.

A pesquisa mostrou que os professores consideram importante a
introducdo de novas praticas de linguagem permeadas pelas tecnologias
digitais em suas aulas, mas quando perguntados sobre o uso dos recursos
tecnologicos, o resultado apontou que eles sao utilizados de maneira
muito timida, diante de tudo o que a tecnologia oferece.

Quando perguntado aos professores sobre os ambientes virtuais
que ja conhecem, responderam conhecer o chat e, também, o funcio-
namento do movimento maker. Vale ressaltar que foi identificado que
o trabalho com os géneros digitais existe nas aulas de LP da escola pes-
quisada, embora, ainda seja realizado com muita dificuldade, devido a
auséncia de ferramentas tecnoldgicas e o dificil acesso a internet.

Constatou-se que sao muitos os desafios na era digital no contexto
da escola publica, talvez, porque trabalhar LP na perspectiva de multile-
tramentos nao seja uma tarefa facil por requerer muitos conhecimentos
por parte dos professores.

Para Rojo e Moura (2009), além do desafio inerente as atuais
condig¢oes de infraestrutura das escolas publicas, existe também, o
enfrentamento da mobilizagao dos estudantes em prol da apropriacao
das competéncias linguistico-discursivas, do assumir posi¢oes criticas,
aprender a produzir significados e a fazer escolhas éticas frente aos
multiplos discursos hegemonicos do mundo altamente semiotizado da
globalizagao.

De fato, a falta de infraestrutura nas escolas, a dificuldade de acesso
a internet, a escassez de bens materiais como celulares e computadores
por parte dos professores e alunos, a falta de cursos de aperfeicoamento,
dentre outros fatores destacados pelos professores na pesquisa, como
também, a resisténcia ou dificuldade em aprender a trabalhar com as
novas tecnologias demonstradas por eles, faz parte dos problemas
encontrados nas escolas para o ensino-aprendizagem, em especifico,
no tocante ao para o letramento digital.



OS ALUNOS E AS TECNOLOGIAS

A pesquisa sobre como as tecnologias digitais estio presentes na
escola em termos do alunado iniciou com perguntas sobre o conheci-
mento deles sobre as tecnologias e como avaliam o acesso as mesmas.
As respostas estao inseridas nos graficos abaixo:

Grafico 01 — Sobre as novas tecnologias

conhece as novas tecnologias
s que podem ser utilizadas na
escola?

Fonte: as autoras

Grafico 02 — Avaliacio

Como vocé avalia o acesso as
tecnologias digitais na escola?

11%1% m satisfatério

m insuficiente

W razoavel

Fonte: as autoras
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Os resultados indicaram que ha conhecimento apenas por uma
pequena parte dos alunos sobre as novas tecnologias digitais, as quais
poderiam estar fazendo parte do cotidiano escolar deles, além do acesso
a essas tecnologias, que continua sendo um entrave no processo, pois
a maioria nao dispde das mesmas na sala de aula, tampouco em suas
residéncias.

Perguntado aos alunos com qual objetivo utilizam a internet na
escola, 78% responderam que utilizam para fazer atividades e 22%
responderam que utilizam para fins de pesquisa, ou seja, entendeu-se
que nao ha outra utilidade na escola que nao seja para consultas e pes-
quisas, nao havendo outros objetivos relacionados ao uso da internet.
Um dado importante sobre o uso da internet na escola ou fora dela é
que os alunos utilizam seu aparelho celular ou de seus pais quando uma
atividade exige internet.

Perguntados sobre quais os recursos tecnolégicos utilizados
pelo professor de lingua portuguesa em sala de aula, 34% dos alunos
responderam que o professor ja usou aplicativos, como o whatsapp € o
canva, por exemplo, 22% responderam que o professor ja usou pro-
jetor (datashow), 22% também responderam que foram usados outros
recursos, 11%responderam que o professor ja usou aparelho celular e
11% responderam que nenhum recurso tecnolégico digital foi utilizado
pelo professor.

Em relacao ao uso das tecnologias digitais, 56% dos alunos res-
ponderam que utilizam aplicativos, sem a especificacao dos aplicativos;
sobre a utilizagao dos ambientes digitais, 44% responderam que utiliza
as redes sociais.

Também foram perguntados sobre que géneros digitais ja utilizaram
na escola, 45% responderam que nao foi usado nenhum, seguido de 44%
que responderam “outros”, 11% indicaram o uso do ciberpoema. Foi
observado que a maioria dos alunos nao soube informar ou especificar
qual género é/foi utilizado, embora existam muitas op¢des de géneros
digitais para serem utilizados na escola.

Também foi identificado, na pesquisa, o grau das dificuldades dos
alunos em usar as tecnologias digitais nas aulas de lingua portuguesa,



tanto que, 33% responderam que possuem sim dificuldades, ao contra-
rio de 45% que responderam nao ter dificuldade e 22% omitiram-se a
responder.

Nesse sentido, cada vez mais, é perceptivel a necessidade da imple-
mentag¢ao do uso dos géneros digitais na sala de aula, embora seja reco-
nhecido o esfor¢o do professor de LP em inovar a sua pratica docente.

A pesquisa apresenta dados conflitantes, o que direcionou a con-
clusao de que grande parte dos alunos, embora ja utilize as ferramentas
digitais e trabalhe com géneros digitais, ainda sente dificuldades em
compreender alguns conceitos utilizados na pesquisa.

Diante desse cenario, foi constatado que ainda existem muitos
desafios pela frente, dentre os quais, destaca-se como um dos maiores a
falta de infraestrutura da escola pesquisada, haja vista que a mesma nao
disponibiliza o acesso a internet, além de nao proporcionar um espago
para a devida utilizagao de novas tecnologias, impossibilitando o acesso
as ferramentas digitais e, tornando o letramento digital quase impossivel
de ser uma realidade em sala de aula, tanto que, quando as atividades
que exigem internet sao propostas, estas sao realizadas somente pelos
os alunos que possuem aparelho celular, ficando os demais. excluidos
da participagao.

Vale ressaltar a importancia do trabalho do professor, que deve
ir além do ensino da gramatica, ou seja, trabalhar a lingua a partir de
sua heterogeneidade, abordando aspectos linguisticos, discursivos e
ideolégicos, em suas mais variadas formas de manifestagao.

Primar pela formacao integral dos estudantes e garantir condigdes
de aprendizagens essenciais de forma justa, democratica e inclusiva é
um desafio para a sociedade brasileira. Daf a necessidade de os gover-
nantes investirem na educagao, no sentido de que a escola publica possa
promover o letramento digital e diminuir a exclusio de grande parte da
populagiao que vive o analfabetismo digital, contribuindo assim, para
o desenvolvimento da competéncia leitora e discursiva dos estudantes
de forma integral, de modo que eles possam se tornar sujeitos criticos,
proficientes, criativos, colaborativos e protagonistas de suas proprias
vidas em sociedade.



CONSIDERACOES

Considerando a problematica levantada inicialmente, na pesquisa,
quanto aos desafios para o desenvolvimento de um trabalho com vistas
ao letramento digital no contexto da escola publica, verificou-se que
varios cenarios e diferentes sujeitos poderao fazer parte da busca por
uma resolucio, perpassando ainda, por mais investimentos na educagao
como um todo, em especifico, em termos de reforma e adaptagao do
ambiente escolar ao contexto atual, de onde a tecnologia precisa estar
presente em ambientes que favorecam a aprendizagem, principalmente no
tocante ao letramento digital. Neste contexto, destacam-se as condi¢oes
de acesso a internet aos alunos das escolas publicas com o objetivo de
promover a igualdade de condi¢des a esse bem essencial ao desenvol-
vimento de habilidades no mundo moderno.

Outro grande desafio incide na garantia de melhores condi¢oes
de trabalho aos professores, além de formacao inicial, estendendo-se
para a formacao continuada, possibilitando um curriculo renovado com
base no contexto contemporaneo, digital e tecnolégico, em prol do
trabalho dos alunos com o multiletramento com vistas a uma aprendi-
zagem significativa e nao apenas um trabalho consolidado no repasse
de conhecimentos.

No que se refere ao uso das tecnologias digitais na sala de aula foi
identificado que, mesmo diante das dificuldades, os professores buscam
ultrapassar o ensino tradicional e utilizar novas estratégias, mas ainda
se faz necessario um ensino mais construtivo e dialégico, com vistas a
formacao de um sujeito critico, autbnomo e participativo na sociedade,
além do repensar sobre o ensino da lingua e quais estratégias estimulam
situagdes reais de aprendizagem na escola. Também ¢é preciso que o
professor trabalhe com a heterogeneidade dos géneros discursivos, que
nao sao estaticos, variam, transformam-se e acompanham a dinamica
da sociedade tecnoldgica.

Conclui-se, com a pesquisa, que a escola publica necessita inserir-se
no mundo digital e que o novo contexto tecnoldégico contemporaneo
exige dos governantes maiores investimentos na educagao, a fim de
proporcionar melhor infraestrutura nos espagos escolares, melhores



condigdes de trabalho e formagao continuada aos professores para que
possam ter maior conhecimento, dinamismo e aperfeicoamento para o
trabalho com o letramento digital na educa¢ao basica, mas ainda ¢ um
grande desafio, por vezes utopico.
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ATITUDES LINGUISTICAS DE ALUNOS DO
ENSINO MEDIO SOBRE O ENSINO DE
LINGUA PORTUGUESA

Jany Eric Queirds Ferreira!
Clarinne Helena Azevedo da Silva?

INTRODUCAO

No ambiente escolar, ainda é possivel presenciar a utilizacao de uma
metodologia tradicional, no que diz respeito ao ensino/aprendizagem
da lingua portuguesa. Consequentemente, muitos alunos, ao chegarem
a escola, ndo se sentem confiantes e confortaveis ao expressarem a sua
variedade linguistica, uma vez que ela nao corresponde a norma-padrao,
ensinada pela escola, a qual tende a impor uma crenga de superioridade de
linguas, culminando na estigmatizacao de outras expressoes linguisticas
que nao possuem o mesmo prestigio social na sociedade. A consequéncia
disso, para os estudantes, é o desenvolvimento de atitudes linguisticas
negativas sobre a sua propria lingua.

Partindo dessa perspectiva, este trabalho pretende discutir ques-
toes relativas as crencas e atitudes dos alunos de modo a identificar que
concepgoes de linguagem subjazem aquelas, bem como, refletir sobre
as crengas negativas que mobilizam comportamentos preconceituosos
acerca do portugués, manifestados, muitas vezes, por meio de reacoes
negativas a variedades desprestigiadas.

Assim, o objetivo é preencher lacunas existentes sobre esse assunto,
por meio da analise das crencgas e posturas linguisticas dos estudantes
do ensino médio. Acredita-se que tais crengas e atitudes possam ser pre-
judiciais ao processo ensino e aprendizagem dos alunos. Os resultados
analisados podem contribuir para futuros estudos na area de Crengas
e atitudes linguisticas e proporcionar uma reflexao sobre a diversidade

'Doutor em Letras pela Universidade Federal do Pard (UFPA), professor e pesquisador da Universidade
Federal Rural da Amazonia (UFRA), Belém — PA. CV: https://lattes.cnpq.br/5371498927292712
>Graduanda em Letras-Portugués pela Universidade Federal Rural da Amazonia (UFRA), Belém — PA.
CV: http:/ /lattes.cnpq.br/9682618266180476



linguistica dos alunos, o que ajudara a compreender como esses alunos
avaliam a sua prépria lingua e, além disso, sera de suma importancia para
os professores repensarem ou confirmarem se seus métodos de ensino
estao de acordo com os seus objetivos.

O artigo além desta parte introdutora, encontra-se estruturado da
seguinte forma: na primeira se¢ao, intitulada Crengas e atitudes linguisticas,
apresentam-se discussoes com base em Bagno (2007), Aratdjo e Borges
(2019), Lambert e Lambert (1972), Cyranka (2007), entre outros; na
segunda se¢do, denominada Sociolinguistica e implicacoes para o ensino de Lin-
gua Portugnesa, destacam-se os principios teéricos de Martelotta (2013),
Faraco (2008), Bortoni-Ricardo (2005), Barbosa ¢ Cuba (2013), Calvet
(2002), entre outros; a terceira se¢ao apresenta o percurso metodologico
da pesquisa; a quarta contempla as analises e discussoes. Encerra-se com
as consideragoes finais e as referéncias bibliograficas.

CRENCAS E ATITUDES LINGUISTICAS

O portugués falado no Brasil apresenta um imenso conjunto de
variedades linguisticas, e seus falantes possuem atitudes positivas ou
negativas diante dessa diversidade, ocasionada, entre outros, pelo fato
de o pais ter uma grande extensio territorial, o que acaba colaborando
para as diversidades sociais, culturais e, evidentemente, linguisticas
(Bagno, 2007).

Segundo Aradjo e Borges (2019, p. 3), os falantes escolhem o
seu modo de falar por meio de um fator decisivo: as crengas e atitudes
linguisticas. Associados a questao da escolha, advém os julgamentos em
relagdo as variedades, o que influencia no comportamento linguistico
dos falantes. As autoras afirmam que

A escolha e 0 uso de uma forma linguistica estdo intrin-
secamente ligados ao grau de consciéncia social que os
falantes possuem desta, ou seja, as crencas ¢ as atitudes
linguisticas que os falantes possuem frente a uma deter-
minada variedade linguistica podem influenciar o uso
ou nio dela. Por isso, estudar as crencas e as atitudes
linguisticas dos falantes é uma forma significativa de
compreender o funcionamento da lingua. Isso porque



ela também esta sujeita a valoracdo, negativa ou positiva,
o que pode interferir no processo de varia¢ao e mudanca
linguistica (Araugjo; Borges, 2019, p. 3)

Cyranka (2007, p. 20) corrobora essa afirmacao, esclarecendo que
as atitudes linguisticas estao relacionadas com as avaliagoes linguisti-
cas que os sujeitos fazem a respeito da sua variedade e da variedade
de outros falantes. Esse julgamento ¢ antecedido por um conjunto de
crencas linguisticas, das quais é possivel destacar: (a) acreditar que s6
existe uma forma de falar o portugués no brasil, excluindo outras lin-
guas existentes no pafs; (b) acreditar que o portugués ¢ muito dificil de
aprender e, por consequéncia, ter insegurangas na hora de estudar; (c)
acreditar que as pessoas sem estudos ou das zonas rurais e ribeirinhas
falam tudo errado, com essa crenga o aluno terd um comportamento de
corrigir, desdenhar e menosprezar a lingua do outro falante ou exclui-lo
do seu grupo social.

Lambert e Lambert (1972, p. 77-78) afirmam que

Uma atitude é uma maneira organizada e coerente de
pensar, sentir e reagir a algo ou alguém, e para que uma
atitude seja estabelecida e organizada é necessatio que essa
atitude seja formada por seus componentes essenciais,
que sdo: pensamentos ¢ crengas, sentimentos e emogoes
e tendéncias para reagir.

Sobre os componentes essenciais das atitudes, os autores explicam
que, para que uma atitude seja formada, é necessario que os pensamen-
tos e crengas, sentimentos, ¢ emogodes e tendéncias para reagir estejam
inter-relacionados, ou seja, as crengas, sendo um dos componentes das
atitudes, alinhadas aos sentimentos e emog¢oes, manifestardo, na pos-
tura particular do falante, modos de perceber, sentir e interagir com o
mundo social.

O componente pensamentos e crengas (0 cognitivo) refere-se
ao conhecimento, opiniao e convic¢ao que se tem acerca de um deter-
minado objeto social, ou melhor, sio pensamentos e costumes que,
geralmente, sdo passados de grupos para grupos. Segundo Botassini
(2015, p. 114-115),

com rela¢do ao componente cognitivo, nio se pode ter
uma atitude a respeito de algo ou alguém sem antes
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conhecer e ter uma concepg¢ao cognitiva a respeito desse
objeto, isto ¢, ninguém pode manifestar uma reagio a
favor ou contra aquilo que ¢ desconhecido.

O componente dos sentimentos e emogoes (o afetivo) esta rela-
cionado a sentimentos de valorizagdo positiva ou negativa referente a
algum objeto social. Por dltimo, o componente tendéncias para reagir
(o comportamental) relaciona-se com a conduta e a atitude do falante
também diante de um objeto social, ou melhor, a atitude é a representagao
cognitiva do sujeito na presenga de ideias, opinides, grupos, variedades
linguisticas diferentes ou divergente com as suas crengas, € essas atitudes
podem ser positivas ou negativas.

Conforme Rodrigues (2009, p. 150),

em sua esséncia, o preconceito ¢ uma atitude: uma pes-
soa preconceituosa pode desgostar de pessoas de certos
grupos e comportar-se de maneira ofensiva para com
elas, baseado em uma crenca segundo a qual possuem
caracterfsticas negativas.

Ratifica-se, desse modo, a concepgao de que os componentes,
ao serem combinados e alinhados, formam as atitudes, positivas ou
negativas, uma vez que os sentimentos, somados a crengas, representam
reagdes e atitudes sobre algo.

Concernente ao desenvolvimento das atitudes, os psicologos sociais
Lambert e Lambert (1972, p. 78) afirmam que os falantes desenvolvem
suas atitudes quando se adaptam ao meio social no qual circundam, as
quais, apos desenvolvidas, facilitam a adaptagao social desses falantes em
sociedade. Porém, quando essas atitudes estao consolidadas, elas limitam
suas experiéncias sociais, uma vez que esses sujeitos podem reagir de
forma favoravel ou desfavoravel a situacdes sociais e até as diferencas
linguisticas, ou seja, esses sujeitos poderdo ter comportamentos positivos
e negativos diante de determinadas variedades da lingua.

No inicio do seu desenvolvimento, seus elementos essenciais
(pensamentos e crengas, sentimentos e emogodes ¢ tendéncias a reagir)
nao estao rigidamente organizados e, por isso, podem ser modificados
por novas experiéncias (Lambert; Lambert, 1972). Porém, de acordo
com Berlinck e Ghessi (2020, p. 2),



Quanto mais tarde for sua organizacio, torna-se infle-
xivel e estereotipada, em especial para as pessoas que
no decorrer do tempo foram levadas a acreditar em
processos padronizados, como ¢ o caso da crencga de
lingua homogénea, ou seja, que todos os falantes utilizam
a lingua da mesma forma.

As crengas e atitudes negativas que envolvem a heterogeneidade
linguistica afetam a percepgao dos falantes acerca de sua propria lingua.
De acordo com Bagno (2007, p. 15),

essa crenca ¢ muito prejudicial a educacio, pois, segundo
ela, s6 existe uma maneira certa de falar: a que esta de
acordo com a norma-padrio da lingua portuguesa. Isso
significa que os falantes que pensam assim desconside-
ram a diversidade linguistica e julgam a norma-padrao
como a lingua usual de todos os brasileiros, indepen-
dentemente de sua idade, classe social, escolaridade e
situacao socioeconOmica.

Isso acontece, segundo Lambert e Lambert (1972, p. 83), porque
as crengas sao sociais, mas também individuais, as quais nascem em
grupos e interagdes socials e afetam as nossas experiéncias e, conse-
quentemente, o modo de viver.

As atitudes desempenham uma fungdo essencial na
determinacio do nosso comportamento; por exemplo,
afetam nossos julgamentos e percepcbes sobre outros,
ajudam a determinar os grupos com que nos associamos,
as profissdes que finalmente escolhemos e até as filo-
sofias a sombra das quais vivemos (Lambert; Lambert,

1972, p. 83).

Dessa forma, as crengas e atitudes linguisticas podem refletir
também no ensino-aprendizagem da Lingua Portuguesa nas escolas
brasileiras, uma vez que é na escola onde geralmente acontece o primeiro
contato do aluno com a norma-padrio, que é comumente ensinada
como a unica “forma correta” de falar, o que pode ser um fator para o
surgimento de crencas e atitudes lingufsticas negativas — que geram o
preconceito linguistico.
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SOCIOLINGUISTICA E IMPLICACOES PARA O ENSINO
DE LINGUA PORTUGUESA

A Sociolinguistica ¢ uma das areas da Linguistica que se dedica
ao estudo das relagdes entre lingua e sociedade. Ela se ocupa das rela-
¢Oes comunicativas daquela em seu uso real, isto ¢, o uso natural que o
falante faz da sua lingua em sociedade. Martelotta (2013) define socio-
linguistica como:

[...] uma area que estuda a lingua em seu uso real, levando
em consideragdo as relagdes entre estrutura lingufstica
e os aspectos sociais e culturais da produgao linguistica.
Para essa corrente, a lingua ¢ uma institui¢ao social e,
portanto, nao pode ser estruturada como uma estrutura
autonoma, independente do contexto situacional, da
cultura e da histéria das pessoas que a utilizam como
meio de comunicaciao (Martelotta, 2013, p. 141).

Assim sendo, essa area de investigagao considera e valoriza a
fala e suas manifestagoes linguisticas. Ainda de acordo com Martelotta
(2013, p.141), “a variagdo nao é mais vista como um efeito do acaso,
mas sim como um fenémeno cultural motivado por fatores linguisticos e
extralinguisticos”, contribuindo para a explicagao e descri¢ao de muitos
fenémenos linguisticos, bem como para o ensino de linguas.

Dentre as muitas contribui¢oes da Sociolinguistica Educacional
para o ensino de linguas e, especificamente, para o ensino da Lingua
Portuguesa, destaca-se o esfor¢o de implementar nas escolas a concep-
¢ao de lingua enquanto sistema heterogéneo e variavel, possibilitando
ao professor refletir sobre o seu trabalho com a lingua em sala de aula,
visando a um ensino que valorize o vernaculo do seu aluno, reflita sobre
a diversidade linguistica e ajude esse aluno a compreender as diversas
possibilidades de usos. E nesse contexto que se insere o que se conven-
cionou no Brasil chamar de Sociolinguistica Educacional (BORTONI-
-RICARDO, 2005), uma espécie de subarea dentro da sociolinguistica
preocupada com questdes do ensino de lingua materna.

Para a Sociolinguistica educacional a norma padrao deve ser conhe-
cida e aprendida como parte integrante da competéncia linguistica de
todo falante. Faraco (2008) destaca de forma elucidativa a importancia
da reflexao nesse quadro tedrico.



Refletir sobre a estrutura da lingua e sobre seu funcio-
namento social ¢ atividade auxiliar indispensavel para o
dominio fluente da fala e da escrita. E conhecer a norma
culta/comum/standard ¢ parte integrante do amadure-
cimento de nossas competéncias linguistico-culturais,
em especial as que estdo relacionadas a cultura escrita.
(Faraco, 2008, p. 160)

E evidente a importancia da Sociolinguistica para a area do ensino
de Lingua Portuguesa. Ainda assim, segundo Barbosa e Cuba (2013, p.
2), muitos professores sentem-se inseguros para incluir as contribui¢des
dessa ciéncia em suas aulas, muitas vezes por nao saberem como trabalhar
e/ou por possuitem crencas negativas sobre a sua propria lingua. A falta
dessa abordagem nas escolas dificulta a identificacdo de varias crengas
que existem entre os alunos, como o pensamento de que existe apenas
uma forma “correta” de falar a Lingua Portuguesa ou que a lingua é um
sistema fechado e homogéneo, no qual mudangas nao sao permitidas.

Bortoni-Ricardo (2005, p. 14), a0 comentar sobre isso, afirma que
as insegurancas e/ou o desconhecimento dos professotres sobre como
trabalhar o ensino da Lingua Portuguesa sob o viés da variagdo nao sao
dificuldades atipicas, uma vez que a norma-padriao, desde muito tempo,
¢ associada a prestigio e ascensiao social, uma heranca colonial enraizada
em nossa sociedade. A autora afirma que:

O prestigio associado ao portugués padrao ¢ sem duvida
um valor cultural muito arraigado, heranga colonial con-
solidada em nossos cincos séculos de existéncia como
nagao. Podemos e devemos questiona-lo, desmistifica-lo
e demostrar sua relatividade e seus efeitos perversos na
perpetuacdo das desigualdades sociais, mas nega-lo, nao
ha como. (Bortoni-Ricardo, 2005, p. 14)

Desse modo, as variedades nao padrao foram (e ainda sido) ignora-
das dentro de sala de aula, devido a crengas equivocadas a seu respeito.
E necessario, portanto, desmistifica-las, estudar sobre as variedades e
compreender que a lingua nao ¢ um sistema fechado e consolidado em
si mesmo, e que a crenga de “certo” e “errado” prejudica a compreensao
do educando no que se refere ao funcionamento real da lingua, bem
como em relagdo as diversas possibilidades de usos. Segundo a autora,
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A escola nio pode ignorar as diferencas sociolinguisticas.
Os professores e, por meio deles, os alunos tém que estar
bem conscientes que existem duas ou mais maneiras de
dizer a mesma coisa. E mais, que essas formas alter-
nativas servem a propositos comunicativos distintos e
sao recebidas de maneira diferenciada pela sociedade.
Algumas conferem prestigio ao falante, aumentando-lhe
a credibilidade e o poder de persuasao; outas contribuem
para formar-lhe uma imagem negativa, diminuindo-lhe
as oportunidades. (Bortoni-Ricardo, 2005, p. 15)

Antes de discutir sobre o ensino de portugués dentro de sala de
aula, ¢ necessario compreender que a escola tem a missao de proporcio-
nar uma educagao de qualidade para todos, levando-os a construir sua
personalidade com responsabilidade, dignidade, respeito as diferengas e
autonomia para fazer escolhas certas para uma sociedade mais democra-
tica e fraterna. Bortoni-Ricardo (2005, p. 15, grifos da autora) assevera
que, a fim de evitar crengas e atitudes linguisticas preconceituosas

“a escola nao pode ignorar as diferencas sociolinguisticas.
Os professores e, por meio deles, os alunos tém que estar
bem conscientes de que existem duas ou mais maneiras
de dizer a mesma coisa”, a fim de evitar crencas e atitudes
linguisticas preconceituosas.

A mesma autora defende que a Sociolinguistica Educacional nao
visa ressaltar o dialeto vernaculo dos alunos em detrimento da norma-
-padrio, e sim reconhece o dever da escola em ensinar a norma que os
educandos nao conhecem, chamando a atengdo para a necessidade de
uma postura reflexiva sobre a lingua como um todo, com vistas a com-
bater crengas e, consequentemente, atitudes linguisticas preconceituo-
sas. Nessa perspectiva, a Base Nacional Comum Curricular (doravante
BNCC) estabelece que é necessario

Compreender as linguas como fenémeno (geo)politico,
histérico, cultural, social, variavel, heterogéneo e sensivel
aos contextos de uso, reconhecendo suas variedades e
vivenciando-as como formas de expressoes indenitarias,
pessoais e coletivas, bem como agindo no enfrenta-
mento de preconceitos de qualquer natureza. (BRASIL,
2018, p. 494)



Como observado, a inclusao dos estudos de diversidade linguis-
tica dentro da sala de aula ndo ¢ um declinio da norma-padrao, mas,
segundo a BNCC, seria uma somatéria ao desenvolvimento linguistico,
sociocomportamental e da consciéncia linguistica dos alunos, uma vez
que o objetivo dessa competéncia é que eles compreendam que a lingua é
marcada pela heterogeneidade. A esse respeito, o documento acrescenta
que ¢ importante

Analisar o fenémeno da variagdo lingufstica, em seus
diferentes niveis (variacdes fonético-fonoldgica, lexical,
sintatica, semantica e estilfstico-pragmatica) e em suas
diferentes dimensdes (regional, historica, social, situa-
cional, ocupacional, etiria etc.), de forma a ampliar a
compreensio sobre a natureza viva e dinamica da lingua
e sobre o fenomeno da constituicio de variedades lin-
guisticas de prestigio e estigmatizadas, e a fundamentar
o respeito as variedades linguisticas e o combate a pre-
conceitos linguisticos. (BRASIL, 2018, p. 508)

Tendo isso em vista, Pena-Ferreira (2022, p. 28) chama atengao
para o fato de a escola ainda tratar o assunto de varia¢ao linguistica
como um tema a parte, ou seja, de forma isolada e limitada, excluindo a
correlagao com os topicos gramaticais que serdo ensinados ao longo do
ano. Portanto, entende-se que, para atender ao que recomenda a BNCC,
¢ necessario alinhar o tema da variagao linguistica com os demais assun-
tos abordados em sala de aula, principalmente no que toca a gramatica
normativa, com vistas a possibilitar mais seguranca linguistica aos alunos.

METODOLOGIA

Sobre a metodologia deste trabalho, convém destacar que se trata
de uma pesquisa cuja abordagem foi

a quali-quantitativa, “pois se utilizou do universo de
significados, motivos e aspiracoes dos sujeitos, crencas,
valores e atitudes, o que corresponde a um espaco mais
profundo das relagbes, e também com variaveis que
poderio ser traduzidas em numeros para classificacdo e
analise” (Minayo, 2003, p. 22).
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O procedimento técnico realizado foi a pesquisa de campo, de
carater descritivo, que, segundo Gil (2008, p.28), tem por objetivo a
descrigao das caracteristicas de determinada populagao ou fenémeno.
Neste caso, o fenébmeno foram as atitudes linguisticas de alunos do 2°
ano do Ensino Médio.

Para o desenvolvimento da pesquisa, como instrumento de geragao
de dados, foi aplicado um questionario de crengas e atitudes linguisticas,
com foco nas crencas linguisticas, adaptado de Cyranka (2007), composto
por 11 perguntas, a partir do qual os estudantes puderam posicionar-se,
positiva ou negativamente, a aspectos referentes a Lingua Portuguesa.
O instrumento foi aplicado em uma escola da rede publica, localizada
no estado do Para, no municipio de Ananindeua, para uma turma de
2° ano do Ensino Médio. Foram selecionados 10 colaboradores, 5 do
sexo masculino e 5 do feminino, com idade entre 15 e 17 anos, todos
naturais de Ananindeua e filhos de pais paraenses. A pesquisa seguiu os
padroes adequados para garantir a seguranga e o anonimato dos sujeitos
da pesquisa.

A escolha de uma escola publica ocorreu a partir da concepgao
de que a maioria dos alunos de escola publica ¢ proveniente de classes
sociais mais baixas, por isso suas formas de falar podem ser estigmati-
zadas dentro da escola. A escolha dos colaboradores foi decorrente da
concepcao de que os alunos do Ensino Médio ja tém uma certa maturi-
dade e, portanto, possuem uma certa fixidez em suas crengas (Cyranka,
2007), podendo estar em fase de consolidagao.

A geragao dos dados ocorreu dentro da sala de aula, no momento
do intervalo dos alunos. A entrevista foi realizada durante uma semana,
e o questiondrio (Anexo A) objetivo/subjetivo foi 0 mesmo para cada
aluno, sendo composto por 6 questdes objetivas, que mensuraram o grau
de concordancia dos entrevistados, e 5 questoes subjetivas que tratavam
de variacao linguistica. Para a gravacao das entrevistas utilizou-se o gra-
vador do celular, marca Samsung e, apds a coleta de dados, organizou-se
o corpus em planilhas do Excel, para posterior analise, apresentacao e
discussao dos resultados, apresentados na secio 4.



ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Nessa sec¢ao, sao apresentados os resultados e discussGes inerentes
aaplicacao da entrevista sobre as crengas e atitudes dos estudantes, cujas
respostas poderdo medir o grau de concordancia a respeito de algum
fenémeno linguistico. As questoes fechadas, 1 a 6, variam com respostas
a partir de uma escala Lzkert (1935), cujas respostas sao concordo, concordo
parcialmente, discordo parcialmente, discordo. Ja as demais questOes sao abertas.

A primeira pergunta objetivou medir as crengas acerca da ideia ou
concepeao sobre a relevancia da lingua escrita e a lingua falada dentro de
sala de aula por parte dos alunos. O Grafico 1 traz os seguintes resultados.

Grafico 1 — Vocé acredita que a lingua ESCRITA ¢ mais correta do
que a FALADA?

@ Concordo
@ Concordo parcialmente
@ Discordo parcialmente
@ Discordo

Fonte: As autoras.

De acordo com o grafico 1, em geral, 100% dos alunos responde-
ram concordando com que a escrita é mais correta que a fala. E possivel
observar que a crenca de que a lingua escrita é mais correta ou impor-
tante do que a falada estd muito consolidada entre os estudantes, uma
vez que os resultados evidenciam que 80% “concordam parcialmente”
e 20% “concordam” ser verdade que uma ¢é mais correta do que a outra,
o que significa que os alunos, no que se refere a0 componente cognitivo,
ainda possuem a crenga de que ha superioridade de linguas, variedades
e, neste caso, modalidades linguisticas.

Para Bagno (2007), a lingua escrita e a lingua falada sao expressoes
igualmente validas e ambas tém suas proprias caracteristicas, normas e
conversoes. Logo, o professor, ao trabalhar com a lingua escrita dentro
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da sala de aula, precisa ensinar a escrever de acordo com a ortografia
oficial, uma vez que ¢ necessaria uma padronizag¢ao, de modo que todos
possam ler e compreender o que esta escrito. No entanto, essa com-
peténcia nao pode ser supervalorizada em detrimento das variedades
faladas, pois esta relacionada a uma modalidade especifica da lingua, a
escrita. Nesse sentido,

E claro que é preciso ensinar a escrever de acordo com
a ortografia oficial, mas nio se pode fazer isso tentando
criar uma lingua falada “artificial” e reprovando como
“erradas” as pronuncias que sio resultado natural das
forcas internas que governam o idioma. Seria mais justo
e democritico dizer ao aluno que ele pode dizer BUnito
ou BOnito, mas que s6 pode escrever BONITO, porque
¢ necessaria uma ortografia inica para toda a lingua, para
que todos possam ler e compreender o que esta escrito,
mas ¢ preciso lembrar que ela funciona como a partitura
de uma musica: cada instrumentista vai interpreta-la de
um modo todo seu, particular! (Bagno, 2007, p. 48-49)

O ensino que favorece a supervalorizacao da lingua escrita em detri-
mento da lingua falada prejudica o aprendizado dos alunos e desenvolve
crengas linguisticas negativas, uma vez que, de acordo com os dados,
100% dos estudantes acreditam que a lingua escrita é mais importante do
que a lingua falada. Esse resultado pode ser decorrente da crenga de que
a oralidade se caracteriza como sendo exclusivamente informal, enquanto
a modalidade escrita como formal. Por esse motivo, a0 mesmo tempo
que a fala do aluno nao deve ser estigmatizada na escola, o professor
nao pode, com receio de isso acontecer, deixar de apresentar subsidios
aos educandos com vistas a adequag¢ao da lingua falada em contextos
mais formais. O suporte tedrico acerca da variagao linguistica, portanto,
auxilia o trabalho sociolinguistico com essas modalidades em sala de
aula, mostrando que nao existe uma mais ou menos correta que a outra,
isto ¢, o contexto situacional é quem vai orientar quanto ao nivel de
formalidade que a lingua exige, seja na oralidade seja na escrita, e desse
modo, possibilitar ao aluno o uso de variedades especificas da lingua a
depender do contexto.

A segunda pergunta mostrou a percepg¢ao do aluno acerca do seu
modo de falar. O grafico 2 traz os resultados.



Grafico 2— Voc¢ fala bem a lingua portuguesa?

@ Concordo
@ Concordo parcialmente
@ Discordo parcialmente
@ Discordo

Fonte: As autoras.

De acordo com os resultados do Grafico 2, em geral, 50% dos alu-
nos responderam que concordam e 50% responderam que discordam que
falam bem a Lingua Portuguesa. A partir da leitura dos dados, é possivel
observar a crenga em uma lingua tGnica que gera inseguranga linguistica
nos estudantes em relagdao ao uso da fala, uma vez que 50% dos alunos
discordaram parcialmente que falam bem a sua lingua, 40% alunos con-
cordaram parcialmente e somente 10% concordaram que falam bem a sua
propria lingua. Isso significa os sujeitos acreditam que a sua fala é pouco
valorizada e que ha outra mais “correta”. Sobre isso, Calvet corrobora:

Fale-se de seguranca linguistica quando, por razoes sociais
variadas, os falantes nao se sentem questionados em seu
modo de falar, quando consideram a sua norma a norma.
Ao contrario, ha inseguranca lingufstica quando os falan-
tes consideram seu modo de falar pouco valorizador e
tem em mente outro modelo, mais prestigioso, mas que
nao praticam (Calvet, 2002, p. 72).

Para Bagno (2007), a crenga de lingua tnica esta tao enraizada na
sociedade e nas escolas brasileiras que é comum estudantes acreditarem
que ndo sabem falar a sua proépria lingua, ou seja, ndo sabem falar a
lingua portuguesa “corretamente”. Por esse motivo, essa crenga acaba
prejudicando o ensino/aprendizagem dos alunos, pois o seu modo de
falar é considerado errado, feio ou deficiente e, consequentemente, afasta
esse aluno da sala aula e, logo, a sua autoestima e seguranga linguistica
sao prejudicados, uma vez que eles acreditam haver uma lingua correta
e se esforcam para atingi-la, agindo com preconceito contra sua propria
variedade. Conforme o autor,

189



190

qualquer manifestacio linguistica que escape desse trian-
gulo escola-gramatica-dicionario é considerada, sob a
otica do preconceito linguistico, ‘errada, feia estropiada,
rudimentar, deficiente’, e ndo ¢ raro a gente ouvir que
‘isso ndo ¢ portugués’ (Bagno, 2007, p. 38).

A terceira pergunta teve como objetivo verificar se os alunos acre-

ditam que o falar “certo” ou “errado” esta ligado ao nivel de instrucao
dos falantes. O Grafico 3 apresenta os resultados.

Grafico 3— Quem ¢ mais instruido fala melhor a lingua portuguesa?

@ Concordo
@ Concordo parcialmente
@ Discordo parcialmente
@ Discordo

Fonte: As autoras.

De acordo com os dados do grafico 3, ¢ possivel constatar que
80% dos alunos acreditam ser verdade que falar bem a lingua portuguesa
esta relacionado com uma boa instrugao, demonstrando que eles ainda
associam a maneira de falar com a educacao formal recebida na sala
de aula. Os outros 20% discordam parcialmente da afirmacio, o que
demonstra incerteza dos alunos sobre a questao.

Como discutido anteriormente, muitas crencas ainda estao sendo
disseminadas na sociedade, devido a supervalorizagao de algumas varie-
dades linguisticas. Enquanto umas sao valorizadas, por serem utilizadas
pelas classes sociais mais prestigiadas, outras sio julgadas como inferiores,
por serem utilizadas por falantes pertencentes as classes mais baixas.

A quarta pergunta teve como objetivo analisar a percep¢ao dos
alunos acerca das crengas equivocadas relacionadas a aquisi¢ao e com-
peténcia de escrita.



Grafico 4 — Para saber escrever bem, basta conhecer as regras de ortografia?

@ Concordo
@ Concordo parcialmente
@ Discordo parcialmente
@ Discordo

Y

Fonte: As autoras.

O Grafico 4, mostra que 50% dos estudantes acreditam ser verdade
que para escrever basta conhecer as regras de ortografia. Essa afirmativa
revela a concepgao tradicional que os estudantes tém, haja vista que essa
ideia esta restrita a regras e classificagdes gramatico-normativas. No
entanto, 60% dos alunos discordaram parcialmente, evidenciando que
o conhecimento desses sujeitos esta para além da categorizacdo e que
o seu desenvolvimento e progresso de escrita estao associados também
a outros fatores.

Dessa forma, é possivel compreender que ha muitas crengas equi-
vocadas que prejudicam o progresso dos alunos no desenvolvimento de
novas habilidades e competéncias de escrita. De acordo com Cyranka
(2007, p. 123), “essas crengas estdo associadas a falsos instrumentos, pois
muitos dos alunos acreditam que a gramatica e a ortografia os ajudarao
nesse progresso, no entanto, a0 nao alcangarem esses objetivos por
meio dessa concepgao, apresentam baixa autoestima e frustacio com o
aprendizado da sua propria lingua.”

A quinta pergunta teve como objetivo analisar como os alunos
avaliam o processo de ensino-aprendizagem da sua lingua materna.
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Grafico 5— Portugués ¢ uma lingua dificil?

@ Concordo
@ Concordo parcialmente
@ Discordo parcialmente
@ Discordo

Fonte: As autoras.

De acordo com os resultados do grafico 5, 70% dos estudantes
acreditam que a lingua portuguesa ¢ dificil. Essa convic¢ao pode ser
decorrente da associa¢do entre a lingua falada e a gramatica normativa
e da desvalorizacio da diversidade linguistica dentro da sala de aula. No
entanto, 30% dos alunos discordaram parcialmente dessa afirmacao,
o que demostra, mesmo que parcialmente, que a concepgao de lingua
desses sujeitos é mais ampla, permitindo auferir que eles ndo a conce-
bem apenas como um conjunto de regras que sao impostas ao falante.

De acordo com Bortoni Ricardo (2005, p. 130), a crenca de que
“o portugués ¢ muito dificil” e, consequentemente, as praticas inefica-
zes de ensino de linguas que corroboram para a existéncia dela podem
ser refletidas sob a 6ptica da Sociolinguistica Educacional, a qual tem
como objetivo propor uma educagao de linguas inclusiva e igualitaria,
um ensino mais contextualizado com a realidade social dos alunos, e
contribuir com as praticas pedagogicas mais eficazes, uma vez que podera
fornecer subsidios tedricos para o desenvolvimento de estratégias de
ensino e atender as necessidades de todos os alunos. Segundo a autora:

[...] ainfluéncia da escola na aquisi¢ao da lingua nao deve ser pro-
curada no dialeto vernaculo dos falantes — em seu estilo mais coloquial
—, mas sim em seus estilos mais formais, monitorados. F no campo da
linguagem monitorada que as a¢des de planejamento linguistico tém
influéncia. O vernaculo — estilo mais espontaneo — ¢ infenso a agao da
escola, excetuando, naturalmente, a possibilidade permanente de inter-
feréncias de um dialeto em outro (Bortoni Ricardo, 2005, p.130-131).



A autora acentua que nao ¢ necessario a escola substituir o dialeto
vernaculo dos falantes para ensinar sobre a lingua portuguesa, uma vez
essa crenga prejudica o ensino/aprendizagem, podendo desencadear
aversao ao idioma, e prejudica o desenvolvimento da competéncia comu-
nicativa dos alunos. Bortoni-Ricardo (2005) defende ainda que o papel
da escola é ampliar os repertorios linguisticos e recursos comunicativos
dos alunos, para que possam empregar com seguranga e adequagao os
estilos mais monitorados da lingua.

A sexta pergunta teve como objetivo medir as emogoes positivas
ou negativas dos alunos sobre as diferencas linguisticas.

Grafico 6— Qual dessas frases vocé fica mais insatisfeito de ouvir?

A - Nés vamos tomar tacacé [0 (0%)
B - Nés vai tomar tacaca |0 (0%)
C - A gente vai tomar tacaca 1{10%)

D - A gente vamos tomar tacaca

Fonte: As autoras.

De acordo com os resultados do Grafico 6, em geral, 90% esco-
lheram a letra D “a gente vamos tomar tacaca” como frase que mais
causa insatisfacao ao ouvir e apenas 10% dos estudantes escolheram
a letra C “a gente vai tomar tacaca”. Esses resultados evidenciam que
as atitudes dos alunos, manifestada pelo componente afetivo, o qual se
relaciona aos valores pré ou contra a um determinado objeto social,
tendem a ser negativas. De acordo com Lambert e Lambert (1972),
essa atitude demostra rejeicao dos alunos frente a variedades linguisticas
diferentes das suas.

De acordo Pena-Ferreira (2022, p. 28), isso acontece porque 0s
estudos sobre variagao linguistica estao sendo trabalhados como um
tema a parte, ou seja, de forma limitada ou isolada e nao contextuali-
zada. Para a autora, ha pouca ou nenhuma correlagio com os tépicos
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gramaticais, e as classes de palavras, por exemplo, o que tem contribuido
para o desconhecimento dos alunos a respeito da heterogeneidade
linguistica e desenvolvido atitudes negativas dentro de sala de aula. A
autora corrobora:

Essa atitude deixa claro que o professor ndo entendeu
o que ¢ varia¢ao linguistica, considerando-o um tema a
parte e nao fazendo a correlagdo com os topicos gra-
maticais que serdo ensinados ao longo do ano letivo. Ao
falarem de classes de palavras — tome-se como exem-
plo os pronomes — ou de concordancia, ou de regéncia
esquecem — ou mesmo nio conseguem perceber — que
a variagdo perpassa por esses topicos, sendo estes feno-
menos variaveis em lingua portuguesa. E quando se
trabalha variacao linguistica acaba reforcando a visao
equivocada de que variacio ¢ erro e deve ser consertada.
(Pena-Ferreira, 2022, p. 28)

Dessa forma, é relevante que o professor correlacione os assun-
tos de variagao linguistica com os topicos gramaticais que apresentam
possibilidade de variagdao, uma vez que a variagao pode acontecer em
todos os niveis da lingua e é necessario que o aluno compreenda isso.
Com essa atitude, o professor atenuara as crengas e atitudes negativas
dos alunos, auxiliara os alunos na compreensao das diversas construgoes
linguisticas, suas possibilidades de concordancias e no desenvolvimento
de crengas e atitudes que promovam a compreensao, o respeito e a
valorizagao da diversidade linguistica e cultural.

A seguir, serao apresentados os resultados das questoes subjetivas,
as quais tiveram a finalidade de medir as atitudes dos alunos a respeito
das diferencas linguisticas. As perguntas correspondem aos componen-
tes afetivo e comportamental, uma vez que sera possivel evidenciar as
emocgoes e avaliacdes dos estudantes sobre as variedades linguisticas.
As questoes referentes a essa parte do questionario correspondem aos
numeros de 7 a 11. Cada informante foi identificado por cédigo, con-
forme a seguinte ordem: a primeira letra do nome do informante, sexo
e numero do informante.

As perguntas 7 (VVocé se distanciaria de nma pessoa que fala de acordo
com os exemplos apresentados nas letras B— Nos vai tomar um tacaca — ¢
D — A gente vamos tomar um tacaca?) e 8 (1'océ corrige quando onve



algném falar de acordo com os exemplos apresentados nas letras B e D?) tiveram
como objetivo analisar as atitudes linguisticas positivas ou negativas dos
alunos frente a determinados usos da lingua, neste caso, a concordancia
verbal da primeira pessoa do plural.

Na primeira pergunta, 100% dos sujeitos disseram que nao se
distanciariam de uma pessoa que fala de acordo com os exemplos
apresentados. Apesar disso, 80% desse percentual total demonstraram
atitudes negativas em suas falas, e somente os outros 20% expressa-
ram atitudes positivas. Os estudantes acreditam que o modo de falar
depende da educagio e que eles mesmos “falam errado”. Ademais, de
acordo com algumas respostas, vé-se que os informantes acreditam que
sentiriam dificuldade de se comunicar com essa pessoa. Os excertos a
seguir comprovam 1sso:

(1) — éh:z:: ndo, eu acho assim que:: vai da educagio de cada um, néhr! (ILVMO1)

(2) — ndo... porque dependente da regido da pessoa... ech:: forma de falar, a lin-
guagem.. (IKCF02)

(3)- eu nao::... tipo ficaria longe dela... mas eu iria contribuir eu posso falar pra
ela que esta errada.. ¢h:: posso corrigir assim ela ndo ia falar mais...(IJFQMO03)

(4) — Nio... sei la:: porque... eu também falo errado assim, cu acho que cu talvez
podia falar errado também...IKPSMO04)

(5) — Eu... bem::: ndo me distanciaria, mas teria dificuldade de me comunicar
com essa pessoa::: Eu talvez consiga me aproximar dela... mas tipo assim, ndo saberia
me comunicar...(IKPCJMO5)

(6) — Nao... eu ndo me distanciaria... eu tentaria ch... corrigir a pessoa se fosse uma
pessoa proxima de mim (Por que tu nio se distanciaria?) Ah::... porque eu acho que
nao tem nada a ver...(IACF00)

(7) — Nao:: euia corrigir l4... pra tentar ajudar, mas talvez essa pessoa poderia achar
a forma rude, entdo eu s6 ia ficar calado... IRBCMO7)

(8) —Nao, ndo... porque eu acho que a gente daqui fala assim, né? as vezes fala errado
tem outras pessoas que corrige, outras pessoas deixa passar...(IJLF08)

(9) — Naio, nio... (Por que nao?) Porque eu acho que ndo ¢ certo, eu acho que: a gente
poderia ensinar a forma correta de se falar, nio se distanciar... s6 pelo fato de a
fala estar errada...IKSAF09)

(10) — nao... porque eu acho que:: cada pessoa tem seu modo de falar de acordo
com a sua regido...(IJJCBOF10)
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Verifica-se que nos excertos ha mais avaliagcGes negativas do que
positivas e crengas estereotipadas articuladas a essas reagoes. Nos excertos
(3), (6), (7) e (9) ¢ possivel verificar atitudes negativas, com prevaléncia
do componente comportamental, uma vez que a atitude dos alunos ¢é
“corrigir” a fala do outro, o que indica rejei¢ao e uma concepgao de lin-
gua associada ao erro. Em relagdo as crencas estereotipadas, os excertos
(1), 4), (5) e (8) demostram a percepgao que os alunos tém da sua fala
e a de outrem, uma vez que julgam seu modo de falar como “errado”,
como fica evidente no exceto (4).

Com relacdo aos 20% dos alunos que disseram que nio se distan-
ciariam, ¢ possivel verificar em seus discursos atitudes e crengas positivas,
o que fica evidente nos excetos (2) e (10), uma vez que associaram o
modo de falar com a regiao do falante, o que acaba demostrando o seu
conhecimento linguistico. Para Bagno (2007), nio existe lingua tnica,
mas sim uma diversidade de varia¢oes linguisticas que sao igualmente
legitimas. Para o autor, essa crenga ¢ totalmente prejudicial a educagao,
uma vez que o seu desconhecimento desenvolve crengas e atitudes
linguisticas como essas.

Para a pergunta “1océ corrige guando onve alguém falar de acordo com os
exemplos apresentados nas letras B e D (B — INds vai tomar tacacd, D — A gente
vamos tomar tacacd)”, 80%0 dos alunos disseram que sim, 20% disseram que
nao corrigiriam. Desse total, 90% revelaram atitudes e crencas negativas
a respeito da fala, enquanto10% expressaram atitudes e crengas positivas.
E 0 que comprovam os excertos a seguir:

(1) Assim, normalmente nao, né? mas se eu tiver certo ¢ for intimo da pessoa eu
corrijo ela pra ela ndo errar de novo. (ILVMO1)

(2) Eu acho que depende muito... da pessoa que eu t6 falando do meu ciclo social....
Se for uma pessoa da qual eu tenho intimidade, que ¢ meu amigo da minha familia
eu corrijo... (IKCF02)

(3) sim... Se a pessoa falar errado, a outra pessoa nio falar pra ela que ta errado,
cla vai continuar falando sempre... Entao se a gente for falar o certo, ela vai tentar
falar o certo ¢ aplicar na linguagem dela. (IJFQMO03)

(4) Nio... eu também falo errado... quando ecu falar errado a pessoa vai querer me
corrigir também. (IKPSM04)

(5) Olha... eu corrigiria... éh... pra mim assim, seria estranho ouvir essas palavras, ndo
sou muito acostumado... ¢h eu nio sei la... me sentiria incomodado... (IKPCJMO05)



(6) Sim... corrigiria... De uma forma educada eu ia corrigir... Acho importante...
(porque qué?) Pra ela ndo falar de forma errado das préximas vezes... IACF06)

(7) Bem:: sim... se eu souber a resposta certa, se eu souber como que se deve falar
da forma correta... IRBCMO7)

(8) Euacho que quando a gente tivesse s6, né? Eu ia corrigir... ia di um toque... (IJLFO8)

(9) Depende da pessoa... se for uma pessoa muito préxima sim, se for uma pessoa
que ndo ¢ tao préxima nao... Porque eu ndo sei como que ela vai reagir... IKSAF09)

(10) Nao... acho que ¢ falta de educacio corrigir... a pessoa pode se sentir constrangida,
né? ¢h... acredito que cada um fala do jeito que sabe também... (IJCBOF10)

Analisando as respostas, verifica-se mais atitudes negativas do
que positivas e crengas preconceituosas entrelacadas a essas atitudes.
De acordo com os excetos (1), (2), (3), (5), (6), (7), (8) e (9), a0 ouvir os
exemplos apresentados, os estudantes expressaram atitudes negativas,
manifestadas pelo componente comportamental de reagdao, uma vez que
demostraram rejei¢ao a essa forma de falar, acreditando que a maneira
“correta” é seguir a falsos instrumentos, ou seja, seguir fielmente as
regras da gramatica e ortografia, é o que os excertos (1), (3), (5) e (6)
comprovam.

A respeito as crengas preconceituosas entrelagadas a essas atitudes,
¢ possivel observar que muitos alunos ainda acreditam que niao sabem
“falar corretamente” a propria lingua, o que fica evidente no excerto
(4), em que o sujeito confirma que nao ira corrigir porque também
“fala errado”, ou seja, o aluno concorda que os exemplos estao errados
e ainda acredita que a sua forma de falar também ¢é. De acordo com
Cyranka (2007), essa crenca esta relacionada a uma associagao a falsos
instrumentos, o que significa que o aluno acredita que deva falar fiel-
mente de acordo com as regras da gramatica normativa e tudo que foge
a essa concepgao esta errado.

Sobre os 10% dos alunos que disseram que nao corrigiriam, ¢
possivel observar no seu discurso atitudes e crencgas positivas, o que fica
evidente no excerto (10), ja que o aluno acredita que cada pessoa tem
o seu jeito proprio de falar e que nio seria correto corrigir essa forma
diferente. De acordo com Bagno (2007, p.31), “Nenhum dos dois ¢ mais
certo ou mais errado, mais feio ou mais bonito: sao apenas diferentes
um do outro e atendem as necessidades linguisticas das comunidades
que os usam, necessidades que também sao... diferentes!”.
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A pergunta “Como os ananindenenses falam?” teve como objetivo
analisar as crengas e atitudes linguisticas dos alunos referentes a sua
propria fala e analisar como avaliavam a fala na sua propria localidade.
De acordo com as respostas, 100% dos informantes manifestaram
atitudes positivas, o que fica evidente por meio do reconhecimento das
variedades da sua lingua e a identificagdo com ela. Os excertos a seguir
afirmam isso.

(1) Ah::: eu acho assim... que a gente fala meio assim com chiado no final... se falar
alguma palavra com i ou com S faz um chiado no final. ILVMO1)

(2) éh::: além da forma tipo ch::: de mudar as letras das palavras, de falar muito no
singular, cu acho que eu falo muito puxado... tipo puxando S... faz muito chiado...
(IKCF02)

(3) Eles falam do jeito mais deixa eu ver... descolado... no caso porque todo paraense
fala na giria, tipo::: égua tu é doido mano ou ¢ tipo égua manos... ¢h tipo:::. uma
linguagem propria de Ananindeua e do Para... (IJFQMO03)

(4) A gente fala na giria... de rocha... IKPSM04)

(5) Olha eu acho que é natural pra mim porque eu sou Ananindeua nio sei como

muita as linguas estrangeiras pra mim... eu s6 observei a minha assim... e pra mim ja
¢ natural essa frase... (IKPCJMO05)

(6) Eu vejo muito a gente usar girias... mas nao vejo tanta diferenca de Ananindeua pra
Belém... eu vejo mais dos outros estados... assim::: a gente usa muita giria... (IACF06)

(7) Eu posso dar um exemplo das pessoas de Ananindeua pras pessoas de Sao Paulo.
Por exemplo:: a palavra porta ¢h...as pessoas de Ananindeua falam porta destacando
bem um R como se fosse a maneira certa entre aspas... ja as pessoas de Sdo Paulo
falam porta tipo meio que enrolando a lingua.. Mas... ndo ¢ bem uma maneira
entre aspas certas de se dizer porque isso €h vai de qualquer pessoa... De lugar
pra lugar, digamos assim. (IRBCMO07)

(L8) Normal... acho que estou a tanto tempo aqui que eu nem percebi... (N@o ver
alguma diferenca com outros lugares?) nio:: acho que nio... (IJLF08)

(9) Nio sei... tem muito muita giria... ¢h:: fala muito arrastado tipo:: troca US pelo
X... IKSAF09)

(10) Eh::: na minha opinido os ananindeuenses falam um pouco chiando... ([JCBOF10)

De acordo com os excertos (1), (2), (3) e (7), os ananindeuenses
falam “Chiado”, “muito no singular”, “puxado”, “usam muito a giria”
e “destacam bem o R”. Essas caracteristicas manifestam mais atitudes
positivas do que negativas, uma vez que os alunos nao rejeitam a sua

forma de falar, mas acentuam as suas caracteristicas linguisticas, o que



fica evidente no excerto (7), quando o estudante faz uma comparagio,
sem rejeicao ou preferéncia, com o R “destacado” do Ananindeuense
e o R “enrolado” do Paulistano.

Conforme Calvet (2002), o comportamento social do falante
diante da sua fala ou de outrem pode desenvolver dois tipos de atitudes, a
valoriza¢ao da sua pratica linguistica ou a rejeicao a ela, ou seja, tentativa
de adequa-la a um modelo mais prestigioso. O autor acrescenta que,

De fato, ela pode desenvolver dois tipos de consequéncia
sobre os comportamentos linguisticos: uns se referem ao
modo como os falantes encaram a sua propria fala, outros
se referem as reacoes dos falantes ao falar dos outros.
Em um caso, se valorizara a sua pratica linguistica ou
se tentara, ao invés, modifica-la para conforma-la a um
modelo prestigioso; no outro, as pessoas serdo julgadas
segundo seu modo de falar. (Calvet, 2002, p. 69)

Dessa forma, de acordo com as respostas dos alunos, é possivel
verificar uma postura de lealdade ao seu dialeto, o que significa que ha
uma certa seguranca linguistica, uma vez que as suas atitudes, manifestadas
por dois componentes de atitudes, o cognitivo e o afetivo, expressam
valorizagao das suas variedades linguisticas, identifica¢ao e o sentimento
de pertencimento.

A pergunta “Vocé consegue identificar de onde veio uma pessoa so pela
maneira como ela fala? (Dé exemplo)” objetivou analisar como os ananin-
deuenses percebiam a forma de falar do outro e se conseguiam iden-
tificar a sua regido geografica. De acordo com as respostas, 90% dos
informantes disseram que sim e somente 10% disseram nao conseguir
identificar. Desse total, 30% tiveram atitudes negativas, 20% nao conse-
guiram identificar e 50% tiveram atitudes e crengas positivas. Os excertos
a seguir confirmam esses resultados.

(1) Sim... tipo assim, quando a gente vé um nordestino a gente ja consegue identificar
pelo sotaque dele (como vocé percebe?) éh::: mais pela terminacao da fala dele, né?
Tipo assim.... o nordestino ele fala assim meio engragado, né? Eu percebo mais na
terminagao...o pessoal da regido sul parece que fala mais corretamente... A gente
vai falar atividadi, ai eles ndo, ele fala atividade... ILVMO1)

(2) Sim::: pelo sotaque da pessoa... tem pessoas que enfatizam o final das palavras
e outras nao.. Como por exemplo a palavra arroz, a gente puxa um chiado, e
outras pessoas nao faz isso... (IKCF02)
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(3) Sim... se eu nao me engano, gente de Minas Gerais cles falam com um assoviar
no final ou um S que eles puxam um pouco... Af da de perceber pela fala das pessoas...

(IJFQMO3)
(4) Sim...a pessoa do Maranhio... do jeito que ela fala. Sei l4... O homem 14 na rua

de casa que ¢ do Maranhio fala engragado... do sotaque da pra ver que ele ¢ do
Maranhao... (IKPSM04)

(5) Nio, ndo consigo... (Assim, a gente t4 numa roda de amigos e af tem uma pessoa
que ela nio ¢ de Ananindeua...Tu consegue identificar da onde ela é?) nio... pelo modo
de falar ndo... (IKPCJMO05)

(6) O jeito da pessoa falar, da pra perceber quando ela nio é daqui... (como vocé pet-
cebe isso?) Tem, por exemplo, 14, pessoal de Sdo Paulo fala muito o R... acho que
¢ de Santa Catarina do sul eles falam muito a giria Bach... (IACF00)

(7) Sim, sim. F... tipo, eu consigo perceber que as pessoas nio sio do lugar da
onde eu t6, mas fica dificil saber da onde elas veio... IRBCMO07)

(8) tem lugares que fala outro de outro jeito, né? Acho que sim eu identificaria...
(Me da um exemplo) Eh:: eu acho que Sao Paulo, Rio de Janeiro tem um tipo
assim, dobra a lingua pra falar, sei la... (IJLFOS8)

(9) sim, sim...por que aqui a gente... ¢h::: fala de uma forma diferente... Como eu disse,
todo estado tem um seu jeito de falar... ¢h::: aqui a gente fala puxado, arrastado,
mas tem supomos o sotaque do pessoal do Mato Grosso eles falam bem diferente
daqui, muito diferente...eles ndo falam chiando... (IKSAF09)

(10) Sim... por exemplo, os paulistas falam com o sotaque puxando o s... (IJCBOF10)

Os 30% dos informantes evidenciam atitudes e crengas negativas
em relacio a fala, manifestadas pelo componente conotativo. E possivel
comprovar por meio dos excertos (1), (4) e (9), uma vez que os alunos
julgam a fala do nordestino e do mato-grossense como “engragada”, “as
pessoas do sul falam mais corretamente” ou “eles nao falam ‘chiando”,
o que demostra as crengas estereotipadas e, consequentemente, atitude

de rejeicao a determinadas caracteristicas linguisticas de outro lugar.

No entanto, 20% dos alunos nao conseguiram identificar a origem
da pessoa pela forma de falar, por exemplo, os excertos (5) e (7). Com
relacdao aos 50%, os excertos (2), (3), (0), (8) e (10) demostram crencas
e atitudes positivas, manifestadas pelo componente cognitivo, uma vez
que ha um conhecimento em relagao a um objeto social, nesse caso, é
o reconhecimento das diferengas linguisticas geograficas, reconhecida

»

por eles por meio do “sotaque”, “giria” ou “tem lugares que falam de
outro jeito, né?” como explicado pelos excertos (2) e (8).



De acordo com Bortoni-Ricardo (2005), a escola tem a missao de
proporcionar uma educa¢ao de qualidade para todos, ela nao pode e nem
deve ignorar as diferencas linguisticas, uma vez que os alunos devem
conhecer as diferencas, entre elas a linguistica, e reconhecer que existem
diferentes maneiras de dizer a mesma coisa. Essa atitude da escola e do
professor deve amenizar crencas e atitudes negativas e estereotipadas.

A escola ndo pode ignorar as diferencas sociolinguisticas.
Os professores e, por meio deles, os alunos tém que estar
bem conscientes de que existem duas ou mais maneiras
de dizer a mesma coisa. E mais, que essas formas alter-
nativas servem a propositos comunicativos distintos e
sao recebidos de maneira diferenciada pela sociedade.
Algumas oferecem prestigio ao falante, aumentando-lhe a
credibilidade e o poder de persuasio; outras contribuem
para formar-lhe uma imagem negativa, diminuindo-lhe
as oportunidades. (Bortoni — Ricardo, 2015, p. 15)

Ap6s a analise das respostas, verificaram-se mais atitudes positivas
do que negativas, uma vez que ha um conhecimento das diversidades
linguisticas por meio do “sotaque” e “girias diferentes”, o que demostra
que os alunos estao conscientes que existem formas diferentes de falar.
No entanto, no geral, 50% dos alunos demostraram crengas e atitudes
negativas, uma vez que nao estiao conscientes das diferencas linguisticas
e até a julgam como “engragada”, excerto (1), o que demostra pouco
conhecimento e saber linguistico.

A pergunta “Se pudesse morar em outro estado, levando em consideragio a
Sforma de falar, onde vocé moraria? (Por qué?)” objetivou analisar as preferén-
cias linguisticas dos alunos por meio dos seus sentimentos. De acordo
com dados, 80% dos alunos disseram que morariam em outro lugar e
somente 20% disseram que nao. Desse total, em geral, escolheram por
achar bonita, 50%, o que evidencia uma atitude negativa, manifestada
pelo componente afetivo, 30% escolheram por achar mais formal, inte-
ressante, mais oportunidade financeira, o que também evidencia uma
atitude negativa, manifestada pelo componente cognitivo e 20% nao
souberam responder. Os excertos a seguir confirmam isso.

(1) ah... Regido Sul porque eu acho que é bonito né? Do jeito que eles falam...
(ILVMO1)



(2) Ah:: o Estado nao tem um especifico eu acho que... Nordeste, ¢h... uma regiao
que eu acho que eu moraria pra la, acho bonito... IKCF02)

(3) uma lingua assim bem certa mesmo acho que seria Rio de Janeiro ¢h:: no
caso que seria por causa que ¢ 14 a lingua mais falada e tem o modelo mais formal

também... (ITFQMO03)

(4) Santa Catarina...(Tu acha bonito como eles falam?) sim... porque 1a... eu vou
ganhar mais dinheiro... apesar do custo beneficio ser mais alto, néh? mas ¢ um lugar

que da mais dinheiro... IKPSM04)

(5) ndo... (Ndo tem nenhum estado? Tu que vc ache bonito?) Nio... nenhum... IKP-
CJMO05)

(6) Ah:: eu gosto do Rio de Janeiro, eu acho que eles falam bonito 1a (por que?)
Ah... porque eu gosto assim da do jeito deles assim de falar malandro uma girias
legais eu me identifico, acho estiloso e tal... TACF06)

(7) Sao Paulo... porque eu achei interessante o jeito que eles falam... IRBCMO07)
(8) Eu acho que... Rio de Janeiro, né? falam bonito... (IJL.F08)

(9) ndo tem nenhum estado nao... (por qué?) Porque eu ja viajei pra outros estados e
eu nao gostei... (IKSAF09)

(10) ¢h:: eu moraria no sul... porque eles falam bonito e as cidades sdo lindas...
(IJCBOF10)

Verifica-se que 50% dos alunos apresentam atitudes e crengas
negativas, manifestadas pelo componente afetivo, o que é possivel
comprovar por meio dos excertos (1), (2), (6), (8) e (10), uma vez que
atribuem valores sentimentais quando falam “falar bonito”, “me iden-
tifico” e “acho estiloso”, exemplificado nos excertos (1) e (6). Esses
julgamentos representam as crengas estereotipadas e preconceituosas,
ja que confirmam que ha pessoas de outras regides que falam melhor

que a outra.

Em relacao aos outros 30% dos alunos, também evidenciaram-se
atitudes e crengas negativas, manifestadas pelo componente cognitivo,
como se constata nos excertos (3), (4), (5) (7) e (9), uma vez que possuem
crengas e conhecimentos estereotipado de outras regides, como exem-
plificado no excerto (3) e (4), quando afirmam que escolheriam o Rio de
Janeiro por ter “um modelo mais formal de falar” ou que escolheriam
Santa Catarina, por acreditarem em melhores condi¢Ges financeiras “la eu
vou ganhar mais dinheiro” e 20% dos alunos nao souberem responder.

De acordo Bagno (2007), é necessario a abandonar a ideia de que
existe uma variedade linguistica melhor ou mais bonita que a outra, ¢



fundamental compreender que todas as linguas tém as suas caracteristicas
proprias e sao igualmente capazes de expressar pensamentos complexos,
emocgdes e ideias. No entanto, se for preciso ensinar o uso da norma culta,
que é também uma variedade, é preciso acabar com o modelo absoluto,
ou seja, a crenca de lingua Gnica, uma vez que essa crenca prejudica o
ensino ao excluir as demais variedades da lingua.

E preciso abandonar essa ansia de tentar atribuir a um
unico local ou a uma dnica comunidade de falantes o
“melhor” ou o “pior” portugués e passar a respeitar
igualmente todas as variedades da lingua, que constituem
um tesouro precioso de nossa cultura. Todas elas tém o
seu valor, sao vefculos plenos e perfeitos de comunicacao
e de relagao entre as pessoas que as falam. Se tivermos
de incentivar o uso de uma norma culta, ndo podemos
faze-lo de modo absoluto, fonte do preconceito. Temos de
levar em consideracio a presenca de regras variaveis em
todas as variedades, a culta inclusive. (Bagno, 2007, p. 47)

Dessa forma, se as atitudes negativas dos professores sobre o ensi-
no-aprendizagem da lingua nao forem atenuadas ao longo da Educagao
Bisica, elas continuario sendo veiculadas na sociedade e desenvolvendo
crengas atitudes negativas como essas, no qual 50% dos alunos acredi-
tam que existe uma regiao com uma forma mais bonita de falar e 30%
acredita que existe uma regiao com uma forma mais “correta” de falar, o
que evidencia claramente que é necessario reforgar ainda mais o ensino
de variagdo linguistica dentro da sala de aula.

CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo investigou as crencas e atitudes linguisticas de
alunos do ensino médio sobre o ensino de lingua portuguesa, com a
justificativa de contribuir para a reflexdo de praticas pedagdgicas mais
assertivas, uma vez que professores ainda utilizam uma metodologia
tradicional no que diz respeito ao ensino/aprendizagem da lingua pot-
tuguesa. A pesquisa pretende complementar parte da lacuna existente
a respeito desse tema e os resultados poderdo contribuir para futuros
estudos na area de Crengas e atitudes linguisticas, além de ajudar a com-
preender como esses alunos avaliam a sua propria lingua.



Para se investigar as atitudes linguisticas de alunos do ensino
médio sobre o ensino de lingua portuguesa, definiu-se trés objetivos
especificos. No primeiro, identificar as concepgdes de linguagem dos
alunos, uma vez que se constatou que a maioria dos alunos possui cren-
cas limitantes a respeito sua propria lingua. Depois, verificar as crengas
linguisticas que desencadeiam atitudes linguisticas negativas em relagao
a disciplina Lingua Portuguesa, o que permitiu analisar seus sentimentos
pré ou contra. Por fim, mensurar as tendéncias de reagao em relagao a
variedades desprestigiadas.

Por meio do questionario objetivo, foi possivel constatar que os
julgamentos e emogoes dos estudantes, manifestados pelo componentes
cognitivo e afetivo, tendem a ser negativos, uma vez que a maioria acre-
dita em concepgoes prejudiciais ao ensino de linguas, como verificado
no Grdfico 3 — Quem ¢ mais instruido fala melhor a lingna portugnesa, levando
a sentimentos de insatisfacao e rejei¢ao, como constatado no Grafico 6,
no qual 90% dos alunos sentem insatisfacao ao ouvirem uma varia¢ao
diferente da sua. Além disso, foi possivel observar forte inseguranga
linguistica por meio das atitudes dos estudantes.

Sobre o questionario subjetivo, confirmou-se que as atitudes dos
alunos, manifestadas pelos trés componentes das atitudes, tendem a
ser negativas, uma vez que a maioria expressou reagao ou tendéncia
de reacdo negativa a respeito das diferencgas linguisticas. Ademais, os
dados também mostraram que a maioria dos alunos possuia em suas
falas crencas estereotipadas a respeito da lingua, o que confirma que
uma atitude ¢ uma representagao cognitiva a respeito de algum objeto
social. Portanto, conclui-se que existem crencas e atitudes negativas
que ainda prejudicam o ensino-aprendizagem dos alunos no que diz
respeito ao ensino de lingua portuguesa, por esse motivo, ¢ importante
que os professores tenham um olhar mais enfatico com o trabalho de
variagao linguistica.
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