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APRESENTACAO

E de Pietroforte (2002, p. 32) a licio segundo a qual “a arte tem
a propriedade de, por meio das estratégias discursivas de que se vale,
fazer complexificagdes que outros discursos nao podem fazer”. Com
Ost (2000, p. 334), somos conduzidos a seguinte reflexao:

Orestes y Hamlet nos invitaron a pasar por el estrecho
sendero que separa la venganza de la justicia; es la con-
ciencia problemitica de Antigona la que cuestiona el
reto del Derecho natural ante la institucionalizacioén del
Derecho en cada época; es la aparentemente arbitraria
incriminacién de Joseph K. la que levant6 la esquina del
velo que cubria la arcaica Ley de las necesidades, la que
toma el mando cuando las instituciones estin corrom-
pidas y los procedimientos pervertidos.

Pensar o direito a partir do cinema e das estratégias discursivas
mobilizadas no contexto cinematografico é a principal contribuicao
dessa obra — que reune textos transdisciplinares sobre essa intrincada
(e proficual) relagao. Isso porque a linguagem cinematografica, por
meio da sua dimensao estética e politica, assim como sua forma e con-
teado, pode representar um mecanismo habil para suscitar um debate
voltado a sensibilizacao do publico sobre questdes centrais no campo
do Direito, fortalecendo uma cultura cidada dentro e fora do espago
formal da academia.

Viabiliza-se, por meio dessa abordagem do fenomeno juridico,
uma aproximacao a “pedagogia do afeto” que, segundo Mujica (20006),
consiste na “arte de educar e ensinar com carinho, com sensibilidade,
que evita ferir, que procura tratar cada qual como pessoa, como ser
valioso, unico, individual e irrepetivel”. Essa pedagogia, “ao assumir que
todos nds seres humanos somos diferentes em caracteristicas, mas iguais
em dignidade e direitos, evita a discriminagao, ja que aceita e valoriza a
diversidade como parte da riqueza das relagdes humanas”.

Nesse sentido, a analise de filmes que permitem a todos os envol-
vidos pensar o mundo que os cerca por meio das imagens, permite uma
leitura bastante interessante da complexidade do fenomeno juridico,



coadunando-se com a ideia de uma educagao de e para os Direitos
Humanos. Afinal, como salienta Zenaide (2014), “educar para a paz
e para a democracia como um dos principios da educagdo em direitos
humanos, significa educar para o exercicio da participagdao e do prota-
gonismo social.”

Nos termos do Plano Nacional de Educacao em Direitos Humanos
(2018, p. 28),

a educac¢io nio formal em direitos humanos orienta-se
pelos principios da emancipagio e da autonomia. Sua
implementacio configura um permanente processo de
sensibilizacdo e formacao de consciéncia critica, dire-
cionada para o encaminhamento de reivindicagoes ¢
a formula¢io de propostas para as politicas publicas,
podendo ser compreendida como: a) qualificagio para o
trabalho; b) adogo e exercicio de praticas voltadas para
a comunidade; ¢) aprendizagem politica de direitos por
meio da participagdo em grupos sociais; d) educagio rea-
lizada nos meios de comunicago social; ¢) aprendizagem
de conteudos da escolarizacio formal em modalidades
diversificadas; e f ) educagao para a vida no sentido de
garantir o respeito a dignidade do ser humano.

De acordo com as Diretrizes Curriculares Nacionais, a adocao de
uma perspectiva multicultural em relagdo aos curriculos escolares contribui
parauma sociedade mais democratica e solidaria. Nesse sentido, entende-se
que “os conhecimentos comuns do curriculo criam a possibilidade de dar
voz a diferentes grupos como os negros, indigenas, mulheres, criangas e
adolescentes, homossexuais, pessoas com deficiéncia”, sendo que

o conhecimento de valores, crencas, modos de vida de
grupos sobre os quais os curticulos se calaram durante
uma centena de anos sob o manto da igualdade formal
propicia desenvolver empatia e respeito pelo outro, pelo
que ¢ diferente de nos, pelos alunos na sua diversidade
étnica, regional, social, individual e grupal, e leva a conhecer
as razdes dos conflitos que se escondem por tras dos pre-
conceitos e discriminagoes que alimentam as desigualdades
sociais, étnico-raciais, de género e diversidade sexual, das
pessoas com deficiéncia e outras, assim como os processos
de dominagao que tém, historicamente, reservado a poucos
o direto de aprender, que é de todos. (Brasil, 2013, p. 115).



Nesse sentido, a educagdo de e para os direitos humanos vem se
estruturando no pafs paulatinamente, com periodos de avangos e retro-
cessos, € o cinema é um potente instrumento nesse processo. De acordo
com o Plano Nacional de Educac¢ao em Direitos Humanos (Brasil, 2018,
p. 39), “a contemporaneidade é caracterizada pela sociedade do conheci-
mento e da comunicagao, tornando a midia um instrumento indispensavel
para o processo educativo. Por meio da midia sao difundidos conteudos
éticos e valores solidarios, que contribuem para processos pedagogicos
libertadores, complementando a educagao formal e ndo formal”.

Assim, o uso do cinema na educagao configura um instrumento
pedagbgico importante diante das transformagoes tecnologicas e da
disseminagao das imagens como aspecto inevitavel da experi¢ncia dos
individuos no mundo nas ultimas décadas. Nesse sentido, essa obra
contribui para a concretiza¢ao da perspectiva de Franco (2010), ao
asseverar a importancia de que o cinema seja experimentado como
parte do cotidiano escolar, e ndo apenas como ilustracao de temas ou
conteudos especificos.

Além disso, a discussao do Direito a partir do cinema pode esti-
mular trocas, possibilidades de pensamento diversas e a criatividade por
meio da linguagem artistica. Desta forma, o uso sistematico do cinema
em espagos voltados a educagao ¢ parte efetiva do processo cognitivo
dos estudantes. Os bens simbélicos gerados pela cultura midiatica sao
responsaveis por mediar, em certos aspectos, a relagao das pessoas com
o meio em que vivem. Assim, discutir questoes relevantes e atuais atraveés
de filmes ¢ uma ferramenta que pode ser cada vez mais explorada pela
educacao em todos os niveis.

Com efeito, por meio da abordagem do fenomeno juridico pela
linguagem cinematografica consegue-se, além do conhecimento, expe-
rimentat o contato com o outro:

Ela, a alteridade, nos ajuda a nos vermos no outro, a
compreender as semelhancas e a aceitar as diferencas.
Ela é o fundamento da convivéncia, da colaboracio, da
capacidade de construir coletivamente. Desenvolver a
no¢io que ela nos oferece ¢ um desejo tedrico de todos,
mas também uma pratica revolucionaria depois de, pelo
menos, um século de exercicio estimulado por compe-



titividade e individualismo, de que nao estdo imunes os
modelos escolares ainda em execucio no pafs (Franco,
2010, p. 15).

Esse encontro com o outro nao ¢ apenas uma possibilidade de
conhecimento, de saber sobre esse outro, mas de viver uma experiéncia
em relagdo a ele. Conforme salienta Migliorin (2010, p. 5), “o cinema
nao se encontra na escola para ensinar algo a quem nao sabe, mas para
inventar espagos de compartilhamento e invengao coletiva, colocando
diversas idades e vivéncias diante das poténcias sensiveis de um filme.
Digamos assim: a democracia é o acontecimento que provoca o encontro
nao organizado de diversas inteligéncias, uma agao em si emancipatoria”.

Nesse contexto, os filmes permitem perceber o outro: o diferente,
o excluido, o invisivel. O cinema humanista favorece o conhecimento
dos diversos povos que habitam o planeta, etnias distantes, geografica
e culturalmente. Historias de lutas apagadas por governos autoritarios,
denuncias de intolerancia e racismo, conquistas de minorias — mulheres,
idosos, homossexuais, indigenas etc. Com efeito, “o empoderamento dos
grupos sociais exige conhecimento experimentado sobre os mecanismos
e instrumentos de promogao, protecao, defesa e reparacao dos direitos
humanos” (Brasil, 2018, p. 29).

Tudo isso pode ser difundido e fortalecido pelo cinema, por se
tratar de uma linguagem universalizante e que, por essa caracteristica,
afigura-se como condic¢do de possibilidade para uma discussao voltada
a promocao de alternativas para a supera¢ao da situacio de violéncia e/
ou desigualdade que ainda permeiam a sociedade brasileira.

Espera-se que este material contribua para, fundamentalmente,
educar para a cidadania, a partir da interlocucao do Direito com o Cinemal!

Maiquel Angelo Dezordi Wermuth

Doutor em Direito - UNISINOS; Coordenador do Programa de Poés-
Graduacio Stricto Sensu em Direitos Humanos da UNIJUI (Cursos
de Mestrado e Doutorado); Coordenador do Projeto de Extensao
“Cinema e Direitos Humanos; Bolsista de Produtividade CNPgq.
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O CINEMA COMO INSTRUMENTO DE
DENUNCIA CONTRA A VIOLENCIA E A
LETALIDADE NO CARCERE: CARANDIRU

Cada detento uma mae, uma crenga

Cada crime uma sentenca

Cada sentenca um motivo, uma bistoria de lagrima
Sangue, vidas e glorias, abandono, miséria, ddio
Sofrimento, desprezo, desilusao, agdo do tempo

(Didrio de um detento — miisica de Racionais MCs)

Roberta Duboc Pedrinha!
Lenice Kelner?

INTRODUGCAO

O presente estudo encontra guarida diante do caso exemplar do
“Massacre do Carandiru”, como ficou conhecido no Brasil, ocorrido
em 1992, e que completou 32 (trinta e dois) anos. Trata-se de uma
Operagao realizada por 330 (trezentos e trinta) policiais militares, em
Sao Paulo, na Casa de Detengao Carandiru, a maior prisao da América
Latina, perpetrada sob a coordenacio do Coronel Ubiratan’, foi uma
explosao de violéncia que culminou com a morte de 111 (cento e onze)
custodiados, no Pavilhao 9 (nove), que abrigava os presos provisorios,
que respondiam por infracoes leves.

Esse episédio cruel, afronta aos direitos humanos, precisa ser
relembrado, para que a memoria em face do passado auxilie na projegao
de um futuro diferente. Nesse sentido, no campo artistico o massacre foi
retratado de multiplas formas, tanto na literatura, na musica, quanto no

'Pés-doutorado em Criminologia e Direito Penal (UER]). Doutora em Sociologia (UER]). Professora (UFE,
FIOCRUZ e EMER]J). Pesquisadora (LEPEC/UFF e ENSP/FIOCRUZ). Professora (Universidade de
Girona - Espanha). Advogada. CV: http://lattes.cnpq.br/6361954941964429

*Pos-doutorado em Criminologia e Diteito Penal (UER]). Doutora em Direito Publico (UNISINOS).
Professora (FURB). Advogada. CV: http://lattes.cnpq.br/4001810436460227

> Cumpre destacar que o Coronel Ubiratan, apds o episodio, ainda se elegeu deputado estadual, com o
numero 111 na cédula eleitoral, correspondendo ao dos presos mortos, ocasiao que obteve mais de cinquenta
mil votos. Beneficiado pelo foro privilegiado, Ubiratan foi absolvido pelo Orgio Especial do Tribunal
de “Justica” do Estado de Sao Paulo, que entendeu ter ele agido em estrito cumprimento do dever legal.

(O8]



cinema, com valiosos registros do transcorrido, no intento de denunciar
a gravidade do massacre, de sensibilizar a sociedade e a opiniao publica.
Este ultimo recurso artistico atingiu o maior numero de pessoas.

A ideia de tocar o espectador ja nascia em fins do século XIX,
com os geniais irmaos Lumicre, Auguste e Louis, que deram movimento
as estaticas fotografias, dando origem ao cinematégrafo (a maquina de
filmar), criando os primeiros filmes. Com destaque, o classico “Ia Ciota?”,
filmado em 1895, por Louis Lumicre, que imprimia no publico mais
inocente medo, frente ao trem em movimento na pelicula, e estupefagao,
diante da paisagem das folhas das arvores que cafam (La Ciotat, 1895).

Logo, mais de um século depois, o cinema continua produzindo
sentimentos nas pessoas. No Brasil, o caso do massacre do Carandiru
fez com que a arte imitasse a vida e trouxesse a narrativa para o filme,
a partir de uma versao extraida da obra célebre de Drauzio Varella, o
médico da Universidade de Sao Paulo, que por mais de 20 anos trabalhou
no Presidio, na prevencao da AIDS. Trata-se de seu best seller “Estagao
Carandiru”, publicado em 1999, ganhador do prémio Jabuti, em 2000,
reconhecido como o livro do ano (Varella, 1999).

Esse material consubstanciou-se enquanto elemento inspirador da
criagao do roteiro do filme, imortalizado pelo saudoso Héctor Babenco,
“Carandiru”, exibido em 2003. E desde entao, ganhou o mundo, pois
“nao ha nada mais universalmente acessivel do que o cinema” (Amen-
gual, 1973, p. 3). Inscreve-se entre os cem mais importantes classicos
do cinema brasileiro, conforme a Associacio Brasileira de Criticos de
Cinema (ABRACCINE). Converteu-se na mais realista pelicula do mes-
tre argentino, inspirada no Cinema Novo, tendo como parte do elenco
prisioneiros reais como atores, rodado na prépria prisao, pouco antes
de ser demolida, em 2002.

Vale frisar o forte impacto da comunica¢ao no cinema. Pois como
instrumento audiovisual a servigo da arte, “age na sensibilidade, sobre
os sentidos internos e externos, incide no sistema nervoso, produz e
reproduz emocao. E como técnica e industria influencia ainda todo um
complexo de estruturas sociais, politicas, econoémicas, difunde modas,
habitos, sistemas de vida, influencia a arquitetura, o urbanismo, a politica,
e a criatividade” (84, 1974, p. 16).



Nas palavras de Amengual (1973, 4.), o cinema realiza o paradoxo
de uma “presenca ausente e de uma auséncia presente, de algum lugar
aqui e de aqui em algum lugar, de um imaginario real e de um real irreal,
de um passado presente e de um presente sempre passado, ja que ele
ressuscita o que é narrado”. Como transcorre com o filme Carandiru, que
ressuscita e imortaliza o drama que se converte em trama, interpretada
por um elenco repleto de celebridades patrias.

O Filme dirigido por Babenco, que tem Daniel Filho como pro-
dutor, ¢é estrelado por atores como: Rodrigo Santoro (vivendo o papel
da inesquecivel Lady Di), Wagner Moura (como Zico, embora no livro
seja Mané), Lazaro Ramos (como Ezequiel), Ailton Graga (como Majes-
tade, que no livro ¢ Z¢), Sérgio Lorosa (como Gordo), Caio Blat (como
Deusdete), Maria Luisa Mendonca (como Dalva, que no livro ¢ Valda),
Aida Leiner (como Rosirene), Milton Gongalves (como Chico, que no
livro ¢ Jeremias), Milhem Cortaz (como Peixeira), Antonio Grassi (como
o diretor Seu Pires, no livro o Dr. Walter), Gero Camilo (como Sem
Chance), Sabotage (como Fuinha), Julia Lanina (como Francineide),
André Ceccato (como Barba), Dionisio Neto (como Lula), Ricardo Blat
(como Claudiomiro), Nill Marcondes (como Pimenta), Ivan de Almeida
(como o cozinheiro Negro Preto), Luis Miranda (como Paulo Boca),
Luiz Carlos Vasconcellos (como o médico personagem inspirado no
Dr. Drauzio Varella), Floriano Peixoto (como Antonio Carlos), e ainda
conta com a participa¢ao especial de Rita Cadillac.

Nesse mote, o artigo em tela consubstancia-se em um trabalho
de natureza qualitativa, com objetivo critico descritivo, de cunho social,
politico e juridico, amparado nas técnicas de pesquisa bibliografica,
documental e cinematografica, com marco teérico na Criminologia
Critica, que ha tempos desnuda as condi¢des desumanas das prisoes,
na intera¢do com o campo da comunicac¢ao, em especial, audiovisual.
Entao, desvela o carcere através da lente do cinema, pela fabricacao
de sua producdao material e artistica concretizada no filme, quando as
imagens da pelicula se transformam em linguagem capaz tocar quem as
assiste, na producio de indigna¢io ao espectador. E ainda da ética da
Criminologia Critica ao descortinar a seletividade estrutural da prisio,
suas deformacdes, efeitos deletérios que ocasiona, a violéncia que lhe
¢ intrinseca, producdo permanente de dot, que culmina em letalidade.

[$]
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CARCERE: LUGAR DE DOR E VIOLENCIA

Para melhor se compreender o carcere, vale um mergulho no seu
universo dramatico e violador, desenhado por Erving Goffman (2003),
enquanto institui¢ao total, apés experimenta-lo em sigilo para pesquisa.
Segundo o dizer autorizado do autor, gera desumanizagao, entre todos
os envolvidos, imprime muita dor, ha desperdicio de sofrimento, e nao
alcanga aquelas metas as quais se propdem, ou seja, nao atinge as fungdes
oficiais, declaradas ou manifestas. Consubstancia-se em uma forma cara
de tornar as pessoas piores. Posto que ha um verdadeiro “emparedamento
em vida” dentro do carcere, como assinalou Michel Foucault (2001), na
sua genealogia da prisao, para que as pessoas apenas fiquem ali, como
afirmou Baumann (2005), como um verdadeiro depésito de gente, uma
vez que nao ha uma utilidade aparente a esses presos e nem mesmo 2
comunidade. Isso pode ser observado no filme Carandiru, em que os
internos tém suas vidas emparedadas, desde as primeiras tomadas do
filme, de cima para baixa, de fora para dentro do estabelecimento, onde
os corpos restam ali, amontoados e confinados.

Para a sociedade, a ideia apresentada é a de que o confinamento
atende as fungdes especificas de prevengio geral e especial. Entretanto,
Nilo Batista e Raul Zaffaroni tecem criticas contundentes as funcoes
manifestas e declaradas da pena, no que tange as teorias oficiais, apos-
tando na teoria agnodstica, na teoria da negagao das teorias manifestas,
ao desconstruirem sua aplica¢ao, pela constatagao do descumprimento
dos propésitos anunciados. Inobstante, os autores, revelam as fungoes
ocultas da pena, ou niao declaradas, no ambito econdémico-social, psicos-
social, e politico, para, respectivamente, alcangar o exército de reserva
da mio de obra, ou seja, os excluidos do mercado de trabalho; a busca
de vinganga; e a manutengao do szatus quo, pelo controle dos opositores,
ou seja, dos adversarios politicos (Zaffaroni ez /., 2003).

Nesse sentido, em parecer, Juarez Tavares também se perfilha
ao mesmo entendimento, no intuito de responder a consulta solicitada
por Daniel Sarmento (Tavares, 2015). Adverte ainda que ao invés da
retribui¢do, a prevencao especial positiva foi que encontrou assento na
Convencao Americana de Direitos Humanos (Pacto de Sao José da Costa
Rica), possui prevaléncia normativa sobre as demais teleologias punitivas.



No carcere, como representado no filme Carandiru, constata-se
pura aflicao e inutil sofrimento, denunciado por Louk Hulsman (1993),
“as penas perdidas”, que intitulam sua obra, que se verificam enquanto
mero deposito humano para alavancar dor. Esse ¢ o retrato do superlo-
tado sistema carcerario nacional, que como adverte Tavares (2015) nao
possui condi¢cdes minimas para a concretiza¢ao do projeto corretivo
previsto nas normas nacionais e internacionais.

Nessa toada, Augusto Thompson (1988) rechagou também as ditas
funcdes oficiais da pena, as quais chamava de metas formais (retribui¢ao,
intimidagao e ressocializagao), para inglés ver, asseverando que o que
estava em jogo era o cumprimento efetivo das metas informais da pena
(disciplina e seguranca). Logo, como denota Vera Andrade (2012), a
sociedade desconhece a existéncia de uma funcionalidade dentro dessa
disfuncionalidade da prisao, posto que ha sua func¢io invertida, defor-
madora e estigmatizante.

A estigmatizacao ¢ latente na obra cinematografica. Pode ser per-
cebida nos tipos de individuos ping¢ados para o castigo, em sua maioria
negros (pretos e pardos) e oriundos de segmento social rebaixado na
reproducao da estigmatizac¢ao que ocorre fora do estabelecimento. No
mundo extramuros se nota a estigmatiza¢ao pelas historias paralelas das
personagens em vida pretérita ao carcere, nas favelas e periferias, como
pela condigao de miséria e baixa escolaridade, caracterizada na narrativa,
ou ainda estigmatizados em func¢ao da sua sexualidade, como gays e trans.

Portanto, no locus da reclusao ha reprodugao da estigmatizacao,
que ¢ produzida na sociedade. O psicanalista Joel Birman (2000) critica
a ruptura com o proposito de vida essencial, que deveria ser centrado
na construcao de relagoes afetivas. Quando, ao revés, denota como as
pessoas seguem reificando outras pessoas, as desumanizando. E nao ha
lugar de maior coisificagaio humana do que o sistema penal.

Na prisao a sociabilidade é opressora, regida pela violéncia, com
fissura dos lagos de solidariedade e das relagdes horizontais comunitarias.
Assim, se configura uma sociabilidade violenta (Silva, 2008), desnudada
pela pelicula Carandiru, entre os internos, por conflitos que culminam
com mortes das personagens Deusdete, Zico, Gordo; além das mortes
perpetradas pelos agentes do Estado em face dos internos, totalizando
os 111 (cento e onze) assassinatos.
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Os apenados vivenciam um esquecimento institucional, um apa-
gamento de suas vidas, e ndo da pregressa, ligada ao crime. Pois o
crime é rememorado, o tempo do seu cometimento, que se protrai no
encarceramento, como se o relégio tivesse parado ali. Nesse sentido, a
arte corporal, através das tatuagens, remonta as formas de expressio
de alguns internos. Estas surgem como forma de resisténcia, no intuito
de deixar marcas, registros, na preserva¢ao da memoria, na luta contra
o esquecimento, processo gerado pela prisao. Ressalta-se aqui o interes-
santissimo acervo de tatuagens de apenados do Carandiru, alguns que
remontam a primeira metade do século XX, deslindados por Rosangela
Rennd (1993), que demonstram amores, orientacdes sexuais, times de
futebol, multiplas impressoes identitarias dos presos. E ha, até mesmo,
imagens sacras, em esforco de coibir torturas impingidas por agentes
penitenciarios.

O confinamento possui uma natureza cruel, ao gestar a incivili-
dade visceral. L.a pode ocorrer toda a forma de negagao de alteridade,
de barbarie, de desumanidade, como demonstrado no ambito das artes,
desde o campo literario, através da obra “Estacao Carandiru”, de Drauzio
Varella (1999), passando pelo filme “Carandiru”, de Héctor Babenco,
seu amigo de vida; bem como na musica. Nesta tltima esfera, cabe
mencionar a can¢ao de Racionais MC’s, “Diario de um Detento”, a qual
foi lancada em 1997 e retrata o Massacre do Carandiru. Foi escrita por
Mano Brown e Josemir Prado, faz parte do album “Sobrevivendo ao
Inferno”, produzido no mesmo ano de 1997 e que narra um aconteci-
mento brutal na histéria do Brasil. Cumpre verificar:

Sio Paulo, dia primeiro de outubro de 1992, oito
horas da manhia

Aqui estou, mais um dia

Sob o olhar sanguinario do vigia

Vocé nio sabe como ¢é caminhar com a cabe¢a na
mira de uma HK

Metralhadora Alema ou de Israel

Estracalha ladrio que nem papel

Na muralha, em pé, mais um cidadio José
Servindo o Estado, um PM bom

Passa fome, metido a Charles Bronson
Ele sabe o que eu descjo



Sabe o que eu penso

O dia ‘ta chuvoso o clima ‘td tenso

Virios tentaram fugir, eu também quero

Mas de um a cem, a minha chance é zero

Sera que Deus ouviu minha oracao?

Sera que o juiz aceitou a apelaciao?

Mando um recado la pro meu irmao

Se tiver usando droga, ‘ta ruim na minha mao!
Ele ainda ‘ta com aquela mina

Pode crer, moleque ¢ gente fina

Tirei um dia a menos ou um dia a mais, sei 14
Tanto faz, os dias sdo iguais

Acendo um cigarro, e vejo o dia passar

Mato o tempo pra ele nio me matar
Homem é homem, mulher é mulher
Estuprador ¢ diferente, né?

Toma soco toda hora, ajoelha e beija os pés
E sangra até morrer na rua 10

Cada detento uma mae, uma crenca

Cada crime uma sentenga

Cada sentenga um motivo, uma historia de lagrima
Sangue, vidas e glorias, abandono, miséria, 6dio
Sofrimento, desprezo, desilusio, a¢gio do tempo
Misture bem essa quimica

Pronto, eis um novo detento

Lamentos no corredor, na cela, no patio

Ao redor do campo, em todos os cantos

Mas eu conheco o sistema, meu irmao, ha
Aqui ndo tem santo

R&’ta’ta’ta preciso evitar

Que um safado faca minha mae chorar

Minha palavra de honra me protege

Pra viver no pais das calgas bege

Tic, tac, ainda é 9:40

O relégio da cadeia anda em camera lenta

Ratata’ta, mais um metrd vai passar

Com gente de bem, apressada, catélica
Lendo o jornal, satisfeita, hipocrita

Com raiva por dentro, a caminho do Centro
Olhando pra ca, curiosos, é logico

Nao, nao é nao, nao ¢ o zooldégico

Minha vida ndo tem tanto valor

Quanto seu celular, seu computador



Hoje, ‘ta dificil, nao saiu o sol

Hoje nio tem visita, nao tem futebol

Alguns companheiros tém a mente mais fraca
Nao suportam o tédio, arruma quiaca
Gragcas a Deus e a Virgem Maria

Faltam s6 um ano, trés meses e uns dias
Tem uma cela 14 em cima fechada

Desde Terca-feira ninguém abre pra nada

S6 o cheiro de morte e Pinho Sol

Um preso se enforcou com o lengol

Qual que foi? Quem sabe? Nio conta

Ia tirar mais uns seis de ponta a ponta

Nada deixa um homem mais doente

Que o abandono dos parentes

Af moleque, me diz entlo, cé qué o que?

A vaga ‘ta 1a esperando vocé

Pega todos seus artigos importados

Seu curriculo no crime e limpa o rabo

A vida bandida é sem futuro

Sua cara fica branca desse lado do muro

Ja ouviu falar de Lucifer?

Que veio do inferno com moral

Um dia no Carandiru, nao ele é sé mais um
Comendo rango azedo com pneumonia
Aqui tem mano de Osasco, do Jardim D’Abril,
Parelheiros

Mogi, Jardim Brasil, Bela Vista, Jardim Angela
Heliépolis, Itapevi, Paraisépolis

Ladrio sangue bom tem moral na quebrada
Mas pro Estado ¢ s6 um niimero, mais nada
Nove pavilhées, sete mil homens

Que custam trezentos reais por meés, cada
Na dltima visita, o neguinho veio af

Trouxe umas frutas, Marlboro, Free

Ligou que um pilantra l4 da area voltou
Com Kadett vermelho, placa de Salvador
Pagando de gatio, ele xinga, ele abusa

Com uma nove milimetros embaixo da blusa

Af neguinho, vem c4, e os manos onde é que ‘ta?
Lembra desse cururu que tentou me matar?

Aquele puta ganso, pilantra corno manso
Ficava muito doido e deixava a mina s6



A mina era virgem e ainda era menor
Agora faz chupeta em troca de po!

Esses papos me incomoda
Se eu ‘t6 na rua é foda

E, o mundo roda, ele pode vir pra ca
Nao, ja, ja, meu processo ‘ta af
Eu quero mudar, eu quero sair

Se eu trombo esse fulano, ndo tem pa, ndo tem pum
E eu vou ter que assinar um cento e vinte e um

Amanheceu com sol, dois de outubro

Tudo funcionando, limpeza, jumbo

De madrugada eu senti um calafrio

Nio era do vento, niao era do frio

Acertos de conta tem quase todo dia

Tem outra logo mais, eu sabia

Lealdade ¢ o que todo preso tenta
Conseguir a paz, de forma violenta

Se um salafrario sacanear alguém

Leva ponto na cara igual Frankestein
Fumaca na janela, tem fogo na cela

Fudeu, foi além, se pa, tem refém

Na maioria, se deixou envolver

Por uns cinco ou seis que nao tém nada a perder
Dois ladrées considerados passaram a discutir
Mas nao imaginavam o que estatia por vir
Traficantes, homicidas, estelionatirios

Uma maioria de moleque primario

Era a brecha que o sistema queria

Avise o IML, chegou o grande dia

Depende do sim ou nio de um s6 homem
Que prefere ser neutro pelo telefone
Ratatata, caviar e champanhe

Fleury foi almocar, que se foda a minha mael
Cachorros assassinos, gas lacrimogéneo
Quem mata mais ladrio ganha medalha de prémiol
O ser humano ¢ descartavel no Brasil

Como modess usado ou Bombril

Cadeia? Claro que o sistema nio quis
Esconde o que a novela nio diz

Ratatata! Sangue jorra como agua

Do ouvido, da boca e nariz

O Senhor ¢ meu pastor

Perdoe o que seu filho fez
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Mortreu de brucos no salmo 23

Sem padre, sem reporter

Sem arma, sem socotrtro

Vai pegar HIV na boca do cachorro
Cadaveres no pogo, no patio interno

Adolf Hitler sorri no inferno!

O Robocop do governo ¢ frio, nao sente pena
S6 édio e i como a hiena

Ratatata, Fleury e sua gangue

Vio nadar numa piscina de sangue

Mas quem vai acreditar no meu depoimento?

Na mesma esteira, o filme ratifica a denuncia publica acerca de toda
a violéncia pulsante na Casa de Detencao de Sio Paulo, internamente,
de dentro para fora, entre os custodiados; e de fora para dentro, através
das forcas repressivas estatais, dos agentes publicos, da policia militar e
de sua tropa de choque.

A pelicula de Babenco denota a impregnac¢ao de uma subcultura.
Na Criminologia, esta teoria das subculturas foi confeccionada por Albert
Cohen, na década de 40. Pois, o isolamento do individuo, sua apartacio
da sociedade, o impde aos efeitos deletérios da subcultura carceraria. Para
além disso, ocorre o efeito da prisionizacdo, gerado pelas institui¢cdes
totais sobre seus internos, posto que, quanto mais adaptado a vida na
detengdo, mais o interno se desadaptara da vida em sociedade. Nesse
sentido, Goffman (2003) alerta para a subjugac¢ao incidente em pessoa
confinada, produzida pela institucionalizagao.

A institucionaliza¢ao engendrada pela pena de prisao nao significa
uma ruptura com a tortura. Ao longo da histéria, pode-se revisitar as
multiplas modalidades de tormentas impingidas ao corpo, através dos
suplicios, no intento de procrastinar a vida do ser humano em estado de
sofrimento, ao incutir uma profunda dor (Pedrinha, 2010). Elas seguem
se reatualizando e se conjugando ao carcere, pois acontecem no seu seio,
de modo informal, aplicadas por representantes do Estado®. Trata-se do

*Recentemente, ocorreu a criminaliza¢do da tortura no pafs, através da Lei 9.455 de 1997. Porém,
cotidianamente, segue praticada, também nos presidios, por agentes penitenciarios, em casos de pequenas
faltas disciplinares dos apenados, ou mesmo por apenados entre apenados, fora dos muros, por agentes
publicos, autoridades policiais, e pessoas comuns. Ha toda uma seletividade em sua repressio, que caracteriza
a reducio de condenagdes por crime de tortura. Adverte a Defensoria Pablica do Estado do Rio de Janeiro,
em estudo recente, apresentado em 2021, que as pessoas negras sao as mais afetadas, as principais vitimas
dos crimes de tortura, mesmo da institucional (DPER], 2021).



sistema penal extraoficial ou subterraneo, aludido por Lola Aniyar de
Castro (2005), quando as penas fisicas se inscrevem enquanto continuum
da sangdo publica-privada. As torturas incrustadas no corpo também sao
aplicadas por detentos em detentos, quando rivais, de facgdes opostas,
e em estupradores, odiados internamente, como sinaliza a musica dos
Racionais, indica o livro de Drauzio Varella (1999, p. 124) e ratifica o
filme. Além do que, a propria prisao, em um sentido lato, também deve
ser lida, ela propria, como uma espécie ou tipo de tortura, e até mesmo
pode chegar a se conflagrar em morte.

CARANDIRU: LETALIDADE NA PRISAO
INCONSTITUCIONAL

A morte pulsa no amago do carcere, mesmo sendo a pena de
morte proscrita oficialmente das legislagdes brasileiras desde o Codigo
Penal Republicano de 1890, e ainda antes, extraoficialmente, a partir do
caso Mota Coqueiro, transcorrido em 1855. Nesta ocasiao, o Imperador
Dom Pedro II indeferiu o recurso de graga interposto, condenando
a morte injustamente Mota Coqueiro, razao pela qual, mais tarde, ao
saber disso, passou a deferir o supracitado recurso e a comutar a pena
de morte em prisao perpétua ou prisao com trabalho (Patrocinio, 1977).
Contudo, as mortes seguiram ocorrendo, ainda que fora dos Diplomas
Penais, extraoficialmente, até os dias de hoje.

Dessa maneira é imprescindivel se atentar para o nimero crescente
de presos que morrem encarcerados, hodiernamente, caracterizando-se
a prisdo como pena inconstitucional e ilicita, segundo esclarece Lenice
Kelner (2023). As mortes transcorrem por varias motivacoes, disputas
entre detentos de diferentes facgoes ou grupos desviantes; presos contra
presos estigmatizados, como estupradores; atuagao de servidores publicos,
agentes penitenciarios a policiais militares; provocadas pelos proprios
reclusos em estado de depressdao profunda através de suicidio ou por
outras questoes de saude mental; pelo uso de drogas licitas ou ilicitas;
por doencas congénitas ou hereditarias nao tratadas adequadamente
ou doengas infectocontagiosas, muitas das quais eles adquirem dentro
do proprio estabelecimento, por conta das condigoes de insalubridade.



A obra “Estacdo Carandiru”, que consiste em um romance real
e autobiografico, traz o protagonismo e narrativa do médico, o Doutor
Drauzio Varella, que se dedica ao tratamento de moléstias que acometem
os presos. Revela a preocupagao com muitas delas, como: tuberculose,
sarna, asma, bronquite, pneumonia, leptospirose, sifilis, gonorreia, HPV e
AIDS, aludidas no livro (Varella, 1999). No filme, assiste-se ao diagndstico
de presos com varias doengas como sarna, contaminacao pelo virus HIV,
no detento Ezequiel, e outros por relagdes sexuais sem prote¢ao e uso de
drogas injetaveis, apesar dos esforcos isolados do médico e da campanha
por preservativo com Rita Cadillac. Dentre as doengas pulmonares, a morte
de Clodomiro aparece no filme. A fala do médico revela, na pelicula, a
auséncia de cuidados em separar os presos com tuberculose dos demais, e
se pode ver internos emagrecidos, febris, com sudorese, tosse, espalhando
goticulas contaminadas por toda parte no espago apinhado de corpos, em
ambiente mal ventilado, espalhando o bacilo de Kozh.

Cumpre destacar que ainda hoje, mais de 20 anos depois, as mesmas
doencas seguem nos estabelecimentos de reclusio, com poucos recur-
sos e cuidados médicos, com destaque para tuberculose, pneumonia,
asma, sarna, HPV, e AIDS, mas a elas somam-se novas, como a dengue
(Minayoj; Ribeiro, 2016) e covid-19, esta ultima significou um surto a
parte, que elevou a letalidade nos estabelecimentos (Kelner, 2023). Apesar
dos protocolos do CNJ e diretrizes da OMS, houve uma explosio de
contaminagdo de presos e agentes penitenciarios, sem a devida cautela
instruida, com demora na vacinagao, superlota¢ao e reduzida liberacao
de apenados. Mais uma vez, a resposta foi a morte de encarcerados.

O romance de nao-ficcao de Drauzio Varella (1999, p. 144-147),
em capitulo intitulado “Pena de Morte”, aduz a violéncia produzida por
detentos contra os detentos estigmatizados, estupradores e até travestis.
Tais agressoes sao narradas também no filme, onde o estuprador também
¢ estuprado, e a0 fim acaba sendo assassinado pelo Peixeira. No livro, 18
(dezoito) internos espancam um estuprador até que ele perde os sentidos,
depois o acordam com balde de 4gua suja no rosto, e o fazem segurar
fio elétrico e lampada, para que acenda em choques consecutivos. Em
seguida, o estupram e urinaram em cima dele. Um outro estuprador tem
alingua queimada com faca em brasa e ¢ obrigado a comer excrementos
por mais de meia hora, apds ser espancado e morrer.



Constata-se que a pena de prisao nao deve ser idealizada, mas
considerada no plano real, quando revela suas condigdes materiais, locais,
precarias no ambito de seu cumprimento. Desta forma, ser imperativo
¢ perceber com Tavares (2015), Nilo Batista e Raul Zaffaroni (2003), a
distingao entre a pena real e a ficta. Pois, em sua concretude, o encar-
ceramento ¢é, nao somente fator criminégeno, como pode conduzir a
letalidade. Logo, ser imprescindivel levar em conta o alerta manifestado
por Raul Zaffaroni (1991), de que em face de sua Teoria Criminoldgica
Critica do Realismo Marginal, o ambiente prisional precisa ser tomado na
concretude de sua operacionalidade, particularmente, em nossa margem.

Deste modo, um juiz, ao condenar pessoas a pena de prisao, dever
levar em conta o seu funcionamento na pratica. Pois, quando ele nao se
atenta, pode acontecer algo como o emblematico caso do Pavilhdao 9 do
Carandiru, com presos supostos autores de delitos com pouca gravidade,
muitos sem condenacao, serem executados pela policia 1a dentro. A reali-
dade concreta da cadeia ¢ de rebeliGes, de brigas entre facgdes, de torturas,
e de assassinatos. Na atualidade, varios internos seguem presos sem terem
sido condenados, posto que as prisoes provisorias ja se consubstanciam
em mais de 40% dos casos de encarceramento. F impressionante como
foram recepcionadas as penas privativas de liberdade, mas nao abolidas
definitiva e informalmente as penas fisicas e as penas de morte. Assiste-se,
em pleno século XXI, as penas ilicitas e inconstitucionais na gestao da
morte. Afinal, um dia no estabelecimento prisional pode significar morrer.

Na mesma linha do Filme Carandiru, do Livro de Drauzio e da
Musica do Racionais, tem-se o relato de um dos seus apenados, que
vivenciou este que foi o maior massacre do sistema penitenciario da
histéria, na maior prisdo brasileira, com o maior nimero de detentos,
no Estado de Sao Paulo, com a maior quantidade de mortos (111), ainda
que a Human Rights Watch inicialmente apresentasse o numero de (140)
mortos. Todavia, estima-se que possa ser ainda superior aos dados oficiais.
Trata-se do Sobrevivente André du Rap (2022), que lancou um livro
impactante, contando sua historia, deste lastimavel episodio, que macula
o pafs. Seu depoimento ¢ da maior importancia, porque é de alguém
que presenciou tudo, um testemunho real, eivado de dor e comocio,
de André do Rap, de onde se extrai algumas partes, aqui resumidas e
transcritas, que diz assim:

Do
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Disseram que havia uma rebelido no pavilhio e trancaram
o portao. De repente os funcionarios dali comecaram a
sair correndo, desceram para carceragem e abandonaram
o andar e todo o pavilhdo. Nao houve nenhuma nego-
ciagdo com os presos, foi uma confusao, comecei a ouvir
o barulho de helicopteros que sobrevoavam a cadeia,
a gente tinha que se defender contra aquela confusao
que se instaurava, o preso nao pode ficar ali esperando
ser massacrado. O que nés fizemos entdo, uns pegaram
alguns pedacos de pau, toalha, pano, lencol. - Isso é arma
de preso?! Era o que nés tinhamos ali, ninguém estava
entendendo direito o que acontecia, todo mundo buscou
ficar préximo e gritava: - Cadé o Fulano? - Cadé Beltranor
E comegamos entdo a colocar varias faixas, pegamos
varios len¢ois brancos e escrevemos: ‘Olha, estamos em
paz, nao ha rebelido, n6s queremos paz’. Escrevemos isso,
mas a resposta veio com tiro e comegaram a atirar, uma
rajada de fuzil veio do primeiro helicéptero.

Vocé imagina mais de dois mil companheiros presos,
numa situacao de panico, tentando se defender e tentando
escapar da morte. - Vamos subir para o teto? - Vamos
passar para o oitor - O que esta acontecendo? Entio
tentamos passar para o pavilhao oito, pelo teto para
escapar, mas foram varios metralhados, companheiros
meus simplesmente metralhados e comegaram a cair la
de cima do campo e eu vi as rajadas de metralhadora,
nao paravam e todo mundo gritando, foi o maior deses-
pero. Nesse dia, tinha mais de cem triagens e estavam ali
trancados, que ainda iam ser distribuidos e comegaram a
entrar em panico também, socando no meio das grades
e muito barulho, muita bala, latido de cachorro.

Entio, os policiais, a maioria deles estava de capuz, mas-
cara, de escudo, eles ja entraram metralhando, deram tiro
em tudo e comegaram a jogar bombas de gas lacrimogeé-
neo dentro das celas. Ninguém conseguia respirar direito,
do 84E até o 78E motreram TODOS e a maioria nem
era daquelas celas s6 estava ali naquela confusdo, eram
todos amigos, que estavam sé se escondendo, entrando
embaixo da cama. Virios morreram debaixo da cama,
outros dentro do banheiro se escondendo. O que fizeram?
Muitos nio fizeram nada e motrreram mesmo assim.

Eu apaguei ali no chao embaixo de varios cadaveres, foi
um milagre o que aconteceu, tinham varios companheiros



mortos e eu fiquei embaixo dos corpos. Eles colocaram
cano da metralhadora nos guichés e dispararam, eu vi
quando quatro ou cinco companheiros cafram do meu
lado e entdo eu me joguei também. A gente estava ren-
dido nas celas, a policia mandou a gente tirar a roupa e
sair olhando para o chdo, com a mio na cabeca, fizeram
entdo a gente fazer uma fila, igual corredor japoneés e a
policia comegou a bater em todo mundo que passava ali
e xingava - ladrao filho da puta, tem mais é que morrer
seu bandido.

Os gritos ali eram de horror, eram gemidos, eu tropegava
em cadaveres, eu me levantava, o Pavilhio estava todo
destruido, estava tudo escuro, era 4gua escorrendo para
tudo que era lugar e o foco das lanternas deles. Eu nunca
senti tanto desespero em toda minha vida, até que de
repente alguém me encobriu e acertaram o olho do que
estava na minha frente, ele ja tinha um problema e em
um olho, acertaram o outro e ele ficou cego do olho e
gritando ali. Outro companheiro que era crente, que saiu
com a Biblia na mao, deram tiro em cima dele, mas ele
conseguiu escapar.

Teve um momento que o elevador foi quebrado e ficou
aberto aquele buraco do fosso, eles contavam um, dois,
trés e no trés empurravam quem passasse, jogavam para
dentro do buraco, eram dois PMs um de cada lado, e
quando o preso passava, empurravam ¢ ainda gritavam.
Nossal Jogaram varios presos no fosso, foi horrorizante,
quando eu passei me deram uma escudada nas costas,
eu achei que ia cair 14 dentro também, mas consegui s6
cair agachado, foi quando esse meu amigo me agarrou
e grudou na porta, ele foi me segurando para eu nio
vir junto. Entio o PM deu uma baionetada, que era
para pegar no meu peito, mas ele me protegeu e levou a
baioneta no rosto, a gente caiu e foi meio se arrastando
no meio de chutes da barricada da policia.

Da gaiola do quarto eles foram espancando a gente de
novo, pontapé, chute na cara, tapa, na hora eu nem senti
a dot, eu fiquei anestesiado com aquilo tudo, era muita
adrenalina, eu estava traumatizado. Batatinha o compa-
nheiro meu que também sobreviveu, o PM encravou uma
peixeira na perna dele, na coxa, que varou do outro lado
e gritavam: - tem algum ferido ai? - perguntavam e se o
companheiro levantasse: - Ah, vocé nio morreu ainda



nao filho da puta, entdo toma. - E atiraram na cabeca,
no peito, e com restos de colchdo fizeram fogo, aquela
espuma derretida vinha pingando daquele liquido de
colchao derretido, fervendo em cima dos corpos. Uns
vinham pingando em cima dos cadaveres para ver se
alguém tinha rea¢io, outros vinham com a baioneta
furando para ver quem estava vivo. Foi quando eu tomei
essa baionetada na testa, outra no queixo, levei a borra
do colchio na perna e no braco que me queimou todo,
eu me urinei de tanta dor.

Ali estava com muito cheiro de fezes, muita gente também
de desespero, cara estrebuchando, os bragos tremendo
em cima de mim, eu estava em estado de choque. - Fala
para quem tiver vivo se levantar e descer para o patio,
gritou um PM. Que eu nio sei se era o capitio, e af
todo mundo desceu correndo com tudo em fila, todo
mundo pelado, com a mao na cabega, os feridos, e de
dez em dez presos eles pegaram pata carregar os corpos,
mandaram empilhar os corpos no segundo andar. S6
que uns iam e nem voltavam, colocaram os cachorros
dentro do setor e gritavam: - vai ladrdo, vao logo, que
esse aqui € o cdo, se ndo vai pegar vocés. B trancaram
as portas e deixaram os cachorros avangar nos presos,
foi horrorizante. E cachorro naquela situagao a avangar
em presos, que estavam ali estourando a porta e os PMs
dando tiro na direcao deles. Mas teve um companheiro
que o cachorro mordeu o testiculo dele e saiu arrancando,
puxando tudo e 0 homem ele nao parava de sangrar, foi
uma cena horripilante, e af veio um PM e executou ele.

Comegamos entio a ter que lavar o patio, puxando com
rodo aquele monte de sangue, era pedago de carne, pedaco
de gente, pedaco de ser humano ali no meio da dgua
misturada com sangue, varios até se infectaram com
doengas. Todo mundo ali nu, vocé imagina? E estava
muito frio e toda a policia encapuzada e nés indefesos.
Até que um PM também pegou o facio e falou: - Af
seu ladrio, tira essa tatuagem, vocé ndo quer tirar nao,
entdo vou rasgar isso agora. E passou o facao no ombro,
depois varios corpos foram encontrados no elevador.
Até hoje eu tenho pesadelo, dos presos que morreram
oitenta e quatro estavam esperando julgamento, era tudo
primario. O 9 era o Pavilhdo dos primarios ¢ a maiotia ali
menor de 21 anos, gente de 18 19, 20 anos, alguns com



bons antecedentes que estavam esperando, tudo sem
condenacio. O que aconteceu ali foi a maior crueldade,
nenhum ser humano merece aquilo, e quem ¢ ser humano
no meio dessa confusao? (RAP, 2022).

Como se pode perceber, o chocante testemunho traz uma indagagao
central, que aqui se reitera: “Quem ¢é ser humano?” Pois, os papéis até se
confundem nas praticas violentas cometidas, entre torturador autoridade
publica e torturado apenado, quando a desumanizagao vai se tornando
a regra geral, entre os operadores e os confinados, em embrutecimento
generalizado, como tdo bem demonstrado nas inquietantes imagens
veiculadas no filme.

Entio, em meio a esse cenario impactante, para além do massacre,
persiste na sociedade a demanda por mais pena de prisao, apesar de todas
as suas mazelas. Vale conferir o monocratico pacote de lei “anticrime”,
aprovado pelo Congresso Nacional pela Lei n® 13.964 de 2019, de
autoria de Sérgio Moro, alterou o artigo 75 do Cédigo Penal Brasileiro,
elevou de 30 para 40 anos a pena maxima de prisao, além de outras
medidas rigorosas, de endurecimento da progressao de regime penal,
de concessio do livramento condicional, de cumprimento de pena no
regime disciplinar diferenciado. E ainda ha o Projeto de Lei n® 3.492 de
2019 (Brasil, 2019), de autoria de Carla Zambelli, Bia Kicis, e Eduardo
Bolsonaro, que visa aumentar de 40 para 50 anos a pena maxima de
prisdo, ja aprovado na Comissao de Constitui¢ao e Justica da Camara
dos Deputados, que segue em tramitagao. Desse modo, s6 tende a se
agravar ainda mais o conjunto das condigoes precarias na prisao, na era
do grande encarceramento (Souza, 2018).

A vista disso, desenha-se no cenario brasileiro o encarceramento
em massa, com énfase na deten¢ao de pessoas negras. Os dados sdao
nitidos do Departamento Penitenciario Nacional (DEPEN) e do Con-
selho Nacional de Justica (CNJ, 2023). Logo, revelam que, cerca de
dois tercos da populagio aprisionada é negra, portanto, percentual bem
superior ao da populagdo brasileira negra, que corresponde a algo em
torno de 56%, pouco mais da metade, conforme o Instituto Brasileiro
de Geografia e Estatistica (IBGE).

Os numeros revelam o crescimento do sistema penitenciario,
consoante as informagoes do Conselho Nacional de Justi¢a, o nimero

29



de apenados no pais ja ultrapassa a marca dos 909 mil, como levantado
em setembro de 2023 (CNJ, 2023). Logo, caminha-se a passos largos
para um milhao de presos no pafs. O Brasil que é o terceiro pais que mais
prende, uma vez que ultrapassou a Russia, tendo apenas a sua frente os
Estado Unidos e a China. Aduz-se uma realidade de crescente crimina-
lizacdo da pobreza, o que se nota pela seletividade no perfil miseravel
dos encarcerados, sendo 1/3 das prisdes por criminalizacao de drogas
e mais de 1/3 por crimes contra o patrimonio, tendo os detentos renda
inferior a um salario-minimo e baixissima escolaridade. Trata-se do
mesmo perfil exibido no filme, na construgao da vida e trajetéria das
suas personagens.

Nesse diapasio, a pelicula também ¢ realista ao revelar a precarie-
dade do estabelecimento, e como a prisao degenera, dilacera a identidade
das pessoas, aniquila sua personalidade, ¢ lugar de insalubridade e falta de
higiene, que nao passa despercebido da lente cinematografica, cuja cena
da varredura da escadaria, com agua e sabao, desnuda a imundicie que
escorre no chio e escoa para fora. E antro de contaminacio de doencas
e de animais vetores, de roedores a insetos, dos ratos aos mosquitos.
Nio sem motivo, a personagem Majestade tem seu dedo costurado,
ap6s mordido por uma ratazana. Logo, absurdamente, é como se as
condi¢bes desumanas rechagadas por Howard (1777), quase duzentos
e cinquenta anos mais tarde ainda nao surtissem efeito.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo da historia recente, desde o seu nascimento, o cinema,
conhecido como a sétima arte, pretende, por uma série de imagens em
movimento, produzida por fotografia e montagem, dizer algo sobre o real,
sobre o mundo (Aumont, 2004, p. 31). Essa lingua ou linguagem pode
funcionar como instrumento de dentncia da violéncia que acompanha
o ser humano. Dali, increpar viola¢oes de direitos humanos, inclusive,
perpetradas nos carceres, tanto no ambito interno quanto externo. Nesse
diapasio, merece destaque a citagao dos seguintes filmes sobre o Sistema
Penitenciario Nacional: “Memoérias do Carcere”, de Nelson Pereira dos
Santos; “Entre a luz e a sombra”, de Luciana Burlamaqui; “Justica”, de
Maria Paula Ramos; “Juizo”, de Maria Paula Ramos; “O Prisioneiro



da Grade de Ferro”, de Paulo Sacramento; “Sem Pena”, de Eugenio
Puppo; “O Dia em que Dorival encarou a Guarda”, de Jorge Furtado;
“Missionarios do Rock”, de Andrea Prates e Cleisson Vidal; “Valetes
em slow motion”, de Kiko Goifman; “Batismo de Sangue”, de Helvécio
Ratton; “Memoria para uso diario”, de Beth Formaggini; “Bagatela”, de
Clara Ramos; “As Mulheres e o Carcere”, de Pastoral Carceraria; “Se eu
nao tivesse Amor”’; de Geysa Chaves; e “O Carcere e a Rua”, de Liliana
Sulzbach; “Bicho de Sete Cabecas”, de Lafs Bodanzky; “Holocausto
Brasileiro”, de Daniela Arbex e Armando Mendz ; “Palavra Presa”,
de Joao Marcos Buck; e “Carandiru”, de Hector Babenco. Este dltimo
trazido a baila, evocado neste trabalho, a titulo da exemplaridade que
o massacre representou no Brasil, pelo nimero de mortos e nivel de
violéncia impingida no maior estabelecimento carcerario da América
Latina, que permitiu um estudo bem ilustrado do carcere, que aqui
teoricamente se delineou.

Cabe explicitar ainda as dentncias na mesma dire¢ao produzidas
pelo cinema internacional, através dos filmes: “A Espera de um Milagre”,
de Frank Darabont; “Caminho para Guantanamo”, de Michael Winter-
nottom e Mat Whitecross; “O Expresso da Meia-Noite”, de Alan Parker;
“Um Sonho de Liberdade”, de Frank Darabont; “Laranja Mecanica”, de
Stanley Kubric; “O Experimento de Aprisionamento de Standford”, de
Kyle Patrick Alvarez; “A 13*. Emenda”, de Ava Du Vernay; “Auschwitz:
a fabrica da morte do império nazista”. Vols.: I e II de Laurence Rees;
“Procedimento Operacional Padrao”, de Errol Morris; “Pappilon”, de
Franklin J. Schaffner; “Fuga de Alcatraz”, de Don Siegel; “Assassinato
em primeiro grau”, de Marc Rocco.

Com efeito, observa-se que a tematica carceraria tao bem retratada
no cinema, e particularmente no Brasil, escancara a violéncia pulsante
e a banalizacio da morte do custodiado como desdobramento comum,
como situagao recorrente. Nessa perspectiva, a imprescindibilidade de
mais instrumentos de sensibilizacao, sendo a arte uma estratégica ferra-
menta, em todas as suas dimensoes, da literatura, 2 musica e aos filmes,
para conclamar a aten¢ao publica e colocar em pauta debates necessarios
e imperativos acerca das gravissimas viola¢Oes perpetradas, que transcot-
rem nos presidios e nas ruas, levadas a cabo pelo Estado, na auséncia de
politicas sociais e criminais de seguranca publica, inclusivas e protetivas.
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Carandiru demonstra a violacao de direitos humanos em face
dos vulneraveis, empobrecidos, maltratados em uma institui¢ao total,
que ndo somente nao garante 0 minimo no que tange as condig¢oes de
sobrevivéncia, como utiliza a maquina de guerra estatal de combate
para assassinar encarcerados a esmo. Assim, se traduz um paradoxo: de
um lado, a Constituicdo proibe a aplicagao da pena de morte, de outro,
mesmo sendo de conhecimento publico, e mais do que isso, com o
proprio consentimento publico, o carcere reproduz letalidade, diante das
populagoes socialmente desfavorecidas no seu interior, e o resultado o
filme ilustra com todo o realismo, é a operacionalidade do exterminio,
dos corpos que restam tombados, carregados pelos sobreviventes em
meio ao rio de sangue varrido por detentos.

Carandiru segue uma ferida aberta, uma tragédia orquestrada de
dor, aflicdo e mais de uma centena de mortes, que persiste na memoria,
no coragdo de familiares de mortos e de sobreviventes. E que, por conta
do cinema, sensibilizou milhares de pessoas no territorio nacional e
alcancou o mundo, ao contar essa brutal histéria, produzindo indigna-
¢do, tocando profundamente as almas humanas em busca de justica e
redencdo para aquelas almas que violentamente partiram. Gratidao ao
saudoso mestre! Viva Babenco!
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A ESPERA DE UM MILAGRE: A ARTE
CINEMATOGRAFICA COMO FERRAMENTA
DE CONSCIENTIZACAO CONTRA O
ESTIGMA SOCIAL

Fernanda Anali Marcolla'

INTRODUCAO

A arte, em sua esséncia multifacetada, engloba uma vastidao de
expressoes que transcendem o tangivel e o concreto, mergulhando nas
profundezas do sensivel e do intuitivo que se estendem para além da mera
criagdo. Na tessitura da atividade artistica, entrelagam-se os fios da cogni-
¢do em uma trama complexa, onde a traducao em termos de processos
laborais se mostra desafiadora, tal qual ocorre na esfera literaria, que,
embora ancorada em referenciais tedricos, navega pelas aguas da logica,
sensibilidade e imagina¢ao — elementos do intelecto de dificil quantificagao.

De maneira similar, a arte e o cinema compartilham elementos
comuns como linguagem, propésito e estética, utilizando a narrativa
como meio de expressao e deixando ao espectador o papel de intér-
prete. Essas formas artisticas estabelecem uma conexao direta entre o
individuo e os sistemas simbdlicos, como a escrita e as imagens, tecendo
uma rede de significados.

No universo cinematografico, procura-se captar a esséncia da cultura
popular, os fluxos do pensamento e as nuances do estilo de vida social, por
meio de narrativas enriquecidas por efeitos visuais que retratam relagdes
sociais e dilemas contextuais, aproximando o espectador de uma realidade
vivenciada. O cinema, assim, torna-se um campo fértil para a decodifi-
cacdo dos significados culturais, onde as expressoes culturais veiculadas
podem tanto moldar a experiéncia humana quanto ser moldadas por ela,
estabelecendo um ciclo dinamico entre a vida e a arte cinematografica.

Neste panorama, a analise do filme “A Espera de um Milagre”
emerge como um empreendimento critico que visa explorar a forma como

'Doutoranda em Direitos Humanos (UNTJUT). Advogada inscrita na OAB/SC n° 53.746.
CV: http:/ /lattes.cnpq.br/3320760922393919



o estigma e as interagoes simbolicas, sob a perspectiva de Goffman (2015),
sao articulados na arte cinematografica. O longa-metragem, ao desdobrar
a trama de personagens complexos e cenarios marcados por profundas
questoes sociais, raciais e morais, proporciona um rico terreno para exami-
nar como as representagdes no cinema nao apenas contam histoérias, mas
também engendram um intricado tecido de impressoes e rétulos sociais.

Por meio da narrativa do filme “A Espera de um Milagre”, obser-
va-se como o cinema pode tanto perpetuar quanto questionar os estig-
mas enraizados na sociedade, impelindo o espectador a uma profunda
reflexdo sobre as camadas das identidades sociais e as for¢as que mol-
dam as interagdes humanas. Assim, o proposito de analisar este filme
se concentra em desvelar as dinamicas das relagOes sociais retratadas e
seu impacto na percepe¢ao de estigmas, dentro de um dialogo entre a
obra cinematografica e as realidades sociais que ela espelha e influencia.

Ante o exposto, o problema que orienta a pesquisa pode ser
sintetizado na seguinte pergunta: em que medida o filme “A Espera de
um Milagre” utiliza elementos cinematograficos para criticar aspectos
da realidade social, especialmente em relagao aos estigmas?

Tem-se por suposta hipétese inicial, levando-se em consideragao
os dados levantados a partir de pesquisas realizadas sobre o tema na
area do Direito, reflexos a bibliografia que da sustentagdo ao presente
estudo, que o filme “A Espera de um Milagre” nio apenas ilustra, mas
também amplifica a compreensao dos espectadores sobre os impactos
dos estigmas sociais e das interagdes simbolicas no contexto do sistema
penal, sugerindo que as representagoes cinematograficas podem tanto
refletir quanto influenciar as percepgdes e atitudes da sociedade em
relacdo aos direitos humanos e a justica. Através da analise Goffma-
niana, pode-se argumentar que o filme desempenha um papel crucial na
sensibilizacao e educagiao do publico sobre a complexidade das questoes
de estigmatiza¢ao e humanidade dentro do sistema de justi¢a criminal.

Esta hipétese propoe que o cinema funciona como uma ferramenta
poderosa para explorar e desafiar as nogoes convencionais de crimina-
lidade, justica e humanidade, alinhando-se com as teorias de Erving
Goffman sobre estigma e interagdes simbolicas. Além disso, sugere que
o filme tem o potencial de afetar as atitudes e a compreensiao do publico
em relagao aos direitos humanos dentro do contexto do sistema penal.
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Como objetivo geral, a pesquisa busca analisar como o filme “A
Espera de um Milagre” serve como um meio de exploracio e reflexao
sobre estigmas sociais e interagdes simbolicas, utilizando a teoria Goffma-
niana, para compreender as nuances da condi¢ao humana e das relagdes
sociais dentro do sistema penal, contribuindo para o debate sobre Cinema
e Direitos Humanos. Para alcancgar tal objetivo, a pesquisa abordara
esse contexto em duas segoes: a) analisar a arte cinematografica como
representacao simbolica das interagdes sociais no cotidiano; b) examinar,
a partir do filme “A espera de um milagre”, as representagoes sociais
criminais que demonstram estigma a luz da Teoria de Erving Goffman.

Utilizou-se, na pesquisa, o método de abordagem hipotético-dedu-
tivo, que compreende um conjunto de analises que partem das conjecturas
formuladas para explicar as dificuldades encontradas para a solu¢ao de um
determinado problema de pesquisa. Sua finalidade consiste em enunciar
claramente o problema, examinando criticamente as solu¢des passiveis
de aplicagao (Marconi; Lakatos, 2022). Sobre o método em questio,
convém salientar que as hipoteses, construidas em resposta ao problema
de pesquisa formulado, consistem em “respostas provisorias diante dos
quadros problematicos aos quais se dedicam”, de modo que, para serem
consideradas consistentes, precisam ser submetidas a um “rigoroso processo
de falseamento ou refutabilidade” (Mezzaroba; Monteiro, 2019, p. 90).

Os procedimentos adotados envolvem a selegao da bibliografia
que forma o referencial teérico deste estudo, sua identificacio como
producio cientifica relevante, leitura e reflexdo, a fim de atingir possiveis
respostas ao problema proposto. Nesse sentido, a pesquisa foi conduzida a
partir de levantamento de produgoes cientificas (livros, artigos cientificos
publicados em periddicos, relatorios de pesquisa, teses e dissertacoes) e
legislacio/regulacdo ji existentes sobre a tematica.

A ARTE CINEMATOGRAFICA E SUA FUNCAO DE
REPRESENTACAO SIMBOLICA DO COTIDIANO

Ao abordar a tematica do cinema, a imagem que prontamente se
configura em nossa mente ¢ a de um espetaculo que se constitui por, no
minimo, trés elementos distintos: um recinto destinado a exibi¢ao cinemato-
grafica, a projecao de imagens dinamicas e uma obra filmica que narra uma



histéria em um periodo aproximado de duas horas. Analogamente ao que
se discute atualmente acerca das novas tecnologias de comunicagio, é que o
cinema congrega trés dimensodes distintas em sua estrutura: a arquitetura do
espaco de exibi¢do, que remonta ao teatro italiano, a tecnologia de captagao
e proje¢ao de imagens, cujo padrao foi estabelecido no término do século
XIX, e, por fim, a estrutura narrativa (Parente; Carvalho, 2009, p. 27-28).

Com frequéncia, atribui-se a criagao do cinema aos irmaos Lumiere,
contudo, é crucial salientar que o cinema inicial contemplava apenas
as duas primeiras dimensdes mencionadas previamente: o ambiente
de exibicao e a tecnologia de captura e projecao de imagens. Somente
em tempos mais recentes passa-se a diferenciar o “cinema de atrages”
(1896-1908) do “cinema narrativo classico”, que comega a se consolidar
por volta de 1908. A revisitacao a historia do cinema em seus primordios
nos faculta a identificacao de dois periodos distintamente singulares: o
primeiro, marcado pela surgimento de um aparato técnico, caracteri-
zando o cinema como um mecanismo espetacular voltado a produgio de
ilusdes, e o segundo, decorrente de um processo de institucionalizacao
sociocultural desse aparato, definindo o cinema como uma entidade
responsavel por um tipo especifico de espetaculo, ou seja, o cinema
enquanto uma configurac¢ao discursiva (Parente; Carvalho, 2009, p. 28).

O propésito intrinseco tanto da arte quanto do cinema reside
na capacidade de desvendar emog¢des e sentimentos profundamente
arraigados no intimo humano, conferindo-lhes forma e intensidade.
Eles manifestam a interpretacao do artista sobre o mundo e estimulam
o intelecto por meio de contemplagio e ponderacgao. Essa dimensao esta
associada aos conceitos de estética, beleza e inspiragao.

As manifestacOes artisticas enobrecem o patrimonio cultural,
enquanto o cinema o traduz em um espetaculo de fascinio. A arte e o
cinema utilizam-se de imagens como veiculos de expressao, constituin-
do-se em importantes meios de aquisi¢ao de conhecimento, refletindo
e sendo valorizados pelo contexto social em que emergem (Sousa;
Nascimento, 2018, p. 109).

Para Santiago Junior (2008, p. 74) “um filme é uma imagem que
encadeia uma relacdo ao seu redor e coloca em acao uma forma de inte-
ra¢ao advinda de sua materialidade visual, a qual ¢é atribuida e gerada pela
propria interagdao”. A interagao pode ser conceituada como a influéncia



mutua exercida pelos individuos nas a¢Ges alheias, especialmente quando
se encontram em proximidade fisica direta. Define-se interagdo como
todo o processo comunicativo que se estabelece sempre que, em um

dado agrupamento de pessoas, algumas estao na imediata presenca das
outras (Goffman, 2012, p. 23).

Essa representacao das interacOes sociais humanas, segundo Gof-
fmann 2012) sao fundamentais para a compreensao da vida social, pois
¢ nelas que se desenrolam os rituais de interagdo, os jogos de impressio
e as estratégias de gerenciamento da impressao, elementos centrais
em sua analise da vida cotidiana. O conceito de interacao face a face é
crucial para suas teorias sobre a dramaturgia social, onde a vida social
¢ comparada a uma pega de teatro, com os individuos atuando como
atores que desempenham papéis diante de uma audiéncia.

Sob esse prisma, o cinema configura-se como uma modalidade de
representa¢ao simbolica que espelha as interacdes humanas, experiéncias
e dilemas presentes no cotidiano. Assim, ocorre uma reinterpretagao
da realidade social através da abordagem reflexiva proposta por cada
obra cinematografica.

O surgimento do cinema como um sistema de representa¢ao nao se
concretiza imediatamente com sua descoberta técnica, demandando cerca
de dez anos para se consolidar e estabelecer como um padrao. Cada faceta
deste meio engloba um leque de técnicas especificas destinadas a criagao
de um espetaculo capaz de suscitar no publico a ilusao de estar perante
os proprios eventos e fatos retratados (Parente; Carvalho, 2009, p. 28).

O cinema, como manifestacio, reflete as tendéncias da cultura
popular, nio se restringindo apenas a uma avaliagdo estética, na qual o
cinema adquire stazus artistico pela maneira como organiza sons e ima-
gens, mas estendendo-se ao ambito das praticas sociais. A medida que
o universo imagético se torna uma constante na vida diaria, o filme nao
se limita a aspectos racionais ou plausiveis; ele abraca também dimen-
sOes como o onitico, o ludico, a fantasia, a criatividade, o emocional, o
irracional e os sonhos, tornando-se um veiculo para o fortalecimento
das denominadas praticas humanas (Sousa; Nascimento, 2018, p. 108).

Assim como o prisioneiro na alegoria “O Mito da caverna” de
Platao (2015) é enganado por uma falsa percepgao da realidade, con-
fundindo sombras projetadas com a realidade concreta, o espectador
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de cinema ¢ igualmente sujeito a uma ilusao, uma impressao enganosa
de realidade, ao tomar as representagdes cinematograficas por realidade
auténtica. Parente e Carvalho (2009, p. 30) elucidam que, na explora-
cao dessa metafora, Platao descreve um cenario em que a condi¢ao
do espectador (imobilizado, em um ambiente escuro, com proje¢oes
originando-se por tras) assemelha-se a experiéncia cinematografica. A
sensacao de realidade produzida pelo cinema classico, portanto, seria
o resultado de um processo de reificagao da imagem, uma construcao
ideoldgica deliberada para mascarar os mecanismos de representacao
inerentes ao cinema, criando a ilusdo de que este tem a capacidade de
revelar verdades do mundo de forma direta, sem qualquer mediagdo.

Ademais, a conexao entre as expressoes culturais e o cinema pro-
porciona uma fundamentacao ainda mais ampla para a intersec¢ao entre
o direito e o cinema. Ambos, cinema e direito, atuam como agentes de
formacao cultural, refletindo e moldando valores essenciais, imagens
e concepgoes de identidade, modos de vida e as dinamicas de tensoes
sociais e culturais. As praticas culturais, tradigdes e a configuracao dos
relacionamentos sociais sao expressoes diversas do direito.

O sistema juridico, compreendido como um conjunto de normas,
origina-se da necessidade de organizar as regras de convivéncia em
sociedade. No entanto, nem todas as praticas culturais evoluem para
se tornarem normas juridicas formalizadas ou leis. Ha manifestacoes
sociais que, mesmo sendo adotadas pela coletividade, nio possuem
carater obrigatorio. Tais sdo os casos dos costumes e da cultura popular,
que se estabelecem como a concretizacio de normas comportamentais
alinhadas a nogao pratica do que ¢ justo, emergindo como um imperativo
para a harmonia social (Sousa; Nascimento, 2018, p. 114-115).

Essa perspectiva deve permanecer atenta ao fato notorio de que as
representagoes cinematograficas de entidades jutidicas nem sempre refletem
fielmente sua operacionalidade concreta. Assim, a precisao da represen-
tacdo torna-se secundaria em face das discrepancias com a realidade, as
quais provocam reflexdes sobre os motivos que conduzem a formagao
de uma imagem do direito frequentemente desvinculada dos fatos que a
motivaram. A sensa¢ao de realismo inerente a linguagem cinematografica
pode levar a interpretagdes equivocadas sobre a verdadeira relagao entre
a realidade e sua representacao filmica (Olivo; Martinez, 2014, p. 158).



O cinema, em sua esséncia, emerge como uma forma de arte
intrinsecamente critica, capaz de desvelar e escrutinar a complexidade
da realidade social de distintas culturas. Por meio de sua linguagem unica
e poderosas representa¢oes simbolicas, o cinema nao apenas narra his-
torias, mas também reflete e questiona as interagdes sociais cotidianas,
expondo as dinamicas de inclusao e exclusiao. A obra cinematografica
“A Espera de um Milagre”, a qual sera debatida no préximo topico,
ilustra exemplarmente essa capacidade, ao retratar com profundidade
as interagoes sociais que circundam os personagens, evidenciando as
consequéncias da estigmatiza¢ao e do preconceito.

Através deste filme, percebe-se como o cinema pode atuar como
um espelho da sociedade, revelando as nuances das relagoes humanas e
os mecanismos pelos quais certos grupos sao marginalizados e estereoti-
pados. Dessa maneira, o cinema consolida-se como um veiculo de critica
social, propiciando uma reflexao aprofundada sobre as estruturas que
moldam as interagdes humanas e a percepgao do “outro” no tecido social.

ELEMENTOS ESTIGMATIZANTES A PARTIR DO FILME
“A ESPERA DE UM MILAGRE”

A pratica juridica transcende a mera aplicagdo de leis, configuran-
do-se como uma verdadeira expressao artistica por parte do aplicador
do direito, que se vé constantemente diante do desafio de equilibrar
interesses frequentemente divergentes, como os de seu cliente e os prin-
cipios da justica. Além disso, o direito nao se limita a uma 4area isolada
do conhecimento, mas interage com diversas esferas, tais como a moral,
a ética, a politica e os fendmenos sociais, exigindo do profissional uma
compreensao abrangente que abarca tanto aspectos teéricos quanto
emocionais e praticos (Sousa; Nascimento, 2018, p. 111).

Na obra cinematogréfica “A Espera de um Milagre”, lancada em
1999 e dirigida por Frank Darabont, o intuito principal ¢ evidenciar certas
deficiéncias do sistema judiciario. Neste contexto, destaca-se a narrativa
de John Coffey, um homem negro injustamente sentenciado a morte pelo
estupto e assassinato de duas criancas (A espera de um milagre, 1999). Antes
de mergulhar na discussdo proposta, vale ressaltar que o objetivo deste
texto nao é debater a legitimidade da pena de morte em si, mas sim refletir
sobre a estigmatizacao de determinados grupos sociais no ambito criminal.



Na interpretacao de Goffman (2017), uma pessoa estigmatizada
¢ aquela que possui uma caracteristica, atributo ou identidade que a
desvia das expectativas sociais normativas, levando a sociedade a vé-la
de maneira negativa ou desvalorizada. Essa condi¢do ou caracteristica
estigmatizada pode ser fisica, psicologica, social ou comportamental e
resulta na desqualificacdo da pessoa para a plena aceitagao social. Assim,
o estigma afeta a autoimagem do individuo, suas interagdes sociais € as
oportunidades disponiveis para ele na sociedade.

No filme, Coffey é acusado de um duplo homicidio apés ser
encontrado com duas criangas em seus bracos. Na cena em questio,
quando as pessoas chegam ao local onde estavam as criangas, Coffey
chora e repete incessantemente “eu nao consegui, eu nao consegui’.
O estigma, neste caso, surge de fenémenos raciais, perceptiveis na
cena em que diversos membros da comunidade (pessoas brancas) se
mobilizam para procurar pelas criangas. Coffey, um homem negro, que
acaba encontrando as criangas primeiro, ¢ imediatamente visto como o
criminoso devido 4 sua etnia (A espera de um milagre, 1999).

Condenado a pena capital por meio da cadeira elétrica, Coffey ¢
inicialmente recebido com temor pelos agentes penitenciarios responsa-
veis por sua custddia, em razao de sua imponente estatura, etnia negra e
o enigmatico comportamento, somados as acusagoes de estupro e homi-
cidio que pesam contra ele. No entanto, Coffey detém uma habilidade
singular de curar, habilidade essa que, ao decorrer da narrativa, permite
que duas pessoas sejam beneficiadas por suas intervencdes curativas (A
espera de um milagre, 1999).

Na analise processual penal do caso de Coffey, nota-se que sua
prisao em flagrante constituiu a principal evidéncia contra ele, sendo a
presenca das criangas mortas a materialidade do crime. Contudo, nao
houve realizacio de exame de DNA para comprovar a autoria delitiva
por parte de Coffey nos crimes de estupro e homicidio. Diante da
necessidade social de atribuir responsabilidade penal por tal atrocidade,
a condenacio de Coffey foi efetivada (A espera de um milagre, 1999).

E fundamental refletir sobre o quadro probatério nesse contexto.
A jurisprudéncia frequentemente aceita a atribui¢ao de autoria baseada
exclusivamente no depoimento da vitima em certos delitos, sob o argu-
mento de que, em algumas situa¢oes, N0 existem outros meios de provas



além da declaracao da vitima. Isso é comum em crimes como roubo e
estupro. Consequentemente, muitos processos resultam na condenagao
do acusado, culpado ou nio, apenas com base no testemunho da vitima.
Essas condenagoes muitas vezes desconsideram a necessidade de que
tal depoimento esteja alinhado aos demais elementos probatérios do
processo, levando a situagoes injustas, como as vivenciadas por indivi-
duos na posi¢ao de John Coffey na realidade.

A representagao cinematografica desse caso suscita reflexdes sobre
as deficiéncias do sistema de justi¢a criminal, especialmente quando
confrontado com os anseios sociais por justi¢a. Assim, perante um
individuo estigmatizado socialmente, o objetivo da sociedade passa a
ser a remog¢ao do convivio social para estabelecer uma “paz simbolica”.

O cinema emerge como um veiculo pelo qual se examina o feno-
meno juridico em sua ampla gama, sobretudo devido a presenga do fato
juridico no cotidiano humano, frequentemente retratado nas historias
veiculadas nos filmes. Além disso, o cinema busca uma representacao fiel
da realidade, de modo que o espectador se sinta imerso nas experiencias
vividas pelas personagens, compartilhando muitas vezes das emogoes
expressas pelos atores (Sousa; Nascimento, 2018, p. 111).

Da mesma forma, a medida que “os filmes, entre outros produtos
culturais midiaticos, reproduzem determinadas realidades sociais, eles
também exercem influéncia social sobre seus espectadores”. Portanto,
as produg¢oes cinematograficas tornam-se instrumentos capazes de
moldar o pensamento acerca do mundo, ao buscarem retratar historias,
“ficcionals ou nao”, que refletem os “dilemas reais da sociedade” (Cruz;
Gomes, 2018, p. 214).

As produgoes cinematograficas frequentemente refletem as carac-
terfsticas culturais do dia a dia de determinada populagio. No filme “A
Espera de um Milagre”, um drama norte-americano, aborda-se a pena
de morte, uma realidade presente em diversos estados dos EUA. No
Brasil por exemplo, as penas corporais sio vedadas pela Constituicao
Federal, entretanto a pena de morte ja foi uma realidade num passado

distante (Marcolla, 2022).

Por esse motivo, ¢ importante considerar que uma parte signifi-
cativa da produgio cinematografica no Brasil ¢ de origem estrangeira, o



que faz com que muitas questdes juridicas debatidas nao se apliquem a
realidade cultural local. No entanto, essa circunstancia representa uma
excelente oportunidade para analisar os casos numa perspectiva do direito
comparado (Olivo; Martinez, 2014, p. 158). Assim como nos Estados
Unidos da América, o Brasil também enfrenta deficiéncias judiciais que
resultam na condenac¢ao de individuos estigmatizados, contribuindo,
assim, para a seletividade penal.

A seletividade penal emerge como um fenémeno que resulta na
puni¢ao desproporcional de determinados delitos cometidos por classes
minoritarias, ao passo que crimes de natureza econoémica, conhecidos
como de colarinho branco, praticados por uma elite dominante, frequen-
temente escapam da sancao estatal. Sob tal perspectiva, de acordo com
Zaffaroni (1991, p. 39), ¢ possivel argumentar que o sistema penal exerce
seu poder de maneira seletiva e letal, concentrando-se na contengao de
grupos especificos em vez de efetivamente reprimir o crime.

Nesta perspectiva, a seletividade do Direito Penal se manifesta na
diferenciagao dos individuos que se pretende punir com base em sua cul-
tura e tradigao. Conforme observado por Zaffaroni (1991, p. 130), esses
estereotipos permitem a classificacao dos criminosos de acordo com uma
imagem predefinida, excluindo outros tipos de delinquentes, tais como
aqueles envolvidos em crimes de colarinho branco, crimes de transito,
entre outros. Além disso, a violéncia estrutural causada por uma sociedade
historicamente desigual, como ¢é o caso do Brasil, que determina quais
individuos e quais crimes devem ser punidos com prisao, contribui para
a dissemina¢ao do medo e para um aumento da repressao penal. Como
resultado, a populagao carceraria brasileira apresenta predominantemente
uma composi¢ao de individuos negros e de baixa renda.

Historicamente, a prisao sempre serviu como um meio de “descarte”
social para individuos considerados “anormais” em relagao aos padroes
comportamentais da sociedade dominante. Muitos aspectos culturais de
comunidades afrodescendentes, como a pratica da capoeira, foram crimi-
nalizados por serem percebidos como uma ameaga aos valores tradicionais,
resultando no encarceramento como forma de punigao (Marcolla, 2022).
O sistema penal atua nao apenas como um meio de controle social, mas
também como um regulador dos espagos sociais, estabelecendo hierarquias
rigidas e, consequentemente, perpetuando processos de marginalizagao
que remontam ao periodo colonial (Batista, 2003).



Ao abordar as praticas adotadas pelas institui¢oes totais, Goffman
(2015) explora a ideia de um ambiente utilizado para realizar o “descarte”
humano, especialmente para aqueles que nao se encaixam nos padroes de
normalidade socialmente estabelecidos. Nessas institui¢oes, como hospitais
psiquiatricos e presidios, os individuos sao submetidos a um processo de
“mortifica¢ao do eu”, no qual sao despojados de sua identidade e auto-
nomia. O ambiente altamente estruturado e controlado das instituicoes
totais impoe normas rigidas e regras de comportamento, muitas vezes
desumanas, que servem para suprimir a individualidade e submeter os
individuos a autoridade institucional. Como resultado, aqueles que nao
se conformam com as expectativas da sociedade sio estigmatizados e
relegados a uma existéncia de marginalizacao e sofrimento, onde seu “eu”
¢ gradualmente aniquilado em prol da manuteng¢ao da ordem institucional.

No filme “A Espera de um Milagre” (1999), John Coffey é retratado
como um exemplo vivido dos impactos das institui¢oes totais, mesmo
sendo inocente. Desprovido de defesa técnica, privado de alimentagao
adequada e condi¢oes minimas de higiene, ele ¢ colocado em uma cela
no qual o tamanho do personagem ultrapassa o espago oferecido pela
cama. Ao longo da trama, torna-se cada vez mais evidente sua inocéncia,
no entanto, nada ¢ feito para interromper a execuc¢ao da pena de morte.
Esse cenario revela um flagrante descaso com aqueles considerados
“diferentes”, uma vez que os agentes responsaveis pela aplicagao da lei
nao se enquadram no estere6tipo da clientela tipica do direito penal. A
situacao de Coffey destaca a desigualdade e a injusti¢a presentes no sis-
tema legal, onde aqueles que nao se ajustam aos padroes predominantes
sao deixados a margem, sem o devido amparo e prote¢ao.

Essa conduta é caracteristica de membros de culturas que partilham
um conjunto comum de conceitos, imagens e ideias que moldam suas
perspectivas e aspiracoes, visando a um mundo que corresponda a esses
principios. Portanto, é razoavel supor que esses individuos comparti-
lhem, de forma mais ampla, os mesmos “codigos culturais”, conforme
observado por Hall (2016, p. 23). Esses cédigos culturais nao apenas
informam as crengas e valores de um grupo, mas também influenciam
suas praticas e comportamentos, incluindo suas atitudes em relagao
aos que sao percebidos como diferentes ou desviando-se das normas
estabelecidas pela cultura dominante.
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Os limites simbdlicos culturais desempenham um papel importante
na manutengao das categorias “puras’ e na atribuicao de significados
e identidades tnicas as culturas. O que desestabiliza uma cultura é a
presenca de “matéria fora do lugar”, aquilo que quebra nossas regras e
codigos estabelecidos. Por exemplo, a presenca de terra em um jardim
pode ser considerada positiva, mas dentro de um ambiente fechado,
representa “matéria fora do lugar”, simbolizando polui¢do e transgressao
das fronteiras simbolicas, além de violagao de tabus. Diante disso, a reacao
comum ¢é remover essa “matéria fora do lugar”, restaurando a ordem
do local e retornando ao estado normal das coisas (Hall, 2016, p. 157).

Coffey pode ser interpretado como a “matéria fora do lugar” men-
cionada por Hall (2016, p. 157), pois ele se encaixa em um estereotipo
estigmatizado. Segundo Goffman (2017), individuos nessas condigoes
enfrentam a tendéncia de serem excluidos da sociedade devido a falta de
representatividade majoritaria. Nesse contexto, Coffey é visto como um
desvio das normas sociais predominantes, o que leva a sua marginalizagao
e exclusao, refletindo a dinamica de purificagao cultural destacada por
Hall. Sua presenca desafia as fronteiras simbolicas e perturba a ordem
estabelecida, provocando uma reagao de rejeicdo e tentativas de restaurar
a normalidade por parte da sociedade.

Dessa maneira, filmes como “A Espera de um Milagre” (1999)
desempenham um papel central na formaciao de opinides e na criacao de
mitos relacionados a ciéncia, ao senso de justica e a desigualdade social,
gerando imagens que perduram como reflexdes sociais. O cinema, nesse
sentido, oferece um ambiente propicio para o fomento de discussoes
que desafiam os padrdes sociais culturalmente estabelecidos, bem como
para o incentivo ao debate sobre a necessidade de revisao de valores,
visando a construc¢io e ao reconhecimento de novas formas de identidade
e de direitos que dignifiquem a condi¢ao humana dentro da sociedade.
Ao retratar personagens como John Coffey e suas experiéncias, o filme
estimula reflexdes sobre questoes fundamentais de justiga, preconceito,
estigmas ¢ humanidade, contribuindo para uma maior conscientizacao
e sensibilizacio do publico em relacao aos desafios enfrentados por
aqueles que estao a margem das normas sociais dominantes.



CONSIDERACOES FINAIS

Em suma, a presente pesquisa empreendeu uma analise detalhada
do filme “A Espera de um Milagre”, buscando compreender como este
utiliza elementos cinematograficos para tecer uma critica aos aspectos
da realidade social, com especial enfoque nos estigmas associados ao
sistema penal. Através da lente teérica de Erving Goffman e da analise
das interacGes simbolicas e representacoes sociais presentes no filme, foi
possivel corroborar a hipétese inicial de que “A Espera de um Milagre”
nao apenas retrata, mas também intensifica a percepg¢ao do publico
sobre os efeitos nocivos dos estigmas sociais e a humanidade dentro
do sistema de justi¢a criminal.

O estudo revelou que o cinema, em especial o filme em questao,
desempenha um papel fundamental na sensibilizagao e educagao da
sociedade acerca das complexidades inerentes a estigmatizagao e a con-
dicao humana no contexto penal. O filme, portanto, transcende a mera
narrativa ficcional para se estabelecer como um instrumento significativo
de reflexdo e critica social, desafiando as concepg¢des convencionais de
criminalidade, justica e humanidade.

A anlise empreendida demonstrou que “A Espera de um Milagre”
emprega sua arte cinematografica nao apenas para entretenimento, mas
como uma forma poderosa de comentario social, alinhando-se assim
com as teorias de Goffman sobre o estigma e as interagdes simbolicas.
As representa¢des do filme oferecem uma plataforma rica para a dis-
cussao e reavaliagao das praticas e percepgdes no ambito dos direitos
humanos e do sistema penal, evidenciando o potencial do cinema em
influenciar as atitudes e compreensdes do publico em relacdo a questoes
sociais profundas.

Portanto, conclui-se que “A Espera de um Milagre” vai além do
entretenimento para se posicionar como uma ferramenta educacional
e de conscientizacio, enfatizando a necessidade de empatia, compreen-
sa0 e justi¢a no tratamento das questdes de estigmatiza¢ao dentro do
sistema penal. Este estudo contribui, assim, para o debate académico
sobre o papel do cinema na exploracao de temas relacionados a Direitos
Humanos e justica criminal, refor¢ando a importancia de abordagens
interdisciplinares na analise de representagdes culturais e sua influéncia
na percepgao e atuagao social.
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SAUDE, GENERO, FRATERNIDADE E
ALTERIDADE: UMA ANALISE DOS IMPACTOS
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INTRODUGCAO

O filme “As Nadadoras”, que estreou em 23 de novembro pela
plataforma de streaming Netflix, retrata a historia das irmas Mardini. A
cinebiografia conta a jornada de Yusra e sua irma Sara, que deixaram a
Siria como refugiadas durante a Guerra Civil no Oriente Médio. Sob a
perspectiva de género, percebe-se que a obra oferece um retrato sensivel
e auténtico das complexidades relacionadas aos fendmenos migratorios,
especificamente, aos processos migratorios empreendidos por mulhe-
res, ou seja, a complexidade que norteia a chamada “feminizacao das
migra¢oes”, movimento de mobilidade humana protagonizado por
mulheres sob a égide da “Era das Migra¢oes”. Ao longo do filme, tes-
temunha-se a extraordindria jornada das irmas em busca de uma vida
digna. Acompanham-se os desafios enfrentados pelas irmas durante
o percurso até o destino final, incluindo os horrores enfrentados no
“Mar Egeu” e as violéncias sofridas em outros trechos do caminho até
alcancarem o seu destino final.

O filme proporciona uma visao sensivel da complexidade da
condi¢ao humana durante o refugio, fenomeno intrinseco a trajetoria
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civilizatoria que abarca diversos aspectos no panorama da humanidade.
Ao analisar e refletir acerca do filme, percebe-se que os deslocamentos
forgados deixam marcas profundas na vida de todas as mulheres que
sao obrigadas a seguir caminho, acontecimento que inaugura inimeros
processos traumaticos no horizonte de vivencia das mulheres em situagao
migratoria, principalmente, na seara dos Direitos Humanos. Nessa oOtica,
coloca-se em evidéncia o direito a satde, fundamental a manutencao de
uma existéncia digna. A Organiza¢ao Mundial de Satde (OMS) reco-
nhece uma significagdo ampla de saude, abarcando nao s6 a auséncia de
patologias, mas o mais perfeito estado de bem-estar fisico, mental e social
que um ser humano pode contemplar. No entanto, no referido filme, a
saude das mulheres em percurso migratorio é impactada, a medida em
que enfrentam verdadeiros horrores durante o percurso de mobilidade
humana e, posteriormente, também na chegada ao porto de destino.

A narrativa das irmas Yusra e Sara exemplifica a notavel forca e
resiliéncia que ambas demonstraram ao longo da jornada, a0 mesmo
tempo em que destaca como todas essas experiéncias impactam, prin-
cipalmente, na saide mental das mulheres migrantes, considerando que
processos forjadores (violéncia, pobreza, exclusdao, miséria, desigualdade,
patologias bioldgicas e sociais, etc.) atravessam seus percursos e expe-
riencias mundanas obstaculizando o acesso e a efetivacao dos direitos
humanos, especialmente, do direito a saide. Nesse panorama, ao entre-
lagar o filme “As Nadadoras” com o direito humano a satude, a pesquisa
tem por escopo levantar discussoes e fomentar reflexdes criticas acerca
dos deslocamentos forcados de mulheres e os reflexos na saide mental
desse grupo em condicoes de vulnerabilidade e precariedade existencial.

O embasamento tedrico selecionado para a condugao da pesquisa
¢ a Metateoria do Direito Fraterno, concebida pelo jurista italiano Eligio
Resta e materializada na sua obra “I/ Diritto Fraterno publicada pela editora
italiana Laterza”. No plano metodoldgico, a investigagao ¢ articulada pelo
método dedutivo e instruida por uma analise bibliografica e documental.
A titulo de objetivos especificos, num primeiro momento, interpreta-se o
filme “As Nadadoras”, analisando-se a dificil trajetéria das irmas Mardini
e a complexidade das questdes que envolvem o refugio e os processos
migratérios por mulheres, ou seja, a feminizag¢ao das migragoes na seara
dos direitos humanos. Posteriormente, aborda-se a saide mental das



mulheres refugiadas a partir da perspectiva da fraternidade e alteridade.
Diante das complexidades que norteiam o fenémeno da feminizagao
das migragOes a partir do filme “as nadadoras”, questiona-se: é possivel
efetivar o direito humano a satude, principalmente, no que se refere a
saude mental das mulheres migrantes sob a perspectiva da Metateoria
do Direito Fraterno? Este ¢ o questionamento que norteia a andlise a
seguir para a articulacdo de seus limites e possibilidades de resolugao.

A fraternidade apresenta-se enquanto uma aposta, um desafio e
uma possibilidade de desvelar os complexos paradoxos que norteiam o
fenomeno da feminizac¢ao das migracoes de mulheres ao redor do mundo,
especificamente, a respeito da (in)efetivacao dos direitos humanos, tendo
em vista que o percurso migratorio apresenta desde o ponto de partida,
durante o trajeto, no ponto de chegada e na constitui¢ao de relages
sociais com a populagdao autoctone, inimeros desafios no ambito dos
direitos humanos. O conteudo humano e suas particularidades requer
um olhar mais fraterno que garanta a plenitude do acesso e efetivagao
do direito humano a saude pelas mulheres migrantes.

FILME “AS NADADORAS”: A HISTORIA DAS IRMAS
NARDINI E OS IMPACTOS DA MIGRAGCAO NA SAUDE
MENTAL DAS MULHERES MIGRANTES

A movimentag¢ao dos povos acompanha o proprio desenvolvimento
humano. Ao longo da histéria, tém ocorrido movimentos migratorios
motivados por razoes economicas, sociais, culturais, bélicas, politicas e
ambientais. A recente onda de deslocados esta principalmente ligada a
guerra civil na Siria, resultando na busca de milhares de migrantes por
alcangar solo europeu através do Mar Mediterraneo ou da rota dos Bal-
cas. Apos o inicio da recuperacao da grave crise economica que afetou a
Europa desde 2008, os Estados Europeus enfrentaram desafios e questoes
associadas a um elevado nimero de deslocacbes. Ao contrario dos refu-
giados classicos da década de 1990, que foram acolhidos principalmente
devido a perseguicdes politicas, a atual onda de deslocados surge como
uma tentativa de escapar de um cenario de guerra violenta e perseguicao
em todo o territorio sirio (Costa; Teles, 2017). Nesse contexto:

Desde 2011, mais de 13,5 milhdes de sirios foram afeta-
dos pela guerra, precisando de assisténcia humanitatia e



protecio. Deste total, 6,9 milhoes estao deslocadas dentro
do pais e precisam de apoio para atender necessidades
basicas, como a alimentac¢io. Fora do pafs, sio mais
de 6,6 milhées de sirios que cruzaram uma fronteira e
buscaram prote¢ao em outro pais (ACNUR, 2022, n. p).

Nesse cenario, o filme “As Nadadoras”, que estreou em 23 de
novembro na Netflix, é um relato sensivel sobre essa situacao. O filme
narra a historia veridica das irmas Mardini, refugiadas sirias que escaparam
da guerra e enfrentaram uma jornada extraordinaria pela sobrevivéncia,
tendo que nadar por suas vidas. Inspirado na vida das jovens refugiadas
sirias Yusra e Sara Mardini, a obra cinematografica retrata a extraordinaria
forca, esperanca e perseveranca demonstradas pelas irmas diante de uma
adversidade que jamais imaginaram ter que enfrentar: A necessidade de
deixar seu pafs para escapar da guerra (ACNUR, 2022).

Sobre a histéria das irmas, Moreira (2022) explica que em 2015,
o conflito na Siria, que teve infcio em 2011, atingiu um dos seus pontos
mais criticos, desencadeando um intenso fluxo migratério da populagao
em dire¢ao a diversos paises da Europa. Entre os muitos refugiados
que buscavam abrigo em terras estrangeiras estavam as irmas Yusra e
Sarah Mardini, que desde a infancia eram nadadoras talentosas em seu
pais natal. Juntas, elas enfrentaram as aguas do mar Mediterraneo na
escuriddo da noite, a bordo de um fragil bote inflavel que transportava
mais de 20 pessoas em dire¢ao a ilha grega de Lesbos.

Na época com 17 e 20 anos, respectivamente, Yusra e Sarah
protagonizaram um momento digno de um roteiro cinematografico.
Enquanto o bote lutava contra o peso de todos a bordo, as irmas e
outros dois homens corajosamente pularam da embarcagao. Segurando
cordas, elas nadaram por trés horas, guiando o bote e mantendo todos a
salvo (Moreira, 2022). A jornada das irmas persistiu repleta de desafios.
Ap0s trés horas nadando, alcangaram Lebos, apenas para enfrentar um
percurso ainda mais complicado em dire¢ao ao destino final:

Na ilha de Lesbos, as irmas pegaram uma balsa para a
capital grega, Atenas, depois um 6nibus para a Macedonia
do Norte, um trem através da Sérvia e, por fim, foram a
pé até a fronteira com a Hungria. Uma cerca de arame
farpado as separava da Unido Europeia. Se elas cruzassem
a fronteira sem serem presas pela policia, poderiam pedir



asilo. Mas elas queriam chegar a Alemanha, de forma
que precisavam passar pelas autoridades sem que fossem
vistas. As irmas ficaram em uma planta¢do de milho, onde
lhes disseram que ficavam os traficantes de pessoas. E
esperaram até altas horas da noite, escondidas e com
frio, até que um deles chegou oferecendo transporte
até a capital da Hungria, Budapeste, em troca de varias
centenas de euros (Ventura, 2023, n. p).

Ap6s enfrentarem essa dificil jornada, as irmas finalmente che-
garam a Berlim, a capital da Alemanha. Ao alcangarem seu destino, as
irmas e os demais refugiados prontamente receberam roupas para se
aquecerem. E mais uma vez, a habilidade de natag¢ao das duas jovens
foi importante para preservar suas vidas. Em Berlim, as irmas Mardini
tiveram a oportunidade de conhecer Sven Spannekrebs, treinador do
clube de natagio local. Rapidamente, elas retomaram os treinamentos,
e fol nesse momento que Yusra reacendeu seu sonho de avangar em
sua carreira esportiva, fixando novamente o objetivo de participar dos
Jogos Olimpicos (Moreira, 2022).

Em junho de 2016, Yusra Mardini alcancou a notavel conquista
de se qualificar e integrar o seleto grupo de dez atletas escolhidos para
compor o time de refugiados nas Olimpiadas de 2016, sediadas no Brasil
(Moreira, 2022). Yusra Mardini participou dos Jogos Olimpicos no Rio
como integrante da primeira equipe de refugiados da histéria olimpica.
Durante as competigoes, ela se destacou ao vencer uma das eliminatérias

da modalidade de nado borboleta (Ventura, 2023).

O percurso perigoso e herdico, enfrentando o mar aberto, um novo
pafs e a rejeicao de muitas pessoas, sao apenas algumas das profundas e
desafiadoras facetas da experiéncia de uma pessoa refugiada destacadas
pelo filme. O filme oferece um retrato emocionante e impactante das
complexidades enfrentadas por aqueles que se veem for¢ados a aban-
donar tudo em busca de uma vida segura e digna, longe dos horrores
da guerra (ACNUR, 2022).

Dessa forma, nota-se que o filme ¢ extremamente importante para
mostrar a complexidade de questdes que envolvem o refigio. Nesse
sentido, nota-se que as migragoes causam grandes rupturas na vida dos
migrantes e essa situagao ¢ um fator estressante que compromete a saide
fisica e mental desses individuos. Sobre isso:
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As migra¢es humanas de modo geral e as internacionais
em particular sdo parte de dinamicas economicas globais
multifacetadas e multicasuais que apresentam conside-
raveis prevaléncias para as causas economicas laborais.
Envolvendo rupturas importantes no espaco e vivéncias
do individuo; apresentam-se necessariamente, como uma
transicao social bem definida; implicando, por regra, uma
mudanca de estatuto ou uma alteracao no relacionamento
com o meio envolvente, quer seja fisica, social ou juridica.
Essas rupturas juntamente com as dificuldades que se
apresentam no processo de aculturacio (como ilegalidade,
falta de conhecimento da lingua utilizada no pafs de
acolhimento, trabalho, moradia e costumes) tornam-se
fatores estressores que comprometem a saude fisica,
mental e social do imigrante no local de acolhimento
(Coutinho; Franken; Ramos, 2008, p. 8).

Ventura e Yujra (2019) explicam que uma das distingbes mais
evidentes no atendimento a saide de comunidades migrantes e refu-
giadas reside no fato de que os dltimos, em sua maioria, sao individuos
que nao escolheram deixar seus paises, mas foram obrigados a fazé-lo
devido a conflitos armados, persegui¢des étnicas, politicas ou religiosas.
Essa circunstancia adversa acarreta um consideravel sofrimento mental,
decorrente das experiéncias de violéncia extrema vivenciadas, da separagao
de familiares e da angustia associada a partida de seu local de origem,
entre outros fatores, que podem ser simbolizados pela ideia da perda
da vida que construiram. Além disso, em alguns casos, essa separa¢ao
ocorre de maneira subita, por meio de um deslocamento abrupto, tenso
e que pode incluir tratamento degradante ou desumano.

Da mesma forma, em relacdo a saide mental, Padilla (2013) escla-
rece que a auséncia de redes de apoio social, como familia, amigos e
colegas, tanto na sociedade de destino quanto a separagao das relagoes
sociais e familiares devido a migra¢ao, sem a presenga da familia, con-
tribui para sentimentos de isolamento, nostalgia e o constante temor
de deportacao, especialmente entre migrantes sem documentos legais.
Além disso, as sequelas do trauma, os temores persistentes e as feridas
emocionais nao cicatrizadas sio fatores que ampliam a vulnerabilidade
dos migrantes, sobretudo no caso dos refugiados.



A condigio de refugiado impoe uma carga significativa, abrangendo
aspectos materiais, sociais e psiquicos. Isso porque confronta a pessoa
com o desafio de se integrar a uma nova terra, muitas vezes inimagina-
vel, onde ela deve rapidamente assegurar sua sobrevivéncia, habitacao,
formagcao e trabalho, frequentemente visando sustentar sua familia, o
que representa uma grande responsabilidade. Além dos inumeros aspec-
tos da vida pratica, do ponto de vista psicologico, obter o estatuto de
refugiado também significa o reconhecimento de sua historia vivida e
narrada, embora isso possa ou nao ocorrer, dependendo do desfecho

do processo (Ventura; Yujra, 2019).

A maioria das migracdes for¢adas ¢ vivida como um trauma
extremo, pois os eventos que levam o sujeito a migrar estio frequen-
temente impregnados de horror, como a morte violenta de familiares,
abuso, e a perda simbolica da terra, entre outros fatores (Ventura; Yujra,
2019, p. 79). Todavia, “o que se percebe no campo da assisténcia de
refugiados ¢ que muitas vezes esta necessidade é protelada. Outras
demandas basicas acabam sendo prioridades, tais como: o trabalho, a
moradia e a saide fisica” (Ventura; Yujra, 2019, p. 79).

Assim, observa-se que o refugio representa um trauma significativo
na trajetoria de todas as mulheres compelidas a trilhar esse caminho hostil
e impregnado por inimeros desafios que ameagam a existéncia humana.
Essas mulheres enfrentam jornadas permeadas por violéncias, horrores
e perdas. Diante desse contexto, o filme “As Nadadoras” pode ser con-
siderado uma ferramenta de observacao e reflexdo sobre a jornada de
superacao das irmas Mardini, que, unidas, escaparam da guerra e superam
as adversidades no mundo. Nesse panorama, a complexidade do direito
humano a saide mental das mulheres refugiadas ¢ posta em foco, no
sentido de ser possivel analisar tal problematica sob a perspectiva da
Metateoria do Direito Fraterno, desenvolvida pelo jurista italiano Eligio
Resta. Nessa linha de observagao, aposta-se na fraternidade enquanto
um dispositivo inserido na trama historica para transcender os limites
impostos no plano tedrico e ingressar no mundo real para, verdadeira-
mente, desvelar os paradoxos contidos na seara dos direitos humanos
rumo a construcao de um novo horizonte de civilizagao e de vida que
seja fundado na efetivagao dos direitos humanos de todas e todos.
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SAUDE, FRATERNIDADE E ALTERIDADE:

A SAUDE MENTAL DAS MULHERES REFUGIADAS
SOB A PERSPECTIVA DA METATEORIA

DO DIREITO FRATERNO

A titulo conceitual, no ambito global, ha um arsenal de documen-
tos internacionais sobre a satde, articulados e dialogados em comunhao
de esforcos entre paises-membros de Organiza¢des Internacionais
(Organizagao das Nagoes Unidas (ONU) e Organizacao Mundial da
Satde (OMS)), comprometendo-se a incorporar no seu respectivo plano
nacional, a¢Oes, estratégias e politicas de efetivagao do direito a saude.
Em decorréncia disso, sabe-se que “o entendimento de saude passa
por varios perfodos da historia da humanidade, alcangando em alguns
momentos o sfafus curativo e em outros o status preventivo” (Martini;
Sturza, 2017, p. 29). Assim, em 19406, a Organiza¢gao Mundial da Satude
(OMS), transcende a perspectiva codificada de saude-doenga, ao esta-
belecer uma nog¢ao ampla de saide para perfectibilizar o entendimento
de que a satde é o mais perfeito estado de bem-estar fisico, mental e
social que uma pessoa pode experienciar (OMS, 1940).

Na mesma toada, a saude ¢é elevada ao szatus de Direito Humano
fundamental no artigo 25 da Declara¢ao Universal dos Direitos Huma-
nos (DUDH) de 1948, o qual define a nogao de que todo o ser humano
tem direito a um padrio de vida capaz de assegurar-lhe e a sua familia,
saude e bem-estar, inclusive alimentacio, vestuario, habitacao, cuidados
médicos e os servigos sociais indispensaveis (DUDH, 1948). Nessa
perspectiva, sabe-se que a topografia enquanto organizagao geopolitica
do mundo fabrica a ascensio de processos biopoliticos de humanizagao
e desumanizagao, os quais delineiam a criagao de muros, fronteiras, bar-
reiras e trincheiras que destroem comunicagdes fraternas, a medida em
que impOem narrativas adversariais que determinam quais vidas serdo
consideradas viviveis. Nessa semantica, a vida da mulher migrante ¢é
precaria, continuamente atravessada por processos de vulnerabilidade,
a0 passo em que quando ingressa no territorio da populagao autoctone,
se converte em Outro (feminizado).

Entao, retoma-se a no¢ao de que conceber a humanidade do
“outro” é conceber-se como humano também, ou seja, a qualificacdo de



uma vida vivivel potencializa um reconhecimento reciproco da poténcia
existencial humana. Na dimensao ontoldgica, a (des)construcio per-
formativa se perfectibiliza pela defesa radical da vida ao ser chancelada
através da propria ressignificacao do conceito de humanidade pelas vias
da fraternidade. Nessa conjuntura, a manutenc¢ao da vida das mulheres
migrantes esta diretamente atrelada a dinamica dos niveis de saude que
contemplam desde o inicio do seu percurso de mobilidade humana até
a sua (sobre)vivéncia cotidiana no pafs de destino. A particularidade dos
fluxos migratérios tem impacto profundo e direto na saude das mulhe-
res migrantes e estao atrelados ao modo de migracio, as condi¢des dos
paises de origem, transito e destino, as politicas migratorias em dinamica
no Estado-nagio, as formas de hospitalidade e acolhimento, as relagoes
sociais e redes afetivas constituidas e permeadas, entre outros fatores
de impacto significantes.

Assim, as repercussoes da feminiza¢ao das migragoes nas con-
di¢oes de satde das mulheres que migram sujeitam-se aos cenarios de
quem migra, do periodo que migra, do local que emigra, qual destino
migrara, qual a estrutura de satde publica que encontrara nos paises
de transito e de destino, entre outras circunstancias complexificadoras.
Sob a égide dos dilemas da performatividade migratéria de mulheres,
a feminiza¢do da mobilidade humana impd&e percalcos humanitarios,
perante a necessidade de articulagdo de respostas adequadas e estraté-
gias de saude publica que comportem as especificidades da pluralidade
existencial humana feminina da esfera micro 2 macro. Preliminarmente,
de acordo com a Organizacao Internacional para as Migragoes (OIM), a
saide da mulher ndo pode ser reduzida apenas a partir do seu aparelho
reprodutivo, abarca todos os fatores que podem impactar nos niveis da
sua saude fisica, no seu bem-estar, na sua autonomia, independéncia, e,
por fim, também na sua qualidade de vida.

Um olhar fraterno para a saude mental das mulheres migrantes,
percebe-se que contextos impregnados “barreiras de acesso aos servigos
se saude, o machismo, a violéncia de género, o assédio sexual, o precon-
ceito, a xenofobia e a falta de acesso a beneficios sociais” (OPAS, 2023).
Assim, fenémenos hostis impactam no plano mental dessas mulheres
diante do fendmeno migratério. A vista disso, na dialética “local/glo-
bal, o Direito Fraterno aponta para a reflexdo de que o local nao pode



nunca estar s6. Esse pressuposto se acentua ainda mais quando se fala
dos bens comuns da humanidade, onde os confins siao ilimitados”
(Martini; Gongalves; Simdes, 2018, p. 26). A fraternidade aposta em
um projeto civilizacional manifestado pela narrativa da co-divisao, do
compartilhamento no /eus da comunidade humana. Nesses termos, “a
saude nao pode ser entendida como um bem exclusivamente individual,
¢ um bem que se comunica com toda a sociedade, um dever da prépria

sociedade” (Sturza; Martini, 2017, p. 415).

Portanto, “a construcao de um novo mundo inserido neste ja existente
s6 ¢ possivel se buscarmos outros pilares de sustentagao, que devem estar
fundados na fraternidade” (Martini, 2009, p. 67). Nesse horizonte como
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projeto realizavel, remete-se a complexidade do codigo direito-fraternidade,
“que, prima pobre da modernidade, recoloca em jogo um modelo de rega
da comunidade politica; modelo nao vencedor, mas possivel. E uma parte
do direito vivente, o qual, ndo necessariamente, deva sempre se exaurir no
b b bl
direito vencedor” (Resta, 2020, p. 116). Frisa-se que “as escolhas “normativas”
do direito, sempre cognitivamente abertas, poderdo tio-somente investir
bl b
sobre os proprios codigos; também, sendo sobretudo, quando estio em
jogo “ambitos” possiveis como o corpo, a vida, o bios” (Resta, 2008). A
fraternidade se personifica em uma sinergia vital de conexdes com a bios,
trazendo a tona a produ¢do do novo, ou seja, de um novo direito que é
produzido no /ocus da humanidade para e pela humanidade.

Nesse sentido, a responsabilidade emerge como uma condi¢ao
necessaria para a existéncia do Outro, demandando uma ordem politica
capaz de representar os interesses da diversidade humana, respeitando
a alteridade em sua diferenca sem lhe ser indiferente (Ribeiro, 2015). A
¢tica da alteridade propde que os sujeitos possam transcender a indivi-
dualizacao centrada exclusivamente no “eu”, considerando a pluralidade e
diferenca existentes como responsabilidade ética invocada pelo “outro”.
Sob essa 6tica da responsabilidade como medida necessaria para o existir
do “outro”; além do agir ético invocado pela vulnerabilidade apresentada
no rosto deste, faz-se necessario pensar em uma ordem politica voltada
para a diversidade dos sujeitos, em suas singularidades identitarias.

No contexto civilizacional, o campo da satde pugna pelo incre-
mento da adocao de eixos fraternos de cooperagao globais (comunida-
de-comunidade, Estados-Estados e Estados-comunidade) que derrubem



muros e construam pontes em favor da perfectibilizagao de niveis
harmonicos de saude para todos e no enfrentamento de processos de
privatizagao. A instancia da cooperagao em saude deve estabelecer expec-
tativas e tendéncias esperadas ao longo do constructo da comunhao de
esforcos com o objetivo de consolidar cada vez mais a preservagao de
tal bem comum da humanidade. A cooperagio se constitui a partir do
entrelacamento de redes entre entes politicos que integram o Estado e
a comunidade de seres humanos que produzem uma espécie de ética
compartilhada de responsabilidade e compromisso pela defesa da saude
de todos. A partir da positivacao juridica estabelecida pelo artigo 29 da
Declaracao Universal dos Direitos Humanos, preceitua-se que “todo ser
humano tem deveres para com a comunidade, na qual o livre e pleno

desenvolvimento de sua personalidade é possivel” (DUDH, 1948).

Nesse enredo, Charlise Paula Colet Gimenez ¢ Noli Bernardo
Hahn referem sobre as contribui¢des do Direito Fraterno para a “socie-
dade mundo™:

O estudo do Diteito Fraterno revela-se como condicio-
nante para a sobrevivéncia da propria sociedade, aqui
analisada ndo a partir de seus limites geograficos, mas
enquanto espago mundial. Portanto, compreender o
Direito Fraterno é analisar os fendmenos sociais de forma
transdisciplinar, cujo significado esta em transgredir e, ao
mesmo tempo, integrar. Transgredir traduz-se na busca de
fundamentos e pressupostos da subjetividade das acoes
sociais e, pot sua vez, integrar remete a ideia de analisar o
todo, sem fragmentag¢Ges (Gimenez; Hahn, 2018, p. 96).

Sob essa perspectiva, “o Direito Fraterno constitui-se em uma
aposta cujo fundamento esta na linguagem de todos, de irmaos e de
iguais, servindo o Direito como sentido e valor da vida em sociedade”
(Gimenez; Hahn, 2018, p. 95). A contribui¢ao do Direito Fraterno
“coincide com o espago de reflexdo ligado aos Direitos Humanos,
consciente de que a humanidade é o lugar-comum e somente em seu
interior pode ser pensado o reconhecimento e a tutela” (Gimenez,
2018, p. 95). Por isso, “defende-se aqui um Direito Altruista, humanista,
fraterno, um paradigma juridico da razao sensivel. O Direito fundado
na fraternidade, revela-se em um mecanismo de promogao dos direitos
humanos. Cujo objeto ¢ o lugar-comum” (Gimenez, 2018, p. 95). Em



sintese, diante das complexidades que norteiam o fenomeno da femi-
nizacdo das migragoes a partir do filme “as nadadoras” reconhece-se
que seja possivel efetivar o direito humano a satde, principalmente, no
que se refere a saude mental das mulheres migrantes sob a perspectiva
da Metateoria do Direito Fraterno.

CONSIDERACOES FINAIS

Como conclusao, constata-se que o filme “As Nadadoras” pro-
porciona uma oportunidade para reflexdes profundas sobre questoes
relacionadas a migragoes, género e saude mental. A narrativa aborda
topicos como guerra, violéncia, exclusao e desigualdade, elementos que
exercem um impacto significativo na saide mental das irmas Mardini.
Ao abordar questoes complexas e sensiveis, o filme emerge como uma
ferramenta para compreender os deslocamentos for¢ados. No ponto, a
trajetoria das irmas Mardini ecoa a de outras refugiadas que enfrentam
a precarizagao de seus corpos e vidas. Assim, a experiéncia cinemato-
grafica ndo so6 surpreende, mas também deixa uma marca profunda no
espectador, ampliando significativamente a perspectiva em relagao aos
fendmenos migratérios contemporaneos. Dessa forma, o filme desem-
penha um papel extremamente importante ao instigar reflexdes sobre a
dimensao humana e os obstaculos ao acesso ao direito a saude mental.

A vulnerabilidade e a precariedade de vida precisam ser superadas
para que as mulheres possam manifestar suas performatividades de forma
auténtica no plano civilizacional. Em sintese, aposta-se na fraternidade
enquanto uma desveladora dos paradoxos existentes na seara dos direitos
humanos. Acredita-se que a fraternidade seja um dispositivo capaz de deter
potencialidade no mundo real para transformar concretamente realidades
problematicas. A saude enquanto bem comum da humanidade deve ser
acessada por todos e por todas, considerando uma sociedade que é carac-
terizada pela superdiversidade, a pluralidade de biografias e cartografias que
compdem a existéncia das mulheres migrantes dao o tom para a construgao
de espagos comuns compartilhados que efetivam direito humanos verda-
deiramente. Acontece que diante de processos forjadores, a fraternidade
foi esquecida, ou seja, o grande desafio é resgatad-la das masmorras das
grandes revolugdes e torna-la regra, sem imposi¢cdes paranoicas.
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GLOBALIZACAO DO CONSUMO E AS
CONSEQUENCIAS A CIDADANIA: AS LEITURAS
DE UM FUTURO INCERTO EM IDIOCRACIA

Thiago dos Santos da Silva'

INTRODUCAO

Cipriano Algor e sua familia foram reconhecidos por muitos anos
através do trabalho de olaria. Com o mercado cada vez mais competitivo,
o contrato de exclusividade de venda no “Centro” nao fora exatamente
uma escolha, mas uma necessidade de sobrevivéncia. Mas entao surgiu
o plastico e o prato de barro nao sobreviveu. Serd que assim como Deus, o
Centro escreve certo por linhas tortas?

Esta ¢ a histéria ficticia da vida de um homem comum que se
depara com a ambigua maravilha da megal6pole, contada pelas palavras
de José Saramago (2000), na obra A caverna. O autor apresenta o Centro
como um lugar atraente, em que necessidades e sedugdes se encontram
e confundem. Localizado em uma caverna, os que 14 residiam jamais
precisavam sair. Em analogia ao mito platonico, no escondido do Centro,
estao individuos mumificados aprisionados as paredes. Trata-se de uma
critica a alienagao humana e a realidade artificial do mundo globalizado.

Assim como Saramago (2000), muitos intelectuais de diversas areas
do conhecimento buscaram compreender, criticar e encontrar solugoes
para o fenomeno da “globaliza¢dao”. Néstor Garcfa Canclini, antropologo
argentino, atentou para as consequéncias cidadas de tal fené6meno na
obra Consumidores e Cidadaos — conflitos multiculturais da globalizacao, ques-
tionando: o que a globaliza¢ao, o mercado e o consumo tém de cultura?

A analise realizada por Canclini, ainda na década de 1990, continua
atual e muitas das prospecg¢des apontadas se confirmaram, outras, contudo,
permanecem incognitas. A questao que se impoem ¢ determinar até que
ponto as rupturas paradigmaticas iniciadas pela globalizacdo serdo benéficas
a0 desenvolvimento humano, em tempos que se espera a evolu¢ao humana
em tantos aspectos (tolerancia, reconhecimento do outro, sustentabilidade).

"Doutor em Direito (UCS). Docente (UNTJUI). CV: https://lattes.cnpq.br/8718260756783437



Neste sentido, o presente texto objetiva demonstrar, pontual-
mente, parte do cenario que compde a contemporaneidade, no encontro
entre consumo, mercado, democracia e cidadania, dialogando a partir
da obra de Canclini, com a contribui¢ao de outros pensadores, bem
como de uma excursao cinematografica, acerca das leituras possiveis
da globalizagdo na formagao do novo cidadao, compreendido em sua
dimensao de consumidort, individuo, ator cosmopolita e detentor de
direitos humanos.

INDUSTRIA AUDIOVISUAL, NEOLIBERALISMO E
HEGEMONIA CULTURAL NA POS-MODERNIDADE

Por meio de sua obra Consumidores e cidadaos: conflitos multiculturais
da globalizagio, Canclini (1997) aborda diversas perspectivas no que tange
a cultura e o consumo. O autor correlaciona tais conceitos e disserta
sobre seus medos em uma analise sistematica dos padroes alimentados
pelo sistema internacional. A forma como se estabelece o consumo
cultural diz respeito, também, como se relacionam os individuos dia-
riamente. Neste sentido, Canclini direciona o seu trabalho para o con-
texto em que vivia, uma conjuntura internacional de homogeneidade
por parte dos EUA.

Claramente, ha um desconforto internacional quase que inerente
ao processo de ruptura paradigmatica do comego dos anos 1990. A
queda da URSS nio s6 modificou os métodos politicos, mas abriu espago
para o crescimento exponencial dos Estados Unidos como poténcia
econodmica, militar e ideoldgica. Neste sentido:

O final da Guerra Fria ¢ um importante teste sobre a
capacidade de previsio dos modelos tedricos. Trata-se de
uma mudanga significativa no sistema internacional na
qual a bipolatidade termina. Uma das superpoténcias, a
ex-URSS, se desintegra de forma pacifica, seus satélites
do Leste Europeu abandonam o socialismo e a Alemanha
se reunifica (Sarfati, 2005, p. 211).

Neste caso, Sarfati (2005) versa sobre o papel dos modelos teoricos
de Relagoes Internacionais e sobre a virtual unipolaridade do sistema.
Os primeiros anos da década de 1990, entao, estavam basicamente sob



a orbita cultural estadunidense. Canclini (1997) coloca que a adesio do
“American Way of Life” foi estendida ao passo que produtos audiovisuais
estadunidenses possuiam uma grande fatia do mercado internacional.

E sabido, por outro lado, que a propaganda cultural e expansio
de lagos econdmicos promove a aproximacao de paises e regioes. Neste
caso, o soft power — ou poder brando — estadunidense sofria poucas bat-
reiras, seja nos investimentos ou na regulacao do mercado, visto que
empresas deste pafs possufam grande parte das produtoras no exterior.
Segundo Sarfati (2005, p. 217), “o poder brando norte-americano é, no
minimo, comparavel ao poder bruto, considerado, por exemplo, o poder
da industria cinematografica, o poder da defesa da democracia mundial-
mente, entre outros tantos elementos”, e conclui que “em um perfodo
de expansao da informacao em nivel global, facilitada pela tecnologia
da informacao como um todo (internet, TV a cabo etc.), esse poder
brando cada vez ganha mais importancia em relagao ao poder bruto”.

A partir desta conjuntura, pode-se falar, inclusive, de imperialismo
cultural por parte dos EUA, uma espécie de bandwagor’ waltaziano nao
s6 nas relagoes de poder, mas na universalizagao de ideias. Com maior
poder econdémico e as demandas relativas a seus produtos cada vez
mais intensa — devido a proximidade cultural exercida por uma globali-
zag¢ao controlada —, as produgdes estadunidenses possuiam dominio no
cinema, shows de TV, jornais, etc. Por conseguinte, o modelo neoliberal
(hegemonico no pés-guerra fria), fomentava a diminui¢ao das barrei-
ras alfandegarias e menores restri¢coes para produtos do exterior. Este
modelo, segundo Gilmar Antonio Bedin:

[...] como movimento econémico, politico e juridico,
surgiu com a crise dos anos 70 do século passado, con-
solidou-se com as mudancas dos anos 80 e se constituiu
em modelo para o mundo, inclusive para os paises do
antigo bloco soviético, a partir dos primeiros anos da

década de 90 do século passado (Bedin, 2002, p. 82).

Na Europa, a industria audiovisual temia com a supressao das
producdes locais o que, consequentemente, abalaria culturalmente a

*Bandwagon, neste caso, ¢ compreendido como um comportamento de grupo, ao qual hd um lider regional
ou mundial que determina as acoes de uma coalizdo politica, econdémica ou militar, ao invés de balancear
o poder vigente (Waltz, 1979).
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sociedade. Para melhor ilustrar este temor, Canclini (1997, p. 163) cita
um trabalhador do segmento francés de televisao, que dizia, “a Franca
pode deixar de produzir batatas e continuar sendo a Franga, mas se
deixarmos de falar francés, de ter cinema, um teatro e uma literatura
proprios, nos converteremos em mais um bairro de Chicago”. Para uma
maior compreensao da sua visao acerca do tema, Canclini resume sua
abordagem primaria sobre o consumo cultural, cinema e a liberalizacao
dos mercados da seguinte forma:

[...] a crise no cinema ja nao pode ser vista como uma
questdo interna de cada pafs, nem isolada da reorgani-
zagio transnacional dos mercados simbélicos. E parte
integrante do debate sobre as tensoes entre liberdade de
mercado, qualidade cultural e modos de vida especificos
(Canclini, 1997, p. 159).

Neste sentido, a universalizagao calcada no novo mundo unipolar
fez com que os ideais estadunidenses fossem empregados de forma
sistematica pelo mundo. Nio s6 a cultura doméstica como as atividades
além-mar como guerras ¢ san¢oOes economicas foram retratadas pelo
cinema e ganharam, entdo, justificativas globais. Em consonancia com
o tema, a ideia de homogeniza¢io do pensamento mundial a cerca
de temas variados segue um padrio culturalmente desenvolvido por
meio de uma construcao social. Desse modo, o uso do cinema como
ferramenta de universalizacao ideoldgica alcanca niveis alarmantes na

década de 90.

A transferéncia do imaginario — até mesmo do senso comum — para
o real (e vice- versa) é facilmente identificada na vida publica. Canclini
acena para o que talvez seja o mais preocupante naquele contexto, o
cinema atrelado a politica. Ele coloca que “a transferéncia da cena poli-
tica para os meios eletronicos ¢ o processo que preserva de modo mais
apolitico o que a politica tem de agao. Por que é uma agao teatralizada”
(Canclini, 1997, p. 189).

Em uma estratégia neoliberal para cooptar a América Latina a
6rbita estadunidense, os anos 90 foram marcados pela relativa adesao
de personalidades caracteristicas do mundo televisivo para o cenario
politico. A candidatura de Fernando Collor, no Brasil, chamou a atengao



de Canclini (1997), que cita, inclusive, a comparacao feita pelo Presi-
dente George W. Bush onde chamava o entdo presidente brasileiro de
“Indiana Collotr”, em alusao ao longa metragem “Indiana Jones”. A
construcao desta imagem por meio das atividades diarias do presidente
recriavam a ideia de um heréi politico (ou messias politico), ao passo
que o mesmo aprovava diversas medidas neoliberais em comum acordo
com o Consenso de Washington.

O consumo de produtos audiovisuais era encarado pelos EUA
como uma mercadoria, e assim deveria ser tratada por meio dos acor-
dos de livre comércio. Segundo Canclini (1997, p. 156), “para os EUA,
os entretenimentos devem ser tratados como um negocio: nao porque
o sao de fato, mas porque constituem para esse pafs a segunda fonte
de rendimentos entre todas as suas exportacoes, depois da industria
aeroespacial.” Paradoxalmente, os EUA mantinham na Clausula 301 da
Lei de Comércio restri¢oes legais para produtos culturais estrangeiros.

Os Tratados de Livre Comércio (TLC) na opiniao do autor pouco
se preocuparam numa maior integracao cultural. Por outro lado, a
supressao de culturas locais foi eminente, a0 passo que conflitos sociais
se intensificaram.

Para Canclini (1997, p. 205) “essa situagao se torna ainda mais
conflitante por que a politica econémica neoliberal, a0 acentuar na dltima
década a pobreza e a marginalizacao dos indios e mestigos, agrava a
migracao e o desenraizamento’.

O desenraizamento, particularmente, faz com que a condicido
social de pertencimento do individuo para determinada sociedade entre
em conflito. A ideia de readestramento ideolégico e cultural por meio de
um poder hegemonico e unipolar no sistema internacional flerta com
paradigmas monistas e universalistas, ao passo que dificulta qualquer
interacao voltada ao dialogo pluralista e intercultural.

A partir da experiéncia dos TLC, se faz necessaria uma reorgani-
zag¢ao do papel do Estado em suas politicas publicas. Canclini faz a pro-
posta de acordos de livre comércio cultural, mas estes nao devem operar
uma abertura indiscriminada, sem levar em conta os desenvolvimentos
desiguais de cada nacdo. Isto é, a integracao cultural nao pode ser usada
como moeda de troca ou a partir de pressupostos hierarquicos dentro de
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uma sociedade. A compreensio do individuo a partir do seu territorio,
cultura e memoria, também é condicao sine gua non para construirmos
melhores resultados diante de conflitos regionais ou internacionais.

EXCURSO PELO CINEMA: IDIOCRACY

Nesse momento, parece pertinente realizar uma jornada pela
linguagem cinematografica, que oferece um interessante complemento
as reflexdes de Néstor Garcia Canclini quanto ao exercicio da cidadania
no/pelo consumo. Para tanto apresenta-se um exercicio de progressio
ao futuro através da analise do filme Idjocracy, (Idiocracia, no portugués),
comédia satirica, langada em 2000, escrita, produzida e dirigida por Mike
Judge. O termo zdiocracy, que da nome ao filme, se refere ao sistema de
governo desse futuro ficticio, em que os seres humanos, contrariando
previsoes otimistas, regrediram na escala evolucional, vivendo sob um
verdadeiro “governo de idiotas”.

O futuro retratado em Idiocracy (2006) evidencia uma sociedade
fracassada, sobrevivendo em um ambiente desértico, onde tempestades
de poeira devastam campos inteiros, a arquitetura praticamente inexiste,
a economia é decadente e a agricultura é nula. A humanidade estda em
colapso pela constante de falta de alimentos, empregos, a debilidade da
saude publica, e a dependéncia do Estado das grandes corporagdes. O
capitalismo de mercado atingiu seu apice pelo excesso de consumismo,
onde os humanos sao dissuadidos do ato de pensar, estando a mercé da
tecnologia monopolizada pelas empresas. A midia é retratada no exagero
da publicidade pela cidade, inclusive nas vestimentas dos individuos,
que se transformam em verdadeiros outdoors de merchandising comercial.
Criangas sao alimentadas com fas#-foods compradas em maquinas encon-
tradas em todos os lugares.

A péssima qualidade de vida, somada a alienacdo moral e intelectual
gerados por décadas de consumismo ideologico, fez com que o nivel de
inteligéncia da populagao decaisse a tal ponto de serem realizados testes
de Quociente de Inteligéncia (QI) cujas informagoes eram gravadas, jun-
tamente com o nome de todos os cidadaos, em uma tatuagem no pulso
de cada um. Buscava-se pelo cidadao “mais inteligente”, que pudesse
gerir a cidade e resolver os problemas que a capacidade dos cidadios ja



nao era mais suficiente para compreender — no futuro retratado no filme,
por exemplo, a agua foi totalmente substituida pela bebida isotonica
da marca Brawndo, corporagao que adquiriu os 6rgaos governamentais
responsaveis pela agricultura, pelo controle de alimentos e de regulagao
das telecomunicagées e radiofusdo, a ponto das planta¢oes (improdu-
tivas) serem irrigadas com a bebida, que contém, segundo os cidadaos,
“o que nosso corpo precisa, eletrdlitos” (Idiocracy, 2000).

Na sociedade ficticia apresentada por Judge, em que as mazelas da
globalizacao sao elevadas ao apogeu surrealista, fica clara a inten¢ao do
diretor em tecer uma critica social através da comédia, atacando questoes
proeminentes na contemporaneidade que podem levar a humanidade ao
declinio no futuro. A despeito da fic¢ao envolvida, Idiocracy tem o condao
de nos advertir em relacao as praticas atuais de consumo e, principal-
mente, consumismo, em que a cidadania, nao raramente, acaba sendo
exercida, exclusivamente, no, e pelo ato de consumir (Idiocracy, 20006).

A escolha de Idiocracy (2006) como analise das relacdes entre
consumo e cidadania, se justifica, exatamente, pelo teor critico que o
diretor do filme impde ao espectador, a despeito de ser uma comédia
escrachada, alertando para os caminhos que os excessos da economia
de mercado, pela globalizacao, podem levar a humanidade, e quais os
efeitos sobre o exercicio da cidadania e cultura.

Se para Canclini, ““o consumo serve para pensar’, em contrapartida,
em Idiocracy (2000), o consumo ¢ retratado como causador da involu-
¢ao humana. O consumidor nao esta no controle de suas escolhas, ao
contrario, o consumo governa e cobre toda a populagao. O consumo
e o consumir atuam na desdiferenciacio entre os consumidores (cida-
daos), tornando a populacio uma massa homogénea, em oposi¢ao a
dinamica do consumo como marcador de diferencas, apresentada pelo
antropologo argentino:

Se os membros de uma sociedade nao compartilhassem
os sentidos dos bens, se estes s6 fossem compreensiveis
a elite ou a maioria que os utiliza, ndo serviriam como
instrumentos de diferenciac¢io [...| devemos admitir que
no consumo se constroi parte da racionalidade integrativa
e comunicativa de uma sociedade (Canclini, 1997, p. 506).
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A cidadania pelo consumo apresentada em Idjocracy (2006) é rela-
tivizada, se enxerga pouco de cidadio e muito de consumidor nos indi-
viduos, o que esta arraigado na cultura da sociedade. O que se visualiza
¢ o consumidor caracterizado por Toby Miller (2007; 2011, p. 29), em
Cidadania Cultural (Cultural Citizenship), definido como “ingénuo, uma
criatura relativamente precoce. Ridicularizado como um proédigo dos
recursos naturais [...] o consumidor foi entendido por Karl Marx como
‘o homem separado do Homem™”.

A sociedade em Idjocracy (2006) afastou-se da ideia de elevagdo do
consumidor ao sfatus de cidadao, tese proposta por Canclini (1997), ja
que o excesso de consumo e o empoderamento das corporagoes miti-
gou o exercicio da democracia, a ponto do ato de consumir ser a inica
forma de cidadania, entretanto, afastada da possibilidade de escolha
pelo consumidor. O que se identifica em Idiocracy é a exacerbagao do
conceito de “democracia dos fas”, estudo de Liesbet Van Zoonen, Pro-
fessora Doutora holandesa, que entende haver uma convergéncia entre
o entretenimento e a politica, onde esta ultima tomou a forma da midia,
inexistindo barreira entre a¢ao politica e a participa¢ao dos cidaddaos em
causas midiaticas, como a votagao em um reality show (Zoonen, 2004).

A tese de Van Zoonen ¢ identificada no filme Idiocracy, quando os
julgamentos da Suprema Corte sao transmitidos ao vivo e tém o formato
de programa de televisao, com auditério e apresentadores, em uma arena,
mediando a disputa entre caminhdes monstros, mostrando para todo
o pais a execucao dos condenados, estabelecendo a participacao dos
cidadaos na vida politica e, mesmo, juridica do Estado.

Grupos de fas sao formagdes sociais similares aos eleitores politi-
cos, seguidores de seus “herdis”, por vezes de forma cega. O consumo
consegue criar lagos de afetividade entre os consumidores de marcas
especificas, os mantendo em, quase, inani¢ao para que continuem consu-
mindo e usando os bens oferecidos. As marcas, as empresas se tornaram
mercadorias, situagao presente em Idiocracy quando as roupas usadas
pelos personagens sao repletas de antuncios publicitarios, bem como
no Secretario de Estado (personagem de David Herman) que repete a
sentenga “um oferecimento Carl’s Junior” ao final de cada pronuncia-
mento, como forma de garantir um patrocinio.



Por um lado, a fan democracy empodera o consumidor, ja que sua
participagao na cultura da midia equivale a participagao politica, revelando
uma luta pelo controle dos significados dos bens culturais, de forma a
rejeitar as hierarquias estabelecidas entre produtores e consumidores. Por
outro lado, porém, os lacos criados pelas relagoes de consumo mantém
os cidadaos como rebanho, atrelados as vontades das corporagoes que
detéem propriedade intelectual sobre as marcas.

E inegivel que na pés-modernidade, com sua fluidez, esti-se
diante da desconstrucao de institui¢oes que regeram a sociedade durante
a modernidade, como o Estado, por exemplo, com dificuldades em res-
ponder aos anseios dos cidadaos, que acabam estabelecendo redes de
pertencimento além dos limites nacionais, costuradas pela globalizagao,
o que se da pelo consumo e no ato de consumir.

Ademais, como bem expde Gilles Lipovetsky (2005), na obra A4
era do vazio: ensaio sobre o individunalismo contemporaneo, ainda que uma fase
chegue a0 fim, uma nova aparece, ligada por fios mais complexos. Nao
se pode pensar que esta seja uma ¢época de total errancia de sentido.
Na pés-modernidade perdura ainda um valor principal, qual seja, o
individuo e o seu direito cada vez mais proclamado de ser realizar
de forma livre, o que faz prosseguir por outras vias a modernidade
democratica.

O que Idiocracy transmite, através de sua critica ao consumo
excessivo, nao ¢é, absolutamente, que devamos nos afastar do ato de
consumir, tampouco que a cultura e cidadania nio devem passar pela
globalizacdo. O objetivo final do filme ¢é fazer emergir a ideia de um
investimento pelo povo no consumismo produtivo, que perpassa pela
teoria multidisciplinar proposta por Canclini (1997, p. 59), entendendo
que “as mercadorias servem para pensar’ e “também para ordenar
politicamente cada sociedade”. Ou seja, os individuos devem reconquis-
tar o espago publico, que esta sendo dominado pelos conglomerados
transnacionais, emprestando, assim, valor cognitivo ao consumo que
possibilite o exercicio da cidadania, exsurgindo um amalgama entre os
consumidores e cidadaos.



A NOVA CONSCIENCIA DO “SER MUNDO”, O
CONSUMO COMO FORMA DE PENSAR E OS DIREITOS
HUMANOS NA GLOBALIZACAO

O contexto da globalizagao, principalmente em relagdo a mun-
dializacdo do paradigma consumista liberal e da internacionalizagao
das tecnologias e informacao, ¢ um ambiente em que as identidades
individuais e coletivas passam por ressignificacoes. Em um ambito de
existéncias compartilhadas, avatarizadas e facilmente copiadas, encon-
trar uma identidade tnica e auténtica e concilia-la com necessidades de
pertencimento ¢, talvez, um dos maiores desafios do cidadao do agora
(e ndo mais da Agora). O esvaziamento dos espacos de pertencimento,
dos refigios existenciais outrora denotados na familia, na religido, no
Estado e seus espagos publicos institucionais faz com que o individuo
globalizado busque novas formas de interagio com o outro, interagdes
estas que se caracterizam pela dissolucao de fronteiras das mais diversas
ordens. O encontro do grupo, da comunidade que faz o sujeito sentir-se
“parte de algo maior” é agora um ideario-mundo.

Em Consumidores e cidadaos, Canclini (1997) demonstra que a pas-
sagem do cidaddao, como representante de uma opinido publica, ao
cidadao-consumidor, interessado em desfrutar determinada qualidade de
vida, implica em uma reconstrucao de categorias e instituigdes modernas,
tais como a politica, o direito e a cultura. Neste novo cenario, as nogoes
de consumo e cultura adquirem novos contornos. O consumo passa a
manifestar parte de uma racionalidade sociopolitica interativa (integrativa
e comunicativa) e nio somente uma racionalidade economica. A cultura,
outrora tida como identidade tnica e coerente de determinados grupos
¢ pouco capaz de captar situa¢Oes de interculturalidade, cedendo espago
a transculturalidade — e ao perigo da industrializagao da cultura, pautada
no imediatismo e na obsolescéncia.

As identidades culturais, outrora ligadas ao nacional, 2 encenagao
do cotidiano localizado, perdem progressivamente espago para as “cul-
turas mundo”, exibidas como espetaculo multimidia, especialmente nas
megaldpoles, sem, contudo, dissolverem-se por completo. As nagoes e
etnias continuam existindo e simultaneamente aos processos de des-



territorializagdo das culturas regionais, emergem fortes movimentos de
reterritorializacdo, entre resgates folcléricos e o perigo de fundamenta-
lismos extremados (Canclini, 1997).

Com efeito, as fungdes do proprio Estado, muitas delas a razao
de ser da maquina estatal, estdo em transformacao. Zygmund Bauman
(1999, p. 64) afirma que “o tripé da soberania foi abalado nos trés pés”.
A funcio mais notoria arrancada das maos do Estado ortodoxo foi
a manutenc¢ao do “equilibrio dinamico”, ou seja, a igualdade entre o
crescimento do consumo e o aumento da produtividade. Isso porque
este controle, baseado na distin¢ao entre mercado interno e global, ¢
extremamente dificil de sustentar.

Jaincapazes de se manter se guiados apenas pelos inte-
resses politicamente articulados da popula¢do do reino
politico soberano, as nag¢des-estados tornam-se cada vez
mais executoras e plenipotencidrias de for¢as que nao
esperam controlar politicamente. No veredito incisivo
do radical analista politico latino-americano, gragas a
nova “porosidade” de todas as economias supostamente
“nacionais” e a condi¢ao efémera, iluséria e extraterrito-
rial do espaco em que operam, os mercados financeiros
globais “impoem suas leis e preceitos ao planeta. A ‘glo-
balizacao’ nada mais é que a extensio totalitaria de sua
légica a todos os aspectos da vida” (Bauman, 1999, p. 64).

Canclini (1997) afirma que o fendmeno da globalizagao nao pode
mais ser evitado. No entanto, ainda que se possa admitir a irreversibili-
dade das transformacdées operadas pela globalizacdo, isso nao importa
em aceitar a mundializagao do modelo neoliberal, tampouco a extin¢ao
das nogodes de publico e de cultura. De fato, o que deve ocorrer é uma
nova forma de abordar os fenémenos sociais. O puablico necessita de
uma redefini¢ao internacional, capaz de recupera-lo como coletivo
multicultural, ou seja, abarcar a humanidade, concebendo o exercicio
da cidadania para além das fronteiras e interesses nacionais. Ademais,

[...] 2 nossa primeira responsabilidade ¢é resgatar estas
tarefas propriamente cu/turais de sua dissolugdo no mer-
cado ou na politica: repensar o real e o possivel, dis-
tinguir entre a globalizacio e a modernizagao seletiva,
reconstruir, a partit da sociedade civil e do Estado, um
multiculturalismo democratico (Canclini, 1997, p. 289).



A este respeito, diversa, mas nao menos pertinente, ¢ a opiniao do
geografo Milton Santos (2010, p. 160), para quem a globalizagao atual
nao é um fendmeno irreversivel, mas sim “muito mais, o resultado de
uma ideologia restritiva adrede estabelecida”. Afirma o autor que:

No entanto, essa visao repetitiva do mundo confunde
o que ja foi realizado com as perspectivas de realizacio.
Para exorcizar esse risco, devemos considerar que o
mundo ¢ formado nao apenas pelo que ja existe (aqui, ali,
em toda parte), mas pelo que pode efetivamente existir
(aqui, ali, em toda parte). O mundo datado de hoje deve
ser enxergado como o que na verdade ele nos traz, isto
¢, somente, o conjunto presente de possibilidades reais,
concretas, todas factiveis sob determinadas condi¢des
(Santos, 2010, p. 160).

A partir desta constatagao ¢ que Santos (2010, p. 173) defende a
construcao de wma outra globalizacdo, resultante da conjugacao de dois tipos
de valores. De um lado os valores fundamentais da dignidade humana;
de outro lado os valores contingentes devidos a histéria presente, ao
agora. Na dialética dos novos lugares e da aproximagao do outro incitada
pelo processo de globalizagao da informagao e da tecnologia, torna-se
possivel observar “o mundo como realidade histérica unitaria, ainda
que ele seja extremamente diversificado”.

Ousamos, desse modo, pensar que a histéria do homem
sobre a Terra dispoe afinal das condi¢es objetivas, mate-
riais e intelectuais, para superar o endeusamento do
dinheiro e dos objetos técnicos e enfrentar o comego
de uma nova trajetdria. Aqui, nao se trata de estabelecer
datas, nem de fixar momentos da folhinha, marcos num
calendario. Como o relégio, a folhinha e o calendario sao
convencionais, repetitivos e historicamente vazios. O
que conta mesmo ¢ o tempo das possibilidades efetiva-
mente criadas, o que, a sua época, cada geracao encontra
disponivel, isso a que chamamos tempo empirico, cujas
mudancas sio marcadas pela irrup¢io de novos objetos,
de novas agdes e relagoes e de novas idéias (Santos, 2010,
p. 173, grifou-se).

Neste ponto, observa-se que embora a argumenta¢ao de Santos
(2010) parta de uma abordagem diversa da teoria de Canclini (1997),



ambas compartilham de uma finalidade comum. Cada qual a sua aposta,
visa, em udltima analise, assegurar que o fenomeno da globalizagao,
entendida em suas diversas faces, nao retire do cidadao a autonomia
sobre sua historia, sua cultura e sua identidade. Enquanto Santos (2010)
ve na globalizagdo atual (mercadoldgica e consumista) um inimigo a ser
combatido pela praxis histérica e pela tomada de consciéncia do ser
humano na constru¢dao de uma nova ethos de mundo, Canclini (1997)
propoe o que poderia ser chamado de “evolucionismo” do cidadao e
das estruturas institucionais e sociais da democracia para se adaptarem
ao contexto das novas existéncias decorrentes da globaliza¢ao da vida.

Neste contexto, ¢ que une-se ao debate a questio dos direitos
humanos. Norberto Bobbio (1995, p. 52) ao tratar da atual Era dos
Direitos afirma que do ponto de vista da filosofia da histéria — na
linha do pensamento Kantiano — o atual debate sobre os direitos do
homem pode ser interpretado como “um ‘sinal premonitério’ (signum
prognosticum) do progresso moral da humanidade”. Esta certo que
tracar uma historia conjectural, derivada de indicios e nao de fatos
comprovados equivaleria, nas palavras de Kant, citado por Bobbio a
“tracar a trama de um romance” ou de realizar “um simples jogo de
imaginagao”. No entanto, mesmo niao sendo uma prova, esse sinal
premonitério deve ser encarado como “um motivo para que nao per-
maneg¢amos espectadores passivos e para que nao encorajemos, com
nossa passividade, os que dizem que ‘o mundo vai ser sempre como
foi até hoje™. Apropriado o brado do filésofo: “que nao triunfem os
inertes!” (Bobbio, 1995, p. 140).

E perceptivel que os direitos humanos constituem uma catego-
ria heterogénea. Desde quando passaram ser considerados direitos do
homem, além dos direitos de liberdade, também os direitos sociais, a
categoria passou a conter direitos incompativeis entre si, ou seja, direitos
cuja prote¢ao nao pode ser efetivada senao em detrimento da protecao
de outros. Daif uma das tantas dificuldades que se impoem para a efe-
tivacio destes direitos. E facil e possivel fantasiar sobre uma sociedade
a0 mesmo tempo livre e justa, na qual sao global e simultaneamente
realizados os direitos humanos. No entanto, as sociedades reais tém se
mostrado cada vez mais livres na medida que menos justas, e mais justas
na medida em que menos livres (Bobbio, 1995).



Desta forma, o que se pode afirmar é que isolar o problema — dos
direitos humanos, da cidadania e da democracia — e fundamenta-lo neste
ou aquele aspecto (politica, economia, judiciario, cultura) nio é forma
de resolvé-lo ou sequer compreendé-lo em suas totais dimensoes. Isso
porque, parafraseando Bobbio (1995, p. 42), assim como “a efetivagao
de uma maior prote¢ao dos direitos do homem esta ligada ao desen-
volvimento global da civilizagio humana”, também a ressignificagao
da identidade de cidaddo e, consequentemente, a exigéncia de um novo
modelo de democracia como a forma de exercer esta cidadania, sao
questdes que necessitam ser encaradas como um assunto de interesse
global: “quem o isola ja o perdeu”.

CONSIDERACOES FINAIS

O universo que compreende o consumo cultural e a padroniza-
¢ao de valores internacionais esta intrinsecamente ligado a questoes
politico-ideolégicas hegemonicas, que dentro da seara das relagoes
internacionais, caractetizam a identidade de determinado local. Neste
sentido, o final do dltimo século ditou parte dos valores que hoje temos
por absolutos. A auséncia ou faléncia do antagonismo ideolégico de
outrora, fomentou a elevacio dos EUA como poténcia que gozava
de caracteristicas hegemonicas. Na industria cultural, este dominio se
tornou evidente e preocupante, a0 passo que com O tempo suprimia
valores locais e causava desenraizamento do individuo, ou seja, uma
crise de identidade local.

No entanto, ainda que nao possam ser olvidados os aspectos
negativos incitados pela globalizagio do ultimo século, é preciso — na
linha de pensamento do que propde Canclini — olhar os novos feno-
menos com novas abordagens. Pensar o paradigma do consumo nas
sociedades capitalistas em conjunto com o exercicio da cidadania e da
autonomia cultural requer repensar cada uma dessas categorias com base
nas realidades atuais e nas perspectivas do que se deseja para o futuro.

Realmente, ao afirmar que o fendmeno da globalizagiao nao pode
mais ser revertido, Canclini ndo sinaliza uma impossibilidade, mas sim
incita a busca por abordagens renovadas aos problemas que se impde.
Daf a sua afirmagao de que o consumo “serve para pensar”’. De fato,



pensar, racionalizar, problematizar e encontrar solugées é pressuposto
da existéncia humana, ou melhor, é obrigacio do homem, enquanto
“ser inteligente”. Na pos-modernidade, a racionalidade perpassa pelo
exercicio da cidadania, cada vez mais confundida com o ato de consu-
mir. Nessa seara, o proprio consumir, hoje culturalmente definidor do
pertencimento dos individuos, se transforma em variavel da formagao
da consciéncia humana.

O que se percebe, portanto, é que embora existam ainda muitas
davidas e criticas, o fato ¢ que a cidadania e a democracia se fortalecem
através da abertura de canais mais amplos para dialogo, nao apenas de
questoes de gestdo estatal, mas de problemas mundiais como, de fato, ja
se vem fazendo por meio de Ong’s e canais de peticionamento publico
internacional. A aproximacao cultural e ideoldgica oportunizada pela
internacionalizacao da informacao e maior facilidade de comunicacio
inter-mundo sao exemplos de consequéncias globalizantes que, se bem
direcionadas, podem ser utilizadas para uma maior aproximacao humana,
sendo relevantes em épocas que se busca estabilizar direitos humanos e
interculturalidade com o exercicio de uma cidadania global.
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Discorrer sobre a finalidade do cinema esta frequentemente asso-
ciado ao ideal do “individuo culto”. Contudo, mais do que uma fonte de
entretenimento e lazer, o cinema se estabelece como um veiculo crucial
para o debate de temas significativos e para a promogao de mudangas
sociais. A andlise e discussao cinematografica vao além da simples
apreciagao estética, mergulhando nas complexidades sociais, na medida
em que o cinema se revela uma ferramenta vital para abordar questoes
sociais e incitar discussoes profundas a seu respeito.

Nesse sentido, ¢ evidente que a incorporagao de produgoes cine-
matograficas que abordam tematicas representativas das realidades sociais
atuais em instituicoes de ensino — e fora delas — constitui uma fonte
continua de debates e reflexdes sobre os temas retratados. Neste con-
texto, um exemplo marcante ¢ a maneira como os direitos humanos sao
explorados e ilustrados através de filmes latino-americanos, facilitando
uma compreensao mais ampla e engajada dessas questoes.
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Nesse panorama, a série documental intitulada “Retratos do Car-
cere” emerge como uma contribui¢ao significativa para o entendimento
da realidade social do sistema prisional brasileiro. Roteirizado por Renato
Dornelles e dirigido por Tatiana Sager, a série oferece uma representagao
explicita e direta da vida carceraria. Conforme sugerido pelo titulo, ele
nao apenas ilustra as condigdes asperas e degradantes enfrentadas pelos
presos brasileiros, mas também incorpora perspectivas de académicos
sobre essas circunstancias severas, proporcionando uma plataforma
extremamente relevante para que as vozes dos detentos e ex-detentos
sejam ouvidas (Retratos do Carcere, 2020).

A relevancia da série documental “Retratos do Carcere” ¢ des-
tacada pelo papel central ocupado pelos encarcerados e egressos, que
atuam como narradores e conduzem os debates dentro da produgao
— inclusive produzindo imagens internas do sistema carcerario. Esta
abordagem proporciona uma nova perspectiva sobre o sistema peniten-
ciario brasileiro, permitindo ao espectador uma compreensao profunda
e auténtica da desumanizac¢ao vivenciada por esses individuos. A série
se empenha em evidenciar as condi¢des degradantes enfrentadas pelos
protagonistas, desde a superlotagido carceraria até o descaso com pro-
cessos de ressocializagdo durante e apos a detencdo. Portanto, a série
expoe, de forma explicita, as adversidades e as injusti¢as sofridas tanto
por detentos condenados quanto por aqueles em detengiao provisoria e
egressos, iluminando as falhas criticas e os desafios do sistema prisional.

Este capitulo visa analisar a série “Retratos do Carcere”, destacando
a importancia dos materiais documentais na criagao de um “local de
fala” para grupos historicamente silenciados. Adicionalmente, o estudo
objetiva explorar a monitora¢ao eletronica como uma alternativa penal
ao encarceramento tradicional, com o intuito de prevenir violagdes dos
direitos fundamentais dos detentos, frequentemente observadas na pratica
atual. Assim, a pesquisa ¢ guiada pela seguinte questao central: sob quais
condi¢des a monitora¢ao eletronica pode representar uma alternativa
viavel ao encarceramento convencional, mitigando o desrespeito aos
direitos dos presos brasileiros, conforme exposto pela série documental
“Retratos do Carcere”?

Com base nos dados obtidos através de estudos juridicos e nas
reflexdes advindas da literatura que fundamenta esta pesquisa, especial-



mente através da analise da série “Retratos do Carcere”, formulou-se a
hipétese inicial de que a monitoragao eletronica pode servir como uma
ferramenta alternativa ao encarceramento. Isso se deve ao fato de que as
condi¢oes vivenciadas pelos detentos no sistema penitenciario brasileiro
sao frequentemente consideradas inconstitucionais e desumanas.

Este trabalho foi desenvolvido a partir de uma pesquisa biblio-
grafica, envolvendo a compilagao de materiais ja publicados, incluindo
livros e artigos de periddicos. Adotando o método hipotético-dedutivo,
foi realizada uma selecdo criteriosa de bibliografia e documentos relacio-
nados a tematica, tanto em formatos fisicos quanto digitais. O objetivo
deste procedimento foi estabelecer um arcabougo teérico robusto que
permitisse abordar adequadamente o problema de pesquisa e validar ou
refutar as hipoteses propostas.

O CINEMA E A PROMOCAO DO “LOCAL DE FALA”

O cinema ultrapassa sua fun¢ao de mero entretenimento e se
afirma como uma ferramenta poderosa para o engajamento em discus-
soes significativas sobre os mais variados assuntos (Wermuth, 2021, p.
17). A inser¢ao continua do cinema em contextos sociais atua como
um recurso valioso para o desenvolvimento cognitivo dos espectadores,
permitindo-lhes acessar temas considerados “distantes”. As producdes
cinematograficas, enquanto elementos simbolicos da cultura midiatica,
desempenham um papel essencial ao facilitar a intera¢ao das pessoas
com o mundo ao seu redor, configurando-se como meios de ampla
acessibilidade que alcancam audiéncias diversas, independentemente de
idade, formacao ou contexto cultural (Wermuth, 2021, p. 17).

O uso de filmes e documentarios para tratar de questdes con-
temporaneas é uma estratégia eficaz na criagao de redes de didlogo e
interlocu¢ao. Empregando a linguagem cinematografica para abordar
temas como direitos humanos, o cinema nao apenas enriquece o conhe-
cimento dos espectadores, mas também facilita a inser¢ao do individuo
na realidade do “outro”. Isso promove uma experiéncia de desconforto
e inquietagao ao proporcionar um contato auténtico e profundo com a
“alteridade” (Wermuth, 2021, p. 17).

O encontro com o “outro” por meio do cinema e das obras docu-
mentais permite a humaniza¢ao de problemas distantes e anteriormente
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nao enfrentados. Desta forma, o cinema possibilita que o espectador mer-
gulhe em realidades antes ignoradas ou nao questionadas. As produgdes
audiovisuais, através da combinacdo de imagens, técnicas de filmagem
e sele¢ao de elenco, criam um universo de significados que permeia o
espectador, instigando-o a explorar novas realidades e compreender a
complexidade do mundo ao seu redor (Fabris, 2008, p. 118).

Os filmes sdo reconhecidos como textos culturais que exercem
uma funcao educativa, fornecendo zusights e expandindo nossa percepcao
sobre a sociedade em que vivemos. Eles vao além de meramente permitir
a observagao; auxiliam na compreensao dos intricados meandros e dina-
micas sociais, contribuindo ativamente para a formagao e interpretagao
de significados sociais (Fabris, 2008, p. 120).

Além disso, o emprego, no processo de ensino-aprendizagem, de
documentarios que abordam questdes estruturais, como o0 pensamento
encarcerador, facilita a democratizagao do debate ao proporcionar um
espaco de expressdao para o sujeito marginalizado. O “local de fala”
refere-se a posicao social, cultural e politica que um individuo ocupa
em um determinado contexto, influenciando diretamente como essa
pessoa ¢ percebida. Ribeiro (2017) salienta que o conceito de “lugar de
fala” ¢é essencial para reconhecer o impacto diferenciado de fenémenos
sociais sobre os sujeitos.

Ao protagonizar um documentario, o individuo que sofreu viola-
¢Oes e ¢ objeto de analise tem a oportunidade de narrar suas experiéncias
por meio do cinema humanista (Wermuth, 2021, p. 18). Este tipo de
cinema, em particular, desafia a légica tradicional do discurso. Conforme
Foucault (2014b), os discursos hegemonicos emergem de um conjunto de
normas e praticas que definem o que deve ser dito, por quem e em que
contexto. Assim, o cinema humanista pode ser visto como uma rede de
estratégias que perturba a circulagiao de discursos dominantes na socie-
dade, promovendo uma nova forma de entendimento e representagao.

As narrativas hegemonicas, ou seja, os discursos amplamente
difundidos e estrategicamente manipulados, sao construgdes emergentes
das experiéncias de grupos sociais frequentemente privilegiados no exer-
cicio do poder discursivo. Neste contexto, a utilizagao de documentarios
facilita a ruptura da “ordem discursiva”, permitindo que o espectador
compreenda os problemas sob a perspectiva do oprimido, e nao somente



através da visao do opressor. Esta abordagem ¢é essencial, pois os dis-
cursos dominantes frequentemente tentam invalidar o sofrimento e as
violagbes enfrentadas por grupos marginalizados.

O uso de obras cinematograficas e documentais nao se limita ape-
nas a transmissao de conhecimento, mas também estimula a criacio de
espagos para renovacao social e cultural. Os documentarios sao particu-
larmente significativos, pois oferecem representagdes que se aproximam
das realidades vivenciadas, distanciando-se da fic¢ao pura. Ao incorporar
documentarios em processos pedagogicos, os problemas tratados sao
personificados, dando “cara e voz” as questoes abordadas, o que se trans-
forma em um convite para o desenvolvimento de redes de didlogo que
empoderam o espectador. Assim, o publico ¢ incentivado a interpretar os
problemas abordados por meio de suas proprias “lentes”, promovendo
uma compreensao mais profunda e empatica das questoes apresentadas.

A exibi¢ao de séries documentais que retratam realidades sociais
desempenha um papel crucial ao provocar desconforto e inquietagao nos
espectadores, que sao confrontados com uma realidade muitas vezes aspera
e desconfortavel, evidenciando falhas do sistema em garantir e proteger
os direitos humanos. Documentarios ganham importancia ao funcionar
como registros audiovisuais de realidades frequentemente ocultadas.

Por exemplo, a série documental “Retratos do Carcere” (2020)
oferece uma visao humana e sensfvel sobre o problema do superencarcera-
mento no Brasil, expondo ao espectador a realidade degradante do sistema
penitenciario por meio das vozes de agentes penitenciarios, especialistas e,
crucialmente, dos detentos e ex-detentos, que adicionam uma dimensao
dramatica ao relato. Imagens captadas pelos proprios detentos evidenciam
condi¢oes inaceitaveis, como a supetlotagao e a falta de perspectivas de
ressocializa¢do, sublinhando as deficiéncias na protegao dos direitos.

Nesse contexto, os documentarios emergem como instrumentos
essenciais para democratizar o “lugar de fala”, particularmente para as
comunidades marginalizadas. Eles proporcionam uma plataforma para
esses grupos compartilharem suas historias, visdes e preocupagdes,
facilitando o desenvolvimento de didlogos sobre questdes de direitos
humanos. Ao trazer a luz experiéncias muitas vezes ignoradas, os docu-
mentarios estimulam reflexdes mais profundas dentro da comunidade
sobre problemas comuns, porém frequentemente esquecidos. Essa
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abordagem contribui significativamente para uma maior conscientizagao
e engajamento publico em torno dessas questoes, promovendo, assim,
uma sociedade mais justa e inclusiva.

REFLEXOES SOBRE A SERIE DOCUMENTAL
“RETRATOS DO CARCERE”

A série documental “Retratos do Carcere” é composta por 13 epi-
sédios que exploram a precariedade das condi¢oes vividas por detentos,
tanto provisorios quanto condenados e egressos. As filmagens revelam
a realidade de diversos espagos como presidios, penitenciarias, celas de
delegacias, quartéis, veiculos de transporte e outros locais aos quais os
encarcerados sao submetidos (Retratos do Carcere, 2020).

Dirigida por Tatiana Sager e roteirizada por Renato Dornelles, a
obra conta com a edi¢ao de Felipe A. Toledo, Luan Ott e Bruna Ayres.
LLangada no ano de 2020, cada episodio da série aborda diferentes temas
relacionados ao sistema de encarceramento, proporcionando uma visao
aprofundada e critica das dinamicas e desafios enfrentados pelos indi-
viduos privados de liberdade (Retratos do Carcere, 2020).

A série percorre a trajetoria do processo de encarceramento, desta-
cando as complexidades da vida carceraria e evidenciando as graves violagoes
dos direitos humanos decorrentes do tratamento desumano dispensado aos
presos, tanto condenados quanto provisorios. No ultimo episodio, também
se abordam as dificuldades enfrentadas pelos egressos do sistema em seu
processo de “reinser¢ao’ social. As cenas capturam com intensidade a dor
e o desprezo enfrentados pelos detentos, bem como o impacto emocional
profundo sobre suas familias, filhos e demais pessoas ligadas a eles.

Ao assistir “Retratos do Carcere” (2020), torna-se possivel uma
compreensao mais profunda da violéncia endémica que aflige os detentos,
os quais enfrentam uma penalidade dupla: além da privacdo de liberdade,
estdo sujeitos a condi¢des extremamente adversas. Esses individuos lutam
diariamente pela sobrevivéncia em um ambiente caracterizado pela falta
de espago, alimentacao inadequada e acesso restrito a cuidados basicos
de saide, representando uma grave violagao da dignidade humana.

Além disso, a série documental é notavel por ter como protagonistas
os proprios encarcerados e ex-detentos. Por meio de suas narrativas, eles



trazem a luz o cenario desolador em que vivem e as numerosas injusticas
juridicas e sociais que enfrentam ao longo de todo o processo penal.
Essa abordagem direta permite que o publico compreenda a realidade
pungente do sistema prisional através das experiéncias vividas pelos
proprios sujeitos afetados (Retratos do Carcere, 2020).

De acordo com o Anuario Brasileiro de Seguranga Publica (2023, p.
277), o Brasil contabiliza uma populacgao carceraria de 826.740 presos. O
relatério aponta que o sistema dispoe de 596.162 vagas, evidenciando um
déficit de 230.578 lugares. Esses numeros, embora precisos, falham em
capturar a complexa realidade dos individuos atras das grades. Eles nao
refletem a humanidade que se perde no labirinto do sistema prisional, nem
as dores que ressoam pelas celas. A frieza dos dados estatisticos oculta a
necessidade urgente de humanizar o sistema carcerario e reconhecer as
histérias individuais que se escondem por tras das estatisticas, destacando
a crise humanitaria oculta dentro das institui¢oes prisionais do pafs.

Nesse contexto, a série documental em analise assume um papel
fundamental na sensibilizacao da populagao. Ao revelar historias pes-
soais, ela atribui rostos, cores e sapatos aos numeros, evidenciando que,
por tras das estatisticas, existem pessoas reais com suas proprias lutas,
sonhos e sofrimentos. Muitos desses individuos, frequentemente ves-
tindo chinelos, simbolizam as precarias condi¢oes de vida e as profundas
desigualdades enfrentadas por aqueles privados de liberdade (Retratos
do Catcere, 2020).

Além disso, o documentario destaca o perfil social e racial predo-
minante entre os encarcerados, mostrando que a voz mais presente na
narrativa ¢ a do jovem negro e periférico (Retratos do Carcere, 2020).
Para muitos desses jovens, envolver-se no trafico de drogas surge como
a unica opgao viavel para sua subsisténcia. Este aspecto ressalta nao
apenas as falhas do sistema prisional, mas também as estruturas sociais
e econdmicas que encaminham certos grupos para o encarceramento.

Nesse mesmo sentido, o perfil da populagao carceraria no Brasil,
conforme denunciado pelo Anuario Brasileiro de Seguranca Publica
(2023, p. 314), revela uma composi¢ao marcada pela predominancia
de homens negros (68%) e, em sua maioria, jovens entre 18 e 34 anos
(62,6%). Esses dados evidenciam que a “seletividade penal tem cor”
(Anuario Brasileiro de Seguranga Publica, 2023, p. 314).
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Embora haja amplo debate sobre o fracasso do sistema prisional,
Foucault (2022, p. 15) argumenta que, por mais paradoxal que parega, a
prisao efetivamente alcanga o objetivo para o qual foi criada: funcionar
como um depésito para individuos considerados a margem das classes
dominantes e rotulados como “anormais”. Segundo Zaffaroni (1991,
p. 26), “o sistema penal é um verdadeiro embuste: pretende dispor de
um poder que nao possui, ocultando o verdadeiro poder que exerce”.
Essa perspectiva destaca como os sistemas penais perpetuam sua pro-
pria existéncia por meio de um processo de sele¢do e condicionamento
criminalizante, que se direciona especificamente a certos grupos estig-
matizados. Este mecanismo nao apenas mantém, mas também reforga
as desigualdades sociais a0 estigmatizar e isolar essas populagoes.

O estigma associado aos usuarios do sistema prisional transcende os
limites fisicos das institui¢bes carcerarias. A reintegracao e ressocializacao
social, prometidas pela legislacao penal, divergem significativamente da
realidade enfrentada por esses individuos. O estigma criminal ndo apenas
rotula o individuo como criminoso, mas também limita severamente
suas oportunidades fora do carcere, contribuindo para a perpetuagiao
de um ciclo de retorno a criminalidade (Marcolla; Wermuth, 2023).
Esta dinamica revela uma falha critica no sistema penal, que, ao invés
de reabilitar, frequentemente reforga barreiras sociais e economicas que
dificultam a reintegracdo efetiva dos ex-detentos na sociedade.

Nessa mesma linha, a série documental “Retratos do Carcere”
destaca a resisténcia da sociedade em aceitar os egressos do sistema
prisional. O episodio final, intitulado “O dificil recome¢o”, aborda os
desafios enfrentados por esses individuos ao tentarem reintegrar-se a
sociedade e a0 mercado de trabalho apos a liberagao da prisao, buscando
um novo caminho longe da criminalidade (Retratos do Carcere, 2020).

Contudo, essa tentativa de reintegragao ¢ marcada por inimeras
dificuldades. A sociedade frequentemente mostra-se despreparada para
receber esses individuos, refletindo uma significativa resisténcia a oferta de
oportunidades, especialmente para aqueles que possuem historico criminal.
Além do estigma associado ao seu passado, muitos egressos enfrentam
a barreira adicional da falta de qualificagao profissional, o que complica
ainda mais suas chances de reabilitagao e inclusao produtiva (Maia, 2003).



Dentro deste sistema, o carcere ¢ mais do que um simples local
de detencao; ele funciona como um vasto mecanismo de controle social,
operando sob um discurso punitivo, conforme descrito por Zaffaroni
(1991). De acordo com a analise de Foucault (2014a), essa estrutura atua
de maneira biopolitica’, estabelecendo divisoes claras entre individuos que
sa0 aceitos ou excluidos do convivio social. Assim, o sistema penal nao visa
apenas excluir o individuo de forma definitiva da sociedade (por exemplo,
através do assassinato direto), mas também desenvolver mecanismos que
aumentem, para certos sujeitos, as possibilidades de uma “morte social”,
enquanto simultaneamente modula e restringe suas existéncias.

No sistema prisional brasileiro, os “corpos déceis™ se convertem
em “corpos supérfluos” através de uma “estratégia biopolitica de con-
tencao e eliminac¢ao daqueles que historicamente foram os principais
alvos das agéncias punitivas nacionais”. Neste contexto, a abordagem
foucaultiana sobre biopolitica nao deve ser vista sob uma 6tica huma-
nitaria, mas como uma manifestacio do controle estatal violento que
demanda a eliminagao continua e crescente de certos grupos como meio
de assegurar melhores condi¢des de vida para segmentos especificos da
populacao (Marcolla; Wermuth; Stoll, 2023).

Diante do exposto, ¢ perceptivel que a série documental “Retratos
do Carcere” fornece um olhar penetrante sobre a realidade do sistema
prisional brasileiro por meio dos relatos diretos dos detentos, desta-
cando o funcionamento de um sistema punitivo altamente seletivo e
desproporcionalmente composto por individuos negros e pobres. Esses
testemunhos sdo cruciais para compreender as falhas estruturais e a
desumanidade intrinseca de um sistema que nao apenas encarcera, mas
também marginaliza e oprime segmentos especificos da populagdo. Os
relatos sublinham a urgéncia de repensar as praticas punitivas no Brasil,
levantando questdes profundas sobre a justi¢a e a eficacia de um sistema
tao severamente marcado pela violagao de direitos humanos. No segui-
mento deste debate, a proxima se¢ao do estudo abordara a monitoragao
eletronica como uma alternativa viavel ao encarceramento tradicional,
propondo solugdes que podem oferecer uma resposta mais humana e
eficiente as deficiéncias do atual sistema prisional.

% Para Foucault (2014a, p. 154) a biopolitica pode ser considerada uma forma de manifestagio do poder,
pela qual sdo criados mecanismos para a gestao da vida biolégica dos individuos.

"Expressio utilizada por Foucault (2014a) para se referir ao exercicio de poder disciplinar que tem por
objetivo estabelecer uma anatomo-politica dos corpos dos individuos.



A MONITORACAO ELETRONICA COMO UMA
ALTERNATIVA AO CARCERE E SUAS IMPLICACOES

Como salientado nos topicos precedentes, o Brasil possui um sis-
tema penal marcado por um carater punitivista, influenciado tanto por
pressoes estatais quanto sociais, que se estendem para dentro e fora das
prisoes. Apesar disso, observa-se um esfor¢o para implementar alternativas
mais humanitarias que visam equilibrar a necessidade de puni¢ao com
oportunidades para uma reintegracao social mais efetiva, minimizando
os impactos negativos na vida dos infratores e de suas comunidades.

A adog¢ao da monitoragdo eletronica de pessoas como substituto
20 encarceramento tradicional é uma dessas iniciativas, centrada na res-
socializa¢ao em detrimento do revanchismo. Wermuth e Prado (2023, p.
19) discutem que a monitoragao eletronica se apresenta como um desafio
analitico ao modelo punitivista vigente no Brasil. Embora represente um
progresso na humanizagao do sistema penal, a0 evitar ou reduzir o tempo
de encarceramento dos individuos, é crucial reconhecer que esta abordagem
¢ apenas uma das muitas perspectivas sobre o tema, sendo, no entanto,
considerada uma das mais alinhadas aos principios de dignidade humana.

Inicialmente, é fundamental ressaltar que a implementa¢ao de
medidas alternativas ao encarceramento oferece multiplos beneficios.
O monitoramento eletronico, por exemplo, contribui significativamente
para atenuar os efeitos negativos da exclusao social resultantes da prisao.
Isso é particularmente vantajoso para individuos sem historico criminal,
pois permite a preservagao dos vinculos familiares e a continuidade de
suas atividades profissionais. Adicionalmente, essa medida visa também
a diminui¢ao da superlota¢io nas prisoes, um objetivo crucial diante do
contexto atual de crise carceraria (Marcao, 2012).

Embora a implementacao da monitoracao eletronica enfrente
resisténcias devido ao conservadorismo predominante no campo penal,
que historicamente favorece medidas punitivas mais tradicionais, esta
tecnologia oferece vantagens significativas em compara¢ao ao encar-
ceramento convencional. A monitoracao eletronica, frequentemente
realizada através de tornozeleiras, possibilita uma forma de controle que
permite ao individuo manter-se integrado a sua comunidade e ambiente
familiar, mitigando os efeitos desestabilizadores do carcere tradicional



sobre a estrutura social e familiar do apenado. Esta abordagem nio
apenas facilita a reintegracao dos individuos ao término de suas penas,
mas também ajuda a aliviar o problema cronico de superlotagao nos
presidios. No entanto, a aceita¢ao dessa tecnologia avanga lentamente,
uma vez que a ideia de uma “prisao sem grades” desafia as concepgoes
tradicionais de puni¢ao (Chini; Gomes; Wermuth, 2023, p. 02).

Além disso, diante da desumanidade e da situacio declaradamente
inconstitucional do sistema prisional brasileiro, torna-se imperativo adotar
uma perspectiva mais humanitaria para corrigir tais falhas. Esta analise
critica ¢ fundamental para entender as profundas deficiéncias estruturais
e institucionais que perpetuam a violagao dos direitos humanos dentro
dessas instalacOes, enfatizando a necessidade urgente de reformas signi-
ficativas que priorizem a dignidade e a reintegracao social dos detentos.

Nesse contexto, a adogao da tecnologia de monitoramento ele-
tronico representa uma inovagao significativa na busca por alternativas
ao encarceramento convencional, proporcionando um ambiente mais
flexivel que pode facilitar o envolvimento dos condenados com suas
familias e comunidades. No entanto, a simples aprovag¢ao de legislacoes
nao ¢ suficiente; ¢ essencial a implementacao de garantias concretas
para que as politicas publicas sejam efetivamente capazes de proteger
os direitos fundamentais dos individuos monitorados (Chini; Rosa;
Wermuth, 2021, p. 08).

Embora esta tecnologia apresente potencial para oferecer uma
alternativa menos restritiva a0 encarceramento, é crucial reconhecer
que a liberdade proporcionada por ela nao equivale necessariamente a
verdadeira liberdade. Enquanto o monitoramento eletronico pode aju-
dar a reduzir custos e superlotagao nas prisoes, além de preservar lagos
familiares e facilitar a reintegragdo social, também possui o potencial
de se tornar um mecanismo de controle mais intrusivo e estigmatizante
do que os métodos tradicionais (Chini; Rosa; Wermuth, 2021, p. 08).

Em sintese, a adogao da tecnologia de monitoramento eletronico
como alternativa ao encarceramento convencional emerge como uma
estratégia promissora na reformulagao de praticas mais humanizadas no
sistema penal. Contudo, para que esta alternativa gere beneficios efetivos,
¢ crucial que haja ndo somente a aprovac¢ao de legislacao apropriada, mas
também a implementagao concreta de politicas publicas que assegurem



os direitos fundamentais dos individuos monitorados — notadamente no
que se refere ao seu acompanhamento pelas equipes multiprofissionais.
E essencial estabelecer um equilibrio cuidadoso entre os beneficios liber-
tadores e os possiveis riscos associados ao uso dessa tecnologia. Isso é
fundamental para garantir que o monitoramento eletronico contribua
verdadeiramente para o desenvolvimento de um sistema carcerario mais
justo e humanizado, superando, portanto, o cenario apresentado na série
documental aqui analisada.

CONSIDERACOES FINAIS

A crise do sistema punitivo brasileiro tem sido uma realidade per-
sistente por anos. O reconhecimento do “Estado de Coisas Inconstitucio-
nal” pelo Supremo Tribunal Federal® sublinha a necessidade urgente de
explorar alternativas que mitiguem os problemas enfrentados por presos
e egressos do sistema penitenciario. Frequentemente, os presidios sao
vistos como depositos de individuos indesejados e verdadeiras “escolas”
do crime, onde o Estado falha em garantir o direito, ainda que utépico, a
reinserc¢ao social. Adicionalmente, ao deixarem o sistema penitenciario,
muitos individuos acabam por retornar a criminalidade, dada a falta de
expectativas para uma efetiva reintegra¢ao social.

Embora a sintese de dados sobre o sistema penitenciario seja uma
ferramenta valiosa para revelar essa realidade carceraria ao mundo, sua
capacidade de sensibilizar a populagdo e desafiar o paradigma encarcera-
dor é claramente insuficiente. E neste contexto que se destaca a impor-
tancia das obras documentais, que nao apenas humanizam a realidade
penitenciaria, mas também evidenciam as falhas do sistema penal. O
documentario analisado neste estudo, por meio de seus protagonistas
— incluindo estudiosos da area penal, agentes estatais como defensores
publicos e policiais e, principalmente, os proprios detentos —, aborda
a insuficiéncia do sistema penal.

O tom dramatico do documentario ¢ construido a partir das

narrativas dos detentos e egressos, proporcionando uma visao auténtica
e tocante das injustigas sofridas nas galerias dos presidios e, posterior-

80 sistema carceritio foi reconhecido como um ambiente hostil e degradante pelo Supremo Tribunal Federal
(STF) no bojo da decisio proferida na ADPF n® 347/2015 (Castro; Wermuth, 2021).



mente, da ineficacia do Estado em garantir o direito a reintegracao social
dos egressos. Através deste material, somos apresentados as faces e as
histérias daqueles que vivenciam a realidade penitenciaria, permitindo
que o espectador se aproxime e compreenda os sujeitos retratados.

Neste cenario, considerando os dados do sistema penitenciario e a
dura realidade exposta pelo documentario, sugere-se o uso da tecnologia
de monitoramento eletronico como uma alternativa ao encarceramento
tradicional. A monitoragdo eletronica permite uma vigilancia do indi-
viduo sem a necessidade de confinamento em condi¢cdes desumanas.
Embora sujeita a criticas e limitagoes, essa abordagem oferece um meio
de supervisiao que evita as condi¢des adversas das prisoes.

Portanto, confirma-se a hipotese inicialmente proposta de que a
monitorac¢ao eletronica pode servir como uma ferramenta alternativa
a barbarie evidenciada pela série documental “Retratos do Carcere”.
Contudo, ¢ preciso reconhecer que essa ¢ apenas a primeira etapa rumo a
uma reforma mais abrangente e humanitaria do sistema penal brasileiro.
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DIREITO E CINEMA SE MISTURAM?

A APLICACAO DA TEORIA DA IMPUTACAO
OBJETIVA DE CLAUS ROXIN NA OBRA
CINEMATOGRAFICA “CONTRATEI UM
MATADOR PROFISSIONAL” DIRIGIDA POR
AKI KAURISMAKI

“Maybe my films are not masterpieces,
but they are documents of their time. Thats enough for me.
Masterpieces I can't do - even though I try”

Aki Kaurismiki

Eduardo Correia Gouveia Filho!
Amanda Blanco Chaves?®

CONSIDERACOES INICIAIS

Nio ¢ raro encontrarmos no dia-a-dia juridico alguém que, ainda
hoje, acredita que as referéncias a filmes, livros ou artes plasticas feitas
em peti¢oes, recursos ou até mesmo em sentengas, servem, tao somente,
para adornar aqueles atos ou, entdo, serviriam como uma tentativa de
mostrar a erudi¢ao daquele que escreve o texto.

Tal acontecimento, possivelmente, ocorre por conta da tradigao de
cvil law do Direito brasileiro, que, inegavelmente, ¢ marcado por no¢oes
como a da inflexibilidade na aplicacao das leis e também, de certa forma,
pela propria tradigao positivista.

Ainda que em nosso pafs exista uma expressiva quantidade de pes-
soas que realizam a defesa desta rigidez, da racionalizacdo circunspecta
da aplicagdo das leis ou, mesmo, da defesa da figura do “juiz boca-da-lei”
como corolario da inacabavel busca pela “seguranca juridica”, é notavel
o crescimento, ano apos ano, do numero de pesquisadores, tanto das
Letras como do Direito, que tentam se pautar em novas formas de
interpretacao, inclusive, das normas juridicas.

'Doutorado em Direito (UMINHO, Portugal). CV: http://lattes.cnpq.br/9254268660807373
*Graduanda em Direito (UFPA). CV: http:/ /lattes.cnpq.br/5405254309563346
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Neste contexto, o presente texto divide-se em duas partes e visa
responder a dois questionamentos principais, um de cunho mais amplo,
a ser respondido na primeira metade e outro mais afeto a obra cine-
matografica a ser analisada, que sera respondido na segunda metade.
As indagagoes norteadoras da pesquisa sdo: 1) quais sio os proveitos
que pode o jurista tirar da aproximacao entre os estudos do Direito e
das Artes? 2) qual seria o enquadramento juridico, no Brasil, do ato
perpetrado pelo personagem Henri da obra cinematografica “Contratei
um matador profissional” (no titulo original: “I hired a contract killer”)
dirigida por Aki Kaurismaki?

Ainda que nao possa se dizer que os seminais estudos acerca
da aproximacao entre Direito & Literatura sejam recentes, sua che-
gada no Brasil, enquanto uma dessas novas formas de se interpretar
as normas juridicas, coloca-se como um sopro de modernidade por,
principalmente, se desamarrar de mofadas formas de se pensar e sentir
o Direito (e suas historias).

Pode-se dizer que o inicio dos estudos entre Direito & Literatura
advém da obra do critico literario James Boyd White, na década de 1970,
se constituindo, posteriormente, como um amplo movimento vindo da
cultura legal anglo-americana, que passa a desenvolver uma particular
forma de confrontar a realidade trazida tanto pela cultura quanto pelo
Direito (Aguiar; Silva, 2008, p. 53).

Aqui, desde ja, ¢é relevante fazer um esclarecimento: esta-se falando
dos estudos de Direito & Literatura e, claramente, percebe-se que a
tematica central do texto se revela enquanto uma aproximagao do Direito
¢ uma obra cinematografica. F assim que, ainda que a fundacio deste
ramo particular de estudos tenha se originado de uma aproximag¢ao com
a Literatura, os seus pressupostos fundamentais também se mostram
harmonicos com estudos mais amplos que, denominados “/aw and
humanities”, abarcam, para além da literatura, também o cinema, a poesia,
artes plasticas, etc. Desta feita, deixa-se claro, desde ja, que as bases de
nossa aproximagao entre Direito & Cinema se apropriam das proprias
bases do Direito & Literatura.



DIREITO E CINEMA: UMA PROFICUA APROXIMACAO

Talvez ainda se possa perguntar qual seria o ponto de intersecgao
de duas areas aparentemente tao dispares, afinal, o Direito esta iden-
tificado com a racionalidade e a fixidez, enquanto que a Literatura e o
Cinema estariam mais ligados a criatividade e inventividade. De acordo
com Aguiar e Silva (2008, p. 68-69) esse ponto de contato é constituido
pelas historias. Afinal, de historias trata a Literatura, o Cinema e o Direito.

As diversas formas de “ver o mundo” trazidas por personagens
em filmes e livros podem fazer com que se tornem mais agudas certas
sensibilidades no espectador/leitor, afinal, uma obra cinematografica, por
exemplo, ndo é outra coisa senao o proprio retrato de certa sociedade
e em certo periodo, do que nio escapa a analise, o direito.

Afinal, ndo se pode descurar de pensar o Direito como auténtico
compromisso cultural, ou seja, como parte inafastavel de uma cultura.
O aprendizado do Direito surge, em todos nés, dentro do proéprio seio
familiar e, também, em momento posterior, em outros grupos comuni-
tarios mais alargados que passamos a ter contato. Assim, claro estia que a
aprendizagem e vivéncia de uma cultura juridica acaba por se confundir
com uma aprendizagem e vivéncia de uma certa forma de vida (Aguiar;
Silva, 2008, p. 22-24).

Partindo-se desta ideia, tem-se que o Cinema, através das narrativas
que traz a tona, por certo, ¢ uma evidéncia da cultura. A descricao dos
fatos relacionados aquele determinado estar no mundo (em dado local e
dado momento) e, do préprio Direito, acaba por alcancar o jurista que,
mais do que nunca, nao deve ficar restrito ao conhecimento maquinal
das leis e seus artigos, mas sim, lhe cabe ultrapassar estes “muros”,
acessando, também, toda uma diversidade de conhecimentos que podem
fazer com que o Direito que pratica/aplica seja mais humano.

As incontaveis formas com que se logra descrever personagens ou
situagOes em um contexto artistico possibilitam ao jurista uma conexao
mais préxima com o jurisdicionado, este de carne e 0sso, que muitas
vezes esta vivenciando uma situacio extremamente semelhante com o
que “é visto nas telas”. Os personagens da fic¢ao podem se irmanar
aos proprios protagonistas das questoes juridicas que sao submetidas,
diariamente, a advogados, magistrados e promotores de justica.
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Desta feita, a partir desta aproximagao entre Direito e Cinema,
tem-se que o contato de juristas com obras cinematograficas pode-lhes
agudizar o senso de justi¢a, posto que a ficgao pode engendrar ao ope-
rador do Direito maior aten¢do aos diferentes contextos sociais que
o circundam. A compreensiao de diferentes realidades e de diferentes
pontos de vista fomenta uma capacidade de buscar convergéncia e
resolugdes judiciais mais humanas e sensiveis as realidades postas ao seu
julgamento ou, até mesmo, a julgamentos que ocorreriam em outros
paises, possibilitando um cotejo e analise de diferentes sistemas juridicos
(Bastos, 2015, p. 25-20).

No mais, as artes também sao capazes de antecipar ao Direito
questoes por ele nao conhecidas e, também, provocar reflexdes acerca
de situagdes que o sistema juridico ja possa ter tratado, mas ainda de
forma claudicante (Bastos, 2015, p. 25-26).

Portanto, claro estd que o que deve realmente importar ao estu-
dioso do Direito & Cinema ¢ a riqueza humana da obra cinematogra-
fica, o que vem de suas reflexdes éticas, sociais e psicologicas trazidas
por seus personagens ¢ a forma pela qual tudo isso se comunica com
o Direito. Afinal, reitera-se: a compreensao da natureza humana, dos
comportamentos de homens e mulheres em dada situa¢io em dado
tempo, podem ser manifestados pelo Cinema e pelas artes de modo
geral (Aguiar; Silva, 2008, p. 56-58).

Com base no que foi posto até agora, chega-se a uma importante
conclusio: ainda que nao se possa dizer, com certeza, que juristas que
assistiram mais filmes e/ou tiveram contato com uma grande quantidade
de classicos da Literatura sejam pessoas melhores e mais generosas,
uma coisa ¢ certa: a Arte abre as “portas da compreensao”, fazendo
com que seja possivel acessar “o eu do outro”, ou seja, um ingresso,
ainda que parcial, em uma vida que nao ¢ a nossa (e nao cabe na nossa),
possibilitando reflexdes acerca do que nos faz diferentes e também
um exercicio empatico para com o outro (que pode ser, como dito, o
proprio jurisdicionado ou cliente), “perturbando’ assim, tantas certezas
que possuimos que, depois desse exercicio, mostram-se muitas vezes
absolutamente frageis (Aguiar; Silva, 2008, p. 58-63).

Uma vez estabelecidas as premissas que sustentam a relevancia
dos estudos de Direito & Cinema, o que ja responde a0 nosso primeiro



problema de pesquisa trazido neste texto, também se faz necessaria
uma analise, ainda que perfunctoéria, do porqué de nao haver uma maior
preocupagao com o estudo de disciplinas propedéuticas que, claramente,
servem ao aprimoramento intelectual do jurista.

A partir das ligoes de Christian Laval, percebe-se, com o passar
dos anos, que o neoliberalismo tem trazido consigo uma degradagio
das condi¢oes de trabalho e das institui¢cOes universitarias, que tém sido
pouco a pouco destruidas (Laval, 2019, p. 9).

O neoliberalismo, posto aqui nao “somente” como algo restrito
a politica econdmica, mas sim, considerado enquanto legitima raciona-
lidade, inaugura uma forma completamente diferente de se perceber a
educacio (sobretudo a universitaria), a0 nao se importar mais com qual
classe social advém os alunos. E isso ocorre por conta da crenca no ideal
da “meritocracia”, em que as condi¢des materiais prévias, de cada aluno,
nao seriam relevantes, uma vez que a “ascensao’” de cada um se basearia
tao somente no mérito/instrucio individual (Pereira, 1996, p. 60).

A partir da imensa dificuldade de certas pessoas, oriundas de
classes sociais desprovidas de riquezas materiais, acessarem as classes
sociais dominantes, principalmente em um pafs marcado por uma imo-
ral desigualdade social, se traz uma auténtica remodelagao do ideal de
“sucesso profissional”: agora, o “topo da ascensao social” seria o “topo
das burocracias publico e privada” (Pereira, 1996, p. 79).

Apesar de todos os ataques que sofre, ainda pode-se considerar
a Universidade como uma institui¢io fundamental para a formagao de
qualquer pafs, sobretudo porque nela uma nagao se expde no mundo e
nele finca a sua identidade (Giannotti, 1986, p. 18-19).

Ainda que a relevancia da universidade e, consequentemente, da
educacio sejam incontestes, o Brasil presencia, ha anos, uma deletéria
“neoliberalizacio” do seu sistema educacional como um todo. Clara
esta a presenca do grande capital, verdadeiros oligopdlios, no ensino
(principalmente universitario). Quando traz-se a discussao para o ensino
juridico, a comprovagao desta ideia reside em um dado que beira o ina-
creditavel: o Brasil tem mais cursos de Direito do que o resto dos paises
do planeta somados (UFG, [s.d.]).



E neste contexto de “neoliberalizacio” do sistema educacional, os
professores estao perdendo gradativamente sua independéncia intelectual
para se transformarem em “trabalhadores industriais”, de autonomia
restrita. A frenética demanda por inovagdo, que produz também uma
rapida “producdo de obsolescéncias”, ndo poupa o trabalho intelectual
(Laval, 2019, p. 59).

Assim, tem-se que, atualmente, a educacao ¢ considerada como
um bem privado, cujo valor ¢, essencialmente, econémico. Desta feita,
os “gastos” com educagao necessitam ser aproveitaveis pelas empresas,
a partir das qualificaces deste “capital humano”. O sistema educacional
ja nao visa a formagao do cidadao e suas esferas social, politica e cultural.
Pelo contrario, este sistema estd completamente voltado, na atualidade,
para os propositos da competicao de mercado (Laval, 2019, p. 18).

Nesta toada, as grades curriculares dos cursos de Direito, cada
vez mais, tém substituido as disciplinas ditas propedéuticas por disci-
plinas como marketing e empreendedorismo; e os concursos publicos
nao fogem dessa logica.

Esta educagao humanista, cada vez mais deixada de lado pelas
universidades e, de certa forma, manifestada pelo estudo entre Direito
& Cinema, ao visar o fomento das faculdades morais e intelectuais da
pessoa, visa, notadamente, sua emancipacao intelectual. A atual “légica
da competéncia” que é “ensinada” prioriza aquilo que sera “util a per-
sonalidade empregavel”, deixando de lado aquilo que nao parece ser util
a logica economica (Laval, 2019, p. 64-87).

A partir desta degradacao do ensino das humanidades e quantidade
cada vez menor de disciplinas propedéuticas nas grades curriculares dos
cursos juridicos, a capacidade de refletir criticamente as significativas
questdes postas na contemporaneidade diminui consideravelmente, o
que poe em risco a propria democracia, uma vez que ela necessita do
respeito as garantias do outro, que, agora, nao ¢ visto de forma empa-
tica, pelo contrario, é visto a partir de uma logica utilitarista (Nussbaum,
2015, p. 81).

Conclui-se, assim, que a capacidade de reflexdo das experiéncias
do outro ¢ algo que pode ser exercitado a partir da interlocugdo entre
Direito & Cinema, que também possibilita engendrar um necessario



pensamento critico capaz de servir como dique a expansao dos discur-
sos antidemocraticos, de politicos demagogicos e discursos autoritarios
(Nussbaum, 2015, p. 53-54).

ANALISE DA OBRA CINEMATOGRAFICA “CONTRATEI
UM MATADOR PROFISSIONAL” DIRIGIDA POR AKI
KAURISMAKI A LUZ DA TEORIA DA IMPUTACAO
OBJETIVA DE CLAUS ROXIN

O finlandés Aki Kaurismiki, apesar dos diversos e relevantes
prémios que ganhou e, principalmente, dos grandes filmes que dirigiu,
nao é um cineasta popular no Brasil. Sua fama nao vai além dos que
possuem um maior interesse pelo Cinema. Por conta disso, considerando
que o filme aqui tratado, para além de ja ter sido lancado ha mais de
trinta anos, possivelmente nao foi acessado por boa parte do publico
brasileiro, faz-se necessaria uma exposi¢ao do seu enredo, deixando
claro, desde ja, que para o melhor desenvolvimento do desiderato deste
trabalho, havera spoilers do filme.

“Contratei um matador profissional” (1990) conta a histéria de
Henri Boulanger, homem francés de meia idade, com postura passiva
e de vida um tanto quanto solitaria. Por quinze anos, seus dias foram
definidos pelo cargo que exercia em uma empresa inglesa, situada em
Londres. Apesar do extenso tempo de servico, a trama do filme tem
inicio com a noticia de que a companhia seria privatizada e, por isso,
seria necessaria uma reducao de pessoal, a comegar pelos empregados
estrangeiros — como Henri.

Certo de que nao haveria mais nada em vida que pudesse tirar
proveito, o protagonista decide tentar suicidio por duas vezes: a primeira,
por enforcamento; a segunda, inalando gas com a cabeca diretamente
no fogao, ambas sem o sucesso desejado. Pouco conformado com as
tentativas infrutiferas, encontrou a solugao para o problema em um jornal
local que anunciava os servigos de assassinos profissionais. Determinado
a encomendar a propria morte, Henri faz um empréstimo e vai ao “Bar
Honoluln” encontra-los (Contratei um matador profissional, 1990).

Em conjunto, a “gangue” explica ao contratante os termos do
acordo, dentre eles, o pagamento em dinheiro, o siléncio mutuo e a
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garantia do feito em até duas semanas. E com surpresa, no entanto,
que os assassinos profissionais recebem a informagao sobre a vitima,
alertando-o sobre a possibilidade de desistir, desde que antes da consu-
magao do ato. Certo do que procurava, ele retruca: “Ndo serd necessdrio.
Quero morrer”. Afeigoados pela pessoa do protagonista, a “gangue” decide
contratar um outro profissional para fazer o servigo, que desconhecia
completamente as circunstancias do negoécio (Contratei um matador
profissional, 1990).

Horas depois, cansado de esperar pela propria morte, Henri decide
sair para beber e deixa um bilhete na porta de sua casa avisando ao kéller
que estaria no pub mais proximo, caso quisesse encontra-lo. I.a, conhece
Margaret, jovem florista com quem mantém uma breve conversa e ins-
tantaneamente se apaixona. Com a intenc¢ao de vé-la novamente, pede
seu endereco e volta para casa. Ao perceber que o bilhete havia sumido,
Henri comega a se esconder do homem que invadiu seu apartamento
para mata-lo, conseguindo escapar ap6s uma rapida perseguicao (Con-
tratei um matador profissional, 1990).

Depois de se encontrar mais uma vez com Margaret e declarar que
seu amor por ela teria o feito mudar de opinido sobre a morte iminente,
o protagonista resolve voltar ao “Bar Honolulu” em busca dos respon-
saveis pela contratacio do homem destinado a tirar sua vida. Chegando
14, para sua surpresa e desespero, o bar havia sido fechado e destruido,
impossibilitando qualquer chance de contatar a “gangue” para mudar o
rumo da sua histéria (Contratei um matador profissional, 1990).

Enquanto isso, sem que Margaret perceba, o assassino comega
a segui-la silenciosamente até seu apartamento, local em que o novo
namorado esta abrigado, identificando, inclusive, o andar. Horas mais
tarde, enquanto Henri sai para comprar cigarro, o &élleraproveita a deixa
para invadir a casa e fazer Margaret de refém até que o protagonista
retorne. Seus planos sio frustrados quando a florista quebra um vaso
em sua cabega e o deixa inconsciente, conseguindo fugir e alugar um
quarto de hotel para se esconder com Henri (Contratei um matador
profissional, 1990).

Acometido por uma grave doenga pulmonar e com aproxima-
damente um més de vida restante, o assassino se empenha ainda mais



em cumprir o servigo a ele encomendado, pois ja havia gastado metade
do pagamento. Ao procurar o personagem principal em um pub, o
contratado encontra Margaret vendendo flores, porém, nem mesmo
ela diz saber onde o namorado esta. Ao retornar para o quarto de hotel
do casal, ela descobre que Henri havia deixado uma carta informando
sua partida, para nao mais causar transtornos a amada (Contratei um
matador profissional, 1990).

Tempo depois, Margaret descobre o paradeiro de Henti por meio
de uma informagao obtida com o recepcionista do hotel em que esta-
vam hospedados. Ansiosa por encontra-lo, a florista segue em dire¢ao a
hamburgueria em que ele supostamente estaria trabalhando. Ao chegar
14, os dois decidem se encontrar na estacao de trem horas mais tarde
para fugir do pafs. Enquanto Margaret retorna a Londres para reunir
seus pertences e comprar as passagens, Henri é surpreendido na ham-
burgueria pelo assassino e uma nova perseguicao tem inicio (Contratei
um matador profissional, 1990).

Quando os dois finalmente se encontram, o profissional contra-
tado para dar cabo a vida do protagonista revela a enfermidade terminal
que o acomete e o pouco tempo que lhe resta. Ao invés de desespero,
demonstra sentir alivio em saber que a doenga o levaria deste mundo.
Conformado com o destino, imaginando que seria morto naquele instante,
Henri nao foge e é surpreendido com o suicidio do proprio assassino
que fora contratado, por ele proprio, para lhe matar. A trama tem fim
com o reencontro dramatico do casal em frente a2 um cemitério, ocasiao
em que o taxi ocupado por Margaret quase atropela Henri (Contratei
um matador profissional, 1990).

Mas e se o protagonista conseguisse atingir seu objetivo final, quais
seriam (ou deveriam ser) as implicacoes juridicas da conduta do assassino
profissional contratado por ele? No Brasil, haveria quem discutisse sobre
a tipificagao penal do ocorrido, afinal, punimos o homicidio na mesma
medida em que punimos a participaciao em suicidio. E até mesmo um
debate sobre a adequacgio tipica do feito nao conseguiria se esquivar
das questOes éticas e morais inerentes ao tema que se pretende discutir
neste curto pedago de texto.
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Porém, haveria também quem argumentasse pela nao imputacao
penal do sujeito, invocando a teoria da imputagao objetiva de Claus
Roxin e a urgéncia na formulagdo de uma séria teoria de bem juridico
no Brasil. Seriam poucos, ¢ verdade, mas temos um “spoiler’: estariamos
entre eles e nos paragrafos seguintes explicaremos o porqué.

Para a moderna teoria da imputagao, a mera relagao de causalidade
entre a conduta e o resultado ¢ absolutamente insuficiente para imputar
um crime a quem quer que seja. Ela é importante, evidentemente, mas
nao ¢ a tnica condi¢ao. Nao por outra razao, classicos sio os exemplos
doutrinarios e “de sala de aula” que nos advertem sobre a regressao ad
infinitumr que um olhar aficionado a causalidade pode ocasionar. Expli-
camos: existe relagao causal entre o nascimento do sujeito que furta e o
furto da coisa em si? Por 6bvio que sim, afinal, se nunca tivesse nascido,
nunca teria furtado. Castiga-se, no entanto, a mae do sujeito? Por 6bvio
que nao, pois apenas a causalidade tipica é relevante para a imputacao
penal, de modo que nem todo fato causal deve ser considerado objeti-
vamente tipico (Martinelli, 2021, p. 638).

Isso significa dizer que precisarfamos de outro critério para atribuir
responsabilidade penal a alguém. O “como”, no entanto, seria o “calo
da vez”. De que maneira atribuirfamos a imputa¢ao penal carater mais
amplo do que a mera causalidade, sem explorar o terreno subjetivo do
dolo, por si s6, absolutamente inexploravel?

E impossivel analisar e valorar a vontade de fato, o desejo do
agente quando do cometimento de um ilicito, quica atribuir responsa-
bilidade penal com base nesse critério. A titulo de exemplo, imaginemos
a seguinte situa¢ao: X ¢ inimigo declarado de Y e, sob o pretexto de
selar as pazes, convida Y para um piquenique no parque, sabendo que a
previsiao do tempo indica uma forte tempestade para o horario marcado.
A esperanga de X é que Y seja atingido por um raio. Se, contra todas as
possibilidades, esse cenario de fato ocorre, existe relagao de causalidade
e existe vontade, mas isto nao parece um argumento convincente para
responsabilizar penalmente X.

E neste ponto que a genialidade de Claus Roxin se torna a “virada
de chave” na teoria do delito. Se a analise de um critério subjetivo é tio
impossivel quanto é desaconselhada, o autor alemio sugere o conceito



normativo de risco para atribuir, objetivamente, a imputagao penal. Isso
significa que, para imputar responsabilidade penal a alguém, é necessario
que o autor tenha criado uma situacao de perigo ao bem juridico tutelado
pela norma penal em analise, ndo abarcado por um risco permitido e
que também tenha se realizado no resultado (Roxin, 1997, p. 363).

Na pratica, existiria uma espécie de check/ist: 1) uma situagao de
perigo concreto a bem juridico tutelado pelo direito penal; ii) que esse
risco ndo seja permitido, por exemplo, como as lesdes inerentes as praticas
desportivas; iii) e que esse risco se materialize no resultado, em outras
palavras, se A dispara uma arma de fogo contra B, mas este morre no
hospital em virtude de incéndio completamente fortuito e desconhecido
por A, nao seria correto imputar ao autor a modalidade do homicidio
consumado, pois o risco criado por ele nao se materializou no resultado,
apesar da relagao causal entre os dois.

Pois bem, perfilhados alguns pontos importantes para a teoria da
imputagao objetiva de Claus Roxin, o que propomos a partir de agora
¢ uma analise tedrico- juridica da relagdao entre Henri e o assassino,
contratado pelo protagonista para que o mate, em razao das tentativas
improficuas de tirar sua propria vida. Trocando em middos, Henri contrata
um matador profissional para que seu desejo de morrer se concretize.

O primeiro ponto interessante e que merece especial aten¢ao diz
respeito nao a conduta do matador profissional, mas sim a de Henri. O
protagonista, de espirito languido, vida mediocre e com tamanha von-
tade de morrer, @ priors, escolhe dispor de sua vida pelas proprias maos.
Tentou se enforcar, sem sucesso. Inalou gas de cozinha na esperanga
de morrer pelo odor ou pela explosao, também sem sucesso. Até que
entdo, vivendo muito a contragosto, recorre a “morte por encomenda”
dele mesmo. A vontade de dispor da vida ¢ tao grande que Henri paga
para ser morto por outra pessoa.

Em outros termos, o protagonista se autocoloca em perigo mais
de uma vez e, seja pelas suas maos, seja pelas maos do matador profis-
sional, o tnico bem juridico em questdo é a vida de Henri, nao a vida
alheia. Em que pese talvez seja dificil reconhecer isso de primeira, até
mesmo pela interferéncia de questdes morais e éticas que advertimos
no infcio deste texto, de mais a mais, ¢ exatamente iSO que acontece.



Ainda que o homicidio ocorresse pelas maos de outra pessoa, o bem
juridico afetado seria a vida de Henri, que se auto colocou em perigo e
dispos, conscientemente, da propria vida.

E ¢ justamente neste ponto que querfamos chegar. Uma das grandes
contribui¢des da teoria da imputacao objetiva foi descobrir a relevancia
do comportamento do ofendido para a responsabilizagao penal do autor,
que, nos casos de contribui¢ao a uma autocoloca¢ao em perigo, apenas se
limita a participar de um comportamento perigoso incitado pela propria
vitima e nao pode ser punido (Greco, 2014, p. 70-71).

Contratei um matador profissional nao trata de outra coisa, senao
dessa hipotese. Henri, a vitima, coloca em perigo sua propria integri-
dade conscientemente, de modo que o matador profissional contratado
por ele tem apenas contribui¢ao na sua autocoloca¢ao em perigo. Ao
fim, responsabilizar criminalmente o autor que apenas contribui para
a consumacao de perigo criado pelo ofendido seria transforma- lo em
tutor da integridade de outra pessoa adulta, sob uma 6tica estranhamente
paternalista (Greco, 2014, p. 70-71).

Outra questdo relevante para a analise da trama — e que ainda
causa certo burburinho teérico — diz respeito a disponibilidade dos bens
juridicos e a sua protecao (ou nao) pelo Direito Penal. Nesta discussao,
o principio da lesividade ganha forga, pois vincula o legislador 2 maxima
kantiana segundo a qual a unica tarefa do direito ¢ a de fazer compativeis
entre si as liberdades de cada um, sobretudo no campo penal (Ferrajol,
2002, p. 374). Em outras palavras, tudo que nao prejudica aos demais é
possivel e nao merece a tutela do Direito Penal, sendo assim, é for¢oso
concluir que tirar a prépria vida nao viola bem juridico alheio, sendo
impossivel punir a autolesao.

CONSIDERACOES FINAIS

Naio ha como negar a estreita relagao entre Direito e Cinema,
em especial a partir do momento que passamos a exercitar N30 apenas
a nossa capacidade de construir solu¢oes juridicas a partir de ficgoes
oriundas da arte — neste caso, cinematografica -, mas, principalmente,
nossa habilidade de se colocar no lugar do outro.



E chegado o tempo em que as vivéncias individuais nao mais
sao suficientes para agucar o senso de justiga necessario em cada caso
enfrentado no ambito das ciéncias juridicas. Hoje, é preciso mais: ¢é pre-
ciso (re)visitar outras historias, culturas que nao as nossas, para somente
entdo conceber a ideia do novo e aplicacao dele no exercicio do Direito.

Especificamente acerca da tematica essencialmente juridica a
que dedicamos nossa aten¢ao em Contratel um Matador Profissional,
conclui-se que nos nos filiamos a posi¢ao que defende a exclusao da
responsabilidade daquele que apenas contribui para a consumacao do
perigo criado pelo proprio ofendido.

A partir deste pequeno capitulo, portanto, conclui-se que a apli-
ca¢do da complexa teoria da imputa¢ao subjetiva de Claus Roxin pode
se tornar mais palpavel a partir do dominio de um caso que, mesmo
trazido em uma obra cinematografica, é plenamente capaz de trans-
portar o Juiz — figura intangivel para a maior camada da populagao —a
uma realidade diferente da dele, muito mais préxima do individuo cuja
sentenca mudara a vida.
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PARA ALEM DOS MUROS DO CAMPO DE
CONCENTRACAO: BANALIDADE DO MAL,
DESUMANIZACAO DO OUTRO E
DISSOCIACAO DA REALIDADE NO FILME
“ZONA DE INTERESSE”

Milena Cereser da Rosa'
Maiquel Angelo Dezordi Wermuth?

INTRODUGCAO

De um lado gritos, fumaca, tiros, luta pela vida. Do outro, rosas,
jardins, piscina, celebrag¢ao da vida em cadeiras dispostas ao sol. Em
meio a essas duas espécies de universos paralelos: um muro. E nesse
contexto da Segunda Guerra Mundial que o filme “Zona de Interesse”,
dirigido pelo cineasta britanico Jonathan Glazer, transcorre. A partir de
uma adapta¢ao livre do romance homonimo “A Zona de Interesse”,
escrito pelo autor Martin Amis em 2014, o longa-metragem teve estreia
no Brasil no inicio de 2024, sendo um dos destaques do Oscar deste ano,
conquistando as estatuetas de Melhor Filme Internacional e Melhor Som.

A trama explora a vida do comandante do campo de concentragao de
Auschwitz, na Polonia, Rudolf Héss, interpretado por Christian Friedel, e sua
esposa Hedwig Hoss, personagem vivida por Sandra Hiiller, demonstrando
sua vida cotidiana estabelecida em uma casa construida ao lado do campo
de exterminio de Auschwitz. O casal residia neste local com os filhos, um
cachorro, a mae de Hedwig e varios servigais, sendo retratado no longa o
conforto, seguranga e fartura que a familia desfrutava em sua bela moradia.
Uma vida cheia de orgulho para Hedwig que havia planejado toda a casa,
o jardim e entorno para a criacao dos seus filhos. Para Hoss, além de ser
um local confortavel para o desenvolvimento dos seus filhos e a vida em
familia, também era localizado ao lado do seu “local de trabalho™, devido
ao fato de ser comandante do campo de concentracao de Auschwitz.

"Doutoranda em Direito com bolsa CAPES/PDPG (UNIJUI). Advogada.

CV: http:/ /lattes.cnpq.br/1552482259294228

2Pés-doutorado em Direito (USP). Doutor em Direito (UNISINOS). Professor (UNITJUT). Bolsista de
Produtividade em Pesquisa do CNPq - Nivel 2. CV: http://lattes.cnpq.br/0354947255136468
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Hedwig, esposa, mae e uma dona de casa zelosa. Rudolf Hoss, marido,
pai e um trabalhador incansavel. Essa narrativa de uma vida estruturada na
indiferenca e dissociagao da realidade ilustram de maneira exemplar o con-
ceito de banalidade do mal, proposto pela filésofa Hannah Arendt (1999)
na obra “Eichmann em Jerusalém: um relato sobre a banalidade do mal”,
quando descreve o julgamento do oficial nazista Adolf Eichmann, acusado
de ser responsavel pela deportacao de milhares de judeus para campos de
concentracao durante o periodo da Segunda Guerra Mundial. Na referida
obra, Hannah Arendt (1999) analisa os desdobramentos do julgamento
ocorrido em Jerusalém (1961), mas, sobretudo, a linguagem discursiva e
narrativa de Eichmann em suas respostas sobre os fatos da acusagao.

Para tanto, o presente capitulo objetiva analisar as similaridades
existentes nas narrativas de Aldof Eichmann, quando de seu julga-
mento, com as figuras de Rudolf Héss, um burocrata cumpridor da lei
e ordens superiores, e Hedwig Hoss, em seu grotesco cuidado domés-
tico “descolado” da realidade além-muro do seu jardim. Considerando
um contexto de exterminio humano ocorrido no periodo da Segunda
Guerra Mundial, ¢ a partir da trivialidade com que Eichmann, Hoss e
Hedwig articulam suas vidas e cumprem suas “obrigacoes” diarias que
este capitulo pretende conectar estes personagens, de modo a ilustrar a
ideia de banalidade do mal cunhada por Hannah Arendt.

O JULGAMENTO DO OFICIAL NAZISTA ADOLF
EICHMANN EM ]ERUSALEM

Em 1961, ap6s alguns meses de sua prisao na cidade de Buenos
Aires, na Argentina, o oficial nazista Adolf Eichmann foi levado a
julgamento na Corte Distrital de Jerusalém, sendo acusado por crimes
contra o povo judeu, crimes contra a humanidade e de guerra durante
o periodo em que esteve em vigéncia o regime nazista, bem como o
periodo da Segunda Guerra Mundial. Considerando a relevancia e espe-
tacularizacdo internacional acerca do julgamento de Eichmann, Hannah
Arendt ¢ enviada pela revista The New Yorker para realizar a cobertura da
solenidade — sendo os relatos da filésofa publicados primeiramente na
referida revista. Posteriormente, o seu trabalho na cobertura do julga-
mento culminou na publica¢io do seu livro “Eichmann em Jerusalém:
um relato sobre a banalidade do mal” (Arendt, 1999).



Iniciado o julgamento, em relacdo aos crimes referidos ante-
riormente, Eichmann declarou-se “inocente, no sentido da acusagao”
(Arendt, 1999, p. 20). Essa declaracao chamou a atenc¢ao de Hannah
Arendt pela forma com que Eichmann recebia as acusagoes naquele
julgamento; para o oficial nazista, em suas proprias palavras “[...] com
o assassinato dos judeus nao tive nada a ver [...] nunca matei um judeu,
nem um nao-judeu, nunca matei nenhum ser humano [...] nunca dei uma
ordem para matar fosse um judeu fosse um nao-judeu [...]” (Arendst,
1999, p. 21). Em outras palavras, Eichmann apenas cumpria com suas
obrigagoes e responsabilidades decorrentes de seu cargo durante o
regime nazista. Fra um burocrata exemplar. E a partir desse contexto
que Arendt (1999, p. 24) percebe nao se tratar de um caso de “[...] 6dio
insano aos judeus, de um fanatico anti-semitismo ou de doutrinacao de
um ou outro tipo. ‘Pessoalmente’, ele nao tinha nada contra os judeus;
ao contrario, ele tinha ‘razGes pessoais’ para nao ir contra os judeus”.

Para os atores que integravam o julgamento (promotor, juizes,
advogados) as declaragdes de Eichmann apenas faziam dele um astuto
mentiroso, haja vista que uma pessoa considerada “normal” deveria ser
capaz de distinguir o certo do errado — notadamente em uma situagao
na qual estavam em jogo milhares de vidas exterminadas nos campos de
concentragao. Porém, ao eleger Eichmann apenas como alguém menti-
roso, deixaram passar o que estava para além das acusacdes: um desafio
de ordem moral e, de certa forma, legal de todo o processo (Arendt,
1999). A acusagao sustentou sua tese na premissa de que Eichmann, ao
ser considerado uma “pessoa normal’”
da natureza de seus atos, todavia, ““[...] nas condi¢oes do Terceiro Reich,

, como tal, deveria ter consciéncia

s6 se podia esperar que apenas as ‘exce¢oes’ agissem ‘normalmente’. O
cerne dessa questdo, tao simples, criou um dilema para os juizes” que
nao souberam resolver, tdo pouco evitar (Arendt, 1999, p. 25).

Eichmann era reconhecido como uma espécie de perito na questao
judaica, sendo que seus primeiros contatos pessoais com funcionarios
judeus (conhecidos sionistas) se originaram devido a sua dedicagdo como
espido oficial sobre assuntos judeus. Seu fascinio pela “questao judaica”

* Hannah Arendt relata que diversos psiquiatras haviam atestado a “normalidade” de Adolf Eichmann,
inclusive descrevendo que consideraram seu perfil psicolégico, sua atitude quanto a esposa e filhos, mae e
pai, irmaos, irmis e amigos, “nao apenas normal, mas inteiramente desejavel”; o sacerdote que o visitou
regularmente na prisao declarou que Eichmann era “um homem de ideias muito positivas” (Arendt, 1999, p. 24).
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surge devido ao “idealismo” que esses funcionarios judeus sionistas
apresentavam, ao contrario do desprezo que sentia pelos assimilacionistas
e tédio que os judeus ortodoxos lhe causavam. Para o oficial nazista, os
judeus que aderiam ao movimento sionista eram todos idealistas como
ele préprio, que em sua concepgao de um homem “idealista” seria aquele
que vivia para e pela sua ideia. Deste modo, um idealista deveria estar
disposto a sacrificar tudo e todos para manter o seu ideal vivo, inclusive,
mandar seu préprio pai para a morte caso lhe fosse exigido, conforme
mencionado em seu interrogatorio para a policia objetivando demonstrar
o idealista que sempre fora (Arendt, 1999).

Sendo assim, Eichmann nao era apenas um burocrata exemplar,
cumpridor de ordens e sempre disposto a executa-las; para além disso,
era um idealista que, apesar de ter sentimentos e emogoes pessoais,
jamals permitiria que estes interferissem em suas agoes caso entrassem,
de qualquer modo, em conflito com a sua “ideia”. Para o oficial nazista,
o maior “idealista” que encontrou entre os judeus foi o Dr. Rudolf
Kastner, com quem firmou um acordo durante as deportacées judaicas
da Hungria, que consistia em permitir a saida “legal” de milhares de
judeus para a Palestina em troca de manutenc¢do da ordem e tranqui-
lidade nos campos em que originavam o envio de milhares de judeus
para Auschwitz (Arendt, 1999). Estes judeus salvos pelo acordo eram
apenas aqueles considerados importantes e membros das associagdes
jovens de sionistas, sendo que esse grupo, nas palavras de Eichmann,
era “o melhor material biologico” (Arendt, 1999, p. 37).

Essa questao que gira em torno do idealismo chama aten¢ao de
Hannah Arendt pois nao se trata somente de um oficial nazista, integrante
do Terceiro Reich, que tinha essa concepgao, mas dentre os proprios
judeus o carater idealista também surge como um objetivo a ser alcangado.
Diante desse contexto de aspiragdes voltadas para o idealismo ¢ que,
no entendimento de Eichmann, o Dr. Kastner sacrificou seus irmaos
judeus. Com o fim da Segunda Guerra Mundial, o judeu ¢ levado a jul-
gamento e um dos juizes que integravam o julgamento de Fichmann,
o juiz Benjamin Halevi, foi encarregado também acerca do julgamento
do Dr. Kastner em Israel pela acusacao de cooperacao com Eichmann
e outros oficiais nazistas (Arendt, 1999). Para o juiz Benjamin Halevi,
Dr. Kastner “[...] tinha ‘vendido a alma ao diabo’. Agora que o préprio
diabo estava no banco dos réus, ele se revelava um ‘idealista’, e embora



possa ser dificil acreditar, é bem possivel que alguém que vendeu sua
alma ao diabo também seja um ‘idealista™ (Arendt, 1999, p. 37).

Dessa forma, estando na condicao de idealistas, tanto Eichmann
quanto o Dr. Kastner deveriam agir de maneira objetiva e centrada em sua
ideia. Fazendo uma analogia ao entendimento do juiz Benjamin Halevi,
o diabo talvez fosse a propria condi¢ao idealista de qualquer sujeito, dis-
posto a sacrificar até o pai (como Eichmann referiu) em prol de alcangar
o ideal que sustenta a sua vida. Considerando essa sistematica, o mal
aparece como sendo algo comum; logo, o diabo nao esta tao longe dos
sujeitos, fazendo sua morada na fixa¢ao de ideais que podem ocasionar
as maiores atrocidades ja vistas contra a humanidade, como foi o caso
do holocausto que culminou no genocidio de cerca de seis milhoes de
judeus durante a Segunda Guerra Mundial. E nesse terreno fértil de
ideais que governos totalitarios se instalam (Stanley, 2018; Eco, 2002).

Com a eclosdo da guerra em setembro de 1939, o regime nazista
torna-se abertamente um governo totalitario e criminoso, passando
entdo a agir de modo objetivo para alcangar o ideal que firmava suas
acoes. Diante desse cenario, os campos de concentragao sio referidos
em termos de “administracao” e os campos de exterminio em termos
de “economia”, momento em que as “solugées politicas” para a questio
judaica sdo substituidas pela “solucio fisica”, ocasionando na ordem do
Fuhrer para a implementa¢ao da chamada Solucio Final* do problema
judaico (Arendt, 1999, p. 96); em outras palavras, o exterminio. Para tanto,
devido a necessidade de uma dinamica organizacional para a aplicacao
da Soluc¢ao Final em toda a Europa, em janeiro de 1942 ¢ realizada a
Conferéncia de Wannsee (Berlim), com os subsecretarios de Estado,
como forma de firmar a coopera¢ao de todos os ministérios e de todo
o servigo publico para a implementa¢ao da ordem do Fithrer (Arendt,
1999), sendo que, primeiramente a discussao é direcionada para:

[...] as “complicadas questdes legais”, como o tratamento
a ser dispensado aos que eram meio ou um quarto judeus:
eles deviam ser mortos ou apenas esterilizados? Em seguida,
houve uma discussao franca sobre os “vatios tipos de solu-
¢do possivel para o problema”, o que queria dizer os vatios
métodos de matar, e aqui também houve mais que “alegre
concordancia entre os participantes” (Arendt, 1999, p. 97).

* A tomada da decisio sobre a solugio final e as medidas adotadas para a sua operacionaliza¢io, inclusive,
sdo retratadas em algumas cenas do filme objeto deste capitulo.



Participar da Conferéncia de Wannsee foi algo inesquecivel para
Eichmann: estava ouvindo personagens importantes para ele, como Hitler,
Heydrich e Miiller, mas também estava diante da SS e do Partido Nazista, “[...]
a elite do bom e velho servico publico disputando e brigando entre si pela
honra de assumir a lideranga dessa questao ‘sangrenta’ [...] naquele momento
me senti livre de toda culpa” (Arendt, 1999, p. 97). Apds a Conferéncia,
munido de motivagao e sensacao de pertencimento que justificavam suas
acoes, Eichmann, para além de perito sobre a emigracao for¢ada, torna-se
também um perito na evacuagao forgada; contabilizavam-se quantos judeus
eram necessarios para encher cada trem, elaboradas listas de deportados,
registros dos judeus, preenchimento de formularios e questionarios sobre
suas propriedades, reuniao dos judeus nos pontos de coleta e seu embarque
nos trens (Arendt, 1999). Uma espécie de burocratizagao da morte.

O oficial nazista era apenas cumpridor da lei e das ordens supe-
riores, como sempre mencionava durante o julgamento. No entendi-
mento de Eichmann, nao havia algo de errado em suas agbes — ja que
executava as fung¢des do seu cargo, utilizando como exemplo o fato de
que os judeus, no momento do embarque nos trens, nao protestavam
e a0 menos se recusavam a cooperar (Arendt, 1999). Além disso, sua
consciéncia estava tranquila quando percebia a forma com que a “boa
sociedade” reagia a todo empenho e zelo na execugdo de suas fungoes,
referindo que “[...] nenhuma voz se levantara no mundo exterior para
despertar sua consciéncia [...]” (Arendt, 1999, p. 108). A estrutura social
¢ banalizada de tal forma que o mal é normalizado, inclusive pelas viti-
mas, e a inddstria da morte é encarada como uma espécie de servigo
publico em que todos exercem suas fun¢des (até mesmo o ato de nao
agir trata-se de uma funcio) para a manuten¢ao do sistema.

Na sentenga decorrente do julgamento de Eichmann, os juizes se
detiveram ao que havia sido feito e nao ao sofrimento dos judeus, refe-
rindo que sofrimentos de magnitude tao grande, como foi o holocausto,
estao “acima da compreensao humana” (Arendt, 1999, p. 178). Ainda na
sentenca, de maneira clara, compreenderam “|...] a intrincada burocracia
da maquina nazista de destrui¢ao, de forma que a posi¢ao do acusado
pode ser compreendida” (Arendt, 1999, p. 178). O oficial nazista se
esforcou a0 maximo para dizer a verdade no julgamento, mas a corte nao
entendia isso, tampouco o fato de que Eichmann nao odiava os judeus e
nao desejava a morte de seres humanos; a sua culpa era oriunda de sua



obediéncia incessante. Em 15 de dezembro de 1961, foi pronunciada sua
sentenca de morte em razao dos crimes praticados. Como a banalidade
que orientava a execuc¢ao das tarefas atribuidas a Eichmann pode ser
relacionada ao cotidiano das personagens retratadas no filme “Zona de
Interesse”? A seguir, algumas chaves interpretativas serao apresentadas.

UMA ANALISE DO FILME “ZONA DE INTERESSE” SOB
A PERSPECTIVA DA BANALIZACAO DO MAL

O julgamento de Adolf Eichmann impactou sobremaneira a filo-
sofa Hannah Arendt na época. Ao realizar a cobertura desta solenidade
em Jerusalém, Arendt esperava encontrar em Eichmann uma espécie
de monstro; a figura do mal, de um conspirador do exterminio de um
povo, fervoroso nazista e digno da perversidade humana. No entanto,
nao foi exatamente isso que a filésofa encontrou. Muito pelo contrario,
o oficial nazista tratava-se de uma pessoa normal, “comum”, com esposa
e filhos, executor exemplar da lei e das ordens superiores. Eichmann era
um burocrata por exceléncia, e isso chamou a atencao de Arendt (1999).

A maneira com que Eichmann relatava no tribunal as fun¢oes
que desempenhava durante o regime nazista, oriundas dos cargos que
ocupara em determinados periodos, resumia o que Hannah Arendt
(1999, p. 212) denominava como “banalidade do mal”, fenémeno que
desafiava as “palavras e os pensamentos”. Isso porque Eichmann nao
tinha motiva¢ao alguma que impulsionava os seus atos. Ele apenas era
movido por uma ambigao extraordinaria em obter progressos pessoais,
sendo que esse fator, por si s6 nao era algo criminoso: “[...] para falarmos
em termos coloquiais, ele siplesmente nunca perceben o gue estava fazendo
[...]” (Arendt, 1999, p. 241, grifo da autora).

Para tanto, essa racionalizagdo extrema e obediéncia cega as leis
faz com que os sujeitos nao consigam perceber a realidade, tio somente
agem como engrenagens necessatias para a manuteng¢ao de uma estrutura
maior de poder, mesmo que essa estrutura seja voltada para o exterminio
de pessoas. O mal ¢ naturalizado e os personagens que integram essa
dinamica, sejam as vitimas, algozes ou a populacio comum, apenas
executam as suas fungdes inerentes aos seus respectivos “cargos”. I
nesse contexto que o mal surge nao como algo extraordinario em que
monstros sao responsaveis pelas atrocidades e horror, mas como algo
banal e possivel de ser executado por pessoas comuns.

(O8]



No longa metragem “Zona de Interesse” o conceito de banalidade
do mal cunhado por Hannah Arendt ¢ ilustrado de maneira impressio-
nante. A narrativa central ¢ estabelecida em uma residéncia familiar que
se situa em terreno contiguo ao campo de concentragao de Auschwitz.
Separados apenas por um muro, universos paralelos coexistem. De um
lado reside a familia do comandante nazista Rudolf Hoss, num casarao
que possui piscina com escorregador, um belo jardim para o cultivo de
flores e legumes, além de um local ao fundo para o cha da tarde; do
outro lado, o campo de concentragao de Auschwitz, onde judeus sao
torturados e queimados diariamente. Acima do muro é possivel perceber
a cortina de fumaca que se forma com a queima dos judeus, mas isso
nao incomoda em nada a familia feliz (Zona de Interesse, 2023).

Diferentemente de diversos filmes que se passam no periodo da
Segunda Guerra Mundial, em que o holocausto é retratado visivelmente,
no longa “Zona de Interesse” (2023) em momento algum o exterminio
aparece explicitamente. Através da trilha sonora composta por sons de
gritos e tiros, das imagens do muro e da fumaga, assim como das chamas
do forno do crematério que aparecem a noite e das cinzas que sao utiliza-
das na adubagem do jardim durante o dia, o campo de concentragao de
Auschwitz e o fator Segunda Guerra Mundial representam o horror do
holocausto. O espectador percebe a existéncia do mal de forma suben-
tendida no filme, sendo levado a uma percepgao distorcida da realidade
a partir da perspectiva dos algozes e da trivialidade com que a familia
Hoss vive suas vidas ao lado do campo de concentragao de Auschwitz.

A esposa do comandante nazista, Hedwig H6ss, muito se dedi-
cava para manter o “paraiso” que era sua “casa dos sonhos”. Olhava
com orgulho para o quintal da casa da familia e para as flores desabro-
chando; utilizava os bens de luxo (perfumes e diamantes) extirpados
das prisioneiras judias quando eram encaminhadas para os campos de
concentrag¢ao, desfrutando de um maravilhoso casaco de pele que vestia
enquanto admirava a sua imagem refletida no espelho. Ainda, para sua
sorte, encontra um batom no bolso do casaco. O conforto da sua casa,
o zelo no cuidado dos filhos e as mordomias a que tem acesso por ser
esposa do comandante nazista sao retratadas diversas vezes durante o
filme, que em alguns momentos mistura o choro do bebé da familia
do oficial com os tiros e gritos do desespero dos judeus no campo de



concentragdao. Hedwig parece ndo se importar com isso, afinal, em sua
“realidade” tudo vai bem e gargalha quando Rudi (apelido que deu ao seu
marido) chama ela de “rainha de Auschwitz” (Zona de Interesse, 2023).

Complementando a vida perfeita de Hedwig Hoss, esta seu marido,
pai de seus filhos e comandante do campo de concentracao de Auschwitz,
Rudolf Héss. Marido, pai e comandante de um campo de concentragao
parecem ser condi¢oes que nao podem ser atribuidas a mesma pessoa.
Porém, pessoas comuns sio plenamente capazes de cometer as atrocida-
des jamais pensadas — como Hannah Arendt percebeu no julgamento de
Eichmann, nao sao monstros que dao vida aos personagens que comete-
ram o exterminio brutal de um povo, sao pessoas normais. Rudolf Hoss,
assim como Adolf Eichmann, era um burocrata exemplar. O comandante
executava sua funcao de modo eficaz, sempre pensando em alternativas
que viabilizassem a economia de tempo e custos no exterminio. A industria
da morte deveria ser articulada de forma estratégica para obter o melhor
resultado, e isso era algo que Rudolf Hoss sabia fazer com maestria.

A eficiéncia do comandante Hoss € retratada no filme a partir do
seu rigido compromisso com o cargo que ocupa e a funcao que desem-
penha. Sempre em busca de otimizar os resultados do seu trabalho,
lhe ¢ apresentado o projeto de uma nova camara de gas, que enquanto
“queima, resfria, descarrega e carrega de novo”, de modo a proporcionar
uma operag¢ao continua. Durante essas tratativas e no decorrer do longa,
Rudolf Héss se refere aos judeus sempre em termos neutros, COmo
“carga”, propondo aos oficiais superiores um “crematorio rotativo”
para a “solucao do problema”. Em reuniao realizada com varios oficiais
superiores, a morte ¢ tratada de forma industrial, sendo discutidas metas
e estratégias para aprimoramento do trabalho. i nessa sistematica que o
fenémeno da banalidade do mal se instala, fixando suas raizes na frieza
da industria da morte, na racionalizacao extrema e obediéncia cega as
leis, em que pessoas sao reduzidas a termos neutros e nUMeros.

A naturalidade com que os personagens conduzem suas vidas nao

permite que haja reflexdo sobre os acontecimentos e o horror vigente.
< u . - " L .
Existe certa supetficialidade nas acdes em que a consciéncia é banalizada,
de modo a ser observada apenas como um mero flerte, muito bem ilus-
3

trada na cena em que o filho do casal Hoss esta sozinho, brincando no
quarto, e nesse momento presta atengao ao som dos tiros e gritos vindos
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do campo de concentragao, se dirige até a janela para tirar a cortina e
observar o que estava acontecendo. A consciéncia surge como um mero
flerte, pois o menino logo suspende a agdo e volta a brincar. Nao ha
espaco para reflexdo e consciéncia nesses personagens; a capacidade de
julgamento e de acdo ¢ substituida pela distor¢ao da realidade.

A “maquina de exterminio”, conforme menciona Hannah Arendt
(1999, p. 99), “havia sido planejada e aperfeicoada em todos os detalhes
muito antes do horror da guerra atingir a propria Alemanha, e sua intrin-
cada burocracia funcionou com a mesma impassivel precisao tanto nos
anos de vitoria facil como naqueles de derrota [...]”. A perfeita precisio
com que funcionavam as engrenagens da burocracia da “maquina de
exterminio” (Arendt, 1999, p. 99), ndo seria possivel sem uma espécie
de cooperag¢ao, mesmo que de maneira velada, entre nazistas, judeus
e alemies. O carater barbaro dos atos é normalizado e a excecdo do
mandamento “niao mataras” se torna regra (Lévinas, 1980). Para Arendt
(1999, p. 127), “no Terceiro Reich, o mal perdera a qualidade pela qual
a maior parte das pessoas o reconhecem — a qualidade da tentagao”;
assim, o mal ¢ visto como uma tenta¢ao a ser negada.

Muitos alemaes e muitos nazistas, provavelmente a esma-
gadora maioria deles, deve ter sido tentada a #do matar,
a ndo roubar, a ndo deixar seus vizinhos pattirem para a
destruicao (pois eles sabiam que os judeus estavam sendo
transportados para a destrui¢ao, ¢ claro, embora muitos
possam nao ter sabido dos detalhes terriveis, e a #do se
tornarem cumplices de todos esses crimes tirando pro-
veito deles. Mas Deus sabe como eles tinham aprendido a
resistir a tentagdo (Arendt, 1999, p. 127, grifo da autora).

A banalidade do mal arrebata os sujeitos e lhes retira a capacidade
critica de racionalidade. Uma espécie de inversao da ética ¢ inserida na
consciencia desses personagens de modo a normalizar a barbarie; a ética
distorcida aparece como uma forma de isen¢ao da responsabilidade
pelos atos praticados, bem como da incapacidade de agir. Eichmann
no tribunal havia se declarado inocente da acusagio, que, em sua ética
distorcida, nao havia crime algum pois estava apenas cumprindo a lei.
No longa, Rudolf H6ss bem retrata essa “isen¢ao” de responsabilidade
na execucdo de suas funcdes, afinal, era o seu trabalho obedecer a lei e
ordens superiores. Por sua vez, a esposa Hedwig detinha o trabalho de
cuidar dos filhos e manter a vida paradisiaca na residéncia da familia.



Tanto Eichmann, quanto Rudolf Hoss e sua esposa Hedwig, exempli-
ficam a ética distorcida consequente da banalidade do mal, a partir da
qual se internaliza que o que esta sendo feito é o correto.

Embora Eichmann tenha sido considerado culpado e senten-
ciado 2 morte, o crime em si N30 se resumia a sua figura, tampouco
era extinguido com a sua condenacao. Era algo que estava para além
de um julgamento, pois tratava-se de um crime contra a humanidade
e, como tal, havia potencial de crimes similares serem cometidos no
futuro (Arendt, 1999).

Faz parte da prépria natureza das coisas humanas que cada
ato cometido e registrado pela histéria da humanidade
fique com a humanidade como uma potencialidade, muito
depois da sua efetividade ter se tornado coisa do passado.
Nenhum castigo jamais possuiu poder suficiente para
impedir a perpetragdo de crimes. Ao contrario, a despeito
do castigo, uma vez que um crime especifico apareceu pela
primeira vez, sua reapari¢ao ¢ mais provavel do que podetia
ter sido a sua emergéncia inicial [...] (Arendt, 1999, p. 229).

Sendo assim, o julgamento e condenac¢do de criminosos nao tem
a capacidade de impedir que a banalidade do mal perpetue no tempo
e espaco; esse ¢ o objetivo do pensamento de Hannah Arendt quando
do julgamento de Eichmann ao propor o fendmeno da banalidade do
mal em sua analise. Faz-se necessario ter consciéncia da sistematica em
que esse fendbmeno opera, nao como algo distante e extraordinario, mas
como algo que esta a espreita da condi¢cao humana em sua obediéncia
cega as leis e indiferenca com o outro, havendo uma inversao da ética
como forma de se abster de qualquer responsabilidade. Sob esse aspecto,
o filésofo Emmanuel Lévinas (2018; 2021) propde em sua teoria uma saida
desse pensamento ontolégico voltado para o ser, que reduz os sujeitos
a categorias predefinidas como forma de desumanizagio e objetificagao
do Outro. Na teoria levinasiana (2018; 2021), o Outro é percebido como
uma alteridade intrinsecamente ética, o que significa que o reconheci-
mento de sua presenga nao ocorre por meio de uma empatia adotada de
forma consciente, mas por meio de uma responsabilidade involuntaria.

Diferentemente do que acontece na dinamica da banalidade do
mal, em que a ética é distorcida e utilizada como mecanismo que justifica
os atos, Lévinas (2021) propoe a necessidade da ética como filosofia
primeira, em que a responsabilidade pelo Outro surge anterior a sua liber-
dade, numa relagao fundamentada na alteridade como forma de atingir



a justica. Diante desse contexto, L.évinas (2021, p. 65) levanta a seguinte
problematica: ““|...] o social, com as suas institui¢des, as suas leis, resulta
de se terem limitado as consequéncias da guerra entre os homens, ou
de se ter limitado o infinito que se abre na relacao ética do homem com
o homem?”. Considerando a perspectiva de Hannah Arendt na analise
do julgamento de Eichmann, o social e toda sua estrutura estao sendo
limitados apenas as consequéncias da guerra entre os homens, deixando
de observar o que existe para além dos rastros deixados pelo horror.

Nesse sentido, uma das razoes pela qual Hannah Arendt consi-
derou a Corte de Jerusalém um fracasso, foi a falta de clareza no reco-
nhecimento da existéncia de um novo tipo de criminoso que pratica
essa modalidade de crime. Para Arendt (1999, p. 232), “o problema
com Eichmann era exatamente que muitos eram como ele, e muitos
nao eram nem pervertidos, nem sadicos, mas eram e ainda sao terrivel
e assustadoramente normais”. A normalidade desse novo tipo de cri-
minoso torna-se mais apavorante e assustadora do que todo o horror
e atrocidades juntas; sao sujeitos que cometem os crimes mais terriveis
em situagdes que praticamente tornam impossivel para eles saberem ou
até mesmo sentirem que estao agindo de forma errada (Arendt, 1999).

Essa normalidade que Hannah Arendt (1999, p. 20) percebeu em
Eichmann no decorrer de seu julgamento e ao se declarar “inocente
no sentido da acusa¢ao”, munido de uma espécie de isen¢ao de culpa,
sao ilustradas na naturalidade com que os personagens centrais do
filme “Zona de Interesse” conduzem suas vidas. O comandante Hdss,
considerado arquiteto da morte, em momento algum durante o longa
demonstra quaisquer sensa¢oes ou pensamentos que o facam refletir
acerca de seus atos. Sua esposa, Hedwig, tampouco é comovida com os
gritos de desespero e exterminio diario que ocorrem no campo de con-
centra¢ao de Auschwitz, alocado ao lado de sua casa e vida paradisiaca.

Um burocrata exemplar, Rudolf Hoss é elogiado em diversas
situagoes pelos resultados significativos apresentados aos seus superio-
res. Ele olha para os seus feitos com orgulho. Sempre esta pensando
em estratégias de otimiza¢ao do seu trabalho, inclusive em jantar com
diversos oficiais nazistas, se dirige a um local que possibilita visualizar o
lugar amplamente e pensa em como se daria a logistica para assassinar
todos com gas. Chega a conclusao que seria um local dificil em termos
operacionais, mas nao impossivel de implementa¢ao. Da mesma forma
esta Hedwig Hoss, uma mae e esposa zelosa, dedicada ao cuidado da



casa e dos filhos, e que recebe elogios de sua mae sobre a linda casa, o
jardim, a horta que construira, o quarto dos filhos, as refeicées delicio-
sas. Ambos os personagens desempenham suas devidas funcdes sem
quaisquer crises de consciéncia.

Tanto para Eichmann, quanto para o casal Hoss, nao ha o que ser
questionado. O horror ¢ inserido em suas vidas e rapidamente natura-
lizado a partir da ética invertida, de modo a mascarar o carater barbaro
dos atos; “[...] essa distancia da realidade e esse desapego podem gerar
mais devastagao do que todos os maus instintos juntos - talvez inerentes
ao homem” (Arendt, 1999, p. 241). Sendo assim, a banalidade do mal se
estrutura nessa dissociagao da realidade, em que se tem uma distor¢ao da
diferenca entre bem e mal, errado e correto; nao hd espago para ques-
tionamentos morais no campo da naturalizagao do horror e a ideia que
Eichmann quis provar no seu julgamento era que “[...] onde todos, ou
quase todos, sao culpados, ninguém ¢ culpado” (Arendt, 1999, p. 233).

Dessa forma, torna-se possivel perceber como o mal nao faz sua
morada em monstros e criaturas horrendas. A andlise de Hannah Arendt
traz luz para uma questao que transcende o tempo e espago — questio
muito bem apreendida pelo diretor Jonathan Glazer, nas cenas finais do
longa-metragem, quando intercala cenas da época da atividade do campo
de concentragao retratado no filme com imagens contemporaneas do
museu que hoje ocupa o mesmo espaco. A filésofa se ocupa em eviden-
ciar o modo banal como o mal se manifesta. Sao pessoas comuns, como
as personagens de “Zona de Interesse”, que cometem crimes que nao
podem ser resumidos em palavras. Apesar do horror ser naturalizado de
modo a possibilitar uma vida paradisfaca, como ilustrado pelas referidas
personagens, esse mesmo horror abre passagem e rompe com os limites
dessa normalidade quando ervas daninhas aparecem no jardim de Hed-
wig; quando uma arcada dentaria encosta nos pés de Rudolf enquanto
se banha no rio com seus filhos; nas cinzas que saem ao assoar seu nariz.
A realidade se incumbe em dar sinais a2 todo momento, mas a banalidade
do mal reside nisso, na ignorancia e permanéncia na vida paradisiaca.

CONSIDERACOES FINAIS

O presente capitulo objetivou analisar, primeiramente, o julga-
mento do oficial nazista Adolf Eichmann, ocorrido em Jerusalém e
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analisado pela filésofa Hannah Arendt, trazendo aspectos importantes
para compreender as “motiva¢des” de Eichmann que contribuiram
para o exterminio dos judeus no periodo da Segunda Guerra Mundial.
E no decorrer deste julgamento que Arendt (1999) propde e conceitua
o fendmeno da banalidade do mal, a partir da naturalidade com que o
oficial nazista executava as suas funcdoes e a lei, bem como cumpria as
ordens determinadas pelos seus superiores.

Considerando o fenémeno da banalidade do mal cunhado por
Hannah Arendt (1999) na obra “Eichmann em Jerusalém: um relato
sobre a banalidade do mal”, posteriormente foi analisado o filme “Zona
de Interesse”, dirigido por Jonathan Glazer. De maneira impactante, o
longa proporciona aos espectadores uma experiéncia cinematografica que
bem ilustra o conceito de banalidade do mal, refletido na naturalidade
com que os personagens conduzem suas vidas de modo absolutamente
desconectados dos horrores que auxiliavam a perpetrar. A partir da linda
casa da familia Hoss, construida ao lado do campo de concentragao de
Auschwitz, na forma com que a esposa e mae, Hedwig, administra os
cuidados da residéncia e dos filhos, bem como na maneira com que o
marido, pai e comandante nazista, Rudolf Hoss, desempenha suas fungoes
na industria da morte, o filme demonstra o fendémeno da banalidade do
mal como algo estruturado na ética invertida da normalidade dos atos
e executado por pessoas comuns.
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DIREITOS DE SERES NAO HUMANOS
CIBERNETICOS: CONSIDERACOES A
PARTIR DA OBRA CINEMATOGRAFICA
“O HOMEM BICENTENARIO”

Alejandro Knaesel Arrabal'
Christian Marlon Panini de Carvalho?

INTRODUGCAO

Este trabalho debate a possibilidade de reconhecimento de direitos
a seres nao humanos de natureza cibernética. O estudo explora a hipétese
da emergéncia potencial de “novos” sujeitos de direito, frente ao estado
da técnica em relagdo ao desenvolvimento de sistemas computacionais
de Inteligéncia Artificial (IA). Para tanto, propoe-se um didlogo com a
narrativa da obra cinematografica “O Homem Bicentenario” (Bicentennial
Man), produgao norte-americana de 1999 realizada sob a dire¢ao de
Christopher Columbus. O filme de Columbus baseia-se em adaptagoes
de obras de Isaac Asimov. A partir do conto escrito em 1976 “O Homem
Bicentenario”, com a colaboragao de Robert Silverberg, Asimov escreve
uma versao mais longa da histéria, publicada em 1993 sob o titulo “O
Homem Positronico”. Esta foi a terceira e ultima colabora¢iao da dupla
antes da morte de Asimov em 6 de abril de 1992. A obra cinematografica
¢ roteirizada tendo como inspiragao tanto o conto quanto o romance.

O filme apresenta a jornada de um rob6 “modelo NDR-114" que
desenvolve o desejo de se tornar humano. Na busca pelo reconhecimento
de sua humanidade, primeiro ele se torna um cborgne ¢ finalmente um
homem. Andrew foi o nome que o robo recebeu da familia “Martin”,
tipicamente suburbana e rica. O argumento da obra representa um
tema proprio da fic¢do cientifica, cuja narrativa responde a um padrio
caracteristico. Primeiro, ha um estranhamento ou desfamiliarizacio, em
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que o ambiente de convivio é transformado por meio de um intruso fan-
tastico. Em seguida, procura-se esclarecer como se deu a transformagao
(Murr, 2020, p. 35-37). Nesse percurso, as alegorias de ordem literaria ou
cinematografica consideram aspectos relacionados a recursividade, aos
habitos, e, porque nao dizer, a “automagio” do comportamento humano.

Os movimentos do cotidiano sao pouco ou sequer percebidos.
Quando algo ¢ familiar, a normalidade passa desapercebida. O comum
repele a atencao, nao ha foco para o que é comezinho. Observa Elgin
(2011, p. 403, trad. livre) que “a desfamiliarizagdo aumenta a conscién-
cia de coisas que sdo tdo 6bvias que rotineiramente as ignoramos. NOs
andamos, corremos, subimos e vemos outros fazendo as mesmas coisas,
sem pensar muito a respeito”. Este despercebimento do comum, asseme-
lha-se a inatencio frente ao desenvolvimento das existéncias cibernéticas
e tecnologias, até a epifanica preocupacgao atualmente vivenciada. Em
alguma medida ¢ possivel dizer que a desfamiliarizagao da atual fronteira
entre humano e nao humano, decorre de um grau de alheacao quanto
as teorias sobre a cibernética e o pés-humano ha muito debatidas.

A concepgao de humanidade intrinseca ao filme difere do romance
apenas na forma de entrega do objetivo basico de Asimov: contratiar o
estere6tipo do robd que o género ficcional até entdo apresentava. Afas-
tando-se da premissa na qual os criadores de seres roboticos terminavam
destruidos por suas préprias criagdes, a versao literaria centra a narrativa
na evolucao do protagonista robd, pelo investimento em si proprio. Na
versao original de Asimov, Andrew se ocupa em escrever sobre a “a nova
ciéncia que ele estabelecera: aquela que nomeara de biologia robética,
mas que viera a ser chamada de proteseologia” (Asimov, 2023, p. 50).

O tipo de transformac¢io que Andrew sofre no livro envolve
a mudanca fisica para se tornar biologicamente humano. Na versao
cinematografica, as transformagdes mais exploradas sio de ordem psi-
colbgica, originadas especialmente nos sentimentos que ele nutre pela
familia Martin e por sua integrante, a personagem Portia.

Respeitada a distancia que o estado da técnica se encontra frente a
existéncia de autdbmatos como € a figura do protagonista do filme, o debate
aqui proposto considera que a ficgao cientifica, literaria ou cinematografica,
para além do seu carater ludico, revela aspiragdes que podem contribuir
para a compreensao da novel realidade em termos de reconhecimento



de direitos que envolvem seres humanos e nao humanos. Pode-se con-
siderar que, “de certo modo, o cinema oferece uma experiéncia analoga
a0 testemunho. Permite conhecer realidades e observar acontecimentos
como se ocorressem no aqui e agora” (Arrabal, 2023, p. 2).

Contudo, considerando o desenvolvimento tecnolégico e as des-
cobertas contemporaneas no campo da neurociéncia e da computagao,
¢ possivel afirmar que, a semelhanga do inicio das grandes navegacoes, a
humanidade se encontra hoje diante de um mapa cujos marcos territoriais
e horizontes maritimos ainda ndo estdo totalmente claros.

O “SER” HUMANO

O conceito de “ser” ocupa especial destaque na filosofia. Isso
porque trata-se de uma palavra que evoca a nogao de existéncia, somada
a ideia de estabilidade estrutural e permanéncia no tempo. Contudo, a
indagacao a respeito da existéncia humana projeta inimeras questoes,
em particular sobre os critérios que qualificam o seu stazus diferencial
frente a0s demais seres do mundo.

Galimberti (2015) afirma que o homem é um “ser vivo privado de
instinto”, entendido como “uma resposta rigida diante de um estimulo”.
Considera o referido autor que “o homem nao deve ser pensado como
um animal dotado de instintos, mas como um ser vivo que, nao sendo
codificado pelos instintos, somente sobrevive quando se torna ‘imedia-
tamente técnico” (Galimberti, 2015, p. 3). A técnica (o fazer), por sua
vez, pressupoe liberdade que se manifesta em razio da incompletude
e indeterminagao do homem. Explicam Berger e Luckmann (2014, p.
70-71) que “a relagdio do homem com seu ambiente caracteriza-se pela
abertura para o mundo”, isso porque, entre outros fatores, o desenvol-
vimento biologico de todo ser humano ocorre enquanto ele se encontra
“em relacdo com seu ambiente” natural, cultural e social. Assim, “a
humanizagido ¢ variavel em sentido sociocultural. Em outras palavras,
nao existe natureza humana no sentido de um substrato biologicamente
fixo, que determine a variabilidade das formagoes socioculturais” (Berger;
Luckmann, 2014, p. 72).

Observa Echeverria (2003, p. 24, tradugao livre) que:
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Ser humano ¢ estar em um processo permanente de
tornar-se [0 que a filosofia considera como “devit”, ou
seja, vir a ser|, de nos inventar e reinventar dentro de
uma deriva histérica. Nao existe algo assim como uma
natureza humana pré-determinada. Nao sabemos o que
somos capazes de ser, ndo sabemos no que podemos
nos transformat. [...] Nosso ser ¢ indeterminado, é um
espago aberto apontando para o futuro. Uma compreen-
sao ontoldgica de n6s mesmos nunca pode nos dar uma
resposta concreta e determinada a pergunta o que significa
ser humano. Nosso ser ¢ um campo aberto ao desenho.
O que uma aproximagdo ontologica pode nos entregar
sao apenas algumas distingdes gerais que servem como
parametro para definir uma estrutura basica de possi-
bilidades neste processo aberto de tornar-se. Ndao pode
prover nem mais nem menos que isto.

No mesmo sentido Todorov (2008, p. 53) afirma que “todo ser
humano ¢ acometido de uma insuficiéncia congénita, de uma incom-
pletude, a qual busca preencher afeicoando-se a seres que o cercam e
solicitando o afeto deles”.

Andrade, Silva e Passos (2007) observam que, o que “ha de humano
no humano” diz respeito ao desenvolvimento da linguagem e, com ela,

da sociabilidade e da cultura.

A par da categoria “humano”, outras participam da construc¢ao do
seu estatuto ontolégico diferencial, dentre as quais pode-se destacar a “pes-
soa”. Do ético que remete as mascaras utilizadas no teatro grego (persona),
até a modernidade, o conceito de pessoa sofreu nuances que culminaram
na ideia de “individuo” e “autonomia” (Almeida, 2013). Assim, embora
biologicamente cada ser humano apresente caracteristicas gerais comuns,
psiquica e culturalmente as pessoas sio reconhecidas por atributos que lhe
conferem unidade diferencial. Em outras palavras, cada ser humano ¢ tnico.

O desenvolvimento tecnolégico engendrado pela humanidade
implica, ndo apenas a transformacao do seu entorno, mas também de si
mesmo, o que integra, paradoxalmente, a produg¢ao de seres automatos
a sua semelhanca.

Enquanto em épocas nao muito distantes afloraram tensoes entre a
racionalidade humana e o instinto animal, a angustia da pés-modernidade
diz respeito nao sé a “besta”, mas também a “maquina”. Kurzweil afirma
que o século XXI testemunha um mistiforio entre humanidade e tecnologia:



Eis aqui outra questao ctitica para compreender o século
XXT: pode uma inteligéncia criar outra inteligéncia mais
inteligente do que ela propria? Antes, vamos considerar o
processo inteligente que nos criou: a evolucao. A evolugdo
¢ um programador master. Ela tem sido prolifica, proje-
tando milhées de espécies de diversidade e engenhosidade
estonteantes. E isto s6 aqui na Terra. Os programas de
software foram todos escritos, registrados como dados
digitais na estrutura quimica de uma engenhosa molécula
chamada 4cido desoxirribonucleico, ou DNA. O DNA
foi descrito pela primeira vez por J. D. Watson e . H. C.
Crick, em 1953, como uma dupla hélice consistindo de um
par tran¢ado de fios de polinucleotideos com dois bits de
informacao codificados em cada degrau de uma escada
em espiral, codificados pela escolha de nucleotideos. Esta
memoria master “somente de leitura” controla a vasta
maquinaria da vida (Kurzweil, 2007, p. 57).

Hibridizando os conceitos de biologia e tecnologia, Kurzweil
segue afirmando que, “regidao por regiao, o cérebro e o sistema nervoso
[...] serdo transportados para a tecnologia computacional e, em ultima
instancia, substituirao aqueles 6rgaos de processamento da informagao”
(Kurzweil, 2007, p. 344). A maquina sezciente, que representa nao apenas
a consciéncia pura, mas a autoconsciéncia (Poudrier, 1998, p. 292), é uma
figura cujo papel evoluiu com o passar do tempo. Na fic¢do, a maquina
¢ insistentemente vista como ameaga para os humanos, encontrando-
-se aprisionada a l6gica formal. Ela nao dispoe de imaginagao, sendo
incapaz de improvisar ou reagir a situagoes inesperadas. Por sua vez, a
hipétese de hibridizagao homem-maquina sugere um potencial conflito
sistémico entre o arbitrio humano e o carater estrutural da maquina.
Ocorre que a maquina “nao pode mais ser simplesmente conquistada,
sucateada e esquecida” (Poudrier, 1998, p. 296). O rob6 moderno da
lugar ao ciborgue pés-moderno — ainda que incorpéreo na forma da
interacao ser humano e IA (Andriano, 1999, p. 155).

Na metade do século XX, ao tratar de conceitos acerca de auto-
matos, Wiener em “Cibernética e Sociedade: o uso humano de seres
humanos” (1978), assemelha autdbmatos a humanos em sua relagdo com
o meio ambiente. Automatos que imitariam a vida deveriam ter “6rgaos

2 <«

motores [...] com os quais possam realizar tarefas”, “érgaos sensoriais”
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que informem as condi¢ées do ambiente, e memoria que permita o
registro das tarefas (escolhas) realizadas. Wiener denominou essa capa-
cidade de ajustar a conduta futura, considerando o ultimo desempenho,
de feedback. (Wiener, 1978, p. 33-34). Também participa das reflexdes
ctberneticistas de Wiener o conceito de entfropia, que significa a tendéncia
de degradacio estrutural de todo sistema (desordem).

Se quisermos usar a palavra “vida” para abranger todos
os fenomenos que localmente nadem rio acima, contra a
corrente da entropia crescente, temos a liberdade de fazé-
-lo. Contudo, far-se-a mister incluit, nesse caso, muitos
fendmenos astronémicos que tém apenas remota pare-
cenca com a vida, tal como a conhecemos habitualmente.
Na minha opinido, o melhor, portanto, é evitar todos os
epitetos que possam suscitar discussoes, como “vida”,

EEINTS

“alma”, “vitalismo”, e outros que tais, e dizer apenas,
no tocante as maquinas, que nao ha razao para que nao
possam assemelhar-se aos seres humanos no representar
bolsoes de entropia decrescente numa estrutura em que
a entropia geral tende a aumentar. (Wiener, 1978, p. 32).

A Cibernética proposta por Wiener desafiou radical e definitiva-
mente os limiares tragados no mapa da disputa de compreensao do ser
humano, e a possibilidade artificial de simula-lo ou mimetiza-lo.

Com a materializacao de “criagdes” dotadas de capacidade de
emular o pensamento humano, o tema ganhou status de preocupa-
¢ao e urgéncia. Em um cenario no qual maquinas sencientes se tornem
protagonistas da propria historia, o direito assume novos desafios de
compreensao e regulacao.

Para Hayles (1999, p. 113), a proeza de Wiener foi considerar que
as fronteiras do sujeito humano sao construidas e nao dadas. A ideia de
que um sistema cibernético é constituido por um fluxo de informacdes
traz implicagdes muito praticas. Pode-se pensar no caso de deficientes
visuais que usam bengala para andar e estabelecer sua posi¢ao em rela-
¢ao ao seu entorno. A bengala faz parte de seus corpos, uma vez que
fornece informagoes essenciais sobre seu ambiente, somente juntas
constituem um fluxo de informacoes. Assim, considerando os referen-
ciais da Cibernética, os limites de um conceito hermético de ser humano
podem ser ultrapassados.



O SER “NAO HUMANO”: SUJEITOS
CIBERNETICOS DE DIREITO

No filme que orienta o presente ensaio, o que move Andrew ao
ideal de ser declarado humano, nutrido pelos muitos anos de apren-
dizado e convivéncia com a familia Martin, é o desejo de liberdade.
Antes de um desejo, um direito que para qualquer humano representa
um dos mais fundamentais. O ditreito a liberdade se encontra irmanado
ao direito a vida.

Ao afirmar que o “Robé [referindo-se a ele mesmo]| estudou a
histéria dos humanos. Houve guerras terriveis nas quais milhdes morre-
ram por um ideal: a liberdade. Algo tio importante para tantas pessoas,
vale a pena” (O Homem Bicentenario, 1999), Andrew causa assombro
porque sua declaragdao provém de uma criatura artificial. Fosse proferida
por um humano, salvo situa¢ées de cerceamento da liberdade —legal ou
ilegal —, inexistiria estranhamento, desfamiliarizagdao. No atual momento
histérico, mesmo que nao existam (ainda) seres sencientes cibernéticos
como na ficgao, o desenvolvimento tecnolégico no campo da IA suscita
reflexdes importantes.

No dominio da IA, Russel e Norvig (2013) apresentam quatro
critérios de caracterizagao: a) agir de forma humana, b) pensar de forma
humana, c) pensar racionalmente e, d) agir racionalmente. Os dois pri-
meiros mensuram a eficiéncia de precisao da maquina em rela¢ao ao
comportamento humano. Os dois critérios seguintes correspondem a
idealizagdo da inteligéncia, a racionalidade.

Russel e Norvig (2013, p. 4) também colecionam alguns conceitos
de IA, a partir de outros autores: para Poole, “Inteligéncia Computa-
cional ¢ o estudo do projeto de agentes inteligentes”; Haugeland, “O
novo e interessante esfor¢o para fazer os computadores pensarem |...]
maquinas com mentes, no sentido total e literal”; Nilsson, “Al [...] esta
relacionada a um desempenho inteligente de artefatos”; Kurzweil, “A
arte de criar maquinas que executam fungdes que exigem inteligéncia
quando executadas por pessoas”’; e Winston, “O estudo das computagdes
que tornam possivel perceber, raciocinar e agir”.

Nesse contexto, uma das questoes de ordem ético-juridica que
surgem ¢ como reconhecer “consciéncia” em maquinas. Santosuosso
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(2016) traz o debate para o ambito da pratica juridica, indicando que
¢ necessario decidir questoes de direitos e legitimidade, bem antes dos
esforcos para resolver as grandes desafios filoséficos. Santosuosso
constroi seu argumento a partir dos direitos humanos e os amplia para
os direitos dos animais e sistemas cibernéticos cognitivos:

Apbs a Declaragao Universal dos Direitos Humanos
(1948), a ideia dos seres humanos como os unicos seres
dotados de razdo e consciéncia tem sido fortemente
questionada pela Declaracio de Cambridge sobre a
Consciéncia (2012) quanto aos animais nao humanos.
A possibilidade tedrica de ter consciéncia (ou, pelo menos,
alguns estados conscientes) em maquinas e outros siste-
mas cognitivos estd ganhando cada vez mais consideragio
(Santosuosso, 2016, p. 231, traducio livre).

Fundado neste fato, Santosuosso desenvolve entdo um argumento
simples e direto: se as maquinas, pelo menos em teoria, podem ter
consciéncia — o que é assumido como pressuposto para atribuicao de
direitos aos seres humanos —, entdo é preciso considerar, por extensio,
direitos as maquinas:

A consciéncia em entidades artificiais ¢ uma questao mais
especifica (e mais dificil) do que o reconhecimento legal
de robos e sistemas automatos. Como se sabe, o reconhe-
cimento da relevancia juridica e mesmo da subjetividade
juridica ndo exige, necessariamente, consciéncia, como
o caso das corporagdes pode facilmente demonstrar.
No entanto, supor que mesmo uma entidade artificial
possa ter um certo grau de consciéncia significaria que,
apesar de sua artificialidade, tal entidade compartilha
com os humanos algo que, de acordo com a tradi¢ao
juridica entrelacada na Declaracao Universal dos Direitos
Humanos, é considerado uma qualidade exclusivamente
humana. Trata-se de uma questdo de direitos humanos,
ou melhor, de estender os direitos humanos as maquinas
(Santosuosso, 2016, p. 204, traducio livre).

Mesmo com o argumento fortalecido em razdo do reconheci-
mento cada vez mais amplo de direitos aos animais, cumpre observar
que segue a exploracao humana de produtos, transporte, e até mesmo
entretenimento, de origem animal. Trata-se de atividades cuja pratica ¢
admitida, nos limites da lei.



O reconhecimento de sujeitos de direito artificiais, ou o direito de
existir de maquinas sencientes, desafia os estamentos juridicos contempo-
raneos. Embora a regulacdo do direito digital ainda seja incipiente, ha
questdes atuais que demandam esclarecimento juridico, a exemplo do
uso de dados pessoais e de obras protegidas por direitos de propriedade
intelectual, no treinamento de sistemas de TA.

A potencial emergéncia de sistemas de IA com qualidades cogni-
tivas humanas sugere que eles serdo destinatarios de consideracao moral
e direitos, a semelhanca do que se atribui aos seres humanos.

Os seres artificiais, se psicologicamente semelhantes aos
seres humanos naturais em consciéncia, criatividade,
emocionalidade, autoconcepgao, racionalidade, fragili-
dade ¢ assim por diante, merecem consideracio moral
substancial apenas em virtude desse fato (Scheitzgebel;
Garza, 2015, p. 110).

A questao de fundo é que, em se reconhecendo a protecio a
sujeitos de direito de natureza cibernética, uma abordagem estritamente
normativa podera ser insuficiente. Mesmo para Weiner (1978, p. 104),
que compreende a lei como “o controle ético aplicado a comunicagio,
e a linguagem enquanto forma de comunicagao, especialmente quando
tal aspecto normativo esteja sob mando de alguma autoridade suficien-
temente poderosa”, a efetividade da norma vai além da existéncia de
uma ordenacao estatal, dotada de carater coercitivo.

A compreensio de justica, segundo Wiener, estd intrinsecamente
ligada aos ideais proclamados na Revolugido Francesa: liberdade, igualdade
e fraternidade. Para ele, a liberdade implica no pleno desenvolvimento das
capacidades humanas, a igualdade diz respeito a condigdes equivalentes
para todos, e a fraternidade reside na boa vontade entre os individuos. No
entanto, Wiener nao advoga por uma concepgao geral de justica; em vez
disso, ele se concentra em principios de justica. Ele reconhece que, mesmo
a mais elevada decéncia humana nio ¢ suficiente para garantir que uma
normativa juridica seja verdadeiramente justa (Wiener, 1978, p. 105-106).

Tudo revolve e depende da afirmagao da condi¢ao prévia, indicada
pela condicional “se”. E “se” as IAs alcangarem aptidoes cognitivas
de nivel humano em consciéncia, criatividade, etc., de tal forma que,

129



130

encontrando-se “psicologicamente isomorficas para um ser humano”
(Putnam, 1964, p. 678) ha que se estender a elas a mesma consideragao
moral e juridica reconhecidas 2 humanidade.

CONSIDERACOES FINAIS

Ja existem sistemas de IA capazes de autoaprimoramento por
aprendizado de maquina. Contudo, no presente o momento, nao ha
confirmagao de um sistema completamente autonomo, dotado de livre
arbitrio. Embora o debate envolvendo direitos sobre maquinas inteli-
gentes ainda seja aparentemente restrito a ficgao cientifica, a prote¢ao
(e limites) de sistemas computacionais deve ser discutida, especialmente
em razdo do seu protagonismo social, cada vez mais incisivo.

Se a técnica — entendida como “o agir” voltado a transformacao
do mundo — representa um aspecto constitutivo da humanidade, como
aduz Galimberti (2015), e se esse agir decorre da incompletude existencial
humana (Berger; Luckmann, 2014; Echeverria, 2003; Todorov, 2008),
pode-se afirmar que o reconhecimento de direitos sempre pressupos
compreender o humano como um ser que se perfectibiliza em didlogo
com o mundo, em permanente devir. Nao ha, nessa perspectiva, uma
esséncia humana, absolutamente estavel e perpétua, que seja possivel
identificar e mimetizar com precisao. Mello (2014, p. 39) observa bem que:

O homem sozinho nao necessita de direito ou de qual-
quer outra norma de conduta. Por isso, o direito ndo
esta na natureza do ser humano, sendo-lhe estranho e
dispensavel. Somente quando o homem se vé diante
de outro homem ou da comunidade, e condutas
interferem entre si, ¢ que exsurge a indispensabili-
dade das normas juridicas, diante da indefectivel pos-
sibilidade dos entrechoques de interesses que conduzem
a inevitaveis conflitos.

Apenas na convivéncia é que o direito se manifesta paradoxalmente:
atuando em favor da liberdade de todos e, a0 mesmo tempo, instituindo
parametros restritivos. Nesse contexto, redescobrir-se e reinventar-se
sao aspectos da realidade cultural que — @ priori — apontam para o fato
de que, admitir direitos a seres “nao humanos” cibernéticos, implica
ressignificar o conceito de “humanidade”, adotando uma abordagem



mais ampla e plural, sob pena de, no futuro préximo, a propria ordem
juridica figure como instancia excludente e discriminatoria, em termo
de fundamentos ontologicos humanistas.
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MORTE SIMBOLICA NOS CAMPOS DE
CONCENTRACAO: UMA ANALISE A PARTIR
DO FILME “O PIANISTA”

Destruir o homem ¢ dificil, quase tanto como crid-lo: custon, levon tempo,
mas vocés, alemdes, conseguiram. Aqui estamos, diceis sob o seu olbar;
de nds, vocés ndo tém mais nada a temer. Nem atos de revolta, nem
palavras de desafio, nem um olhar de julgamento.

(Levi, 1988, p. 219).

Fernanda Anald Marcolla!
Ivo Canabarro?

INTRODUCAO

A Segunda Guerra Mundial, ocorrida entre 1939 e 1945, é con-
siderada um dos eventos mais devastadores na historia contempora-
nea, marcando uma era de extremos conflitos e atrocidades. Estima-se
que o conflito tenha resultado na morte de aproximadamente 70 a 85
milhGes de pessoas, constituindo cerca de 3% da populagao mundial da
época (World War 11, 2019). Neste contexto de destrui¢ao em massa, 0s
campos de concentracio emergem como locais de morte nio apenas
fisica, mas também simbdlica. Neles, mesmo aqueles que sobreviveram
tiveram suas existéncias devastadas; embora tenham escapado da morte
fisica, enfrentaram uma “morte simbolica”, na qual a desintegracao da
identidade pessoal era uma realidade diaria e dolorosa.

Foucault (2010), em seus estudos sobre as instituicbes de con-
finamento, discute a “morte indireta” como um fenémeno pelo qual
o sistema punitivo exclui permanentemente o individuo da sociedade,
despojando-o de sua identidade social e pessoal. Goffman (2015), por
sua vez, em sua analise das interacoes em instituicoes totais, descreve a
“mortificacao do eu”, identifica essa pratica em casos em que a identidade
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do internado ¢é sistematicamente destruida pelas estruturas e praticas
do local. Complementando essas visdes, Marcolla e Wermuth (2023)
definem a morte simbdlica como o processo pelo qual a identidade do
individuo ¢ tao profundamente desconstruida que a morte fisica parece
ser a unica solugao viavel para cessar o sofrimento. Neste processo, o
individuo ¢é forgado a renunciar a todas as suas caracteristicas pessoais
acumuladas ao longo da vida para poder sobreviver.

O objetivo geral deste capitulo ¢ analisar como a morte simbo-
lica se manifesta dentro dos campos de concentragao, utilizando como
referéncia a representacao no filme “O Pianista” (2003). Esta analise
pretende iluminar as nuances da perda de identidade e da desumanizacao
enfrentadas pelos internos, refletindo sobre as implica¢oes dessa morte
simbdlica para a compreensdao contemporanea dos impactos psicologicos
e sociais dos campos de concentragao.

O problema de pesquisa que norteia este estudo pode ser sinteti-
zado no seguinte questionamento: em que medida a obra cinematogra-
fica “O Pianista” retrata a morte simbolica dos individuos nos campos
de concentragao, e de que maneira essa representacao contribui para o
entendimento da desconstrucao da identidade e do sofrimento humano
em contextos de extrema repressao e desumanizacao?

Este estudo busca, portanto, explorar a profundidade e a com-
plexidade da morte simbélica dentro dos campos de concentragio,
oferecendo uma nova perspectiva sobre a violéncia indireta e persistente
perpetrada contra a humanidade, mesmo em situac¢oes de sobrevivéncia.
E nesse contexto que o filme “O Pianista”, dirigido por Roman Polanski,
que relata a trajetoria de Wladystaw Szpilman, um pianista judeu polo-
nés, ¢ despojado nao apenas de seu lar e sua familia, mas também de
sua identidade profissional e social (O Pianista, 2003). A perda de sua
capacidade de tocar piano, que ¢ tanto sua paixdao quanto seu meio de
comunicagao e expressao, simboliza a perda de sua esséncia e identidade
pessoal. Essa desconstrucao ¢ acentuada pelas cenas em que Szpilman é
forcado a permanecer em siléncio e inativo, ocultando-se dos nazistas,
o que reflete a completa anulagao de sua identidade e autonomia.

Na presente pesquisa, adotou-se o método hipotético-dedutivo,
que envolve uma série de analises iniciadas a partir de suposi¢des tedricas
formuladas para elucidar as complica¢oes encontradas na resolucao de um



problema de pesquisa especifico. O objetivo deste método ¢ definir clara-
mente o problema e avaliar criticamente as solugoes que podem ser imple-
mentadas (Marconi; Lakatos, 2022). Os procedimentos utilizados inclufram
a selecao e identificacao de bibliografias que constituem o referencial tedrico
do estudo, considerando sua relevancia académica, além de envolver etapas
de leitura e reflexdo para desenvolver respostas ao problema investigado.
A pesquisa baseou-se no exame de materiais cientificos existentes, como
livros, artigos de periddicos, relatérios de pesquisa, teses e dissertagoes, bem
como na legislacao e regulagao relacionadas ao tema abordado.

O PIANISTA

Retratar um filme como o pianista é uma perspectiva historica e
sociolégica que nos remete a uma instancia do conhecimento pouco
usual nas ciéncias humanas. O filme com objeto de estudos, segundo
Ferro (2010), é uma possibilidade de adentrarmos nos meandros do
cotidiano na histéria, pois toda a configuragiao cénica nos remete aos
cenarios histéricos dos acontecimentos. A recuperagao dos elementos
visuais filmicos para a construcao das andlises interpretativas ¢ um
desafio e, a0 mesmo tempo, uma possibilidade de trazer para a escrita
elementos que sdo representacdes dos acontecimentos e dos atores
sociais pertencentes a uma determinada realidade social.

Portanto o filme como objeto de estudos é concebido como
um testemunho visual, plausivel de multiplas interpretagdes. No caso
especifico do nosso estudo vamos considerar os elementos visuais
filmicos como representacoes, dentro de uma cultura visual contempo-
ranea, que caracterizam a morte simbolica de individuos nos campos
de concentracio.

O filme O Pianista é uma produgao cinematografica de 2003,
ja numa seara de uma cultura visual contemporanea, onde os objetos
visuais sa0 vistos como representagoes dos acontecimentos. No sentido
representacional segundo Chartier (1989), as representagdes de algo a
ver com 0s objetos representados, ou seja, pautado pela verossimilhanga
com uma determinada referencialidade. Portanto, no filme o persona-
gem tem uma verossimilhanga com a realidade retratada na producao,
pois a representa¢ao do personagem ¢ no pianista Wladyslaw Szpilman,
um musico judeu no contexto da Segunda Guerra Mundial. O sentido
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representacional do personagem refletiu no filme a sua trajetoria pela
sobrevivéncia no holocausto judaico (O Pianista, 2003).

O filme dirigido por Roman Polanski conseguiu captar a trajeto-
ria de um ator social singular, segundo Prost (1999), os atores sociais
singulares muitas vezes destacam-se dos demais atores sociais pela
sua singularidade. No caso especifico do personagem do filme, ele se
destacava pois era um artista, um pianista ja reconhecido socialmente,
esse seu reconhecimento social o ajudou a tragar uma trajetéria que o
libertou do holocausto judaico. A forma como o diretor reconstroi a
trajetéria do pianista consegue trazer elementos representacionais de seu
cotidiano de vivéncia. Esses elementos representacionais deram uma
dimensao muito realista a0 filme, muito proximos aos acontecimentos
vividos pelos judeus no periodo da guerra.

No conjunto de todos os elementos representacionais do filme,
eles conseguiram um elevado grau de verossimilhan¢a com o periodo
histérico retratado. Tanto a caracterizagao dos personagens que eram
os judeus perseguidos pelo regime, utilizavam vestimentas da época
histérica, ou seja, figurinos com uma pesquisa criteriosa para retratar
as representacoes imagéticas do perfodo histérico. No que se refere aos
cenarios retratados eles foram muito verossimeis, buscando elementos
do contexto da Polénia no periodo da Segunda Guerra Mundial. No
conjunto da obra filmica os elementos representacionais estao muito
bem colocados no contexto, oferecendo ao publico um mergulho numa
realidade ali representada (O Pianista, 2003).

Somente num estudo detalhado da memoria subterranea, como
discorre Pollak (1989), que essa memoria permanece muito tempo como
nao-dita, é¢ que podemos entender o silenciamento do personagem pianista.
Os traumas da memoria subterranea sao tantos, que as pessoas preferem
ficar na dimensao do indizivel, silenciar para nao sofrer mais. A carga
emocional do personagem foi tao grande que ele preferiu ficar no nivel
do indizivel, isso aconteceu com muitos sobreviventes do holocausto,
que preferiram silenciar para nao trazer a tona todo o trauma sofrido, no
sentido literal uma morte simbdlica. Os estudos de Pollak (1989) com
sobreviventes dos campos de concentracao confirmam a nossa hipotese,
pois muitos desses permaneceram com suas memorias como nao-ditas.



Todos os elementos filmicos convergiram para a recomposi¢ao da
trajetoria do pianista retratado, na sua condigao de um ator social singular,
o diretor reconstitui a singularidade dele em um contexto onde muitos
outros judeus tiveram a sua eliminagao fisica nos campos de concentragao.
A forga do personagem retratado é exuberante em todos os planos de
sequéncia do filme, demonstrando todos os percursos do personagem
nos cendrios que aos poucos se desconstroem. A sequéncia final mostrou
isso claramente, ele sobreviveu num cenario em rufnas, numa primeira
impressao um mundo que havia acabado com um sobrevivente.

Isso demonstrou claramente um ator social singular em um mundo
em desconstrugao como bem observou Walter Benjamin (2010), em
suas metaforas do anjo da histéria. O anjo vendo um mundo acabado,
sendo preciso juntar os cacos para recompor as suas vidas, ou seja, as
suas memodrias. O filme traz com riqueza de detalhes um conjunto de
memorias sobre a guerra e, consequentemente, representa as formas
de morrer, direta ou indiretamente, conforme abordaremos a seguir.

MANIFESTACAO DA MORTE SIMBOLICA NOS
CAMPOS DE CONCENTRACAO

A morte de uma pessoa pode ocorrer de duas maneiras: fisica ou
simbolica. Na morte fisica, ocorre a cessagdao da existéncia bioldgica,
enquanto na morte simbolica, o individuo continua vivo, mas é privado de
uma existéncia digna na sociedade. A morte simbolica é particularmente
evidente através da erosiao da identidade pessoal em varias institui¢oes
totais, sendo mais facilmente perceptivel dentro do ambiente prisional
e campos de concentragao.

De acordo com Goffman (2015), as instituicdes totais® — que
incluem escolas militares, manicémios, prisdes, conventos ¢ campos de
concentragao — tém como objetivo primordial “dominar e doutrinar” os
individuos para que se conformem as normas sociais estabelecidas. Para
atingir esse fim, essas institui¢oes implementam processos sistematicos
de rebaixamento do “eu”, resultando na desconstrucao da identidade
pessoal dos sujeitos.

3 Goffman (2015, p. 11) compreende como instituicao total como um “local de residéncia e trabalho onde um
grande numero de individuos com situacio semelhante, separados da sociedade mais ampla por consideravel
petiodo de tempo, levam uma vida fechada e formalmente administrada”.
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Esses mecanismos visam submeter os individuos a um controle
rigoroso, frequentemente anulando a autonomia pessoal em favor da
imposicao de uma ordem institucional. Nesse processo, o sistema impede
que essas pessoas desenvolvam suas proprias identidades. Como resul-
tado, elas acabam integrando um grupo que compartilha as mesmas
limitagoes, formando, assim, uma identidade fundamentada na diferenca
(Hall, 20106, p. 21-22).

A personalidade individual atua como um mediador entre a cultura e
o sistema social mais amplo. Para ser integrado a um determinado grupo,
o individuo ¢ obrigado a conformar-se as normas culturais e sociais
vigentes, as quais esta subordinado (Resta, 2014, p. 35). Esta adapta¢ao
envolve a internalizacao de comportamentos e valores que sao essenciais
para a aceitacao e funcionamento dentro das institui¢oes totais.

A desconstru¢ao da identidade ocorre quando um individuo,
influenciado por fatores externos, precisa se adaptar a uma nova realidade
local que exige a extingao de praticas culturais previamente experimenta-
das ao longo da vida. Esse processo ¢é particularmente percebido quando
uma pessoa ¢ integrada em institui¢oes totals, pois, nesse contexto, ela é
compelida a desenvolver uma nova identidade que se alinhe as exigéncias
do ambiente (Goffman, 2015).

Em contextos semelhantes aos dos campos de concentra¢ao, os
individuos sao submetidos a uma “cultura institucional”” distinta, exigindo
a reconstrucao de muitos habitos, praticas e tradigdes. Nesses ambientes, a
identidade ¢é reconfigurada com base na negag¢ao do “ser” e na padroniza-
¢ao do “eu”. Isso ¢ reafirmado por restricdes como a falta de liberdade, a
auséncia de vestimentas pessoais, a privagao de pertences e a limitagao de
visitas. Consequentemente, a0 adentrarem nessas institui¢oes, os individuos
precisam se despojar das caracteristicas que os definiam como unicos
(Goftman, 2015). Esta descaracterizagao é um processo fundamental para
a assimilacdao a nova ordem imposta pelas institui¢des totais.

As institui¢Oes totais apresentam varias caracterfsticas distintas, que
incluem: a) controle abrangente: nestes ambientes, a instituicdo mantém
um controle quase total sobre todos os aspectos da vida dos individuos
residentes, abrangendo desde a gestdo de horarios e alimentagao até
o vestuario e interagOes sociais; b) isolamento: essas institui¢oes sao
geralmente separadas do mundo exterior, criando uma barreira clara



entre a vida interna e externa e restringindo as interacdes com pessoas
fora da instituicdo; c) rituais obrigatorios: existem rituais e procedimen-
tos especificos que devem ser seguidos pelos internos, muitas vezes
impondo uma natureza humilhante ou de anonimato; d) classificagao
e estigmatizacao: os individuos nessas instituicdes sao frequentemente
classificados e estigmatizados de acordo com critérios institucionais, o
que pode resultar na substituicao de suas identidades pessoais por uma
identidade moldada pela institui¢ao; e) restricao de liberdade e autono-
mia: a liberdade e autonomia dos residentes sao severamente limitadas,
com suas escolhas circunscritas as normas e regulamentos impostos
pela instituicao (Wermuth; Rosa; Marcolla, 2023, p. 192).

A Segunda Guerra Mundial, em sua magnitude e impacto, pode
ser considerada uma instituicao total, embora de forma nao tradicional.
Durante esse conflito, governos exerceram controle abrangente sobre a
economia, a sociedade e a vida dos individuos, regulando aspectos desde
a producao industrial até os detalhes da vida cotidiana. Os cidadaos foram
mobilizados, tanto militar quanto civilmente, para atender as necessidades
da guerra, restringindo significativamente a liberdade pessoal e a auto-
nomia. Além disso, a guerra promoveu uma divisao clara entre a vida
dentro do conflito e a vida antes dele, transformando a sociedade em um
ambiente isolado focado exclusivamente nos objetivos de guerra. Nesse
contexto, os rituais e procedimentos especificos, como racionamento,
toque de recolher e exercicios de prepara¢ao para ataques, foram impostos
para reforgar a unidade e a conformidade necessarias. Assim, ao modelar
e constranger a vida em todos os seus niveis, a Segunda Guerra Mundial
impos uma estrutura de instituicao total sobre as populag¢oes envolvidas,
submetendo-as a um sistema que priorizava a eficacia e o controle em
detrimento da individualidade e liberdade.

No filme “O Pianista” (2003), embora o protagonista, Szpilman,
nao tenha sido confinado em campos de concentragao, ele experimen-
tou a escassez, a solidao e o luto pela perda de amigos e familiares. Sua
identidade foi profundamente afetada, transformando-o em um “mor-
to-vivo"”, que diariamente lutava pela sobrevivéncia enquanto testemu-
nhava a morte de muitas pessoas ao seu redor. Essa experiéncia destaca
a deterioragao da vida e identidade pessoal em circunstancias extremas.

*Para Arendt (2012, p. 601), quando o individuo é morto moralmente e perde sua identidade tnica enquanto
ser humano, ele se torna um “morto-vivo”.
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Em obras cinematograficas que retratam a Segunda Guerra Mun-
dial, a morte é frequentemente apresentada como a tnica certeza, seja
de forma direta ou indireta. Os sobreviventes desse periodo tiveram
suas vidas profundamente marcadas e nunca conseguiram se desvincu-
lar do passado atroz que continuou a persegui-los, permanecendo em
suas memorias. Esta constante lembranca do trauma vivido evidencia a
persisténcia da morte simbdlica mesmo apds a guerra.

De fato, ¢ nos campos de concentragao que o individuo perde todas
as disposi¢oes sociais que adquiriu ao longo de sua vida, acontece a partir
de entdo “comeca uma série de degradagoes, humilhagoes e profanagoes
do eu”, ou seja, acontece o inicio da morte simbodlica (Goffman, 2015,
p. 24). A rotina adotada dentro desse tipo de institui¢ao, ¢ em tese, uma

595

forma de destruir a identidade considerada “desviante™, e para que haja
b
sucesso nessa reconstrucao, o “eu’” anormal precisa morrer:

A operacio foi pouco dolorosa e extraordinariamente
rapida: colocaram-nos numa fila e, um por um, conforme
a ordem alfabética dos nossos nomes, passamos por um
habil funcionario, munido de uma espécie de pungdao com
uma agulha mindscula. Ao que parece, esta € a verdadeira
iniciagdo: s6 “mostrando o numero recebe-se o pao e a
sopa. Necessitamos de varios dias e de muitos socos e
bofetadas, até criarmos o habito de mostrar prontamente
o numero, de modo a ndo atrapalhar as cotidianas opera-
¢oes de distribuicao de viveres; necessitamos de semanas
€ meses para acostumarmo-nos ao som do nimero em
alemao. E durante muitos dias, quando o habito da vida
em liberdade me levava a olhar a hora no relégio, no pulso
aparecia-me, ironicamente, meu NOvo nome, esse NUMero
tatuado em marcas azuladas sob a pele (Levi, 1988, p. 33).

A experiéncia narrada por Primo Levi (1988), que esteve detido
no campo de concentragiao de Auschwitz, ilustra de maneira profunda o
conceito de morte simbdlica de um individuo. Enfrentando a impotén-
cia, o frio intenso, a fome, a violéncia fisica e a perda de tudo que havia
construido ao longo de sua vida, restava-lhe apenas a luta continua pela
sobrevivéncia na esperanca de um dia retornar ao seu lar e recuperar a
dignidade que lhe fora usurpada.

*Entende-se como desviante o individuo que possui um comportamento ou uma caracteristica que o difere
do que ¢é mais comum para a maioria dominante (Becker, 2019, p. 20).



Nesse contexto, 2 morte simbdlica do individuo se concretiza com
a perda obrigatoria de suas caracteristicas de identidade pessoal, ou seja,
o nome, os costumes, a honra etc. Esse processo de desconstrucao do
“eu” individual acontece de forma semelhante ao que Bourdieu (2021,
p. 12) chama de “violéncia simbdlica”, ou ainda, o que Mbembe (2018)
intitula de “morte social®”, ou seja, a agressdo ocasionada por institui-
¢Oes totais nao causa lesdo fisica, mas afetam preponderantemente a
dimensao do psicologico, afetando a formagao do “eu”.

Segundo Levi (1988, p. 33), a perda da identidade foi um dos pri-
meiros sinais da morte vivenciada nos campos de concentragao “nome ¢é
174.517; fomos batizados, levaremos até a morte essa marca tatuada no
braco esquerdo”. A escassez de alimentos, conforme relatado por Levi
e também demonstrado no filme “O pianista”, ressalta ainda mais que o
poder alinhado a violéncia é uma arma potencial de destruicdo em massa.

A degradagao da dignidade humana, combinada com a falta de
empatia, a profunda soliddo e a auséncia de esperan¢a em um futuro
melhort, contribui significativamente para a mortificacao das pessoas
em campos de concentracio. Esses fatores juntos levam a uma perda
aguda da identidade e do senso de humanidade dos individuos confina-
dos, essencialmente submetendo-os a um estado de existéncia em que
se sentem completamente desumanizados e desprovidos de qualquer
perspectiva positiva. Esse fenomeno ¢ percebido na fala de Levi (1988,
p. 67) “quanto a mim, estou tao cansado de me aguentar no pé ferido
e ainda nao medicado, tao enregelado e faminto, que ja nio ligo para
nada. O dia de hoje bem pode ser meu tltimo, e esta sala, a sala de gas
da qual todo mundo fala, e dai?”.

A morte simbolica representa uma manifestacao de poder e con-
trole sobre os corpos, atuando como um mecanismo para disciplinar os
individuos através do “adestramento, intensificacao e distribuicio das
forcas, ajustamento e economia das energias”. Esse tipo de dominio fre-
quentemente ocorre sem o uso de coagao fisica direta. Segundo Foucault
(2014, p. 157) e Bourdieu (2021, p. 69), essa forma de influéncia ¢ eficaz
apenas com o suporte de predisposi¢des que funcionam como catalisa-
dores, enraizadas nas camadas mais profundas dos corpos dos individuos.

%Para Mbembe (2018, p. 35) a morte social se caracteriza quando o individuo possui uma tripla perda: perda
de um lar, perda de direitos sobre seu corpo e a perda de estatuto politico.



A violéncia ¢é a expressao mais evidente de poder. Segundo Arendt
(2023, p. 47), “toda politica é uma luta pelo poder; o tipo de poder mais
definitivo é a violéncia”. Se a esséncia do poder reside na capacidade de
exercer controle, ndo ha poder maior do que o que emana do cano de
uma arma. Portanto, seria desafiador diferenciar “a ordem emitida por

um policial daquela dada por um bandido armado” (Arendt, 2023, p. 49).

Em sua obra “Isto ¢ um Homem?”, Levi descreve varias maneiras
pelas quais os individuos experimentaram a “morte” simbolica nos cam-
pos de concentragao. Isso inclui estar em um estado de “morto-vivo”,
a perda da identidade pessoal ao ser reduzido a um nimero em vez de
um nome, € a constante exposi¢ao a violéncia fisica e psicologica que
enfrentavam diariamente:

A morte comega pelos sapatos. Eles se revelaram, para
a maioria de nds, verdadeiros instrumentos de tortura
que, ap6s umas horas de marcha, criam feridas doloro-
sas, sujeitas a infec¢do na certa. A gente, entdo caminha
como se tivesse uma bola de ferro amarrada no pé (dai,
a estranha andadura do exército de fantasmas que a cada
noite volta em formacao de marcha); sempre chega por
ultimo, e sempre apanha; se perseguido, ndo consegue
fugir; seus pés incham e, quanto mais incham, mais insu-
portavel torna-se o atrito com a madeira e a lona dos

sapatos (Levi, 1988, p. 45-40).

Conforme Foucault (2010, p. 216), submeter um individuo a morte
politica, expulsao ou rejeicao social constitui uma forma de assassinato
indireto. O autor identifica essa pratica como uma manifestacaio do
biopoder, frequentemente operada através de mecanismos de racismo
e preconceito. Esta modalidade de poder efetua a exclusdo simbolica
do individuo da esfera social, negando-lhe a possibilidade de lutar por
seus direitos ou dignidade. O resultado ¢ um sofrimento tao profundo
que os afetados muitas vezes apenas esperam pelo inelutavel declinio
fisico que culmina na morte:

Ja apareceram, no peito de meus pés, as torpes chagas
que nunca irdo sarar. Empurro vagoes, trabalho com a
pa, desfaleco na chuva, tremo no vento; mesmo meu
corpo ja nao é meu; meu ventre esta inchado, meus
membros ressequidos, meu rosto timido de manha e



chupado a noite; alguns de nés tém a pele amarelada,
outros cinzenta; quando nao nos vemos durante trés ou
quatro dias, custamos a reconhecernos (Levi, 1988, p. 48).

Embora o nazismo seja comumente associado a morte fisica, sua
campanha para purificar a raga ariana igualmente promoveu a exclusao de
povos que nao compartilhavam a mesma identidade cultural, resultando
tanto em mortes diretas quanto indiretas (Hall, 2022). Essa exclusio é um
reflexo de uma realidade mais ampla, onde muitas sociedades nao estao
dispostas a aceitar aqueles considerados “diferentes”. Foi nesse contexto que
se originou a perseguicao aos judeus durante a Segunda Guerra Mundial.

Nos campos de exterminio nazistas, os judeus eram eliminados
seguindo as justificativas das doutrinas que fundamentavam o édio,
sendo mortos independentemente de suas ag¢oes, carater ou virtudes. Os
executores, por sua vez, cumpriam as ordens com um senso distorcido
de eficiéncia e desapego, agindo como meros componentes de uma
maquina desumana e impessoal, exatamente como eram descritos pela
ideologia antissemita, que os considerava como perpetuadores de um

6dio milenar (Arendt, 2012, p. 20).

A desconstrugao cultural do povo judeu, profundamente enraizada
na identidade de determinadas sociedades, representou uma forma de
violéncia que visava a extingao simbodlica da identidade desse grupo,
rotulando-os como “inimigos” que ameagavam a concepc¢ao de uma
raca pura. Esse processo de desintegracao identitaria foi conduzido
“predominantemente através dos meios simbolicos de comunicagao e
cognicao, ou mais especificamente, pelo desconhecimento, pelo reco-
nhecimento ou, em ultima analise, pela percepcao” (Bourdieu, 2021, p.
12). Nesse cenario, segundo Goffman (2021), os individuos submetidos
a essa dinamica enfrentam a “mortificacao do eu”, perdendo suas carac-
teristicas individuais e sendo transformados em figuras cujas identidades
sao reconfiguradas e subjugadas as normas das institui¢des totais.

A morte simbolica marginaliza certas categorias de pessoas, rotu-
lando-as como nao-humanas e, por conseguinte, desprovidas de direitos
individuais. Segundo Butler (2000, p. 59-60), essa forma de violéncia que
silencia e isola o individuo da sociedade resulta na criagao de “sujeitos irreais”,
ou seja, pessoas que sao invisfvels para o Estado e cuja violéncia sofrida ¢
trivializada, uma vez que sao consideradas vidas desprovidas de protec¢ao.



Além disso, a morte simbolica representa a negagao do minimo
existencial, transcendendo a perda de direitos individuais e constituindo
uma lesdo profunda na identidade do sujeito, uma ferida na alma que
nem o tempo ¢é capaz de curar. Essa condi¢ao contraria diretamente a
quarta e quinta capacidades - os sentidos, a imaginagao, o pensamento
e a emogao — afetadas negativamente pelo sistema carcerario e outras
formas de exclusao institucional.

Ao refletirmos sobre a morte simbolica durante a Segunda Guerra
Mundial, é fundamental reconhecer como a desumanizacio extrema
vivenciada nos campos de concentragdao corroeu as identidades e a
vontade dos individuos submetidos a tais condi¢des. A violéncia siste-
matica, tanto fisica quanto psicologica, reduziu pessoas a meras sombras
de suas existéncias anteriores, privando-as de qualquer autonomia ou
sentido de si. Como Levi (1988, p. 71) descreve em sua obra, “[...] suas
almas estao mortas e a musica substitui a vontade deles; leva-os como o
vento leva as folhas secas. Ja nao existe vontade; cada pulsacao torna-se
passo, contragao reflexa dos musculos destruidos”. Essas palavras ndo
apenas ressoam o eco doloroso da perda da humanidade, mas também
sublinham a cruel realidade de que, para muitos, a morte simbolica pre-
cedeu a morte fisica, deixando um legado de memorias e traumas que
transcendem geracdes. F nossa responsabilidade lembrar e refletir sobre
esses eventos, Nao0 apenas como um registro histérico, mas como um
lembrete perene dos profundos efeitos da desumanizagao e da exclusao.

CONCLUSAO

A analise da obra cinematografica “O Pianista” revela uma repre-
sentacao profunda e emocional da morte simbolica vivida pelos individuos
nos campos de concentra¢ao durante a Segunda Guerra Mundial. Embora
o protagonista, Wladystaw Szpilman, ndo esteja fisicamente dentro
de um campo de concentragao, ele vivencia a mortificagao da prépria
identidade e a erosao de sua humanidade através da perda, isolamento e
desespero, elementos que simbolizam a morte simbdlica explorada em
nossa discussao. Este filme nao apenas destaca a luta pela sobrevivéncia
em meio a brutalidade, mas também ilustra como 2 identidade de um
individuo ¢ sistematicamente despojada sob regimes opressivos.



Através de “O Pianista”, é possivel observar como a morte simbo-
lica se manifesta nao apenas na privagao fisica e psicoldgica, mas também
na perda de autonomia e na reducgdo de seres humanos a condig¢oes
de existéncia meramente biologica. A representacao filmica contribui
significativamente para o entendimento de como a desconstrugao da
identidade e o sofrimento humano sio exacerbados em contextos de
extrema repressao e desumanizagao.

Ao retratar a vida de Szpilman e sua transformacao de um reno-
mado musico para um ser quase fantasmagorico lutando pela sobre-
vivéncia, “O Pianista” oferece uma visao visceral e auténtica dos efei-
tos psicolégicos e sociais dos campos de concentragao, ressaltando a
importancia de reconhecer e lembrar essas experiéncias para evitar a
repeti¢ao de tais atrocidades no futuro. Assim, o filme ndo apenas cap-
tura a realidade fisica da guerra, mas também se aprofunda no impacto
duradouro da opressao sobre o espirito humano, proporcionando uma
compreensao mais completa da complexidade e das consequéncias da
morte simbolica em periodos de conflito intensivo.
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REVELANDO AS SOMBRAS DA
EXPLORACAO SEXUAL: UMA
ANALISE CRITICA DE “ANJOS DO SOL”

Aline Ellen dos Santos Carvalho'
Janaina Nicoletti®

INTRODUCAO

Nesta analise critica, adentramos nas camadas de significado e
nas questdes levantadas pelo filme brasileiro “Anjos do Sol”” (2000), o
qual retrata a realidade da pobreza e miséria enfrentadas por familias no
sertdo nordestino. O filme expoe nao apenas a extrema miserabilidade
em que muitas familias vivem, mas também a pratica recorrente de usar
seres humanos como moeda de troca, com criangas e adolescentes do
sexo feminino sendo as principais vitimas desse sistema. Essas jovens
sao alvos de aliciadores que, em troca de pagamento, as exploram nio
s6 no trabalho infantil, mas também na esfera da exploracdo sexual.

“Anjos do Sol” retrata de maneira contundente a dura realidade
especifica do Nordeste brasileiro, provocando reflexdes sobre a pre-
senca dessas realidades em contextos sociais marcados pela fragilidade
na protecao de criangas e adolescentes. Essas situagdes se manifestam
nao apenas em regioes rurais como sertdes, garimpos e fazendas,
mas também em ambientes urbanos, evidenciando a abrangéncia
desse problema.

O filme também aborda o impacto devastador e irreversivel que
a exploracao sexual causa na vida das vitimas e de suas familias. As
criangas e adolescentes envolvidos sio marcados por traumas fisicos e
psicologicos, perdendo a infancia e sendo lancados prematuramente em
um mundo de responsabilidades e horrores.

! Especialista em Direito Publico (UNIVALI). Advogada inscrita na OAB/SC n° 53.409.
CV: http:/ /lattes.cnpq.br/1649719125952605

?Bacharel em Direito (UNIFEBE). Advogada inscrita na OAB/SC n® 65.361.

CV: http:/ /lattes.cnpq.br/4673031519998388
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O problema de pesquisa que orienta o presente capitulo pode
ser sintetizado no seguinte questionamento: em que medida o filme
Anjos do Sol pode ser uma ferramenta ttil de conscientizagao contra a
exploracao sexual no Brasil?

A partir de pesquisas preexistentes, pode-se afirmar que o filme
Anjos do Sol possui uma representacao que alcanga a sensibilidade do
telespectador ao abordar as técnicas de exploracao sexual existentes no
Brasil, por vezes, fora de um contexto habitual brasileiro.

As comunidades retratadas no filme, as quais sao frequentemente
esquecidas e marginalizadas, vivem a margem dos direitos mais basicos,
tornando-se vulneraveis a todo tipo de exploragio em meio a adversidade
economica. O filme narra de forma dolorosa a triste comercializagao de
jovens meninas, vistas como mercadorias para gerar renda momentanea
para suas familias.

Ao longo da pesquisa, somos confrontados com narrativas que
expdem o sofrimento dessas vitimas, enquanto somos desafiados a refletir
sobre as dinamicas sociais, economicas ¢ culturais que perpetuam essa
violéncia e explora¢ao. O objetivo da pesquisa ¢ avaliar como esses crimes
permanecem enraizados na cultura brasileira ao longo do tempo, refletindo
sobre as desigualdades sociais e analisando os impactos da exploragao
sexual e violéncia contra criangas e adolescentes, tendo como base o filme
“Anjos do Sol”. O método de pesquisa utilizado foi o hipotético-dedutivo,
empregando técnicas de pesquisa bibliografica e documental.

O SUSTENTO BASICO DA FAMILIA:
UMA UNICA ESPERANCA

A exploracio sexual como unica fonte de subsisténcia para uma
familia representa uma realidade desoladora, que expde os estratos mais
vulneraveis da sociedade a condi¢des extremas de privagao e violéncia.
Em contextos de extrema pobreza e desespero, familias podem ser
levadas a adotar medidas extremas, como a exploracao sexual de seus
membros, principalmente mulheres e criancas, como forma de garantir
sua sobrevivéncia.

A hierarquia de género, marcada pela prevaléncia do patriarcado
ao longo da histéria, é uma construc¢ao cultural transmitida de uma



geragao para outra, geralmente de pai para filho. Essa estrutura social
tem propiciado a propagacio da violéncia contra as mulheres, frequente-
mente consideradas o sexo “fragil”’, um estigma que perdura em diversos
momentos historicos e persiste nos dias atuais. Desde os primeiros anos
de vida, as criancas sao ensinadas a reconhecer as diferencas entre os
geéneros, estabelecendo uma dinamica desigual que permeia a sociedade

(Marcolla; Tridapalli, 2022).

Na analise da realidade de uma determinada localidade, os ali-
ciadores costumam identificar os pontos de vulnerabilidade social, nos
quais os problemas socioeconémicos sao evidentes, o que lhes permite
localizar facilmente familias em situagdao de desespero.

Num cenario real que permeia nossa sociedade desde tempos
imemoriais, em que o género feminino carrega as marcas do passado,
o filme “Anjos do Sol” (2000) traz a tona uma historia impactante e
perturbadora sobre o trabalho infantil destinado a exploracao sexual.

A obra cinematografica mostra a realidade das organizagdes e da
rede de aliciadores, revelando como eles delegam e dividem suas fun-
¢Oes. Mesmo assim, essas estruturas nos surpreendem no contexto da
comercializagao de vitimas para fins de exploragao sexual. Muitas pessoas
consideradas exemplos na sociedade, por possuirem altos valores morais
e financeiros, bem como importantes cargos, também estao envolvidas
nesse cenario. O filme revela ainda a presenga de personagens femininas
envolvidas que contribuem para a comercializa¢ao das meninas para fins
de exploracio sexual (Anjos do sol, 2000).

Com o intuito exclusivo de obter lucro, as conhecidas como
“cafetinas” exploram a inocéncia e a vulnerabilidade dessas vitimas,
transformando a tragédia da exploracido infantil em uma transagao
financeiramente vantajosa. No contexto inicial do filme, é mencionado
que as meninas sao consideradas “mercadoria de primeira” nesse cruel
mercado de venda de seres humanos (Anjos do sol, 2000).

Sob a aparéncia de oferecer ajuda, a personagem “cafetina” pro-
mete as vitimas roupas novas e perfume para que sejam exibidas aos seus
futuros compradores. Para nao assustar as jovens, ela enfatiza que “uns
senhores” virao adota-las, tornando-se seus “padrinhos e protetores”

(Anjos do sol, 2000).
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O filme retrata a histéria de uma personagem chamada “Maria”
de apenas 12 (doze) anos, que mora no interior do nordeste brasileiro.
No verdao de 2002 ela é vendida por sua familia a um recrutador de
prostitutas. Apos ser comprada em um leildo de meninas virgens, Maria
¢ enviada a um prostibulo localizado perto de um garimpo, na floresta
amazonica. Apos meses sofrendo abusos, ela consegue fugir e passa a
cruzar o Brasil através de caronas com caminhoneiros. Mas chegando ao
Rio de Janeiro, a prostitui¢ao volta a cruzar sua vida (Anjos do sol, 20006).

De forma impactante, o filme destaca a exploragao sexual como
uma das formas mais cruéis do trabalho infantil. A personagem Maria é
vendida pelos proprios pais para agregar recursos no sustento da familia.
Ademais, a trama transcorre num enredo familiar em que a opinido da
mae da personagem principal ¢ irrelevante ao tentar proteger a filha.
Maria nao ¢ a primeira filha vendida pelo genitor, sendo que sua irma,
a qual também foi alvo de aliciamento para prostitui¢ao, jamais entrou
em contato com sua familia novamente (Anjos do sol, 2000).

O patriarca tradicional acredita que manter sua hierarquia e ser
considerado o “macho alfa” requer agir com firmeza em relagao a esposa
e aos filhos. Ele associa comportamentos brutos, grosseiros e violentos
como garantias de sua posi¢ao como lider patriarcal da familia (Carvalho;
Nicoletti, 2023, p. 97).

Na mesma linha de raciocinio, Lagarde citada por Eggert

(2009, p. 35):

Nomeia a violéncia contra as mulheres como sendo a
violéncia erética. Pelo fato de ele a sintese politica da
opressdao das mulheres. No seu livro cautiverio de 1as
mujeres, a autora dedica um capitulo (violéncia e poder)
a explicar e exemplifica ruma gama de situa¢des em que
as mulheres experienciam a violéncia erética, mas nao a
entendem dessa forma, pelo fato de elas aprenderem a
servir, voluntariamente, a0s seus amantes e/ ou mari-
dos e /ou patentes masculinos. O controle do corpo das
mulheres acontece pelo cerceamento do erotismo, que
pode ser denominado com sedu¢io ou com violéncia. A
autora argumenta que, em caso de estupro, ha, nas proprias
perguntas ou comentarios posteriores, o entendimento de
que a mulher fez algo para “merecer’” esse “castigo’” ou
“pena”, pois expos sua eroticidade, de forma transgressora.



Os aliciadores sio quem selecionam e coletam as pessoas. Eles
analisam os perfis das vitimas, e oferecem a ilusao de oportunidades de
empregos e de uma condi¢ao de vida melhor, com satide, moradia e dinheiro:

O delito do trafico é composto por diversas etapas que
comegam do aliciamento, recrutamento transporte, Coer¢ao
fisica e psiquica das vitimas a sua exploracio fatica. Em
relagio a principal caracteristica do Trafico de pessoas ¢ a
Exploragio que inclui no minimo, a exploragao da prosti-
tuicao ou outras formas de exploracio sexual, trabalho ou
servicos forcados, escravidio ou praticas analogas a escra-
vidao, servidio ou remogao de 6rgaos (Jesus, 2003, p. 8).

Isso evidencia a vulnerabilidade extrema das mulheres, ja que
a mae de Maria endossa a decisao do marido de trocar uma filha pela
outra, mesmo testemunhando o aliciador pagar seu esposo e ciente de
que outras filhas foram levadas nas mesmas circunstancias e condi¢oes
pelo mesmo intermediario.

Na legislagao brasileira, o artigo 244-4 do Estatuto da Crianca e
Adolescente, preve puni¢ao a quem expor menores a exploracao sexual:

O art. 244-A do Estatuto da Crianca e do Adolescente,
introduzido pela Lei n° 9.975/00, pune a conduta de
submeter crian¢a ou adolescente a prostitui¢do ou a
exploracao sexual. Ha ainda dois paragrafos, segundo
0s quais: ) incorrem nas mesmas penas o proprietario,
o gerente ou o responsavel pelo local em que se verifi-
que a submissdo de crianga ou adolescente as praticas
referidas no caput (§ 1°); e b) constitui efeito obrigatério
da condenacao a cassacao da licenca de localizagao e de
funcionamento do estabelecimento (§ 2°) (Brasil, 1990).

De acordo com Leitao apud Jesus (2014, p.38) “enquanto toda a
forma de trafico é ou deve ser considerada ilegal, nem toda forma de
imigracao ilegal é ou deve ser considerada trafico”. Imigracao ilegal nao
¢ trafico, embora alguns casos de trafico de pessoas sejam realizados
por meios das mesmas estratégias utilizadas pela imigracao ilegal, deste
modo, “o trafico pressupoe explorac¢io, e o contrabando de imigrantes
nao necessariamente”.

O trafico de pessoas ¢ um dos crimes mais antigos que existe no
mundo, pois sua existéncia remete-o desde as colonias, onde eram trafi-
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cadas pessoas negras, para serem usadas no trabalho bracal das lavouras,
sendo um crime que vem se prolongando no tempo e afrontando direitos
fundamentais e humanos (Leitao, 2014, p. 38).

Isso destaca a submissao da mulher a0 homem, bem como os
interesses economicos dos exploradores e das familias que, de forma
desesperada, se submetem a exploracio para garantir sua sobrevivéncia.
Essa cena angustiante ilustra a complexidade desse ciclo de exploragao,
uma vez que Maria ndo ¢ a primeira filha do casal a ser vendida para o
mesmo aliciador.

Importante ressaltar que o crime de trafico de pessoas ¢ desumano
e cruel, violando a dignidade da pessoa humana em sua forma mais sen-
sivel. Além de colocar em risco a vida das vitimas, esse crime as torna
vulneraveis no que diz respeito ao transporte e a habitagao. Nesse con-
texto, conforme Leitao citando Marzagao Junior (2014, p. 30), o trafico
de pessoas ¢ caracterizado como uma forma de comércio, resultando na
desumanizac¢ao do individuo, tratando-o como uma mercadotia:

[...] transformando em mercadoria e tratado como tal
em todos os sentidos, as pessoas sio transportadas em
condi¢oes sub-humanas, nio raro oferecendo grave risco
de vida, empilhadas como caixas em meios de locomog¢io
despreparados para conduzir gente; sio deixadas em
locais ermos; nao recebem alimentos |...]. Sem falar no
objetivo final deste transporte, que ¢ a exploracio ilicita
do trabalho, do sexo, da dignidade de alguém.

Diante do exposto, o trafico de pessoas representa uma grave
violacao dos Direitos Humanos e Fundamentais das vitimas, transfor-
mando-as em meros objetos desprovidos de valor e dignidade. Essa
pratica desumana as coloca em situacOes de extrema vulnerabilidade,
comprometendo nao apenas suas vidas e saude, mas também sua capa-
cidade de autodefesa.

Em ultima analise, a exploracao sexual como unica fonte de sustento
para familias revela um preocupante sintoma de desigualdade e injustica
social enraizada em muitas comunidades pelo mundo. F crucial que a
sociedade como um todo se una para combater essa grave violagao dos
direitos humanos e trabalhe em prol de um futuro onde todas as familias
possam desfrutar de dignidade, seguranca e oportunidades equitativas.



OS RISCOS DE UMA INFANCIA SEM RECURSO
FINANCEIRO BASICO

O risco de criangas crescerem em condi¢oes financeiras precarias
nos faz refletir sobre a probabilidade de serem expostas ao trafico de
pessoas para exploragao sexual. Essa probabilidade muitas vezes esta
associada a vivéncia em ambientes de extrema pobreza, nos quais a
falta de recursos bisicos de sobrevivéncia é uma realidade. A falta de
oportunidades e a desigualdade se tornam ainda mais acentuadas em
familias economicamente vulneraveis.

Nesse contexto, criangas e adolescentes se tornam alvos principais
de aliciadores, pois vivem em condig¢bes de privagao e em um ambiente
hostil no qual o desenvolvimento socioeconémico é extremamente
dificil. O filme retrata de maneira vivida a dura realidade enfrentada por
inimeras familias brasileiras nessas circunstancias.

O filme “Anjos do Sol” (20006) expde o modus operandi dos ali-
ciadores, que vendem uma falsa esperanca as familias ao convenceé-las
a enviar seus filhos para trabalhar nas grandes cidades. Infelizmente, as
meninas acabam sendo as principais vitimas dessas praticas criminosas.

As mulheres sao as vitimas mais afetadas pelo trafico de pessoas,
seguidas por criancas e adolescentes, devido a percepcao de vulnerabili-
dade que sao atribuidos a esses grupos. Isso os torna alvos faceis para os
aliciadores, especialmente aqueles que tém baixa escolaridade e pertencem
a classe baixa. Vale mencionar também o trafico de mulheres de classe
média, evidenciando a amplitude e a complexidade desse problema:

[...] as mulheres representam também as principais vitimas
de trafico internacional de pessoas, destinadas especial-
mente para a exploracdo sexual e a servidao doméstica e
sexual, correspondendo a 98% dos individuos traficados
para essa modalidade de exploracio (Leitdo, 2014, p. 41).

A exploragao muitas vezes comeca na infancia, periodo que deve
ser protegido em sua totalidade. A infancia representa o inicio de toda
uma vida, sendo nesse momento que as bases sao estabelecidas para a
compreensao do mundo, o fortalecimento dos lagos familiares, o inicio
das relagdes sociais e o aprendizado fundamental para o desenvolvi-
mento individual.
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Quando uma crianga ¢ exposta a abusos, humilhagdes, negligéncias
e exploragio, isso pode ter um impacto profundo em sua formacao inte-
lectual e emocional. O filme “Anjos do Sol”” (2000) ilustra essa realidade
ao mostrar que a personagem Maria, mesmo apOs conseguir escapar
do prostibulo, ndo consegue retornar para sua familia. Ela percebe que
sera mantida em um ciclo continuo de exploragao, sem perspectivas
de libertagao. Essa triste realidade destaca a importancia de proteger a
infancia e combater todas as formas de exploracao infantil.

Em resumo, a falta de recursos financeiros na infancia possui
diversas dimensoes e impactos profundos no desenvolvimento e futuro
das criancas. F de extrema importincia que governos, organizaces da
sociedade civil e a comunidade em geral unam esforcos para combater
a pobreza infantil, assegurando que todas as criangas tenham acesso a
oportunidades justas e a um ambiente seguro e saudavel para crescerem
e alcancarem seu pleno potencial.

A pessoa traficada é transformada em uma mercadoria, um objeto
que pode ser transacionado varias vezes, caracteristica que diferencia o
trafico humano dos crimes de trafico de drogas e armas. No entanto, o
trafico de pessoas para exploracao sexual envolve um amplo mercado
e clientes com exigéncias especificas relacionadas a etnia, idade e nacio-
nalidade das vitimas. Essas pessoas traficadas podem ser realocadas em
diferentes cidades, estados e até paises para atender a demanda dos clien-
tes. Portanto, é fundamental compreender que o trafico de mulheres para
exploracao sexual se materializa a partir de uma interagao tridimensional
entre vitimas, aliciadores ¢ o mercado de clientes que buscam esse tipo
de exploracdo. Esses elementos estao profundamente interligados, e o
fenémeno do trafico de mulheres nao pode ocorrer sem a convergéncia
desses fatores (Torres, 2012).

A exploragao infantil é uma realidade global, mas as regides mais
visadas pelos aliciadores desse tipo de crime sao aquelas caracterizadas
pela extrema pobreza e auséncia de recursos basicos de subsisténcia,
como areas ribeirinhas, suburbios de grandes cidades, margens de estradas
e regides rurais remotas, inclusive em areas isoladas do Brasil. Nessas
localidades, a miséria é evidente, com altos indices de analfabetismo
entre criancas e adultos, tornando as familias ainda mais suscetiveis a
manipulagao por parte dos aliciadores (Carvalho; Nicoletti, 2023).



Esses criminosos se aproveitam da fragilidade e das condi¢oes
sociais das vitimas, que podem ser mulheres, criancas, adolescentes ou
travestis, para persuadi-las a deixar suas comunidades, prometendo-lhes
uma vida melhor e sustento para suas familias. Em muitos casos, as
mulheres recebem propostas de casamento de homens através da inter-
net, em sites de relacionamento, acreditando que isso lhes proporcionara
uma melhoria de vida e até mesmo outra nacionalidade.

INFANCIA ROUBADA: UMA MERCADORIA BARATA

A declara¢ao de que “uma mercadoria alfabetizada nao é boa
para o negocio da exploragao sexual e do trafico de pessoas” revela a
dinamica cruel dessas atividades criminosas, nas quais a ignorancia e a
falta de educagao sao utilizadas para manter a exploragao e a opressao
das vitimas. Uma vitima sem alfabetizagao ¢ mais facil de manipular e
controlar pelos traficantes e exploradores.

Além disso, a falta de instrucao facilita a exploragao, pois a igno-
rancia pode ser explorada pelos traficantes para manter as vitimas em
situagoes de exploracao sexual e trafico de pessoas. A auséncia de edu-
cagao pode levar as vitimas a acreditarem que nao tém alternativas além
de se submeterem as exigéncias dos traficantes, perpetuando assim o
ciclo de explorac¢ao (Nicoletti; Carvalho, 2022).

A habilidade de ler, escrever e se comunicar de maneira eficaz
pode capacitar as vitimas a buscar ajuda, denunciar seus exploradores
e se integrar melhor as redes de apoio e protecio. A falta de alfabeti-
zagao pode dificultar essas acdes e manter as vitimas em um estado de
isolamento e vulnerabilidade.

A frase impactante do personagem Saraiva, proprietario da “casa
vermelha”, “Prostituta alfabetizada é ruim para os negocios. A unica que
sabe ler e escrever é a que da mais trabalho, fica inventando contas”, revela
que a ignorancia é mantida a todo custo, pois serve aos interesses dos
exploradores. Devido a falta de conhecimentos basicos, as vitimas tornam-
-se muito mais faceis de serem mantidas no ciclo de explora¢ao, pois nao
tém acesso as ferramentas basicas para se libertarem (Anjos do sol, 20006).

E neste contexto que a personagem Maria é a mais deseja, pois
atende os principais requisitos dos negocios do trabalho de prostituigao.
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Adematis, a “mercadoria” virgem é a mais cobicada, em cena aterrorizante,
Anjos do Sol (2006) retrata a esmagadora realidade interpretada pela
personagem Maria que é arrematada em um leildo, por um renomado
fazendeiro chamado Lourengo, com intuito te presentear seu filho pelo
aniversario de 15 anos (Anjos do sol, 2000).

As marcas patriarcais, que tornam obrigatério o dominio da mulher,
¢ demonstrada na cena em que Lourenc¢o, querendo que seu filho se
torne “homem”, fala “experimente seu presente. Faca o que quiser vocé
tem todo o direito do mundo”.

Assim, Maria ¢ oferecida como “‘um produto a ser consumido”. A
escolha de Maria como “produto de luxo” se deve ao fato da infante ser
virgem e nesta condigio, nao oferece qualquer risco de doengas trans-
missiveis ao filho de magnata. Diante da dificuldade do jovem garoto em
executar o estupro, Lourenco instiga que o filho se utilize de violéncia
contra Maria. Entretanto, devido a ndo concretizagao do ato sexual pelo
filho, Lourenco estupra Maria em frente ao herdeiro (Anjos do sol, 20006).

Reforga-se que a educacao e a socializagao de homens e mulheres
sao distintas, mesmo nos dias atuais. Os homens sao frequentemente
ensinados que sua masculinidade esta associada a atividade sexual,
independentemente das circunstancias, e sao levados a acreditar que as
mulheres devem atender a todas as suas necessidades, especialmente as
de natureza sexual. Enquanto que, a mulher ¢ influenciada por ideias
antiquadas que a levam a acreditar que é sua responsabilidade satisfazer
todas as necessidades dos homens, mesmo que isso signifique sacrificar
sua propria dignidade humana (Nicoletti; Carvalho, 2022).

Apos Maria sofrer a brutalidade do crime sexual, ela sequencial-
mente ¢ descartada e subjugada a um nivel inferior da prostitui¢ao. A
garota ¢ utilizada como “mera mercadoria”, sendo que seus “proprie-
tarios” pouco se importam com as violéncias sofridas por ela, dando
mais valor ao que Maria “produz financeiramente” (Anjos do sol, 2000).

A personagem, ao ter sua virgindade vendida, ¢ encaminhada para
uma aldeia dos Garimpeiros na Amazoénia. No local, a garota passa a
vivenciar as mais terriveis formas de exploragoes sexuais, fisicas, morais,
financeiras e psicolégicas. Sem qualquer condi¢ao de dignidade humana
a jovem percebe a dificuldade em tentar sair de um sistema corrupto e
violento em esséncia (Anjos do Sol, 2000).



As jovens nestas condi¢oes, sao tratadas como verdadeiras mer-
cadorias raras e sdo transportadas em avioes de carga até um garimpo
na floresta amazonica, onde iniciam um novo ciclo de exploracio em
um prostibulo chamado “Casa Vermelha”, conforme retratado no filme.
Nesse contexto, elas sio recebidas por Saraiva, o novo proprietirio da

“mercadoria” (Anjos do Sol, 2000).

O filme “Anjos do Sol”” (2006) langa luz de forma sutil sobre a infan-
cia roubada de criangas e adolescentes em todo o palis, fruto de interesses
economicos e da satisfacao dos desejos masculinos. Isso se traduz em uma
exploracao que engloba nao apenas a utilizacao da forga de trabalho em
condicSes desumanas, mas também a total violagao dos direitos humanos,
constitucionais e dos direitos das criangas e adolescentes, negando-lhes o
direito a prote¢ao de seus direitos fundamentais e humanos.

Em sintese, a alfabetiza¢io e a educaciao desempenham um papel
crucial na luta contra o trafico de pessoas e a exploracao sexual, pois
capacitam as vitimas a resistirem, se defenderem e buscarem uma vida
digna e livre de abusos. Promover o acesso a educagao ¢ fundamental
para combater essas formas de violéncia e garantir a prote¢ao dos direitos
humanos de todas as pessoas.

CONSIDERACOES FINAIS

O filme “Anjos do Sol” ilustra de maneira contundente a reali-
dade cruel enfrentada por criancas e adolescentes em todo o territorio
nacional, onde suas infancias sao subtraidas em nome de interesses
economicos e da satisfagdo dos desejos masculinos. A narrativa da
obra, de forma sutil, mas impactante, revela a exploragao que permeia
nao apenas a forca de trabalho em condi¢des desumanas, mas também
a violagao integral dos direitos humanos, constitucionais e dos direitos
das criancas e adolescentes.

Ao nos depararmos com esse retrato, confrontamo-nos com a dura
realidade de que, em muitas circunstancias, a salvaguarda dos direitos
humanos e fundamentais ¢ negligenciada em prol do lucro e do prazer
pessoal. A exploracao infantil e a violéncia contra os jovens refletem
um sistema profundamente defeituoso, que prioriza o poder e o ganho
financeiro em detrimento do bem-estar e da dignidade humana.
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E imperativo reconhecer que o filme nio se limita a ser uma pro-
ducio cinematografica, mas também uma convocacio a acao. Devemos
empregar sua narrativa como um instrumento para impulsionar mudancas
concretas em nossa sociedade, advogando por politicas e programas que
efetivamente protejam as criangas e adolescentes vulneraveis.

Portanto, ao concluirmos esta andlise, é crucial reafirmatr nosso
compromisso com a defesa dos direitos humanos e fundamentais de
todas as pessoas, especialmente daqueles em situacao de vulnerabilidade.
Somente por meio de uma abordagem coletiva e determinada podere-
mos almejar um futuro no qual todas as criangas possam crescer em
seguranca, livres da exploragao e da violéncia.
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ROMA O LA REINVENCION DE LA
PORNO-MISERIA LATINOAMERICANA

Carla Larrea Sanchez!

INTRODUCCION

El presente articulo propone una invitacion a la reflexion critica con
perspectiva de género, decolonial, antirracista y anticapitalista alrededor
de una de las peliculas latinoamericanas mas galardonadas y aclamadas
en los ultimos afios: “Roma’ (2018), dirigida por el prestigioso mexicano
Alfonso Cuarén.

La construccion de los estereotipos de género y las acciones que
sustentan la violencia de género en los discursos y narrativas cinema-
tograficas latinoamericanas han cambiado a lo largo del tiempo. En los
ultimos afios, ha habido una mayor presencia de interrogantes y postu-
lados sustentados en diferentes feminismos, que han llevado al cine a
construir feminidades y formas de habitarlas, aparentemente fuera de
las normas hegemonicas establecidas por el patriarcado.

El analisis y la reflexion acerca del contenido cinematografico lati-
noamericano con y desde distintas perspectivas de género precisan atacar
no solamente los discursos, las historias y los personajes; sino también su
génesis y plantear cuestionamientos acerca de los lugares de enunciacion, la
responsabilidad y la interseccionalidad que se propone o no en las peliculas
procedentes de América Latina. Desde esa mirada, este articulo sostiene
que la pelicula Roma (2018) refuerza estereotipos de las mujeres latinoa-
mericanas en el cine y, a su vez, construye una narrativa audiovisual estética
que enaltece las condiciones sociales adversas de su personaje principal.

El objetivo de esta investigacion es evaluar la representacion de
las mujeres en la pelicula Roma (2018); a través de: a) reflexionar acerca
de la construccion estética hegemonica alrededor de la feminidad lati-
noamericana teniendo en cuenta la raza y la clase social; y b) analizar
el discurso detras del filme a partir de una lectura con perspectiva de
género, antirracista, decolonial y anticapitalista.

! Mestre en Derechos Humanos (UNI]Ui). Cineasta. Docente e pesquisadora.
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Para la realizacion de este articulo se aplicé la metodologia cualitativa,
a través de las técnicas de investigacion tedrica y conceptual, por medio
de libros, peliculas de ficciéon y documental, articulos, entrevistas, estudios
de caso y datos estadisticos. También se utiliz6 el método el hipotético-
-deductivo, mediante el empleo de la técnica bibliografica y documental.

LA CONSTRUCCION DE LA ESTETICA HEGEMONICA
DE LA FEMINIDAD LATINOAMERICANA: LA MUJER, LA
RAZA Y LA CLASE SOCIAL

La sociedad moderna se ha desarrollado en un contexto que res-
ponde a un sistema patriarcal, alimentado por el capitalismo y, a partir de
las dltimas décadas, la violencia por razones de género se ha exacerbado
en diversas formas, atravesando los ambitos publicos y privados en los
que habitan las corporalidades femeninas y feminizadas. Rita Segato
(20106) plantea que, a partir de las guerras de la antigua Yugoslavia y
Ruanda, se generé un punto de inflexion donde las estrategias de la
guerra se modificaron:

Desde las guerras tribales hasta las guerras convencionales
que ocurrieron en la historia de la humanidad hasta la
primera mitad del siglo XX, el cuerpo de las mujeres,
gua territorio, acompafi6 el destino de las conquistas y
anexiones de las comarcas enemigas, inseminado por la
violacion de los ejércitos de ocu-pacion. Hoy, ese destino
ha sufrido una mutacién por razones que tenemos pen-
diente examinar: su destruccion con exceso de crueldad,
su expoliacion hasta el ultimo vestigio de vida, su tortura
hasta la muerte [...].

[...] Sostengo que en el papel y funcién asignado al cuerpo
femenino o feminizado en las guerras de hoy se delata una
rotacion o viraje del propio modelo bélico. Las guerras
de la antigua Yugoslavia y de Ruanda son paradigmaticas
de esta transformacién e inauguran un nuevo tipo de
accion bélica en el que la agresion sexual pasa a ocupar
una posicion central como arma de guerra productora de
crueldad y letalidad, dentro de una forma de dafio que es
simultaineamente material y moral (Segato, 2016, p. 58-59).

En esa medida, las corporalidades femeninas o feminizadas se han
convertido en el lienzo de un adoctrinamiento sistémico que aplica la
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violencia como su mas fuerte estrategia. Es fundamental entender que
la existencia de corporalidades que antes no representaban mas que
objetos o motines de guerra, se ha complejizado a través de procesos
de humanizacién que se gestaron gracias a las historicas luchas feminis-
tas, no solo en Europa o en Estados Unidos, sino también a partir de
movimientos sociales en América Latina y el Caribe. El reconocimiento
de las individuas femeninas y feminizadas como sujetas de derecho
permite dimensionar las razones por las que, cada vez que se garantizan
y se establecen mas libertades, el castigo se vuelve mas y mas violento,
y se va colando a través de los distintos medios, permitiendo asi que
la violencia por razones de género se exprese a través de lo sicoldgico,
lo simbdlico, lo econémico, lo patrimonial, lo fisico y lo sexual. Segato
(2016), en su libro “La Guerra Contra las Mujeres”, explica cémo el
cuerpo al ser entendido como territorio cobra una nueva dimension y
se convierte en una mayor amenaza que debe ser destruida, minada,
destrozada antes de ser eliminada:

El cuerpo inscrito como territorio y su afinidad con el
biopoder es la forma dltima de control y completa la
comprension de la nueva territorialidad y sus demandas
por lealtad y antagonismo ostensivos. Podtia decirse que
esta territorialidad es paraétnica. Esta nueva territoria-
lidad no es otra cosa que el bidden script [guion oculto]
y la precondicion de las guerras no convencionales, las
nuevas formas de la guerra: el poder actta en este estadio
directamente sobre el cuerpo y es por eso que, desde esta
perspectiva, es posible decir que los cuerpos y su ambiente
espacial inmediato constituyen tanto el campo de batalla
de los poderes en conflicto como el bastidor donde se
cuelgan y exhiben las sefias de su anexion. La progresion
de las modalidades de gobierno todavia continta hasta
un estadio final del control de la sociedad: el del poder
como biopoder, ejercido a través de la biopolitica, con
su correspondiente tipo de gobierno, esto es, el gobierno
de las personas como seres bioldgicos por medio de la
gestion de sus cuerpos. Politicas que, en esta fase, son
referidas a cuerpos (Segato, 2016, p. 70-71).

Por otro lado, desde la teorfa feminista del arte, que ha incorpo-
rado el enfoque de género, se sostiene que el discurso hegemoénico de
la representacion se transmite y se naturaliza socialmente usando el arte
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como una de sus herramientas mas eficientes, a través del poder sim-
bélico que tienen las distintas representaciones artisticas, en especial las
visuales, para ejercer una violencia material y fisica que es producida por
los discursos abstractos, cientificos y los “mass media”. LLos contenidos
de las imagenes difundidas por los medios de comunicacién masiva, en
los que ahora se incluyen también las redes sociales, se han empenado
en construir un modelo de feminidad y de ser mujer que responden al
orden binario, hegemonico y patriarcal en los que las mujeres debemos
cumplir determinadas caracteristicas fisicas y de comportamiento para ser
aceptadas y validadas en el sistema. Araceli Barbosa (2007, p. 23) sostiene:

En el arte, esta condicién simbolica se ha expresado en
funcion de los parametros socioculturales de cada periodo
histérico. Sin duda, la historia de la representacion de la
identidad femenina, edificada por la mirada masculina,
ha quedado plasmada en el discurso visual de la historia
del arte occidental, ya que la mujer aparece como el tema
privilegiado de este discurso. Por ejemplo, la sexualiza-
ci6én del cuerpo femenino constituye la figura u objeto
predilecto de dicha representacion.

En esa medida, el arte en general y el cine y el audiovisual en parti-
cular, no solamente son reflejo de nuestras sociedades y nuestro presente,
sino son potentes referentes socioculturales que responden a las 16gicas
capitalistas y de globalizacién, y son usados para construir ideales aspira-
cionales en términos econdémicos, estéticos y de comportamiento entre las
personas y la relacion con nuestros entornos inmediatos (Beech, 2015).

Existen estereotipos reconocibles sobre las mujeres en la produc-
cién cinematografica en las grandes industrias como Hollywood o las
industrias mas pequenas del Norte Global (Espafa, por ejemplo) que
han sido, histéricamente, plataformas para reforzar y construir esos
estereotipos aspiracionales sobre la feminidad. En los ultimos afios, la
representacion de las mujeres en contenidos de las grandes industrias,
ha ido en aumento, sin embargo, no llega a existir una verdadera paridad
en la representatividad en pantalla.

Aun asi, el problema no es tnicamente la presencia de perso-
najes femeninos en los contenidos, sino cémo son construidos y en
qué estereotipos se sostienen. Es el caso de la representacion de las



mujeres latinoamericanas en las industrias y sectores cinematograficos y
audiovisuales del Norte Global. Los personajes femeninos latinos estan
atravesados por pre-concepciones sociales sobre las mujeres proceden-
tes de este lado del mundo, que incluyen: raza, clase, estética, estratos
y aspiraciones socio-econémicas determinadas (Ramos; Gonzalez de
Garay, 2022).

Como devela el informe “Mujeres migrantes y/o racializadas en el
audiovisual espanol. Informe sobre la ocupacién laboral y percepciones
del colectivo en la industria”, presentado el 21 de noviembre de 2022
por CIMA (Asociaciéon de Mujeres Cineastas y Medios Audiovisuales
de Espafia), estos personajes en el cine espafol estan vinculados a las
figuras de la prostituta, la amante, la empleada doméstica o la asesina.
Todos estos personajes encierran el factor exotico o excéntrico al ser
racializadas y/o migrantes. Cabe aclarar que en este estudio no solo se
tiene en cuenta a las mujeres de procedencia latinoamericana, sino de la
diversidad racial de migrantes que habitan en Espafia. Ramos y Gonzalez
de Garay (2022, p. 7) definen en su informe la racializacion:

[...] como indica la periodista y activista antirracista
Lucfa Mbomio “estos estereotipos raciales han gene-
rado una lectura desigual entre individuos [...] A las
personas blancas se las considera dentro del paradigma
de normalidad, mientras que los que no somos blancos
si que estamos atravesados por un componente racial
diferenciador” (Villena, 2020). El término, por tanto, se
utiliza para categorizar a aquellas personas cuyo color
de piel no es el blanco o sus rasgos no son caucasicos,
que se encuentran dentro de la normatividad.

Podria pensarse que la produccion cinematografica latinoameri-
cana hace un esfuerzo por romper y/o transformar esos estereotipos
en la construccion de historias y personajes femeninos. Sin embargo,
la representacion femenina en el cine latinoamericano sigue estando
atravesada por una mirada colonial, blanqueada, heterosexual, adinerada,
patriarcal y, en muchas ocasiones, desde perspectivas masculinas. En las
peliculas latinoamericanas, a pesar de provenir de un territorio basto de
diversidad de etnias y razas y con complejos procesos socioculturales,
los personajes femeninos también estan construidos habitualmente con
un sesgo racial y socioecondémico que relega a indigenas y afrodescen-
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dientes a personajes secundarios y/o a personajes similares a los que
se construyen en el audiovisual espanol, segun el informe de CIMA
(Ramos; Gonzalez de Garay, 2022).

Esta mirada hacia la estética femenina y feminizada en el cine
latinoamericano también responde a un ejercicio politico del arte, en
general, y del cine, en particular. El arte (y el cine) siempre se ha carac-
terizado por ser un espejo de la sociedad en la que se gesta, desde las
pinturas rupestres, pasando por el Oscurantismo, el Siglo de las Luces,
la modernidad y contemporaneidad (Beech, 2015). Dentro de la historia
del arte, que ha sido contada desde una mirada y una percepciéon euro-
centristas, se puede evidenciar que, incluso desde esa perspectiva, ha
habido movimientos de ruptura que han cuestionado la funcion del arte
cuando esta se ha puesto al servicio de los intereses econémicos de los
distintos sistemas de produccion. El panorama actual no es distinto. Sin
embargo, hay que tener en cuenta que la colonialidad y la globalizacion
atraviesan los procesos de creacion artistica de América Latina y el Caribe.
Las expresiones artistico-culturales ancestrales de nuestro Sur Global no
han sido necesariamente consideradas como referentes estéticos de los
diversos lenguajes artisticos, mas bien han sido analizadas con la lupa de
Occidente, que las ubica en categorias distintas a las expresiones artisticas
eurocentristas. A partir de alli, la figura de la mujer y lo femenino en
los relatos cinematograficos mas reconocidos de América Latina en los
ultimos afos responde mayormente a la exotizacién de las diversidades
raciales, culturales y ancestrales de nuestros territorios.

LA PORNO-MISERIA DE GENERO: ROMA

En los dltimos afios, hablar sobre feminismo, cine feminista o
cine con perspectiva de género se ha vuelto una exigencia coyuntural al
momento de crear contenidos de consumo para plataformas de strea-
ming, Es asf como las series y peliculas producidas en América Latina
para plataformas como Netflix o Amazon, por poner un par de ejem-
plos, se han llenado de contenido aparentemente consciente, reflexivo
y sensible con la representacion de las mujeres latinoamericanas en su
diversidad. Podemos convencernos de que hemos visto mas produc-
ciones con protagonistas mujeres, que hablan acerca de violencia por



razones de género, adolescencia, maternidad, amor desde perspectivas
femeninas. A pesar de ello, nuevamente, es imposible hablar de feminismo
y perspectiva de género sin incluir otros lineamentos que representan
opresion, discriminacion y violencia para la mayor parte de las mujeres
que habitamos en América Latina.

En nuestro contexto actual, la perspectiva de género se ha vuelto
un discurso capitalista; por esta razon, también ha permeado la indus-
tria y la produccion cinematograficas. Atendiendo a esas demandas, se
desarroll6 una herramienta que permite medir la representatividad feme-
nina en el cine: el Test de Bechdel® Esta prueba plantea tres preguntas
sencillas y concretas: 1. ;jAparecen al menos dos personajes femeninos
con nombre en pantalla? 2. ;Mantienen una conversacion entre ellas? 3.
¢Su tema de conversacion no es sobre uno o mas hombres? Si aplicamos
esta prueba a la pelicula mexicana Roma’ (2018), dirigida por Alfonso
Cuaron, el resultado es positivo. Roma es una pelicula en la que existe
una alta representatividad femenina y ha sido aclamada por la critica,
tanto del cine comercial (Hollywood) como por grandes festivales de
cine independiente (Venecia, Toronto, Goya, Bafta, entre otros).

En ellibro “Feminismo para el 99%”, Cinzia Arruza, Tithi Bhatta-
charya y Nancy Fraser (2019) reflexionan acerca de la necesidad actual e
imperante de un nuevo feminismo, un feminismo incluyente, antirracista,
anticapitalista, antineoliberalista, antiimperialista, ambientalista, con la
intencion de concebir y construir una sociedad mas justa y digna para
todas, todes y todos:

El feminismo que tenemos en mente reconoce que debe
responder a una crisis de proporciones que hacen época:
el desplome de los niveles de vida y el amenazante desastre
ecoldgico; las guerras devastadoras y las expropiaciones
intensificadas; las migraciones en masa recibidas con
alambradas de puas; el racismo y la xenofobia envalen-
tonados, y la abolicién de derechos ganados con mucho
esfuerzo, tanto sociales como politicos. Aspiramos a hacer
frente a todos esos desafios. Evitando medias tintas, el
feminismo que visualizamos apunta a abordar las raices

?El test de Bechdel, también conocido como test de Bechdel/Wallace o the rule, es un método para evaluar
la brecha de género en las peliculas en general y, por extension, en las series u otras producciones artisticas.
https://es.wikipedia.org/wiki/Test_de_Bechdel.

*Roma en IMDB: https:/ /www.imdb.com/title/tt6155172/?ref_=nv_sr_srsg_1
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capitalistas de la barbarie metastatizada. Rechazando
sacrificar el bienestar de una mayorfa para proteger la
libertad de unas pocas, defiende las necesidades y los
derechos de las muchas: de las mujeres pobres y de clase
trabajadora, de las racializadas y migrantes, de las mujeres
queer, las trans, las discapacitadas, las alentadas a verse
como «clase media», aun cuando el capital no pare de
explotarlas. Pero eso no es todo. Este feminismo no se
limita a «cuestiones femeninas», tal como se definen
tradicionalmente. Representando a todas las explotadas,
dominadas y oprimidas, quiere convertirse en una fuente
de esperanza para la humanidad entera. Por eso lo lla-
mamos feminismo para el 99 %. (Arruza; Bhattacharya;
Fraser, 2019, p. 18).

Tendriamos que preguntarnos entonces acerca de la proceden-
cia de clase y raza de estas mujeres, también cuestionarnos acerca del
libre ejercicio de su sexualidad — o si son sujetas de deseo y placer-;
si los conflictos de estas personajas trascienden los obstaculos que
socialmente reconocemos en las distintas clases sociales y razas; o si
estos conflictos se complejizan también por su condicién humana.
Si analizamos Roma (2018) desde la interseccionalidad propuesta
por el “Feminismo para el 99%7, la representacion femenina de este
filme se complejiza. ¢Son personajes que desafian los estereotipos y
las caracteristicas hegemonicas de las mujeres latinoamericanas? A
primera lectura, pareceria que si. El filme narra la historia de Cleo, el
personaje principal, quien nos lleva de la mano por este relato de época
que parece que nos cuenta sus vivencias. Sin embargo, el director no
nos permite conocer el universo emocional del personaje interpretado
por Yalitza Aparicio; Cuarén nos presenta un esbozo de lo que, desde
su imaginario, se construye el mundo interior de Cleo, sus miedos, sus
alegrias, sus gustos, etc. (Roma, 2018). Aspectos indispensables para
construir la profundidad humana del personaje. Conviene, entonces,
preguntarse, jqué quiere Cleo? ;Qué siente cuando parece enamorarse?
¢Qué cuando se descubre sola frente a un embarazo que amenaza su
precaria estabilidad laboral en la casa de Soffa, una mujer que enfrenta
el abandono de su marido?

La relacion que plantea Cuardn entre Cleo y Soffa simula, aparen-
temente, ser un espejo en el que las dos personajas se reflejan en el dificil



papel de ser mujeres en una sociedad machista, conservadora, patriarcal y
represora que se enmarca en el México de los afios setenta. El contraste
de los espacios y las formas en que Cleo y Soffa los habitan narran las
diferencias entre ellas: a nivel profesional, material, econémico, social y
étnico (que se refleja en el uso diferenciado del castellano y el mixteco).
Sin embargo, la elegancia estética del lenguaje cinematografico que uti-
liza Cuarén para acompanar a la protagonista, nos muestra las distintas
desigualdades que someten a Cleo, ademas de su condicion de género:
ser pobre, indigena, migrante y trabajadora del hogar (Roma, 2018).

Con planos secuencias ejecutados con una maestria excepcional, en
donde los movimientos, la luz y las acciones danzan en una coreografia
poética, pareciera que nos adentramos al interior de esa joven mujer
que se enfrenta a um sinnumero de violencias. Conviene preguntarse,
¢alcanza la poesia visual para adentrarnos en la humanidad de Cleo
cuando el diretor no le permite reaccionar en su momento mas climatico:
el tragico parto mientras sucede el Halconazo®? ;Realmente las mujeres
indigenas que trabajan como empleadas domésticas estan representadas
en Cleo? Lo estan las mujeres que sufren violencia sexual, abandono,
las que dan a luz un bebé que nace muerto?

Desde la mirada colonial, masculina y desde el lugar de poder
que tiene el director frente a su personaje, es probable que si, pero eso
no es sinénimo de hacer un retrato que dignifique la experiencia per-
sonal de una mujer que es atravesada por distintas violencias sociales
y estructurales y, a la que, para redimirla, la retine en un abrazo cast al
final de la pelicula, pero que después de ese momento, ella regresa al
lugar que siempre le ha correspondido en la familia y en la historia: la
servidumbre (Roma, 2018).

La “porno-miseria” es uno de los géneros cinematograficos gesta-
dos en América Latina y el Caribe desde inicios de los afios setenta. Este
tipo de cine ha sido reconocido, aplaudido, celebrado y recurrentemente
premiado en los festivales mas importantes de cine, incluyendo los de
cine independiente. Desde una lectura simplista, podrfamos plantear que

*El “Halconazo” hace referencia a la matanza de estudiantes en México, el 10 de junio de 1971, por parte
de un grupo paramilitar, llamado los “halcones” y organizado por el gobierno mexicano. Fuente: https://
www.bbc.com/mundo/noticias-america-latina-57367203.
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la “porno-miseria” es una caracteristica fundamental e indispensable
para que el cine autoral realizado en Abya Yala® pueda tener éxito en el
Norte Global.

Los cineastas colombianos Luis Ospina y Carlos Mayolo, a prop6-
sito del estreno de su pelicula “Agarrando Pueblo™ (1977), redactaron
un manifiesto en el que se define y se nombra, por primera vez, lo que
es la porno-miseria y de donde proviene:

[...] La miseria se convirtié en un tema importante y por
lo tanto, en mercancia facilmente vendible, especialmente
en el exterior, donde la miseria es la contrapartida de la
opulencia de los consumidores. Si la miseria le habia ser-
vido al cine independiente como elementos de denuncia
y analisis, el afan mercantilista la convirtié en valvula
de escape del sistema mismo que la generd (Ospina;
Mayolo, 1978, [s. p.]).

Tomando en consideracion la postura de los cineastas colombianos
con respecto al cine latinoamericano que se ha dedicado a filmar con
maestrfa técnica y exquisita estética las historias sobre pobreza y personajes
discriminados y desfavorecidos por las estructuras capitalistas, es posible
llegar a la conclusion de que Ixs cineastas latinoamericanxs que apuestan
por la porno-misetia usan este tipo de cine para ocultar su aporofobia’;
y quienes, ademads de ello, cuentan historias de mujeres y/o personas
de la diversidad sexo-genérica en esos contextos, encubren, ademas, su
misoginia. Con la agenda de género como un mandato social que se ha
vuelto también discurso capitalista, el aparecimiento de un subgénero
de porno-miseria es innegable: estamos frente a un autor que, a través
de esta obra cinematografica ha llevado la “porno-miseria” (Ospina;

» <

® Abya Yala en la lengua del pueblo cuna significa “tierra madura”, “tierra viva” o “terra que florece” y es
sinénimo de América. El pueblo cuna es originario de la sierra Nevada al norte de Colombia; habitaba la
regién del golfo de Uraba y de las montafas de Darién y actualmente vive en la costa caribefia de Panama,
en la comarca de Kuna Yala (San Blas). La expresion Abya Yala ha sido empleada por los pueblos originarios
del continente para auto designarse, en oposicion a la expresion “América”. Fuente: https://sites.usp.br/
prolam/es/abya-yala/

¢ Agarrando pueblo en Proimégenes: https:/ /www.proimagenescolombia.com/secciones/cine_colombiano/
peliculas_colombianas/pelicula_plantilla.php?id_pelicula=1523

"ILa palabra “aporofobia” es un neologismo acufiado por la filésofa Adela Cortina en 1995 para referirse
al “rechazo, aversion, temor y desprecio hacia el pobre, hacia el desamparado que, al menos en apariencia,
no puede devolver nada bueno a cambio”.



Mayolo, 1978) un paso mas alla, la ha reinventado. Cuarén ha filmado
en Roma (2018), lo que en este articulo se define como “Porno-miseria
de género”.

Para profundizar en la necesidad de construir propuestas cinema-
tograficas decoloniales con perspectiva de género, tanto en las pantallas
como en los espacios laborales y educativos en América Latina, es rele-
vante revisitar y analizar la propuesta tedrico-practica del feminismo
decolonial. La reflexién de Ochy Curiel acerca del objetivo del feminismo
decolonial se puede tomar como norte a la indagacion de este feminismo
en el cine latinoamericano, a través del cuestionamiento a las propuestas
de la interseccionalidad:

El problema de la interseccionalidad es que no pregunta
cémo se producen las identidades y diferencias que pro-
ducen los sistemas de opresion. ¢por quér soy negra?,
¢porque soy indigena? sporque soy lesbianar Las respues-
tas: Soy negra o indigena por el racismo, soy lesbiana por
el heterosexismo. Es decir, mas alld de que utilicemos
estas categorfas para articularnos politicamente, debe-
mos saber que esos lugares han sido producidos por la
colonialidad. Nuestras luchas, por tanto, no se limitan a
reconocer las identidades y las diferencias, sino a acabar
con los sistemas de dominacion. La interseccionalidad
no profundiza sobre eso. La interseccionalidad es liberal,
pues solo reconoce ejes de diferencias. No se trata solo de
una cuestion tedrica o conceptual, sino de una cuestion
que tiene implicaciones para nuestras practicas politicas
(Curiel, 2020, p. 274-275).

Es importante destacar que, al acercarnos a contenidos cinema-
tograficos y audiovisuales, no solamente hay que reflexionar acerca de
las historias y desmenuzar el lenguaje cinematografico y sus diversas
formas, también debemos cuestionar los lugares de enunciacion y de si
los personajes femeninos estan construidos desde una postura que los
dignifica realmente o si solo son vehiculos de posturas politicamente
correctas pero que, al final del dia, sus disfraces “progre” develan tras
ellos las mismas violencias estructurales que dicen criticar y cuestionar,
como es el caso de Roma (2018).

El cine, siendo un espacio de creacion, reflexiéon, memoria y
construccion de referentes culturales puede ser, en primera instancia,
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ese lienzo en el que se expongan las preguntas que rodean las diversas
identidades y diferencias marcadas en nuestra region, para asi entender
mejor los mecanismos de los sistemas imperantes de denominaciéon y
generar reflexiones, contenidos y practicas de produccion que los cues-
tionen y los desafien.

CONSIDERACOES FINAIS

Vivimos en un mundo en el que el lenguaje cinematografico y
audiovisual se ha convertido en un lenguaje universal: el ojo manda y
el oido obedece. Es por ello que es fundamental trazar un analisis con
perspectiva de género y decolonial a las peliculas que se producen en
América Latina y el Caribe, en aras de hacer un analisis critico y pro-
fundo de cémo nos narran a las mujeres latinoamericanas en el cine. Las
imagenes en movimiento son —y han sido- desde hace decenas de afios,
herramientas de la cultura que se han puesto al servicio de los sistemas
y estructuras imperantes para consolidar los ideales y las aspiraciones
de quienes conformamos la sociedad; y, en esa medida, la representa-
cion de las mujeres y las personas de la diversidad sexo-genérica es una
posibilidad para cuestionar, desestabilizar y hacerle frente al sistema
capitalista, patriarcal, colonial y heteronormativo.

El Test de Bechdel evidencia, de alguna manera, la presencia de
mujeres y personas de la diversidad sexo-genérica en los contenidos
cinematograficos. Sin embargo, el Test de Bechdel no necesariamente
mide —si es que acaso es medible- la perspectiva de género que puedan o
no tener las peliculas y contenidos audiovisuales a los que se aplica, como
es el caso de la pelicula Roma (2018), del mexicano Alfonso Cuardn.

En 1978, Carlos Mayolo y Luis Ospina, cineastas colombianos
referentes para el cine latinoamericano hicieron una dura critica al
cine del Abya Yala que buscaba estetizar la pobreza, la desigualdad, la
violencia y la muerte que sufren muchas de las personas que habitan
en América Latina y el Caribe. Mayolo y Ospina lo definen como un
nuevo género del cine latinoamericano y lo nombran porno-miseria. Mas
alla de las ambiciones personales de Ixs autores que realizan este tipo
de cine, pareciera que mirar las condiciones de desigualdad humana que
se viven dia a dia en Abya Yala, se puede considerar que existe un gran



componente de aporofobia detras de estas propuestas cinematograficas
que buscan estilizar al maximo las experiencias de vida de personajes
condenadxs a vivir en la miseria y la violencia, haciendo de esas obras
cinematograficas apologias y odas al sistema estructural desigual que
sostenemos como sociedad actualmente: un sistema capitalista, colonial,
patriarcal y heteronormativo.

En esa misma linea, pareciera ser que la agenda feminista ya
no se puede negar en todos los ambitos de desarrollo social, politico,
personal, creativo y artistico. El cine latinoamericano no esta exento de
cumplir con las coyunturas comunicacionales mundiales. Por ello, desde
hace unos anos hacia aca, empiezan a aparecer peliculas con mujeres
protagonistas; pero, varias de ellas, siguen cumpliendo las caracteristicas
estéticas y discursivas de la porno-miseria latinoamericana. Es decir,
esas personajas no solamente sufren las opresiones del sistema capita-
lista y neoliberal que impera en América Latina y el Caribe, sino que,
las historias que nos cuentan estas peliculas, también las retratan como
victimas del sistema patriarcal por su condicion de género, como Rozza.
Entonces, es relevante proponer un subgénero al género nombrado por
los colombianos: “la porno-miseria de género”.

El debate cinematografico con perspectiva de género, interseccio-
nal, antirracista y anticapitalista manifiesta una ruptura epistemoldgica
en el andlisis cinematografico tradicional; no obstante, puede también
representar una herramienta metodoldgica concreta que permita abrir
reflexiones criticas acerca de tematicas sociales a través del cine. Asi
también, abre la posibilidad de desmitificar peliculas aclamadas por
la critica en los espacios mas importantes para el cine y cuestionar los
estandares con los que estos filmes son medidos y classificados como
cine de calidad.
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“A HORA MAIS ESCURA”: POLITICAS PENAIS
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INTRODUGAO®

A vida em sociedade inevitavelmente engendra conflitos, exigindo
processos de adaptacdo social para manter harmoniosas as relagoes
intersubjetivas. Dentro desse contexto, o direito emerge como um
mecanismo de adaptagao fundamental, vinculando condutas obrigatérias
para a manuteng¢ao da ordem e oferecendo uma base para a aplicagao
de sangbes por meio do direito penal.

Este dltimo, em particular, esta intrinsicamente ligado aos princi-
pios de justica e ao respeito por bens juridicos, regulando as condutas
sociais por meio da pena. A Constituicio Federal brasileira de 1988, no
ambito do sistema juridico romano-germanico, estabelece uma estrutura
legal que baliza esses principios, incluindo a proibicao de tortura e tra-
tamento degradante ¢ a garantia de tratamento igualitario perante a lei,
demonstrando a limitacao do poder de criagao e aplicagao das normas.

Entretanto, o desafio surge quando as normas e sua aplicagao dis-
torcem-se sob a influéncia de contextos politicos e ideoldgicos extremos.
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Este estudo investiga as chamadas politicas penais maximalistas e a teoria
do direito penal do inimigo, considerando os efeitos dessas politicas em
contextos como as Leis de Nuremberg na Alemanha nazista e as leis Jim
Crow na América pos-Guerra Civil. A analise sera ampliada para incluir
o periodo po6s-11 de setembro nos Estados Unidos, onde o medo e a
politica contribuiram para uma aplicagdao por vezes desproporcional e
desumana das leis, como ilustrado pela detenc¢ao e tratamento de sus-
peitos em Guantinamo.

Este trabalho visa analisar o impacto das politicas penais maxima-
listas e da teoria do direito penal do inimigo com base na obra cinemato-
grafica “A hora mais escura” (2012), buscando compreender como essas
abordagens influenciam a aplica¢ao da justica em contextos nacionais
e internacionais. De que maneira as politicas penais maximalistas e a
teoria do Direito Penal do Inimigo refletem e distorcem os principios
de justica e ética na aplicagao das leis em diferentes contextos histéricos
e culturais?

A relevancia deste estudo reside na necessidade de entender as
implicagoes das politicas penais maximalistas na erosdao dos direitos e
garantias fundamentais, especialmente em periodos de crise, onde fre-
quentemente surgem excec¢oes ao estado de direito que podem levar a
abusos e viola¢goes de direitos humanos.

Utilizar-se-a uma abordagem hipotético-dedutiva, baseada em
pesquisa documental, incluindo a andlise de textos legais, relatos histo-
ricos e obras cinematograficas relevantes. A metodologia permitira uma
investigacao sistematica das teorias juridicas em questdo e sua aplicagao
pratica, avaliando as consequéncias dessas praticas para os sistemas
juridicos contemporaneos.

Este estudo busca nao apenas elucidar os principios subjacentes as
politicas penais maximalistas, mas também contribuir para um dialogo
mais amplo sobre a justi¢a e a humanidade na legislacio moderna.

POLITICAS PENAIS MAXIMALISTAS E
DIREITO PENAL DO INIMIGO

O termo “maximalismo” sugere, por sua propria nomenclatura, o
escopo de suas politicas: a advocacia pela criagao e aplicacao de normas



penais rigorosas, tratando a comissao de delitos com uma postura de
intolerancia absoluta. Esta abordagem inclui a proposi¢ao de um amplo
espectro de tipos penais, que abrangem até mesmo condutas que afetam
moderadamente bens juridicos, independentemente do valor supremo
que possam tef.

Contrapondo-se a essa perspectiva, encontram-se duas correntes
principais no estudo criminolégico contemporaneo: o “minimalismo
penal” e o “abolicionismo”. O minimalismo defende a preservacao
do Direito Penal mas enfatiza uma abordagem garantista e restritiva,
advogando sua aplicagdo apenas quando estritamente necessario para
a manutencao da ordem. Por outro lado, o abolicionismo advoga pela
eliminag¢ao completa das penas como mecanismos de adaptacao social,
propondo em seu lugar o uso de métodos administrativos e interindi-
viduais alternativos para a resolugao de conflitos (Paiva, 2021, p. 1200).

As politicas penais maximalistas estao profundamente conectadas
a teoria do “direito penal do inimigo”. Nessa obra, os juristas Guinther
Jakobs e Manuel Cancio Melid exploram detalhadamente as nog¢oes e
criticas relacionadas a esta abordagem. A base dessa teoria ¢ a premissa
de que o direito deve cumprir com os propdsitos para os quais foi esta-
belecido. As normas penais devem tanto refletir a realidade social quanto
adaptar-se a ela. Limitar-se a meras formulagoes tedricas ou normas
escritas que se mostram inexequiveis na pratica, que nao correspondem
a realidade dos fatos, pode resultar na marginalizacao do individuo ou de
suas condutas, rotulando-o como um “inimigo”. Este conceito ressalta a
tensao entre a teoria juridica e sua aplicabilidade pratica, destacando os
desafios de alinhar a lei com as dinamicas sociais em constante mudanca
(Jakobs; Melia, 2007, p. 9-10).

Na atualidade, como descrito inicialmente, a criacao e utilizacao
de ferramentas de adaptagao social por meio do direito penal sao vistas
como legitimas. Embora existam estudos incipientes que defendam sua
aboli¢ao, nao se observa, até 0 momento, a cessa¢ao completa de seu
uso. No Brasil, exemplificativamente, foram registrados 2,2 milhoes de
novos casos criminais em 2021, conforme dados do Conselho Nacional
de Justica (CNJ, 2022). Essa realidade evidencia que, apesar das criticas, o
direito penal continua sendo uma ferramenta essencial de regulagao social.



E importante diferenciar o direito penal do inimigo do direito penal
convencional. Este ultimo ¢ uma ramificagao estatal, estruturada por sua
ciéncia e método, e sustentada por fundamentos legais e constitucio-
nais. O primeiro, por sua vez, representa uma tendéncia repressiva que,
embora encontre espa¢o de manifestagiao dentro do espectro mais amplo
do direito penal, ndo deve ser confundido com o sistema penal em si.

Neste contexto, a distin¢ao entre ambos nao visa estabelecer a
estrutura punitiva estatal como irreprovavel ou insuperavel; ao contrario,
ha reconhecimento de falhas que justificam a necessidade de reformas
substanciais. Conforme explicam Jakobs e Melia (2007), ndo se tratam
de “dois tipos ideais”, mas sim de “duas tendéncias opostas dentro de
um mesmo contexto juridico-penal”. Esta analise sublinha a complexi-
dade do direito penal e a importancia de uma avaliagao critica continua
para assegurar que sua aplicagao seja justa e alinhada com os principios
democraticos e constitucionais.

A medida que os pensamentos jusfiloséficos evoluiram, surgiu a
defesa de que a punicao apropriada para o transgressor da norma seria
o seu isolamento da sociedade, retirando, parcial ou totalmente, seus
direitos como cidadao e os beneficios derivados das relacoes estabele-
cidas pelo préprio Direito, categorizando-o, em muitos aspectos, como
um inimigo. Esta visao ¢ claramente ilustrada no relato do suplicio de
Damiens descrito por Foucault (1999), cujas experiéncias de sofrimento
sao comparaveis as de Mohamedou, demonstrando a extrema alienacao
do individuo das protegdes e dignidades humanas basicas.

No entanto, no Estado moderno, a pratica de atos ilicitos nao ¢é
mais comumente vista como uma ameaga que desestabiliza a ordem
estabelecida. Ao contrario, tais atos sao frequentemente considerados
como “deslizes reparaveis”. Isso reflete um entendimento de que o
comportamento social, em geral, permanece alinhado as expectativas e
determinagoes da sociedade, e que, apesar das transgressoes, o individuo
nao perde sua humanidade (Jakobs; Melia, 2007, p. 34-35). Portanto, a
imposi¢ao da pena nao visa despersonalizar o agente, nem eliminar seu
status de cidadao. Dessa forma, o transgressor tem a oportunidade e a
obrigagao de se readaptar e reparar o dano causado.

No entanto, no ambito do sistema penal, essa perspectiva de
tratamento digno ao acusado nem sempre é observada na pratica atual,



especialmente em casos onde “a expectativa de um comportamento
pessoal ¢é frustrada de maneira duradoura”. Em situacbes envolvendo
condutas reiteradas e graves, como terrorismo, imigracgao ilegal, crime
organizado ou crimes sexuais, as medidas punitivas empregadas podem
falhar em fornecer a “garantia cognitiva minima necessaria” para um
tratamento humano adequado. Essa abordagem reflete um conflito con-
tinuo dentro do Direito Penal entre a necessidade de seguranca publica
e a preservagao dos direitos fundamentais do individuo (Jakobs; Melia,
2007, p. 34-35).

Na abordagem do direito penal do inimigo, o individuo conside-
rado como tal, é confrontado diretamente, visando erradicar o perigo
que ele representa, muitas vezes antes mesmo da materializacao de uma
conduta ilicita. Nessa perspectiva, o Estado prévio do individuo ¢ tido
como ilicito, justificando intervencoes antecipadas. Este estigma se
reflete também no processo penal, onde, sob a alegacao de neutralizar
ameagas, sao empregadas medidas coercitivas ou preventivas que exce-
dem a gravidade das condutas potenciais. Adicionalmente, os direitos
procedimentais do “inimigo” sao frequentemente suprimidos ou relati-
vizados, com interven¢oes dos poderes estatais que ocorrem sem uma
clara delimitacao de competéncias, comprometendo a imparcialidade e
isonomia do processo legal.

Este contexto ¢ exacerbado pelos fenomenos de expansio do
direito penal, que corroboram a cria¢ao de hipdteses de criminalizacao
baseadas em condi¢des prévias e a imposi¢ao de sangdes desproporcio-
nalmente severas. Essa expansao manifesta-se tanto através da promul-
gacao de normas meramente simbolicas, que visam transmitir a imagem
de um legislador proativo mas nao pretendem uma aplicacio efetiva,
quanto pelo ressurgimento de um punitivismo estrito, caracterizado pelo
surgimento de leis mais rigidas e pelo endurecimento das ja existentes
(Jakobs; Melia, 2007, p. 55-60).

Portanto, o conceito do direito penal do inimigo, conforme deli-
neado por Jakobs e Melia, pode ser entendido como uma dinamica
dentro do direito penal onde o individuo, tratado nao como cidadao,
¢ penalizado de forma desproporcional e com a perda de direitos fun-
damentais, meramente por estar em uma condi¢ao prévia considerada
ameacadora, refletindo uma tendéncia preocupante de expansao punitiva.



DIREITO PENAL DO INIMIGO E POLITICAS PENAIS
NORTE-AMERICANAS ANTITERROR

Este conceito, contudo, ultrapassa a esfera tedrica e se manifesta
em contextos juridicos-penais contemporaneos, como evidenciado na
politica antiterror implementada nos Estados Unidos da América apos
os ataques de 11 de setembro de 2001. Na sequéncia desses eventos,
iniciou-se a perseguicao a Osama Bin Laden, lider reconhecido do grupo
terrorista responsavel pelos atentados (Estadao, 2012).

A operagao de busca, conduzida pelas autoridades governamentais,
exibiu caracteristicas tipicas do direito penal do inimigo. Notadamente, a
acao careceu de uma clara distingao de competéncias entre os diferentes
6rgaos envolvidos: agéncias de inteligéncia, for¢as armadas e os poderes
executivo, legislativo e judiciario operaram de maneira coordenada, mas
sem uma defini¢ao precisa sobre as responsabilidades e limites de cada
entidade naquela situagao excepcional.

Este cenario ilustra a aplicagao pratica do direito penal do ini-
migo, onde a urgéncia e a magnitude da ameaca percebida podem levar
a uma fusio de fungoes entre os diversos poderes estatais, minando a
governangca legal estrita e, por vezes, os direitos fundamentais. A con-
vergéncia de agdes entre diferentes entidades estatais sem um quadro
claro de competéncias reflete a problematica central do Direito Penal
do Inimigo: a diluicdo das linhas que separam os poderes e a erosio das
garantias processuais em nome da seguranga nacional.

Além disso, observou-se um uso intensivo de tortura na obten¢io
de informagoes consideradas criticas, o que claramente contradiz as
normas de um tratamento penal adequado a cidadaos, caracterizando-se
pela desproporcionalidade na medida em que frequentemente resulta
em sofrimento extremo ou, em muitos casos, na motrte de individuos
inocentes. Este aspecto é abordado por Jakobs e Melia (2007, p. 41)
e ilustrado vividamente no filme “A Hora Mais Escura” (2012), espe-
cialmente nas cenas em que o personagem Dan, um agente da CIA no
Paquistao, emprega métodos de interrogatorio severos sobre o nativo
Ammar, visando localizar Abu Ahmed, um mensageiro da Al-Qaeda.

No contexto do filme, também ¢é evidente a erosio dos direitos
processuais e substantivos. Na luta contra o terrorismo, houve uma



notavel falta de transparéncia nos procedimentos; raramente se realizou
um julgamento adequado de culpa; os acusados raramente foram sub-
metidos ao contraditério e a ampla defesa; e raras vezes uma pena foi
aplicada ap6s uma sentenca condenatéria (A Hora Mais Escura, 2012).
Essa realidade manteve-se relativamente inalterada desde 2001, refletindo
a forte postura dos Estados Unidos na contraposi¢ao ao terrorismo,
conforme evidenciado em declaracdes de diversos lideres nacionais.

No dia do atentado as Torres Gémeas nos Estados Unidos da
América, George W. Bush proferiu em seu discurso:

Nas ruinas das duas torres, sob uma bandeira esten-
dida no Pentiagono, nos funerais de muitos, fizemos
uma promessa sagrada a nés mesmos ¢ a0 mundo: nao
descansaremos até que a justica seja feita e nossa na¢ao
esteja segura. O que nossos inimigos comegaram, nNos
vamos terminar (Folha, 2002).

O presidente que lhe seguiu, Barack Obama, também discursou
em sentido semelhante, em 2 de maio de 2011, apds o sucesso na captura
de Osama Bin Laden:

Por quase duas décadas, Bin Laden foi o lider e o simbolo
da Al-Qaeda, e continuou a planejar ataques contra nosso
pais e nossos amigos e aliados. A morte de Bin Laden
marcara o éxito mais significativo até o momento nos
esforcos de nosso pafs em derrotar a Al-Qaeda. E ainda
sua morte nao marca o fim de nosso esforco. Nao ha
davidas de que a Al-Qaeda continuara a tentar ataques
contra nés. Devemos - e iremos - permanecer vigilantes
em casa e no exterior. (G1, 2011).

Donald Trump, ja em sua campanha presidencial, revelou pla-
nos de controle de imigracdo, sob o pretexto de controle do terror na
nagao, dizendo que, “Deviamos admitir neste pais apenas aqueles que
compartilham nossos valores e que respeitam nosso povo” (G1, 2016).

Em outubro de 2023, Joe Biden, em pronunciamento oficial a
respeito dos ataques promovidos contra Ucrania e Israel, afirmou:

Portanto, permitam que eu compartilhe com vocés a
razdo pela qual garantir o sucesso de Israel e da Ucrénia é
vital para a seguranca nacional dos Estados Unidos. Pois
bem, a historia nos ensina que quando terroristas nao
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pagam um prego por seu terrorismo, quando ditadores
N30 pagam um preco por sua agressao, eles causam mais
caos, morte e mais destruicdo. Eles seguem em frente e
os custos e as ameacas para os Estados Unidos e para
o mundo continuam aumentando. [...] Nao podemos
e nido permitiremos que terroristas como o Hamas e
tiranos como Putin vencam. Eu me recuso a deixar isso
acontecer (United States Department of State, 2023).

Ainda hoje, cinco réus, responsabilizados pelos ataques as Torres
Gémeas, continuam presos na Bafa de Guantanamo, enquanto aguardam
julgamento, frente as infrutiferas tentativas de acordo (Veja, 2023).

BRASIL E POLITICAS PENAIS DO INIMIGO

As politicas penais que se alinham a teoria do direito penal do
inimigo também sao evidentes no Brasil contemporaneo. Essa teoria
¢ caracterizada por (a) aplicagao de penas desproporcionais, (b) pena-
lizacao antecipada de condigdes prévias, (c) supressao ou relativizagao
de garantias processuais, ¢ (d) expansao do Direito Penal, incluindo a
criagao de normas simbolicas e a intensificagao do punitivismo.

E notério, e 20 mesmo tempo alarmante, constatar que essas
caracteristicas sao visiveis na Lei n® 13.260/2016, que regula as ques-
toes relativas ao terrorismo no Brasil. Por exemplo, o artigo 3° desta lei
estabelece penas de reclusao de cinco a oito anos, além de multa, para
aqueles que “promoverem, constituirem, integrarem ou prestarem auxi-
lio” a organizagoes terroristas. Notavelmente, esta tipificagdo penal nao
exige que a a¢ao do individuo resulte em dano material a bens juridicos
alheios, baseando-se na prote¢ao da seguranca coletiva que ¢ presumida
estar em risco simplesmente pela associa¢ao dos individuos (Brasil, 2016).

Essa disposi¢ao legal permite a penalizacao pela mera participagao
em uma organizagao, independentemente de o individuo ter realizado atos
concretos de terrorismo. Tal abordagem configura uma criminalizagao
da condicio prévia do individuo, como destacado no item “b” da des-
cri¢ao da teoria do direito penal do inimigo (Brasil, 2016). Este aspecto
da lei evidencia uma preocupante expansao penal que enfoca potenciais
ameagas a0 invés de ag¢oes concretas, refletindo uma adogao parcial dos
principios do direito penal do inimigo no contexto juridico brasileiro.



Além disso, as penas estabelecidas no referido capitulo demonstram
uma significativa despropor¢ao, considerando que, mesmo na auséncia
de danos fisicos ou psicologicos a pessoa, a pena base de cinco anos
supera a de crimes com alto potencial ofensivo, como roubo (CP, art.
157), extorsao (CP, art. 158) e trafico de pessoas (CP, art. 149-A) (Brasil,
1940). Esse aspecto ilustra a aplica¢ao do item “a” da teoria do direito
penal do inimigo, que aponta para a desproporcionalidade das penas
em relagao a gravidade dos atos.

O fenomeno do direito penal do inimigo transcende as normas
contra acoes terroristas, manifestando-se também no Brasil através da
expansao dos regramentos penais (item “d”). Um exemplo dessa expansiao
pode ser observado na Lei n® 7.716/89, que define crimes resultantes
de preconceito de raga ou cor (Brasil, 1989). Ha questionamentos sobre
a aplicabilidade de partes deste texto legal, que raramente sdo levadas a
julgamento, levantando duvidas sobre se essas situacoes realmente nao
ocorrem no cotidiano ou se representam uma cifra oculta na sociedade,
conforme discutido por Trentini (2014).

A tendéncia de expansao do punitivismo se torna ainda mais evi-
dente, especialmente ao analisarmos as atividades legislativas recentes.
Um exemplo notavel é a Lei n. 13.964/2019, conhecida como “Pacote
Anticrime”, que introduziu diversas mudancas, incluindo uma nova reda-
¢ao ao art. 75 do Codigo Penal (Brasil, 1940), que aumentou o tempo
maximo de cumprimento de penas privativas de liberdade para 40 anos.
Essas alteracoes refletem um claro ressurgimento do punitivismo, onde a
severidade das penalidades ¢ intensificada em um esforco para combater
o crime, frequentemente sem consideracao adequada pela proporciona-
lidade ou pela eficacia dessas medidas na prevencao da criminalidade.

Outro indicativo do endurecimento das leis penais no Brasil é
evidenciado pela tramitacio dos Projetos de Lei n® 2.254/2022 e n°
3.780/2023 no Congtesso Nacional. O primeiro, que ja foi aprovado
pela Camara dos Deputados, propoe um aumento significativo das
penas para crimes como extorsao, estelionato e fraude no comércio. O
segundo projeto, ainda em discussao, sugere alteragoes nas penalidades
aplicadas aos crimes de furto e roubo, aumentando a pena de reclusio
para furto de dois para seis anos e, no caso de roubo, de seis para dez
anos, além de multas correspondentes.
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Essas propostas legislativas refletem uma tendéncia crescente
de resposta punitiva mais rigorosa a delitos considerados prejudiciais a
sociedade. A modificagdo das escalas penais sugere uma disposi¢ao do
legislador em reforgar o carater dissuasorio das penas, numa tentativa
de coibir a incidéncia desses crimes. Entretanto, essa abordagem levanta
questdes criticas sobre a eficacia do aumento da severidade das penas
como estratégia de prevencao ao crime, bem como sobre as implicagoes
de longo prazo para o sistema de justi¢a criminal, incluindo o impacto
na superlota¢io prisional e nas taxas de reincidéncia.

(IN)COMPATIBILIDADE CONSTITUCIONAL E
PRINCIPIOLOGICA

Conforme analisado, verifica-se que, atualmente no Brasil, existem
tendéncias que fomentam politicas criminais alinhadas, ainda que nao
integralmente, a Teoria do Direito Penal do Inimigo. Esta teoria, no
entanto, encontra-se em clara dissonancia com os preceitos fundamen-
tais estabelecidos pela Constitui¢ao da Republica Federativa do Brasil
de 1988. Os aspectos que caracterizam o Direito Penal do Inimigo nao
se alinham com os principios essenciais emanados da Carta Magna,
nem estao protegidos pelos principios gerais que norteiam a ciéncia
penal no pafs.

A desproporcionalidade das penas e a expansao do Direito Penal,
elementos tipicos dessa teoria, contradizem diretamente o artigo 5°, inciso
XLVI, da Constituigao, que preconiza a individualiza¢ao da pena (Brasil,
1988). Esta individualizagao ¢é intrinsecamente ligada a proporcionalidade,
que deve refletir a gravidade do delito para assegurar uma aplicagao
justa das penas (Nucci, 2023, p. 71). Portanto, a pratica de implementar
normas excessivamente severas ou meramente simbdlicas, que nao
efetivam a prote¢ao de bens juridicos de forma pratica, ¢ incompativel
com os principios constitucionais que regem o sistema penal brasileiro.

Assim, fica evidente que a adogdo de medidas punitivas alinhadas
ao Direito Penal do Inimigo nao apenas contraria o espirito da legislagao
brasileira, como também compromete a integridade e a eficacia do sis-
tema de justi¢a penal, desafiando os fundamentos de justi¢a e equidade
que devem prevalecer em um Estado Democratico de Direito.



A penalizagiao baseada no estado prévio (item “b”) também ¢é
problematica e, em principio, nao deveria ser admitida no ordenamento
juridico brasileiro (Brasil, 1988). No processo de cometer um crime, a
consumacao efetiva do ato requer a execu¢ao de uma conduta, defi-
nida como “a¢ao ou omissao, voluntaria e consciente, que implica um
comando de movimenta¢iao ou inércia do corpo humano, orientado
por uma finalidade especifica”. Portanto, a conduta criminosa nao se
limita apenas ao ambito interno ou espiritual do individuo, mas deve ser
manifestada externamente. Assim, nao ¢ possivel antecipar a punibili-
dade de uma pessoa que nao tenha expressado, por meio de agdes ou
omissoes, um fato ilicito conforme previsto pela norma. Até mesmo a
decisdo interna de cometer um delito (conhecida como resolucao, uma
fase interna do iter criminis) nao ¢ passivel de punigao, pois, conforme o
principio “cogitationis poenam nemo patitur’’ (ninguém pode ser punido por
seus pensamentos), o pensamento isolado nao constitui crime (Nucci,
2023, p. 175; p. 289).

Adicionalmente, a supressao ou relativizagao de garantias proces-
suais ou materiais ¢ explicitamente proibida pela Constituicao Federal do
Brasil de 1988. Em particular, o principio da inafastabilidade do Poder
Judiciario (CRFB/88, art. 5°, XXXV) garante que nenhuma lesio ou
ameaga a direito pode ser excluida da apreciacio do Poder Judiciario.
Outros principios constitucionais relevantes incluem o carater vinculante
da norma (art. 5%, 1I), a vedagao a tortura ou ao tratamento degradante
(art. 5% III), a proibi¢ao de tribunais de exce¢ao (art. 5%, XXXVII), a
anterioridade da lei penal (art. 5°, XXXIX) e a irretroatividade da lei
penal (art. 5°, XL). Esses dispositivos reforcam o compromisso do
Brasil com a prote¢ao dos direitos fundamentais e garantias processuais,
assegurando que o processo penal seja conduzido de maneira justa e em
conformidade com o estado de direito (Brasil, 1988).

CONSIDERACOES FINAIS

A tematica abordada possuli relevancia distintiva para a compreen-
sao das relagGes intersubjetivas e da influéncia dos processos de adaptagao
social mediados por instrumentos legais, como as politicas juridico-penais.
Este estudo possibilitou uma analise detalhada da adequagao das normas
vigentes e da hierarquia que deve ser mantida entre elas.



Por meio da exploragdo de conceitos como a Teoria do Direito
Penal do Inimigo e as politicas penais maximalistas relacionadas, este
trabalho aprofundou-se na identificacdo e sintese dos elementos carac-
terfsticos dessas abordagens. Além disso, os conceitos foram contextua-
lizados em relagdao aos movimentos legislativos nacionais, evidenciando
uma certa aproximagao de algumas politicas 2 mencionada teoria.

Ao confrontar esses conceitos com os preceitos constitucionais,
identificou-se uma notavel incompatibilidade. Consequentemente, tor-
na-se evidente a necessidade de coibir tais fendmenos por meio da
implementacao de um Direito Penal que respeite plenamente as garantias
procedimentais. Este deve ser um sistema pautado pela proporcionali-
dade e pela observancia estrita das condutas manifestadas externamente,
evitando qualquer forma de distingao arbitraria e discriminatoria entre os
individuos. Assim, propoe-se a promog¢ao de um direito penal cidadao,
que nao apenas proteja a ordem social, mas também respeite integral-
mente os direitos humanos e a dignidade da pessoa humana.
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12 HOMENS E UMA SENTENCA: IN DUBIO PRO
REO COMO ALICERCE DA (IN) JUSTICA

Giovane Fernando Medeiros'
Adriana Raquel Luchtenberg?
Aline Marceli Schwaikardt’

INTRODUGCAO

Este trabalho* propoe uma analise detalhada dos direitos funda-
mentais aplicaveis ao procedimento do tribunal do jari, explorando a
implementagao desses direitos e os riscos associados a sua nao obser-
vancia. A intersec¢ao entre a representacao cinematografica e a pratica
do direito penal e processual penal, juntamente com os principios que
regem o tribunal do jari, é um foco particular deste estudo.

Diversas obras culturais, incluindo livros, séries e filmes, abordam
aspectos cruciais do direito, apresentando-os de maneira acessivel para
facilitar a compreensao do publico. Um exemplo notavel é o filme “12
Homens e uma Sentenga”, que dramatiza um caso sob a jurisdi¢ao do
tribunal do juri, onde o veredito de um adolescente acusado de assassi-
nar seu pai repousa nas maos dos jurados. Apesar da convicgao inicial
de culpa, a davida de um jurado ativa o principio do “in dubio pro reo”,
que estipula que na presenca de qualquer incerteza sobre a culpa, o réu
deve ser absolvido.

O questionamento que norteia este estudo é: até que ponto o
principio do “in dubio pro res” orienta o direito processual penal? A
hipétese inicial considera esse principio como um alicerce constitucional
essencial para a garantia de outros direitos.
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O tribunal do juri é de particular interesse publico, pois julga
crimes dolosos contra a vida sob um rito especial, visando a efetividade
da justica e a prote¢ao dos direitos assegurados aos acusados pelo
ordenamento juridico. Este estudo tem como objetivo geral avaliar
como “12 Homens e uma Sentenga” contribui para reflexdes criticas
sobre os principios inerentes ao rito do tribunal do jari. Os objetivos
especificos incluem identificar no enredo do filme manifestagoes
desses principios ou a auséncia dos mesmos e analisar os principios
aplicaveis para, eventualmente, articular conclusoes sobre sua eficacia
e implementagao.

A metodologia adotada ¢ a hipotético-dedutiva, envolvendo a
selecao e andlise de bibliografia relevante para formar o referencial ted-
rico do estudo, permitindo aprofundamento teérico e critico necessario
para responder ao problema de pesquisa proposto.

O TRIBUNAL DO JURI COMO FORMA DE
MANIFESTACAO DEMOCRATICA

O tribunal do juri é tema recorrente na literatura e no cinema, de
forma frequente, exposta como uma forma de embate durante os debates
orais entre acusagao e defesa, sempre com um juiz que preside o ato.
Intmeras obras cinematograficas classicas e contemporaneas apresentam
essas nuances, como por exemplo: “O jari”, “Os 7 de Chicago”, “O Sol
¢ para Todos”, “As Duas Faces de um Crime” e tantas outras obras que
demonstram nas telas, aquilo vivenciado no judiciario.

O juri vem a existir desde os primérdios das relagdes humanas,
sendo um método de submissio de pessoas a julgamento por seus pares
(Dias, 2021 p. 35). Em que pese nos dias atuais, o juri seja utilizado - no
Brasil - exclusivamente no direito penal, seu surgimento se deu no ambito
civil, que em momento posterior, comegou a utilizar para o julgamento
em processos criminais, onde [...] liberdade individual e, em alguns pai-
ses, até a vida, pois a pena de morte foi e é conhecida de alguns paises,
inclusive o Brasil, retirando das maos do soberano o poder de decidir,
sozinho, a vida dos seus suditos” (Rangel, 2018, p. 38).



A doutrina diverge quanto ao seu surgimento, havendo indicagdes
que teria sido nos heliastas gregos, nas quaestiones perpetuae romanas, no
tribunal de assises de Luis, o Gordo, na Franga no ano de 1137 (Rangel,
2018, p. 39).

Segundo John Gilissen (2001, p. 214) a origem do juri remonta a
mesma época do Common Law, segunda metade do século XII, mesmo
que procurarem suas origens na pratica do inquérito carolingio e no
direito de primeiros reis anglo-normandos, o juri em matéria judiciaria
aparece com Henrique II, no ano de 1166.

Para Paulo Rangel (2018, p. 659), o juri na Inglaterra surgiu como
um conjunto de medidas em combate aos ordalios, ou juizos de Deus,
onde os réus eram submetidos a provas baseadas na sorte de que, caso
fossem inocentes, seriam socorridos por Deus e sairiam ilesos das pra-
ticas brutais a que eram submetidos. Quanto aos ordalios, as pessoas
eram encarregadas de demonstrar sua inocéncia por meio de testes
que beiravam a insanidade, como exemplos: os acusados deveriam de
segurar fortemente uma barra de ferro aquecida até a incandescéncia
ou caminhar com os pés descalgos sobre fogueiras e, caso superada a
prova a que fosse submetida sem sofrer quaisquer danos, estaria provada
sua inocéncia perante o juizo divino. Os ordalios foram abolidos com

a Magna Carta de 1215 (Chalita, 2007, p. 150).

A Carta do Rei Joao Sem Terra de 1215 foi fundamental para o
direito processual penal, sendo ainda considerado como “a primeira
grande contribui¢ao de uma nagao europeia a histéria do constitucio-
nalismo, e, em nossa opiniao, o mais importante diploma legal da Idade
Média” (Palma, 2018, p. 285-286).

Inclusive, o artigo 39 do referido diploma determina que:

Nenhum homem livte serd detido ou preso, nem privado
de seus bens (disseisiatur), banido (utlagetnr) ou exilado
ou, de algum modo, prejudicado (destruatur), nem agire-
mos ou mandaremos agir contra ele, se nio mediante
juizo legal de seus pares ou segundo a lei da terra (nisi
per legale iudicium parium suorum vel per legem terre)
(Comparato, 2003, p. 83).
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A Magna Carta serviu de estopim para o modelo do tribunal do
jari ao mundo, sendo que em seguida, passou a ser usado pela Europa,
com a sua utilizagdo na Franca e outros paises (Streck, 2001, p. 75).
Com a Revolugio Francesa, de 1789, buscando combater os métodos
de magistrados do regime monarquico, o juri se consolidou, como ideal
de liberdade e democracia (Nucci, 2023, p. 845).

No ordenamento juridico brasileiro, o jari surge pela primeira
vez por meio de um ato normativo infraconstitucional, para julgar os
crimes de imprensa, onde os jurados eram eleitos, sendo composto por
24 cidadaos, sendo que a decisao tomada por esses, apenas setia revista
pelo Principe Regente (Rangel, 2022. p. 50).

Durante o decurso do tempo, as Constituigoes mantiveram esse
instituto presente, sendo que a Constituicao de 1988 apresentou no
capitulo dos direitos e garantias individuais, com a competéncia minima
para julgamento dos crimes dolosos contra a vida, no art. 5°. XXXVII
da Constitui¢ao Federal (Nucci, 2022, p. 14).

PRINCIiPIO DO IN DUBIO PRO REO

Assim como todo o entorno juridico é composto por principios
que dao norte aos procedimentos e a0s casos que chegam ao judiciario
(Gongalves; Reis, 2022, p. 88), no que se refere ao instituto do tribunal
do juri nao ¢ diferente, visto que o sistema juridico e os preceitos acerca
do tribunal do juri, sio guiados pelos textos legais e por principios basi-
lares que prestam suporte ao vinculo processual para com a realidade
do corpo social.

Aury Lopes Jr (2024, p. 168), afirma que:

O in dubio pro reo ¢ uma manifestagdo da presuncio de ino-
céncia enquanto regra probatoria e também como regra
para o juiz, no sentido de que nao s6 nao incumbe ao réu
nenhuma carga probatéria, mas também no sentido de
que para condena-lo ¢ preciso prova robusta e que supere
a duvida razoavel. Na davida, a absolvi¢do se impoe.

Destarte, o principio do i dubio pro reo ¢ extremamente importante
b
e adequado, visto que traz como garantia ao réu O acesso a justi¢a € a
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defesa de forma plena. Nessa logica, se houver duvida, a decisao deve
ser em favor do réu. O principio trabalhado nido ¢ versado como os
demais principios que dao norte ao instituto do tribunal do jari, visto
que encabega o direito material penal de forma ampla, porém é um
forte pressuposto que deve ser utilizado como fundamento de evitar
um plenario de juri ou a0 menos que ocorra um julgamento justo com
aplicagao da pena de forma razoavel e adequada (Lopes Jr., 2024).

Ha que se falar na desmedida injustica no momento em que a
liberdade de outra pessoa se encontra nas maos de leigos, quais sejam
os jurados, que irdo avaliar os casos conforme suas convicgoes e valores.
Assim, entra em cena a ponderagao e razoabilidade, sendo necessario
que a luz do direito e da justiga estejam presentes, esmiucando os fatos
e provas de larga complexidade, como ¢ o caso do tribunal do juri.

E indiscutivel que diante de um crime que viola a vida, aquele
que cometeu deve conhecer as consequéncias do poder punitivo do
direito penal e processual penal. Porém, em contrapartida, é necessario
que exista pondera¢ao do 6rgao julgador para que esse poder punitivo
resulte em um julgamento e em consequéncia, uma pena justa, aplicada
de forma adequada e que nao tenha como resultado a violagao excessiva
dos direitos e da liberdade do réu.

Por essa logica e em observancia ao principio do zz dubio pro reo,
deve ser suscitada a duvida se os jurados sao capazes de fazer essa
ponderagao, tendo em vista que na grande maioria, se nao em todos os
casos, o julgamento ocorre com parcialidade, sendo utilizadas emoc¢does
¢ sentimentos na andlise e julgamento de cada caso. E nitido que o ser
humano é naturalmente falho e composto de sentimentos, porém, quando
um individuo tem a sua liberdade nas maos de pessoas desprovidas de
capacidade técnica, estamos falando em violacao da liberdade de forma
maxima. Nao ha que se falar na extin¢do da punibilidade, ha que se falar
na aplica¢ao de uma punicao justa (Lopes Jr., 2024).

E relevante esclarecer que antes do crime e antes do plenério, os
jurados estavam inseridos na comunidade em que determinado crime
ocorreu e nesse sentido é correto dizer que os crimes que sdo objeto de
julgamento pelo tribunal do juri causam certa comogao do corpo social,
na comunidade em que ocorreu. Seguindo essa légica e observando a
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caracteristica e principal escopo do tribunal do jiri, qual seja de que
semelhantes julguem seus semelhantes, ¢ correto dizer que pode haver
duvidas e parcialidade em plenario (Lopes Jr., 2024).

Nessa mesma linha e a respeito da extingdao do tribunal do juri,
Severo (2017, p. 8) aponta:

O Tribunal do Juri ndo vai ser extinto tio cedo em
nosso ordenamento, 20 mesmo tempo em que o0s Pro-
motores de Justica se manterdo altamente técnicos e
profissionais, pois atuam em dezenas de jaris ao longo
do ano, a0 passo que um advogado faz apenas alguns
jaris no mesmo perfodo. A competéncia adquirida pela
experiéncia, portanto, ¢ descomunal e, infelizmente,
opera-se em desfavor do acusado, o débil do processo
penal que enfrenta todo o poderio da maquina estatal
de persecucio penal.

Partindo desse pressuposto, pode-se ter um norte quando ¢ dito
que o acusado, ora réu em plenario, ¢ a parte vulneravel da relagao juridica
processual, sendo que todas as partes dessa relacao, seja acusacao, defesa
ou servidores, detém habilidades técnicas e interpretativas de leis e fatos
de maneira solida, ao passo que os jurados nao, impossibilitando que
se efetive o cumprimento dos direitos humanos que o acusado dispoe
diante de qualquer situa¢ao ou crime.

Assim, o principio do “in dubio pro reo”, que estipula a duvida em
favor do réu, é fundamental no direito processual penal, pois assegura
ao acusado uma garantia processual crucial. Esse principio estabelece
que, na auséncia de certeza sobre a culpabilidade, a decisao deve favo-
recer o réu, proporcionando uma base legal essencial para a protegao
dos direitos do individuo contra condenagdes injustas. Tal disposicao
reflete o compromisso do sistema juridico com os direitos humanos
e a justi¢a, sublinhando a importancia de uma abordagem cautelosa e
equitativa no tratamento das alegacGes criminais.



FILME 12 HOMENS E UMA SENTENCA E A EFETIVA
APLICACAO DO PRINCIPIO DO IN DUBIO PRO REO

O presente trabalho tem por missao apresentar a importancia
e relevancia do principio do i dubio pro reo, com base na mencionada
obra classica do cinema, tratando sobre o filme “12 homens e uma
sentenca”, de 1957.

O juri que ¢ apresentado no filme “12 homens e uma sentenca”
era composto por doze homens, de diferentes idades, profissoes e classes
sociais. O filme acontece em uma pequena sala onde aqueles homens
sao colocados, ap6s trés dias de um julgamento de suposto parricidio
premeditado, a sala, apertada, sem ventilacao, com cadeiras desconfor-
taveis também contribui para um julgamento precipitado e apressado.

Ja na primeira cena, o magistrado da um alerta:

Peco aos senhores que deliberem ponderadamente e
honestamente. Se houver davida cabivel o veredicto deve
ser “inocente”. No caso de niao haver davida cabivel,
voceés precisardo declarar o réu culpado e ou indepen-
dente da decisio dos senhores ela devera ser unanime
(12 Homens e uma Sentenca, 1957).

A fala do magistrado ja demonstra a presuncdo de inocéncia e o
in dubio pro reo, momento em que se evidencia a importancia dos princi-
pios citados. Na obra cinematografica, a historia central possui foco nas
discussoes exaltadas e nas divergéncias entre os jurados, ao passo que
cada um tem uma perspectiva e preconceito ja preestabelecido sobre o
caso, de acordo com suas livres convicgoes pessoais e morais.

Assim, a propor¢ao em que o debate avanga, informacdes sao
reveladas e os preconceitos sao enfrentados, de modo que a verdade
comega a surgir. O filme retrata de maneira acentuada a crescente tensao
dentro da sala de jari, a medida em que os jurados encaram suas proprias
convicgoes e preconceitos até entio estabelecidos.

Nesse sentido, ¢ possivel perceber que os jurados possuem diver-
géncia de opinido, visto que cada qual tem uma percepgao pessoal e
especifica sobre o caso, levando em considera¢ao questoes morais.
Nota-se que cada jurado detém uma perspectiva e preconceito acerca
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do caso, empregando e aplicando suas intimas convicgoes para julgar.
Portanto, que tipo de justica pode ser efetivada quando os jurados
empregam apenas suas percepcoes e pré conceitos? A resposta, sem
duvida, nao encontra respaldo no principio i dubio pro reo (12 Homens
e uma Sentenca, 1957).

No momento em que os jurados (12) entram na sala para os deba-
tes, 11 deles ja tem plena convic¢ao de que o acusado ¢ culpado, mas,
o jurado n°® 8 nao concorda, e isso gera revolta nos demais, apenas para
exemplificar: o jurado n° 03 guarda magoas do préprio filho e busca
resolver essa questdo com a condenagao de um desconhecido; o jurado
n°. 07 esta convencido quanto a culpa uma vez que esta atrasado para
o jogo de futebol (Yanks v. Cleveland) que comegaria logo mais; o jurado
n° 02 ndo consegue ter opiniao propria e segue a posicao dos demais
jurados; o jurado n° 12 esta tao preocupado enaltecendo o bom trabalho
que possui que nao liga para o que esta acontecendo, ou para a vida que
esta em questao (12 Homens e uma Sentenca, 1957).

E notavel que os julgamentos em plenario de jari sio realizados
por pares, ou seja, semelhantes que julgam seus semelhantes (mas, nao
ignorando que a lista de jurados possui um recorte social e economico
definido), colocando réus e jurados na mesma proporcao de igualdade.
Entretanto, o estado de juri coloca o réu em desigualdade com os jura-
dos e com a propria sociedade, isso porque a partir do momento em
que um individuo do corpo social é acusado de praticar determinado
crime/delito, é colocado a margem da sociedade.

Além do mais, no filme analisado, muitos dos jurados ficam
impressionados com a fala do promotor, demonstrando assim que nao
necessariamente, as provas nem sempre sio levadas em consideragao,
conforme ¢ observado nas falas dos jurados n° 11 e 12, que falam:

Jurado no. 12 — Que impressio teve do promotor? Eu o
achei bem preciso, 0 modo como enumerou os fatos, um
por um, em sequéncia. Fez um trabalho impressionante.

Jurado no. 11: — Acho que fez um trabalho de gabarito.

Jurado no. 12 — Com muita determinag¢io, muita mesmo
(12 Homens e uma Sentenca, 1957).



Na primeira votagao, mesmo antes dos debates, é possivel notar
que alguns jurados tinham davidas quanto a condena¢ao ou nao, sendo
esses, jurados n° 05, 06, 08, 09 e 11, com o olhar julgador (como aquele
que repreende pelo comportamento indesejado) dos demais jurados, os
indecisos também levantam a mao, ficando apenas o jurado n°. 08 com
a mao abaixada, isso causa revolta dos “convictos”, ou ainda, dos que
ansiavam por um julgamento célere, justo ou nao (12 Homens e uma

Sentenca, 1957).

Ap6s essa divergéncia, com a necessidade de dialogo (lembrando
que apenas poderiam ter um veredicto unanime), diversas circunstan-
cias sdao levantadas: a origem pobre; a morte da mae do acusado com
apenas 09 anos; permanéncia em um orfanato, enquanto estava preso
(12 Homens e uma Sentenca, 1957).

A falta de orienta¢do e conhecimento, provocam grandes injusti-
¢as, o jurado n°. 02 diz, ao justificar sua decisao condenatoéria: “E dificil
colocar em palavras, simplesmente acho que é culpado, achei ébvio
desde o inicio e ninguém provou o contrario” (1957). Momento em
que ¢ rebatido pelo jurado no 08, que demonstra ser responsabilidade
da promotoria de provar o que alega, tal como em contexto brasileiro,
também demonstrando que deve ser aplicado o principio da inocéncia
em qualquer situacao de duvida.

As duvidas aos convictos apenas surgem quando o jurado n° 08
apresenta uma faca igual a indicada como objeto da pratica criminosa,
que seria a “dltima pe¢a do estoque”, algo que era considerado “prova
cabal”, depois disso, os questionamentos surgem e outros jurados vao se
filiando a posi¢ao de que, nao existiam provas suficientes e nas interpre-
tacOes, suas duvidas deveriam de ser em favor do acusado, assim como,
no momento de um julgamento (12 Homens e uma Sentenca, 1957).

Alguns jurados, em especial o jurado n° 10, nutre uma raiva quanto
a origem do acusado, fazendo alegagdes pesadas, enquanto o jurado n°
05 se incomoda, visto que possui origem humilde e passou por dificul-
dades financeiras e familiares, tal como o acusado, o jurado n® 10 afirma:

Viram o rapaz tanto como eu. Nao me digam que acredi-
tam naquela histéria, da perda da faca e daida ao cinema.
Sabem como essas pessoas mentem. Ja ¢ uma coisa nata.

195



196

E nao precisam de um motivo para matar alguém. Ficam
bébados. Bebem como um gamb4, todos eles! Sabem
disso (12 Homens e uma Sentenca, 1957).

O preconceito do jurado n°. 10, causa revolta em todos os demais
jurados, inclusive naqueles que estavam convictos e firmes na condenagao
do acusado, nota-se também, que esse momento de raiva e descontrole
do jurado fez com que os demais fizessem uma reflexao mais aprofun-
dada, resultando em uma virada de pensamento em todos aqueles que
estavam na sala (12 Homens e uma Sentenca, 1957).

O jurado n° 08 levanta sutis questionamentos sobre os aconteci-
mentos e essa davida, resulta em debates calorosos, naquela pequena
sala, durante uma chuva torrencial, convencendo mais a mais os demais
jurados, até que, na divida quanto as provas produzidas, e quanto as
versoes apresentadas, os jurados decidem, por unanimidade, absolver
o acusado (12 Homens e uma Sentenca, 1957).

No momento em que todos decidem pela absolvi¢ao do acusado,
onde, a duvida prevalece, e a falta de certezas resulta na absolvicao do
acusado, vimos os céus se abrirem, e o ambiente se altera, quando dois
jurados se despedem um do outro e voltam para as suas realidades, agora
nominados (e nao numerados), com o semblante de que fizeram a coisa
certa, demonstrando assim, que foi feito justi¢a, no momento em que,
por falta de provas, por inexistir a necessidade legal de se comprovar a
inocéncia, fez-se justi¢a na absolvigao.

CONSIDERACOES FINAIS

O filme “12 Homens e uma Sentenga” apresenta uma narrativa
que enfatiza a crucialidade dos debates entre os jurados, ilustrando
como a deliberacao coletiva pode revelar falhas na defesa, desinte-
resse ou até mesmo as distor¢des nas percepcoes de testemunhas que
podem comprometer a integridade do julgamento. A obra destaca
a importancia de confrontar essas questdes em um ambiente onde
a davida razoavel sobre a culpabilidade do réu deve prevalecer para
evitar condenag¢des injustas.



No contexto do sistema judiciario brasileiro, a falta de dialogo
aberto entre os jurados pode potencializar julgamentos baseados em
preconceitos e percepgoes erroneas, destacando a necessidade de um
debate franco e meticuloso conforme retratado no filme. Essa dinamica
¢ essencial para assegurar que a duvida seja devidamente considerada,
garantindo que nenhuma condenag¢ao ocorra sem uma convic¢ao clara
e fundamentada.

O tema abordado pelo filme ¢ de relevancia atemporal e continua
a ser um campo fértil para pesquisas que visem aperfeicoar os processos
do tribunal do juri. E imperativo refinar esses procedimentos para mini-
mizar o risco de condenagdes injustas e melhorar a eficacia do sistema
judiciario, assegurando que os principios de justica e equidade sejam
rigorosamente aplicados em cada caso.
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