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RESUMO

O presente trabalho est4d para uma proposta de intervengao pedagogica, cuja mesma tem como
objetivo verificar a presenca e a influéncia da musica na construgdo da formacao de
estudantes do Ensino Médio, na disciplina de Sociologia da Escola de Referéncia em Ensino
Médio Professor Carlos Frederico do Rego Maciel, da Rede Publica Estadual de Ensino,
situada no Municipio de Camaragibe, Regido Metropolitana do Recife (Pernambuco). Para
tanto, a intervencao se deu em aulas da disciplina Eletiva — O Ensino de Sociologia através da
Musica, por mim oferecida. O planejamento e o desenvolvimento desta intervengdo
pedagdgica ocorreram em trés etapas: a primeira construiu-se a partir da formacao de uma
turma com 26 estudantes dos primeiros anos do Ensino Médio, de forma optativa, donde a
inscri¢do em eletiva (disciplina originada da Base Nacional Comum Curricular — BNCC, Lei
13.415/17) fora ofertada na referida unidade de ensino a partir do primeiro semestre do ano de
2022, sendo as analises aqui trabalhadas no recorte do segundo semestre do ano em questao.
No segundo momento, tivemos a parte didatico-pedagdgica que consistiu das aulas
ministradas durante um semestre. As aulas ministradas contribuiram para a constru¢dao do
curriculo da disciplina eletiva com participagdo efetiva dos estudantes no intuito de relatarem
e avaliarem o processo de aprendizagem quanto a relagdo musica — Ensino de Sociologia,
momento esse que descrevo no percurso deste trabalho. O método utilizado foi o qualitativo,
segundo preconizado por Flick (2013), quando defende o seu uso por ser o mais adequado
para a investigacdo sobre a opinido, costumes ou caracteristicas de um determinado grupo de
pessoas. Nosso proposito se ancora no trabalho de alguns estilos e géneros musicais que
fazem parte do cotidiano dos estudantes a0 mesmo tempo em que se observa o processo de
suas escolhas, o que os motivavam a “gostar”, se interessar por esses estilos e géneros
musicais. Para tanto, foram feitas consultas e observa¢des em sala de aula, utilizando-se,
inclusive, alguns instrumentos formais. De antemao, selecionamos alguns conceitos
sociologicos para trabalhar os géneros e as musicas por eles e elas apontados, tais como:
identidades, cultura, desigualdades sociais, incluindo as questdes étnico-raciais, de género e
de classe. A partir destas etapas e aplicacdes se deu o processo de constru¢do do texto
procurando relatar as experiéncias vividas no percurso da disciplina eletiva, com base no
referencial bibliografico ao tema. A forma de andlise realizada foi de uma intervengdo
pedagdgica, visando compreender o significado da origem de estilos e géneros musicais para
os adolescentes e sua influéncia em suas vidas antes e depois do projeto tendo como plano de
fundo os conceitos socioldgicos trazidos para a sala de aula durante a eletiva. Apos analises
das entrevistas, das discussoes e reflexdes foi possivel verificar de que maneira essas musicas
influenciam esses estudantes na constru¢ao de suas identidades, na medida em que estes
passam assim a desenvolver uma consciéncia critica do seu papel de cidaddo cultural no
mundo.

PALAVRAS - CHAVE: Ensino de Sociologia. Musica. Juventudes. Identidades.
Desigualdades Sociais.



ABSTRACT

The present work is for a proposal of pedagogical intervention, whose objective is to verify
the presence and influence of music in the construction of the formation of high school
students, in the discipline of Sociology of the School of Reference in High School Professor
Carlos Frederico do Rego Maciel, from the State Public Network, located in the Municipality
of Camaragibe, Metropolitan Region of Recife (Pernambuco). Therefore, the intervention
took place in classes of the elective discipline - The Teaching of Sociology through Music,
offered by me. The planning and development of this pedagogical intervention took place,
therefore, in three stages: the first was constructed from the formation of a class with 26
students from the first years of High School, in an optional way, from which the enrollment in
an elective (subject originated of the National Common Curricular Base - BNCC, Law
13.415/17) had been offered in the said teaching unit from the first half of 2022, with the
analyzes being worked on here in the second half of the year in question. In a second moment,
we had the didactic-pedagogical part that consisted of classes given during a semester. Thus,
it was during the classes that the elective discipline curriculum was built with the effective
participation of the students in order to report and evaluate the learning process regarding the
relationship between music and Sociology teaching, a moment that I describe in the course of
this work. The method used was qualitative, as recommended by Flick (2013), when he
defends its use as being the most appropriate for investigating the opinion, customs or
characteristics of a particular group of people. Our purpose is anchored in the work of some
musical styles and genres that are part of the students' daily life, while observing the process
of their choices, what motivated them to “like”, to be interested in these musical styles and
genres. For that, consultations and observations were made in the classroom, using even some
formal instruments. Beforehand, we selected some sociological concepts to work with the
genres and songs they pointed out, such as: identities, culture, social inequalities, including
ethnic-racial, gender and class issues. From these stages and applications, the process of
construction of the text took place, seeking to report the experiences lived during the elective
course, based on the bibliographic reference to the theme. The form of analysis carried out
was a pedagogical intervention, aiming to understand the meaning of the origin of musical
styles and genres for adolescents and their influence on their lives before and after the project,
having as a background the sociological concepts brought to the classroom during the
elective. After analyzing the interviews, discussions and reflections, it was possible to verify
how these songs influence these students in the construction of their identities, as these begin
to develop a critical awareness of their role as cultural citizens in the world.

KEYWORDS: Teaching of Sociology. Music. Youths. Identities. Social differences.
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1. APRESENTACAO

O “berco pedagdgico” sempre foi um imperativo em meu seio familiar, tendo, pois,
referéncias impares como minha mae, socidloga aposentada, mulher de lutas e de muitas
experiéncias, cuja mesma trabalhava na FEBEM, antiga FUNASE, e meu pai, sindicalista
“raiz”. Isso significa que o universo da leitura, do imagindrio social, das lutas sociais, de
classe, etc. sempre foram “combustiveis” para uma reflexao sobre nosso papel no mundo tao
quanto nossa missdo enquanto sujeitos, seres humanos pertencentes a uma multiplicidade de
didlogos os quais exigem de nds posicionamentos firmes e assertivos sobre certos fenomenos
sociais.

Minhas experiéncias e referéncias ndo poderiam ser melhores ja que meu pai, docente
e militante sindical, sempre foi um espelho de coragem, luta e determinagdo. Dono de uma
historia pulsante, muito aguerrida, destaca-se entre familiares e amigos quando ao sair da
cidade de Gravata/PE ainda adolescente, na década de 1960, veio cursar Licenciatura em
Historia na Universidade Catolica (ocasido em que conheceu minha mae). Logo apds sua
graduacao, se tornou professor efetivo da Rede Publica de Ensino do Estado de Pernambuco.
Vi meu pai varias vezes sair de Camaragibe, Regido Metropolitana, com destino a Cruz de
Rebougas, bairro de Igaragu, para dar aulas numa viagem de ida e vinda cotidianamente; o
desejo de reencontra-lo para partilhar afetos e um pouco de saber ¢ indescritivel.

Ao alvorecer do dia seguinte, me contava de seus alunos/as, dos trabalhos que os
discentes faziam, enfim... Mais tarde, quando meu genitor passou a participar de encontros
politicos os quais resultariam na formacdo do Sindicato dos Professores do Estado
(SINTEPE), entre o final da década de 1980 e inicio de 1990, tive a experiéncia, mesmo que
muito imaturo, de participar das primeiras lutas, manifestacdes de educadores e demais
profissionais da educagdo em busca de melhores condi¢des, de ter direitos minimos
assegurados, profissional e pedagdgico.

Durante o Ensino Médio também recebi influéncias de dois professores das disciplinas
de Historia e Geografia, os quais me levaram a optar pela Graduagdo em Licenciatura em
Geografia no vestibular de 1998, na Universidade de Pernambuco (UPE), Campus Mata
Norte, Nazaré da Mata. Em 1999 j& atuava como estagiario na Rede Publica do Estado de
Pernambuco e, em 2008, devido a procura por estabilidade financeira, vim a ser aprovado em
Concurso Publico da Rede Estadual de Ensino de Pernambuco para a disciplina de Geografia.
Neste periodo, comecei a acompanhar o Sindicato dos Trabalhadores em Educacdo de

Pernambuco (SINTEPE) com meu pai e a me envolver cada vez mais com a luta da Educacao
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a qual fago parte até os dias atuais. Em 2009 tive a oportunidade de lecionar Sociologia para o
Ensino Médio e o encantamento foi imediato, a0 mesmo tempo também desafiador.

Vejo hoje a docéncia em Sociologia como um meio pelo qual posso contribuir para a
formacdo de cidadados e cidadas criticos e construtores de uma sociedade mais justa e menos
desigual. Procuro agugar essa criticidade, essa desnaturalizagdo do que se apresenta como
acontecimentos naturais em nossa sociedade, levando o discente a descobrir através das varias
provocacdes das Ciéncias Sociais (Sociologia, Antropologia e Ciéncia Politica), com destaque
para a Sociologia, o seu lugar enquanto individuo e ser social.

Em fevereiro de 2012, apods selecdo interna da Secretaria de Educagdo do Estado de
Pernambuco, para o programa de Escolas de Referéncia do Ensino Médio, fui lotado na
EREM Professor Carlos Frederico do Rego Maciel, no Municipio de Camaragibe, onde a
partir dai precisei desenvolver um projeto para lecionar uma disciplina eletiva. Isso ocorreu
devido a grade curricular que ja se adaptava ao modelo que, posteriormente, ja seria exigido
pela BNCC (lei 13.415/17) a partir de 2018. Através de incentivos da Secretaria de Educagao
do Estado de Pernambuco (SEDUC) investimos em projetos extracurriculares nas escolas;
pensei na referida proposta de intervencgao utilizando a musica em fung¢do da minha formacgao,
também como Musico e por entender que a arte musical possui um elevado cunho cultural,
popular e ¢ de grande interacdo na vida cotidiana dos estudantes.

Entendo que a educacdo Musical é de grande valia para o processo de Ensino-
Aprendizagem tendo em vista um melhor aproveitamento cognitivo, isto €, a Musica amplia
olhares e horizontes os quais permitem uma melhor reflexao, apreensao de saberes e didlogos.
Assim, a formacao, do ponto de vista da integralidade, compreendendo a interdisciplinaridade
como um pressuposto importante no processo de aquisi¢do de linguagem e de valores tendo a
musica como “fio condutor”, se amplia em varios contextos.

Uma concepgao de Educagdo Musical, por exemplo, no contexto escolar com a qual

também concordo ¢ a de Carlos Kater (2012):

Uma Educacdo Musical consciente de suas condigdes de tempo e espaco;
contemporanea € apta a conjugar as caracteristicas do passado e do presente, bem
como acolhedora e respeitosa tanto das expectativas quanto das particularidades
culturais dos envolvidos. [...] a musica em seu fazer humanamente integrador e
transformador, o que significa desenvolverem seus potenciais, conhecerem-se
melhor e qualificarem sua existéncia no mundo (KATER, 2012, p.42-43).

A Miusica realmente transforma, encanta e propicia reinvengdes, cujo imaginario

social se modifica na medida em que a humanizagdo acontece, isto €, os sujeitos, no nosso
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caso os/as alunos/as, se véem acolhidos/as, representados/as para além da motivacdo em
participar de demandas as quais falam de suas experiéncias, vivéncias e afetos. Dessa forma,
bem no inicio do projeto cheguei a participar da montagem de uma banda musical na EREM
Professor Carlos Frederico do Rego Maciel, com os estudantes no intuito de promover na
unidade escolar eventos em que eles/as pudessem desenvolver na pratica os conhecimentos
adquiridos durante a disciplina. Durante o percurso, o grupo musical chegou a ser convidado
para se apresentar em eventos da Secretaria de Educagdo (SEDUC) devido ao engajamento
desses estudantes. Naquela ocasido originou-se a Disciplina Eletiva de Musica na unidade
escolar referida devido minha formacdo Técnica em Musica pelo Conservatorio de Musica de
Olinda (CEMO), entre os anos de 1993 e 1997, e em curso universitario pela Universidade
Federal de Pernambuco (UFPE), entre 1998 e 2000, cujo mesmo nao cheguei a concluir. Mas,
profissionalmente, continuei a vivenciara arte de ser musico e isso ampliou meus olhares e

experiéncias, cuja finalidade ¢ a troca de saberes e partilhas pedagogicas.

No ambito da disciplina, no primeiro momento, trabalhamos com aulas praticas e
tedricas. Ministrava aulas tedricas (uma aula com duragdo de 50 minutos) e alguns alunos/as
que ja tinham uma experiéncia maior com instrumentos musicais e canto fazia monitoria de
pratica de instrumentos musicais em horarios que ndo comprometiam o curso da grade

curricular do Ensino Médio.

Ao acreditar em uma educacdo musical comprometida com os sujeitos envolvidos e
com o contexto sociocultural onde ela ocorre, busquei conhecer os/as alunos/as, a turma em
si, suas experiéncias, vivéncias, habilidades, perspectivas, desejos, sonhos... Desde o
primeiro contato com os mesmos foi possivel perceber a relagdo entre a musica e o cotidiano
juvenil, uma ressonancia a qual ja pulsava antes mesmo da disciplina ser colocada em pratica
como proposta pedagdgica. Observei, ainda, que muitos ja tocavam instrumentos, cantavam e
participavam de eventos relacionados a musica dentro e/ou fora da escola. Eles/as
demonstravam que a musica era algo muito significativo em suas vidas, inclusive dentro da
escola como um espaco de identificacdo e reconhecimento social. As musicas apreciadas
pelos estudantes eram dos mais variados tipos, estilos, ritmos e géneros musicais. Segundo
Arroyo (2013), uma das principais caracteristicas dessas musicas curtidas, apreciadas por
esses jovens ¢ que normalmente elas “[...] sdo consumidas e produzidas por jovens urbanos
que vivem nas grandes cidades ocidentais e/ou fortemente influenciadas pela cultura norte-

americana e européia” (p.23).
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Em 2012 assumi a disciplina de Sociologia na unidade escolar. Quando da abordagem
de assuntos como cultura, ideologias e desigualdades sociais busquei envolver a analise de
géneros e estilos musicais que pudessem ser interpretados e analisados, principalmente suas
letras, cangdes e estilos, com o intuito de provocar a discussdo destes temas na proposta
curricular das Ciéncias Sociais, com destaque para a Sociologia. Trazer musicas do convivio
dos alunos/as para essas analises em sala de aula tinha como um dos objetivos provocar-lhes o
senso critico e indagador sobre a constru¢dao, composi¢do, arranjo, ritmo das musicas com
relacdo ao meio social em que estdo inseridos, para além da percepcdo no que tange o
ambiente escolar como um espaco de reivindicagdo, de atuacdo coletiva, como os movimentos

sociais, de identificacdo e mesmo construcao de suas identidades.

Em 2020, durante a pandemia da Covid-19, fiz a selecdo para o Mestrado Profissional
de Sociologia em Rede Nacional (ProfSocio), da Funda¢do Joaquim Nabuco (Fundaj) e
apresentei uma proposta de projeto de intervencdo pedagogica a respeito da influéncia das
midias sociais sobre a formagao do olhar sociolégico dos/das estudantes de Sociologia. Mas
foi durante o curso que percebi que podia unir a eletiva de Musica e a disciplina de Sociologia
em um projeto de intervencdo que pudesse criar um meio didatico pedagodgico para a

ministracdo das aulas de Sociologia.

A partir de 2021, quando comecei a produzir material para o Mestrado Profissional em
Sociologia (ProfSocio), surgiu a ideia de unir os estudos das Ciéncias Sociais com a formagao
dos géneros e estilos musicais enfatizados pela vivéncia das culturas locais e de massa da
comunidade escolar. A disciplina procurou trazer o estudo das origens e andlises da formagao
de géneros musicais que fazem parte do cotidiano dos estudantes da unidade escolar com as
orientacdes didatico-pedagogicas da disciplina de Sociologia. Porém, ainda em meio a
pandemia provocada pela Covid-19, o desenvolvimento desta disciplina eletiva esbarrou num
processo de aulas hibridas que trouxeram como consequéncia uma baixissima adesdao dos

estudantes ao projeto em questao.

A partir das experiéncias vividas neste percurso e com a volta do ensino 100%
presencial na Rede de Ensino das Escolas Estaduais em 2022, elaborei uma proposta de
intervencdo pedagdgica com alunos/as da Escola de Referéncia em Ensino Médio Professor
Carlos Frederico do Rego Maciel, a qual se localiza na cidade de Camaragibe, na Regido
Metropolitana do Recife (RMR), em Pernambuco. Este trabalho vem sendo realizado através
da disciplina eletiva hd um pouco mais de um ano. A disciplina eletiva dispoe de

aproximadamente 45 vagas para os alunos/as do 1° Ano do Ensino Médio, porém, a
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participagdo dos mesmos, numericamente, chega a 30 alunos/as. Isso significa que mais de
80% das vagas ofertadas sdo devidamente ocupadas por estudantes que visam avultar seus
conhecimentos musicais sobre a visao socioldogica no ambiente escolar, o espago aonde
vivem, suas identidades e outras categorias abrangentes. A forma de selecdo ¢ bem natural ao
passo em que quem procura cursar a eletiva normalmente ja tem uma convivéncia com o ramo
da Musica e participam de eventos e projetos sociais na escola e na comunidade local. Neste
trabalho, a turma analisada e narrada como experiéncia e intervengao pedagogica, diz respeito

a 26 estudantes que optaram em cursar a disciplina no segundo semestre do ano de 2022.

Esse novo olhar sociologico, tendo como base uma disciplina eletiva a qual fomente a
Muisica como um pressuposto de aprendizagem multidisciplinar j& diz muito positivamente
sobre os alicerces da nova BNCC, cujo novo curriculo de Pernambuco ja ¢ realidade nas
unidades de ensino do Estado. Logo, o que se diz, noutras palavras, ¢ que os alunos/as t€ém a
oportunidade de aproximarem-se da Sociologia ndo apenas como disciplina ou Ciéncia em si,
mas como um meio de reconhecerem-se participes de toda proposta socioldgica a qual dispde

suas estruturas, tendo em vista os conceitos, os arcabougos teoricos e outros.

Um detalhe importante para ressaltar ¢ que a Sociologia, enquanto Ciéncia a qual faz
parte da grade curricular passou a ser ofertada, apenas, no 2° Ano do Ensino Médio a partir de
2022, de acordo com a nova Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e o Curriculo de
Pernambuco. Contudo, alguns aspectos sdo importantes a destacar, primeiro: o Novo Ensino
Médio reduz a carga horaria de Sociologia de 120 horas para 80 horas, ou seja, essa
diminui¢do, mais uma vez de acordo com a BNCC, nos coloca enquanto professores em um
grande desafio. Isso quer dizer que a diminuicdo da carga horaria também reflete na
receptividade da Ciéncia durante o percurso de formacao do aluno/a no Ensino Médio. Essa
mudanca ndo leva em consideracao a criticidade, o olhar social mais atento sobre o cotidiano

enquanto ferramenta dialdgica entre estudantes, em suma, o ambiente, as relagdes sociais, etc.

Como professor da disciplina de Sociologia na referida unidade escolar e também
docente da eletiva de Musica desde a origem das eletivas no sistema de Ensino Integral da
Rede de Educacdo Estadual, procurei neste momento uma integracao interdisciplinar que
possa trazer a abordagem das Ciéncias Sociais dentro da andlise literaria de letra das cangdes,
melodia, ritmica e harmonica de géneros e estilos musicais do cotidiano dos estudantes com
intuito de provocar neles os aspectos de estranhamento, desnaturalizagdo e identidade, como
proposto pelos conteudos de Sociologia e preconizados pela legislagdo e também presentes,

por exemplo, no Livro Didatico Sociologia do Desenvolvimento, da Editora Moderna,
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adotado na EREM no triénio 2018 — 2021, além da colecdo adotada pelo Novo Ensino Médio
para estudantes do 1° Ano, a partir do ano de 2022.

A vista disso, esta intervengdo pedagogica teve como proposta fazer um levantamento
bibliografico sobre o uso da Musica como instrumento de ensino de Sociologia, além do mais
analisar este material em suas propostas didatico-pedagogicas e, a partir de entdo, construir
um programa de aulas com a participacdo efetiva dos estudantes, que aborde a tematica
durante o ano de 2022, cujas a¢des culminem em respostas para alguns itens abaixo descritos,
considerando o tipo de género (feminino/masculino), a faixa etdria, o poder de consumo
(classe social), a influéncia no processo de construcao literaria (letra), ritmica e harmonica das

obras musicais. Assim sendo:

e Ha referéncia de “gosto” musical paterna e materna acerca de determinados tipos de
musicas?

e Como se ddo as influéncias da midia e industria cultural na formagdo do “gosto”,
producdo e apreciacdo musical desses jovens estudantes?

e Como os/as estudantes percebem a tematica e conceitos das Ciéncias Sociais dentro
da origem de géneros e estilos musicais?

e Os problemas de desigualdades e estratificacdes sociais tém influéncia na formagao

dos géneros, estilos e letras musicais?

e A Musica representa um dos meios com o qual os individuos constroem suas
identidades na sociedade em que vivem e podem servir também como meio de
reivindicagdo e luta por aceitacdo de seus projetos de vida na sociedade em que estao

inseridos?

Ap6s o levantamento dessas informagdes e dados e de trabalha-los qualitativamente,
tracei um perfil dos/das estudantes a fim de contribuir para demarcar um referencial teérico
que sirva de instrumento para o trabalho da disciplina de Sociologia a partir do uso da Musica
e formagao de géneros e estilos musicais como instrumento didatico-pedagogico. Além dos
recursos ja citados, também utilizei na disciplina eletiva alguns instrumentos musicais,
material bibliografico da area de Ensino da Musica, no caso, livros paradidaticos, dissertagcdes
de mestrados as quais escreveram suas obras a partir de suas vivéncias académicas e sociais,
videos e documentarios encontrados em plataformas de midia como a Netflix € You Tube. A
proposta também buscou como culminancias ao final de cada semestre trabalhado em 2022, a

exposicao por parte dos alunos/as das experiéncias vivenciadas durante o percurso da
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disciplina eletiva, uma apresentag¢do teatral a partir de musica escolhida por eles/as que
retratem sua formacgdo e que fomente as questdes de estilos e géneros musicais, peca teatral
essa que abarque o envolvimento entre musica e convivio social e debates entre alunos/as e
docentes da unidade escolar sobre as influéncias da Musica no ambito da disciplina das

Ciéncias Sociais.

Vale salientar que o intuito desta intervencao pedagogica ndo ¢ de fazer um estudo
comparativo ou algum julgamento entre as musicas em diversas épocas com as musicas
atuais, pois entendo que as musicas refletem a sociedade de sua época e com isso as formas de
aprendizagens sofrem alteracdes, sobretudo, em relagdo a produ¢do musical e sua formacao
social. Com o tempo, até a formacdo do/da jovem e sua percepgdo perante a sociedade
mudam. Entdo, se faz importante compreender essas modificacdes. De acordo com Michael
Bozon (2000), “as praticas musicais” estdo diretamente relacionadas ao social e “[...] constitui
[em] um dos dominios onde as diferencas sociais ordenam-se da maneira mais classica e
marcante” (BOZON, 2000, p.147). O que isso quer dizer? As diversas formas artisticas as
quais sinalizam a Musica como uma experiéncia multipla, plural e identitdria reforcam o
carater pedagogico da mesma bem quanto sua importancia diante de uma sociedade em
constante transformagdo, ou seja, uma sociedade ndo estdtica, mas “metamorfica”

socialmente.

E pertinente a anlise da velha maxima entre a teoria e a pratica. Ndo foi na
universidade que aprendi a lidar com o aluno/a, com os problemas cotidianos de dominio de
sala, do que se acostumou dizer hoje, do “chao da escola”. Isso se estende ndo s6 na questao
pedagogica, do contetido, mas também do lidar com os problemas sociais, psicoldgicos,

fisicos que o estudante traz para a escola, para sala de aula.

A reciclagem, a formacgao continuada do profissional em Educagdo, levanta questdes
de um debate muito profundo que encontramos na Rede de Ensino Fundamental ¢ Médio do
governo do Estado de Pernambuco. Na realidade, vivemos uma “formag¢ao” do Técnico em
Educacdo, daquele que desempenha bem seu papel burocrdtico, que apresenta numeros
satisfatorios, que sabe manusear as ferramentas tecnologicas da atualidade. A formagdo do
cidadao na sua plenitude critica, intelectual passa a ndo ser tdo importante para o mercado de
trabalho competitivo e empreendedor o qual precisa de individuos que (apenas) saibam lidar

com as ferramentas apresentadas pelo sistema produtor de capital.

Aprendi e aprendo muito mais como profissional da Educagao no fazer do dia a dia do

que na formagdo universitaria. As experiéncias vividas no cotidiano da sala me trouxeram
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mais formagdo académica do que os anos de universidade e ¢ através dessas experiéncias, do

trabalho com os estudantes, da vivéncia e das formacgdes a partir dos conceitos e teorias das

Ciéncias Sociais que nasceu esta disciplina eletiva do Ensino de Sociologia através da

Musica.

Esta pesquisa procurou realizar uma intervengdo pedagdgica a partir da oferta da

disciplina eletiva, Ensino de Sociologia através da Musica, ofertada a estudantes do Ensino

Médio da EREM Professor Carlos Frederico do Rego Maciel, no Municipio de

Camaragibe/PE, cujos objetivos foram:

Levantar dados bibliograficos acerca de outras experiéncias de Ensino de

Sociologia através da analise de géneros e estilos musicais;

Identificar as preferéncias musicais dos/das estudantes da disciplina eletiva

ofertada;

Analisar os géneros e estilos musicais que influenciam a construgdo das

identidades daqueles/as estudantes;

Avaliar o uso da musica no processo de Ensino-Aprendizagem dos/das

estudantes durante e ao final da disciplina eletiva ofertada;

Elaborar um roteiro que permita a replicagdo na EREM Carlos Frederico do

Rego Maciel e na Rede Publica Estadual por outros/as docentes.

A metodologia seguiu como referencial tedrico a obra de Uwe Flick (2013),

Introdugdo a Metodologia de Pesquisa. A obra serviu de base para elaborar os seguintes

passos:

Revisdo da literatura: consistiu na leitura e busca de material bibliografico
que tem contetdo tedrico e conceitual a fim de dar embasamento a

intervengdo e a utilizacao dos conceitos utilizados;

Planejamento da intervencao pedagdgica: consistiu na montagem do plano de

aulas da disciplina junto 8 EREM Carlos Frederico do Rego Maciel;

Uso do método qualitativo: op¢do por ser o mais adequado para a
investigacdo sobre a opinido, costumes ou caracteristicas de um determinado

grupo de pessoas.



21

e C(oleta e analise dos dados empiricos e teoricos, inclusive do material

bibliografico levantado;

e Apods este periodo foi feita a avaliagdo da intervengdo a partir da organizagao
do material relativo a sua producdo e do conhecimento gerado que possa ser

utilizado em outras experiéncias similares;

e Por fim a produ¢do da escrita do Trabalho de Conclusdo de Curso e,

consequentemente, suas consideragdes finais.

A interven¢do pedagogica se deu em ambiente escolar onde ministrei a referida
disciplina eletiva. Nesse contexto, obtive informacgdes e dados a partir de observagdes de
trabalhos didatico-pedagogicos em sala de aula com os/as estudantes sob minha orientacao,
como professor. O trabalho se deu a partir da formacdo de uma turma com estudantes do
Ensino Médio do Primeiro Ano, os quais foram admitidos na disciplina de forma optativa a
partir do interesse e vivéncia com o seu conteudo. Para tanto, observei os critérios previstos
na resolu¢ao n°® 510, de 7 de abril de 2016, do Conselho Nacional de Saude (CNS), bem como
os aspectos apontados pelo Comité de Etica e Pesquisa (CEP) e a Comissdo Nacional de Etica
e Pesquisa (CONEP), os quais balizaram todo o processo ético do trabalho aqui realizado.
Assim, foi desnecessario submeter ao Comité de Ftica j4 que toda a atividade ocorreu
segundo a dinamica j4 estabelecida e cumprida para o oferecimento de disciplinas eletivas na
EREM Professor Carlos Frederico do Rego Maciel, segundo o que estabelece a Secretaria

Estadual de Educacao e a legislagdo pertinente.
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2. REFERENCIAL TEORICO
2.1 AJUVENTUDE E A IMPORTANCIA DA DISCIPLINA ELETIVA

A desnaturalizacao ¢ observagao dos fendmenos sociais tém centralidade nas Ciéncias
Sociais. Em meio a essa problematica, o trabalho aqui proposto também procura produzir
respostas a seguinte questdo: Quais sdo as influéncias e produ¢des de cunho musical que
incidem sobre a formagao do senso critico, da identidade ¢ da cidadania do/da aluno/a de
Sociologia no processo de Ensino-Aprendizagem?

Certos géneros e estilos musicais da atualidade podem ser vistos como grandes agentes
educacionais que influenciam a formac¢ao do senso critico e de identidade social e cultural dos
individuos e ai se inserem os/as alunos/as do Ensino Médio. A fungdo da Sociologia como
disciplina nessa fase do processo educacional dos estudantes permite condigdes de andlise e
indagacdes a respeito dos problemas causados pelas desigualdades sociais e suas
estratificacdes, bem como a formagao identitaria através das varias culturas e os processos de
relagdes politicas que influenciam esses fenomenos sociais. Sobre isso, destaca-se o seguinte
dispositivo legal:Lei de Diretrizes ¢ Base da Educagao (LDB, 1996), cuja mesma ja discorre

sobre as expectativas do ensino de Sociologia:

[...] Outra questdo importante sobre essa intermiténcia da Sociologia no curriculo do
ensino médio decorre de expectativas e avaliagdes que se fazem de seus contetdos
em relacdo a formagao dos jovens. Muito se tem falado do poder de formagao dessa
disciplina, em especial na formagao politica, conforme consagra o dispositivo legal
(LDB n° 9.394/96, Art. 36, § lo, III) quando relaciona ‘“conhecimentos de
Sociologia” e “exercicio da cidadania [...] (OCNs, p. 104).

As mazelas sociais fazem parte do meio em que varios dos/das estudantes da escola
em questdo se encontram inseridos e tem nas expressdes artisticas uma forma reivindicatoria,
na busca por reconhecimento de suas identidades e lugar no ambiente social do qual fazem
parte, ou seja, a ideia de pertencimento. O estudo dos processos de formacdao de géneros e
estilos musicais e suas construgdes perpassam pela formacao cidada e se faz presente, cada
dia mais, na formacao intelectual e critica de jovens e adultos que estdo inseridos no contexto
do curriculo do Novo Ensino Médio. E, aqui, com énfase, no Ensino de Sociologia. Como

afirma o sociologo francés Pierre Bourdieu (1997) em sua obra Sobre a Televisdo:

[...] A violéncia simbdlica ¢ uma violéncia que se exerce com a cumplicidade tacita
dos que a sofrem e também, com frequéncia, dos que a exercem, na medida em que
uns e outros sdo inconscientes de exercé-la ou de sofré-la. A sociologia, como todas
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as ciéncias, tem por fung¢do desvelar coisas ocultas; ao fazé-lo, ela pode contribuir
para minimizar a violéncia simbolica que se exerce nas relagdes sociais e, em
particular, nas relagdes de comunicagao pela midia [...] (BOURDIEU, 1997 p. 22).

Sendo uma proposta de intervencao, ou seja, de propor a realizacdo de uma disciplina
eletiva no campo das Ciéncias Sociais/Sociologia, hoje ndo mais obrigatéria no curriculo,
através do uso da musica, procurei, igualmente, buscar informagdes, dados a partir de
entrevistas com os/as estudantes do Ensino Médio da EREM Carlos Frederico do Régo
Maciel, no Municipio de Camaragibe, ou seja, os quais optaram por cursar a eletiva. O
Pretendido ¢ que estes/as respondam aos questionamentos a respeito do acesso aos varios
géneros ¢ estilos musicais presentes na escola em que estudam e no cotidiano de seus lares, e
de que forma esses acessos influenciam suas atitudes sociais no espago em que se insere bem
quanto na construgdo de suas identidades.

Com isso, ¢ possivel observar quais producdes de géneros e estilos musicais tém
influéncia direta e indireta na formag¢ao do senso critico dos alunos bem como na observagao
e percepcao do que se procura naturalizar enquanto meio de produgao cultural e artistica,
desvendando, qui¢d, algumas ideologias hegemonicas, e promovendo a observagdo e
participagdo das produgdes musicais que buscam, por exemplo, protestar e reivindicar nossos
espacos na sociedade capitalista, desigual e estratificada, da atualidade, a exemplo da
producdo do grupo de rap Racionais, o movimento Manguebeat, a influéncia do Reggae no
Brasil nos movimentos sobre a questao do racismo, entre outros.

E importante considerar o que Bourdieu (1989) fala no sentido “das coisas
simbolicas”, isto €, o simbolico como instrumento de dominagdo e vontade de uma
determinada classe hegemonica sobre outra, donde se podem observar as relagdes de poder e
subserviéncia a partir de uma estrutura a qual coloca os sujeitos e seus condicionantes sob a
¢gide da dominac¢do; um manda e o outro obedece. Essa premissa nos permite reiterar a ideia
de que quando os alunos se percebem produtores de cultura, j4 imersos na propria identidade
cultural da qual fazem parte estdo, na verdade, comungando da possibilidade de ascensdao em

relagcdo ao sistema de dominagao tendo em vista que os sistemas simbolicos:

[...] cumprem a sua fun¢o politica de instrumentos de imposi¢ao ou de legitimagdo
da dominagdo, que contribuem para assegurar a dominagdo de uma classe sobre
outra (violéncia simbolica) dando o refor¢o da sua propria forga as relagdes de forga
que as fundamentam e contribuindo assim, segundo a expressdo de Weber, para a
«domestica¢do dos dominados>> (BOURDIEU, 1989, p. 11).
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Obviamente que se fala de forgas e relagdes externas sociais as quais determinam a
dinamica entre o comandante ¢ o comandado. Essa constatagdo nos condiciona a trocas
simbolicas de poder, de modo que os dominados ao se reconhecerem dentro dessa estrutura
passam também a reconhecerem outras formas de produgdo de poder tendo nessa perspectiva
uma autonomia a qual determinante para a elaboracdo de papeis sociais importante,
considerando a liberdade de producdo de saber a partir de uma autonomia critica e
emancipatdria, ou seja, rompendo com estruturas de poder, cujas mesmas sinalizam a
capacidade de impor sua vontade sobre um determinado grupo social. Entende-se, portanto,
que a luta de classes € por si s6 simbdlica de modo que essa condicionante ajuda a revelar um
mundo de conflitos e de interesses pautados na vontade do mais forte sobre os mais fracos, os
subordinados impondo o que o autor chama de “defini¢do de mundo”, ou seja, essa definicao
segue as regras de interesses privados, cujas tomadas de decisdes ancoram-se em “[...]
posicdes ideologicas reproduzindo em forma transfigurada o campo das posi¢des sociais.
(BOURDIEU, 1989, p. 11)

Sabendo dessas assertivas ¢ de bom tom dizer que a proposta aqui tratada busca
oportunizar, falando de outra forma, os saberes plurais dos alunos/as a partir da referida
eletiva de modo que esses/as estejam e sejam condutores de um saber e significados ja
impressos em suas proprias produgdes artisticas.

Assim sendo, nesta se¢do, que, diferentemente do que planejava inicialmente, decidi

3

desenvolver este projeto de eletiva na modalidade “intervencdo pedagdgica”, partindo do

pressuposto da experiéncia enquanto professor da Rede Publica de Ensino, experiéncia com a
Musica tdo quanto com a disciplina de Sociologia, cuja trajetdria ampliada com a realizagdo

do ProfSocio. Além disso, entendo que, em se tratando de Mestrado Profissional, de fato, a

J4

intervengdo pedagogica ¢ a modalidade mais adequada para docentes com o meu perfil.
Também conforme expresso no proprio Manual de Trabalho de Conclusdo do ProfSocio,
quando prevé que “[...] a. Sua produgdo se distinguird do mestrado académico. O ensino de
sociologia serd o foco central de seu trabalho™ [...]. Para, em seguida, explicitar o que ¢ a

intervengao pedagdgica:

Consiste na elaboragéo de um conjunto sequencial de
atividades para aulas de sociologia ou de um conjunto de agdes a serem realizadas
no ambito da escola e entorno, com vistas a aplicar uma perspectiva sociologica que
promova a sensibiliza¢do de gestores, qualifique a pratica docente e/ou aumente a
inser¢ao da escola na comunidade, a partir de temas e problemas diretamente
vinculados ao contexto da sociologia como disciplina escolar. Serd uma intervengao
inédita elaborada pelo mestrando e devera vir acompanhada de uma fundamentagao
consistente, de um passo a passo de sua elaboracdo e de uma andlise sistematica de
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seu desenvolvimento em sala de
aula. Nessa modalidade também se inclui analises inéditas de experiéncias didaticas
(cotidianas ou extraordinarias) realizadas pela/o docente e que resultam em fontes
para refletir sobre o perfil e sociabilidade das/os estudantes e as condigdes, impasses
e possibilidades da/o professora/r para o ensino da sociologia.
(https://profsocio.ufc.br/wp-content/uploads/202 1/10/manual-tcc-profsocio.pdf).

Buscando entender um pouco mais do publico alvo que ¢ o grande foco desta
pesquisa, precisei analisar com mais énfase tedrica o que vem a ser o jovem na atualidade,
desde uma proposta que apresente mais dados relativos a faixa etaria e de forma legislativa até
as questoes dos estudos empiricos e sociais que procuram desvendar as praticas, vivéncias e
costumes dos jovens nas relagdes de convivéncia comunitaria e escolar. A proposta ¢ através
da possivel delimitacdo desta fase, procurar desenvolver caracteristicas que facam parte deste
periodo que ¢ a juventude. Assim, trago entre alguns autores, um artigo do Marcio Luiz
Bernardim e da Mdnica Ribeiro da Silva (2017) intitulado “Juventude(s) e Ensino Médio: da
inclusdo escolar excludente aos jovens considerados nem-nem” (Disponivel em:
www.univali.br/periodicos). Eles trazem neste artigo dados de ordem estatistica e legislativa
sobre a juventude os quais sinalizam o perfil do publico em questdo para que se possa
aprimorar a formagao didatico-pedagogica das aulas a serem ministradas durante a eletiva.

Assim, através dos dados levantados no texto, de acordo com a Organiza¢ao das
Nacgdes Unidas (ONU), os jovens sdo aqueles individuos que compreendem idades entre 15 ¢
24 anos, mas para a Constitui¢ao Federal Brasileira esta fase estd compreendida entre 15 e 29
anos.

A discussdo perpassa sobre a analise desta fase sobre duas perspectivas: a primeira ¢ a
caracterizacgao através das alteragdes biologicas e a outra diz respeito as questdes psicologicas.
Esta forma encontra problemas em se definir devido a dificuldade em se delimitar a transi¢ao
para a fase adulta por se tratar de um momento de muitas instabilidades e turbuléncia.

Duas correntes surgem nesse processo de delimitagdo da fase juvenil que sdo a
geracional ou funcionalista e a classista ou marxista. A primeira delimita o periodo através de
um recorte etario e homogéneo; ja a outra busca fazer uma andlise da classe social que esses
jovens compartilham e das possibilidades historicas que compartilham. Ainda de acordo com
0 pensamento classista ou marxista, o tempo etario dos jovens tem relagdao direta com a
expectativa de vida e as questdes socioecondmicas que estdo em seus cotidianos.

Procurando analisar e trazer dados que buscam distinguir a fase juvenil, o artigo
apresenta um estudo do Instituto de Pesquisa Economica Aplicada (IPEA, 2012) em que de

acordo com esse ha um aumento da independéncia financeira de jovens em relacao aos pais,
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porém nem sempre com a saida domiciliar. Com relagdo aos géneros, as mulheres tém saido
mais cedo de casa, observando assim que a “independéncia” financeira passa também a ser
fator preponderante na delimitacao da fase juvenil além de outras questdes como a diferenca
etaria de acordo com o sexo. Portanto, se torna interessante ao Estado que as politicas
publicas devam promover aos jovens a oportunidade na esfera social de independéncia da
familia e do proprio Estado, respeitando os aspectos socioecondmicos entre os que sdo/estao
menos favorecidos e os que tém mais oportunidades no ambito financeiro.

Outros pontos abordados no texto e que procuram servir de dados para essa analise da
faixa etaria juvenil sdo: as nuances entre periferia e centro (oportunidades, natureza orgénica,
condicionamentos socioculturais), aspectos ideologicos e culturais. Como citam os autores,
“Boa parte dos jovens confrontam-se, portanto, com um passado de esperangas, um presente
de grave vulnerabilidade material e de negacdo da subjetividade, e um futuro sem
perspectivas de melhoria”.

Outros dados também incorporados ao texto e que valem de grande reflexdo para a
realidade juvenil, sd3o os indices de violéncia nesta faixa etaria onde 60% estdo associadas a
homicidios e a grande maioria ¢ de negros. Isso se deve a falta de politicas publicas mais uma
vez e também ao desrespeito de suas condi¢des juvenis de linguagem e de valores proprios,
condi¢cdes de suas vivéncias em comunidade.

As pesquisas citadas neste artigo também trouxeram discussdes com relagdo aos
jovens no mercado de trabalho. Neste ponto, podemos elencar a questdo da remuneragao
salarial, que entre os pais se torna mais importante do que a satisfacao de seus filhos com a
profissdo “escolhida”. Ainda nessa perspectiva, se observa a escolha de empregos voltados
mais para o setor mercantil e a desvalorizacdo de outras dreas como docéncia e meio artistico.
Entretanto, ¢ possivel destacar um aumento da quantidade de jovens matriculados na escola
nas décadas de 1990 para o ano de 2015 tendo como grande missdo a permanéncia destes nas
escolas até, pelo menos, a conclusdo do Ensino Médio. Segundo o Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisas Educacionais (INEP, 2016), grande parte desses jovens ainda esta fora da
escola. A falta de oferta cada vez maior do ensino noturno se torna um grande entrave para
formacao intelectual e profissional do jovem brasileiro.

A Miusica ainda ¢ um dos grandes desafios docentes principalmente quando a
colocamos em transversalidade com outras ciéncias, aqui no caso, a Sociologia, pois, faz parte
de um processo da ludicidade, da vivéncia muitas vezes mais praticas do que tedricas dos
individuos, tornando-a assim um grande desafio como disciplina pedagdgica. Durante o

percurso dessa intervencao pedagdgica percebi que a Musica enquanto género e estilo musical
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descrevem as caracteristicas e formagao socioculturais ¢ de identidades onde estdo inseridos
os discentes da comunidade escolar na qual leciono.

As obras de Bell Hooks (2013) sdo por si so transcendentes para esta pesquisa porque
busca entre tantos valores, o de liberdade e ndo ha como falar de liberdade sem rupturas,
mudangas, quebra de paradigmas, preconceitos e todos os sufixos “ISMO” (sexismo,
machismo, racismo, feminismo) aos quais esses jovens estdo inseridos. Logo de inicio, em
uma das suas grandes obras literarias — Ensinando a Transgredir, Hooks (2013) nos conta
como transgredir. Talvez para nos, a palavra transgredir esta mais familiar tanto quanto ir de
encontro ao que nos foi posto, mas a autora narra como foi colocar esta transgressdo em
pratica no periodo do apartheid, aonde a escola frequentada por ela era um lugar
fundamentalmente politico, de resisténcia na luta antirracista. E durante esta leitura, descrevi
em meus pensamentos a trajetoria de varios dos meus alunos e alunas que se deparam
diariamente com a condi¢do de marginaliza¢cdo devido a cor da pele ou ao fato de ser mulher.
Essas “influéncias” negativas fazem parte da construcdo de identidade dos (as) jovens que
dentro das escolas procuram encontrar suas identidades e ¢ muitas vezes na musica ou nos
géneros e estilos musicais que encontram formas de se pronunciar e de protestar.

Assim, Hooks (2013) conta que aprendeu muito cedo que a devogdo ao estudo era um
ato contra hegemonico para resistir as estratégias de colonizagdo, o que a leva a falar em uma
pedagogia anticolonial. A linguagem convidativa em forma também de denuncia ¢ muito
familiar porque ¢ tudo muito atual aqui no Brasil, no nosso estado, nas nossas escolas. E por
falar em Brasil, Hooks (2013) cita nosso Patrono da Educacdo - Paulo Freire em varios
momentos de sua redagao.

Assim, podem-se fazer varias intertextualidades a partir da obra de Hooks (2013) e/ou
citar varias obras de Paulo Freire, Patrono da Educacgdo Brasileira, as quais abordam tematicas
diversas também com énfase na Educagdo e Mudanca, na A¢do. A “Pedagogia da Autonomia”
(2011), por exemplo, tendo em vista a reflexdo como experiéncia diante da diversidade
cultural, o que também nos desafia a pensar sobre uma pratica educativa que seja dinamica,
uma verdadeira “acdo” de modo que a relagdo que se estabelece com o diferente em torno da
busca pelo conhecimento se torne uma atividade, jamais uma situacao de inerte. Isso significa
que tanto Hooks (2013) quanto Paulo Freire (2011) convergem acerca da ideia conceitual
sobre a dindmica cultural e social.

A autora referencia o contexto escolar como lugar que tratam das questdes de classe,
questdes estas “abafadas” do contexto de sala de aula. O que encontramos ¢ a imposicao de

valores burgueses, das classes dominantes que na Sociologia chamamos de industria cultural e
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cultura de massa, donde observamos uma imposicao de classe para estudantes, de mercado
para futuros consumidores e/ou proletarios a esse sistema.

Portanto, a obra de Hooks (2013) promove reflexdes as quais repousam nas mudangas
da educagdo que ndo dependem unica e exclusivamente do sistema politico educacional. Bell
Hooks (2013) sinaliza que a sala de aula ndo deve ser lugar de tédio. O processo de aprender
tem que ser prazeroso e desafiador. Por fim, ela enderega um capitulo sobre o eroético, no que
ela considera como pedagogia engajada. Tal engajamento precisa sempre se manter como
processo de Ensino-Aprendizagem, onde o desejo presente nas obras ¢ a mudanga como
pratica libertadora e para isso, € preciso estar atento para o real e o ideal que se encontram na
pedagogia engajada, o multiculturalismo em sala de aula, a necessidade da teoria e o valor da
pratica, a experiéncia, a importancia da lingua (linguagem), a primordialidade de levarmos em
consideragdo ao que Paulo Freire (2011) ja defendia, ou seja, ¢ preciso diminuir o
distanciamento entre a teoria e a pratica.

Outro grande autor que trago com grande teor de contribuicdo para a discussdo neste
trabalho ¢ o Juarez Dayrell, cujos artigos intitulados como “O Rap e o Funk na Socializa¢ao
da Juventude” e “A Escola “faz” as Juventudes? Reflexdes em torno da Socializagao
Juvenil”tém contetdos bastante relevantes sobre a formagdo de identidades juvenis no
ambiente escolar no século XXI. A primeira obra me ¢ mais relevante devido a ser um
trabalho o qual foi realizado diretamente com a produg¢do musical do Rap e do Funk por
jovens da periferia de Belo Horizonte - MG - e que converge diretamente com o que procuro
trazer na disciplina eletiva. Nesta analise, Dayrell (2002) procura descrever o processo de
socializacdo destes jovens através da producdo musical destes géneros, como também a
construcdo de suas identidades no contexto econdmico, politico e social dos quais estdo
inseridos.

Hé uma dicotomia entre o mercado de trabalho (como fonte de renda e “independéncia
familiar”) e o que se pode fazer com afinidade, que ¢ a produ¢do musical dentro do Rap e do
Funk, estilos e géneros musicais que sdo muitas vezes buscados por esses jovens devido a sua
constru¢do denunciadora das realidades de desigualdades sociais das periferias do Brasil,
desigualdades estas ndo s6 com relacdo as questdes de classes sociais, mas também
vinculadas a questdo do preconceito racial. O artigo de Dayrell (2007) sobre o convivio social
dos jovens junto a instituicdo escolar levanta questionamentos os quais podemos retomar
como ja citado mais a cima. Quem sao esses jovens no século XXI? Quais sdo seus meios de
sociabilidade, de interagdo com a institui¢ao escolar e com os amigos, os colegas, a familia, os

meios de comunicacdo digital, em massa? Para ele, a escola precisa mais de transformagdes
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do que os estudantes que nela se encontram. Muitas vezes esta juventude ndo tem encontrado
identidade com o ambiente no qual passam o maior tempo de sua formagdo juvenil. Como diz

o proprio autor logo no inicio do texto:

“Para os jovens, a escola se mostra distante dos seus interesses, reduzida a um
cotidiano enfadonho, com professores que pouco acrescentam a sua formagdo,
tornando-se cada vez mais uma ‘“obrigacdo” necessaria, tendo em vista a
necessidade dos diplomas. Parece que assistimos a uma crise da escola na sua
relagdo com a juventude, com professores e jovens se perguntando a que ela se
propde” (DAYRELL, 2007 p. 1106).

E mais uma vez, a questdo do mercado de trabalho para esses jovens se torna um
entrave para com o meio educacional, j& que vivenciamos uma realidade juvenil que perpassa
pela obrigacdo de ja, muito cedo, ter que estar empregado ou subempregado para poder ajudar

com as contas ou até sobrevivéncia familiar. Segundo Dayrell (2007):

E necessario situar as mutagdes que vém ocorrendo no mundo do trabalho que, no
Brasil, vem alterando as formas de insercdo dos jovens no mercado, com uma
expansdo das taxas de desemprego aberto, com o desassalariamento e a geracdo de
postos de trabalho precarios, que atingem, principalmente, os jovens das Camadas
populares, delimitando o wuniverso de suas experiéncias e seu campo de
possibilidades (DAYRELL, 2007 p. 1108).

Assim sendo, a Eletiva de ensino de Sociologia através da Musica se propde como
opg¢ao para estes estudantes, entre outras, de agugar a percepcao, critica e de desnaturalizagao
dos processos mercadoldgicos aos quais estdo inseridos, entendendo e formando suas
identidades através da construcdo e interpretacdao de estilos e géneros musicais. Observando
nas cangdes um dos processos pelos quais também possa servir de reivindicagdo de melhores
condig¢des de vida, da luta por igualdades sociais como cidadaos, seja no mercado de trabalho,
seja como negro, também como mulher ou qualquer identificacio sexual.

Dessa forma os textos trazem palavras que nos remetem as ideias centrais como:
criagdo, mudanca, conhecimento, aceitagdo, sensibilidade, identidade, reformas, luta, etc.
Todavia, cabe nio somente falar em mudanga. E preciso criar meios para que ela realmente
acontega. Mais uma vez parafraseando Bell Hooks (2013), ¢ preciso transgredir para trilhar o
caminho de uma pratica de liberdade.

Por tanto, a intengdo da intervencdo pedagdgica ¢ utilizar a Musica como recurso
metodoldgico, como processo formador de desenvolvimento da identidade sociocultural do
estudante. Por isso, a disciplina de Sociologia, chama a atencdo para as concepgdes de

educacdo escolar do documento e dos meios que este apresenta, mesmo para desenvolver as
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competéncias formativas, quanto para fazer a transformacao que se necessitam, na sociedade,
em especial, na qual estes estudantes estdo inseridos.

Dessa forma, acredito que esta eletiva tem proposta educativa para cidadania e se
entrelaca nas bases da ciéncia social que busca a formacao de cidadaos com senso critico para
perceber, desnaturalizar, intervir e transformar o ambiente em que vive e se socializarem, mas
ndo para se desenvolverem como meros coadjuvantes das relagdes de mercado e sim para que
possam tender a tratar os conhecimentos historicamente e socialmente acumulados como

meios € ndo como fins em si mesmos.

2.2 O NOVO ENSINO MEDIO — BNCC LEI 13.415/2017 E SUA INFLUENCIA
SOBRE A ORIGEM DA ELETIVA: O ENSINO DE SOCIOLOGIA ATRAVES DA
MUSICA.

Procurando fazer uma andlise histérica dos processos de “contrarreformas” da
educagdo brasileira, os autores do artigo “Resistir ¢ preciso, fazer ndo & preciso”: As
contrarreformas do Ensino Médio no Brasil, Marise Nogueira Ramos ¢ Gaudéncio Frigotto
(In. Cadernos de Pesquisa em Educacao - PPGE/UFES. Vitoria, ES. a. 14, v. 19, n. 46, p. 26-
47, jul./dez. 2017), buscam uma andlise das questdes socioecondmicas do pais, desde sua
formagao colonial, até as transformag¢des mais diretas do meio educacional, no século XX e as
duas primeiras décadas do século XXI que irdo culminar com a lei 13.415/2017 da nova
BNCC. E aqui ¢ que se insere a importancia do processo de formagdao de eletivas que
busquem trazer uma maior carga horaria para esses estudantes dentro das disciplinas que se
tornaram itinerarios formativos (ndo obrigatorias em todo o percurso do Ensino Médio e
consequentemente com uma redugdo dréstica de sua carga horaria), aqui, em particular, a
Sociologia.

O texto citado procura chamar a atengdo e analisar alguns momentos historicos mais
recentes que trouxeram grandes perdas para a classe trabalhadora brasileira e também para a
formag¢ao educacional dos jovens brasileiros. Entre esses acontecimentos podem ser elencados
o governo ilegitimo de Michel Temer (2016), o novo regime fiscal, as reformas trabalhistas,
da previdéncia e a educacional.

Durante o processo de formagdo histérica e da democracia brasileira, tivemos
governos liderados pelas classes dominantes com produgdo voltada para os centros

hegemonicos e endividamento mediante empréstimos externos. Neste sentido o texto cita
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alguns pesquisadores que procuraram em seus trabalhos propor resisténcia ao dominio
capitalista europeu e norte americano através de suas obras literdrias. Por exemplo: Florestan
Fernandes (1973, 1974) com criticas ao modelo capitalista dependente e desigual que se
instaura no Brasil; Francisco Oliveira (2003), que em uma de suas obras descreve a sociedade
brasileira como “[...] uma sociedade que se configura num monstrengo social (Ornitorrinco)
que tem na manutenc¢ao da miséria a condi¢do de seus privilégios”’e Luiz Fernando Verissimo
(2015) o qual afirma que “[..] estd no DNA da classe dominante brasileira, que
historicamente derruba pelas armas se for preciso, toda ameaga ao seu dominio seja qual for
sua sigla”.

Historicamente, como ja dito, ditaduras e golpes antidemocraticos buscaram
salvaguardar o dominio do capital na economia e sociedade brasileira. A partir de entdo
surgem as contrarreformas no plano econdmico, politico, educacional e cultural. E nesse
sentido que se propde a discussdo das reformas e contrarreformas no Brasil, no Ensino Médio,
na educacdo brasileira. A proposta trazida neste texto ¢ de criar uma acdo contra hegemonica
alein® 13.415/2017 que causa uma educacao submetida a l6gica de mercado, que restringe o
acesso da classe trabalhadora ao conhecimento sistematizado e limita a trajetoria escolar
fazendo com que os estudantes ndo prossigam nos estudos para o nivel superior.

Ainda procurando tracar um perfil da educacgdo brasileira, ¢ possivel fazer uma analise
do investimento por parte do governo brasileiro na educagdo profissionalizante e tecnoldgica.
Podemos citar a lei n® 5.692 de 11 de agosto de 1971, em plena ditadura militar, que buscou
trazer o ensino profissionalizante em todo o 2° grau (antigo Ensino Médio).

Essa lei tinha como proposta naquele periodo, formar mao de obra qualificada para
atender a forte expansdo do parque industrial brasileiro, vinculada a entrada de multinacionais
no pais, a partir do endividamento da economia nacional através do financiamento econdmico
do Banco Mundial e do Banco Interamericano de Desenvolvimento (BID). Nesse mesmo
periodo, hd uma rejeicdo por parte da Classe Média ao Ensino Técnico e o Ensino
Profissionalizante obrigatorio. O que significa dizer que tanto o ensino técnico quanto
profissionalizante torna-se optativo a partir da Lei N° 7.044 de 1982, havendo, pois, mudancas
gradativas tanto na oferta quanto na estrutura pedagogica a qual fundamenta as modalidades
de ensino.

Os anos das décadas de 1970 e 1980 sdo marcados por um periodo de resisténcia e
lutas da classe trabalhadora as reformas que acontecem sobre a lideranga dos representantes
da “ditadura empresarial militar”. E nesse momento historico que ¢ criado o PT (Partido dos

Trabalhadores) em 1981e no mesmo ano a CUT (Central Unica dos Trabalhadores), além da
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criacdo da Associagdo Nacional de Educacdo (ANDE) em 1977, a criacdo da Associagdo
Nacional de Pesquisa e Pos-Graduagdo em Educacdao (ANPED) em 1978 e a criagdo da
Escola Politécnica de Saude Joaquim Venancio (EPSJV) em 1985 através dos professores e
pesquisadores Dermeval Saviani, Luiz Antonio Cunha e Gaudéncio Frigotto, aumentando a
carga horaria das disciplinas de formagao geral.

Anos depois, j4 na década de 1990 voltamos a ter retrocessos nos governos de
Fernando Collor e Fernando Henrique Cardoso, posteriormente. Neste periodo tivemos o
decreto n°® 2.208 que voltou a regulamentar a educacdo profissional nas escolas de Ensino
Médio como obrigatdria. E neste mesmo periodo surgem as Diretrizes Curriculares Nacionais
(DCNs) e os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) com suas Habilidades e
Competéncias que vao regular todo o Ensino Fundamental e Médio trazendo mais uma vez
um modelo voltado para formagdo técnica e para o mercado de trabalho vinculado aos
investimentos do mercado externo através de financiamentos de bancos como o Banco
Interamericano de Desenvolvimento (BID). Mais uma vez, com o intuito de se contrapor as
reformas na educagdo promovidas pelo governo neoliberal e mercantilista de Fernando
Henrique Cardoso entre os anos de 1995 e 2002 aproximadamente, trabalhadores em
educacdo e pesquisadores nacionais e internacionais se reunem nos congressos nacionais em
educacdo (CONEDs) 1996 e 1997, ambos em Belo Horizonte/MG para tragarem estratégias
que possam criar uma frente ampla e como contrarreforma as acdes do Governo Federal a
época.

Na década de 2000, com a eleicao de Luis Inacio Lula da Silva (Lula) do Partido dos
Trabalhadores (PT) em 2002, para a presidéncia da republica as classes trabalhadoras viram-
se representadas, sobretudo, a educagdo, cuja mesma consegue reagir e criar uma frente
ampla, politica, econdmica e social que buscard o acesso e permanéncia dos jovens de todo
Brasil no Ensino Médio com direcionamentos para a progressao destes no Ensino Superior.
Entre tais mudangas estdo a revogacdo do decreto n® 2.208/1997 em 2004, a lei n°
11.892/2008 - Ensino Médio Integrado, a ascensdo e valorizacdo da politica de Projeto
Politico-Pedagdgico nas escolas, dando autonomia as varias realidades educacionais nos
municipios e estados brasileiros. Dentre outras conquistas apostaram na formagao do Ser com
conhecimento profissional e intelectual. Porém, ja na década seguinte, este processo ¢ mais
uma vez interrompido pela nova BNCC, lei 13.415/2017.

Com o golpe politico de 2016 e a ascensao de Michel Temer a presidéncia do Pais
voltamos a conviver com novas reformas neoliberais tanto quanto com “tragos” neofascistas,

cujas mesmas culminam em agdes diretivas como o congelamento de investimentos em areas
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sociais (Educagao, por exemplo) a partir da Emenda Constitucional (EC) 94/2016. Também ¢
possivel destacar a reforma trabalhista em 2017sob a otica da lei n® 13.467/2017, o
movimento Escola sem Partido e o Movimento Todos pela Educacao. A proposta ¢ que
reconhecamos que a luta persiste € que precisamos continuar combatendo essas reformas
provindas das classes dominantes. A disciplina eletiva abordada aqui como uma intervengao
pedagogica funciona também como mecanismo de luta, resisténcia, isto ¢, uma forma de
“rompermos” com as dificuldades impostas pelas leis vigentes, proporcionando aos
estudantes um maior contato com as ciéncias humanas, em especial com a Sociologia.
Ademais, o que se faz imperativo no momento, para além das contrarreformas foi a revogacao
a lei n° 13.415/2017 a qual tem procurado implantar o Novo Ensino Médio, em Rede
Nacional.

Segundo a atual BNCC (Lei 13.415/2017), documento legal o qual ¢ alvo de muitos
artigos cientificos e protestos por parte da categoria educacional no Brasil, assevera que estes
educandos, ao final do Ensino Médio, sejam capazes de construir sua autonomia para o
mercado de trabalho com formacao ética, cidada, sustentavel, democratica, inclusiva, critica e
solidaria. Mas, entre tantas criticas que este documento vem sofrendo, ¢ possivel destacar
alguns pontos importantes a partir do artigo intitulado “A flexibiliza¢do do Ensino Médio no

contexto do regime de acumulagao flexivel”, de Kuenzer (2017), cujo mesmo afirma que:

[...] A reducao da formagdo comum a, no maximo 1800 horas, a hierarquizagdo das
disciplinas e a escolha precoce por uma area especializada de estudos em um
periodo em que o jovem ainda estd se preparando para fazer suas escolhas, para o
que necessita ter o maior contato possivel com as diferentes areas [...] (KUENZER,
2017, p.336).

Isso se torna um percalgo no seu processo de formacgao gradual do Ensino Médio, isto
¢, na formagdo continuada do estudante. E no caso da Sociologia temos a particularidade da
introducgdo da disciplina num eixo chamado de Itinerario Formativo, o qual possibilita aos
estudantes a op¢do de ndo cursar a disciplina durante todo o Ensino Médio. Esse contexto
talvez favorega a ampliacdo da interferéncia dos varios géneros e estilos musicais
disponibilizados pelas midias sociais no cotidiano destes estudantes, em seus discursos
politicos. Por exemplo, a industria cultural termina por direcionaras “escolhas” desses jovens,
pois parece haver mesmo uma influéncia mercadoldgica cada vez maior a qual interfere
diretamente na formagdo de estudantes tecnicistas, empreendedores e deslocados da visao
critica do cotidiano de suas vidas, o que estaria de acordo com a logica da propria Reforma do

Ensino Médio (Lei 13.415/2017). Assim, estamos participando da formacao de uma sociedade
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que tem dificuldade na pratica do processo de estranhamento e desnaturaliza¢ao do cotidiano
que os cerca, ou seja, afastando-os dos principios basicos que se esperam dos estudantes das
Ciéncias Sociais. Como disse o filosofo francés Guy Debord (1997), citado por Kuenze

(2017), em seu livro 4 sociedade do espetaculo:

O que a midia reproduz ¢ a verdade; os idolos midiaticos definem formas de
linguagem, posturas e padroes de consumo; a ética ¢ substituida pela estética e o que
atrai e motiva ¢ a conjugacdo de movimentos, cores, formas de sons, integrados
pelas midias de forma cada vez mais espetacular. A estetizagdo da violéncia ¢ a
banalizagdo das injusticas fazem parte da sociedade do espetaculo (DEBORD apud
KUENZE, 2017, p. 347-348).

O que o autor sugere ¢ que somos tomados por uma particularidade do mercado e
nessa particularidade estd impresso o “DNA” da norma e do padrdo a ser seguido. Diz, pois,
sobre a busca constante da utopia normativa a0 mesmo tempo em que nos convida a pensar
sobre nds mesmos enquanto produtos desse mesmo mercado o qual visa o consumo como
experiéncia espetacular. Somos a cobaia do mercado a0 mesmo tempo em que a experiéncia
da utopia!

Mais a frente € interessante pensar sobre uma questao, ou seja, além das dificuldades
no que diz respeito as influéncias até aqui citadas na vida dos jovens estudantes do Ensino
Médio, ¢ também o espaco onde se dad o processo de formagdo social dos/as estudantes das
redes publicas de ensino os/as quais vivem numa realidade de desigualdades sociais cruciais
para a formacao e acesso cientifico dos/as mesmos/as. Ainda em relacdo a atual BNCC, citada
acima, ¢ possivel perceber em sua constru¢ao que existe a falta de um olhar mais humano e
social para com problemas que faz parte do cotidiano desses/as jovens, os quais elevam suas
dificuldades de acesso e formacao cidada e profissional quando comparados, por exemplo,
aos/as estudantes que sdo origindrios de familias com melhor poder aquisitivo.

O que se observa ¢ que a BNCC deveria contribuir para corrigir problemas antigos das
Redes Estaduais de Ensino Médio, tais como falta de professores para varias disciplinas,
precariedade das condicdes de materiais das escolas, precariedade do acesso a laboratdrios de
informatica, quadras poliesportivas para pratica de jogos e atividades culturais bem como o
aumento da dificuldade do acesso dos jovens que trabalham devido a carga horaria aumentada
para sete horas. Do ponto de vista mercadologico tem-se o inverso, ou seja, o mercado “diz”
muito sobre o modelo de ensino nas escolas publicas tdo quanto sugere outro perfil para o
aluno do Ensino Médio; dizer que ele/a, o aluno/a dessa modalidade, torna-se mais

consumista a partir dessas praticas controladoras nao ¢ demasiadamente uma insanidade.
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Como trabalhar e investir na formagao “cidada” do/da estudante de Sociologia, esse/a
ja tdo bombardeado pela industria cultural e mididtica atual, que passa a ter duas aulas
semanais apenas no segundo ano do Ensino Médio, de acordo com o Curriculo de
Pernambuco (2021)? Como discutir a insercdo da disciplina como parte do Itinerario
Formativo sem a devida formacao técnica dos professores em Formacao Continuada para tal
especificidade?

Como afirmam a maioria dos docentes e pesquisadores na area de educacao em todo o
Brasil € preciso criar mecanismos politicos e cientificos para que essa lei 13.4015/2017 seja
revogada ou no minimo reestruturada no intuito de buscar corre¢do de suas agdes legislativas
e executivas que comprometem a formagdo cidada e cientifica dos estudantes do Ensino
Médio na atualidade.

Em artigo publicado no ultimo quadrimestre do ano de 2022 pela prof. Dr. Marcia
Angela Aguiar (atual presidente da FUNDALI) na revista cientifica COLETIVA, observou-se
que essa luta por revoga¢ao do Novo Ensino Médio (NEM) ¢ continua e se dé principalmente
nas esferas académicas e legislativa com o apoio dos movimentos estudantis e sindicais de
todo o pais. Nesse artigo intitulado de “Implementacao da (contra) reforma de Ensino Médio
em questdo: a reacdo da comunidade académica”, a principio, a autora faz um resgate
historico e cita os processos no ambito legislativo entre os anos de 2016 e 2017 que
culminaram com a Reforma do Ensino Médio: a emenda constitucional 241, o projeto de lei
55/2016, a PEC 95 e a Medida Provisoria 746/2016 que culminara em Fevereiro de 2017 com
alei 13.415/2017.

E sobre esse processo inicial de implementacdo da nova BNCC e transformagdes na
estrutura curricular do Ensino Fundamental e Médio no Brasil, diz a professora Marcia

Angela Aguiar que:

A Lei 13.415/2017 altera, portanto, a estrutura do ensino médio entdo vigente, com
conseqiiéncias para a organizagdo da educacdo basica; ainda amplia a carga horaria
minimaanual do ensino médio, progressivamente, para 1.400 horas; determina a
obrigatoriedade do ensino de lingua portuguesa e matematica nos trés anos do curso;
restringe a obrigatoriedade do ensino da arte e da educacdo fisica a educacao infantil
e ao ensino fundamental, tornando-as facultativas no ensino médio. Neste caso,
faculta a oferta de outros idiomas, preferencialmente o espanhol (AGUIAR, 2022).

Entre os anos de 2017 e 2021 os Estados e Municipios da Federacao brasileira
passaram por um processo de adaptacdo e implementacdo da nova BNCC que culminou com

o Novo Ensino Médio (NEM) como pratica politico pedagdgica nas escolas publicas do pais
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em Fevereiro de 2021. Neste mesmo periodo também cresceram os movimentos de revogagao
da lei 13.415 nas varias esferas da sociedade civil dando origem ao movimento REVOGA JA
0 qual também proporcionou um evento proposto por varias entidades sindicais e do meio
académico que foi a CONAPE 2022, na cidade de Natal/RGN entre os dias 15, 16 ¢ 17 de
Julho de 2022.

A proposta deste encontro foi de construir um documento que buscasse nas esferas
legislativas provocar o debate de revogacdo da nova BNCC. Desse encontro surgiu A
CARTA ABERTA PELA REVOGACAO DA REFORMA DO ENSINO MEDIO (2022),
documento composto com 10 razdes para revogagdo do Novo Ensino Médio assinado por
mais de 100 entidades sindicais ¢ do meio académico, entre elas a CNTE (Confederagao
Nacional dos Trabalhadores em Educagao), a Campanha Nacional pelo Direito a Educacao e a
REPU (Rede Escola Publica e Universidade). Entre varias colocagdes propostas “afirma o
documento que “a Lei 13.415/2017 demonstra compromisso umbilical com um projeto de
educacdo avesso a democracia, a equidade e ao combate das desigualdades educacionais”, e
elenca varios argumentos que reforcam esta posi¢cao” (Aguiar, 2022).

Como ja citado, durante o percurso da nova BNCC, ocorrem varios movimentos que
buscam revogar a aprovagdo e implementagdo desta lei. Pela comunidade estudantil este
artigo cita a ocupag¢ao de escolas em todo o pais como um grande movimento social e destaca
a ocupacao da Escola Barbosa Lima, localizada na cidade de Recife/PE em 2016. Um marco
estadual na luta contra o Novo Ensino Médio (NEM).

E importante destacar no texto as perdas de grandes conquistas durante os governos de
Luiz Inicio Lula da Silva (2003 a 2010) e Dilma Roussef (2011 a 2016) que foram o
PROEMI (Programa Ensino Médio Inovador) e o Pacto Nacional pelo Fortalecimento do
Ensino Médio além da ampliagcdo no desenrolar da aprovacgao da lei 13.415/2017 da influéncia
mercantilista propiciada pelo governo Michel Temer (2016) e também de grandes empresas
que terdo neste percurso um grande crescimento financeiro e de influéncia mididtica sobre o
processo educacional dos estudantes das escolas publicas e privadas do nosso pais. Mais uma

vez, parafraseando a professora Marcia Angela Aguiar (atual presidente da FUNDAJ):

[...] a lei desregulamenta a profissio docente, tendo em vista a construgdo de
itinerarios formativos que objetivam a aquisi¢do de competéncias instrumentais,
desenraizando a formacdo da atuacdo profissional, como também pela oferta das
disciplinas da educacdo profissional por ndo docentes, contratados precariamente
para lidar com jovens em ambiente escolar; amplia e acentua o processo de
desescolarizagdo, terceirizando partes da formagao escolar para agentes exdgenos ao
sistema de educacdo e as escolas (como empresas; institutos empresariais;
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organizagdes sociais; associagdes e pessoas sem formacdo profissional para as
atividades de ensino) (AGUIAR, 2022).

A fala da Professora Marcia Angela Aguiar nos permite refletir sobre a precarizagdo
do ensino como proposta mercantilista tanto das midias quanto das empresas as quais lucram
com esse cendrio desastroso, mais ainda pelo Estado uma vez que deveria fomentar politicas
emancipatodrias, tecendo o inverso como didlogo e usando da manutengdo do discurso como
didatica de controle politico. Por esse ponto de vista, ¢ importante destacar a proposta aqui
apresentada como parte de um processo de reinvencao, de luta, de reconstrucao de ideias e de
fomento a uma didatica que ndo s6 eduque politicamente, para o mercado de trabalho, mas
para a vida, para a formagdo cidadd e para o pensamento critico, elemento fulcral o qual

aposta na formagao de um cidadao criativo, interativo e mais humano.

2.3 AATUACAO DA ELETIVA

O oficio do profissional de Sociologia ¢ bem mais que meramente dar aula, mas
também procurar fazer com que o/a estudante veja além daquilo que ele/a entende como
verdade e “natural” as suas vidas, uma vez que ¢ importante destacar a problematica da
Sociologia, quer dizer, “E o problema que encontram os sociélogos: tornar extraordinario o
ordinario; evocar o ordinario de maneira que as pessoas vejam a que ponto € extraordinario”
(BOURDIEU, 1997, p. 27-28). No livro “Sobre a Televisao” Pierre Bourdieu (1997) a critica
pertinente esta na chamada “logica de mercado”, isto ¢, de que forma o mercado impds ao
sistema televisivo suas normas, quer dizer, até que ponto o dominio sobre temas voltados a
politica, economia e cultura consolidariam o entretenimento como extensdo dos dominios
publicos (?). Assim, tem-se uma pauta de interesse coletivo.

Propor um trabalho no campo das Ciéncias Sociais através da andlise de géneros e
estilos musicais se justifica, mais uma vez ressaltando, devido a minha propria observacao e
vivéncia didria na escola a qual atuo, donde ¢ possivel visualizar alunos e alunas imersos
numa fragilidade do ponto de vista do social e da dominacdo da logica de mercado,
ideologicamente falando. Segundo o filésofo Antonio Gramsci (1891-1937), citado em Silva
e outros (2016), ¢ preciso construir na sociedade um grupo de intelectuais que sejam das
classes trabalhadoras, que se oponham ao processo de dominacdo das classes hegemonicas,
processo que ele denominou de contra hegemonia.

Logo, o corpo discente envolvido com a disciplina eletiva em Sociologia dispde de

uma perspectiva de andlise e olhar mais aprofundado sobre as influéncias que o campo
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ideoldgico trazido através da arte musical exerce sobre a formagao das identidades culturais e
sociais aos quais estdo inseridos. Mais uma vez, parafraseando o Patrono da Educagdo
Brasileira, “[...] a ideologia dominante ¢ incutida na mente e na pratica dos individuos por
meio do processo educacional” (FREIRE apud SILVA e outros, 2016, p. 78). Ainda mais,
segundo o pensador, “[...] o modelo de educacdo adotado em nossa sociedade produz
exclusdo, desigualdade e miséria, além de manter a submissdo das classes populares a elites
dominantes” (Ibidem).

E importante ressaltar que quando falamos em géneros e estilos musicais na
atualidade, precisamos entender que os aspectos desses estdo cada vez mais proximos e com
bem mais poder de influéncia sobre os individuos devido ao advento da internet e seus sites
de entretenimento e relacionamento. Assim, o alcance ¢ bem mais amplo e complexo. Buscar
material dissertativo acerca de outras experiéncias similares sobre estes canais de acesso
midiatico e suas influéncias nos dias de hoje, e confrontd-los, também fazem parte do
processo o qual foi desenvolvido neste trabalho.

Ja que o alcance e influéncia desse meio de comunicagdo, que ¢ a musica através das
redes sociais, midias televisivas, aplicativos de celulares, entre outros, tem trazido a tona uma
terminologia intitulada como “quarto poder”, fazendo alusdo aos poderes de organizacao
politica constitucional (Poder Legislativo, Executivo e Judicidrio), ¢ possivel perceber que se
trata de um tema rico em informagdes e conteudo, do qual se faz necessario um olhar critico e
analitico por parte dos que trabalham com a Sociologia por ter grande influéncia no processo
educacional na atualidade.

Buscando externar algumas especificidades, do ponto de vista da acdo e do processo
de aprendizagem a partir do Ensino de Sociologia na escola a qual atuo, inquirimos, pois,
destacar a construcdo de géneros e estilos musicais que visam denunciar e analisar as
desigualdades e problemas sociais no intuito de trazer a luz do conhecimento produzido uma
razdo, do ponto de vista da racionalidade, social e critica, conquanto, através da arte musical.
Dentre varios géneros musicais pode-se citar o Rap. Nascido na periferia estadunidense viajou
varios quilometros e chegou ao Brasil influenciando as produgdes musicais das nossas areas
urbanas mais periféricas, mais marginalizadas ao mesmo tempo em que construiu um legado
artistico o qual vem fazendo frente as producdes mididticas de mero consumo e procurando
cantar e falar sobre a vida e os problemas nas favelas, nos guetos, nas comunidades.

Em uma das grandes obras e tomando como exemplo de produgdo deste género, os
MC’s Racionais construiram em 1997 um album intitulado “Sobrevivendo no Inferno”, o qual

marcaria o cenario musical brasileiro e mudaria de forma acentuada as analises e visOes sobre
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a vida nas regides mais pobres do nosso pais. Este grupo, baseado na dentincia de trés grandes
massacres que ocorreram nas cidades de Sao Paulo e Rio de Janeiro, na década de 1990
(Massacre do Carandiru, Chacina da Candelaria e Chacina de Vigario Geral) produziram um
album com 12 musicas, cujo mesmo procurou denunciar e evidenciar os problemas sociais
enfrentados por essas comunidades nos grandes centros urbanos e periferias.

Como cita o Professor de Literatura Brasileira, da Universidade de Pernambuco

(UPE), Acauam Silvério de Oliveira, na obra literaria “Sobrevivendo no Inferno”:

A atuagdo do grupo foi decisiva para fazer do rap muito mais que uma simples
representacao da periferia. Sua radicalidade e seu senso de “missao” (afinal, “rap ¢
compromisso”, ja dizia Sabotage) ajudaram a desenvolver um espaco discursivo em
que os cidaddos periféricos puderam se apropriar de sua propria imagem,
construindo para si uma voz que, no limite, mudaria a forma de enxergar e vivenciar
a pobreza no Brasil (OLIVEIRA, 2014, p. 23).

O cendrio social, pois ¢ trazido neste trabalho como proposta de intervencao
pedagogica em relacdo aos estudos das origens de outros géneros e estilos musicais como o
Reggae, donde se busca fazer dentincia contra o preconceito racial. Destaca-se, também, o
movimento intitulado Manguebeat, que procurou cantar os problemas sociais das periferias do
Recife através do compositor e cantor Chico Science, e continua nos dias de hoje com a
Nacao Zumbi, entre outros, inclusive aqueles que possam ser apontados pelos/as proprios/as
estudantes, fazem parte do referencial tedrico e do material da intervengdo pedagogica, que
procurou, no contexto da arte musical, trazer o estudo dos problemas sociais e para a
constru¢do de identidades de jovens, que ja sdo investigados e trabalhados pelas Ciéncias
Sociais.

Trabalhos de dissertagdes que fazem a investigacdo no campo da educagdo, nas
escolas de Ensino Médio do pais e que pautam a interven¢do da musica como instrumento de
apoio pedagogico ajudam no processo de compreensao do papel do ensino de Sociologia bem
como reforga o arcabougo tedrico para implementar agdes afirmativas quanto a pratica
docente.

Entre esses trabalhos ¢ interessante citar o de conclusdo de curso de Mestrado de
Musica pela Universidade de Brasilia, de Tania Maria Silva Régo, intitulado “Jovens,
interacdes e articulacdes com a aprendizagem musical no contexto do Ensino Médio do
Instituto Federal de Educagao Ciéncia e Tecnologia do Maranhao (Campus Monte Castelo)”
(2013). A presente pesquisa propde uma intervencao pedagdgica com jovens estudantes de

Ensino Médio do Instituto Federal de Educagado, Ciéncia e Tecnologia do Maranhado - Campus
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Monte Castelo. O que chamou a atencdo nesta obra ¢ que a mesma se tratou de uma pesquisa
com jovens do Ensino Médio e como a producdo e contato com varios géneros e estilos da
musica popular brasileira influenciaram o processo de formacdo social, cidadd destes/as
estudantes os quais participaram desse trabalho. A metodologia adotada perpassa por uma
analise da musica como processo de constru¢do do individuo na sociedade o qual esta
inserido.Entre as vdrias citacdes contidas no texto, podemos destacar a de Rego (2013) a

partir do autor John Blacking (1973), quando ele traz que:

A musica ¢ uma sintese dos processos cognitivos que estdo presentes na cultura e no
corpo humano: as formas que assume, e os efeitos que tém sobre as pessoas, sao
gerados pelas experiéncias sociais de corpos humanos em diferentes ambientes
culturais. Porque a musica ¢ som humanamente organizado, ela expressa aspectos da
experiéncia dos individuos na sociedade. (BLACKING apud REGO, 2013, p. 25).

Aqui esta uma sintese do imaginario social e musical, quer dizer, os modelos afetivos
tecidos a partir do género musical em consondncia com o processo de formagdo continuada do
estudante do ensino publico. No que fomenta a maturidade cognitiva ¢ importante dizer tratar-
se de um importante alicerce ao processo de aquisicao de linguagens a partir das experiéncias
as quais fomentem a criticidade como um importante pilar para a construg¢ao de saberes.

Outra obra a qual foi analisada e utilizada como referencial tedrico ¢ a Dissertagdo de
Mestrado de Isabel Cristina Oliveira da Silva (2018) na area de Educagdo, na Universidade
Federal de Sergipe. A pesquisadora realizou um trabalho numa unidade escolar localizada no
alto sertdo de Alagoas, na cidade de Delmiro Gouveia (Escola Estadual Luiz Augusto),
intitulado “Juventude e Expressividades Musicais no Espago Escolar do Alto Sertdo de
Alagoas”. Na pesquisa, Silva (2018), que ¢ docente da escola, utiliza géneros e estilos
musicais para descrever e analisar a formacao do espaco sécio geografico dos/as estudantes
em meio as questdes de flagelo da seca, problemas econdmicos e sociais voltados a distancia
dos grandes centros urbanos (Regido Metropolitana e Capital).

Através de suas andlises sobre as atuagdes e envolvimentos desses jovens com a arte
musical no ambiente escolar e em seus cotidianos na comunidade em que vive, a autora
procurou desconstruir a ideia de que existe um atraso ou defasagem sociocultural dos mesmos
devido as suas origens em relacao ao local, ambiente em que vivem situagdo econOmica, etc.,
por ocuparem uma classe social desprovida de acesso a bens materiais e de consumo. Este
trabalho buscou desnaturalizar o pensamento ideoldgico de que o povo sertanejo da regido
nordestina ndo tem acesso ao capital cultural das grandes metropoles urbanas e procurou

tracar o perfil de jovens, que envolvidos por meio das midias digitais, diminuem essas
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distancias e também proporcionam a estes o acesso aos processos de producdo de suas
proprias identidades sociais e culturais.

As relagoes de estudantes do Ensino Médio com o meio musical, cultural, midiatico,
pontuadas na pesquisa de Silva (2018), ultrapassam os muros da escola e € possivel perceber e
analisar que a construg¢do identitaria destes jovens ndo tem necessariamente dependéncia
direta com o ambiente geografico ou capital cultural e social ao qual estdo inseridos.
De acordo com Silva (2018), o pesquisador Lucas Gibin Seren, citado por Silva (2018),
Mestre e Doutor em Educacdo Escolar, considera que a educacao escolar, juntamente com a
familia ja ndo sdo as unicas fontes de influéncia na formacao do “gosto” musical dos jovens.
Para aquele autor (Seren apud Silva, 2018, p. 34), “[...] na atual conjuntura midiética, no
império da cultura de massa, essas duas instituigdes arrefeceram sua responsabilidade no
processo de formacdo do ethos musical’, dando abertura para as relagdes entre os amigos e
espacos de interagdo, como as pragas, ruas e redes virtuais de socializacdo” (SILVA, 2018, p.
34).

No mesmo trabalho, Silva (2018) cita outro pesquisador, Luiz Antonio Groppo,

quando este afirma que:

Os sujeitos circulam por entre tribos, criando e recriando inumeras identidades
fluidas e contraditorias’. Na atual sociedade, as relagdes se tornam mais plurais e
ativas, fornecendo aos jovens a possibilidade de interligar os costumes de sua classe
a outros interesses culturais, construindo estilos proprios. Geralmente, os estilos
ganham dimensdes comerciais, induzindo jovens de distintas realidades a adocdo
dos mesmos (GROPPO Apud SILVA, 2018, p. 35).

O modelo de socializagdo, hoje muito mais midiatizado nos mostra o poder que o
mercado exerce sobre os jovens tdo quanto de suas realidades, isto €, os modelos de
sociabilidade sdo mais controladores e excludentes ao mesmo tempo. Os jovens se tornam
reféns de uma politica de consumo, da apropriacdo do medo e do caos regulador tendo o
minimo como discurso e a sobrevivéncia como estilo de vida.

Avangando em mais uma Dissertagdo como referéncia, nos deparamos com Anderson
Messias Roriso do Nascimento, cujo mesmo aborda de forma magistral o Hip-Hop praticado
como street dance em duas escolas particulares da rede educacional de Brasilia em
Dissertacdo intitulada “O hip hop como experiéncia estética: apropriagdes e ressignificacdes
por jovens do Ensino Médio privado”.

A Dissertacdo procurou observar a influéncia desse género musical sobre jovens os

quais buscam através desse estilo ir além das caracteristicas musicais, de estilo de vida; as
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vestes, a linguagem criada, entre outras, que procuram ser mais que cangdes ¢ fazem o papel
de denunciara discriminacdo étnico-racial e de afirmagdo identitdria dos mesmos,

independentemente da classe social. A partir de Herschmann, citado por Nascimento (2011):

O estilo de vida e as praticas sociais dos grupos revelam um tipo de consumo e de
produgdo que os desterritorializa e reterritorializa, A partir do funk e do hip-hop
esses jovens elaboram valores, sentidos e identidades e afirmam localismo, ao
mesmo tempo em que se integram em um mundo cada vez mais globalizado. Ao
construir seu mundo através do improviso, da montagem de elementos provenientes
também de uma cultura transnacionalizada, em cima daquilo que estd em evidéncia
naquele momento, esses jovens, se nio ressituam sua comunidade, amigos e a si
mesmo no mundo, pelo menos denunciam a condigdo de excluidos da estrutura
social. As negociagdes e tensdes, a afirmagdo de diferencas e as hibrida¢des parecem
vir garantindo visibilidade, vitalidade e algum poder de reivindicagdo a esses jovens
(HERSCHMANN apud NASCIMENTO, 2011, p. 32).

A citagdo nos evidencia algo de muita importancia, isto ¢, o Estilo como uma categoria
de consumo e de representatividade social, e para além disso, cultual, politica, de linguagem,
etc. Isso quer dizer que as multiplas faces do mercado podem ditar modelos de convivéncia
baseados na relagdo dos sujeitos com o consumo ou o que utopicamente vislumbram como
“necessarios” a uma socializacdo ou necessidade de afirmacao.

Em suma, apresentamos o livro — Uso de Cangdes no Ensino de Sociologia, de
Cristiano Bodart (2021), o qual teve um papel metodoldgico importantissimo tdo quanto do
ponto de vista didatico-pedagogico na elaboracdo das aulas ministradas durante o curso da
Eletiva intitulada “Ensino de Sociologia através da Musica”, na EREM Carlos Frederico do
Régo Maciel.Esta obra em particular, ganha destaque merecido para o capitulo 03 deste
trabalho, cujo mesmo nos convida a uma discussdo sobre a formagdo de géneros e estilos
musicais, suas géneses, o cunho socioldgico no que se diz respeito & abordagem de temas
como identidade, desigualdades sociais, industria cultural ou cultura de massa; também faz
parte a formacgdo das letras das cangdes, dos ideais colocados nesta proposta bibliografica.
Convidamos, pois, Bordart (2021) como um importante colaborador nesse didlogo, pois €
trivial em afirmar que®[...] a cancdo deve ser analisada como um instrumento de constru¢ao
ou manutencdo de ideologia e, por isso, de disputa de poder dentro do campo artistico e que
quase sempre tem por objetivo atuar sobre outros campos sociais” (BODART, 2021, p. 25),
ou seja, a musica ¢ também palco de disputas, ¢ um importante “pulmao” ideoldgico do ponto
de vista do mercado e suas influéncias.

Em seguida, o autor trata sobre a importancia que o uso de cangdes tem sobre o ensino
de Sociologia, trazendo a reflexdo de que essa forma didatico-pedagogica seja feita de modo

contextualizado com os contetidos apresentados e discutidos pela Ciéncia Social (Sociologia)
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além de trazer a tona o cotidiano e vivéncia dos estudantes na comunidade em que estdo
inseridos, tornando assim a relagdo Ensino-Aprendizagem significativa e prazerosa.

O autor também chama a atencdo em sua obra sobre o uso de cangdes (musicas) como
forma puramente mercadolédgica e/ou com cunho reflexivo e artistico em suas composicoes,
como fora aludido mais acima. Neste sentido ele busca trazer a discussdo a respeito da
interpretacdo e formacdo do senso critico do estudante no estranhamento e na
desnaturalizacao das ideologias propagadas pelo meio musical, se tornando assim, essa
analise, um dos grandes objetos de estudo da Sociologia. Para tanto, este debate de cunho
cientifico sobre o “gosto” musical dos alunos envolvidos com a disciplina tém que estar
atrelado a outros fatores externos que fazem parte da formacao dos individuos e os levam a
fazer suas escolhas ou preferéncias por determinados géneros e/ou estilos musicais. A
influéncia familiar, da comunidade, das relagdes ou ndo com as crengas religiosas, das
amizades e coleguismos no ambiente escolar, a classe social, identidade, sdo situacdes que
mexem diretamente com as preferéncias que estes estudantes ddo ao que escutam como
cangoes, musicas, no dia-a-dia.

Ao ministrar aulas de Sociologia com o uso de cangdes se torna viavel que o educador
busque trabalhar conceitos e teorias das ciéncias sociais que sejam possiveis de analises sobre
a construcdo destas letras e ritmos confrontando géneros e estilos ja conhecidos e apreciados
por eles, mas também tendo como proposta a andlise sociologica para além de outros géneros
e estilos musicais trazidos pelo educador como proposta dialdégica e enfrentamento dessas
producdes no intuito de levantar debates que busquem a revisao de como essas obras musicais
sdo construidas, para qué sdo construidas e quais suas finalidades enquanto expressdes
artisticas e culturais das quais tém acesso e convivem em seus cotidianos. E a partir desta

perspectiva que Bodart (2021) afirma que:

Ha cangdes que, de forma velada, refletem satisfacdo com a ordem das coisas, com
as estruturas sociais e as ideologias estabelecidas, colaborando para suas
manutengdes ¢ reprodugdes. Outras se colocam como contraponto, induzindo
mudangas; sdo as chamadas “cangdes criticas”. Assim, estudar estilos musicais ou
letras de cangdes ¢ um caminho didatico-pedagdgico promissor para o ensino de
Sociologia (BODART, 2021, p. 47).

Portanto, ¢ a partir desta premissa que proponho neste trabalho agucar nos estudantes,
através da disciplina eletiva, o que Bodart (2021) chamou de “cangdes criticas”, ou seja, a

partir das propostas deles enquanto géneros e estilos musicais que ouvem, interpretam,
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vivenciam e trardo para sala de aula, realizar o trabalho proposto pela Sociologia que ¢ buscar

um entendimento analitico, o estranhamento ¢ a desnaturalizagdo destas cangoes.

Figura O1.

e

https://www.uai.com.br/app/noticia/musica/2015/08/27/noticias-musica,171060/pesquisa-propoe-nova-forma-

de-categorizar-os-estilos-musicais-por-humores.shtml acesso em: 12/08/2023.

Portanto, procurar provocar a percep¢do de que hd um processo de ideologia
mercadoldgica que perpassa por estas producdes, mas também de que hé constru¢des musicais
que fazem o papel de denuncia das injusticas e desigualdades sociais, que representam as
formacgodes culturais de determinados povos e que servem como ferramentas, instrumentos de
lutas politicas, sociais e que também imprimem as identidades destes povos, nos quais eles/as
estdo inseridos e contribuem diretamente para esses fendOmenos sociais, torna-se um dos

principais objetivos desta disciplina eletiva.



45

3. 0 ENSINO DE SOCIOLOGIA ATRAVES DA MUSICA
3.1 A ORIGEM DA DISCIPLINA ELETIVA DE MUSICA

A disciplina eletiva “O Ensino de Sociologia através da Musica”, surgiu a parti de um
projeto o qual j& vinha sendo vivenciado na unidade escolar a qual estou lotado desde 2012,
intitulado como Ensino de Teoria e Pratica de Instrumentos Musicais. Essa disciplina
transversal foi pensada devido a formagdo que tenho (técnica (Conservatorio de Musica) e
superior (Universidade Federal de Pernambuco —UFPE - ndo concluida) na area da Musica,
ou seja, formagdo essa que exerco também como profissdo até os dias de hoje).Assim sendo, o
entretenimento foi apresentado ndo s6 como “op¢ao” didatica, mas como uma forma de
reiterar a formagao continuada desses estudantes através da Musica.

O inicio deste projeto também s6 foi possivel de realizacao devido a resolugao N° 02
de 30 de Janeiro de 2012, publicada pelo Ministério da Educagdo (MEC) a qual definiu,
naquele momento, as DCNEM (Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio). A
disciplina surge como projeto transversal e/ou extracurricular dentro das modalidades de
ensino, cujo proposito centra-se na buscado acesso de estudantes a conhecimentos adquiridos
no cotidiano de suas vidas, nas comunidades em que estdo inseridos, com uma assertiva, isto
¢, de trazer para o ambiente escolar seus conhecimentos empiricos a0 mesmo tempo em que
se apresentam alternativas de formacdo profissional e intelectual, além das ja trabalhadas
dentro do curriculo do Ensino Regular, e Médio.

Entre as varias mudancas visiveis na resolucdo, pois, pode-se citar duas medidas

primordiais encontradas no Capitulo I, Organizagdo Curricular, Artigo 9°, donde diz:

A legislag@o nacional determina componentes obrigatorios que devem ser tratados
em uma ou mais das areas de conhecimento para compor o curriculo: I - sdo
definidos pela LDB: a) o ensino da Arte, especialmente em suas expressdes
regionais, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos estudantes, com a
Misica como seu conteudo obrigatorio, mas ndo exclusivo (DCNEM, 2012. p. 03)

Ainda mais, no segundo tépico, Art. 11, temos:

[...] outros componentes curriculares, a critério dos sistemas de ensino ¢ das
unidades escolares e definidos em seus projetos politico-pedagogicos, podem ser
incluidos no curriculo, sendo tratados ou como disciplina ou com outro formato,
preferencialmente, de forma transversal e integradora (DCNEM, 2012. p. 04).
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Essas duas resolugdes ajudaram no processo de reflexdo acerca da didatica enquanto
fomento ao ensino de musica na escola uma vez que havia a possibilidade de aumento de
carga horaria nos curriculos do Ensino Médio tao quanto a ampliacao da formacao pedagogica
das escolas em regime integral de um ponto de vista transdisciplinar.

Avancando para o Capitulo II, donde as disciplinas estdo organizadas, encontramos no
artigo 14, Paragrafo I1I, uma importante reflexdo a qual diz que “[...] o Ensino Médio regular
diurno, quando adequado aos seus estudantes, pode se organizar em regime de tempo integral
com, no minimo, 7 (sete) horas didrias” (DCNEM, 2012. p. 5). Além disso, no paragrafo XI,
ha um destaque para a importdncia da diversidade e contextualidades do curriculo na
promogao de disciplinas transversais que procurem em seu conteudo o trabalho com grande
parte da vivéncia desses jovens em ambientes fora da escola. Assim, mais uma vez citando

este paragrafo:

[...] a organizagdo curricular do Ensino Médio deve oferecer tempos e espacos
proprios para estudos e atividades que permitam itinerarios formativos opcionais
diversificados, a fim de melhor responder a heterogeneidade e pluralidade de
condi¢cdes, multiplos interesses e aspiracdes dos estudantes, com suas
especificidades etarias, sociais e culturais, bem como sua fase de desenvolvimento
(DNCEM, 2012 p. 06)

Estes projetos com disciplinas transversais que passaram a ser criados por docentes de
varias Escolas Publicas dos Estados Brasileiros ganharam mais propor¢do e foram possiveis
de acontecer devido aos incentivos financeiros recebidos por parte de outro programa atrelado
ao cumprimento das Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio. Se tratado
ProEMI (Programa Ensino Médio Inovador) sobre a Resolugao / CD / FNDE N° 63 de 16 de
Novembro de 2011, do Ministério da Educagao instituido pelo Programa Dinheiro Direto na
Escola PDDE. Em seu primeiro artigo podemos sintetizar a que se destinou esse investimento

e quais escolas puderam receber esses recursos por parte do Governo Federal. Assim diz:

Autorizar a destinacdo de recursos financeiros, em 2012, nos moldes ¢ sob a égide
do normativo do Programa Dinheiro Direto na Escola (PDDE) que estiver em vigor
no referido exercicio, as escolas publicas estaduais e distritais de ensino médio,
selecionadas pelas respectivas secretarias de educacdo que aderirem ao Programa
Ensino Médio Inovador (ProEMI), com vistas a apoiar e fortalecer o
desenvolvimento de propostas curriculares inovadoras nesse nivel de ensino.(FNDE,
2011.p.01)

Sendo assim, a unidade escolar em que leciono, Erem Carlos Frederico do Régo
Maciel, no ano de 2012 aderiu ao ProEMI e passou a receber investimentos que deram

suporte a implantacao de varios projetos interdisciplinares onde surgiu a disciplina eletiva de
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minha autoria, “Ensino de Teorias e Praticas Musicais”. Desde 2008 o Estado de Pernambuco
ja estava investindo na ampliagdo das ditas Erems (Escolas de Referéncia em Ensino Médio),
que consistiam em unidades escolares com ampliagdo de carga horaria, apresentando os
seguintes modelos: Escolas Integrais de 45horas e Escolas Semi-Integrais de 35 horas
semanais.

O programa, até os diais atuais, tem como objetivo aumentar o tempo de permanéncia
dos estudantes nas escolas com o intuito de que estes jovens busquem ocupar o tempo com
trabalhos didatico-pedagdgicos nas escolas, fazendo com que momentos considerados
“ociosos” em suas residéncias ou nas comunidades em que vivem ndo os levem a
envolvimentos com o uso de drogas, violéncias domésticas e urbanas, entre outras praticas
consideradas perigosas a sua formacao cidada. Também ¢ verdade que o programa em seu
percurso, passa a atender em 2018 a uma demanda do proprio aumento de carga horaria
instituido pelo Novo Ensino Médio, lei 13.415/2017.

Devido a existéncia desses modelos escolares de ensino integral no estado, as
Diretrizes Nacionais Curriculares para o Ensino Médio (DNCEM) e o Programa Ensino
Médio Inovador (ProEMI), praticamente nao tivemos grandes problemas em sua implantagao.
O ProEMI em seu documento original, elaborou um processo de reestruturacdo curricular
pautado em previsdes de despesas que estariam ligados e atribuidos a alguns “macrocampos”
para os quais se destinariam os investimentos. Esses “macrocampos” foram os seguintes:

I - Acompanhamento Pedagdgico;
IT - Iniciacao Cientifica e Pesquisa;
III - Cultura Corporal;

IV - Cultura e Artes;

V — Comunicacao e Uso de Midias;
VI — Cultura Digital;

VII — Leitura e Letramento; e

VIII - Participacao Estudantil.

De acordo com esta resolucdo a qual institui o ProEMI, os projetos a serem
desenvolvidos na unidade escolar teriam que obrigatoriamente se comprometer com agdes
indicadas nos incisos I e II ao passo que os demais incisos ficariam a cargo das necessidades
da comunidade escolar e dos projetos propostos pelos docentes. Foi justamente a partir dai
que pensei em desenvolver o projeto do ensino de teoria e pratica de instrumentos musicais €
formac¢do de banda musical na unidade escolar, me pautando sobre os incisos I, II e IV onde

estariamos cumprindo a obrigatoriedade que pede o documento e contemplando o topico em
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que analisamos como 0 mais propicio para desenvolver a transversalidade sobre a cultura e as
artes.

Portanto, a partir de 05 de Julho de 2012, o ProEMI através do PDDE (Programa
Dinheiro Direto na Escola) passou a disponibilizar o valor de 56.000,00 (cinqiienta e seis mil
reais) sobre responsabilidade da Secretaria de Educa¢do do Estado de Pernambuco, via UEX
(Unidade Executora) para a unidade escolar Erem Carlos Frederico do Régo Maciel, cujo
montante girou em torno de 39.200,00 (trinta e nove mil e duzentos reais) para gasto com
material denominado como custeio e 16.800,00 (dezesseis mil e oitocentos reais) para gasto
com material de capital. Esse valor ficou assim determinado devido ao quantitativo de
estudantes que temos matriculado na unidade escolar e consequentemente por resolu¢do do
proprio programa federal. Desse montante, em 25 de Julho de 2012 foram disponibilizados
10.500,00 (dez mil e quinhentos reais) para adquirirmos um som de palco para escola além
dos primeiros instrumentos musicais como violdes, guitarras, contrabaixos, bateria, teclados e
microfones. Foi assim que nasceu a eletiva do ensino de Musica e consequentemente a banda
musical da escola.

O valor disponibilizado fez referéncia a Resolucao/cd/fnde n°® 63 de 16 de novembro
de 2011 que apresenta uma tabela que tem como referéncia o nimero de alunos beneficidrios
do Programa Ensino Médio Inovador (ProEMI) e a carga horaria escolar correspondentes,

como vemos abaixo no Artigo 2°, inciso II, tabela 2 do referido documento:

IT — Tabela 2 — Escolas com Jornada Escolar em Tempo Integral de, no Minimo, 7 (sete)

Horas Diérias.

Tabela 01 — Distribuicao de verba do ProEMI de acordo com o nimero de estudantes por unidade escolar.

Intervalo de Classe Custeio 70% Capital 30% Total
de Numero de

Valores de Repasse

(R$) Alunos

Beneficiarios do

ProEMI.

Até 100 alunos 19.600,00 8.400,00 28.000,00
101 a 300 29.400,00 12.600,00 42.000,00

301 a 500 39.200,00 16.800,00 56.000,00
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501 a 700 49.000,00 21.000,00 70.000,00
701 a 900 58.800,00 25.200,00 84.000,00
901 a 1100 68.600,00 29.400,00 98.000,00
1101 a 1300 78.400,00 33.600,00 112.000,00
1301 a 1400 88.200,00 37.800,00 126.000,00
Mais de 1400 98.000,00 42.000,00 140.000,00

Fonte: Resolucdo/cd/fnde n° 63 de 16 de novembro de 2011.

Reafirmando e de acordo com o demonstrado acima, o valor recebido pela EREM

Carlos Frederico correspondeu a quantidade de matriculas na escola que permeiam os 470 a

490 estudantes.

Para compreendermos melhor a destinacdo destes valores sobre forma de capital e

custeio, consultamos o Guia de Orienta¢des para aquisi¢do de materiais, bens e contratacdo de

servico com recursos do Programa Dinheiro Direto na Escola (PDDE) e com base na Portaria

448, de 13 de setembro de 2002, da Secretaria do Tesouro Nacional do Ministério da Fazenda,

que define o que seja material de consumo ou custeio e material permanente ou capital.

Material de consumo, ou seja, custeio diz respeito a:

Material de apoio Pedagdgico

Material educativo e esportivo

Material de expediente

Material de processamento de dados
Material de acondicionamento e embalagem
Material de cama, mesa e banho

Material de copa e cozinha

Material de limpeza e producao de higienizacao
Material para manutengao de bens imoveis
Material para manutengao de bens moéveis
Material elétrico e eletronico

Material de protegdo e seguranga

Material de sinalizagao

Material para 4dudio, video e foto

Material bibliografico ndo imobilizavel
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Sementes, mudas de plantas e insumos

Material laboratorial

Ferramentas

Servigo de manuten¢ao e conservacao de equipamentos

Servigos de audio, video e foto

Servigos graficos e comunicagdo

Contratacao de servico para formacao dos profissionais da escola

Contratacdo de servigos para confec¢ao

J& material permanente ou também chamado de capital refere-se a itens de grande
durabilidade e, portanto, devem ser tombados quando adquiridos como patrimdnios do

Estado. Podemos citar:

Aparelhos e equipamentos de comunicagao, orienta¢ao, medigdo
Aparelhos e utensilios domésticos

Colegdes e materiais bibliograficos

Discotecas e filmotecas

Equipamento de prote¢do, seguranca e socorro
Instrumentos musicais e artisticos

Maquinas e equipamentos graficos
Equipamentos para audio, video e foto
Maquinas, utensilios e equipamentos diversos
Equipamentos de processamento de dados
Maquinas, instalagdes e itens de escritorios
Mobiliario em geral

Pecas ndo incorporaveis a imoveis

Utensilio de escritorio e mobiliario
Equipamentos para horta

Maquina e equipamento

Material e equipamento de apoio pedagdgico

Baseando-se em alguns dos itens elencados nesta normativa, foi possivel construir o
projeto de ensino de musica e adquirir os materiais necessarios. A partir dos materiais de

consumo e/ou custeio, no topico o qual reza sobre material de expediente, adquirimos
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cadernos de pautas necessarios a escrita musical, caneta, lapis, borracha e resmas de papel
para confeccionarmos as apostilas de teoria musical.

Ja o material permanente e/ou capital, foi adquirido com base nos topicos:
instrumentos musicais e artisticos, equipamentos para audio, video e fotos e material e
equipamento de apoio pedagdgico. Neste ultimo, compramos um livro paradidatico para
servir de base teodrica para as aulas de teoria musical — Principios Bésicos da Musica para a
Juventude, da professora da Escola de Musica da UFRJ (Universidade Federal do Rio de
Janeiro), Maria Luisa de Mattos Priolli (2013).

Assim, a partir do segundo semestre do ano letivo de 2012 pudemos colocar em
pratica a eletiva de musica. Para tanto, precisei planejar e organizar a metodologia da
disciplina bem como a sala de aula para o trabalho com teoria musical e os espagos para a
pratica de instrumentos musicais. Neste periodo a escola funcionava como uma unidade semi-
integral, ou seja, de 35h semanais como carga horaria para os estudantes. Desta forma, as
aulas referentes ao curriculo do Ensino Médio aconteciam em horério integral nas tercas-
feiras e quintas-feiras, das 07h30 as 17h30 e nas segundas-feiras, quartas-feiras e sextas-
feiras, das 07h as 12h. Ou seja, as eletivas ou disciplinas transversais, normalmente
aconteciam nas tardes em que os estudantes largavam as 12h.

Entdo, apds divulgacdo do projeto na escola, obtivemos 40 estudantes interessados em
participar da eletiva. Sendo assim, dividi-os em duas turmas com 20 componentes em cada
para compor as aulas de teoria musical nas tardes das quartas-feiras, com uma aula de 50

minutos para cada grupo, das 13h as 13h50 e das 14h as 14h50, respectivamente.

Tabela 02 — Horario das aulas da eletiva de teoria musical.

Aulas de Teoria Musical

Turma Dia Hora
01 Quarta-Feira 13h as 13h50
02 Quarta-Feira 14h as 14h50

Fonte: Proprio autor, 2012.

Para as aulas de pratica de instrumentos musicais, fiz uma selecdo interna entre
estudantes que ja tinham um conhecimento com a execu¢do de instrumentos musicais e
trabalhei com eles/as uma monitoria. Entdo, nas segundas-feiras e sextas-feiras, entre as 13h e
15h tinhamos as aulas praticas divididas em salas de: instrumentos de cordas, instrumentos de

teclas, instrumentos de sopro e canto e instrumentos de percussao e para cada sala dois
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monitores. Pelo menos, uma vez por més fiz reunides com esses monitores para tragarmos

estratégias, planejar e avaliar o desenvolvimento da disciplina.

Tabela03 — Aulas de pratica musical.

Aulas de Pratica Musical

Sala Instrumentos Hora

01 Cordas 13h as 14h
02 Teclas 13h as 14h
03 Sopro / Canto 14h as 15h
04 Percussao 14h as 15h

Fonte: Proprio autor, 2012.

Ainda no ano de 2012/2 procurei iniciar o projeto e adapta-lo aos estudantes
interessados, bem como a formagao da monitoria. Mas foi a partir do ano letivo de 2013 que a
disciplina ficou mais madura e conseguimos gozar de alguns frutos desta “plantagdo de
sonhos”. Formamos uma banda musical a qual passou a se apresentar nos intervalos da escola
e também foi convidada para eventos da SEDUC/PE (Secretaria de Educagdo do Estado de
Pernambuco). Alguns estudantes romperam as barreiras da unidade escolar e passaram a
trabalhar com a Musica como profissionais e obterem renda para sustento proprio e familiar,
numa histéria que perdurou entre os anos de 2012 e 2019.

Cada oficina e/ou aula instrumental, perpassava por momentos de pratica dos
instrumentos, tdo quanto pelo uso das aulas tedricas sobre a execucdo instrumental. Havia
uma conversa sobre a anatomia do instrumento, percep¢do ritmica, compasso, como ¢
possivel observar na Figura 02, em que os estudantes debatem sobre a execugdo da bateria,

num didlogo sobre a anatomia e funcionamento do instrumento.
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Fonte: proprio autor, 2014.

Com relagao aos instrumentos de cordas, em especial, o violdo, esse didlogo também
era feito na perspectiva de que o estudante compreendesse, mais uma vez, a anatomia do
instrumento, a forma de segurar, o processo de constru¢dao e entdo, o dedilhar, o tocar. O
dialogo, o processo historico de origem desses instrumentos, a observagao também fazia parte
das aulas praticas bem como o manejo, a forma de manipulagdo do equipamento, como vemos
na Figura 03.

Confesso que desde esse momento ja me deixava levar pelas influéncias da Ciéncia
Social, tdo presentes na arte musical, mas ainda ndo tdo percebida dentro dos conceitos e
teorias socioldgicas presentes nesta eletiva de musica. Confesso que no inicio de todo esse
processo ainda ndo possuia conhecimento suficiente para perceber que toda produgdo musical
fazia parte de um processo de formacao historica e social e que estava inserido diretamente na
vida destes estudantes. Com o tempo, passei a perceber que até o contexto em que eu inseria
estes alunos, perpassava por uma escolha dos géneros e estilos musicais que nao eram tao
aleatérias, mas vinham das vivéncias deles, do que escutavam em seus cotidianos, no dia-a-
dia, na comunidade a qual estavam inseridos.

Houve varios momentos em que eles escolhiam as musicas do repertorio a serem
trabalhadas nas aulas praticas e ai ja se tinha uma analise do porque da escolha destes géneros
musicais. Mas ainda ndo identificava. Acredito que essa ndo percep¢ao se dava por uma falta
de amadurecimento intelectual e pedagdgico sobre o Ensino de Sociologia. Geografo e
Especialista em Gestdo Ambiental passei a enxergar melhor algumas coisas, como por
exemplo, as questdes sobre as formacdes sociais, de identidade, de cultura, das questdes

comunitarias, das desigualdades sociais, das influéncias do que se denomina como “gosto”,
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ou seja, como tudo se apresentariam melhor aos meus olhos com o aprofundamento dos

estudos em Ciéncias Sociais.

Figura 03 — Aula de instrumentos de Cordas.

]

Fonte: proprio autor, 2014.

Cada oficina ou aula de pratica de instrumentos musicais revelavam as vivéncias dos
alunos. Nesse periodo, foram varias e varias as monitorias e experiéncias que eram trazidas
por estes estudantes, seus saberes, frutos das experi€éncias com suas praticas de géneros e
estilos musicais. Em particular, entre os anos de 2014 e 2017 tivemos monitores de canto,
flauta e teclado, rapazes e mogas os quais ja vinham com uma bagagem cultural, musical fruto
de suas vivéncias em espagos religiosos, como as igrejas, e foram muito positivas para a

pratica destes instrumentos como observamos nas Figuras 04 e 05 respectivamente.

Figura 04—Aula de Instrumentos de Sopro e Vocal.
‘ SHHHHHTTITTIT

Fonte: proprio autor, 2014.
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Figura 05 — Aula de Instrumentos de Teclas.
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Fonte: proprio autor, 2014.

O contato com institui¢des religiosas foi bastante pertinente na escolha da pratica e até
monitoria do trabalho com foco no aprendizado musical. Muitos desses estudantes ja
vivenciavam a musica como estudo, nas varias denominagdes religiosas as quais estavam
inseridos, o que me serviu como apoio pedagodgico a mediacdo do projeto musical
desenvolvido na escola.

Como ja disposto, a parte das aulas teoricas ficavam comigo, Professor-Orientador.
Confeccionamos uma apostila que era reproduzida para os estudantes que faziam parte do
projeto, com exercicios e conceitos da escrita e linguagem musical.

Dando seguimento, os estudantes que se destacavam tanto nos estudos da teoria
quanto na pratica de instrumentos musicais passavam a compor a banda musical da escola e
como ja dita, se apresentavam em eventos na escola bem quanto na Geréncia Regional de
Educacao do Estado (GRE), o que se oportunizou maior visibilidade dos mesmos, do projeto

e da escola como um todo.
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~__Figura 06 — Aula de Teoria Musical.
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Fonte: proprio autor, 2014.

Esta eletiva de Musica, entre outras disciplinas transversais passou a fazer parte da
grade curricular para o Ensino Médio no ano de 2018em Pernambuco, devido as resolucdes
encontradas nos seguintes documentos: a lei 13.415/2017 da nova BNCC, o Curriculo de
Pernambuco (Parecer CEE/PE N°114 /2018 Referencial Curricular Estadual) o qual ja vinha
sendo implantado na rede de ensino dos Anos Iniciais, Fundamental I ¢ Fundamental II e as
DCNEM (Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio) Resolugao N° 3, de 21 de
Novembro de 2018 do Ministério da Educacao. Além dessas mudangas curriculares ocorridas
entre os anos de 2017 e 2020, a unidade escolar em que trabalho, deixou de receber
investimentos por parte do ProEMI e os recursos destinados ao processo de adaptacdo do
Ensino Fundamental ¢ Médio tendo em vista as novas cargas horarias “impostas” pelas
resolucdes ja citadas, continuaram a se adaptar através do orgamento provindo diretamente do
Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educag¢dao Basica (FUNDEB), ou seja, os projetos
interdisciplinares, as disciplinas eletivas passaram a contar com menos investimentos diretos
para suas atuagoes.

Essas disciplinas eletivas passaram a fazer parte do curriculo com o formato de
disciplinas do Itinerario Formativo segundo normativas da propria BNCC, como também a
unidade curricular de Projeto de Vida, como diz o préoprio Curriculo de Pernambuco, em

2020:

O Estado tem introduzido na matriz do Ensino Médio unidades curriculares eletivas
e a unidade curricular de Projeto de Vida. Para a construcdo dos componentes
eletivos, os estudantes sdo ouvidos e, conjuntamente com os professores, participam
da decisdo de temas estudados na escola. As eletivas vém ampliando o universo
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cultural e de conhecimentos dos estudantes, possibilitando maior sintonia com a
escola. (CURRICULO DE PERNAMBUCO, 2020. p. 47)

Para entendermos melhor essas transformacdes, esses Itinerarios Formativos oriundos
da nova Base Nacional Comum Curricular (BNCC), sdo inseridos no Curriculo de
Pernambuco distribuidos em Unidades Curriculares, como encontramos no proprio
documento: “A carga horaria destinada aos Itinerarios Formativos esta distribuida em tipos
diferentes de unidades curriculares que sdo: obrigatdrias, optativas, eletivas e projeto de vida”
(CURRICULO DE PERNAMBUCO, 2020). As eletivas passam a ser distribuidas de forma
obrigatoria a serem trabalhadas nos trés anos do novo Ensino Médio com cargas horarias de
40h nos 1° anos, 80h nos 2° anos e 40h nos 3° anos, a cada semestre do ano letivo escolar.

E sobre as Unidades Curriculares Eletivas, de acordo com o Curriculo de Pernambuco,

2020, temos que:

As Unidades Curriculares Eletivas, por sua vez, sdo aquelas que visam ampliar o
universo de conhecimentos dos estudantes, em seus interesses mais diversos.
Necessariamente, ndo precisam estar diretamente relacionadas & 4area de
conhecimento escolhida pelo estudante. Essas eletivas serdo propostas pela escola,
em articulacdo com o interesse do educando e a formacdo dos professores, com
acompanhamento da SEE. Dessa forma, podem ser explorados conhecimentos sobre
diversos temas, desde que atendam aos critérios acima descritos- interesse do
educando e a formagdo dos professores- ¢ corroborem para a formacdo dos
estudantes. E importante salientar que da-se ao estudante autonomia, nesse processo,
para escolher qual eletiva cursard”. (CURRICULO DE PERNAMBUCO, 2020. p.
63)

Constata-se, a partir de entdo, uma peculiaridade entre o que lemos nos documentos
oficiais a partir de 2017 e o cotidiano da escola, isto ¢, hd um desencontro entre o que se diz e
0 que se faz e o curriculo. Quando iniciei o projeto da eletiva ou disciplina transversal do
ensino de teoria e pratica musical era possivel ter acesso e disponibilidade de tempo para
trabalharmos tanto o conhecimento da teoria musical quanto a pratica de instrumentos
musicais. Havia tempo e espagos para ensaios, reunides com grupos de monitorias, salas para
as praticas instrumentais. Como dito, o projeto funcionava nas tardes das segundas-feiras,
quartas-feiras e sextas-feiras e com a mudan¢a curricular e o nascimento de vdarias outras
disciplinas dos Itinerarios Formativos (Lei 13.415/2017) e consequentemente o aumento das
cargas horarias para os estudantes e professores, passamos a nao mais dispor desse tempo para
investimento na eletiva de musica proporcionalmente.

As escolas em Pernambuco passaram e ainda passam por um aumento gradativo de

suas cargas hordrias devido a implantagdo do Novo Ensino Médio. As escolas de 35h ou
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semi-integrais, gradativamente, estdo mudando suas modalidades para escolas de 45h ou
integrais e as que ainda funcionam com 35h como carga hordria semanal, estdo sendo
divididas em dois turnos, fazendo com que o corpo discente e docente tenha apenas a sala de
aula em horario curricular para vivenciar essas eletivas.

Outras questdes que valem ser salientadas: muitas vezes ndo temos material
pedagodgico para trabalhar. Especificamente sobre a eletiva de musica, falta equipamento de
som, datashow, sinal de internet; as eletivas ndo sdo propostas pelos estudantes e nem
consultadas. Eles tém a opc¢ao de escolher dentre aquelas propostas por nos, educadores, € em
outras ocasides, como existe o limite de 40 a 45 estudantes por eletiva, quando as que sdo
mais procuradas atingem esse nimero, 0s que ndo conseguiram, sdo enturmados em outras
eletivas que nao sdo de suas escolhas. Isso aconteceu na minha eletiva, por exemplo; outra
questdo € que nem sempre os professores/as estdo preparados para escolherem e/ou
planejarem suas eletivas.

Outro agravante centra-se nos profissionais da educagdo os quais chegam para
substituir outros profissionais e a disciplina eletiva ja estd em andamento. Mesmo sem
experiéncia o professor passa a trabalhar aquele tema escolhido, planejado, por outro/a ou
outros/as. Esses sdo desafios correntes os quais enfrentamos e que nos permite ter uma visao
mais ampla sobre nosso sistema de ensino e seus percal¢os tanto do ponto de vista pedagdgico
quanto “logistico-operacional”, pois alguns alicerces ja estdo postos sem a devida consulta aos
estudantes, professores/as e demais envolvidos no processo de formagado continuada.

Em suma, reiterando o que assevera as Diretrizes Curriculares Nacionais para o
Ensino Médio (DCNEM) de 2018, quanto a praticidade das eletivas, isto €, essas estdo
atreladas aos projetos de vida desses estudantes, pois “[...] a critério dos sistemas de ensino,
os curriculos do ensino médio podem considerar competéncias eletivas complementares do
estudante como forma de ampliagdo da carga horaria do itinerario formativo escolhido,

atendendo ao projeto de vida do estudante” (Art. 12, IV, § 7°, DCNEM, 2018, p. 08).

3.2 A ORIGEM DA ELETIVA: O ENSINO DE SOCIOLOGIA ATRAVES DA
MUSICA

No inicio do ano letivo de 2020, mais precisamente em 18 de Margo deste mesmo ano,
tivemos a interrup¢do das aulas em toda rede de ensino do Estado de Pernambuco devido a
Pandemia da Covid-19 a qual assolou todo mundo e nos obrigou a pararmos as atividades dos

varios setores trabalhistas, inclusive e principalmente, o da educacao.
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Foi nesse periodo de quarentena (lockdown), certamente no més de Junho de 2020,
que fiquei “confinado” dentro da minha propria residéncia, donde procurei desenvolver
atividades as quais, até entdo, tinha dificuldades de executar devido as responsabilidades com
as atividades profissionais. Como sou docente em duas escolas da Rede Publica de
Pernambuco, uma escola de carga horaria integral diurna (na época de 35h semanais) e outra
de ensino de EJA (Ensino de Jovens e Adultos) no noturno, me sobrava pouco tempo para

investimento no meu aperfeigoamento profissional e intelectual.

Foi justamente neste periodo, buscando enriquecer meus conhecimentos
principalmente no ramo da Sociologia e ocupar o tempo ocioso que, em Abril deste corrente
ano, me veio a oportunidade de participar da selecdo para egresso no Programa de Mestrado

Profissional em Sociologia (PROFSOCIO) o qual fui aprovado e passei a cursar em 2021.1.

Neste capitulo, se torna imprescindivel lembrar este momento e comentar um pouco
dessa histéria, porque seria justamente no primeiro semestre do Curso de Mestrado
Profissional em Sociologia, mais precisamente pagando a disciplina de Metodologia
Cientifica, que iria surgir a nova disciplina eletiva para ser ministrada de forma optativa na
unidade escolar de regime integral, na qual leciono. A principio, quando elaborei o projeto
para concorrer a sele¢cdo do Mestrado, tinha o objetivo de trabalhar as influéncias mididticas e
das redes sociais sobre o processo de formacdo do pensamento critico social dos estudantes da

escola na qual trabalho.

Naquele momento, a ideia era que através dos conceitos da Sociologia, fosse possivel
procurar descrever que fendmenos sociais, culturais, politicos e ideoldgicos difundidos
através das telecomunicacdes levavam os estudantes a muitas vezes se deixarem “dominar”
pelo consumismo e valores capitais que estavam inseridos no dia-a-dia deles, nas suas
comunidades, nos seus cotidianos. E ai também a observacao cada vez mais latente de uma
dificuldade em haver um filtro que pudesse contribuir para o estranhamento e
desnaturalizacdo dessas relagdes, a meu ver, nocivas a produ¢do e formagao intelectual desses
jovens. Nao percebia, ainda, que me faltava aprofundar os conceitos sociologicos de
identidade e cultura, entre outros, para fazer tais andlises, além do amadurecimento da leitura

de autores que me dariam subsidios para tal experimento tedrico e empirico.

Foi entdo que em dado momento, através de uma das atividades da disciplina e
orientagdo do tutor, Prof. Dr. Alexandre Zarias, que passei a pensar em unir a eletiva de

Musica ja existente desde 2012 com a disciplina de Sociologia, presente no curriculo do
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Ensino Médio. Nascem os primeiros passos para a formagdo da eletiva - O Ensino de

Sociologia através da Musica.

Naquele momento, foi me apresentado uma das areas das Ciéncias Sociais que até
entdo nao conhecia, também denominada como Sociologia da Musica. A partir dai, passei a
buscar o embasamento tedrico sobre essa bibliografia a qual ja se trabalhava a relacdo da
construcdo artistica musical com o pensar cientifico sociolégico. A busca se deu também
entre autores brasileiros contemporaneos que tém trabalhos da relacdo Musica e Sociologia
bem como dissertacdes de Mestrado e Doutorado produzidas sobre a luz da educagao,
juventudes e Ciéncias Sociais entre outros (as) citados (as) no referencial tedrico deste

trabalho.

Outro ponto de fundamental importancia para o surgimento desta eletiva tem a ver
com as mudangas ocorridas no curriculo proposto pela lei 13.415/2017, Novo Ensino Médio,
que traz, a partir de sua implantagdo, a diminui¢do da carga hordria na disciplina de
Sociologia, tornando-a ndo obrigatéria em todo o percurso do Ensino Médio. E de acordo com
o Curriculo de Pernambuco, sendo ofertada neste Estado, s6 no 2° (segundo) Ano do Ensino
Meédio.

Entdo, ¢ a partir desse momento (primeiro semestre de 2021)que nasce a ideia de
formar uma disciplina eletiva que comungue com a continuagdo do trabalho com a Musica na
escola, o qual j& vinha sendo feito e dando frutos, e a oportunidade para que estes estudantes
tivessem além do proposto no curriculo como carga horaria para o Ensino de Sociologia, um

semestre a mais com o contato com as Ciéncias Sociais, suas teorias € seus conceitos.

A eletiva nasce, como uma Intervencdo Pedagodgica nas aulas de Sociologia para
estudantes do 1° (primeiro) Ano do Ensino Médio, justamente pelo fato destes ndo terem
contato com a disciplina nesta série ¢ também pensando que o momento ¢ o mais propicio
devido a ndo abordagem destes conteudos socioldgicos durante o Ensino Fundamental II na

Rede Estadual.

A proposta ¢ de trabalhar com estes alunos, de forma ludica, apreciativa, muitas vezes
com temas trazidos pelos proprios educandos, do cotidiano deles, de suas proprias vivéncias

na comunidade e sem perder as caracteristicas do pensamento social.

Para tanto, pensei que a melhor forma metodolégica de introduzir o pensamento
socioldgico sobre a formagao musical seria trabalhar a origem de géneros e estilos musicais,

com o intuito de tragar um processo de pesquisa e analise das relagdes sociais que culminam
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nas letras das cangdes, nos ritmos e harmonias as quais estdo atreladas ao cotidiano, vivéncia

nas comunidades, na sociedade em que estes estudantes estdo inseridos.

O que procurei fazer entdo foi construir uma metodologia didatico-pedagogica que
pudesse trazer oportunidades para que os alunos/as percebessem e analisasse o qudo a musica
em seu processo de génese perpassa pelos processos da vida em sociedade, com todos os seus

fendmenos sociais os quais sdo estudados no campo da Ciéncia Social.

A partir do momento em que estes estudantes passam a perceber que muitas vezes, na
musica, estao contidas as relagdes de formacao das identidades sociais, as expressoes culturas,
as lutas de classe e consequentemente as desigualdades sociais, as interagdes e construgdes
politicas, questdes essas que fazem a base da origem e constru¢do do pensamento socioldgico,
eles também passam a entender que a Sociologia estd no dia-a-dia deles, em constante
transformagdo e reconstrucdo e sao eles como individuos da sociedade que contribuem,

constroem e participam deste fendmeno.

Ainda no primeiro semestre de 2021, para ser mais exato, 19 de Abril deste corrente
ano, segundo protocolo de convivéncia com a Covid-19, elaborado entre Secretaria de
Educagao do Estado de Pernambuco (SEDUC) e Sindicato dos Trabalhadores em Educagao
(SINTEPE), o ensino nas escolas publicas passou a ser realizado de forma hibrida, ou seja,
com estudantes com aulas presenciais munidos de mascaras e com a pratica de higienizagao
proposta em protocolo de convivéncia e online para alunos que apresentaram laudo médico
comprovando algum tipo de comorbidade. Os educadores também se dividiram em aulas

presenciais e online seguindo os mesmos parametros exigidos aos educandos.

Porém, esse momento foi vivido sobre grande turbuléncia devido a adequagdo das
unidades escolares a esse novo processo de convivéncia com o ensino hibrido. Isso gerou um
entrave principalmente entre os profissionais da educacdo que ndo se sentiam seguros para
voltar ao ensino presencial devido a vacinacdo que ainda estava em processo de testes,
pesquisas no afa de encontrar a cura ou uma saida eficaz para combater a Covid-19 aqui no

Brasil e, em especial, no estado de Pernambuco.

Também entre os pais 0s quais muitas vezes nao se sentiam seguros para levar seus
filhos as escolas, além de que as aulas ministradas de forma online ndo chegavam a todos os
estudantes, consequéncia de suas fragilidades econdmicas e sOcias mais acentuadas pela
pandemia, situacao que desde o ano de 2020 ja apresentava sérios problemas educacionais

quanto a maior forma de ministragdo das aulas daquele ano era de forma remota.
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O Sindicato dos Trabalhadores em Educacdo (SINTEPE) em meio a toda essa situacao
e provocado pelos profissionais da Educacdo, passou a exigir do governo do Estado de
Pernambuco, alternativas para que professores e estudantes tivessem mais seguranca em suas
atividades pedagodgicas. Este sindicato promoveu fiscalizagdes em todas as escolas estaduais
para averiguar a adequacdo destas quanto as exigéncias do protocolo de convivéncia com a

Covid-19, baseado em orientagdes da Organizacdo Mundial da Satde (OMS).

Apos intenso trabalho e mobilizagdo junto aos trabalhadores em educacgdo, foi
decidido em assembléia desta categoria que a volta ao ensino presencial s6 aconteceria apds a
aplicacdo da vacina nestes profissionais e investimentos a partir da Secretaria de Educagdo do
Estado em medidas para que os estudantes ndo fossem obrigados a frequentar o ambiente
escolar e continuar a ter aulas remotas, de suas residéncias como forma de preservar a Vida de

todos.

Ap0s, praticamente, um ano e meio de afastamento presencial da sala de aula e depois
de passar por ensino online e hibrido, e também depois de ter tomado a primeira dose da
vacina contra a Covid-19, voltei para a unidade escolar em que sou lotado e resolvi colocar
em pratica o trabalho que vinha fazendo teoricamente com a formag¢ao de uma disciplina
eletiva que unisse Musica e Sociologia. Mas, no segundo semestre, algumas mudangas que ja
estavam acontecendo na grade curricular do Ensino Médio, estavam em pratica. E uma delas

foi a mudanca da jornada de ensino integral da escola que tinha saido de 35h para 45h.

Com essa mudanga e o processo de adaptagdo que ja ocorria em Pernambuco a luz do
“Novo” Ensino Médio, os horarios para pratica de instrumentos musicais deixaram de existir
devido a carga horaria de disciplinas dos estudantes que passaram a ir das 07h30 as 16h40, de
segunda-feira a sexta-feira. Logo mais, o contato dos alunos que despertavam interesse pela

pratica de instrumentos musicais passou a acontecer nos intervalos para refeicdo, na escola.

Foi entdo que no inicio do segundo semestre escolar, do ano de 2021, resolvi
experimentar o trabalho com a disciplina eletiva “O Ensino de Sociologia através da Musica”.
Neste primeiro momento procurei construir um planejamento a partir dos proprios estudantes,
provocando neles o interesse pelos estudos da formacdo de Géneros e Estilos Musicais
embasados pelas teorias e conceitos da Sociologia. E importante destacar que essa primeira
turma ainda fazia parte do curriculo escolar que traz a disciplina de Sociologia como
obrigatoria nos 3 (trés) anos do Ensino Médio. Ou seja, além da eletiva, eles tinham mais uma

aula semanal da Ciéncia Social.
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Porém, ¢ importante salientar que se tratou de um semestre bastante conturbado
devido ao convivio com a pandemia a qual, ainda, estava muito presente. Houve um processo
de evasdo escolar por parte dos estudantes e muitas destas aulas eletivas acabaram nao

acontecendo neste periodo, prejudicando a efetivagdao do planejamento da disciplina.

Em 2022, as mudangas continuaram. O Governo do Estado de Pernambuco, junto a
Secretaria de Educagdo rompeu com a pratica do ensino hibrido ou online e determinou que a
rede voltasse com ensino totalmente presencial. Outra mudanga foi o inicio, oficial da
implantacao do “Novo” Ensino Médio com a redugao da carga horaria das aulas de Sociologia
para 80h/a apenas no Segundo Ano (2°) do Ensino Médio e a chegada de novas disciplinas a

partir dos Itinerdrios Formativos.

Foi entdo que ofertei a disciplina eletiva para estudantes dos primeiros anos do Ensino
Médio de forma optativa com 40 vagas para um curso semestral de 40h/a. Destas vagas houve
uma procura de 23 alunos da unidade escolar e em fevereiro comegamos nossos encontros
semanais, duas aulas por semana, nas segundas-feiras. Mas a experiéncia seria bastante
embrionaria justamente por ainda estar cursando as cadeiras de algumas disciplinas do
Mestrado Profissional em Sociologia (ProfSocio). S6 a partir do segundo semestre de 2022 foi
que passei a aplicar a eletiva com o intuito de analisd-la e descrevé-la como experiéncia

didatico-pedagdgica. Foi entdo que dessa vez tive a inscri¢cao optativa de 26 estudantes.

Com a proposta dando certo, procurei elaborar um questionario através do Google
Forms para que os estudantes que optassem pela eletiva pudessem responder a luz do
conhecimento empirico o que eles/as ja possuiam sobre a Musica, a Sociologia ¢ a formagao
de Géneros e Estilos Musicais. Para tal questionario, tive um debate introdutério antes de

aplica-lo a cerca dos temas a serem abordados e 0s objetivos propostos pela disciplina.

Estas perguntas da pesquisa inicial seguiram o roteiro descrito abaixo entre perguntas

e respostas. Das perguntas e analise das respostas:

1-POR QUE ESCOLHEU A ELETIVA?

Vejamos: 38,5% dos estudantes admitiram que a eletiva ¢ de fundamental importancia
tanto quanto o estudo da Sociologia enquanto ciéncia e sua relagdo com a musica. Ademais,
30,8% admitiram que gostam da Musica. Ainda mais, 3,8%, o equivalente a um aluno dessa

turma pesquisada, entende que aprender sobre a eletiva, sobre a Sociologia e sua relacdo com
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a Musica amplia horizontes e outro estudante acredita, também, que o estudo da Sociologia,
enquanto Ciéncia ¢ um estudo sobre a formagdo de culturas; outros 7,7%dos alunos/as
responderam que gostariam de aprender Sociologia ja que, agora,a mesma passa a ser ofertada
tdo somente a partir do 2° ano do Ensino Médio. Avangando um pouco mais, percebe-se que
15,4% enfatizaram que ndo foi bem uma escolha, mas tratava-se da uUnica disciplina
“palpavel”, com vagas em oferta em relagdo as outras que tinha. Por fim, considerando apenas
um aluno, o equivalente, também, a 3,8%, o mesmo afirma que gostaria de aprender mais
sobre a formagao de estilos e géneros musicais, considerando a Sociologia como

“mediadora”.

Grafico 01: Escolha da eletiva.

1° - Por que escolheu a eletiva?
26 respostas

@ Curiosidade de como a Sociologia
influencia a Musica

@ Gosto de Mdsica

Sou musico
@ Quero aprender sobre cultura
@ Quero aprender Sociologia

@ Quero aprender como se formam os
Géneros e Estilos musicais

@ Era a unica eletiva que tinha

Fonte: Proprio autor, 2023.

Nesta primeira pergunta os alunos foram atraidos pela ideia de se conectarem com a
musica a partir de uma proposta transversal, isto ¢, tendo a Sociologia como fomento a uma
auto identifica¢do de si e de pertencimento de mundo, tendo na musica essa maior conexao.
Nesse interim, teve-se que ancorar a teoria € a pratica como tripés fulcrais a manutengdo da

proposta e das relagdes de ensino-aprendizagem.

2 - QUAIS GENEROS E ESTILOS MUSICAIS VOCE CONHECE?

Tanto esta pergunta quanto todas as outras que se sucederam, partiram de um debate
prévio sobre a disciplina, a que se propde e sobre alguns conceitos basicos a serem
trabalhados no percurso. A principio, debatemos com certa antecedéncia acerca da aplicagdo

do questionario sobre questdes como conceitos de Musica e Sociologia € o que sdao Géneros e
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Estilos Musicais. A partir dai, obteve-se as seguintes respostas: O Trap, Rap, Funk e Musica
Eletronica foram citadas por 65,4% dos alunos, ja o Forro, o Piseiro, o Pagode, o Sertanejo e
o Brega mais o Samba foram citados por um aluno, ou seja, 3,8%dos estudantes; Axé,
Swinguera, Samba Reggae e Reggae, nao foi escolha deles/as ao passo que Musica Classica,
Musica Internacional e Musica Gospel ficaram em 11,5% seguido pela MPB (dentro do que
eles e elas entendem por MPB), Pop Rock e Rock também foram citados por 11,5% dos
alunos/as. Os 7,7% restantes marcaram a opg¢ao “Outros” para se referirem a géneros e estilos
musicais que nao constavam nesta pesquisa.

Outro ponto interessante ¢ o ecletismo juvenil, quer dizer, dizem conhecer desde uma
musica mais voltada para as questdes religiosas € a0 mesmo tempo o conhecimento de obras
com caracteristicas do Rap, do Trap e até mesmo do Piseiro. A comunidade e as relagdes
afetivas se fazem muito presentes em tudo desde um conhecimento variavel quanto a

percepgao e identificacdo com estilos e géneros musicais que os rodeiam.

Grafico 02: Géneros e Estilos musicais.

2° - Quais Géneros e Estilos musicais vocé conhece?
26 respostas

@ Trap, Rap, Funk e Musica Eletrénica
@ Forré, Piseiro, Pagode, Sertanejo,
Brega e Samba

Axé, Swingueira, Samba Reggae e
Regaae

@ Musica Classica, Musica Internacional,
Gospel

@ MPB, Pop Rock e Rock

65,4% @ Outros

Fonte: Proprio autor, 2023.

Antes de chegarmos a questdo de niimero trés ¢ importante fazer uma observagdo
didatica quanto a organizacdo das alternativas expostas considerando os géneros musicais
trabalhados. No primeiro encontro pedagogico sobre a elaboracao da eletiva ficou acertado
que a escolha musical, considerando os géneros, estaria agrupada conforme a visivel
semelhanca entre os géneros em si e a relagdo deles com a identidade dos alunos
musicalmente falando, isto é, cada um deles fomenta reflexdes sobre as varias identidades
simbolicas entre os alunos e as alunas, ou seja, a/o producao/capital cultural presente nos mais

variados espagos, com destaque para as comunidades as quais com caracteristicas marcantes
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seja no que tange o género, o ritmo, o estilo musical, etc. Os alunos e as alunas se véem
representados nesse universo linguistico e simbodlico o qual presente nas letras desses
agrupamentos musicais. Por fim, cada categoria refere-se a uma posi¢cdo de identidade dos

estudantes e seus espagos os quais ocupam.

3 - QUAIS GENEROS E ESTILOS MUSICAIS VOCE COSTUMA OUVIR NO SEU
DIA-A-DIA?

Neste ponto procurei aprofundar questdes de “gosto” musical, suas influéncias em
ouvir ou apreciar tais musicas. As respostas foram respectivamente as seguintes: No item “O
que costumam ouvir?” citaram Rap, Trap, Funk e Musica Eletronica 61,5%. Quanto ao Forro,
Piseiro, Pagode, Brega, Sertanejo e Samba o “gosto” chegou até 11,5%; na mesma
percentualidade, 11,5%, ficaram os géneros musicais MPB, Pop e Pop Rock; Gospel, Musica
Classica e Internacional somaram 7,7% destes, conquanto 7,7% assinalaram “Outros” como
resposta. A opcdo Axé, Swingueira, Reggae e Samba Reggae ndo foi marcada por nenhum
dos estudantes, portanto 0%.

No que cerne tanto os géneros quanto os estilos, no grafico abaixo, tem-se uma ideia

dessa ambientagdo ou dessa articulagdo. Vejamos:

Grafico 03: Géneros e Estilos musicais que costumam ouvir no dia-a-dia.

3° - Quais sao os Géneros e Estilos musicais que vocé costuma ouvir no dia-a-dia?
26 respostas

@ Trap, Rap, Funk e Musica Eletrénica

@ Forro, Piseiro, Pagode, Sertanejo,
Brega e Samba

Axé, Swingueira, Samba Reggae e
Regaae

@ Musica Classica, Masica Internacional,
Gospel

@ MPB, Pop Rock e Rock
@ Outros

Fonte: Proprio autor, 2023.
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4 - POR QUE?

Sobre o porqué de escutar esses géneros e estilos musicais disseram da seguinte forma:
Gosto da “vibe” foram 38,5% dos/as alunos/as. Perguntado a eles (as) qual seria o significado
do termo “vibe”, responderam que se trata de algo que passa uma boa sensacdo, uma boa
energia, “me faz sentir bem”. Outros 11,5% afirmaram que aquelas musicas faziam pensar,
refletir sobre a vida, sobre os problemas sociais. Um deles, que representa 3,8% da turma,
relatou que as musicas que houve o faz pensar sobre relagdes pessoais. Outros que equivalem
a 38,5% colocaram que se sentem ecléticos, ou seja, “ouco de tudo um pouco”. Nenhum deles
optou que se sentisse estimulados/as pelas questdes religiosas e 7,7% marcaram a opg¢ao

“Outros™.

Grafico 04: Por qué?

4° - Por qué?
26 respostas

@ Gosto da "vibe", me faz bem

@ Me faz pensar, refletir sobre problemas
sociais
Me faz pensar, refletir sobre relagées
pessoais

@ Por causa da minha religido

@ Ougo de tudo um pouco, ndo tenho
preferéncia

@ Outro

Fonte: Proprio autor, 2023.

A medida que se analisava as questdes respondidas foi possivel perceber a relagio dos
mesmos com a musica € 0 meio em que vivem, isto ¢é, suas relacdes afetivas com a
comunidade e demais influéncias fruto da legitimidade e pertencimento dos sujeitos, pois a
medida que aprendem também se identificam. A ideia de “vibe” nos da uma pista sobre essa
atmosfera acerca dessas relagdes, isto €, trata-se do sentir, o que faz bem, o que os identifica

enquanto ser individual e a0 mesmo tempo social.

5 — QUAL APARELHO ELETRONICO VOCE MAIS UTILIZA PARA ESCUTAR
MUSICA?

Para procurar saber um pouco mais sobre o poder economico destes alunos,

acreditando que isso influencia a procura por determinados géneros e estilos musicais, resolvi
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perguntar como eles escutam as musicas que ouvem, ou seja, por meio de quais aparelhos
eletronicos tém acesso as musicas. Desta forma, 92,3% deles responderam que o principal
meio de acesso era através do celular, outros 7,7% disseram que possuem caixa de som em
casa e preferem essa forma para escutar musica. Aparelho de som ou o uso de televisdo ndo

foi opc¢ao de nenhum dos alunos/as.

Grafico 05: Como ouve musica.

5° - Qual aparelho eletronico vocé mais utiliza para escutar musica?
26 respostas

@ Celular
@ Caixa de som

Aparelho de som

@ Televisao
@ Outros

Fonte: Proprio autor, 2023.

6 — EM QUE LUGAR VOCE ESCUTA MUSICA COM MAIS FREQUENCIA?

Sobre o local onde mais costuma ouvir musica, outra surpresa: 65,4% dos alunos/as
disseram ser em casa, principalmente no quarto o principal local. Na escola foi a opgao de
apenas um dos alunos, o que corresponde a 3,8% deste resultado. Mais um respondeu que o
transporte publico seria o local onde mais ouve musica e outro admitiu que a rua fosse seu
local preferido. Outros seis estudantes que correspondem a 23,1% dos pesquisados marcaram

que preferiam ouvir musica em outros locais os quais ndo estdo citados nesta questao.
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Gréfico 06: Onde ouve musica.

6° - Em que lugar vocé escuta miusica com mais frequéncia?
26 respostas

@ Na escola

@® Meu quarto
Transporte publico

@ Narua

@ Outros

Fonte: Proprio autor, 2023.

Foi possivel observar neste quesito em particular que o celular e o ambiente
residencial, mais precisamente o quarto, se destacam como principal aparelho e local para
ouvirem musica. Percebi também que muitos destes estudantes, na atualidade, passam a
produzir sua propria arte musical ja que muitos destes celulares, os quais possuem, ja dispdem
de aplicativos que possibilitam a criagdo musical, baseada muitas vezes em suas vivéncias, no
contato com os colegas, amigos ou no proprio ambiente de descanso quando estdo sos,

atividade essa que reflete sobre o dia-a-dia, a comunidade, o local em que vivem...

7 — QUAIS SAO OS TEMAS MAIS PROCURADOS NAS MUSICAS QUE OUVE?

Nos quesitos 7 e 8§ procurei saber ¢ a0 mesmo tempo provocar neles/as a ideia de
interpretacdao sobre aquilo que escutam. Através das respostas, além de perceber o que os
atraem como “gosto” musical, o propdsito era de tragar um perfil sobre a estrutura social em
que estes estudantes estdo inseridos, ou seja, aprofundar o conhecimento sobre suas
comunidades, suas realidades mais distintas ou semelhantes em que vivem, em seus
cotidianos. Desta forma, obtive os seguintes resultados: Drogas e/ou sexo foi respondido por
11,5%dos alunos/as; Romance foram 19,2%; Criticas Sociais foram 15,4%; louvor nao foi

citado e responderam “Outros”, a grande maioria, ou seja, 53,8%.
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Gréfico 07: Temas das musicas.

7° - Quais sdo os temas mais procurados nas musicas que vocé ouve?
26 respostas

@ Drogas e/ou sexo
@ Romance

¥ Criticas sociais
@ Louvor

@ Outros

Fonte: Proprio autor, 2023.

8 - VOCE INTERPRETA A LETRA DAS MUSICAS QUE OUVE?

Neste quesito, procuro aprofundar mais o olhar sobre suas vivéncias na comunidade
em que estdo inseridos e fago a provocagdo sobre a interpretacdo das musicas que ouvem.
Desta forma, 26,9% destes estudantes afirmaram que interpretam as musicas que ouvem e
outros 26,9% disseram ndo buscarem uma interpretagdo, mas vao mais pelo ritmo, swing da
musica. A grande maioria, 42,3% informou que as vezes procuram interpretar e as vezes nao.
E apenas um estudante que representa 3,8% dos participantes disse que Nao, apenas curte o

que “ta nas midias sociais e/ou o que a galera também curte”.

Grafico 08: Interpretacéo da letra das musicas.

8° - Vocé costuma interpretar a letra das musicas que ouve?
26 respostas

® Sim
@ Nao, vou mais pelo ritmo

Né&o, apenas curto o que ta nas midias
sociais e/ou o que a galera também
curte

@ As vezes sim, as vezes nao

Fonte: Proprio autor, 2023.
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9- DO QUE AS MUSICAS QUE VOCE OUVE NORMALMENTE FALAM?

Quando perguntei sobre o que essas musicas falam, a grande maioria, 42,3% dos
estudantes responderam que as musicas que ouvem falam sobre comunidade, favela, drogas,
tristeza, 6dio, trai¢do e dinheiro, ao passo que 11,5% responderam sobre sonhos e crenga,
mais7,7% sobre assuntos polémicos e, também,19,2% sobre alegrias, romances ¢ festas.
Nenhum deles optou pelo item tristeza, 6dio ou trai¢ao. E 19,2% marcaram “Outros”.

A proposta ¢ utilizar também o conhecimento empirico dos alunos/as, trazidos por
suas experiéncias praticadas no meio em que se socializam para, a partir dai, confrontar essa
vivéncia ou preferéncia por determinados géneros e estilos musicais com os objetos de estudo
da Sociologia, trabalhando teorias e conceitos socioldgicos junto as suas “escolhas” musicais,
provocando assim o olhar socioldgico, a andlise critica no intuito de desnaturalizar os
fendmenos sociais os quais estdo inseridos e perceberem que muito destas produ¢des musicais
dizem respeito as formas que os individuos das comunidades encontram para denunciar
problemas que geram desigualdades sociais e reafirmar suas identidades enquanto pessoas,
cidadaos.

Nao s6 a questdo das letras das musicas as quais muitas vezes revelam os fenomenos
sociais mais explicitos, mas também inserindo neste estudo as questdes ritmicas, harmonicas e
instrumentais ao passo que toda a constru¢ao musical perpassa pela construgao social, cultural

de um povo.

Grafico 09: O que falam as letras das musicas?

9° - Do que as musicas que vocé ouve normalmente falam?

26 respostas

@ Comunidade, favela, drogas, dinheiro
@ Tristeza, 6dio, traigéo

Alegria, festas, romances
@ Sonhos, crengas
@ Assuntos polémicos, criticas sociais
@ Outros

Fonte: Proprio autor, 2023.
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10— QUAIS SAO OS GENEROS E ESTILOS MUSICAIS QUE VOCE GOSTARIA DE
TRABALHAR NA ELETIVA E QUE TEM A VER COM SUA VIVENCIA SOCIAL?

Outro ponto marcante da eletiva foi procurar construir o curriculo didatico-pedagogico
e a metodologia com os proprios estudantes. Para tanto, busquei saber deles e delas quais
seriam os géneros e estilos musicais que mais lhes chamavam a atengdo e criava curiosidade
em entender sua formacdao enquanto producao social, cultural. Foi entdo que neste quesito
obtive as seguintes respostas: A maioria, ou seja, 42,3% dos/as alunos/as disseram que
queriam saber mais sobre Rap, Trap e Funk, outros 15,4%Rock e Pop, outros 15,4% dos
estudantes queriam Brega, Pagode, Samba ou Sertanejo; um estudante optou pelo Gospel.
Nenhum deles fez op¢do por Axé, Reggae, Swingueira ou Samba Reggae. Por fim, 23,1%
marcaram outros.

Apoés a analise destas respostas, elenquei os géneros e estilos musicais mais citados
nesta atividade e fiz outra selecdo com eles/as em aula posterior, a ser comentada mais adiante

no intuito de selecionar os géneros e estilos musicais que trabalhamos na eletiva.

Grafico 10: Géneros e Estilos musicais para serem trabalhados na eletiva.

10° - Quais sao os Géneros e Estilos musicais que vocé gostaria de trabalhar na eletiva e que tém a
ver com sua vivéncia social?

26 respostas

@ Rap, Trap e Funk
@ Rock e Pop Rock
Brega, Pagode, Samba, Sertanejo
@ Axé, Reggae, Swingueira, Samba
Reggae
@ Musica Gospel
@ Outros

Fonte: Proprio autor, 2023.

11- QUAL E O SEU CONHECIMENTO COM RELACAO A DISCIPLINA DE
SOCIOLOGIA?

Por fim, precisava saber qual o conhecimento prévio que aqueles/as que optaram pela
disciplina tinham sobre a Sociologia. Entdo, sobre esta pergunta, obtive o seguinte resultado:

Nao sei do que se trata foram 11,5% dos estudantes; ndo conheco, mas tenho curiosidade em



73

aprender foram 50%;sim, estuda as questdes sociais, problemas sociais foram 26,9% e outros

foi assinalado por 11,5% dos estudantes.

Grafico 11: Conhecimento da sociologia.

11° - Qual é o seu conhecimento com relagdo a disciplina de Sociologia?

A
Y

26 respostas

@ Nao sei do que se trata

@ Conhego um pouco pois tive uma
pequena introdugéo no ensino
Fundamental I
N&o conhego mas tenho curiosidade em
aprender

@ Outros

Fonte: Proprio autor, 2023.

12- VOCE SABE QUAIS SAO OS OBJETOS DE ESTUDO DA SOCIOLOGIA?

Como todos/as os/as estudantes sao do 1° (primeiro) Ano do Ensino Médio, ja era de
se esperar que a grande maioria ndo tivesse tido ainda contato com a Ciéncia Social e,
portanto, ndo sabiam bem do que se trata e quais seus objetos de estudo. Isso foi a resposta de
11,5% destes estudantes. Porém, 42,3% destes alunos/as por terem feito o Ensino
Fundamental II na Rede Particular de Ensino, ja tinham tido alguma experiéncia com a
disciplina. E 34,6% disseram ter interesse em conhecer. Enquanto que 11,5% daqueles/as que

nao tinham tido ainda o contato com a Sociologia, demonstraram interesse em conhecé-la.

Grafico 12: Objetos de Estudo da Sociologia.

12° - Vocé sabe quais sdo os objetos de estudo da Sociologia?

26 respostas

@ Nao

@ Imagino

® Sei

@ Nao conhego mas tenho curiosidade em
aprender

V @ Outros

Fonte: Proprio autor, 2023.
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Na verdade, foi muito bom perceber, por parte de alguns, que eles/as ja tinham o
conhecimento sobre a perda de carga horaria da disciplina, devido a implantacdo do Novo
Ensino Médio, fazendo com que a escolha pela eletiva fosse uma forma de poder ter mais
contato com a disciplina sociologica, j& que houve uma diminuicdo da oferta durante o
percurso do Ensino Médio, onde a disciplina de Sociologia, de acordo com o Curriculo de
Pernambuco, passou a ser ofertada apenas no 2° (segundo) Ano do Ensino Médio.

A eletiva nasce como uma oportunidade a mais nos estudos da Ciéncia Social para

estes estudantes.

33 O PASSO A PASSO DA ELETIVA: DESCRICAO DOS ENCONTROS
FORMATIVOS

Ainda na primeira aula e consequentemente primeiro contato, como ja foi dito, fiz um
debate introdutorio sobre a proposta da eletiva antes de aplicar o questionario comentado
anteriormente. Além desta atividade de sondagem, propus a eles/as também uma pesquisa a
ser realizada durante aquela semana sobre alguns conceitos da Musica e da Sociologia. Os
conceitos foram sobre: musica, melodia, harmonia, som, ritmo, estilo musical, género
musical, sociologia, desigualdades sociais, politica, identidade juvenil, identidade de género,
raga, etnia e cultura.

O intuito desta pesquisa preliminar foi de fazer com que os estudantes se apropriassem
de conceitos das duas éreas cientificas e assim pudessem discernir e analisar com mais
propriedade de conhecimento, a formagao dos géneros e estilos musicais, tanto observando o
lado musical enquanto produgdo artistica, quanto a influéncia dos fendomenos sociais, sobre a
origem destas artes, a musica. Entender que existe um processo de constru¢do que perpassa
entre os dois campos e que estdo diretamente atrelados, ou seja, a batida (o ritmo), por
exemplo, ndo ¢ algo aleatério construido de qualquer maneira, mas perpassa por uma
formacao social que ¢ justamente estudada pela Ciéncia Social.

Como observei na atividade inicial, foram muitos os estudantes que optaram pela
eletiva com interesse na musica como a arte de executar um instrumento e/ou cantar. Logo, a
atividade de pesquisa vem como provocacao para que eles/as percebam o quanto da
Sociologia esté inserida nas mais variadas produgdes musicais.

No nosso segundo encontro, perguntei pela pesquisa e abri um debate a respeito do
que eles/as encontraram. As surpresas nas falas diziam mais respeito aos conceitos

sociologicos do que sobre a musica. Houve comentarios a respeito, principalmente, das
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questdes de desigualdades sociais, identidades, cultura e politica, com muita identificacdo
pessoal e ja fazendo um “link” com suas vivéncias comunitarias.

Foi entdo que aproveitei o0 momento para seguir para a proxima etapa de formagao do
curriculo da eletiva. Ainda em debate, coloquei que teriamos um curso de um semestre € nao
teriamos tempo para estudar a formagdo dos varios géneros e estilos musicais comentados e
abordados em sala de aula e no questionario aplicado via Google Forms. Dessa forma, propus
que precisariamos, por meio de votagdo, escolher4d (quatro) géneros e estilos musicais para
serem estudados enquanto origem, significados e processos socioldgicos no percurso da
eletiva, ao passo que eu faria a proposta de um quinto género musical a ser estudado e no
processo final da eletiva, eles/as iriam escolher mais dois géneros musicais a serem
apresentados como forma de seminarios, cuja autonomia era o imperativo didatico da
aprendizagem participativa.

Dessa forma, no processo de votacdo, escolheram: O Rap e o Trap, campedes na
preferéncia; o Reggae e o Samba ficaram em terceiro e quarto lugar respectivamente. A
proposta que fiz aos alunos/as foi de um género e estilo musical que até entdo nado tinha sido
citado por eles/as, nem mesmo eu havia trabalhado. Foi entdo que abordei com eles/as o
género musical Manguebeat, por se tratar de um género originalmente Pernambucano e por
entender que o mesmo pode contribuir bastante com as analises sociologicas, a principal
caracteristica da eletiva.

Com relacdo aos temas dos seminarios, pedi que no decorrer da disciplina os
estudantes fossem pensando e analisando para que em momento mais adiante pudessem me
informar e assim fazer o acompanhamento do processo de coleta de dados e preparagdo da
apresentacao.

Entdo, no nosso terceiro encontro, comegamos a colocar em pratica os estudos sobre
géneros e estilos musicais a partir dos conceitos e teorias da Sociologia. E como escolhido
pelos estudantes através de votagdo, comecamos a abordar o Rap. Com relagdo a esse género
e estilo musical, baseado na histéria do hip-hop norte americano preferimos utilizar como
ponto de partida a atuagdo no Brasil a luz do estudo de uma grande obra literaria, musical: o
album langado em 1997 pelos MC’s Racionais — Sobrevivendo no Inferno. Para tanto,
fizemos uma abordagem deste album enfatizando sua origem sobre o aspecto de trés
acontecimentos historicos que foram o massacre do Carandiru, So Paulo, 1992, a chacina da
Candelaria, 1993 e a chacina do Vidigal, 1993.

A partir do momento em que passamos a analisar os trés acontecimentos, foi possivel

abordar, de forma sociolédgica, as questdes de desigualdades sociais, raciais (etnia) e agdes por
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parte do Estado (politica), j& que foram tragédias provocadas justamente por quem deveria
protegé-los. Durante a aula também procuramos fazer um debate buscando um paralelo entre
esses acontecimentos ¢ a vida deles nas comunidades em que vivem. Os depoimentos dos
estudantes sobre a abordagem policial em suas comunidades tomou conta das criticas feitas a
corporacdo. A falta de emprego, o uso de drogas também foi abordado na ocasido
descrevendo as fragilidades sociais as quais eles/as estdo inseridos/as.

No nosso quarto encontro, continuamos nossas abordagens sobre a obra
“Sobrevivendo no Inferno”, dos Racionais MC’s, e utilizamos o recurso de televisao, através
do aplicativo de YouTube para assistirmos as reportagens sobre as trés chacinas, aqui citadas.
Foi possivel também vermos uma entrevista do cantor e compositor Mano Brown a respeito
da producao do album em questao.

Seguindo a metodologia do uso de videos realizada na aula anterior e através de
sugestdo de alguns estudantes, realizamos a analise do filme Rip-Rop (Netflix) o qual aborda
a vida de um estudante norte americano que produz cangdes voltadas para o hip-hop, mas ¢
atingido por uma grande tragédia ao perder sua irma assassinada justamente no bairro em que
mora. Este jovem ao passar por este trauma passa a viver problemas com relagdo a crises de
ansiedade que vao fazer com que ele ndo tenha coragem de enfrentar os problemas sociais os
quais esta inserido na comunidade em que mora.

Analisando o filme j4 no nosso sexto encontro, apds perceberem que aquele
personagem conseguiu sair da situacao de trauma e de violéncia social através da producao
musical do Rap, alguns destes alunos/as passaram a revelar que também sdo produtores,
autores de suas proprias composi¢cdes € que utilizam aplicativos de celular para fazé-las. Foi
interessante descobrir que entre eles mesmos haviam produgdes de cunho proprio, revelando
outra grande caracteristica dos estudos da Sociologia que ¢ o conceito de identidades e de
juventudes.

Mais uma vez em debate, poés-filme, levantei duas propostas para eles/as como
atividades. A primeira foi a de produzir um relatdrio sobre o filme que assistimos relatando,
procurando fazer um paralelo entre a vida do personagem principal mostrada durante o filme
e sua vida particular. A outra proposta foi direcionada as producdes a partir de aplicativo de
celular; para que pudessem produzir algo, na linha do Rap, que enfatizasse sua vivéncia na
disciplina eletiva. A proposta para esta segunda atividade foi de mostrar e apresentar essa
producdo para os/as colegas das escolas. A proposta foi aceita e apresentada.

Em nosso sétimo encontro, propus a eles/as a analise de duas obras do album

“Sobrevivendo no Inferno” (1997), do grupo musical Racionais. Mais ainda, “Didrio de um
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detento” e “Periferia ¢ Periferia”. A escolha destas duas obras se deu devido ao conhecimento
das obras por parte dos proprios estudantes e também por causa do tipo de abordagem a ser
trabalhada no intuito de analisar o sistema carcerario no Brasil e a vida nas grandes periferias
do pais.

Foi entdo que levei nesta aula a letra da musica “Diario de um Detento” (1997), de
forma impressa e utilizei também uma caixa de som para toca-la. A medida que a
reproduziamos iamos acompanhando a letra através das copias e a cada estrofe buscavamos
fazer uma analogia da situacdo descrita no texto, trazendo a discussdo sobre as relagdes
sociais a partir do olhar sociologico a respeito do sistema prisional brasileiro. Na ocasido
houve alguns relatos de estudantes que tinham e estavam passando por situagdo de familiares
presos.

O interessante foi observar as colocagdes dos alunos em relacao as suas impressoes
quanto as tematicas entrelagadas entre uma letra e outra e as associacdes com a realidade com
a qual convivem, isto ¢, ndo se trata de uma realidade utdpica, paralela, mas uma “metafora”
de suas emogdes € memorias as quais cruzadas por entre vielas, becos e afins nas periferias.
As periferias sdo a sintese da vontade politica, o poder de quem manda e suas finalidades, isto
¢, se véem condicionados a um sistema o qual sempre os empurra para as mazelas, para os
pordes da ignorancia como meio de exercer o controle sobre eles e suas vontades, muitas
vezes mascarados, disfarcados de “politica publica”. Logo, narrativas como: “Tenho um
irmao preso”, “Ja me envolvi com drogas”, “Os fardinhas vive no baculejo”... Essas e outras
constatacoes reforcam a semelhanca entre o que diz a letra da musica e o que vivem na
realidade. Logo, se identificam. Por qué? S6 sabe o que ¢ ser favelado quem mora na favela.
S6 sabe o que ¢ perigo quando se convive com ele 24h. Esse cenario ¢ a constante
metamorfose politica dos tempos atuais, a vontade do mercado e do seu sistema.

Na aula seguinte, ou seja, no nosso oitavo encontro, foi a vez de trabalharmos a obra
Periferia ¢ Periferia (1997). Foi utilizada a mesma metodologia e didatica da aula anterior.
Levei a musica impressa e através de aparelho de som fizemos a escuta pausada e discutida.
Nesta ocasido o debate ganhou campo entre as experiéncias vividas por eles mesmos nas
comunidades em que vivem. Os destaques foram para as criticas as abordagens policiais
praticadas nos ambientes em que eles vivem. A questdo do racismo, do preconceito de classe,
género, foram outras discussdes que puderam ser feitas naquele momento. Apos a abordagem
dessa obra foram expostas varias narrativas, dentre elas a forma como a policia aborda os
moradores das periferias em detrimento das classes dominantes, isto ¢, como um discurso se

sobrepde ao outro e como uma ordem revela o mandatario do sistema. A farda como politica



78

de seguranca ndo estd diretamente para a seguranc¢a da sociedade, mas para parte dela, para
um determinado grupo social.

Como eu tinha observado na pesquisa que apliquei no inicio da eletiva, muitos
estudantes relataram que curtiam um género musical chamado Trap e que eles tinham
curiosidade em conhecer sua origem. Em nosso nono encontro, resolvi abordar com eles/as
este género e estilo musical, apds pesquisa feita por mim durante planejamento escolar.
Descobrimos que o Trap se trata de um subgénero criado a partir do proprio Rap, s6 que com
raizes mais atuais, do inicio do século XXI.

Seu surgimento tem grande carater socioldgico e parte das periferias dos EUA,
tomando grande formato na cidade de Atlanta durante reordenamentos urbanos feitos naquela
ocasido para receberem os Jogos Olimpicos em 1996. Trata-se de um género que tem como
base o uso de uma droga chamada Lean, a pratica de tatuar todo o corpo, inclusive o rosto, a
grande apologia ao sexo e a ostenta¢do (demonstragdo de poder econdmico). A palavra Trap,
que significa “armadilha” tem conota¢do revoluciondria e trds consigo a ideia de visibilidade
das comunidades mais periféricas daquela regido. Na década de 2000, esse género musical
chega ao Brasil e ganha varios adeptos das comunidades mais desfavorecidas das grandes
metropoles urbanas brasileiras. Na atualidade, se tornou um dos estilos musicais mais
consumidos pelos jovens.

Sobre o Trap, além da abordagem feita com os estudantes enquanto origem e
principais caracteristicas, citadas acima, foi possivel trabalharmos um video sobre sua
construgdo e sua atualidade. O que chamou atencao para a discussao sobre o Trap foi o teor
do uso da sexualidade e de drogas os quais muitos dos alunos/as, de certa forma, ainda nao
tinham observado. Muitas vezes a “curti¢do” estava voltada mais para batida, a ritmica.
Questdo essa também citada no questionario diagnostico aplicado no inicio da disciplina
eletiva. Muitos deles passaram a perceber o uso da mulher como elemento mercadologico e a
questdo da ostentacdo financeira como produto do sistema capital e também como forma
usada como meio de identificagdo, de ser visto, de dizer, estamos aqui, ou provarmos que
também podemos ocupar os espacos delimitados pelas classes mais altas.

A partir dessa leitura sobre o género Trap foi possivel também observar algumas
colocacdes, sobretudo, no que tange a quebra de limites estéticos entre o Estado e o Povo,
entre quem domina e quem enfrenta o sistema. Assim sendo, o poder de consumo, o estilo, a
vestimenta, a linguagem, as tatuagens, os modelos de sociabilidade, etc. se tornam cada vez
mais imperativos. Por exemplo: a Tatuagem ¢ um simbolo importante de poder e forga, trata-

se de uma linguagem estética e libertadora a qual tem no corpo o discurso da liberdade e da
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ascensdo em relacdo ao sistema e seus complexos. No mais, homens e mulheres ganham
outras caracteristicas quando da tatuagem fazem seus discursos, ou seja, ndo ¢ preciso
verbalizar contra o sistema basta entender a critica tatuada sobre o corpo e sua vontade.
Tatuagem ¢ liberdade!

Ainda nessa aula, ja no finalzinho, foi possivel fazermos uma breve introdugdo ao
proximo género e estilo musical que iriamos trabalhar: o Reggae. Foi um momento de
provocacao langado a eles/as na perspectiva de agugar a curiosidade para o proximo tema a
ser trabalhado e de como esse poderia ser analisado através dos conceitos e teorias da
Sociologia.

A proposta neste décimo encontro foi procurar trabalhar a origem do género e estilo
musical, Reggae, a partir do movimento rastafari e da biografia de seu principal representante
Bob Marley (1945 — 1981). Para tanto, preferi escrever alguns topicos no quadro branco para
que eles/as pudessem anotar e a partir dai fazer uma introdu¢do e iniciar um debate.
Interessante ¢ que alguns/as dos/as estudantes ja tinha certo conhecimento sobre o género e
até ja curtiam suas musicas.

ApOs as anotacgdes e debates, utilizei mais uma vez a televisao e o canal de YouTube
para assistirmos a um video sobre o movimento rastafiri, sua origem, caracteristicas e
influéncias sobre a cultura do povo jamaicano e outro video a respeito da biografia e obras
musicais de Bob Marley (1945 — 1981). Ainda nesta aula foi possivel fazermos uma relacao
sociologica entre o Reggae e os movimentos antirracistas, tanto provindos da propria Jamaica
(Africa), quanto como este estilo musical influenciou 0 movimento negro em outros paises,
inclusive o Brasil.

Na aula seguinte resolvemos abordar o Reggae e sua influéncia no Brasil e alguns de
seus principais representantes, como: Edson Gomes, O Rappa, Cidade Negra, entre outros.
Como uma das principais premissas metodologicas usada nos encontros da eletiva, buscamos
selecionar duas musicas, uma internacional e uma nacional para podermos escutar e fazermos
as analises através dos conceitos sociologicos sobre a letra das musicas e todo seu cunho
cultural, politico e de identidade racial.Para tanto escolhemos a musica War (Guerra) do Bob
Marley (1976) e a musica Minha Alma de autoria do grupo musical O Rappa (1999) para
fazermos essas andlises. Aqui uma coisa interessante: o racismo foi a lexia mais abordada
durante as aulas, os encontros isso porque a cor da pele também sinaliza a manipulagdo do
sistema como forma de autocontrole sobre as massas e seus liderados. Fato ¢ que a maior
populagdo brasileira ¢ negra, cuja formacdo dos guetos e favelas estd no “DNA” do

estigmatismo racial e social. Essa premissa também abordada noutro género musical, como o
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samba, isto ¢, outro género o qual sinaliza a construgdo historica, social do povo brasileiro
para além das concepgdes raciais buscando, também, nos oportunizar uma leitura para
elementos simbolicos como a diversidade religiosa. O samba para além de uma linguagem
corporal ¢, também, uma construcao de identidade ritmica, social e cultural estando em todos
os espacos da sociedade brasileira. Nesse sentido, abaixo, descreve-se um pouco sobre a
historica do samba e algumas outras peculiaridades.

Comecgamos por introduzir a historia do Samba. Mais uma vez procurei apresentar
algumas questdes da historia da origem do género através de topicos escritos em quadro
branco e levantei as discussdes. Observou-se a relacdo entre a origem do género Reggae ¢ a
origem do género Samba no que diz respeito a questdo da luta do povo negro em ambas as
situagdes. Porém, com um grande detalhe o qual se centra no fato de o género Samba ser
genuinamente brasileiro, de origem brasileira, hoje denominada como Patriménio Cultural
Imaterial do pais.

Ao debatermos a influéncia histérica do processo de escravidao no Brasil bem como
sua “abolicao”, em 1888, sobre a origem do Samba, foi possivel também fazermos uma
analise da construcao dos guetos, das favelas no nosso pais observando que essas periferias, a
principio, se originaram da ocupacdo desse povo que foi feito como escravo e liberto sem
estrutura social e econdmica para produzirem o minimo para suas existéncias. O Samba, que
nasce entre o final do século XIX e inicio do século XX, trazem em suas grandes
caracteristicas raizes baseadas nas vivéncias religiosas, culturais deste povo. E no Rio de
Janeiro, uma das antigas capitais do pais, que esse género e estilo musical finca raizes e se
desenvolve para além das expressdes culturais e religiosas, tornando-se um instrumento de
luta e de identificagdo do povo negro o qual submetido a escravidao no pais.

No nosso décimo terceiro encontro, volto a usar a metodologia da interpretacao de
musicas que referenciam o gé€nero e estilo musical trabalhado. Porém, dessa vez procurei
fazer uma abordagem de forma reflexiva. A partir da musica Canto das Trés Racas, de Clara
Nunes (1976), desempenhei a seguinte dindmica: Levei uma caixa de som para sala de aula,
pedi que os estudantes procurassem fechar os olhos e se concentrassem em suas bancas e
apaguei as luzes. Foi quando dei play na musica e pedi que eles fizessem uma interpretacao da
letra, mas também procurassem imaginar e sentir o que era cantado, ¢ de como os
instrumentos eram executados.

ApoOs a experiéncia, pedi que eles/as expressassem o que tinham sentido e que analise
faziam sobre o que tinham vivenciado e como isso se fazia presente em suas vidas, nos seus

cotidianos. E mais, se conseguiam perceber o quanto da formagao desse género estava contido
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na formacao deles/as e do povo brasileiro. Os comentérios foram os mais diversos possiveis,
enquanto reconhecimento de suas historias e de suas identidades culturais e étnico-raciais.
Para tanto ainda citei grandes autores do Samba brasileiro para conhecimento deles/as e
possivel apreciacao de suas obras. Entre eles: Dorival Caymmi, Noel Rosa, Ataulfo Alves,
Cartola, Carmem Miranda, Clara Nunes, Bezerra da Silva, Beth Carvalho, Zeca Pagodinho,
Martinho da Vila e Jorge Aragao.

Ja no final da aula seguinte, ainda tomados pelo estudo do género Samba, procurei
fazer uma introducao do que iriamos trabalhar no proximo encontro. Na ocasido lembrei-os
que a partir dali, a abordagem do novo género e estilo musical seria através de minha escolha,
quer dizer, uma escolha a qual seria apresentada para eles/as. Agora seria a vez do
Manguebeat. Pedi que os estudantes fizessem uma pesquisa sobre a biografia de Chico
Science (1966 — 1997) durante a semana que antecedia nosso préoximo encontro.

Em nossa décima quinta e décima sexta aulas, buscamos assistir e fazer uma analise
proposta por mim de um documentdrio sobre a vida e obras musicais de Chico Science (1966
— 1997).A medida que assistiamos, famos parando o video para tecer comentérios a respeito
da biografia dele e sobre a criagcdo e formagao do género e estilo musical Manguebeat. Mesmo
sendo um género autenticamente Pernambucano, Recifense e com pouco tempo de sua
criagdo, muitos dos estudantes ndo o conheciam ao ponto de alguns dizerem que ndo tinham
nem ouvido falar. Mas, apesar disso, a medida que iam conhecendo também se surpreendiam
com o processo de sua formacao.

A conexao criada, ou mistura de elementos da cultura tradicional pernambucana com a
cultura Pop foi inusitada para eles/as porque até entdo ndo tinhamos abordado a origem de um
género musical a partir da unido de dois ou trés géneros musicais que ¢ o caso aqui quando os
precursores deste género uniram Maracatu, Coco, Hip-Hop e Rock em um unico género e
estilo musical.

Outras questdes, motivo de grande debate, foram as analises feitas de algumas das
letras como “A Cidade” (1994), “Da Lama ao Caos” (1994) e “Manguetown” (1996) que
testemunhavam questdoes que elencavam grandes problemas sociais vivenciados pelo povo
recifense na década de 1990. Tanto o trabalho de dentincias sociais realizado pelos expoentes
do Manguebeat quanto as questdes ritmicas, harmdnicas e instrumentais, chamaram bastante
atencdo dos estudantes. Houve um interesse muito grande pelo contato e aprendizagem do
toque das alfaias, dos caixas e levadas da batida do Maracatti e do Coco junto a levada do Pop

e do Rock por parte da guitarra e do baixo.
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Entre as letras citadas acima, trabalhadas em sala, dei énfase a musica “A Cidade”
como forma de explorar sua andalise através dos conceitos e teorias socioldgicas, fazendo essa
cobranca como atividade em sala de aula a partir da confec¢do de uma redagdo e leitura
daqueles/as que assim quisessem compartilhar, em sala de aula. Apds as discussdes a cerca do
género Manguebeat e sobre as experiéncias até entdo aqui vivenciadas com o estudo dos
géneros e estilos musicais abordados, propus a eles/as irmos para a proxima etapa do nosso
planejamento que seriam as apresentacdes de seminarios sobre o Brega e Brega Funk, géneros
sugeridos por eles/as mesmos/as. As equipes me fizeram um esbo¢o do que tinham
pesquisado até 0 momento e marcamos as apresentacdes para as duas aulas seguintes.

Na décima sétima e décima oitava aulas tivemos as apresentacdes dos semindrios
propostos sobre a origem e caracteristicas do estilo e género musical “Brega” e do “Brega
Funk”. A equipe que se propds a apresentar a origem do Brega, fez uma explanacao de seu
processo histérico de origem, caracteristicas e formacao através de slides confeccionados em
Power Point e projetado com a utilizagdo de Datashow. Apos essa explanagdo, um dos
estudantes com posse do violdo e outros e outras, na voz, concluiram o trabalho cantando a
musica “Recife, Minha Cidade”, de Reginaldo Rossi (1994).

O grupo que trabalhou o género e estilo musical Brega Funk seguiu praticamente os
mesmos passos do grupo anterior, explanando o processo histdrico e principais caracteristicas
do género através do uso de slides via datashow e ao final, com a utilizagcdo de aparelho de
caixa de som nos apresentou a musica “Envolvimento”, de autoria da MC Loma e as Gémeas
Lacracao (2018). O interessante ¢ que as escolhas deles/as partiram de autorias de produgdes
locais, do lugar onde vivem e reconhecem como seus e se identificam. Fizemos mais uma vez
um debate sobre os géneros apresentados provocando neles a andlise a partir dos conceitos e
teorias da Sociologia principalmente no que tange a questao da apologia ao sexo e ao corpo da
mulher como objeto de desejo imaginario e mercadoldgico.

Aqui, uma “curiosidade”: a sexualidade como extensdo das vontades e identidade
coletiva. A premissa centra-se no imaginario da sensualidade e da usabilidade do corpo como
discurso social e politico como um ato revolucionario e, claro, sociologico, isto €, constroem-
se de acordo com os limites e os contra limites de um género musical o qual faz parte deles
como instrumento de didlogo sobre suas realidades e vivéncias sociais, coletivas, individuais e
afetivas. Os guetos sdo constructos de um imaginario coletivo a medida que a sexualidade a
“certiddo digital” de um novo ciclo social de didlogos e interacao. Assim, o brega funk
apresenta-se ndo como um género ou estilo musical em si, mas como um meio difusor de

realidades e de leitura de imagens de um “Eu” em plena metamorphose periférica.
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A discussdo foi bem interessante ao passo de que houve a fala de algumas estudantes
sobre a questdo do machismo institucionalizado e vivenciado até de forma cultural sobre o
corpo da mulher. As afirmagdes foram de que muitas vezes elas gostam da batida, do ritmo,
de se sentir pertencente ao grupo, se identificam e nem sempre percebem a sensualizagao dos
passos, da danga que a musica provoca. E um espago de “liberdade”, afirmou uma das
estudantes.

Na semana seguinte, nas duas aulas finais do segundo semestre de 2022, procurei fazer
uma analise com os estudantes sobre a disciplina. Como eles/as associaram o estudo da
origem de estilos e géneros musicais aos conceitos e teorias da Sociologia. A principio,
procurei introduzir no debate que a proposta da eletiva era trazer um primeiro contato com a
Sociologia através da arte musical no intuito de apresentar para eles/as os principios basicos
da ciéncia sociologica em consonancia com suas vivéncias no ambiente em que realizam suas
interagdes sociais, a musica ai servindo como base para as analises destes fendmenos.
Enfatizei também que um maior aprofundamento sera feito a partir do segundo ano do Ensino
Médio quando eles/as terdo a Sociologia no curriculo anual, com carga horaria de 80h/a e um
maior aprofundamento sobre os tedricos (teorias) e conceitos da Sociologia.

Nesta ocasido, fizemos a correcdo das atividades propostas durante o percurso da
disciplina, ndo na perspectiva de atribuir notas como valor de aprovagdo ou reprovagdo, mas
de avaliar a participagdo, interesse, desempenho dos estudantes, como estd demonstrado em
anexo ao trabalho, no item Planejamento das Aulas, elaborado e publicado na caderneta
oficial da Secretaria de Educagdo do Estado de Pernambuco (SEDUC/PE). Em grupo,
comecamos a organizagdo da culmindncia da eletiva. A proposta levantada foi para
montarmos uma apresentagao teatral durante a semana para ser realizada no patio da escola, a
partir da escolha de uma das musicas trabalhada durante a eletiva. Escolhemos entdo a musica
do grupo de Rap Racionais MC’s “Periferia ¢ Periferia” (1997) devido ao seu teor no que se
concerne as relagdes de marginalizacdo, desigualdades sociais de ordem econdmica, étnico-
racial, de género e identidade (principalmente nas relagdes juvenis).

Os estudantes elaboraram as cenas a serem ensaiadas, tendo sempre a musica
escolhida como “pano de fundo”, além de, durante a semana, marcar encontros no intuito de
aprimorarem a apresentacdo. Fiz o acompanhamento na unidade escolar, nos intervalos
disponiveis com relacdo a produ¢do e consequente culmindncia da eletiva com docentes,

discentes e equipe gestora, da escola como € possivel observar nas figuras abaixo.



Figura 07: Culminancia da eletiva — narrando a Musica

Fonte: proprio autor.

Figura 08: Desenvoltura da apresentacdo teatral.

Fonte: proprio autor.

Figura 09: Discentes da unidade escolar assistindo a culminéncia da Eletiva

Fonte: proprio autor.
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Vale salientar que a culminincia em questdo aconteceu no dia 22/12/2022, fora do
intervalo proposto semestralmente para ministracdo da eletiva, devido ao proprio calendério
escolar da Secretaria de Educacdo do Estado de Pernambuco (SEDUC/PE) o qual tem a data
citada como conclusio do ano letivo em questdo. E importante salientar também que a data se
deve a um planejamento entre gestdo e corpo docente da unidade escolar para culminancia das

eletivas em vigéncia na escola.
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4. RESULTADOS E CONSIDERACOES FINAIS

Diante de tudo que foi apresentado até aqui, entendo que o principal resultado
esperado e, creio que alcancado, por esta proposta de intervencdo pedagodgica, foi o de
construir para com um Modelo Didatico-Pedagdgico, com metodologias criadas, planejadas e
também recriadas no percurso e readaptadas a luz dos proprios autores, os estudantes da
escola EREM Carlos Frederico do Rego Maciel. Envolvido na disciplina eletiva, enquanto
Professor, procurei oportunizar os estudantes dessa modalidade de ensino o contato com a
musica e as teorias e conceitos socioldgicos levando-os a produzirem andlises destes
conteudos presentes nesses géneros e estilos musicais.

Como ¢ sabida, a industria cultural visa o consumo ¢ a cultura de massa como alicerce
a um controle coletivo, isto ¢, buscar padronizar ideias, conceitos, linguagens, estilos, etc. no
afa de galgar o lucro em detrimento das identidades as quais presentes nas grandes esferas da
sociedade, sobretudo, nos centros urbano-periféricos. Isso significa que ao apresentar esta
proposta enquanto mecanismo de didlogo junto aos alunos/as do Ensino Médio, do 1° Ano,
esta-se, também, rompendo padrdes estéticos da industria do conhecimento, ou seja, buscando
desnaturalizar conceitos ou posturas erroneas as quais se alinham a manutengdo do controle
social e isso ¢ um suporte imprescindivel na luta contra as desigualdades.

Com esse trabalho muitos alunos/as puderam entrar em contato com uma Sociologia
operante, atuante e atemporal, pois fala desses mesmos sujeitos os quais vivencia ideias,
fomentam outras e se “alimentam” daquilo que se pode chamar de oportunidades, muito
escassas em alguns pontos desse arcabouco cultural, midiatico. Essa perspectiva reitera o
papel social da propria Sociologia a qual se apresenta como uma alternativa ao processo de
reconhecimento dos sujeitos em si mesmos ¢ nas relagdes estabelecidas pelo sistema social e
suas variantes, o poder, a norma, o padrdo, etc. Mais ainda, uma oportunidade de
compreender a necessidade de “remar contra” as arbitrariedades do estigma como elemento
fulcral a manutencdo do controle social. Viver ¢ um fenomeno social! Logo a Sociologia ¢ o
apadrinhamento dos homens, a porta de entrada das sapiéncias.

Assim sendo, provocar neles/as um olhar sociologico critico e analitico sobre as
influéncias mercadologicas impostas pela classe social burguesa dominante foram um dos
principais objetivos deste trabalho a medida que se buscou, também, semear ideias
sociologicas as quais serdo aprofundadas durante o segundo ano do Ensino Médio, a partir do

contato mais aproximado com a Sociologia. E interessante ressaltar que para aqueles/as que
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passaram pela experiéncia desta eletiva terdo a possibilidade de um percurso, cujo olhar
sociologico tornar-se-4 mais agugado sobre os fendmenos sociais vigentes.

Esta Intervencao Pedagogica se torna um instrumento muito importante de uso
pedagdgico voltado para o trabalho didatico no que tange um olhar mais apurado sobre a
Sociologia, justamente porque através desta experiéncia foi possivel construir mais uma
ferramenta académica a qual procura resolver problemas, ao menos tentar, enfrentados pela
disciplina, desde sua aplicagdo e obrigatoriedade no Ensino Médio.

Todo o percurso historico de formagao da eletiva “O Ensino de Sociologia através da
Mussica” descrito aqui como Intervencdo Pedagdgica teve um ponto muito significativo para a
educagdo de forma geral. O trabalho com o conhecimento empirico destes estudantes, a partir
do que eles/as ja vivenciam no dia-a-dia e trazem naturalmente para a escola, faz com que
os/as mesmos/as encontrem sentido, gosto, prazer em estar nestes ambientes, corroborando,
pois, para uma “revisdao” do que temos colocado como dicotomia, isto €, a relacdo entre
Teoria e Prética.

A partir destas palavras, descrevo aqui o que percebi e vivenciei com estes/as
estudantes, no decorrer dos nossos encontros. Eles/as, sobre o meu ponto de vista, percebiam
o quanto a Sociologia ¢ importante na vida de todos e deles/as mesmos/as, ou seja, através de
um pensamento critico, vislumbrado durante todo o percurso, passam a se perceberem parte
desse processo de criticidade e legitimidade; eles sdo os verdadeiros autores das narrativas
com as quais a Sociologia trabalha e teoriza. A arte, pois, ¢ uma dessas camadas sociais com a
qual a Sociologia dialoga e eles/as, os/as estudantes, sdo partes fundamentais dessa narrativa
artistica, cuja narratéria ¢ a Vida e seus afetos.

Por fim, o trabalho procurou ancorar-se na legislacdo vigente no que cerne os varios
cadernos institucionais bem quanto as diretrizes com as quais trabalha. Tanto os cadernos
institucionais quanto as diretrizes dizem muito dos caminhos a serem tomados e vivenciados
enquanto parte de um processo, ainda, em construcdo, visto que a escrita aqui apresentada ¢
apenas um recorte de tantas outras possibilidades com as quais podemos trabalhar em sala de
aula de acordo com a nossa formagao e experiéncia académica.

Imperativamente a Musica e a Sociologia sao partes de um “DNA” social, cuja
demanda estd nas suas estruturas fundantes tdo quanto nos “porqués”, isto €, quanto mais
indagacdes, duvidas mais didlogos sdo possiveis de extrair, complementar, partilhar visto que
tudo esta em torno do Homo Sapiens e sua forma de organizagao no mundo.

Afinal de contas, ninguém nasce sozinho, ninguém morre sozinho, pois tudo depende de uma

interdependéncia e do modo como enxergamos a Vida, o “Outro” e o que estd para linha do
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2

horizonte. O “Nos” € o pronome social que dita as regras do jogo, pois ¢ ele quem define o
que somos no coletivo, a ciéncia social que caminha, o saber que se partilha; o “Caminho das

Pedras...”.
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6. APENDICE

6.1 CRONOGRAMA DA DISCIPLINA ELETIVA - O ENSINO DE SOCIOLOGIA
ATRAVES DA MUSICA, APRESENTADO A SECRETARIA DE EDUCACAO DO
ESTADO DE PERNAMBUCO.

SECRETARIA EXECUTIVA DE EDUCACAO INTEGRAL E PROFISSIONAL
GRE METROPOLITANA SUL
Coordenagdo Geral de Educagado Integral - CGIP

Eletiva 2022.2

1. ESCOLA: PROFESSOR CARLOS FREDERICO DO REGO MACIEL

2. PROFESSOR: Thiago Costa Martins da Silva
2. DISCIPLINA/ELETIVA: O Ensino de Sociologia através da Musica
4. TURMA: 1

5. ANO: 2022.2

JUSTIFICATIVA

O Ensino da eletiva - O Ensino de Sociologia através da Musica ¢ relevante para a formacao integral do
jovem uma vez que possibilita a analise e compreensao da sociedade, sua génese e transformagao, e os
multiplos fatores que nela intervém como produtos da acdo humana e os processos sociais como
orientadores da dindmica dos diferentes grupos de individuos, de modo a obter subsidios para reflexdes

em relacdo aos paradigmas que a permeiam, bem como a construcao de estilos e géneros musicais.

METODOLOGIA

Aula expositiva;

Aula discursiva dialogada;
Pesquisa individual ou em grupo;
Leitura de textos, seminarios;
Debates;

Exibi¢ao de filmes;

Uso de musicas para audi¢ao e andlises de suas construgdes;
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OBJETIVOS

Compreender a importancia da Sociologia para a formacdo da consciéncia critica do jovem e da
ampliacdo da sua visdo de mundo, na busca do verdadeiro exercicio da cidadania e da participagao

ativa na constru¢ao da Historia da Humanidade.

Compreender os processos sociais pelos quais passa a sociedade atual, superando a visdo conferida pelo

senso comum estabelecendo relagdes entre o conhecimento tedrico, conceitos e temas abordados.

Analisar a constru¢ao de estilos e géneros musicais como um processo social de identidade e de

dentncia das desigualdades sociais impostas por grupos hegemonicos.

CONTEUDOS RELACIONADOS

A vida em sociedade x problemas sociais.

Ciéncia X senso comum.

As Ciéncias Sociais

A Sociologia na sociedade contemporanea
Objetividade e conhecimento cientifico.

Formagao e construgdo de estilos e géneros musicais
Conceitos a cerca da musica como: harmonia, melodia e ritmo;
Sociabilidade e socializagao.

Contatos sociais.

O isolamento social.

A importancia da comunicagao.

Interacao social.

Processos sociais.

Identidades sociais

Desigualdades sociais
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DATAS

CRONOGRAMA

PRATICA

RECURSOS

01/08/2022

Exposi¢ao do conteudo;

Conceitos sobre: musica,
melodia, harmonia, som,
ritimo, estilo musical,
género musical, sociologia,
desigualdades sociais,
identidade juvenil,
identidade de género, raca e

etnia.

Ficha de exercicios.

08/08/2022

Estudodirigido;

Continuag¢ao - Conceitos
sobre: musica, melodia,
harmonia, som, ritimo,
estilo musical, género
musical, sociologia,
desigualdades sociais,
identidade juvenil,
identidade de género, raca e

etnia.

Ficha de exercicios.

15/08/2022

Debate;

A histoéria das origens dos
estilos e géneros musicais
COmO um processo
sociologico. Um estudo de
caso sobre a formacao,
influéncia e atuagao no

Brasil do Rap

Computador,
datashow, filme

(documentario).

22/08/2022

Debate;

Continuagao - A historia
das origens dos estilos e
géneros musicais como um
processo sociolégico. Um
estudo de caso sobre a
formacao, influéncia e
atuacdo no Brasil do Rap e

do Trap.

Computador,
datashow, filme

(documentario).
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50/08/2022 Debate; Andlise do filme - Rip-Rop | Aparelho de TV e
(netflix) caixa de som.
05/09/2022 | Debate; Continuacao - analise do Aparelho de TV e
filme Rip-Rop (Netflix) caixa de som.
12/09/2022 | Estudodirigido; Andlise da obra Ficha de exercicios,
Sobrevivendo no Inferno livro paradidatico,
(1997) do grupo musical caixa de som.
Racionais. Um estudo de
caso da origem das letras
das cangoes. Diario de um
Detento.
19/09/2022 | Estudodirigido; Andlise da obra Ficha de exercicios,
Sobrevivendo no Inferno livro paradidatico,
(1997) do grupo musical caixa de som.
Racionais. Um estudo de
caso da origem das letras
das cangdes. Periferia ¢
Periferia.
26/09/2022 | Exposicao do contetido; | As origens do género e Ficha de exercicios,

estilo musical Reggae. O
movimento rastafari e a

biografia de Bob Marley.

texto escrito.

03/10/2022

Estudodirigido;

Continuacao - As origens do
género e estilo musical
Reggae. O movimento
rastafari e a biografia de
Bob Marley. A relagao das
obras musicais deste estilo e
género musical com o
movimento negro, os

movimentos antiracistas.

Computador,
datashow, caixa de

Som.

10/10/2022

Debate;

A relagdo das obras

musicais deste estilo e

Computador,

datashow, caixa de
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género musical com o
movimento negro, 0s
movimentos antiracistas no
Brasil e os representantes
musicais nacionais: Edson
Gomes, O Rappa, Cidade

Negra, entre outros.

Som.

DATAS

CRONOGRAMA

PRATICA

RECURSOS

24/10/2022

Exposi¢ao do conteudo;

As desigualdades sociais
vividas nas periferias do
Brasil e os processos de
identidade através do
Samba. A origem e
caracteristicas historicas e
sociais deste estilo e

género musical.

Computador, datashow,
slides em PowerPoint,

caixa de som.

31/10/2022

Debate;

Continuacao - As
desigualdades sociais
vividas nas periferias do
Brasil e os processos de
identidade através do
Samba. A origem e
caracteristicas historicas e
sociais deste estilo e
género musical.
Apresentacdo de artistas
como Bezerra da Silva,
Martinho da Vila. Analise

da construcao e

Computador, datashow,
slides em PowerPoint,

caixa de som.
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1dentidades das letras das

cangoes.

Exposi¢ao do contetudo;

A origem do movimento

Computador, datashow,

07/11/2022 Manguebit. Biografia de slides em PowerPoint,
Chico science. caixa de som.

Debate; Analise do documentéario | Aparelho de TV e caixa
sobre a vida e obras de som.
musicais de Chico
21/11/2022 Science. Anélise de
musicas como A Cidade,
Da Lama ao Caos e
Manguetown.
Debate; Continuacdo - Analise do | Aparelho de TV e caixa
documentario sobre a vida | de som. Instrumentos
e obras musicais de Chico | musicais como: Alfaias,

28/11/2022 Science. Anélise de caixa, triangulo, agogo,
musicas como A Cidade, | merengue, violdo e
Da Lama ao Caos e baixo.

Manguetown.

05/12/2022 | Debate; Apresentagdo de seminario | Computador, datashow,
sobre a origem e slides em PowerPoint,
caracteristicas do estiloe | caixa de som.
género musical Brega.

Livreescolha dos alunos.
Andlise musical e
sociologica.
12/12/2022 | Debate; Apresentacdo de seminario | Computador, datashow,

sobre a origem e
caracteristicas do estilo e
género musical Brega Funk
(formagao deste género).
Livreescolha dos alunos.

Analise musical e

slides em PowerPoint,

caixa de som.
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sociologica.

19/12/2022 | Debate; Analise com os estudantes
da disciplina. Como eles
associaram o estudo da
origem de estilos e géneros
musicais com a ciéncia
social. Correcao das
atividades e organizagao da

culminancia da eletiva.

Ficha de
exercicios,Computador,
datashow, slides em
PowerPoint, caixa de

Som.

22/12/2022 |Realizagdo de projeto Culminancia da eletiva

pedagdgico com docentes, discentes e
interdisciplinar. equipe gestora, na unidade
escolar.

Computador, datashow,
caixa de som.
Instrumentos musicais
como: Alfaias, caixa,
triangulo, agogo,
merengue, violao

teclado e baixo.

PROPOSTA PARA CULMINANCIA

Apresentacdo de forma cénica (pega teatral) envolvendo os contetdos trabalhados em sala de aula para

os estudantes, docentes e equipe gestora da unidade escolar.

AVALIACAO (CRITERIOS DE AVALIACAO)

CRITERIOS PONTUACAO (0 A 10)

Diagnostica: 4,0
Continua e processual valorizando os
aspectos conceituais, procedimentais e

atitudinais.

Formativa: 4,0

Atividades individuais e em grupos,

seminarios, exercicios, testes.
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Somativa: 2,0
Assiduidade, pontualidade, trabalho e
comportamento, produgdes escritas.
LISTA DE MATERIAIS
N° | QUANT PRODUTOS
1 1 Caixa de som
2 1 Televisao
3 1 Resma de papel
4 1 Data Show
5 1 Notebook
6 4 Violdes
7 4 Teclados
8 1 Bateria
9 4 Baixos
10 4 Alfaias
11 4 Tridngulos
12 4 Merengues
13 4 Agogos
14 40 Livrosparadidaticos
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6.2 QUESTIONARIO SOBRE A ELETIVA (GOOGLE FORMS) - O
ENSINO DE SOCIOLOGIA ATRAVES DA MUSICA

Prezados estudantes que optaram por esta eletiva, este questionario tem o intuito de tragar um
perfil inicial sobre o conhecimento que vocés trazem a cerca da formagdo e produgdo de
géneros e estilos musicais com olhar cientifico para as Ciéncias Sociais (Sociologia). Trata-se
de uma metodologia criada como interven¢do pedagdgica nas aulas de Sociologia para
testagem e reproducdo de dissertagdo a ser defendida no curso de Mestrado Profissional em
Sociologia promovido pela Universidade Federal do Ceara em parceria com a FUNDAJ
(Fundagdo Joaquim Nabuco). Gostaria de contar com a colaboragdo de vocés e informar que
as respostas serdo utilizadas para fins pedagdgicos, ndo havendo necessidade de identificagao

dos que participarem. Obrigado!
E-mail
1° - Por que escolheu a eletiva?

o Curiosidade de como a Sociologia influencia a Musica

o Gosto de Musica

o Sou musico

o Quero aprender sobre cultura

o Quero aprender Sociologia

o Quero aprender como se formam os Géneros e Estilos musicais

o FEraaunica eletiva que tinha

2° - Quais Géneros e Estilos musicais vocé conhece?

o Trap, Rap, Funk e Musica Eletronica

o Forro, Piseiro, Pagode, Sertanejo, Brega e Samba
o Axé¢, Swingueira, Samba Reggae e Regaae

o Musica Classica, Musica Internacional, Gospel

o MPB, Pop Rock e Rock

o Outros



3° - Quais sdo os Géneros e Estilos musicais que vocé costuma ouvir no dia-a-dia?

4°
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o Trap, Rap, Funk e Musica Eletronica

o Forro, Piseiro, Pagode, Sertanejo, Brega e Samba
o Axé, Swingueira, Samba Reggae e Regaae

o Musica Classica, Musica Internacional, Gospel

o MPB, Pop Rock e Rock

o Outros

Por qué?

o Gosto da "vibe", me faz bem

o Me faz pensar, refletir sobre problemas sociais
o Me faz pensar, refletir sobre relagdes pessoais
o Por causa da minha religiao

o Ougo de tudo um pouco, nao tenho preferéncia

o Outro

Qual aparelho eletronico vocé mais utiliza para escutar musica?

o Celular

o Caixa de som

o Aparelho de som
o Televisao

o Outros

Em que lugar vocé escuta musica com mais frequéncia?

o Naescola

o Meu quarto

o Transporte publico
o Narua

o Outros
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7° - Quais sdo os temas mais procurados nas musicas que vocé€ ouve?

o Drogas e/ou sexo
o Romance

o Criticas sociais

o Louvor

o Outros

8° - Vocé costuma interpretar a letra das musicas que ouve?

o Sim
o Nao, vou mais pelo ritmo.
o Nao, apenas curto o que ta nas midias sociais e/ou o que a galera também curte

o As vezes sim, as vezes nao

9° - Do que as musicas que vocé ouve normalmente falam?

o Comunidade, favela, drogas, dinheiro
o Tristeza, 6dio, trai¢ao

o Alegria, festas, romances

o Sonhos, crengas

o Assuntos polémicos, criticas sociais

o Outros

10° - Quais sao os Géneros e Estilos musicais que vocé gostaria de trabalhar naeletiva e que

tém a ver com sua vivéncia social?

o Rap, Trap e Funk

o Rock e Pop Rock

o Brega, Pagode, Samba, Sertanejo

o Ax¢, Reggae, Swingueira, Samba Reggae
o Musica Gospel

o Outros
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11° - Qual ¢ o seu conhecimento com relagdo a disciplina de Sociologia?

o Nao sei do que se trata
o Conheg¢o um pouco, pois tive uma pequena introdu¢ao no ensino Fundamental 11
o Nao conheco, mas tenho curiosidade em aprender

o Outros

12° - Vocé sabe quais sdo os objetos de estudo da Sociologia?

o Nao
o Imagino
o Sei

o Nao conheco, mas tenho curiosidade em aprender

o Outros



7. ANEXOS: DOCUMENTOS OFICIAIS

7.1 LETRAS DAS MUSICAS TRABALHADAS EM SALA DE AULA

Diario de um Detento

Cancio de Racionais MC’s

Sao Paulo, dia primeiro de outubro de 1992, oito horas da manha
Aqui estou, mais um dia

Sob o olhar sanguinario do vigia

Vocé ndo sabe como ¢ caminhar com a cabeca na mira de uma HK
Metralhadora Alema ou de Israel

Estracalha ladrao que nem papel

Na muralha, em pé, mais um cidadao José
Servindo o Estado, um PM bom

Passa fome, metido a Charles Bronson

Ele sabe o que eu desejo

Sabe o que eu penso

O dia 'td chuvoso o clima 't tenso

Varios tentaram fugir, eu também quero

Mas de um a cem, a minha chance é zero

Sera que Deus ouviu minha oragao?

Sera que o juiz aceitou a apelagao?

Mando um recado 14 pro meu irmao

Se tiver usando droga, 't4 ruim na minha mao!
Ele ainda 'td com aquela mina

Pode crer, moleque ¢ gente fina

Tirei um dia a menos ou um dia a mais, sei la
Tanto faz, os dias sdo iguais

Acendo um cigarro, e vejo o dia passar

Mato o tempo pra ele ndo me matar

Homem ¢é homem, mulher é mulher

Estuprador ¢ diferente, né?

Toma soco toda hora, ajoelha e beija os pés

E sangra até morrer na rua 10

Cada detento uma mae, uma crenga

Cada crime uma sentenga

Cada sentenca um motivo, uma histéria de lagrima
Sangue, vidas e glorias, abandono, miséria, 6dio
Sofrimento, desprezo, desilusdo, acdo do tempo
Misture bem essa quimica

Pronto, eis um novo detento

Lamentos no corredor, na cela, no patio

Ao redor do campo, em todos os cantos

Mas eu conhego o sistema, meu irmao, ha

Aqui ndo tem santo

R&'ta'ta'ta preciso evitar

Que um safado faca minha mae chorar
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Minha palavra de honra me protege

Pra viver no pais das calgas bege

Tic, tac, ainda € 9:40

O reldgio da cadeia anda em camera lenta
Ratata'td, mais um metrd vai passar

Com gente de bem, apressada, catolica
Lendo o jornal, satisfeita, hipocrita

Com raiva por dentro, a caminho do Centro
Olhando pra c4, curiosos, ¢ logico

Nao, ndo ¢ ndo, ndo ¢ o zooldgico

Minha vida ndo tem tanto valor

Quanto seu celular, seu computador

Hoje, 'ta dificil, ndo saiu o sol

Hoje ndo tem visita, ndo tem futebol
Alguns companheiros tém a mente mais fraca
Nao suportam o tédio, arruma quiaca
Gracas a Deus e a Virgem Maria

Faltam s6 um ano, trés meses e uns dias
Tem uma cela 14 em cima fechada

Desde terca-feira ninguém abre pra nada
S6 o cheiro de morte e Pinho Sol

Um preso se enforcou com o lengol

Qual que foi? Quem sabe? Nao conta

Ia tirar mais uns seis de ponta a ponta

Nada deixa um homem mais doente

Que o abandono dos parentes

Ai moleque, me diz entdo, céqué o qué?

A vaga 'ta 1a esperando vocé

Pega todos seus artigos importados

Seu curriculo no crime e limpa o rabo

A vida bandida ¢ sem futuro

Sua cara fica branca desse lado do muro

J& ouviu falar de Lucifer?

Que veio do inferno com moral

Um dia no Carandiru, nao ele é s6 mais um
Comendo rango azedo com pneumonia
Aqui tem mano de Osasco, do Jardim D'Abril, Parelheiros
Mogi, Jardim Brasil, Bela Vista, Jardim Angela
Heliopolis, Itapevi, Paraisopolis

Ladrao sangue bom tem moral na quebrada
Mas pro Estado ¢ s6 um niimero, mais nada
Nove pavilhoes, sete mil homens

Que custam trezentos reais por més, cada
Na ultima visita, o neguinho veio ai

Trouxe umas frutas, Marlboro, Free

Ligou que um pilantra 14 da area voltou
Com Kadett vermelho, placa de Salvador
Pagando de gatdo, ele xinga, ele abusa
Com uma nove milimetros embaixo da blusa
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Ai neguinho, vem c4, € os manos onde ¢ que 'ta?
Lembra desse cururu que tentou me matar?
Aquele puta ganso, pilantra corno manso
Ficava muito doido e deixava a mina so

A mina era virgem e ainda era menor

Agora faz chupeta em troca de po!

Esses papos me incomoda

Se eu 't na rua ¢ foda

E, o mundo roda, ele pode vir pra ca

Nao, ja, ja, meu processo 'ta ai

Eu quero mudar, eu quero sair

Se eu trombo esse fulano, ndo tem pa, ndo tem pum
E eu vou ter que assinar um cento e vinte € um
Amanheceu com sol, dois de outubro

Tudo funcionando, limpeza, jumbo

De madrugada eu senti um calafrio

Na3o era do vento, ndo era do frio

Acertos de conta tem quase todo dia

Tem outra logo mais, eu sabia

Lealdade ¢ o que todo preso tenta

Conseguir a paz, de forma violenta

Se um salafrario sacanear alguém

Leva ponto na cara igual Frankestein

Fumaca na janela, tem fogo na cela

Fudeu, foi além, se pa, tem refém

Na maioria, se deixou envolver

Por uns cinco ou seis que nao t€ém nada a perder
Dois ladrdes considerados passaram a discutir
Mas ndo imaginavam o que estaria por vir
Traficantes, homicidas, estelionatarios

Uma maioria de moleque primario

Era a brecha que o sistema queria

Avise o IML, chegou o grande dia

Depende do sim ou ndo de um s6 homem

Que prefere ser neutro pelo telefone

Ratatata, caviar e champanhe

Fleury foi almogar, que se foda a minha mae!
Cachorros assassinos, gas lacrimogéneo
Quem mata mais ladrdo ganha medalha de prémio!
O ser humano ¢ descartavel no Brasil

Como modess usado ou Bombril

Cadeia? Claro que o sistema nao quis

Esconde o que a novela ndo diz

Ratatatd! Sangue jorra como agua

Do ouvido, da boca € nariz

O Senhor ¢ meu pastor

Perdoe o que seu filho fez

Morreu de brugos no salmo 23

Sem padre, sem repOrter

Sem arma, sem socorro
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Vai pegar HIV na boca do cachorro
Cadaveres no pogo, no patio interno

Adolf Hitler sorri no inferno!

O Robocop do governo ¢ frio, ndo sente pena
S6 6dio e ri como a hiena

Ratatata, Fleury e sua gangue

V3ao nadar numa piscina de sangue

Mas quem vai acreditar no meu depoimento?
Dia 3 de Outubro, diario de um detento.

Fonte: LyricFind
Compositores: Josemir Jones Fernandes Prato / Pedro Paulo Soares Pereira



Periferia é Periferia
Cancio de Racionais MC’s

Este lugar ¢ um pesadelo periférico

Fica no pico numérico de populagdo

De dia a pivetada a caminho da escola

A noite vao dormir enquanto os manos "decola"
Na farinha... ha! Na pedra... ha!

Usando droga de monte, que merda! ha!

Eu sinto pena da familia desses cara!

Eu sinto pena, ele quer mas ele ndo para!

Um exemplo muito ruim pros moleque.

Pra comecar ¢ rapidinho e ndo tem breque.
Herdeiro de mais alguma Dona Maria
Cuidado, senhora, tome as rédeas da sua cria!
Fudeu, o chefe da casa, trabalha e nunca esta
Ninguém vé sair, ninguém escuta chegar

O trabalho ocupa todo o seu tempo

Hora extra € necessario pro alimento

Uns reais a mais no saléario, esmola do patrdao
Cuzao milionério!

Ser escravo do dinheiro € isso, fulano!

360 dias por ano sem plano

Se a escravidao acabar pra vocé

Vai viver de quem? vai viver de que?

O sistema manipula sem ninguém saber

A lavagem cerebral te fez esquecer

Que andar com as préprias pernas nao € dificil
Mais facil se entrega, se omitir

Nas ruas aridas da selva

Eu ja vi lagrimas, suficiente pra um filme de guerra

Aqui a visdo ja nao ¢ tao bela

Nao existe outro lugar.

Periferia ¢ periferia. (¢ gente pobre)

Um mano me disse que quando chegou aqui
Tudo era mato e so se lembra de tiro, ai
Maluco disse que ainda ¢ embacado

Quem ndo morreu, t4 preso sossegado.

Quem se casou, quer criar o seu pivete ou nao.
Cachimbar e ficar doido igual moleque, entao.
A covardia dobra a esquina e mora ali.

Lei do Cao, Lei da Selva, ha...

Hora de subir!

"Mano, que treta, mano! Mo treta, voc€ viu?
Roubaram o dinheiro daquele tio!"

Que se esforca sol a sol, sem descansar!
Nossa Senhora o ilumine, nada vai faltar.

E uma pena. Um més inteiro de trabalho.
Jogado tudo dentro de um cachimbo, caralho!
O 6dio toma conta de um trabalhador,
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Escravo urbano.

Um simples nordestino.

Comprou uma arma pra se auto-defender.
Quer encontrar

O vagabundo, desta vez nao vai ter... "foi"
"Qual que foi?"

Nao vai ter "fo1"

"Qual que foi?"

A revolta deixa o homem de paz imprevisivel.
Com sangue no olho, impiedoso e muito mais.
Com sede de vinganga e prevenido.

Com ferro na cinta, acorda na...
Madrugada de quinta.

Um pilantra andando no quintal.
Tentando, roubando as roupas do varal.
Olha s6 como ¢ o destino, inevitavel!

O fim de vagabundo, ¢ lamentavel!
Aquele puto que roubou ele outro dia
Amanheceu cheio de tiro, ele pedia!
Dezenove anos jogados fora!

E foda!

Essa noite chove muito.

Por que Deus chora.

Muita pobreza, estoura violéncia!

Nossa raca esta morrendo.

Nao me diga que estd tudo bem!

Muita pobreza, estoura violéncia!

Nossa raca esta morrendo.

Nao me diga que estd tudo bem!

Vi s6 de alguns anos pra cd, pode acreditar.
Ja foi bastante pra me preocupar.

Com dois filhos, periferia ¢ tudo igual.

Todo mundo sente medo de sair de madrugada e tal.

Ultimamente, andam os doidos pela rua.
Loucos na fissura, te estranham na loucura.
Pedir dinheiro ¢ mais facil que roubar, mano!
Roubar ¢ mais facil que trampar, mano!

E complicado.

O vicio tem dois lados.

Depende disso ou daquilo. Ou nao, ta tudo errado.

Eu ndo vou ficar do lado de ninguém, por qué?
Quem vende droga pra quem? Ha!

Vem pra c4 de avido ou pelo porto ou cais.
Nao conhego pobre dono de aeroporto € mais.
Fico triste por saber e ver

Que quem morre no dia a dia € igual a eu e a voce.

Periferia ¢ periferia.

Periferia ¢ periferia.(que horas sao? Nao precisa responder...)

"Milhares de casas amontoadas"
Periferia € periferia.

110



"Vacilou, ficou pequeno. Pode acreditar"
Periferia ¢ periferia.

"Em qualquer lugar. Gente pobre"

Periferia ¢ periferia.

"Varios botecos abertos. Varias escolas vazias."
Periferia ¢ periferia.

"E a maioria por aqui se parece comigo"
Periferia ¢ periferia.

"Maes chorando. Irmaos se matando. Até quando?"
Periferia ¢ periferia.

"Em qualquer lugar. E gente pobre."

Periferia ¢ periferia.

"Aqui, meu irmao, ¢ cada um por si"

Periferia ¢ periferia.

"Molecada sem futuro eu ja consigo ver"
Periferia ¢ periferia.

"Aliados, drogados, entdo..."

Periferia ¢ periferia.

"Deixe o crack de lado, escute o meu recado."

Fonte: Musixmatch

Compositores: Josemir Jones Fernandes Prato / Pedro Paulo Soares Pereira
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Traduciao War (Guerra)
Bob Marley

Até que a filosofia

Que mantém uma raga superior

E outra inferior

Seja finalmente e permanentemente
Desacreditada e abandonada

Em todo lugar haverd guerra

Eu digo que havera guerra

Até que ndo existam

Cidadaos de primeira e segunda classe em qualquer nagao
Até que a cor da pele de um homem

Nao seja mais significante do que a cor dos seus olhos

Eu digo que havera guerra

Até que os direitos humanos basicos
Sejam igualmente garantidos a todos, sem discriminagdo de raga
Isso € guerra

Até esse dia

O sonho de paz duradoura

Cidadania mundial

Regras de moralidade internacional

Permanecerao como ilusdes fugazes a serem perseguidas
Mas nunca alcangadas

Agora em todo lugar havera guerra

Guerra

Até que o regime ignobil e infeliz

Que aprisiona nossos irmaos na Angola
Em Mogambique

Aftica do Sul

Em condi¢des subumanas

Seja derrubado

Inteiramente destruido

Bem, em todo lugar havera guerra

Eu digo que havera guerra

Guerra no leste
Guerra no oeste
Guerra no norte
Guerra no sul
Guerra, guerra
Rumores de guerra

Até esse dia
O continente africano
Nao conhecera a paz
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Nos africanos lutaremos
Achamos isso necessario
E sabemos que vamos vencer

Porque estamos confiantes
Na vitoria

Do bem sobre o mal

Do bem sobre o mal, sim
Do bem sobre o mal

Do bem sobre o mal, sim

Fonte: https://mundoeducacao.uol.com.br/artes/mangue-beat.htm




Minha Alma
(O Rappa)

A minha alma 't armada

E apontada para a cara do sossego
Pois paz sem voz paz sem voz
Nao ¢ paz ¢ medo

As vezes eu falo com a vida
As vezes ¢ ela quem diz

Qual a paz que eu ndo quero
Conservar para tentar ser feliz

As vezes eu falo com a vida
As vezes € ela quem diz

Qual a paz que eu nao quero
Conservar para tentar ser feliz

A minha alma 'ta armada

E apontada para a cara do sossego
Pois paz sem voz paz sem voz
Nao ¢ paz ¢ medo

As vezes eu falo com a vida
As vezes € ela quem diz

Qual a paz que eu nao quero
Conservar para tentar ser feliz

As vezes eu falo com a vida
As vezes ¢ ela quem diz

Qual a paz que eu ndo quero
Conservar para tentar ser feliz

As grades do condominio sdo para trazer protecao

Mas também trazem a duvida se ¢ vocé que 'ta nessa prisdo

Me abrace e me dé um beijo

Faga um filho comigo

Mas nao me deixe sentar na poltrona no dia de domingo, domingo
Procurando novas drogas de aluguel

Nesse video coagido

E pela paz que eu ndo quero seguir admitindo

As vezes eu falo com a vida
As vezes ¢ ela quem diz

Qual a paz que eu ndo quero
Conservar para tentar ser feliz

As vezes eu falo com a vida
As vezes € ela quem diz

Qual a paz que eu nao quero
Conservar para tentar ser feliz
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As grades do condominio sdo para trazer protecao

Mas também trazem a duvida se ¢ vocé que 'ta nessa prisdo

Me abrace e me dé um beijo

Faga um filho comigo

Mas nao me deixe sentar na poltrona no dia de domingo, domingo
Procurando novas drogas de aluguel

Nesse video coagido

E pela paz que eu ndo quero seguir admitindo

Procurando novas drogas de aluguel
Nesse video coagido
E pela paz, pela paz que eu ndo quero seguir admitindo

Me abrace e me dé um beijo

Faga um filho comigo

Mas ndo me deixe sentar na poltrona no dia de domingo, domingo
Procurando novas drogas de aluguel

Nesse video coagido

E pela paz que eu ndo quero seguir admitindo

Procurando novas drogas de aluguel
Nesse video coagido
E pela paz que eu ndo quero seguir admitindo

E pela paz que eu ndo quero seguir
E pela paz que eu ndo quero seguir
E pela paz que eu ndo quero seguir admitindo

E pela paz que eu ndo quero seguir
E pela paz que eu ndo quero seguir
E pela paz que eu ndo quero seguir admitindo

Fonte: https://mundoeducacao.uol.com.br/artes/mangue-beat.htm




Canto das Trés Racas

Clara Nunes

Ninguém ouviu

Um solucar de dor

No canto do Brasil

Um lamento triste

Sempre ecoou

Desde que o indio guerreiro
Foi pro cativeiro

E de 14 cantou

Negro entoou

Um canto de revolta pelos ares
No Quilombo dos Palmares
Onde se refugiou

Fora a luta dos Inconfidentes
Pela quebra das correntes
Nada adiantou

E de guerra em paz

De paz em guerra

Todo o povo dessa terra
Quando pode cantar

Canta de dor

E ecoa noite e dia

E ensurdecedor

Ai, mas que agonia

O canto do trabalhador
Esse canto que devia

Ser um canto de alegria
Soa apenas

Como um solugar de dor

Fonte: https://mundoeducacao.uol.com.br/artes/mangue-beat.htm
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A Cidade

Chico Science

O sol nasce e ilumina

As pedras evoluidas

Que cresceram com a forca
De pedreiros suicidas
Cavaleiros circulam
Vigiando as pessoas

Nao importa se sao ruins
Nem importa se sdo boas

E a cidade se apresenta
Centro das ambigoes
Para mendigos ou ricos
E outras armagoes
Coletivos, automoveis,
Motos e metrds
Trabalhadores, patroes,
Policiais, camelos

A cidade ndo para

A cidade so cresce

O de cima sobe

E o de baixo desce

A cidade ndo para

A cidade so cresce

O de cima sobe

E o de baixo desce

A cidade se encontra
Prostituida

Por aqueles que a usaram
Em busca de uma saida
[lusora de pessoas

De outros lugares,

A cidade e sua fama
Vai além dos mares

E no meio da esperteza

Internacional

A cidade até que ndo esta tdo mal

E a situa¢do sempre mais ou menos
Sempre uns com mais e outros com menos

A cidade ndo para
A cidade so6 cresce
O de cima sobe

E o de baixo desce
A cidade nao para
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A cidade so cresce
O de cima sobe
E o de baixo desce

Eu vou fazer uma embolada,

Um samba, um maracatu

Tudo bem envenenado

Bom pra mim e bom pra tu

Pra gente sair da lama e enfrentar os urubus

Num dia de sol, recife acordou
Com a mesma fedentina do dia anterior.

Fonte: https://mundoeducacao.uol.com.br/artes/mangue-beat.htm
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7.2 DOCUMENTOS QUE COMPROVAM A AQUISICAO DO MATERIAL PARA A
ELETIVA DE MUSICA EM 2012 NA UNIDADE ESCOLAR EREM CARLOS
FREDERICO DO REGO MACIEL.

FNOE

FUNDO NACIONAL DE DESENVOLVIMENTO DA EDUCAGAO
DIRETORIA FINANCEIRA N
COORDENAGAO-GERAL OE CONTABILIDADE E ACOMPANHAMENTO DE PRESTAGAO DE CONTAS PRESTACAO DE CONTAS

RELACAO DE BENS ADQUIRIDOS OU PRODUZIDO

BLOCO 1-DENTIFICAGAQ
01— Programa/Agac 02 - Exarcicio .
FNDE/PDDE-PROGRAMA ENSINO MEDIO INOVADCR 2012
03 = Nome da Razao Social 04 —N.°do CNPJ
COSLHO ESCOLAR CARLOS MACIEL 03.342.153./000105
05 - Enderego 06 — Municiplo 07-UF
RUA: OSCAR ANDRE DE ALBUQUERQUE -118- TIMBI CAMARAGIBE -PE-
BLOCO 2 - IDENTIFICAGAO DOS BENS ADQUIRIDOS OU PRODUZIDOS —
08 - Documento =Valor (RS
i Numero Data 09— Esp dos Bens . 10-a - #‘MEW = Total
NF | 00325 2507.2012 | INSTRUMENTOS MUSICAIS 1% bl 10.500,00
- planilha 03
NF 00551 1508.2012 | LIVROS ,GDs, VIDEO, DVD & i 2.055,00
laniih o7
we |oosee 31072012 | PIROGRAFO, BALANGA DIGITAL DE BANHEIRO 02 il 160,00
NE 5797 planilha -9
1508.2012° | CENTRIFUGA ' o anexa 943,00
NF 02 Planilha 10 1.858,00
000752 140942 | TELESCOPIO anexa
NE__| 00547 1 planilha 15
I P 15082012 | EQUIPAMENTO HORTA (COLETORES) anexa 119900
planiiha T8 55,00
NF o [1841 02082012 | CRONOMETRO, BOMBA DE AR 02 anexa 4
-~ -
12 ATOTFZ 16.800,00
BLOCO 3- AUTENTICACAO
VALMIRA MARIA DE A COELHO CRUZ , Vel e v
CAMARAGIBE 30 /10/2012 _ e/ :
Locel e Data Nome do(a) Dirigente ou do Representante Legal da UEx ou  Assinatura dofa) Dirigente ou dé R‘epvesc ntante Legal da UEx
EM : QUEM. "
N
TERMO DE DOAGCAO
Pelo presente instrumento a Unidade Exe COS.ESCOLAR CARLOS MACIEL
da Escola ) EREM PROF. CARLOS FREDERICO DO REGO MACIEL faz, em conformidade com a

aplicdvel ao Programa Dinheiro Direfo na Escola (PDDE) e demais normas pertinentes & materia, a doagéo do (s) bem (ns), conforme

discriminado (s) abaixo, lquirido (s) ou produzido (s) com do referido Prog , @o () N lpio de CAMARAGIBE, para que
seja (m) tombado (s) e incorporado (s) ao seu patiiménio publico e destinado (s) & escola acima identificada, & qual cabe a responsabilidade - -

pela guarda e conservagdo do (s) mesmo (s).

Orrj:g.m Descrigio do Bem Qtde. N°. Fiscglata Unitéri:a[m (Rs]ro(al
& 1|AMPLIFICADOR DE SOM 1 325 25.07.2012 1.450,00 1.450,00
2|EQUALIZADOR DE SOM 1 325 25,07.2012 750,00 750,00
3|MESA DE SOM COM 16 CANAIS 1 325 25.07.2012 1.450,00 .1.450,00
4|VIA DE CAIXA DE SOM 2 325 25.07.2012 500,00 1.000,00
5|MICROFONE 4 325 25.07-2012 175,00 700,00
6|CONTRA BAIXO 2 325 25.07.2012 750,00 1.500,00
7|VIOLAO 2 325 25,07.2012 200,00 400,00
8|TECLADO 2 325 25.07.2012 650,00 1.300,00
9|BATERIA 1 325 25,07.2012 + 1.850,00 1.950,00

|
Total (R$) ] 10.500,00
CAMARAGIBE, 30 de outubro de 2012 VALMIRA MARIA bE AMARIZ COELHO CRUZ Py
Local de Data Nome do (a) Dirigente ou do Representante Legal da Uex ou EM Assinatura do (a) Dm‘geme’ou do Represtante Legal da UEx
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o Consulta por Escola
o Consulta por Escola Inep
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| Codigo da Escola 26107945 |

[ Gonsurar || Gancotor |

__DadosdaBEscola

l?.w.ﬁscola Usmms I £

L

Escola: [FREDER

Nome |ESCOLA DE REI'BREI\CIA EM ENS[ND MEDIO PROFESSOR CARLOS

[ UR:__[PE [ Mumicipio: o [CAMARAGIBE _ || Rede Easino: [ESTADUAL _
l_Niw.lEnsino | ] Qtd Alunos L o
[ENSINOMEDIO | aeq L2 80
[ momL | LY AT . -
_______ — UnidadeExecuton (UEx)

1 |CONSELHO ' | \

|Executora . llenes 033421530001051111?; PE |Municipio|CAMARAGIBE
| macmn || B E B
SIS N T Qade_an@mJ = N

‘[ Programa/Acio | Banco || Aglocia | Comta
[PDDE il oor [soa _ Jocooo72141 |

 Situagiio da Unidade Executora (UE-\) R . -__ _

Cadanrais‘ lexercicio. Data de atualizaglio: 27/03/2012 -

] Dados ?AUmdadeExemtom(UEx)nnnhmossundadoscndasbmsnommlc

0 consta, na base de dados do FNDE, pendéncia de prmﬁo de contas |

| PDDE adesio: 06/0672012
| Prestaghio [Nio consta, na base de dados do FNDE, pendéncia de prestacio de contas |
Contas :[demmmsdoPDDE,mdemaanbesagmgndas. = o

Comns Eﬁm do PDDE, ou de suas agles agregadas. o

Sima;iudaﬁnudade Executora(EEx) ._

Aduio_ao i A Emde Executora (EEx) aderiu ao PDDE neste exercicio.

Data de

ll‘u-awi Mmﬁwmmulhhvhhwtmm#mGDMquh

endmege clatrinics: pllelZ ks poctr

2Mu&mmmhWﬁmhmhmmummnmwwbmwﬂﬂ
m}muunmlmtmmmmwm;ﬁmmiﬁjﬂ_@ﬂe ALY o

[ Destinacso | Custeio [ Capital | Total || Data [Ordem | Valor |
3 S lﬂ____ |_Pgto || Pago |
PDDE/ PDDE ENSINO l | i
|MEDIO INOVADOR 39.200, oo |16:800.00 so_:poo,oo osioirzmz 529724 | 56.000,00
PDDE/PDDEENS [ - — .
e 329448 1411,92 43(1‘?4_003:07/201; 528879 l 4.706,40
_ ___Sgblogal_____i42.494,l8|1&211,92[60.706,40 - [ 1[en.706,40
Total Geral  [42.494,48(18211,92[60.706,40 | [60.706,40

pmmmrbanco['rmz]oz]_aosam1707*01»00]00000027635%000000545263"
2012 02 PFR46MO001N 000000276852

AfLA AR REDATLIAANTRT AANNNNNTARSD



~—— —» LIBERAGOES - CONSULTAS GERAIS :

Fundo Nacional de

Desenvolvimento da Educacdo

:: LIBERAGOES - CONSULTAS GERAIS ::
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Pagina | de 1

Ministerio

da Educagio

Entidade..: 03.342.153/0001-05 - CONSELHO ESCOLAR CARLOS Municipid.: CAMARACIBE
MACIEL - PE
PDDE - PROGRAMA DINHEIRO DIRETO NA ESCOLA
Data Pgto OB Valor Programa Banco J_Agéncia c/c

g MANUTENGAO
03/JUL/2012|| 528879 4.706,40|| ESCOLAR - PDDE - || BANCO DO BRASIL || 3504 | 0000072141

. Médio
PDDE Apoio
05/JUL/2012|| 529724 56.000,00| Escolar-Ensino BANCO DO BRASIL || 3504 0000072141
Médio Inovador

Total: 60.706,40

Volta a consulta de liberagées -

https://www.fndc.gov.br/pls/simzld/inlcmcl_fndc.lihcr;wn.w reenll pe

Dados referentes ao fechamento do dia: 08/07/2012

09/07/2012
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Anexo II

q") r MINISTERIO DA EDUCAGAO —
P e FUNDO NACIONAL DE DESENVOLVIMENTO DA EDUCAGAO
d N W= DIRETORIADE AGOES EDUCACIONAIS =

do Dosenvohimanto  COORDENAGAO DE ACOMPANHAMENTO DE PROGRAMAS
COORDENAGAO DE EXCCUGAO DO PDDE
PROGRAMA DINHEIRO DIREITO NA ESCOLA

Fundo Nacional  cOORDENAGAO GERAL DE APOIO A MANUTENGAO ESCOLAR '
= e
=
DECLARACAQ

Declaramos para fins de direito que concordamos com a prestagio de contas
referente aos recursos do MEC/FNDE do Projeto ?DDE/ZOIZ ENSINO MEDIO
INOVADOR, UTILIZADOS PELA UEX ,CONSELHO ESCOLAR CARLOS
MACIEL da EREM PROF. CARLOS FREDERICO DO REGO MACIEL.

Camaragibe,25 de outubro de 2012
Local e data

CONSELHO FISCAL — Conselheiros:

N &jauﬁ. e,




