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APRESENTACAO

O volume Conexées culturais e sociais entre linguistica, letras e artes
apresenta estudos que contemplam o titulo da coletanea: cotejo de objetos
relativos ao campo investigativo artistico, literario, educacional e relativo aos
estudos da traducéo. Nesse sentido, os artigos que constituem o tecido da obra
em pauta estédo intimamente relacionados com o titulo dela, isto €, as conexdes
possiveis, nos d&mbitos sociais e culturais, entre a arte, as letras e a linguistica.

Os primeiros capitulos do livro digital referem-se aos estudos literarios
de forma mais estrita, seguindo para questdes semanticas da lingua portuguesa
e, adiante, migrando para o campo analitico do ensino de lingua portuguesa e
inglesa. Em seguida, as artes plasticas entram em jogo no contexto do ensino
também, até que se retoma a literatura numa perspectiva cotidiana e se trata
da disciplina literaria no que tange as questdes sociais. Por fim, o cotidiano
retorna e, em seguida, ele da espaco a musica e a danga, finalizando a obra com
reflexbes acerca da memoria e da criagdo artistica.

Nesse sentido, a ordenacgéo dos artigos em Conexées culturais e sociais
entre linguistica, letras e artes figura um bailado entre as areas propostas ja no
titulo da publicacé@o. O objetivo desse modo de apresentacéo dos textos é tornar
a experiéncia de leitura e a apreensdo de conhecimentos que ela proporciona
um bailado dancante.

Por fim, esse bailado proposto como leitura do volume n&o almeja diminuir
a qualidade dos textos do livro ou diminuir o desconforto que a leitura reflexiva
e participativa deve causar. Antes disso, a premissa é aproximar a producao
académica de pesquisadores de todos os estagios de pesquisa possiveis.
Assim, incentiva-se e inspira-se ndo s6 a produg¢do de conhecimento na area
Linguistica, Letras e Artes, mas estimula-se a compreensdo da area enquanto

ciéncia no territério brasileiro.

Gabriela Cristina Borborema Bozzo



SUMARIO

CAPITULO1. o |

CAMINHOS PERCORRIDOS POR EPIGRAFES DE CLARICE LISPECTOR
Ana Caroline de Freitas

d_ https://doi.org/10.22533/at.ed.1882408031

CAPITULO 2. . 6

INTERTEXTO E PARATEXTO: DULCE MARIA LOYNAZ E VERA TAVARES
Gabriela Cristina Borborema Bozzo

d.) https://doi.org/10.22533/at.ed. 1882408032

CAPITULO 2 .20

LITERATURAS AFRICANAS DE LINGUA PORTUGUESA: O CASO DE
ABDULAI SILA DA GUINE-BISSAU

Suely Santos Santana
d.) https://doi.org/10.22533/at.ed. 1882408032

CAPIiTULO 4 .32

E AS PESSOAS DO MESMO SEXO? UMA ANALISE DIACRONICA DE
CASAMENTO EM DICIONARIOS DE LINGUA PORTUGUESA

Paulo Gabriel Calvet Ribeiro

Francisca Imaculada Santos Oliveira

d_! https://doi.org/10.22533/at.ed.1882408034

CAPITULO 5 42

ASPECTOS IDEOLOGICOS DA LINGUAGEM FIGURATIVA RELATIVA AOS
ESTEREOTIPOS DE “HOMEM” E “MULHER” NO PORTUGUES BRASILEIRO
Sérgio Nunes de Jesus
Maria Cristina Ramos Borges
C. Ferrarezi Jr.

d ) https:/doi.org/10.22533/at.ed.1882408035

CAPITULO 6 55

UM CONTEXTO RELEVANTE PARA ENSINAR E APRENDER PORTUGUES
Doris Cristina Gedrat

d.) https://doi.org/10.22533/at.ed.1882408036

CAPITULO 7 ..68

ENSINO DA MULTIMODALIDADE POR MEIO DOS GENEROS TEXTUAIS
ANUNCIO PUBLICITARIO E INFOGRAFICO NO ENSINO FUNDAMENTAL
ANOS FINAIS

Samara Kelly Dantas de Figueirédo

Elisa Francisca da Silva Neta

d. https://doi.org/10.22533/at.ed.1882408037




SUMARIO

CAPITULO 8. ..84

DESAFIOS E POSSIBILIDADES NA FORMACAO DE PROFESSORES DE
LINGUA INGLESA: UM RELATO DE CASO DO PROGRAMA DE RESIDENCIA
PEDAGOGICA NA ESCOLA ESTADUAL NORTE GOIANO

Gutemberg Rap6so da Silva Ferreira

d.) https://doi.org/10.22533/at.ed.1882408038

CAPITULO 9. 93

APRENDIZAGEM MOVEL DA LINGUA INGLESA UTILIZANDO A PLATAFORMA
DUOLINGO: UMA REVISAO INTEGRATIVA

Carlos Manuel Veloso Rocha

Jairon Jackson Cassiano Costa

Jo&o Vitor Rodrigues Bacelar

Lidia Cristina de Oliveira

Marlucia da Silva Bezerra Lacerda

d.) https://doi.org/10.22533/at.ed.1882408039

CAPITULO 10 103

AS CRENCAS DE PROFESSORES QUANTO AO USO DE CANGCOES NO
PROCESSO DE ENSINO/APRENDIZAGEM DE INGLES NA EDUCAGAO
INFANTIL

Liliam de Oliveira Bessa
Edson José Gomes

d.) https://doi.org/10.22533/at.ed.18824080310

CAPITULO T1 115

A INFLUENCIA DAS GRAVURAS DIGITAIS DO ARTISTA PLASTICO
PARAENSE RUMA NA CULTURA RIBEIRINHA POR MEIO DA PERCEPQAO
DOS ALUNOS DO ENSINO FUNDAMENTAL I

Diorlete Ferreira da Silva Vieira

Dirlene Ferreira da Silva

d. https://doi.org/10.22533/at.ed.18824080311

CAPITULO 12 128

MARIO PRATA: ENTRE O LEITOR OBSERVADOR E O CRONISTA ATENTO
Filipe Rosa dos Santos Dias
Nelson de Jesus Teixeira Junior

d.) https://doi.org/10.22533/at.ed.18824080312

CAPITULO 13 136

ENTRE O SOCIAL E O LITERARIO: A METROPOLE E SEU SUBURBIO
DEGRADADO NAS NARRATIVAS FONSEQUIANAS
Larissa Camargo Castro Alves Muranaka

d_ https://doi.org/10.22533/at.ed.18824080313




SUMARIO

CAPITULO 14 144

POETICA DO EVITAMENTO: A VIOLENCIA COMO FUGA NA PRODUCAO
LITERARIA DE RUBEM FONSECA
Larissa Camargo Castro Alves Muranaka

d_ https://doi.org/10.22533/at.ed.18824080314

CAPITULO 15 156

IMAGENS DO COTIDIANO DE OSWALDO MIRANDA (MIRAN)
Tatiane Severino

d_! https://doi.org/10.22533/at.ed.18824080315

CAPITULO 16 169

A TRAJETORIA MUSICAL DE JUAREZ MOREIRA
Gustavo Frederico Bracher e Silva

d.’ https://doi.org/10.22533/at.ed.18824080316

CAPITULO 17 181

A DANCA CONTEMPORANEA EM MARINGA-PR: RECONSTRUINDO
MEMORIAS A PARTIR DA HISTORIA ORAL

Betania Rodrigues de Melo

Lorena Mota Catabriga

Deisy de Oliveira Silva

Vania de Fatima Matias de Souza

d.' https://doi.org/10.22533/at.ed.18824080317

CAPIiTULO 18 195

PERCEPCION Y MEMORIA EN LOS PROCESOS DE CREACION ARTISTICA
Lucila Ragtenberg
Rogério Rauber

d_ https://doi.org/10.22533/at.ed.18824080318

SOBRE A ORGANIZADORA 205

iNDICE REMISSIVO.... 206




CAPITULO 1

CAMINHOS PERCORRIDOS POR EPIGRAFES DE
CLARICE LISPECTOR

Ana Caroline de Freitas

RESUMO: A sutil presenca de epigrafes
permite que se seja estabelecido um
profundo elo significativo entre textos quase
que em carater confessional e secreto
— a mensagem epigrafada comunica-
se apenas com o leitor que percorreu as
veredas do texto referenciado e daquele
que serd apresentado. Nessa vertente,
nesta pesquisa, evidenciam-se os textos
“Anel de Moebius”, de Julio Cortazar,
e Perto do Coragdo Selvagem (1943),
de Clarice Lispector, que possibilitam a
construcdo representativa de sentidos
comuns entre ambas as personagens
protagonistas que coexistem juntamente
da solidao e da melancolia — inerentes e
inescapaveis a elas. A epigrafe de Cortazar
retoma o texto de Lispector e & capaz
de mostrar a suspensdo da consciéncia
de sua personagem, Janet, diante dos
eventos traumaticos vivenciados por ela.
Joana, protagonista de Clarice, encontra-
se submersa em uma realidade intangivel
e ela toca — ou ao menos vislumbra — um
ideal de resignacdo como Janet o fez
no instante em que sua inocéncia e seu

Data de aceite: 01/03/2024

medo foram confrontados e estilhacados.
Assim, é como se a narradora de Clarice
mostrasse o limiar entre os mundos interno
e externo e o rompimento dessa barreira
por meio da viagem — sair de si mesma
para, de longe, ver e entender a si mesma
— tal qual a protagonista, ja estilhagada, de
Cortazar. Estes dois mundos pertencentes
a obras distintas sao interligados por meio
da epigrafe, e a compreensdo melhor e
mais profunda entre o dito e o néo dito &
descortinada.
PALAVRAS-CHAVE:
epigrafe, Julio
personagem.

Clarice
Cortazar,

Lispector,
Moebius,

ABSTRACT: The subtle presence of
epigraphs allows a deep significant link
to be established between texts almost
in a confessional and secret manner —
the epigraphed message communicates
only with the reader who has followed the
paths of the referenced text and the one
that will be presented. In this aspect, in
this research, the texts “Anel de Moebius”,
by Julio Cortazar, and Perto do Coracéo
Selvagem (1943), by Clarice Lispector,
stand out, which enable the representative
construction of common meanings between
both protagonist characters that coexist
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together of loneliness and melancholy — inherent and inescapable to them. Cortazar’s
epigraph takes up Lispector’s text and is able to show the suspension of consciousness of
her character, Janet, in the face of the traumatic events she experienced. Joana, Clarice’s
protagonist, finds herself submerged in an intangible reality and she touches — or at least
glimpses — an ideal of resignation as Janet did the moment her innocence and fear were
confronted and shattered. Thus, it is as if Clarice’s narrator showed the threshold between the
internal and external worlds and the breaking of this barrier through travel - leaving herself to,
from afar, see and understand herself - just like the protagonist, already shattered, by Cortazar.
These two worlds belonging to different works are interconnected through the epigraph, and a
better and deeper understanding between what is said and what is not said is revealed.
KEYWORDS: Clarice Lispector, epigraph, Julio Cortazar, Moebius, character

“ANEL DE MOEBIUS”, DE JULIO CORTAZAR

E evidente que Julio Cortazar & um escritor eternizado devido & sua genialidade
e ao fato de ser o grande percursor do Realismo Magico. Em suas obras, € perceptivel
0 universo magico permeando as linhas da realidade a qual as personagens tateiam. O
livro Orientagdo dos gatos (1980) reine um conjunto de contos nos quais os narradores
de Cortazar — ora homodiegéticos, ora heterodiegéticos — tentam explicar o indecifravel
da vida.

Lendo-se “Anel de Moebius”, é notoria a presenga de um narrador com onisciéncia
seletiva mdltipla, cujo interesse em se narrar a histéria exerce um movimento pendular
entre as duas personagens protagonistas, Janet e Robert, com varia¢cdes de paragrafos
que se alternam ora contando as percepgOes dela, ora as dele. Tal narrador de Cortazar
apresenta ao leitor um profundo interesse e consideragao pelas necessidades de Janet e
Robert a ponto de as atitudes do homem serem, de modo sutil, justificaveis por meio de seu
passado revelado infeliz e marginalizado:

Nunca quis Ihe fazer mal, nunca havia prejudicado ninguém para possuir o
pouco que lhe tinha sido dado nos previsiveis reformatérios, era assim, vinte e
cinco anos e assim, tudo num tempo lento como quando tinha de escrever seu
nome, Robert letra por letra, depois o sobrenome ainda mais lento, e rapido
como o gesto que as vezes lhe valia uma garrafa de leite ou umas calgas
postas a secar no gramado de um jardim. (CORTAZAR, 1981, p. 84)

Quando sabido que Janet seria vitima de estupro praticado por Robert, & possivel
constatar que elementos presentes desde o primeiro paragrafo da narrativa de Cortazar
ja anunciavam o crime, por exemplo, quando é dito que a jovem, enquanto andava de
bicicleta, ja estava “recebendo na blusa a méo da brisa apertando-lhe os seios”. Os medos
de Janet séo confrontados no instante em que escolhe conduzir-se no bosque pelo caminho
que a direcionaria ao homem que, marginalizado e sujo, dormira ao relento. E como se a

natureza fosse personificada na figura masculina que Ihe roubaria a inocéncia.
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Janet freou indecisa na estreita encruzilhada, direita ou esquerda ou quem
sabe para a frente, tudo igualmente verde e fresco, oferecido como os
dedos de uma grande méo terrosa. [...] Comecava a fazer calor, o banco da
bicicleta a recebia pesadamente, com uma primeira umidade que mais tarde
a obrigaria a descer, a desgrudar a calcinha da pele e a levantar os bragcos
para que o ar fresco passeasse sob a blusa. (CORTAZAR, 1981, p. 83)

A partir da constatacdo da morte de Janet, a alternancia da perspectiva narrada
em cada paragrafo € mantida, todavia, para Robert, o tempo mantém-se cronolégico —
€ contado desde seu julgamento aos dias que antecedem sua execugcdo —, ao passo
que, para Janet, pode inferir-se a ideia do que Erich Auerbach elucidou como suspensao
do tempo na narrativa. Janet encontra-se em um estado de ndo pertencimento a lugar
algum, tateando um mundo insélito no qual n&o € possivel identificar uma alma que lhe seja
afim. E como se Janet se afastasse do plano real-temporal como um elemento sem forma
— mas que assume muitas formas — a fim de descrever o processo de violagdo sexual
como traumatico. Neste instante, o conceito da Fita de Moebius surge para metaforizar os
acontecimentos psicoldgicos tdo confusos e alternantes de Janet em uma narrativa que
beira o fantastico — e a loucura.

Quando uma faixa tem suas extremidades interligadas, forma-se a estrutura de um
cilindro que paira sem aberturas, apresentando um lado interior e um exterior que jamais
irdo se encontrar. Todavia, se essa mesma faixa for uma vez torcida em uma meia volta
antes de suas pontas serem juntadas, a figura geométrica cilindrica ndo mais existe,
tornando-se entédo a Faixa de Moebius, forma esta que aparenta ter dois lados — tal qual o
cilindro — mas apresenta apenas uma borda sem inicio nem fim.

O termo — comum na fisica e na psicandlise — & utilizado por Julio Cortazar para
intitular o conto “Anel de Moebius”. Nao é mais uma faixa, mas sim um anel, que personifica
toda a perpetuacdo de um compromisso — voluntario por Robert e doloroso para Janet —
firmado por duas almas.

A alternéncia entre os narradores da-se pelos paragrafos que ora sdo narrados
sob o ponto de vista da vitima e ora sobre o do algor. Assim, duas pontas se emendam
sem que haja uma simetria possivel entre elas e sem que seja possivel que uma forma
harménica seja concretizada. Ha a formagao de um Anel de Moebius no instante em que a
bicicleta é parada e a vida de Janete é interrompida pela presenca de Roberto. De modo
nao harmoénico, o anel — e a uniao — de ambos é consumada.

Observando-se o conto “Anel de Moebius”, nota-se que ha uma epigrafe alografa
— presente em Perto do coracdo selvagem (1943), de Clarice Lispector — cuja funcéo é
predominantemente de comentario, ou seja, de modo enigmatico, Julio Cortazar inseriu o
trecho epigrafado para anunciar os conteldos que seriam abordados de modo implicito e
explicito no conto em andlise.

Conexdes culturais e sociais entre linguistica, letras e artes Capitulo



PERTO DO CORACAO SELVAGEM, DE CLARICE LISPECTOR.

Em Perto do coracdo selvagem, Clarice Lispector apresenta o leitor a uma narradora
que cresce e evolui — até mesmo na escolha do vocabuléario e das figuras de linguagem
utilizadas — ao passo que sua protagonista também o faz. Joana, quando crianga, perdeu
a mée e desfrutou da companhia do pai por pouco tempo, pois este também veio a falecer.
A situacdo de nado pertencimento a lugar algum rondava a menina desde muito cedo e a
acompanhou. Apos tornar-se 6rfa, foi necessario viver com uma tia e, depois, ir para um
internato.

N&o pertencer a ninguém e nem sequer ter um lugar para onde voltar fez com que
Joana adotasse um carater de estrangeira diante da prdopria existéncia. As experimentacbes
— como o evento do roubo, ainda menina, de um livro — fazia tentar a percepgéo de ver
no mundo um abrigo. De forma analoga a obra de Clarice, a Janet de Cortdzar também
manifestava em si a condicdo de se ser solitaria e também a de ser (literal e metaforicamente)
uma estrangeira.

No ultimo capitulo do romance, quando Joana decide fazer a viagem, é onde esta
presente o trecho que deu origem ao conto de Julio Cortazar. Aqui, € como se cessasse a
submersédo de Joana em uma realidade intangivel e ela tocasse —ou ao menos vislumbrasse
— um ideal de resignacéo como Janet o fez no instante em que sua inocéncia e seu medo
foram confrontados e estilhacados. Com essas palavras, € como se a narradora de Clarice
mostrasse o limiar entre 0s mundos interno e externo € o rompimento dessa barreira por
meio da viagem — sair de si mesma para, de longe, ver e entender a si mesma. Estes dois
mundos sdo apresentados por meio de um par de antiteses, em que “Afastava-se aos
poucos daquela zona onde as coisas tém forma fixa e arestas, onde tudo tem um nome
soélido e imutavel” seria o interno, o solitario, e “Cada vez mais afundava na regiao liquida,
quieta e insondavel, onde pairavam névoas vagas e frescas como as da madrugada” o
externo, de encarar-se a si mesma.

JAMES JOYCE E CLARICE.

O romance de Clarice Lispector, por sua vez, apresenta uma epigrafe que pode ser
compreendida tanto como justificativa de titulo quanto como breve anuncio do contetdo
abordado na obra, visto que o trecho “Ele estava s6. Estava abandonado, feliz, perto do
selvagem coracgdo da vida.”, presente no livro Retrato de um artista quando jovem (1916),
de James Joyce, permite ambas as consideragdes.

Stephen Dedalus, protagonista de Joyce, € um jovem acometido perante a dualidade
entre seguir os valores morais e cristdos ensinados pela familia e sociedade da época ou
render-se as manifestagbes artisticas e ao culto aquilo por que sentia afeicoes. A frase
epigrafada representa o instante em que Stephen rompe com suas duvidas e, na praia,
tem um momento de epifania diante da contemplacdo da beleza de um corpo feminino,
optando, assim, por seguir o caminho da producgéo artistica e literéria.
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Partindo disso, é notério que a analise das epigrafes possibilita o descortinar de
ideias e de possibilidades de leitura e releituras de obras com um olhar novo e até mesmo
secreto, como se fosse uma confissdo do autor somente para o leitor perspicaz que
conhece — ou busca conhecer — a obra da qual a epigrafe foi retirada. Assim, conclui-se
que a andlise literaria se da por meio do caminhar por entre as veredas das diversas obras
e equilibrar-se na percepcéo do dito e o néo dito.
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RESUMO: A intertextualidade é um termo
criado nos anos 1960 pela semioticista
francesa Julia Kristeva, que tem como
baliza de sua criacdo, assumidamente,
o dialogismo bakhtiniano. Pensando em
intertextualidade de forma simplificada,
ela consiste na relagéo entre dois ou mais
textos — pautando-nos no sentido de texto
de maior abrangéncia — que, no caso, sao
constituidos pelas epigrafes dos romances
de Dulce Maria Cardoso, todas de autoria
de Dulce Maria Loynaz, e suas ilustracoes
de capa das edicoes da Tinta-da-China,
de Vera Tavares. Os textos — verbais e
pictoricos — elencados constituem nosso
corpus. Assim, em diadlogo com estudo
prévio', o presente artigo objetiva investigar
a relagdo entre os paratextos epigrafe e
ilustracdo de capa dos cinco romances de
Dulce Maria Cardoso. Para tanto, nossa
baliza tedrica é constituida pela nocao de
texto barthesiana retomada por Gentil de

Data de aceite: 01/03/2024

Faria em Estudos de Literatura Comparada;
o0 conceito de intertextualidade de Julia
Kristeva em Instroducdo a semanalise e de
Laurent Jenny em “A estratégia da forma”; e
a nogao de paratexto de Gérard Genette em
Paratextos editoriais.

PALAVRAS-CHAVE: intertextualidade;
paratexto; epigrafe; ilustracao.

INTERTEXT AND PARATEXT: DULCE
MARIA LOYNAZ AND VERA TAVARES

ABSTRACT: Intertextuality is a term
created in the 1960s by the French
semiotician Julia Kristeva, whose creation is
based, admittedly, on Bakhtinian dialogism.
Thinking about intertextuality in a simplified
way, it consists of the relationship between
two or more texts — guiding us towards a text
of greater scope — which, in this case, are
constituted by the epigraphs of the novels
by Dulce Maria Cardoso, all by Dulce Maria
Loynaz, and his cover illustrations for Vera
Tavares’ editions of Tinta-da-China. The
texts — verbal and pictorial — listed constitute
our corpus. Thus, in dialogue with a previous
study, this study aims to investigate the
relationship between the epigraph and

1 Artigo “A intertextualidade entre os romances de Dulce Maria Cardoso e suas ilustragbes de capa de Vera Tavares”

(2022), publicado na revista Todas as Musas.
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cover illustration paratexts of the five novels by Dulce Maria Cardoso. For that, our theoretical
framework is constituted by the Barthesian notion of text taken up by Gentil de Faria in Estudos
de literatura comparada; Julia Kristeva’s concept of intertextuality in Introducdo a semanalise
and Laurent Jenny’s in “A estratégia da forma” and Gérard Genette’s notion of paratext in
Paratextos editoriais.

KEYWORDS: intertextuality; paratext; epiraph; illustration.

INTRODUCAO

A intertextualidade é conhecida, hodiernamente, de forma simplificada, como a
relacdo entre dois textos ou mais, considerando, aqui, a nog¢ao textual barthesiana, alargada
em relacdo aquela do senso comum e que sera apresentada posteriormente. O termo, que
nasce na década de 1960 por Julia Kristeva na Franga, tem sua baliza tetrica para essa
criacédo declarada para o leitor pela semioticista: o dialogismo bakhtiniano. Além disso, é
possivel identificar mencgdes ao processo intertextual literario — a teia de ligacdes entre os
textos — sem utilizar o termo intertextualidade ja nos formalistas russos, que constituiram
uma grande influéncia para Bakhtin. Por fim, acreditamos que a intertextualidade é um
processo de relacdo direta e/ou indireta entre os textos literarios que nasce ao mesmo
tempo em que a propria literatura surge na humanidade, ou seja, sempre esteve presente
no ato de criagéo literaria, intencionalmente ou néao por parte do escritor.

Ja nosso corpus € constituido por dois niveis de paratexto dos romances de Dulce
Maria Cardoso: epigrafes (e conceito, caso exclusivo do primeiro romance) e ilustragdes
de capa, sendo as primeiras todas de autoria de Dulce Maria Loynaz, e as segundas, de
Vera Tavares (no caso das edic¢des utilizadas da Tinta-da-China). O conceito e as epigrafes
sdo trechos ou transcricdes integrais de poesias de Loynaz, exceto no caso do segundo
romance de Cardoso, cuja epigrafe € constituida por um trecho da narrativa Jardin (1993),
também de autoria da escritora cubana.

Objetivamos, assim, investigar o intertexto entre dois tipos diferentes de paratexto
dos romances de Cardoso, sendo o nosso foco, portanto, a relagédo entre textos verbais e
pictéricos — e néo a analise singular de cada texto, uma vez que nosso corpus € composto
por de dez textos: quatro poéticos, um narrativo e cinco pictéricos.

Por fim, temos como embasamento tedrico a nocao barthesiana mais abrangente de
texto, retomado em Estudos de literatura comparada (2019), por Gentil de Faria; o conceito
de intertextual em “A palavra, o didlogo e o romance”, quarto capitulo de Introdugcédo a
semanalise (2005), por Julia Kristeva e “A estratégia da forma” (1979), por Laurent Jenny;
e a ideia de paratexto em Paratextos editoriais (2009), de Gérard Genette.
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A INTERTEXTUALIDADE

Apesar de acreditarmos que a intertextualidade ocorre desde o nascimento do
texto literario, aqui trataremos da criacdo do termo por Julia Kristeva e dos contrapontos
observados por Laurent Jenny. Assim, Kristeva insere uma nota de rodapé no titulo do
quarto capitulo de Introducdo a Semanalise, nomeado “A palavra, o didlogo e o romance”:
“Esse texto foi escrito a partir dos livros de Mikhail Bakhtin (...)”. (KRISTEVA, 2005, p. 65).
Assim, a influéncia do dialogismo bakhtiniano para a criagcao da intertextualidade é um fato
admitido desde o principio pela semioticista francesa, que cunha o termo no trecho transcrito
abaixo: “(...) todo texto se constréi como mosaico de citagdes, todo texto é absorcéo e
transformacgéo de um outro texto. Em lugar da nocédo de intersubjetividade, instala-se a de
intertextualidade, e a linguagem poética Ié-se pelo menos como dupla.” (KRISTEVA, 2005,
p. 68). Assim, Kristeva também nos parece admitir que 0 mosaico ou teia de relagdes entre
os textos ocorre desde o principio da literatura, nomeando o fendmeno de intertextualidade.

A contribuicdo de Jenny, por sua vez, que aqui utilizaremos ¢é alinhada a nogéo de
Kristeva: “Fora da intertextualidade, a obra literaria seria muito simplesmente irreconhecivel,
tal como a palavra duma lingua ainda desconhecida.” (JENNY, 1979, p. 5). Ou seja, a
literatura s6 faz sentido dentro de um sistema de textos literarios que cada leitor carrega
em sua bagagem de leitura. E nesse sentido que fazemos uso do termo intertextualidade
em nosso artigo.

TEXTO E PARATEXTO

A priori, averiguemos a nocao de texto. O conceito de texto por nés utilizado é
aquele bem mais abrangente do que o texto verbal, que é o texto do senso comum. E uma
no¢ao de Roland Barthes, retomada por Gentil de Faria, no quarto capitulo de Estudos de
Literatura Comparada, nomeado “Texto e transtextualidade”, no qual Faria (2019, p. 60)
afirma:

Com esse entendimento, Barthes amplia extraordinariamente o conceito,
até entao restrito, de texto. Nesse sentido, afirma ele que todas as praticas
significantes podem engendrar texto: a pratica pictérica, a pratica musical, a
pratica filmica etc. (p. 281). Como se percebe, pela amplitude do conceito,
a literatura comparada pode recepcionar toda a multiplicidade de textos
produzidos pela atividade humana.

Assim, tratamos das duas producdes paratextuais que constituem nosso corpus —
verbais e pictéricas — como textos, e & por este motivo que nosso tema é a intertextualidade
entre eles.

A posteriori, verifiquemos a ideia de paratexto. O paratexto & constituido por tudo
que circunda o discurso propriamente dito de um livro. Genette (2009, p. 10), em Paratextos
editoriais, afirma:
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O paratexto compbe-se, pois, empiricamente, de um conjunto heterdclito de
praticas e de discursos de todos 0s tipos e de todas as épocas que, em nome
de um grupo de interesse, ou convergéncia de efeitos, que me parece mais
importante do que sua diversidade de aspecto, eu reino sob esse termo.
Logo, o texto do entorno do discurso de um livro é chamado, pelo autor, de paratexto.
Outra proposicao de Genette (2009, p. 13) nos interessa: “Portanto, se um elemento de
paratexto pode aparecer a todo momento, também pode desaparecer, definitivamente ou
ndo, por decisdo do autor ou por intervencao alheia, ou em virtude do desgaste do tempo.”
E o que ocorre quando a Tinta-da-China publica, em Portugal, em 2018, sua edi¢do de
Campo de sangue: o agradecimento ao conceito de ilha que aparecia, previamente, apos
o discurso narrativo, como observamos na edigdo brasileira da Companhia das Letras de
2005.
Assim, essa breve apresentacéo do paratexto justifica-se pela escolha do titulo e por
tratarmos, na investigacéo, da relagcédo de intertextualidade entre dois tipos de paratextos
distintos de um mesmo livro, em cinco livros diferentes.

AS ILUSTRACOES DE CAPA

Nesta secdo de nosso artigo, o objetivo € apresentar, somente, as ilustracdes de
capa dos romances de Cardoso, criadas por Tavares, sem intencdes investigativas e/ou
analiticas, acompanhadas de uma brevissima apresentacéo do que se trata cada romance
de Cardoso.

O primeiro romance de Cardoso € Campo de sangue (2018), de 2001. A narrativa
gira em torno de dois pilares: o processo de enlouquecimento do protagonista feminicida e
a presenca mutua das mulheres de sua vida — a mae, a senhoria da penséo, a ex-esposa
e a jovem com quem se envolveu, que esta gravida dele. Todas aguardam para serem
ouvidas pelo médico que avaliara se o protagonista sera julgado como séo ou mentalmente

debilitado. A capa da edicao da Tinta-da-China é a figura abaixo:
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Fonte: https://tintadachina.pt/produto/campo-de-sangue/

O segundo romance é Os meus sentimentos (2012), de 2005, e é constituido por
um jorro de consciéncia de sua narradora-protagonista ap6s um acidente automobilistico
na rodovia. Desconfortavel, de cabeca para baixo, Violeta narra o que pode ter sido seu
Ultimo dia de vida, entremeando esse discurso com analepses de seu passado. Violeta
€ uma mulher obesa, méae solo, considerada promiscua, que foi rejeitada pela mae, pela
sociedade e pela propria filha, além de ter sido negligenciada pelo pai, que tinha uma
relacdo extraconjugal com uma mulher pobre desde antes mesmo do casamento com a
mée de Violeta. A capa do romance segue abaixo:

0OS meus sentimentos

\\'/4 Z B \

Dulce Maria Cardoso
uyu'm
LI |

a i)

Fonte: https://www.amazon.com.br/Meus-Sentimentos-Dulce-Maria-Cardoso/dp/8565500020
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O terceiro romance é O chdo dos pardais (2014), de 2009, e fala sobre a relacdo
entre um casal de noivos pobres — Sofia e Julio — e uma familia tradicional portuguesa,
cujo patriarca banca a Sofia para ser seu amante, o que a torna em uma prostituta de
luxo. O climax surge quando Julio, ap6s saber a verdade sobre o emprego de Sofia por
ela mesma, decide matar Afonso, o patriarca, invadindo sua casa na comemoracgédo de
aniversario de Afonso. Contudo, Julio sobe na cascata da piscina e comete suicidio na
frente dos convidados. E importante salientar que ha uma critica socioecondmica muito
fulcral nesta narrativa. Sua capa segue abaixo:

o chao dos pardais

Dulce Maria Cardoso

Fonte: https://tintadachina.pt/produto/chao-dos-pardais/

O quarto romance é O retorno (2013), de 2011, e apresenta, sob a perspectiva de
um adolescente angolano, Rui, filho de pais portugueses, o retorno a Portugal da familia
fragmentada pela auséncia do pai, preso pelos militares angolanos, na ponte aérea de
1975, p6s-25 de Abril. Com a familia realocada no hotel Estoril e com ajuda do Instituto de
Apoio ao Retorno de Nacionais (IARN), Rui sente-se na responsabilidade de ser o chefe de

familia até a quase mitica chegada do pai. A capa segue abaixo:
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Dulce

Maria

Cardoso
O
retorno

TN
Hw

Fonte: https://www.amazon.com.br/Retorno-Dulce-Maria-Cardoso/dp/8565500012/ref=sr_1_17__
mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&crid= SFLOLSWM6H4J&dchild=1&
keywords=o+retorno+dulce+maria+cardoso&qid=1630534863&s=books&sprefix=0+retorno+dul
ce+mari%2Cstripbooks%2C299&sr=1-1

O quinto e Gltimo romance é Eliete: a vida normal, primeiro de uma trilogia que conta
a vida de Eliete, uma mulher de meia idade que se considera mediocre em tudo. Com a
vida sexual programa com seu companheiro Jorge — somente as sextas-feiras — Eliete,
insatisfeita, busca outros caminhos para a reconstrucao de sua autoestima. Ela encontra
tal autoestima e até mesmo amor-proprio nos caminhos do adultério, até descobrir, no final
do discurso narrativo, que é neta de Salazar, ex-ditador portugués. Segue a capa abaixo:

Dulce Maria Cardoso

Fonte: https://tintadachina.pt/produto/eliete/
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AS EPIGRAFES

Novamente, nesta secdo, objetivamos apenas elencar as epigrafes em pauta, bem
como seus textos de origem, no caso das posias, sem intencéo investigativa e/ou analitica.
Em Campo de sangue temos, apds o discurso narrativo, a seguinte nota da autora
portuguesa: “Agradeco a Dulce Maria Loynaz a definicdo de ilha” (CARDOSO, 20052, p.
266). O conceito de ilha é do poema abaixo transcrito:
- ,Qué es unaisla?
Unaisla es
una ausencia de agua rodeada
de agua: una ausencia de
amor rodeada de amor...
- ¢Y una peninsula?
Es una tierra que resbala
y Se sujeta para no caer
Un abrazo que la tierra tiende a la
tierra madre por arriba del agua...
Es un no querer irse, un beber juntos
sangre de la misma artéria...
(LOYNAZ apud LOPEZ, 1995, p. 40)?

Em Os meus sentimentos, a epigrafe vem antes do discurso narrativo: “Es el jardin
de la Muerte que te busca y que te encuentra siempre... Es el jardin, que, sin saberlo,
riegas con tu sangre,”™. (LOYNAZ apud CARDOSO, 2012, p. 7). Tal epigrafe € um trecho
da narrativa cubana Jardin, que trata da vida de Barbara, mulher que vive enclausurada
em uma casa e seu jardim.

Em O chéo dos pardais, temos o poema “Envidia”, transcrito na integra ap6s o

discurso narrativo:

2 Nesta edicdo brasileira, da Companhia das Letras, a nota sobre o conceito € mantida. A edi¢do da qual tiramos a
ilustragcdo de capa, portuguesa, suprime essa nota referencial a obra de Loynaz.

3 -0 que é umailha?

Umailha é

uma auséncia de agua rodeada

de 4gua: uma auséncia de

amor rodeada de amor...

- E uma peninsula?

E uma terra que desliza

e se segura para nao cair

Um abrago que a terra tende a

terra mée acima da agua...

E um n&o querer ir-se, um beber juntos

sangue da mesma artéria...

(tradugéo nossa).

4 E o jardim da morte que te busca e te encontra sempre... E o jardim que, sem sabé-lo, regas com teu sangue. (tra-
ducdo nossa).
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Alguien dijo: Tuyo es el vino. Y yo miré las vifias rojas, moradas de racimos,
com hojas delicadamente labradas. Eran las vinas que dijeron ser mias, y a su
tempo, cada uno bebid su copa bien colmada.

Alguien dijo de nuevo: Tuyo es el caminho. Y yo plante los arboles a um lado y
a otro. Y la sombra era ancha Y hubimos todos sombra de mi mano.

Volvieron a decir: Tuyo es el canto. Y la cancion se fue por el camino, el vino...

Y yo que me sabia pobre, de una pobreza sin nombre. Y triste, de una tristeza
sin derechos, sin quejas y sin fin, rasgué mi ropa y les mostré mi herida.

Y aun les of decir con los ojos turbios de envidia: - Maravilloso rubi!

(LOYNAZ, 1995, p. 144).5

Em O retorno, temos a epigrafe “Las cosas que se mueren / no se deben tocar”
(LOYNAZ apud CARDOSO, 2013, p. 269), que aparece novamente apos a diegese de O
retorno, é retirada do poema “Rosas” (LOYNAZ, 2018):

En mi jardin hay rosas:
Yo no te quiero dar las rosas
que manana...

mafana no tendras.

En mi jardin hay péjaros
con cantos de cristal:
No te los doy,

que tienen alas para volar ...

En mi jardin abejas
labran fino panal:
iDulzura de un minuto...

no te la quiero dar!

Para ti lo infinito o0 nada;

5 Alguém disse: o vinho é seu. E olhei para as videiras vermelhas, roxas com cachos, com folhas delicadamente es-
culpidas. Eles eram os vinhos que alegavam ser meus e, em seu proprio tempo, cada um bebia seu copo bem cheio.

Alguém disse novamente: o caminho é seu. E plantei as arvores de um lado e do outro. E a sombra era larga e nos
tinhamos toda sombra da minha mé&o.

Eles disseram novamente: a musica € sua. E a musica desceu a estrada, o vinho ...

E eu que sabia que era pobre, de uma pobreza sem nome. E triste, de tristeza sem dire¢cdo, sem queixas e sem fim,
rasguei minhas roupas e mostrei-lhes minha ferida.

E ainda os ouvi dizer com os olhos nublados de inveja: - Maravilhoso rubi!
(tradugéo nossa).
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lo inmortal o esta muda tristeza
que no comprenderas ...
La tristeza sin nombre de no tener que dar

a quien lleva en la frente algo de eternidad ...

Deja, deja el jardin...
No toques el rosal:
las cosas que se mueren

no se deben tocar.®

Por fim, a epigrafe de Eliete: a vida normal aparece, como em Os meus sentimentos,
antes da narrativa de Cardoso. Ela é composta pelo trecho “Y no sabe morir ni vivir: Y no
sabe / que el mafnana es tan sélo el hoy muerto” (LOYNAZ pud CARDOSO, 2018, p.9) e é
parte do poema “El amor indeciso”:

Un amor indeciso se ha acercado a mi puerta...

Y no pasa; y se queda frente a la puerta abierta.

Yo le digo al amor: —;Qué te trae a mi casa?

Y el amor no responde, no saluda, no pasa...

Es un amor pequefio que perdié su camino:

Venia ya la noche... Y con la noche vino.

6 No meu jardim hé rosas:
Eu ndo quero te dar as rosas
que amanha...

amanha vocé néo tera.

No meu jardim ha passaros
com cantos de cristal:
Eu ndo dou para vocé,
quem tem asas para voar...

No meu jardim ha abelhas
funcionam bem no favo de mel:
Dogura de um minuto...

Eu n&o quero te dar!

Para vocé o infinito ou nada;

o imortal ou esta triste tristeza

que nao compreenderas...

A tristeza sem nome de néo ter que dar
quem leva na testa alguma eternidade...

Saia, saia do jardim...
N&o toque na roseira:
as coisas que morrem
ndo se devem tocar.
(tradugéo nossa).

Conexdes culturais e sociais entre linguistica, letras e artes Capitulo 2

15



iQué amor tan pequenito para andar con la sombral...

¢Qué palabra no dice, qué nombre no me nombra?...

¢Qué deja ir o espera? ;,Qué paisaje apretado

se le quedd en el fondo de los ojos cerrados?

Este amor nada dice... Este amor nada sabe:

Es del color del viento, de la huella que un ave

deja en el viento... —~Amor semi-despierto, tienes

los ojos neblinosos aun de Lazaro... Vienes

de una sombra a otra sombra con los pasos trocados

de los ebrios, los locos... jY los resucitados!

Extrafio amor sin rumbo que me gana y me pierde,

que huele las naranjas y que las rosas muerde...,

Que todo lo confunde, lo deja... jY no lo dejal

Que esconde estrellas nuevas en la ceniza vieja...

Y no sabe morir ni vivir: Y no sabe

que el mafiana es tan solo el hoy muerto... El cadaver

futuro de este hoy claro, de esta hora cierta...

Un amor indeciso se ha dormido a mi puerta...”

7 Um amor indeciso chegou a minha porta...
E néo passa; e fica na frente da porta aberta.

Eu digo para o amor: —O que te traz a minha casa?
E o amor ndo responde, ndo cumprimenta, ndo passa...

E um pequeno amor que perdeu seu caminho:
A noite estava chegando... E com a noite vindo.

Que amor tdo pequeno para andar na sombral...
Que palavra néo diz, que nome ndo me nomeia?...

O que voceé deixa ir ou espera? Que paisagem apertada
Ficou-se no fundo dos olhos fechados?

Esse amor ndo nada diz... Esse amor ndo nada sabe:

E a cor do vento, da pegada que um passaro
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O INTERTEXTO ENTRE OS PARATEXTOS

Em Campo de sangue, a ilustracdo de capa trata da auséncia de liberdade,
simbolizada pela janela branca com grades do hospital psiquiatrico, rodeada de liberdade,
simbolizada pelos elementos da natureza: a arvore e o passaro nela pousado, que é capaz
de voar, outra referéncia a liberdade. Logo, os pacientes do hospital, privados de liberdade,
estdo rodeados dela pela natureza do entorno do prédio, simbolizado pela janela branca. No
poema do qual Cardoso retira o conceito de ilha, temos a auséncia rodeada pela presenca:
ilha (auséncia de agua) rodeada de 4gua (mar). Logo, o elo intertextual entre a ilustragcéo e
a epigrafe € a auséncia de algo rodeada pela presenca desse algo — liberdade, na primeira,
e agua, na segunda.

Em Os meus sentimentos, a ilustracdo de capa apresenta uma casa oca e um jardim
abandonado. Esse jardim pode ser relacionado ndo sé a narrativa de Loynaz cujo trecho
constitui a epigrafe do romance de Cardoso, mas também ao jardim da morte mencionado
especificamente no trecho selecionado como epigrafe. Isso se da devido ao estado de
abandono em que se encontra esse jardim da ilustracdo. J& a mencgédo ao fato de que o
interlocutor — a quem o narrador se refere - € acusado pela instancia narradora de regar o
jardim com o préprio sangue pode ser relacionada a cor violeta, da capa, que pode transmitir
a ideia de um sangue pisado, ja seco que rodeia a casa oca e o jardim abandonado.

Em O chéo dos pardais, temos, na ilustragédo de capa, uma mulher sem rosto e com
um de seus sapatos de salto na méo. Esse inicio do processo de se despir da vestimenta —
ou de uma mascara, simbolicamente - pode ser relacionado aos ultimos versos do poema
que constitui integralmente a epigrafe, no qual o eu lirico afirma que rasga a prépria roupa
e expde sua ferida, ou seja, sua vulnerabilidade. E vulneravel, cansada, resignada e sem
identidade (auséncia do rosto) é como se encontra a mulher que ilustra a capa. Ademais,
o poema fala de dar coisas ao eu lirico (vinho, caminho, canto), mas retira essas coisas
sutilmente dele, isolando-o ao ponto de exibir a propria vulnerabilidade. Nesse sentido, na

deixa no vento... - Amor semiacordado, tens
os olhos enevoados até de Lazaro... Vens

de uma sombra para outra sombra com os passos trocados
dos bébados, dos loucos... E dos ressuscitados!

Estranho amor sem rumo que me bate e me perde,
que cheira laranjas e que morde as rosas...,

Isso confunde tudo, deixa... E ndo deixa!
Que esconde novas estrelas nas velhas cinzas...

E ele ndo sabe como morrer ou viver: E ele ndo sabe
que a manha é tdo sé quanto o hoje esta morto... O cadaver

futuro desta clara hoje, desta certa hora...
Um amor indeciso adormeceu a minha porta...
(tradugéo nossa).
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ilustracao de capa, ha um muro atras da mulher representada, isolando-a do que é seu, do
que lhe pertence, como no poema dao e retiram as coisas do eu lirico.

Em O retorno, a ilustracdo de capa é constituida por malas volumosas e em uma
quantidade consideravel, o que indica mudanca de endereco ou viagem longa. Nesse caso,
a ilustragéo se relaciona com o poema da epigrafe pela auséncia: ndo cabe trazer rosas
nas malas, pois elas morreriam. Ja o jardim a que elas pertencem ficara no lugar de partida
e ndo de chegada da viagem indicada pelas malas da ilustracdo. Focando nos versos do
poema que constituem a epigrafe, as coisas mortas ndo devem ser tocadas, tanto porque
as rosas e o seu jardim ficaram para tras do sujeito como também pelo fato de que a vida
no local de partida se torna passado, tempo morto, que ja ndo existe e por isso ndo deve
ser tocado — ou seja, ndo se deve falar sobre ele.

Em Eliete: a vida normal, a ilustracéo de capa retrata a vista de uma praia com
coqueiros e casas ao fundo, ou seja, a invasdo da natureza (praia e coqueiros) pela
civilizagéo (casas). Assim é o amor indeciso do poema da epigrafe: € indeciso porque foi
colonizado por outrem, isto é, assim como as casas a beira da praia estdo invadindo o
espaco da natureza, a indeciséo desse amor invade o eu lirico quando bate em sua porta,
mas nada diz. Contudo, na ilustragéo, a presenca do coqueiro indica a esperancga nesse
cenario: a resisténcia da natureza ao avanco civilizatério. Tal resisténcia encontra-se no
poema na auséncia de resposta do amor que bate na porta do eu lirico e la permanece,
apesar de nada dizer-lhe, como se esse amor quisesse adentrar na vida do eu lirico, que
ndo sabe recebé-lo sendo com muitas perguntas — o que indica desconfianca. Assim, o
amor dorme nesta porta, resistente, enquanto este eu lirico permanece sem saber recebé-
lo, talvez por dificuldade de amar-se e/ou amar o outro. Assim, o coqueiro da ilustragéo,

simbolo de resisténcia, funciona como um simulacro desse amor a porta do eu lirico.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Como observamos, foi possivel realizar a investigacdo do intertexto entre as
ilustracbes de capa e as epigrafes (e seus textos-origem) dos romances de Dulce Maria
Cardoso, estabelecendo um elo entre a producéo textual pictérica de Vera Tavares e a
producao poética e narrativa de Dulce Maria Loynaz.

Em cada romance, a relagéo estabelecida entre os paratextos foi Unica, o que nos
fez evitar pauta-las em teorias literarias ou de ilustracdo, a fim de manter a liberdade de
interpretacdo e averiguag@o de nosso corpus.

Por fim, esse estudo constitui-se, parcialmente, como uma continuagéo do estudo
prévio mencionado, em que relacionamos as ilustracées de capa aos respectivos discursos
romanescos, porém elencando como corpus, no presente artigo, os paratextos desses
romances.
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RESUMO: O texto a seguir aborda uma
das literaturas africanas, no caso aqui,
da Guiné-Bissau, através de um de seus
representantes, o escritor Abdulai Sila,
considerado como autor do primeiro
romance bissau-guineense. Para tanto,
fez-se uma breve discussao de alguns
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romances do escritor em questdo, além
de uma répida pontuagdo acerca da
importancia de se contar muitas histérias de
modo a demonstrar que precisamos evitar o
“perigo de uma histéria Gnica”, nos termos
da Nigeriana Chimamanda Adichie.
PALAVRAS-CHAVE: Africa; narrativas;
colonialismo

AFRICAN PORTUGUESE:
LANGUAGE LITERATURES: THE
CASE OF ABDULAI SILA FROM
GUINEA-BISSAU

ABSTRACT: The following text addresses
one of the African literatures, in this case,
from Guinea-Bissau, through one of its
representatives, the writer Abdulai Sila,
considered to be the author of the first
Bissau-Guinean novel. To this end, a brief
discussion was made of some novels by
the writer in question, in addition to a quick
punctuation about the importance of telling
many stories in order to demonstrate that
we need to avoid the “danger of a single
story”, in terms of the Nigerian Chimamanda
Adichie.
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INTRODUCAO

As narrativas sobre Africa e os africanos, em consonancia com as agdes do
colonialismo, primaram por construir no imaginario social coletivo mundial uma ideia
absurdamente reduzida do continente africano, assim como de seus habitantes O discurso
literario, por sua vez, nao so6 contribuiu com tais narrativas, como teve um papel marcante,
ja que foi enunciado com uma carga significativa de estereo6tipos depreciativos que, aliado
a outros discursos de poder, reduziu a complexidade do continente africano a guerra e fome
e a seus povos atribuiu caracteristicas inferiorizantes classificando-os como “barbaros”,
“primitivos”, “selvagens”, “indolentes”. Essas classificagbes nos remete a intelectual
nigeriana Chimamanda Adichie (2023), quando reflete acerca do perigo de uma historia
Unica. Para ela, a histéria Unica rouba a dignidade das pessoas e cria estere6tipos. Estes
nem sempre sdo mentira mas sempre seréo incompletos.

Com Adichie(2023) ¢é possivel se entender, ainda, a relagcao entre as narrativas e o
poder, ou seja, é preciso estar atento para quem conta a histéria e como a conta, a quem
interessa o que e como esta sendo contado. Por isso, para ela,

Historias importam.
Muitas histérias importam.

Historias tém sido usadas para expropriar e ressaltar o mal. Mas historias
podem também ser usadas para capacitar e humanizar. Histérias podem
destruir a dignidade de um povo, mas histérias também podem reparar essa
dignidade perdida. (ADICHIE,2023. Pag. 05)

A partir da afirmacao acima, podemos refletir que se é verdade que as narrativas
literarias, particularmente o romance, serviram e servem aos propositos do poder ela
também, por outro lado, se tornam o método utilizado pelos povos colonizados para
afirmarem sua identidade e a existéncia de uma histoéria propria deles, como observa Said
(1995). E em um contexto como esse, de contar suas histérias, protagoniza-las, ser sujeito
ao invés de objeto que estudamos e trazemos para a cena desse estudo uma das tantas
literaturas africanas de Lingua Portuguesa.

As lutas pela independéncia e sua concretizagdo em muitos paises do continente
africano devem muito as narrativas literarias dos proprios africanos. Nao é demais lembrar
que uma das caracteristicas de algumas das literaturas africanas — notadamente as de
lingua oficial portuguesa — incide sobre a resisténcia ao colonialismo e as consequentes
lutas de libertagdo nacional. Apds as lutas de libertacdo, no pés-independéncia, se nédo
todas, ao menos grande parte dessas literaturas tém como uma de suas marcas a denuncia,
a qual se mistura ao questionamento dos novos poderes, tendo em vista que estes se
assemelham, sobremaneira, a antiga administragdo. Nao obstante essa caracteristica e
talvez por isso mesmo, é também uma literatura Unica que aposta na resisténcia cultural
e, nesse sentido, investe na recuperagdo de mitos e sonhos que permanecem na memoria
coletiva da populagéo.!

1 N&o sdo poucos os poetas e prosadores que servem de exemplo a afirma¢do. Em meio a outros autores e obras
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As da Guine-Bissau nédo se excluem. Em sua maioria, as literaturas produzidas na
Guiné-Bissau sdo escritas por escritores “[...] herdeiros do “espirito de luta” que os alca a
posicéo de construtores da nagdo e dao prosseguimento a contestagao literaria iniciada,
sobretudo, por Amilcar Cabral” (DUTRA, 2011, p. 1000). Nas palavras de Odete Semedo,
€ uma literatura que encena “vozes de um povo desiludido, que se mostra traido porque
os sonhos, até entdo alimentados, esvairam-se, sem realizacdo” (SEMEDO, 2011, p. 11).

Dentre uma diversidade de escritores e poetas africanos, escolhemos o escritor
Abdulai Sila, considerado por estudiosos da Guiné-Bissau como um dos escritores e
intelectuais mais influentes no seu pais e por pesquisadores das literaturas africanas
bissau-guineenses, a exemplo de Odete Semedo (2011), Moema Parente Augel (1998,
2007), Amarino Queiroz (2007), Hildo Hono6rio e Filomena Embal6 (2010), Robson Dutra
(2011), dentre outros, ndo s6 o precursor do romance bissau-guineense, mas também um
escritor cidadao, “com uma vivéncia atenta ao mundo que o rodeia e uma procura ardua de
justica e solidariedade humana” (CAVACAS, 2002, p. 7),

ABDULAI SILA NO CONTEXTO DAS LITERATURAS BISSAU-GUINEENSES

Sila?2 é um escritor africano negro que nasceu ainda quando a Guiné-Bissau era
colénia de Portugal, em 1° de abril de 1958, em Cati6 — uma pequena cidade no sul
da Guiné-Bissau — onde cresceu e frequentou a escola primaria. Em 1970, mudou-se
para Bissau, capital do pais, a fim de frequentar o Liceu. De 1979 a 1985, vivendo na
Alemanha, frequentou a Universidade Técnica de Dresden, onde se graduou no curso de
Engenharia Eletrotécnica e participou com sucesso de varios cursos de especializagao,
inclusive nos Estados Unidos, na area de computacdo e telecomunicacdes. Além da
paixdao e compromisso para com o desenvolvimento das TIC (Tecnologias da Informacéo
e Comunicagéo), acumulou, desde sempre, o interesse pela literatura, sobretudo, escrita,
mesmo tendo em conta a tradicéo oral, inclusive, publicando “a maior coleccéo de contos
tradicionais, em edig¢éo bilingue” (SILA, 2013, p. 5).

Abdulai é considerado pelos pesquisadores das literaturas da Guiné-Bissau como
autor do primeiro romance bissau-guineense. Até entdo, esse género havia sido escrito
por autores situados na era colonial e que néo eram filhos daquele pais. Sila tem textos
publicados em Cabo Verde, na Franca e no Brasil e, além de ficcdo, publicou textos sobre
economia, politica, educacdo e desenvolvimento social, em revistas locais e de diversos

paises.

podem ser destacados Odete Semedo com “No fundo do canto”, Pepetela, com “Mayombe”, e “A geragéo da utopia”,
Manuel Rui e “Quem me dera ser onda”.

2 Grande parte das informacdes acerca do escritor € de sua propria autoria e foram colhidas a partir das entrevistas
concedidas pelo escritor. Uma foi concedida a Fernandas Cavacas, no jornal online Irohin no site <www.irohin.org.br>
e depois foi transcrita em Mistida (Trilogia), a outra a Erica Bispo no periédico O Marrare — Periédico com o nome de
Revista de Pés-Graduagdo em Literatura Portuguesa da UERJ, ligado ao Programa de Pés-Graduagdo em Letras,
disponivel no site <www.omarrare.uerj.br/numero13/erica.html>. E uma terceira entrevista que me foi concedida através
de correio eletrénico no ano de 2013.
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Atualmente, o escritor e dramaturgo reune uma obra composta de quatro
romances — Eterna Paixdo (1994), A dltima tragédia (1995), Mistida (1997) e Memorias
SOManticas(2016), além de quatro textos dramaticos, As Oracdes de Mansata (2007),
escrito sob encomenda para o teatro, Dois tiros e uma gargalhada (2013), Kangalutas
(2018) e DEIH (2022). Ademais tem contos e varios artigos publicados em jornais e revistas,
sobretudo do seu pais, a exemplo da Revista Soronda.

Abdulai tem seus livros publicados pela editora da qual ele € so6cio fundador, a
Ku Si Mon, editora privada do pais, e é, também, um dos fundadores da revista cultural
Tcholona Revista de Letras, Artes e Cultura. E, ainda, cofundador e diretor geral da Eguitel
Comunicagdes® — empresa privada de telecomunicagdes — e também cogestor da Sitec ou
Sila Technologies — uma empresa de informatica que criou em 1987 e é gerida em conjunto
com o seu irméo. Por meio dessas empresas, o escritor vem desempenhando um papel
pioneiro no desenvolvimento e difusdo das tecnologias da informagédo e comunicacdo na
Guiné-Bissau, empreendendo iniciativas varias para tornar essas tecnologias acessiveis e
de baixo custo em todo o pais.

Em entrevista ao Jornal O Marrare (2011), Sila declara o seu comprometimento com
a producéo cultural e a sua relagdo com a literatura, reiterando o valor que atribui a arte de
produzir textos de ficcdo, que esta diretamente relacionada aos propésitos de manter uma

editora especializada no campo:

[...] tudo o que faco em termos culturais (escrever ficgcdo, contribuir para
a existéncia de uma editora de obras literarias etc) enquadra-se naquele
conjunto de coisas que simplesmente gosto de fazer. Faz parte das atividades
geradoras nao de dinheiro ou de qualquer outro beneficio material, mas que
proporcionam imenso prazer. Fazendo parte daquilo que efetivamente gosto
de fazer, essas atividades s&o, como acreditava 0 meu pai, imprescindiveis
a essa indescritivel sensacgao de realizagéo (SILA, 2012, p. 3 grifos do autor).

Engajadas, com carater de dendncia, as narrativas literarias de Abdulai Sila sdo
marcadas por uma viséo critica do pés-independéncia, acentuando uma desilusdo com os
novos tempos, por um lado, mas, por outro, projetando uma esperanca no futuro do seu
pais. S&o producbes que demonstram uma preocupacgao do escritor com a justica social,
com a solidariedade, com a dignidade negada pelo colonizador e com a reconstrucéo de
uma outra histéria da Guiné-Bissau, em particular, e africana, de modo geral.

Referindo-se ao romance Eterna paixdo, Sila traduz, em entrevista, um pouco

desses sentimentos:

3 A Eguitel é titular das licengas e autorizagbes que a permitem atuar como Operador de Telecomunicagdes, incluindo
o direito de acesso direto internacional via VSAT e fornecimento de telefonia via Internet (VolP). A Eguitel é a principal
fornecedora de Internet na Guiné-Bissau e objetiva tornar o acesso as Tecnologias da Informagao e Comunicagéo (TIC)
uma realidade na Guiné-Bissau e a Internet um meio privilegiado de acesso a informagéo e ao conhecimento, disponivel
para todos e em todo o pais, segundo ela mesma informa no site <http://www.grupo-sitec.com/as-empresas/eguitel>.
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N&o posso esconder que quando iniciei a construgdo do enredo (ja la vao
duas décadas), ja era previsivel o marasmo em que se encontra hoje o meu
pais. Ja havia provas reais de que o “espirito da luta” ja nao existia mais,
que 0s nossos concidadéos, que ontem abnegadamente participaram na
concretizagdo daquilo que para mim foi o maior feito deste povo no século
passado —acabar com a colonizagéo, aprofundando o processo de construgao
daquilo que Amilcar Cabral chamou de “Nacgao africana forjada na luta” —,
estavam incompreensivelmente a enveredar por uma via em todos os sentidos
oposta aquela que tinha sido anunciada. Estava acontecendo tanta coisa,
tdo nociva quanto ininteligivel, assistia-se ao desmoronar de tantos sonhos
“legitimos”, assistia-se a um defasamento cada dia maior entre o discurso
politico e a pratica diaria [...] (SILA, 2012, p. 4).

Artista e intelectual colonizado, Sila assume a responsabilidade de discutir as
relagbes sociais do ponto de vista de um discurso ndo hegemoénico e pensando numa
dimens&o coletiva, como ele mesmo expde:

E essa realizacdo pessoal, numa primeira etapa, adquire uma dimensao
coletiva e extraordinaria quando se tem em conta que, como vocé disse,
poucos sdo 0s meus concidaddos que sabem ler ou se podem dar ao luxo
de comprar um livro. E sabe por qué? Apesar da triste e anébmala situagao
decorrente do fato de tanto o Governo como o Parlamento contar com
elementos com capacidade muito limitada em termos de leitura/escrita, ha um
consenso a nivel do povo em torno do valor e utilidade de se ser alfabetizado.
Assim, se continuamos a ter uma taxa inaceitavel de analfabetos é porque
algo esté errado. E esse algo vem de ha muito tempo. Devo talvez lembrar
que o meu primeiro emprego foi na alfabetizagdo. Sempre achei que uma
das maiores injusticas praticadas pelo colonialismo portugués foi justamente
ter deixado tanta gente fora do sistema educativo, reduzindo dessa forma
a sua possibilidade de promocéo individual e coletiva. Trinta e cinco anos
mais tarde constatar que essa injustica continua sendo praticada € deveras
frustrante! Nesse contexto, torna-se dever de cidadéo intervir de modo a que
essa injustica seja banida. E o primeiro passo nessa direcdo é fazer com
que esse algo a que me referi anteriormente como estrangulamento seja
paulatinamente eliminado (SILA, 2012, p. 6).

Essa passagem € longa, mas a opg¢ao por reproduzi-la na integra deve-se ao motivo
de considera-la bastante significativa, principalmente ao se pensar que nos livros de Sila a
presenca do professor, inclusive grafado com letra mailUscula, e as passagens que fazem
referéncia ao trabalho do magistério séo recorrentes, ndo sendo dificil imaginar, portanto,
que o escritor atribui importancia singular a educacgao para a cidadania. Como o intelectual
afirma na passagem, s6 é possivel a construcdo do pais, se houver um engajamento
macico nessa tarefa, um engajamento que pressupde um esforgo coletivo, mas que sé
sera exequivel se as pessoas tiverem um nivel de instrugdo condizente com a enormidade
da tarefa e se a elas for garantido o exercicio pleno da cidadania, a qual tem suporte na
educacao formal. Por isso o entusiasmo do escritor na educagéo de adultos (SILA, 2012),
uma educacgdo que tem no método de Paulo Freire* o modelo, ja que, para além de ler e

4 Paulo Freire é considerado um dos pensadores mais notaveis na histéria da pedagogia mundial, que se destacou pelo
seu trabalho na area da educacéo popular, voltada tanto para a escolarizagdo como para a formagéo da consciéncia
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escrever, a educacao deve capacitar o individuo para exercer suas fungdes de cidadéo.

Nos anos 1970, apés a independéncia, Sila fez parte da Comissdo Coordenadora
dos trabalhos de alfabetizacdo de adultos em Bissau. Naquela oportunidade, conheceu
o educador brasileiro Paulo Freire®, que fora convidado pelo governo bissau-guineense
para contribuir com a educacgédo no pais recém-independente, cuja taxa de analfabetismo
chegava a 90%, para aplicar o seu método de educagéo de adultos. Esse educador
defendia como objetivo da escola ensinar o aluno a “ler o mundo” para poder transforma-lo.
Desde essa época, ja é possivel observar o engajamento politico de Sila com a sociedade
de Bissau e, mais do que isso, uma aposta nas pessoas, no pais, na educag¢ao, como forma
de construcéo de uma outra histéria

SILA E SUA “TRILOGIA” ROMANESCA

Como afirma Santana (2014), nas narrativas de Sila é possivel observar a ténue
fronteira entre Literatura e Histéria, sobretudo no que diz respeito as histérias de lutas
e resisténcias da populagdo bissau-guineense no enfrentamento ao poder colonial.
Desnecessario é ressaltar que Historia e Literatura sempre mantiveram relagées muito
proximas, mesmo porque é da Historia que a Literatura extrai grande parte do material a
ser utilizado no texto literario, e, conforme lembra Antoine Compagnon (2003), o trabalho
com o texto literario ndo pode se limitar a analise dos seus aspectos linguisticos; para além
desses aspectos é produtivo considerar os aspectos extralinguisticos, incluindo, dentre
estes, o contexto, os fatos histéricos que perpassam o0 momento ndo apenas a que a obra
se refere, mas, sobretudo, em que foi produzida, tendo em vista que a literatura é concebida
“em suas relagdes com a nagdo e com sua historia. A literatura, ou melhor, as literaturas
séo antes de tudo nacionais” (COMPAGNON, 2003, p. 33).

A literatura, portanto, inscreve-se numa sociedade, numa determinada época,
numa determinada cultura e, portanto, varia conforme a variagdo desses elementos.
Inevitavelmente, ela expressa o contexto geral de uma certa realidade, embora ndo se
possa perder de vista que a literatura nédo reflete uma realidade, mas a representa, como
representa os homens e a relacédo deles com a sociedade, constituindo-se, entdo, como
“pinturas da realidade”

politica. é inspirador de um método revolucionario que alfabetizava em 40 horas, sem cartilha ou material didatico.
Freire achava que o problema central do homem n&o era o simples alfabetizar, mas fazer com que o homem assumisse
sua dignidade enquanto homem. Segundo ele, 0 homem que detém a crenga em si mesmo é capaz de dominar os
instrumentos de acdo a sua disposicao, incluindo a leitura. Freire concebe educagédo como reflexdo sobre a realidade
existencial. A aprendizagem da leitura e da escrita equivale a uma releitura do mundo. Ele parte da visdo de um mundo
em aberto, isto é, a ser transformado em diversas diregdes pela agdo dos homens.

5 Autor do livro Pedagogia do Oprimido (1970), o qual apresenta um método de alfabetizacéo dialético, Freire se diferen-
ciou do “vanguardismo” dos intelectuais de esquerda tradicionais e sempre defendeu o dialogo com as pessoas simples,
ndo s6 como método, mas como um modo de ser realmente democratico. Em 1964, foi preso e exilado na Bolivia por
conta do enfrentamento a ditadura militar. Foi consultor educacional em paises da Europa, assim como consultor em
reforma educacional em colénias portuguesas na Africa, especialmente na Guiné-Bissau e Mogambique.
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O romance Eterna paixdo nao foi o primeiro livro escrito por Sila, mas o primeiro a
ser publicado, saindo a frente de A dltima tragédia, o qual foi produzido anteriormente. O
motivo dessa inversdo quem conta é o proprio autor:

Eu acho que pelo tema, sim... Nés sentiamos uma vontade de dizer certas
coisas... Acho que é bom recordar como comecei a escrever... Nao comecei
com poemas de amor. Isso influenciou-me bastante, o que escrevi tem muito
que ver com as minhas vivéncias. Acho que Eterna Paixao reflectia de certa
forma aquela vivéncia do momento. Era essa a mensagem mais atual (SILA,
2002, p. 9).

Afala de Abdulai Sila, expressa nesse excerto, ndo deixa duvidas de que o enredo de
Eterna paixao esta diretamente relacionado ao contexto historico e politico por que passava
a Guiné-Bissau entre os anos 80 e 90. Quando da escrita de A dltima tragédia, na década
de 80, segundo Carlos Lopes (1982) e Carlos Cardoso (2011), a Guiné-Bissau passava
por momentos dificeis, sobretudo, no plano econémico, o que desencadeou conflitos que
culminaram em um golpe de Estado. Com o golpe militar, 0 seu primeiro presidente da
Republica, Luis Cabral, irmao do lider Amilcar Cabral, foi deposto, apds governar a Guiné a
partir de 1974, quando a sua independéncia foi reconhecida por Portugal.

Voltando a Eterna paixdo, com a liberdade de imprensa, apesar de ja ter A dltima
tragédia pronto para ser publicado, motivado pelo contexto brevemente mencionado, Sila
decide adiar a sua publicagéo, mas trazer a publico algo que, de algum modo, refletisse
aquele contexto ja que “Era essa a mensagem mais atual” (SILA, 2002, p. 9).

Eterna paixdo “se passa, justamente, entre os anos de afirmacéao politica até a
abertura para novos partidos” (BISPO, 2013, p. 84). Sila, através de um protagonista afro-
americano, Daniel Baldwin, apresenta uma visao critica da época pos-independéncia no seu
pais. Baldwin, influenciado pelas ideias do personagem Mark Garvey,® transforma-se num
dos principais ativistas e, posteriormente, presidente de uma organizacdo de estudantes
universitarios — o Africa Commitee — em prol do continente africano, “donde diziam ter saido
seus antepassados”. Com a lideranca de Baldwin, o Africa Commitee desenvolve-se e, de
um pequeno grupo, salta para uma organiza¢do que reunia a maioria dos estudantes afro-
americanos de Atlanta, Estados Unidos. A frente da organizagéo, Dan — como também era
conhecido Daniel Baldwin —, revela-se um lider carismatico, engajado, dedicado e com um
espirito de iniciativa exemplar, bem aos moldes do lider Amilcar Cabral. Apés formar-se
em engenheiro agrénomo, imigra para um pais africano de nome néo revelado, disposto
a contribuir com os seus conhecimentos e seu trabalho para a constru¢éo daquela nacéo,
livre do jugo colonialista.

A partida de Daniel Baldwin para o pais africano deveu-se a sua participagdo num
concurso — As Vias para o Desenvolvimento —, no qual os estudantes deveriam apresentar

6 Jamaicano, apoiou a luta dos afro-americanos em prol de maior justica e menos discriminagéo. Foi o idealizador do
Pan-Africanismo e fundador da Universal Negro Improvement Association (1914), que esteve a frente de um movimento
que preconizava a volta & Africa (Come back to Africa), de grande repercusséo nas décadas de vinte e trinta nos Es-
tados Unidos.
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propostas originais para o desenvolvimento da Africa. Dan participou com vitoria no
concurso e, assim, tem a oportunidade de conhecer alguns membros de uma embaixada
africana e, dentre estes, sua futura esposa Ruth, que “logo foi capaz de provocar nele a
mesma fascinagao e interesse que a Africa motivava” (VALANDRO, 2001, p. 74), por quem
se apaixona, casa e parte para esse continente.

Em solo africano, o casal torna-se funcionario do governo e, se por um lado Dan
prossegue com suas convic¢des de, com o seu trabalho, contribuir para o desenvolvimento
africano, com a construgcdo de uma Africa justa, solidaria, livre, unida, por outro, Ruth se
afasta desses ideais, que por sinal aproximaram o casal, e Daniel acaba sendo vitima de
dupla traicdo, uma vez que a mulher ndo sé passa a manter um relacionamento com um
membro do governo, um individuo corrupto, mas, para além disso, trai o pais se envolvendo
em negociatas. Daniel comecga a conhecer outra face da personalidade de sua esposa e,
em meio a uma sequéncia de turbuléncias, o casamento se desfaz, junto com a esperanca
de Dan de (re)construir aquele lugar.

Da mesma forma que passa a conhecer uma outra Ruth, Baldwin também toma
consciéncia de uma outra Africa: “[...] aquela com cara cruel, que reprimia barbaramente;
[...] aquela com maos sanguinarias, que assassinava nas prisoes; [...] outra de olhos
vedados, perdida na corrup¢do; e [...] a outra ainda...” (SILA, 2002. p. 241).

O protagonista Daniel Baldwin, contudo, desiste daquele lugar, mas ndo desiste
da Africa como um todo, ndo abandona seu sonho de contribuir para uma Africa melhor,
ndo perde a esperanca de tudo. E nessa perspectiva que Dan, juntamente com Mbubi —
personagem feminina que tem importancia singular no enredo, “mulher de meia idade,
guardia das tradi¢cdes do seu povo, em cujo seio Daniel encontra consolo e apoio” (AUGEL,
1998, p. 336), parte para Woyowayan, um lugarejo onde pde em pratica o seu projeto
desenvolvimentista que lhe rendeu o prémio no concurso ja mencionado. Recuperou a
economia daquele lugar, criando escolas para as criangas, jovens e adultos, fundou clubes
e cooperativas, tudo com base na ideia de desenvolvimento a partir da agricultura, ja que
“desenvolveu um sistema que tornou a aldeia agricolamente sustentavel” (BISPO, 2013, p.
85). La “o professor”, como era conhecido, viveu sua “eterna paixao”.

Em Eterna paixéo, a escolha de Sila por um afro-americano para protagonizar o
enredo do romance enfatiza, primeiro, as concepcdes carregadas de estereodtipos negativos
acerca do continente africano como um todo, nao deixando duvidas da eficacia do discurso
divulgado pelo mundo ocidental, como depois, especificamente, no excerto, a referéncia
as concepgdes pan-africanistas nas palavras do amigo de Baldwin, cujo nome néo deixa
davidas da referéncia do narrador a um dos ativistas do movimento Pan-Africanista, Marcus
Garvey e o nome do personagem.

Enquanto em Eterna paixao Sila faz alusdo a euforia inicial em contraste com a
posteriordesilusdo aos anos que se seguiram aindependéncia, em Aultima tragédia, romance
escrito antes de Eterna paixdo, mas s6 publicado depois deste, mais especificamente, em
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1995, o escritor recua no tempo e traz a tona os anos finais da colonizagéo, representando
toda a movimentagado que sucedeu a independéncia. Em ambas as narrativas, delineia-se
o compromisso do escritor com a sua terra e, como afirma Erica Bispo, com a “funcéo de
provocar a reflexdo, ocupando uma posi¢cao entre o ficcionista e o historiador, Sila escreve
sobre ‘o que poderia ter acontecido™ (2013, p. 40).”

Em A ditima tragédia, os personagens, sobretudo os protagonistas, se € verdade que
aparecem como vitimas do preconceito e discriminagé@o — inclusive racial — da excluséo, da
imposicao cultural, da violéncia fisica ou simbolica, ndo é menos verdade que, por outro lado,
muitas vezes de formas diferenciadas, reagem, desafiam, resistem & empresa colonial. E
possivel afirmar que, no empreendimento de Sila, pode ser lida uma deciséo deliberada de
revisar as histérias divulgadas sobre o continente africano e suas populagdes, investindo
numa outra historia africana, no geral e, especificamente, da Guiné-Bissau. Ou, segundo
essa possibilidade de leitura, € possivel afirmar que esses personagens, a exemplo de
Ndani, uma menina de 13 anos que sai da zona rural para se empregar como doméstica
na cidade grande, do Régulo Bsun Nanki e do professor, constituem-se como exemplos
de resisténcia ao poder colonial, como exemplos de autodetermina¢do e que com suas
atitudes vao se inscrevendo na histéria de modo a servir de exemplos aos concidadaos
bissau-guineenses. Pode-se pensar, ainda, que com esses exemplos Sila vai definindo os
elementos que para ele configuram uma nagéo. Pensando com Laura Padilha, pode-se ler
A dltima tragédia como uma narrativa que recua no tempo, ndo s6 no intuito de apontar
como o poder colonial violentou as populagdes africanas, escravizando-as, impondo
culturas, religido, valores, determinando apropriagdes de territorios, mas, para além disso,
objetivando marcar como os africanos reagiram, inclusive dificultando algumas acdes do
poder colonial.

A lltima tragédia concentra-se em trés historias principais: a de Ndani, a do Professor
e a de Bsum Nanki, Régulo de Quinhamel. Ndani é uma jovem que, aos treze anos, foge
da aldeia em que morava, Biombo, a fim de escapar da sina vaticinada por um Djambacus
de que era portadora de ma sorte. Na capital, Bissau, passa a trabalhar como empregada
domeéstica de um casal portugués e, assim, é alvo das tentativas de sua patroa de impor-
Ihe a religido, um nome europeu, roupas, e ainda sofre as humilhacbes impostas pelos
patrdes. Livra-se de sua patroa, submetendo-se a um casamento forcado com O Régulo de
Quinhamel, Bsun Nanki, e, viava do Régulo, assume sua paixao pelo professor da aldeia.

O professor & um africano negro, filho da terra e filho de Obem Ko —um camponés
famoso pela sua altivez, rebeldia e resisténcia contra a autoridade instituida, o que resultou
em sua morte. O professor foi escolhido pelo Régulo para atuar na escola da aldeia —
escola fundada pelo Régulo — e, apesar de assimilado, € um homem digno e altivo que
reage violentamente ao poder colonial. Provavelmente, por isso, tera 0 mesmo destino do
pai.

7 A expressao entre aspas é ideia de Aristoteles, citada pela pesquisadora Erica Bispo na tese (2013), que aqui prefe-
re-se articular com a concepgéo de histéria de Walter Benjamin, enquanto ruinas e aquilo que poderia ter sido e néo foi,
percebida nos textos de Sila.
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Finalmente, o terceiro personagem, mas ndo menos importante protagonista, é o
Régulo de Quinhamel, Bsum Nanki, chefe tradicional de uma aldeia, Quinhamel, bastante
respeitado e cheio de sabedoria e ideias muito pessoais de liberdade, dignidade e
autodeterminacdo. Bsun Nanki pode ser lido como a representacdo do pensamento de
Amilcar Cabral, sobretudo no que se refere a importancia de os colonizados se unirem para
pensar, pois s6 assim é possivel derrotar o branco colonizador. Conforme salienta Moema
Augel, “mais ainda que o professor e Ndani, [0 régulo] seria como que a encarnagdo da
contestacao e da resisténcia inteligente” (1998. p. 13). Para ela, Sila reGne num mesmo
romance trés protagonistas fundamentais na desconstrugéo do povo africano como passivo,
resignado, pois: Ndani, o Professor e o Régulo sédo a antitese da imagem do colonizado
servil e incapaz, contrariando o discurso colonial que asfixia o africano dentro dos limites
rigidos do esteredtipo [...].

No que se refere a Mistida, o Ultimo livro da trilogia, publicado em 1997, encontra-se
diante de uma narrativa muito diferente no que se refere a forma. Ao invés de um romance
no modelo convencional, o que se observa € um livro com dez historias, storia em kriol, que
lembram capitulos, a primeira vista separados entre si, e que mais parece uma coletanea
de contos. Na estrutura, a diferenca reafirma-se, de tal modo que “cada episddio pode ser
lido separadamente e constitui uma estéria completa, nem sempre havendo, a primeira
vista, uma ligacao légica entre os capitulos” (AUGEL, 1998, p. 347). Nao obstante, trata-
se de histérias que tém em comum o fato de pertencerem a protagonistas que tiveram
experiéncias traumaticas e, por isso mesmo, “todos tinham uma mistida urgente a safar.”
(SILA, 1987, p. 83).

Uma das varias singularidades desse livro diz respeito ao seu titulo. Segundo Augel
(2007, p. 315), “é o Unico livro de Sila na lingua guineense”. Mistida remete a algo como
desejo, objetivo, aquilo que se quer. A despeito do caos reinante na sociedade africana,
todos desejariam algo melhor, presumido na expressdo safar mistida. E o proprio autor,

conforme Russell Hamilton, quem esclarece o significado de mistida:

“Mistida” significa amor, desejo, ambicgéo, afazer, etc. No entanto deve-se
salientar que, ultimamente, este termo tem adquirido outros significados, que
ndo tém nada a ver com a sua origem etimoloégica, nomeadamente, negdcio,
compromisso, etc. De facto, o seu significado sé pode ser determinado no
contexto de uma frase especifica, tantos sao seus possiveis significados e/ou
sentidos. Deste modo, “safar uma mistida” (esta € a expresséo que se usa)
pode significar tanto ir beber um copo de vinho de caju, como concretizar um
negécio, participar numa reunido de partido ou ainda fazer amor com uma
amante. (HAMILTON, 1999, p. 20-21).

Outra leitura que pode ser feita desse livro requer uma investigagédo voltada para
os estudos sobre intertextualidade, ja que é possivel observar referéncias e mesmo um

dialogo explicito com os livros anteriormente publicados, Eterna Paixdo e A Ultima Tragédia

e até com os que nem foram publicados ainda, como Sol e Suor e Memorias Somanticas.

Conexdes culturais e sociais entre linguistica, letras e artes Capitulo 2

29



Especialmente e explicitamente no décimo e Ultimo capitulo de Mistida, intitulado Kambansa,
encontram-se referéncias a esses livros:

N&o tenho duvidas que ainda haja alguém que acredite em mim, menos
ainda no que escrevo... Por isso, o melhor mesmo é ndo dizer mais nada,
pelo menos por agora. Mas talvez seja possivel que o que ndo possa revelar-
lhe agora venha a ser detectado no Sol e suor ou, quem sabe, nas Memorias
somanticas. Depende (SILA, 2002, p. 463).

Como também é possivel encontrar Ndani e Mboubi como parte da histéria: “Mboubi
ainda ficou alguns instantes a seguir a marcha de Ndani e seus meninos, 0s quais,
confirmou-o, traziam vestidos, todos eles, uniformes da mesma cor e do mesmo tecido.”
(SILA, 2002, p. 462).

Para Santana (2014), no que se refere ao contelido, o livro segue a mesma linha
tematica dos demais, uma vez que também traz uma histéria que, no geral, intenta fazer
uma denuncia dos caminhos tortuosos do poder bissau-guineense no pés-independéncia
e, assim afirma uma desilusdo que passou a ser companheira fiel de grande parte das
populagdes da Guiné-Bissau. Concomitantemente, o autor trata da esperanca em uma
Africa de fato livre, auténoma, igual no diverso, justa, solidaria e progressista. “A Mistida é
o dia-a-dia, € o hoje da Guiné-Bissau...” (SILA, 2002, p. 10. grifo do autor).
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CAPITULO 4

E AS PESSOAS DO MESMO SEXO? UMA
ANALISE DIACRONICA DE CASAMENTO EM
DICIONARIOS DE LINGUA PORTUGUESA

Paulo Gabriel Calvet Ribeiro

Francisca Imaculada Santos Oliveira

RESUMO: O presente artigo apresenta
como objetivo analisar a diferenca da
definicdo de casamento registrada em
dicionarios de lingua portuguesa de
diferentes épocas. Para a concretizagao
desta pesquisa, realizamos: selecdo de
dicionarios — portugueses e brasileiros,
totalizando 8 dicionarios; analise periddica
dos dicionarios selecionados para a
pesquisa, organizando-os de forma
cronologica, do mais antigo ao mais
atual; coleta, analise e comparacdo das
definicdes para o item lexical casamento
apresentadas nos diferentes dicionarios. A
pesquisa se justifica, entre outros motivos,
pela necessidade de se realizar discussdes
e reflexdes sobre a importancia que um
dicionario revela na sociedade, bem como as
implicacdes que podem trazer a sociedade
em relacgéo as possiveis definicdes que vém
apresentando nas entradas dos dicionarios;
em especial, na definicdo da palavra
casamento. Este trabalho pauta-se teorico-
metodologicamente no trabalho de Correia
(2009).

PALAVRAS-CHAVE: Andlise diacrbnica.
Casamento. Dicionarios.

Data de aceite: 01/03/2024

WHAT ABOUT PEOPLE OF THE
SAME SEX? A DIACHRONIC
ANALYSIS OF MARRIAGE IN

PORTUGUESE LANGUAGE
DICTIONARIES

ABSTRACT: This article aimed to
analyze the differences in the definition of
marriage recorded in Portuguese language
dictionaries from different eras. To carry
out this research, we carried out: selection
of dictionaries — Portuguese and Brazilian,
totaling 8 dictionaries; periodic analysis
of the dictionaries selected for research,
organizing them chronologically, from oldest
to most current; collection, analysis and
comparison of definitions for the lexical item
marriage presented in different dictionaries.
The research is justified, among other
reasons, by the need to carry out discussions
and reflections on the importance that a
dictionary reveals in society, as well as the
implications that they can bring to society
in relation to the possible definitions that
have been presented in dictionary entries;
in particular, in the definition of the word
marriage. This work is theoretically and
methodologically based on the work of
Correia (2009).

KEYWORDS: Diachronic
Marriage. Dictionaries.

analysis.
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INTRODUCAO

O uso de dicionarios € um instrumento de consulta muito importante para uma
lingua. Se, por um lado, permite que seu usuario tome conhecimento de possiveis duvidas
quanto ao uso adequado de uma palavra, por outro, este instrumento registra e garante a
consolidagao oficial do acervo linguistico de léxico de uma lingua.

A respeito dos dicionarios, Correia (2009) afirma que esses livros “fazem parte da
nossa vida, pelo menos desde quando entramos para a escola e alguns de nos (estudantes,
professores, tradutores, jornalistas, ...) temos necessidade de os consultar com frequéncia”.
(p.15).

E importante atentarmos que a lingua, de acordo com Correia (2009), é constituida
de um léxico e de uma gramética e, considerando que a lingua é parte da cultura de um
povo, ndo podemos negar, nesse sentido, o fato de que esse léxico seja constituido, além
de informacdes linguisticas, também de informacdes de outras naturezas, sejam essas
enciclopédias, cientificas e outras bem peculiares a cultura da comunidade linguistica da
lingua em questédo. Essa autora ratifica, assim, que o dicionario é considerado um objeto
cultural.

Partindo disso, sendo o dicionario considerado como um dos objetos que revelam
(ou que deveriam revelar) boa parte da cultura de um povo, fomos instigados a realizar
esta pesquisa, com o intuito de averiguar e refletir acerca do paralelo: por um lado, o
que é considerado e apresentado como casamento pela lei na constituicao brasileira e,
por outro, o que € apresentado nos dicionarios sobre a definicdo de casamento. Com o
paralelo em questao, trazemos como objetivo para este trabalho a proposta de analisar a
diferenca da definicdo de casamento registrada em dicionarios de lingua portuguesa de
diferentes épocas. Para isso, selecionamos 8 dicionarios da lingua portuguesa (brasileiros
e portugueses) e organizamo-nos quanto a sua periodicidade, do mais antigo ao mais atual.
Depois, identificamos e analisamos entres eles a definicdo de casamento, comparando-
os e verificando o que esta sendo apresentado nesses dicionarios sobre a definicdo de
casamento e o que atualmente se permite configurar um casamento. Ressaltamos, ainda,
que estamos nos ancorando teoricamente em Correia (2009).

Este trabalho esta organizado, estruturalmente, da seguinte forma: além do resumo
e dessa introducéo, apresentamos a metodologia utilizada para a realizacdo da pesquisa
e, em seguida, apresentamos um tépico sobre as atuais concepg¢bes de casamento;
procedemo-nos com o0s resultados e reflexdes possiveis pautadas nas definicoes
apresentadas nos dicionarios. Refletimos, ainda, sobre o papel do lexicdgrafo frente as
mudancas sociais/preconceitos. Em seguida, apresentamos nossas consideragdes finais.
Por fim, disponibilizamos o referencial bibliografico que foi consultado para este trabalho.
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METODOLOGIA

Para a realizagdo desta pesquisa, considerando a ampla quantidade de dicionarios
e algumas publicacdes das mesmas versodes, realizamos diferentes etapas metodologicas
para a constituicdo do corpus da pesquisa.

Primeiramente, realizamos um levantamento bibliografico, com o intuito de
selecionarmos os dicionarios que analisaremos. Dessa forma, optamos por trabalhar com
dicionérios da lingua portuguesa, tanto com os brasileiros quanto com os de Portugal. Essa
escolha por dicionarios escritos em Portugal e no Brasil se justifica pelo fato de consideramos
a lexicografia desenvolvida nos dois paises como estudos lexicograficos que existem de
forma analoga/complementar. Devemos mencionar ainda que, no total, selecionamos 8
dicionarios para analise — 4 brasileiros e 4 portugueses e esses dicionarios apresentam
tipos diferentes — consideramos dicionarios gerais e dicionarios escolares. Essa selecao foi
pautada pelo fato de diferentes tipos de dicionarios permitirem uma visdo mais efetiva de
como as definicdes para casamento sdo, em geral, apresentadas nos dicionarios.

Depois, com o0s dicionarios selecionados, analisamos sua periodicidade,
organizando-os de forma cronolégica, do mais antigo ao atual. Assim, a distribuicdo dos
dicionérios, apresentados de forma cronolégica, segue a seguinte ordem: i) (SILVA, A. M.
1889); ii) (SEQUIER,1931); iii) (MELO, S/D); iv) (BUENO, 1956); v) (NASCENTES, 1981);
vi) (HOUAISS, 2001); vii) (PERFEITO, 2008); viii) (AULETE, 2012).

Ap6s delimitacdo dos dicionarios e selecdo, realizamos a busca da palavra
casamento nos verbetes de cada dicionario. Com isso, procedemo-nos para a comparacao
entre os dicionarios sobre a definicdo que cada um apresenta para a entrada casamento,
observando, sobretudo, questdes de definicdes que, consideram ou nao a atual definicao
de casamento ja apontada na lei. Em outras palavras, visamos observar se a discusséao
que tragamos no topico atuais concepgbes de casamento e 0 avango e a mudancga sobre
0 que € o casamento perante a lei, ja € contemplado nos dicionarios de lingua portuguesa.

Ressaltamos, ainda, que didaticamente optamos por, a medida que formos
apresentando as defini¢des, ja realizaremos comentérios e reflexdes a respeito.

ATUAIS CONCEPCOES DE CASAMENTO

Atualmente, o0 que vem acontecendo, cada vez mais, sdo pessoas a procura de sua
“alma gémea” e buscando um parceiro ou parceira para formar e constituir uma familia.
De forma legitima e reconhecida pela lei brasileira, tal consolidagéo pode ser realizada por
meio do casamento civil.

Quando se fala em casamento, diversas divergéncias come¢am a eclodir, uma
vez que quando se fala de casamento de pessoas do mesmo sexo, ainda ha uma certa
aversao para a aceitacao de tal efetivacao conjugal. Ha, por exemplo, por grande parte da
populagéo brasileira, as limitagdes de que o casamento € um ato civico que s6 pode ser
realizado por pessoas de sexos diferentes, deixando de lado os “casais” homossexuais.
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Se de um lado ha o preconceito e a dificuldade em aceitar na pratica o casamento,
independentemente de quem s&o seus parceiros,como sendo algo permitido a todos, por
outro lado, ja percebemos que a lei brasileira ja ampara toda a forma de unido, seja essa
vinda de pessoas com sexo oposto ou por homoafetivos.

E importante mencionar o que é apresentado na constituicao de 1988, no que tange
ao quesito casamento. Assim, a Constituicdo da Republica Federativa do Brasil, texto
constitucional promulgado em 5 de outubro de 1988, mais especificamente no capitulo de
numero VII, intitulado “Da familia, da Criancga, do Adolescente e do Idoso, preconiza que:
§1° O casamento é civil e gratuita a celebracéo; §2° O casamento religioso tem efeito civil,
nos termos da lei; §3° Para efeito da protecao do Estrado, é reconhecida a unido estavel
entre homem e mulher como entidade familiar, devendo a lei facilitar sua conversdo em
casamento (grifo nosso).

Como percebemos, de acordo com a Constituicdo de 5 de outubro de 1988, para
ser considerado casamento, necessariamente, a unido deveria acontecer com pessoas de
sexos opostos, deixando de lado os casais homoafetivos.

Em avancgo a essa definicdo de casamento apresentada na Constituicdo de 1988,
devemos citar que em 2013 foi aprovada pelo Conselho Nacional de Justica a resolugéo de
n°175. De acordo com essa nova resolugéo, a respeito do casamento civil, consideramos
que essa “Dispde sobre a habilitagdo, celebracdo de casamento civil, ou de conversao de
unido estavel em casamento, entre pessoas de mesmo sexo”. Com isso, percebemos que,
perante a lei, o casamento € legalmente reconhecido e aceito tanto com pessoas do de
sexo diferente quanto aos homoafetivos.

Nesse cenario, a discussdo que agora pretendemos tracar diz respeito ao que
de fato vem sendo apresentado nos dicionarios de lingua portuguesa sobre a definicéo
de casamento, se tal definicdo vem sendo pautada considerando o que se prevé na
constituicdo. Em outras palavras, como objetivo central para este trabalho, pretendemos
averiguar se a mudanca perante a lei sobre o que € reconhecido como casamentofaz com
que as definicbes apresentadas nos dicionarios representam definicbes adequadas e,
de que forma, tantos fatores se intersubjetivam no momento de escrita/ confecgdo dos
dicionérios.

QUAIS AS DEFINICOES APRESENTADAS NOS DICIONARIOS?

Para este estudo, conforme ja apresentamos na metodologia, consideramos um
nuamero de oito dicionarios, dentre os quais ha dicionarios da lingua portuguesa escritos
em Portugal e no Brasil. Abaixo, descreveremos cada uma e realizaremos a analise e
reflex@o a respeito do que vem sendo apresentado em cada dicionario sobre a definicao
de casamento.
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a) A primeira obra monolingue: Morais e Silva, de 1889.

Por se tratar de uma obra com importancia lexicogréfica significativa, a exposi¢ao
para as definicbes de casamento é iniciada tomando como base a proposta de Morais
e Silva. De acordo com Murakawa (2001, p. 155), apenas no ano de 1789 foi publicada
a 12 edicdo do Dicionario da Lingua Portuguesa, de Antonio de Morais Silva, a 1* obra
monolingue em lingua portuguesa.

Devemos mencionar queantes de Moraisja havia produgdes de cunho lexicografico,
como dicionarios bilingues e o famoso vocabulario de Bluteau (1712). Citamos, por exemplo,
a obra de Jerénimo Cardoso, “que publicou, na 2% metade do século XVI, uma obra bilingue
que estabelece o encontro da linguisticografia latina com o estudo da lingua portuguesa”
(MURAKAWA, 2005, p. 153-154). Além disso, ha mais trés obras bilingues, dentre elas: o
“Dictionarium Lusitanico-Latinum, de Agostinho Barbosa, em 1611, e Thesouro da Lingua
Portuguesa, de Bento Pereira, em 1615” (MURAKAWA, 2005, p. 154). Mas como ja
mencionamos anteriormente, nenhuma dessas obras consistiu em uma obra lexicogréfica
com apresentagdo monolingue.

Para a anélise deste estudo consideramos a edi¢cdo do Diccionario da lingua
portuguesa do ano de 1889. Mas acreditamos que néo existem diferencas tao significativas
quanto a primeira edicdo, datada do ano de 1789, visto que Morais apresenta construcéo
de verbetes concisos, uma vez que “Sua intengéo é cientificista, por isso suas definicbes
s&o objetivas e curtas, ndo se prendendo em descri¢cdes exaustivas. Sua preocupagao é ser
preciso na descrigdo da lingua e esta da a sua obra uma grande praticidade” (MURAKAWA,
2005, p. 156). Essa objetividade pode ser evidenciada quando se analisa a definicdo
apresentada por Morais para casamento.

Diccionario da lingua portuguesa (Antonio de Morais Silva, 1889)

Casamento - s.m. Unido de um homem e de uma mulher, precedendo as solemnidades
estabelecidas pelas leis candnicas, ou civis. O acto de casar; recebimento, matrimonio, nupcias. (p.
421, 1889).

Considerando a definicdo ora apresentada, inferimos que o casamento, no momento
da redagéo do dicionario, s6 podia ser concebido como a unido de pessoas de sexos
diferentes, legitimada por ceriménias civis ou religiosas e as implicacbes sociaisdessas
cerimbnias.Observamos, assim, que para que um relacionamento seja concebido como
casamento oficial, de acordo com essa definicdo, faz-se necessario a realizacdo de
cerimbnias com carater formal.
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b) Dicionarios portugueses da década de 1930/40: Séquier e Melo.

Em um segundo momento deste estudo, consideramos dois dicionarios escritos/
produzidos em Portugal: Séquier (1931) e Melo (s/d). O dicionario de Séquier — o Diccionario
pratico ilustrado — é um dicionario escolar comumenteutilizado nasescolas portuguesas
da década de 1930. Ja o dicionario de Melo néo apresenta, em suas paginas, o ano de
publicacéo, mas € possivel inferir que esse tenha sido produzido nos anos 40, também em
Portugal.

Diccionario pratico ilustrado (SEQUIER, 1931)

Dicionario de portugués (MELO, S/D)

Casamento s.m. (de casar). Uni&o legitima entre
homem e mulher. Ceriménia nupcial: assistir um
casamento. (p. 198).

Casamento, s. m. Acto de casar; unido legal de
homem e mulher para constituir familia; enlace;
nupcias; matriménio; (p. 283).

Considerando as definicdes apresentadas, é possivel evidenciarmos que nao ha
um distanciamento tdo amplo entre as definicbes apresentadas por esses autores e a
definicdo apresentada por Morais (1889) — Séquier também concebe casamento como
unido apenas possivel quando ha relacionamento entre pessoas de sexos distintos. Melo
também considera como unido que decorre do relacionamento entre pessoas distintas,
mas acrescenta outra informacéo relevante — a proposta de que o casamento pressupde a
intencé@o de constituir familia nuclear, composta por pai, méae e filhos.

c) Dicionarios brasileiros da década de 50 e da década de 80: Bueno (1956) e
Nascentes (1981)

Bueno (1956) é um dicionario escolar produzido e distribuido pelo Ministério da
Educacgéo na década de 50. Ja Nascentes (1981) é um dicionario geral e ilustrado, langado
com o selo da Academia Brasileira de Letras e € composto por 06 volumes.

Dicionario ilustrado da lingua portuguesa
(NASCENTES, 1981)

Dicionario escolar da lingua portuguesa
(BUENO, 1956)

Casamento s.m. Uniéo legitima entre homem e | Casamento, s,m. Ato ou efeito de casar; uniao
mulher; npcias, enlace, matrimdnio, bodas. (p. legitima entre homem e mulher, matriménio. (p.
266) 337) (V. ).

Mais uma vez, observamos a concepg¢do de casamento como unido legitima
constituida por pessoas de sexos distintos. Devemos mencionar que, no periodo de escrita
desses dicionarios, é pouco provavel de se pensar que ja se considerava a unido entre

pessoas de mesmo sexo.
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d) Dicionarios contemporaneos: Houaiss (2001), Perfeito (2008) e Aulete (2012)

Para a analise que considera os dicionarios mais recentemente publicados,
utilizamos trés dicionérios, dos quais um portugués — Perfeito (2008) e dois publicados no
Brasil — Houaiss (2008) e Aulete (2012).

Ressaltamos que a selecdo do Houaiss e da obra de Perfeito estdo pautadas
pela relevancia lexicografica dessas obras. O dicionério brasileiro Houaiss foi, desde a
sua primeira edi¢do, “considerado o mais completo dos dicionarios da lingua portuguesa”
(BENNARROCH, 2014, p. 189). Paralelamente ao Houaiss, utiliza-se, em Portugal, o
dicionario de Perfeito, comercializado pela Porto Editora. Embora as obras em questéo ja
estejam inseridas em um contexto de ampliagdo na concepcédo de casamento, é possivel,
ainda, encontrar resquicios de definicdes mais tradicionais.

Dicionario Houaiss da lingua | Dicionario da lingua Minidicionario

portuguesa (HOUAISS, 2001) | portuguesa 2008 (PERFEITO, | contemporéaneo da lingua
2008) portuguesa(AULETE, 2012)

Casamento s.m1 ato ou efeito | Casamento s.m. 1 acto ou Casamento (ca.sa.men.to)

de casar 2vinculo conjugal efeito de casar; 2 contrato sm. 1 Uniédo conjugal entre

entre um homem e uma mulher | celebrado entre duas pessoas | homem e mulher; a relacao e
3 qualquer relagdo comparavel | que pretendem construir familia | a forma de vida familiar dela
a de marido e mulher. (p. 641). | em conjunto; recorrente(p.147).

A definicdo apresentada pelo dicionario Houaiss também parte da premissa de uma
unido possivel apenas entre pessoas de sexos diferentes. Por outro lado, observa-se que
ja aparece uma concepgéo de casamento que ndo €, obrigatoriamente, resultado de uma
unido formal civil e/ou religiosa (acepcao de numero 3). Ainda considerando a acepg¢ao de
namero 3, pode-se inferir que essa acepg¢ao possa ser uma forma prévia da abertura para a
ampliacéo da definicdo como casamento também possivel entre pessoas de mesmo sexo.
Ja em Perfeito, encontra-se uma definicdo neutra, que apenas define “contrato celebrado
entre duas pessoas”. O verbete néo cita casamento como relagdo apenas entre homem e
mulher, mas também ndo menciona a possibilidade entre pessoas do mesmo sexo.

A Ultima definicdo apresentada é a de Caldas Aulete. Mesmo a obra sendo publicada
ap6s a obra de Perfeito, evidencia-se, mais uma vez, uma definicdo de casamento
tradicional, pautada na relagdo entre homem e mulher, com vistas a constituicdo de uma
familia nuclear: pais + mae + filho(s).

Com efeito, considerando as definicbes de casamento nos dicionarios analisados,
percebemos que ainda ndo ha uma compatibilidade entre o que se apresenta nos
dicionarios e o que atualmente é apresentado perante a lei sobre o casamento. Perante
a lei, o casamento é permitido tanto com a unido de pessoas de sexo diferente quanto a
de pessoas do mesmo sexo. Ja nos dicionarios de lingua portuguesa, com base nos oito
dicionérios analisados, apenas um trata a unido como a realizagcdo do casamento de forma

neutra, que é no dicionario de Perfeito (2008).
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DEFINICOES PARA CASAMENTO: REFLEXOES POSSIVEIS

Considerando as definicdes ja apresentadas, cabem algumas reflexdes:

. Sendo os dicionarios obras oficiais de consulta e que apresentam (ou
deveriam) o acervo lexical da cultura de um povo, ndo deveriam considerar
em suas definicdes o que vem acontecendo na sociedade, por exemplo, o
casamento sendo reconhecido também para as pessoas do mesmo sexo?

II. O que ou quem monitora o conteudo registrado nos dicionarios? O dicionario
tendo como uma das finalidades registrar as informacdes referentes as
defini¢cdes lexicais de uma lingua, esta de fato exercendo satisfatoriamente
tal funcéo, ou seré que atras disso ha, também, outros fatores que imbricam
num monitoramento do que deve ou néo ser registrados num dicionario?

lll. Se ha outros fatores, quais fatores séo esses?

IV. As obras de carater lexicografico publicadas nos préximos anos manterao
definicbes tradicionais para casamento ou devem trazer definicbes mais
atuais e menos limitadas/preconceituosas?

EM MEIO AS MUDANGCAS SOCIAIS, ONDE FICA O LEXICOGRAFO?

Com o resultado e apresentacdo da definicdo de casamento nos dicionarios
apresentados nesta pesquisa, surgiram muitas duvidas, as quais certamente ndo seréo
respondidas neste trabalho. Assim, acreditamos que ha a necessidade de se realizar uma
pesquisa mais aprofundada sobre as questdes que foram levantadas com este trabalho
para que, consequentemente, se abra um espago maior para reflexdo e possiveis respostas
e solugbes das duvidas quanto a producdo de dicionarios. Por outro lado, devemos
retomar a ultima pergunta apresentada no item anterior — As obras de carater lexicografico
publicadas nos proximos anos manterao definicdes tradicionais para casamento ou devem
trazer definicdes mais atuais e menos limitadas/preconceituosas? Nao pretendemos, nesta
secao, responder a essa pergunta, mas ainda refletindo — como fizemos na se¢éo anterior.
Dessa vez, visamos refletir sobre o papel do lexicdégrafo frente as mudancgas sociais que,
inevitavelmente, afetam as definicdes apresentadas nos dicionarios de lingua portuguesa.

O lexicografo (cf. Houaiss, 2001, p. 1750), é aquele que pratica a lexicografia,
dicionarista. Devemos salientar a relevancia social desses profissionais, mas também
compreendemos como muitos fatores influenciam, de forma significativa, a redacéo dos
nossos dicionarios.

Nesse sentido, concordamos com Correia (2009, p. 104-105) que nos mostra que
temos de levar em consideracao que

os dicionarios constituem descricbes dos vocabuldrios representativos de
uma dada lingua e, por outro, que os dicionarios séo feitos e editados por
seres humanos passiveis de terem os seus proprios preconceitos, ndo € de
estranhar que os preconceitos proprios de cada sociedade transparecam
no dicionario, através de forma especifica como o lexicégrafo descreve
determinadas unidades.
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Considerando essa assertiva da autora, temos ainda de pensar que os lexicdgrafos
enfrentam um verdadeiro “dilema” na construgdo de seus verbetes. Consideramos as
dificuldades que permeiam o processo de lematizacdo, a escolha pela separagdo dos
itens lexicais em homdninos ou sinbnimos ou, até mesmo, a consideragéo ou ndo de itens
que ja passaram por processos de lexicalizagdo. Mas, além de todas essas dificuldades,
acreditamos que a noc¢éo do “politicamente correto” € uma das mais complicadas. Ainda
considerando Correia (2009, p.106), refletimos que

Actualmente, no tratamento das unidades que sao passiveis de expressar
preconceitos, o lexicégrafo é alvo de uma tensdo que o obriga constantemente
a ter de optar entre descrever os usos efectivos das unidades lexicais,
perpetuando, desse modo, as marcas lexicais da descriminacéo, ou a ‘legislar’
linguisticamente, estabelecendo aquilo que €, ou n&o, social e politicamente
correcto na sociedade de seu tempo, isto €, ndo deixando transparecer no
seu discurso lexicografico nem os preconceitos que estdo ja lexicalizados,
nem eventualmente o0s seus préprios preconceitos.

Assim, acreditamos que o trabalho do lexicdégrafo decorre de tensdes de natureza
linguistica e extralinguistica, mas que, em meio ao dilema, é necessario um posicionamento
assertivo por parte desses profissionais.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Parece-nos nao haver duvidas de que os dicionarios sdo obras necessarias para
melhor compreenséo do codigo escrito e para a ampliagédo do Iéxico. Por outro lado,
devemos ter consciéncia de que, por vezes, as definicOes apresentadas nos dicionarios
nao correspondem fidedignamente aos usos efetivos nas linguas naturais.

Isso porque ha um outro fator (ou outros fatores) que sao considerados para a
descrigéo e registro da definicdo das palavras nos dicionarios. Isso implica diretamente no
que encontramos nas obras lexicograficas disponibilizadas aos usuarios de uma lingua.
Como grande exemplo, temos a definicdo de casamento que, embora socialmente e,
sobretudo, diante da lei, é reconhecida como uma unido entre duas pessoas, independente
do sexo, por outro, nos dicionarios, conforme pudemos observar, o que vem sendo colocado
sobre casamento é uma definicdo que ndo esta coerente com a lei e ndo contempla todos
os tipos de unido.

Para chegarmos a essa compreenséo, utilizamos 8 dicionarios, escritos em Portugal
e no Brasil — dicionarios gerais e dicionarios escolares, escritos em momentos diferentes.
A andlise desses dicionarios nos levou a refletir sobre os dilemas enfrentados pelos
lexicdgrafos ao redigir os verbetes para os dicionarios, uma vez que hé a divida entre ser
politicamente correto ou ser coerente com os usos efetivos da lingua.

Diante desse dilema, parece-nos ser adequado mencionar que os dicionarios devem
extrapolar a nocao do politicamente correto e passar a apresentar, em seus verbetes,
definicbes menos marcadas por uma visao bastante tradicional e menos preconceituosa.
Esperamos, em breve, poder consultar dicionarios mais completos e coerentes que nao
apresentem nenhuma forma de preconceito.
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A fémea é fémea em virtude de certa
caréncia de qualidades. Devemos
considerar o carater das mulheres
como sofrendo de certa deficiéncia
natural (Aristételes, In: Beauvair,
Simone, 1970).

Data de aceite: 01/03/2024

RESUMO: O artigo pretende, utilizando
dados colhidos na cidade de Lins, SP,
(1995), mostrar o comportamento ideologico
diferenciado entre “homem” e “mulher”
ocorrente em discursos cotidianos no Brasil.
Na atual condicéo de parte reacionaria da
sociedade brasileira, especialmente depois
dos quatro anos de governo de extrema
direita reacionaria de Jair Bolsonaro,
tais comportamentos parecem ter-se
intensificado, a despeito de queda anterior
até por volta de 2019. Sé&o atrelados a esse
comportamento ideolégico calamidades
sociais como o aumento irrefreado de
casos de feminicidio e de discriminagéo a
mulheres e minorias ligada a questdes de
género. Cumpre ressaltar que o artigo néo
apresenta nem defende ideologias de cunho
feminista, mas se rende a constatacbes
decorrentes de pesquisa de campo.
PALAVRAS-CHAVE: 1. Ideologia de
género no Brasil. 2. Visdo social da mulher.
3. Relacéo entre sentido e ideologia. 4.
Lingua brasileira. 5. Preconceitos.
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IDEOLOGICAL ASPECTS OF FIGURATIVE LANGUAGE CONCERNING THE
STEREOTYPES OF “MAN” AND “WOMAN” IN BRAZILIAN PORTUGUESE

ABSTRACT: The article intends, using data collected in the city of Lins, SP, (1995), to show the
different ideological behavior between “man” and “woman” occurring in everyday discourses
in Brazil. In the current condition of the reactionary part of Brazilian society, especially after
the four-year extreme right-wing reactionary government of Jair Bolsonaro, such behaviors
seem to have intensified, despite previous decline until around 2019. Linked to this ideological
behavior are social calamities, such as the rampant increase in cases of femicide and gender
discrimination against women and minorities. It should be emphasized that the article does
not present or defend ideologies of a feminist nature, but surrenders to findings arising from
field research.

KEYWORDS: 1. Gender ideology in Brazil. 2. Social view of women. 3. Relationship between
meaning and ideology. 4. Brazilian language. 5. Prejudices.

ASPECTOS IDEOLOGICOS DEL LENGUAJE FIGURATIVO EN RELACION
CON LOS ESTEREOTIPOS DE “HOMBRE” Y “MUJER” EN EL PORTUGUES
BRASILENO
RESUMEN: EI articulo desea, desde datos recogidos en la ciudad de Lins, SP, (1995),
mostrar el diferente comportamiento ideologico entre “hombre” y “mujer” que ocurre en los
discursos cotidianos en Brasil. En la condicién actual de la parte reaccionaria de la sociedad
brasilefia, especialmente después de los cuatro afios de gobierno reaccionario de extrema
derecha de Jair Bolsonaro, tales comportamientos parecen haberse intensificado, a pesar
de la disminucién anterior hasta alrededor de 2019. A este comportamiento ideolégico se
unen calamidades sociales como el aumento desenfrenado de los casos de feminicidio y la
discriminacién de género contra las mujeres y las minorias. Cabe sefialar que el articulo no
presenta ni defiende ideologias de caracter feminista, sino que se rinde a las conclusiones

derivadas de la investigacion de campo.

PALABRAS-CLAVE: 1. Ideologia de género en Brasil. 2. Vision social de la mujer. 3. Relacion
entre significado e ideologia. Relacion entre significado e ideologia. 4. Lengua brasilefia. 5.
Prejuicios.

INTRODUCAO

As linguas naturais se adequam, sécio-histérico e culturalmente as necessidades
expressivas das comunidades que as utilizam. Essas necessidades expressivas sao
definidas pela visdo de mundo que a comunidade desenvolve ao longo de sua histéria. A
visdo de mundo é resultante de um conjunto bastante complexo de elementos que atuam
sobre o individuo, seja ele socializado ou ndo. Obviamente, o processo de socializagao
aumenta a influéncia cultural sobre cada falante, permitindo que se construam visdes de
mundo compartilhadas em certos grupos.

No Brasil, a recente ascenséo de Jair Bolsonaro, governante autodeclarado como
“conservador” e “de direita”, efervesceu os preconceitos nacionais contra certos grupos
sociais, entre eles, mulheres e minorias identitarias, incluindo as de género.
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Essa situagdo, mesmo que temporaria, tém se refletido no comportamento social
geral, sendo que os indices de feminicidio e de violéncia contra a mulher e contra minorias de
género tem aumentado grandemente nos Ultimos quatro anos, revelando que o preconceito
contra essas pessoas transcende os limites de linguagem e chega as agressdes corporais
€ morais.

Tal discrimina¢do acentuada tem como base aspectos da dita “moral da direita”,
baseada em esteredtipos de familia, individuo produtivo e sociedade capitalista. Esses
esteredtipos apresentam longo histérico no campo social, infelizmente, ndo apenas das
sociedades ocidentais, como também o restante do mundo.

Uma das hipdteses mais recorrentes para isso se baseia nas formulagdes religiosas
e na pretensa culpa das mulheres em relacéo ao “pecado original” e a origem dos males
da humanidade. Documentos antigos da Igreja Romana j& atestavam essa hipétese, como
se pode ver na maioria das religides ocidentais e no islamismo, por exemplo. Nelas, as
mulheres séo consideradas responsaveis diretas e Unicas pelo surgimento do pecado no
mundo e, por isso mesmo, consideradas irremediavelmente culpadas pelo sofrimento da
humanidade, o que justificaria seu tratamento desigual.

No cristianismo, embora a Biblia diga claramente que “como por um homem entrou o
pecado no mundo, e pelo pecado a morte, assim também a morte passou a todos os homens
por isso que todos pecaram.” (Romanos 05:12), ainda assim as mulheres sédo consideradas
culpadas pela origem do mal na Terra, o que é repetido em muitos documentos oficiais

catolicos. Em uma Bula do Papa Inocéncio VIII, datada de 1484, por exemplo, diz-se:

Que hé de ser a mulher sendo uma adverséria da amizade, um castigo
inevitavel, um mal necessario, uma tentagdo natural, uma calamidade
desejavel, um perigo doméstico, um deleite nocivo, um mal da natureza? [...]
A mulher, que solitaria medita, medita no mal. [...] E, por serem mais fracas na
mente e no corpo, ndo impressiona que se entreguem com mais frequéncia
aos atos de bruxaria [...]. Mas, a raz&do natural disso é que a mulher € mais
carnal do que o homem, o que se evidencia pelas suas muitas abominagdes
carnais. E convém observar que houve uma falha na formagédo da primeira
mulher, por ter sido ela criada a partir de uma costela recurva, ou seja, uma
costela do peito, cuja curvatura é, por assim dizer, contraria a retidao do
homem. E como, em virtude dessa falha, a mulher é animal imperfeito, ela
sempre decepciona e mente (Malleus Maleficarum, p. 115-6).

Em suma, a viséo tradicional da Igreja Romana, alimentada por séculos a fio, embora
contraria a viséo escrituristica, € de que Deus errou na criagdo das mulheres, que sairam
das maos divinas como “animais imperfeitos” e, por isso mesmo, foram as ocasionadoras
do pecado original. Essa visdo, se alimentada, ha de ter consequéncias estruturantes no
ambiente social, sem divida alguma. E foi isso que ocorreu ao longo dos séculos no Brasil
e que se exacerbou nos Ultimos anos.

Pinsky (2013) e Lerner (2019) atestam que, a esse fator de cunho religioso,

acrescentam-se questdes biolégicas, como a menor forga fisica feminina (no geral),
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tradicdes sociais infundadas e crengas misticas, como uma maior tendéncia das mulheres
para a feiticaria (¢ muito mais facil ver bruxas do que bruxos nas histérias infantis), além
de uma mente pretensamente emotiva e irracional. Todos esses fatores concorrem para a
criacdo de uma visdo distorcida de mundo acerca das mulheres e, quando fomentados, se
tornam parte de uma légica funesta que baseia preconceitos e justifica atos de violéncia.

Diante desses fatos, este artigo pretende levantar termos e expressdes utilizados
pelo povo estereotipicamente em relagdo ao sexo feminino, tecendo relagbes entre essas
formas linguisticas e a construcao ideoldgica da cultura brasileira acerca do dito sexo fragil,
seus condicionamentos da infancia a velhice, a posicao social, as fun¢des organicas, o
campo profissional, o estere6tipo da mulher-objeto, a moral imposta, os valores sexual e
social etc. Diretamente no campo das significagdes, procuram-se os sentidos dos termos
encontrados, com a fidelidade necessaria a esse tipo de estudo.

ALGUNS ASPECTOS TEORICOS

Como dito, as linguas experimentam constantes transformacgdes para dar conta das
necessidades expressivas dos falantes em cada comunidade. Porém, essas adaptagcdes
ndo sdo fortuitas ou desprovidas de fundamento. E a cultura de cada sociedade, cultura
esta que impde uma visdo de mundo a todos os individuos que nao tenham consciéncia
desse processo, que motiva tais adaptacgodes.

Ao longo da historia sociocultural de uma comunidade, portanto, cria-se uma forma
de expressao capaz de dar conta das praticas consuetudinarias, da moral, da ética, das
relacdes sociais, econdmicas, parentais, enfim, de todo o “mundo cotidiano” dessa mesma
comunidade, forma de expressao que, obviamente, vai estar incrustada com todo o arsenal
ideologico que a visdo de mundo dos falantes sustenta. Ndo sem razao, Voléchinov
(2018) sustentava a natureza iminentemente ideoldgica da palavra. Assim, ndo é a lingua
que € machista ou feminista, mas ela reflete diretamente, em suas diferentes formas de
expressao, os valores de uma sociedade machista ou feminista.

Por isso & que a lingua brasileira nos mostra uma dependéncia e uma subordinagéo
da mulher ao homem, uma desigualdade de papéis masculinos e femininos e valores
ideoldgicos discriminatorios em relagcdo as mulheres e outras minorias associadas a elas
(como ocorre, por exemplo, com sujeitos gays, que acabam “emprestando” da visdo de
mulher que a sociedade alimenta uma série de elementos discriminatérios). Hall (1959)
ja dizia que lingua e género estédo ligados de diversas formas. E, hoje, sabemos que as
formas que os ligam s&o os estratos ideoldgicos que se relacionam a uma e outro.

Tomemos como base a questé@o da “invisibilidade” da mulher, que se manifesta em
campos diversificados, embora ja se possa dizer que diminuiu com o passar dos anos. Nos
ambientes sociais — clubes, bares, saldes de jogos etc. — nas companhias particulares,

nas diretorias governamentais, nos altos escaldes das empresas, no campo legislativo e
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até mesmo no ndcleo familiar, normalmente, séo os homens que decidem e que ocupam
as funcdes de maior visibilidade, com raras excecdes. A figura feminina é notada por sua
auséncia ou por sua passividade, passividade esta que € costumeiramente associada a
uma pretensa “feminilidade” da pessoa, alids, bem-vista socialmente. Entre as “virtudes”
femininas mais destacadas na construgdo socioideoldgica brasileira estao a passividade, a
delicadeza, as habilidades manuais e culinarias, a economia doméstica, a beleza corporal,
a cortesia, a emotividade associada a uma baixa racionalidade e uma voz “doce”.

Essas “virtudes”, elogiadissimas no ambiente social, fundamentam um estere6tipo
quase infantil de mulher fragilizada, aquele evidente na maioria das chamadas “princesas
da Disney”. Com tal estere6tipo, as mulheres sdo vistas como naturalmente impedidas de
exercer um grande conjunto de atividades sociais, profissionais e de gestdo da sociedade.
No Brasil, este tltimo aspecto fica ainda mais evidente no campo legislativo, em que apenas
14,80% das vagas séo ocupadas por mulheres, contra uma média mundial de 30%, segundo
dados do Observatorio Nacional da Mulher na Politica, do Congresso Nacional, nGmero que
baixa para 8% quando se analisam os cargos de comando do poder legislativo em todos os
niveis. Alids, com base nas Ultimas elei¢cdes, formaram-se mais de 900 cAmaras municipais
que ndo contam como uma Unica representante feminina em seu plantel de vereadores.
Enfim, caberia perguntar por que muitas comunidades nao elegem mulheres. A resposta
€ clara: porque baseiam suas escolhas para posicdes de mando social em sua visdo de
mundo ideologicamente distorcida. Mas, voltemos a questéo linguistica.

Como a lingua reflete essa complexa construgéo ideolégica, vamos nela encontrar,
portanto, formas de express@o que correspondam a ideologia vigente. Para compreender
essa correlagédo, veremos, no proximo subtitulo, alguns exemplos reveladores de como tal
expressao ideolégica das questdes de género acontece.

IDEOLOGIA DE GENERO REVELADA NA LINGUA BRASILEIRA

Neste subtitulo, elencamos um conjunto de formas de expressdo do portugués
brasileiro coletadas em Lins, SP, que nos mostram como a lingua reflete uma viséo
distorcida do elemento feminino na sociedade, uma vez que € reflexo da visdo de mundo
dos falantes.

Um fato visivel no portugués é a invisibilidade feminina nos pronomes indefinidos.
Sabe-se que tais pronomes de referéncia a pessoa — ninguém, alguém e outrem — nédo
podem ser considerados nem femininos nem masculinos, pois ndo trazem marca de género.
Entretanto, a concordancia nominal, quando se faz necessaria, é feita com o adjetivo em
sua forma masculina. Vejamos: “Ninguém famoso compareceu ao show.” ou ainda “Ficava
na janela a ver se alguém conhecido passava.”.

Quando, entretanto, ouvimos sentencgas onde a concordancia de tais indefinidos se

faz com a forma feminina, constatamos que, na realidade, esta ndo se da com os indefinidos
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ninguém, alguém e outrem, e sim com a pessoa a que se referem os pronomes: “Nunca
vi ninguém tao bonita quanto Maria” ou “Alguém anda saudosa dos pais”. No primeiro
exemplo, a concordancia se dad com o nome Maria e no segundo, com a pessoa que 0
falante tinha em mente. Em ambos a concordancia ndo se deu com o pronome indefinido
e sim com o seu referente.

Outro exemplo é a concordéncia com concorréncia de género. E aspecto conhecido
que, num contexto onde se verifica a concorréncia de géneros, ou seja, figuram juntas uma
ou mais formas masculinas e femininas, pode-se constatar que o adjetivo posposto que
as determina € usado obrigatoriamente no masculino plural. Assim “Homens e mulheres
idosos”.

Outra expressao do predominio da forma masculina sobre a feminina encontra-se
nas palavras usadas para sintetizar substantivos de géneros diferentes. Suponhamos que
alguém tenha um irmé@o e uma irma. O modo de referir-se a eles € meus irmdos. O mesmo
acontece com o pai e mae — pais —, com o vizinho e a vizinha — vizinhos —, rei e rainha — reis
—, enfim, um nimero ilimitado de formas que, quando expressas em pares, tém o masculino
como elemento de referéncia.

Ainda ha a escolha do pronome pessoal masculino de terceira pessoa do plural,
quando ha mistura de referentes, isto é, quando temos nomes masculinos e femininos
juntos. Na frase “Jodo e Maria sairam”, se quisermos substituir os nomes proprios por um
Unico pronome, sé temos uma saida — eles (Eles sairam). Isso também se aplica no caso
de uma sala de aula. Se tivermos 39 alunos, sendo 38 do sexo feminino e 01 do sexo
masculino, o professor tera que se referir a eles como meus alunos.

Outro aspecto interessante dessa forma ideoldgica de expresséo se da pelo uso de
termos considerados genéricos. Assim, vemos: “O homem conquistou a lua.”, “Os brasileiros
sdo alegres.”, “Os trabalhadores estdo em greve.” e “Os governantes aumentaram nossos
impostos.”. Esse uso genérico da forma masculina nédo causa problemas em relagdo a
identificacdo dos referentes a ele associados. Por outro lado, o contrario limitaria o conjunto
de referentes: com “A mulher conquistou a lua”, ndo estariamos nos referindo ao conjunto
de seres humanos, e sim a um elemento desse conjunto, porque a palavra mulher néo é
usada para designar “qualquer individuo pertencente a espécie animal que apresenta maior
grau de complexidade na escala evolutiva”. Essa é, entretanto, a significagdo primeira da
palavra “homem”. Isso é estabelecido consuetudinariamente e apenas forma masculina
pode englobar os dois sexos.

Apesar dessa caracteristica, 0 uso genérico do substantivo masculino pode, em
certos contextos, tornar-se ambiguo. Vejamos: “Os mongdis foram grandes conquistadores.
Nas localidades a que chegaram, tomaram dos camponeses suas terras e prostituiram suas
mulheres.”. Neste exemplo, mongois refere-se, obviamente, ao povo mongol, sem distin¢cao
de sexo e idade. Mas, certamente, nenhuma mulher ou criangca mongois “prostituiram

mulheres”. No final da frase, 0o assunto deixou de ser genérico para ser especificamente
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masculino. Esse — a confuséo entre genérico e particular — € um tipico fenédmeno linguistico
que excluiu da humanidade, na maioria das vezes, as mulheres, principalmente quando as
frases tém referéncias historicas.

Assim, no que tange a essas formas de expresséo da linguagem portuguesa, a
desvantagem do dito segundo sexo € grande. Os meninos ouvem, desde cedo, termos
masculinos referindo-se a eles, mas as meninas precisam aprender que, em certos
contextos, estao escondidas nos “homens”.

Ainda podemos ver que a “ofensa”, categoria linguistica classificada entre os atos
de fala (no sentido austiniano), ganha maior ou menor intensidade quando relacionada ou
nao, respectivamente, as virtudes de que tratamos antes como associadas ao estere6tipo
feminino. Assim é que algumas expressoes de ofensa se constituem como mais graves que
outras quando dirigidas a uma mulher. E considerado mais pejorativo chamar uma mulher
de “gorda” ou “barriguda” (fator ligado a “virtude” da perfeicdo corporal em conformidade
com os estere6tipos da época) do que de “burra”, algo que é considerado “normal” no
género. Entéo, justamente porque esse € um fator considerado relevante na estereotipia
feminina, um verdadeiro arsenal de girias e apelidos ofensivos dirigidos a mulheres que
estejam fora do padréo estético vigente surge na lingua. Entre esses termos, podemos
destacar palavras e expressées como baleia, baleote, balofa, balona, bolota, barril, bolo
fofo, bujdo, Casa da Banha, cintura de pacu, cintura de moeda, cintura de bujdo de gas,
elefante, espacosa, planetaria, Mar e Terra, redonda etc., usadas com certa normalidade
nao apenas por homens, mas também por outras mulheres que desejam insultar gravemente
uma mulher. Ja dizer que o cérebro da mulher é constituido por Tico e Teco, que ela € lerda,
lesa, lenta, loira (no sentido de burra) incompetente ou incapaz de fazer certas coisas é
pratica que se vé comumente de mulheres referindo-se a si mesmas!

Em relagdo a velhice, mulher de cabelos brancos é velha e homem de cabelos
brancos é charmoso. A mulher vai envelhecendo e se tornando bagulho, sucata, traste,
coroa etc. Por essa razao ha uma presséo social desigual em relagéo a velhice para homens
e mulheres. Estas, para se desvincularem de uma avaliagdo pejorativa, muitas vezes
apelam para tinturas de cabelo, tratamentos faciais e corporais muitas vezes agressivos
e com risco a vida, e assim, tentam esconder como podem a sua idade. Sentencas como
“Vocé esta se descuidando, assim ele arranja outra.” sdo reveladoras dessa pressao social
desigual sobre as mulheres.

No que tange a construgdo de expressdes de cunho idiomatico, € comum que a
palavra “homem?” apareca nas constru¢des em sentido positivo, enquanto a palavra mulher

aparece em sentido pejorativo em uma expresséo aparentemente equivalente. Vejamos:
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1.  Homem da rua — individuo popular;

2. Homem da vida — individuo muito experiente;

3. Homem a-toa — individuo sem atividades no momento;

4. Homem do povo — individuo considerado representativo dos interesses e
opinidées do homem comum;

5.  Homem que néo leva desaforo pra casa— individuo de atitude, de atos incisivos;

6. Homem bom de conversa —individuo agradavel para conversar, com conteudo
e boas maneiras para falar.

Veja-se como a palavra “mulher” aparece nas seguintes expressdes equivalentes,
mas com sentido pejorativo:

1. Mulher da rua — meretriz;
Mulher da vida — vagabunda, meretriz;

2
3. Mulher a-toa — meretriz, mulher enganadora ou sedutora;
4. Mulher do povo — meretriz;

5

Mulher que néo leva desaforo pra casa — mulher revoltada, mal educada,
grosseira;

6. Mulher boa de conversa — mulher fofoqueira, faladeira, perigosa e enganadora.

Vale a pena ressaltar, também, o caso das metaforas zoomérficas usadas para a

mulher, nas quais encontramos a mesma dicotomia ideoldgica notada nos exemplos acima,

de maneira que a mesma base de analogia metaférica, isto é, a comparagdo com o0 mesmo

animal, é, geralmente, positiva para o0 homem e pejorativa para a mulher. Vejamos alguns
exemplos:

1. Cachorro — cadela;

Cachorro (cachorrdao) — homem que tem muitas parceiras sexuais ou comportamento
descolado e malandro (aceitavel para homens);
Cadela — mulher de procedimento censuravel, desavergonhada, meretriz.

2. Galo — galinha;

Galo — homem dominador, que manda na area, que “canta” no terreiro; também,
homem que tem orgasmo muito rapido;

Galinha — mulher promiscua, que se entrega sexualmente sem resisténcia, meretriz.

3. Cavalo — égua;

Cavalo — homem viril; homem bruto (aceitavel para os homens);
Egua — mulher feia ou promiscua.
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4. Garanh&o — potranca;

Garanhdo — homem viril, homem belo e forte;

Potranca — jovem atraente considerada boa apenas para se ter relagbes sexuais.

5. Touro — vaca;

Touro — homem viril, forte, musculoso, embora possa ser usado, também como
sindbnimo de “homem traido”;

Vaca - mulher de procedimento censuravel, desavergonhada, meretriz.

No escopo dessa construgao ideolégica de discriminacdo de género que a lingua
expressa, um conceito parece ser o apice do desequilibrio na visao social dos estereotipos
de homem e de mulher: a virgindade. Esse conceito raramente & aplicado como sendo
essencial a homens, embora isso seja possivel. Virgindade é, como virtude, um atributo
tipicamente feminino. Assim é que, com base na assimetria de sentido existente entre as
expressdes usadas para a mulher ndo-virgem e para homem virgem, observa-se que o
desvirginamento da mulher solteira € vergonhoso, enquanto é a virgindade do homem que
¢é tida como anormal, ainda que as sancdes sociais se fagcam sentir muito mais sobre o sexo
feminino. Portanto, expressdes como piranha, vagabunda, mulher-facil, piriguete, e cadela
sdo aplicadas a mulheres solteiras que perderam a virgindade, mas ndo tém correlatas
para homens na mesma condi¢cdo. Por outro lado, existem expressdes como mulher-moca,
moca, mulher casta, mulher-donzela, donzela e senhorita que, na maioria das regides
brasileiras, ndo apresentam correlatas para homens em mesma condicéo.

Porém, a moral do duplo valor ultrapassa o campo sexual e estende-se também ao
campo social. Basta a mulher comportar-se com mais espontaneidade que a sociedade ja
a marginaliza. A ela ndo é permitido falar alto na rua, encontrar-se em botequins, frequentar
certos locais sozinha, dirigir-se a qualquer homem ou convida-lo para sair ou dangar, pois
hé& expressdes que |lhe serdo negadas nesses casos: mulher direita, mulher honesta,
mulher comportada, mulher educada, mulher descente.

Nesse campo do comportamento social, vale a pena ressaltar dois verbos
encontrados na lingua portuguesa: ir e levar. Vejamos a frase: “Jodo leva Maria a praia.”.
O objeto do verbo levar em frases desse tipo s6 pode ser uma mulher, uma crianga, uma
pessoa enferma ou aleijada ou um idoso. Dificilmente sera outro homem que esteja em
condicao equivalente a “Jodo”. Quando os dois individuos se equivalem, preferem-se
estruturas como: “Jodo vai com Pedro a praia.” ou “Jodo e Pedro foram juntos a praia”.
Se o sujeito é do sexo feminino e 0 objeto do masculino, optamos, nao raro, pelo verbo ir:
“Maria vai (mas néo leva) com Jodo a praia.”. Enfim, em casos assim, na nossa lingua, se
Jo&o e Maria tém as mesmas condi¢des fisicas e etérias, Maria, normalmente, ndo ocupa a
posicéo de sujeito do verbo levar. Consuetudinariamente, s6 se usa a frase Maria leva Jodo
‘a praia, se Maria for responsavel por Jodo, se ele for doente ou uma crianca.
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E interessante também observarmos frases como “Vou com minha namorada
a praia.”, em que o verbo ir reflete uma autonomia de acdo por parte do homem, mas
subentende uma dependéncia feminina, pois para ele esse enunciado equivale a “Vou levar
minha namorada a praia.”.

Ainda em relacao a passividade da mulher, veja-se essas expressdes: encomendar
bebé, ganhar bebé, ele fez um filho nela. Nelas, a participagéo feminina é quase nula, senéo
totalmente nula. Em encomendar bebé, encomendar encontra-se no dicionario como “o ato
de pedir a outra pessoa para fazer alguma coisa”; ganhar, na expressao acima, equivale
a “receber” em total passividade; em “ele fez um filho nela”, a atividade de fecundacao &
atribuida totalmente ao homem, que, nesse caso, assume também o papel de beneficiario,
pois € “ela quem lhe da” um filho.

O verbo engravidar, embora admita sujeito do sexo feminino (Ela engravidou), é o
resultado de um ato praticado pelo sexo masculino. E “ele quem a engravida”.

Ainda no campo da relagdo social do casamento, quando o homem diz “minha
mulher’, com isso da o sentido de “minha esposa’. Por outro lado, se a mulher diz “meu
homem”, o sentido comum é de “meu amante” ou “meu amasio”’, mas nunca de “meu
esposo”. Da mesma forma, as expressdes “solteirona’ e “solteirdo” sdo semantica e
ideologicamente assimétricas. Enquanto a primeira expressa uma condicéo de “frustracéo”
e “rancor”, a segunda expressa “liberdade” e “possibilidade de realizar aventuras”.

E interessante perceber que ha um ato social em que a mulher continua
aparentemente sendo “mulher”. E na cerimonia de casamento, quando oficiante legal usa
a formula oficial do matriménio: “Eu vos declaro marido e mulher”, ao invés de “Eu vos
declaro marido e esposa” ou “esposo e esposa’. E como se, para ela, tudo continuasse da
mesma forma, pois, se antes ja era mulher, continua sendo. Para o homem, entretanto, ha
uma mudanga, ele deixa de ser “homem” para tornar-se “marido”, uma vez que ele sera o
“cabeca” da familia.

Outro aspecto, agora ligado a antroponimia (embora recentemente transformado
em opcional no Brasil, mas ainda vigente e desejado por muitas pessoas), esta no fato de
que, quando se casa, a mulher pode adotar o sobrenome do marido, mas néao o contrario. E
como se 0 novo nome revelasse uma marca de propriedade. E em alguns casos, a mulher
chega a abdicar do seu nome e passa a chamar-se somente o0 nome do marido — a Sra.
Jodo Albuquerque.

Carlos Drummond de Andrade mostra esse problema em sua crbnica “Divorciou?

Tirou o nome”:
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Mulher divorciada n&o precisa mais usar o nome do ex-marido, se ganhar
contra ele a causa na Justica. E se perdé-la, muito menos, pois 0 ex é que lhe
exigira o corte do nome.

Muito bem. Isso de adicionar ao nome de registro civil da mulher o sobrenome
do marido lembrava — desculpem a crueza da comparagdo — a marca do
fazendeiro impressa na anca da rés de sua propriedade. Impressa a ferro em
brasa... No casamento, a operacéo dispensa o ferro incandescente, com as
iniciais ou o simbolo do proprietario, reduz-se a simples anotacdo em cartorio,
mas da na mesma: aquela mulher estd marcada; se fugir, sera fatalmente
reconhecida; se a roubarem, o ladrdo fica desmascarado (Jornal do Brasil,
Rio de Janeiro, 13 dez. 1977).

A prépria visdo social de contrair nUpcias é vista como negativa, como a perda da
liberdade, para o homem e como positiva, um ganho significativo para a mulher. Assim, é
comum ouvirmos expressdes que mostram que o homem que deseja casar € louco, bobo,
imbecil, otario, babaca, foi fisgado, caiu no golpe do bau, esta sendo enganado, esta cego
de paixdo. Ja em relagdo a mulher, para 0 mesmo ato social atribuem-se adjetivos como
inteligente, esperta, sortuda, feliz, garantida e abengoada. Ja ouvimos, em certas ocasioes,
a seguinte frase: “O homem nasce, cresce, fica bobo e casa.”, que néo tem correlata para
as mulheres.

Para encerrar nossos exemplos, se considerarmos as duas palavras em si, veremos
quem em seu uso metaférico, “homem”e “mulher”também apresentam sentidos associados
a valores ideol6gicos assimétricos. Nesses casos, podemos constatar que o sexo feminino
€ associado a valores inferiores. Em expressdes como “ser homem” (Seja homem, rapaz!),
agir como homem (Se comporte como homem!), a expressao tem conotacdes positivas:
corresponde a agir com bravura, ser valente, corajoso, honesto, viril, manter a palavra dita
etc. Ja “agir como mulher” é associado a ser covarde, maricas, fragil, cheio de mi-mi-mi etc.

Poderiamos, aqui, multiplicar os exemplos a casa das centenas ou dos milhares,
mas 0s que demos, cremos, sdo suficientes para demonstrar como muitas formas de
expressao ja consolidadas no portugués brasileiro deixam transparecer ideologicamente a
assimetria sociocultural que vige em nossa sociedade. Passemos, entdo, as consideracoes

finais.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Como pudemos ver, a lingua de uma comunidade de falantes é construida ao longo
da histéria para representar todos os aspectos da visdo de mundo compartilhada pelos
falantes. Assim, uma lingua utilizada por uma comunidade em que as estereotipias estéo
presentes e em que, no caso especifico deste estudo das concepgbes de “homem” e
“mulher”, sdo gritantemente assimétricas e desfavoraveis a mulher, essa lingua apresentara
formas de expressao que deixem isso bastante claro. Enfim, a ideologia que sustenta uma
visdo de mundo de uma pessoa aflora na linguagem dessa pessoa de maneira inevitavel.
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Por isso, apesar de constatarmos repetidas conotagdes degradantes nos termos
relativos & mulher, isso ndo significa que a mera mudanga da linguagem resolveria
0 problema e, muito menos, que devamos aceitar que tal discriminagcdo se perpetue.
Explicamos melhor: linguagem, pensamento e cultura agem em constante interinfluéncia.
Como forma majoritaria da expressdo de nossos pensamentos e de nossa cultura, a
linguagem os influencia, assim como € influenciada. Mas, nesse processo, os fatores mais
determinantes da visédo de mundo séo a cultura e o pensamento, que sdo representados
pela linguagem.

Logo, para que a linguagem se altere, € essencial que haja mudancgas culturais
e de pensamento, isto &, de visdo de mundo, no sentido tratado neste artigo. Assim,
justamente por nao aceitarmos que essas formas de discriminagdo se perpetuem quer
contra mulheres, quer contra quaisquer outros grupos sociais, devemos agir na direcao de
alterar as concepcoes estereotipadas sobre os seres humanos, seus os géneros, religioes,
grupos ou tribos sociais etc., defendendo incansavelmente a diversidade humana como
seu maior valor intrinseco.

Obviamente que, pelo seu dinamismo, a lingua se modificara e até criara expressoes
diferentes quando a visdo de mundo for modificada. Quando as necessarias mudancas
sociais e culturais ocorrerem, as mudangas linguisticas seréo acarretadas - e néo vice-
versa. Porém, cumpre notar que as mudancas linguisticas costumam ser mais lentas que
as mudancas socioculturais. Temos, portanto, um grande percurso em busca de simetria
social e respeito democratico a nossa frente.
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RESUMO: Em qualquer
comunicagdo, incluindo situagbes de
ensino-aprendizado, o0 contexto tera
influéncia na qualidade da compreenséo
entre os comunicadores. Para aprender
Lingua Portuguesa, € importante que o
aluno participe da construgéo do contexto
durante a comunicacdo em sala de aula.
Este trabalho pretendeu apresentar
uma concepga@o apropriada de contexto
durante a comunicagdo na sala de aula
de portugués, possibilitando o maximo
de ganhos cognitivos ao estudante.
A metodologia utilizada foi a pesquisa
bibliografica, considerando-se  autores
nacionais e internacionais da éarea da
pragmatica linguistica. Retomou-se a
concepcdo de comunicagdo, segundo
um modelo de codigo, passando para o
modelo inferencial, de Grice, que explicou
a formagéo do contexto e a compreensao
durante a comunicacdo baseando-se
nas intencdes dos falantes/ouvintes. Em

evento de

Data de aceite: 01/03/2024

seguida, destacaram-se os pontos nos quais
essa teoria ndo da conta de como os seres
humanos comunicam seus pensamentos
e como o contexto vai se formando e
transformando durante a comunicagéo.
Mostrou-se como Sperber e Wilson tentam
solucionar essas lacunas em sua Teoria da
Relevancia. Analisaram-se situagbes em
sala de aula que promovem a participa¢do
do aprendiz na construcdo do contexto,
como descrito na Teoria da Relevancia,
constatando-se que tal embasamento para
o ensino-aprendizado de Lingua Portuguesa
constitui-se 0 mais eficaz.
PALAVRAS-CHAVE: Contexto de
comunicagao. Relevancia. Ensino-
aprendizado de lingua portuguesa

A RELEVANT CONTEXT FOR
TEACHING AND LEARNING
PORTUGUESE

ABSTRACT: In any communication event,
including  teaching-learning  situations,
the context will influence the quality of
understanding among communicators. In
order to learn Portuguese, it is important that
the student participates in the construction
of the context during communication in the
classroom. This work intended to present
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an appropriate conception of context during communication in the Portuguese classroom,
enabling maximum cognitive gains for the student. The methodology used was bibliographical
research, considering national and international authors in the area of linguistic pragmatics.
The conception of communication was resumed, according to a code model, moving on to
Grice’s inferential model, which explained the formation of context and understanding during
communication based on the intentions of speakers/listeners. Next, the points in which this
theory does not account for how human beings communicate their thoughts and how the
context is formed and transformed during communication were highlighted. It was shown
how Sperber and Wilson try to resolve these gaps in their Relevance Theory. Situations in
the classroom that promote the learner’s participation in the construction of the context, as
described in the Relevance Theory, were analyzed, noting that such a basis for the teaching-
learning of the Portuguese Language is the most effective.

KEYWORDS: Communication context. Relevance. Portuguese language teaching-learning

INTRODUCAO

Desde Aristoteles até a semi6tica moderna’, o modelo predominante para explicar
a comunicagdo foi o modelo de cédigo (COSTA, 1984). Um cddigo € um sistema que
emparelha mensagens internas com sinais externos, capacitando, assim, que dois
organismos ou maquinas se comuniquem. Dentro dessas teorias, criaram-se metaforas
como ‘as sentencas carregam 0s pensamentos’ e ‘0s pensamentos sdo empacotados
e transferidos linguisticamente’, as quais ddo uma visdo distorcida do fenédmeno, néo
realmente descrevendo como ele se realiza. Como explicar a compreensao de mensagens
através da mera decodificagédo de sinais?

Certamente, existe um cédigo envolvido na comunicagcdo humana, e as pessoas
comunicam pensamentos. No entanto, o pensamento comunicado néo se reduz aquilo que
0s sinais representam. Ha uma lacuna entre a representacdo semantica das sentencas e
os pensamentos realmente comunicados por enunciados. Essa lacuna € preenchida por
intermédio de inferenciac¢éo, e ndo de mais codificagdo, segundo o modelo inferencial que
Grice prop6s na segunda metade do século XX (GRICE, 1975/1989; SPERBER;WILSON,
1986/1995).

COMUNICAGAO NUM CONTEXTO INFERENCIAL: A TEORIA DA
CONVERSACAO DE GRICE

Grice sugere que deve ser possivel explicar o significado de uma expressao
em termos daquilo que os usuérios da lingua querem dizer com ela numa determinada
ocasido, isto é, o que o falante quer comunicar ao dizer algo. Quanto ao que o falante diz,
Grice (1975/1989) explica, vagamente, que esta intimamente relacionado ao significado

1 Entre os tedricos cujas obras revelam uma base semiética que aborda a comunicagdo como fundamentada na codifi-
cagéo e decodificacdo de mensagens, encontramos Saussure (1916/1971) e Vigotsky (1934/2008).
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convencional das palavras ou sentengcas enunciadas, o que leva a crer que o que é dito
€ a parte do significado verificavel sob condi¢cdes de verdade, mas nédo corresponde ao
significado comunicado.

Segundo Grice, ao hos comunicarmos, somos orientados, sem consciéncia disso,
por principios e regras da conversagdo. Tais regras nos levam a dialogar da forma
mais cooperativa possivel, visando ao maior grau de univocidade atingivel na troca de
informacdes. Dai vem a denominagédo Principio de Cooperagédo (PC). Esse principio

compde-se de maximas e submaximas, arranjadas nas seguintes quatro categorias:

(1) PRINCIPIO DE COOPERACAO

Fagca sua contribuicdo conversacional conforme exigido, no estagio em que se
encontra a conversacao, de acordo com o propésito ou diregcdo da mesma.

1. Categoria da Qualidade: procure afirmar coisas verdadeiras.

(i) Nao afirme o que vocé acredita ser falso.

(il) Nao afirme algo para o qual vocé ndo possa fornecer evidéncia adequada.
2. Categoria da Quantidade:

(i) Faca com que sua mensagem seja tdo informativa quanto necessaria conforme
0s propositos da conversacéo.

(il) Nao dé mais informacgdes do que o necessario.
3. Categoria da Relacao: seja relevante.
4. Categoria da Maneira: seja claro.
(i) Evite obscuridade de expressao.
(i) Evite ambiguidade.
(iii) Seja breve.
(iv) Seja ordenado.

Uma implicatura conversacional pode ser produzida mediante a observacdo ou a
quebra de uma maxima. Observe o dialogo em (2):

(2) A: Estou farta desta dor de cabeca.
B: Tome panadol.

O falante B coopera, na medida em que ele possui evidéncias de que panadol é
um remédio que cura dores de cabega, ou seja, estd obedecendo a maxima da qualidade,
mesmo que, aparentemente, possa estar violando a maxima da relagdo, mudando o tépico

do assunto.? Ao dizer que A deve tomar panadol, B implicou conversacionalmente que

2 Esse foi um ponto que permaneceu confuso, na teoria de Grice, para o qual propds-se reformulagdes, entre as quais
podemos citar a proposta de Costa (1984), no Brasil, paralelamente ao langamento da Teoria da Relevancia, de Sperber
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panadol é bom contra dores de cabeca. Trata-se de uma implicatura por observacao das
maximas.

Consideremos (3):

(3) Ronaldo fez dois gols.

Seria compativel com as condi¢bes de verdade de (3) que Ronaldo tivesse feito
mais do que dois gols, pois ‘dois’ ndo acarreta ‘apenas dois’. Se ‘Ronaldo fez apenas
dois gols’ € falso, ‘Ronaldo fez dois gols’ ndo é necessariamente falso, logo, aquela ndo
€ consequéncia légica desta. Porém, pela maxima da quantidade, devemos dar toda a
informacéo exigida, entdo, caso Ronaldo tivesse feito mais do que dois gols, o falante o
teria dito. Do contrario, n&o estaria sendo cooperativo. Em outras palavras, (3) implica, pela
obediéncia a maxima da quantidade, que Ronaldo fez ‘apenas dois’ gols. O efeito desta
maxima € acrescentar ao enunciado uma inferéncia pragmatica que diga que a afirmacao
utilizada é a mais forte ou informativa para aquela situagdo. (LEVINSON,1983:106).

Por outro lado, consideremos (4):

(4) A: Vocé gosta de chinelos Samoa?
B: O chinelo Samoa é para quem tem o que fazer.

O falante B esta violando o principio de cooperagéo, pois quebra a maxima da
quantidade, ao dar mais informacao do que o solicitado, e a maxima da relevancia, ao
responder algo ndo diretamente relacionado a pergunta de A. Mas, ao reconhecer que B esta
desobedecendo ao principio, A, a0 mesmo tempo, supde que B esteja querendo comunicar
algo através dessa quebra. Como afirma Grice, os participantes de uma conversagao nunca
dizem as coisas s6 por dizer, mas sempre com um proposito®. Apos realizar um calculo
mental e inconsciente, processado em fracdes de segundos, A inferira, do enunciado de
B, que os outros chinelos sdo para pessoas desocupadas, preguicosas, que nao tém nada
para fazer, sem objetivos, etc. O fato de B violar uma ou mais méaximas nao quer dizer que
ele ndo esteja cooperando, e sim que ele esta cooperando num nivel mais profundo, de
forma que A deverd realizar um calculo de inferéncia mais extenso para concluir outras
proposi¢coes. Ao realizar esse calculo, A esta procurando encaixar o que B disse dentro
do principio de cooperagéo. O que A inferiu € o que B implicou conversacionalmente, por
quebra ou ‘exploracao’ de maximas, segundo Grice.

Conforme Grice, uma implicatura conversacional pode ser definida assim:

(5) F diz que p implica conversacionalmente que q se, e somente se: (i) presume-
se que F esteja observando as maximas, ou pelo menos (no caso de viola¢des) o
principio cooperativo; (ii) para manter tal suposicéo, deve-se supor que F pense que
q; (iii) F pensa que tanto F como o receptor R sabem mutuamente que R € capaz de
calcular que, para preservar a suposi¢ao em (i), q € necessario.

e Wilson (1986), sobre a qual trataremos mais adiante.
3 Ou, segundo Sperber & Wilson (1986), os enunciados ja vém com o maximo de relevancia garantida. Nunca se diz
algo irrelevante para os prop6sitos comunicativos dos participantes no discurso.
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Para que R possa calcular a implicatura g, ele deve saber, ou acreditar que sabe:
(6) (i) o contetdo convencional da sentenca enunciada;
(i) o principio de cooperagéo e suas maximas;
(iii) o contexto da sentencga enunciada;

(iv) algumas informacdes do cenario (por exemplo, que a sentenca é abertamente
falsa);

(v) que (i)-(v) sdo conhecimento mutuo partilhado pelo falante e o ouvinte.
O calculo padréo a ser realizado pelo ouvinte é:
(7) (i) F disse que p;
(ii) ndo ha razéo para se pensar que F ndo esteja observando as maximas ou,
pelo menos, o principio cooperativo;

(iii) para que F diga que p e, de fato, esteja observando as maximas ou o principio
cooperativo, F deve pensar que q;

(iv) F deve saber que é de conhecimento mutuo que g deve ser suposto se for
suposto que F esta cooperando;

(v) F nada fez para impedir que R pense que q;
(vi) portanto, F pretende que R pense que q e, ao dizer que p, implicou qg.

Vemos, pelo célculo acima, que o contexto durante o ato de comunicagcédo, na
visdo de Grice, é um contexto um tanto quanto determinado e determinavel, ndo incluindo
a possibilidade de os participantes derivarem inferéncias néo previstas no principio de
cooperagdo. Também nado se menciona que as pessoas possam derivar diferentes
significados implicados umas das outras, o que, na realidade, ocorre naturalmente.

Ateoria de Grice vem sendo analisada sob a 6tica da relevancia, desde o surgimento
da teorio da Sperber e Wilson (S&W), ndo somente por linguistas, mas também por filésofos
(GURGEL; FURTADO, 2020). Entre os linguistas envolvidos com o ato da comunicagéo,
obras como Sperber e Wilson (1986/1995), Wilson e Sperber (1991) e Carston (1988)
observaram, em linhas gerais, que: (i) existe mais um nivel de significado além do dito e
do implicado e o dito ndo é determinado pelas condicdes de verdade apenas; (ii) pode-se
subsumir todo o principio de cooperacéo, juntamente com as maximas, num unico principio,
o da relevancia.

Dessa forma, S&W construiram uma teoria da comunicacéo que partiu de Grice, mas
tomou outros rumos, na tentativa de responder perguntas cujas respostas ndo encontraram
em Grice. Perguntas como por exemplo: qual a natureza do principio de cooperagéo e
as maximas? sdo universais? séo inatas? é necessario que haja cooperagdo para haver
comunicacao? os falantes realmente tém por objetivo a veracidade, a informatividade, a
relevancia e a clareza? o que é relevancia exatamente? (SMITH;WILSON,1992).
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A diferenca entre a teoria de Grice e a de S&W que nos interessa aqui é o fato de
que o papel do contexto na comunicagédo néo foi satisfatoriamente esclarecido em Grice.
S&W mostram que o contexto para a interpretacéo de enunciados geralmente néo é fixado
antecipadamente, mas construido juntamente com o processo de interpretacéo. Os autores
tomam isso como mais uma indicagdo de que a interpretacdo de um enunciado foge aos
limites daquilo que é codificado linguisticamente. Para eles, a construgcdo do contexto é
governada pelos mesmos principios pragmaticos que afetam o resgate do contetdo
explicito e das implicaturas.

COMUNICACAO E CONTEXTO SEGUNDO SPERBER E WILSON, NA TEORIA
DA RELEVANCIA
Segundo S&W,

Todos nés estamos constantemente engajados na tarefa de derivar (inferir)
informacé&o a partir do mundo fisico em que estamos inseridos e construir a
melhor representacéo mental possivel sobre ele. Mas, embora compartilhemos
o0 mesmo ambiente fisico, devido as nossas peculiaridades, o que nos torna
diferentes uns dos outros, ndo compartilhamos 0 mesmo ambiente cognitivo,
ou seja, ndo percebemos as coisas da mesma forma. Além de falarmos
linguas diferentes e dominarmos diferentes conceitos, ndo construimos as
mesmas representacdes mentais (Sperber;Wilson, 1995, p.38).

Em outras palavras, ainda que os objetos do mundo fisico estejam presentes a
todos da mesma forma, construimos representagcdes mentais diferentes uns dos outros.
Quando falamos em comunicagéo, ndao estamos lidando com o que podemos ver, mas sim
com as habilidades cognitivas conceituais, com o conjunto de todos os fatos que podemos
perceber ou inferir, nosso ambiente cognitivo. Nao apenas os fatos sobre 0s quais estamos
conscientes, mas também aqueles fatos em nosso ambiente fisico sobre os quais somos
capazes de nos tornarmos conscientes. Para que duas pessoas se comuniquem a respeito
de algo, elas devem compartilhar um ambiente cognitivo.

Quando um comunicador deseja comunicar algo a seu ouvinte, ele, intencionalmente,
chama a atencao de seu ouvinte tanto a informacao que quer transmitir, quanto ao fato de
querer transmiti-la. A comunicagéo, portanto, € um ato ostensivo, intencional e se realiza
por meio da derivagcé@o de inferéncias acerca das intencdes do comunicador. Dois tipos de
intencdo estdo envolvidos na comunicacéo, segundo S&W:

(8) Intencao informativa: tornar um conjunto de suposi¢ées {I} manifesto, ou mais
manifesto, a audiéncia;

Intencao comunicativa: tornar mutuamente manifesto, a audiéncia e ao comunicador,
que o comunicador tem essa intengéo informativa.

Podemos considerar a intengéo informativa como sendo uma camada de informacao
a ser apreendida e a intengdo comunicativa, outra. No exemplo em (9), o ato ostensivo,
por parte de um supervisor de parque, ao pronunciar seu enunciado, carrega uma intengcéo
informativa e uma intencdo comunicativa:
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(9) Nao é permitido trazer animais a este parque.

A intencao informativa do falante pode ser definida como sua intencé@o de informar
a seu interlocutor que naquele parque ndo se devem levar animais domésticos e que, caso
ele tenha trazido algum, deve leva-lo embora. Que esta informagdo se torne manifesta
— acessivel no ambiente cognitivo do ouvinte - é a intencédo informativa do falante. Sua
intencdo comunicativa é a de que tal informacéo seja mutuamente manifesta, isto é, torne-
se comum ao ambiente cognitivo tanto do comunicador como do ouvinte.

Na teoria da relevancia, a comunicacdo ostensiva, a comunicagdo inferencial e
a comunicagao ostensivo-inferencial representam o mesmo conceito. A comunicagéo
inferencial e a ostensdo sdo 0 mesmo processo, porém elas sdo vistas sob dois pontos
de vista diferentes: o ponto de vista do comunicador, que esta envolvido na ostensao, e o
ponto de vista da audiéncia, que esta envolvida na inferéncia.

Munidos do embasamento tedrico de S&W quanto ao fenédmeno da comunicacao
humana, podemos passar ao que eles entendem por informacéao relevante. Um comunicador
racional deve pretender que o estimulo que estd usando parecga relevante o suficiente
para atrair a atengédo do ouvinte e o tornar disposto a investir tal esforco necessario para
a compreensao. Segundo a teoria da relevancia, a informacdo mais relevante é aquela
que produz o maior numero de efeitos contextuais e exige o minimo de esforco de
processamento.

O contexto, nessa abordagem, sdo as informagdes (supostas e confirmadas)
manifestas ao falante e ao ouvinte no momento da comunicagéo. Trata-se, portanto, de
um conceito cognitivo de contexto, pois as informagdes sdo representacées mentais dos
individuos envolvidos no ato comunicativo.

Segundo o principio de relevancia, a cognicdo humana tende a funcionar
maximizando a relevancia, e cada ato de comunicagéo ostensiva comunica uma presung¢ao
de relevancia 6tima. Em outras palavras, regularmente, tentamos encontrar o maximo de
efeitos contextuais ao processarmos informacédo e, ao realizar um ato de comunicagéo,
o emissor do estimulo ostensivo sabe que o estimulo que ele escolheu é aquele que tem
mais efeitos contextuais entre os que ele poderia ter escolhido.

Efeitos contextuais consistem na modificagdo e consequente aperfeicoamento do
contexto do enunciado, o que resulta no aperfeicoamento da representacdo de mundo
do ouvinte. A modificagdo do contexto, considerada um efeito contextual, & ocasionada
pela interacdo entre informacado nova e antiga e pode ser de trés tipos: a informacéo nova
combina-se com o contexto e produz implicacbes contextuais; a informagéo nova combina-
se com o contexto e reforga suposicoes ja existentes no mesmo; ainformagao nova combina-
se com o contexto e contradiz suposicoes existentes, eliminando-as (SPERBER;WILSON,
1995).
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Os exemplos (10), (11) e (12) ilustram cada uma das situagdes descritas:
(10) Ninguém passou no exame de proficiéncia em lingua estrangeira.

Esse enunciado (informagédo nova), ouvido por um aluno que, ao fazer a prova,
tivera a sensacéo de nao ter atingido a média (informagéo antiga, presente no contexto)
reforca tal suposicéo, produzindo, portanto, efeito contextual.

(11) Nao esqueca de levar a sombrinha, pois est4 chovendo.

Ao ser dito pelo marido a esposa, (11) elimina a suposicao da ouvinte (presente
em seu contexto) de que o dia seria seco, segundo noticias transmitidas pelo radio no dia
anterior.

(12) O diretor avisou que ndo podera vir hoje pela manha, devido a questdes
pessoais.

Finalmente, em (12) exemplificamos o terceiro tipo de efeito contextual, aquele
que produz uma implicatura com base na informagéo antiga (ja presente no contexto) e
a nova informagéao, neste caso, o enunciado em (12). Imaginemos que o ouvinte fora até
a sala onde haveria uma reuniao com seu diretor e esta encontrava-se chaveada. Essa
informacéo, combinada com a nova informagédo em (12), produz a implicatura de que a
reunido prevista para a parte da manha nao ocorrera.

Logo, uma informacado nova é relevante em qualquer contexto no qual ela origine
conclusdes implicadas, reforce suposicdes ou contradiga e leve a eliminagdo de uma
suposicao existente (quanto mais suposi¢des eliminar e quanto mais fortes essas suposicoes
tiverem sido, tanto mais relevante a informagéo nova serad). S&W néo pretendem definir o
termo ‘relevancia’ semanticamente, e sim tentam explicar o conceito teérico de relevancia
como propriedade de processos mentais na psicologia cognitiva. Para ser relevante,
dizem os autores, as suposi¢cdes de um enunciado devem interagir com o seu contexto,
isto é, deve, necessariamente, haver uma interacdo entre informagao nova (enunciado) e
informacéo antiga (contexto enciclopédico).

Interacé@o entre informag¢do nova e contexto significa a informagé&o nova produzir
efeitos contextuais, conforme descritos acima. Consequentemente, uma informagéo nova
processada é irrelevante nos casos em que: ndo se conecta de forma alguma a qualquer
informacao ja no contexto; ja existe uma suposicao equivalente no contexto, porém mais
forte, de maneira que a nova suposicéo nao afeta a forca daquela, sendo ndo-informativa
e irrelevante; a suposi¢éo pode contradizer outras suposi¢des existentes no contexto, mas
ndo ser forte o suficiente para elimina-las.*

4 Sperber e Wilson (1995, p.121) dizem, no entanto, que, mesmo nos casos em que a suposi¢cdo propriamente dita é
irrelevante, a escolha que o falante fez de utilizar uma suposicéao irrelevante pode ser relevante.
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O CONTEXTO DE ENSINO-APRENDIZAGEM DE LINGUA PORTUGUESA

As teorias pragmaticas da linguagem tém sido aplicadas no estudo da comunicagéo
(NAZARIO, 2011; GEDRAT, 2015) e do ensino de linguas, mostrando caracteristicas
contextuais em sala de aula que auxiliam no aprendizado (CARNEIRO, 2012; FERREIRA;
SANTOS, 2015; WOLF, 1999). Para Wolf (1999), quando se planejam situacdes para
a promocdo do processo de ensino-aprendizado, ndo s6 se deve observar a realidade
sociocultural, mas também ter a universalidade e a flexibilidade para lidar com a
interpretacdo de enunciados em contexto. Esse autor, ao falar em contexto, refere-se ao
contexto comunicativo da teoria da relevancia, de S&W, isto €, um conjunto de suposi¢cbes
que os individuos resgatam de sua memoria enciclopédica, ou que se forma no decorrer da
conversacao, e que se modifica ao longo do ato comunicativo, de acordo com os propoésitos
dos participantes.

Como vimos nas seg¢des anteriores, S&W mostram que a comunicagdo se
da através da conexao entre informagéo ja presente no contexto e a nova informagéo
recebida, o que leva a efeitos contextuais, isto €, modificagdes no ambiente cognitivo do
ouvinte, fortalecendo certas informacdes ja existentes, rejeitando outras e originando, ou
implicando, novas suposicoes. Numa situagdo que vise a promog¢ao do processo de ensino-
aprendizado (em sala de aula, ou ndo), quanto mais se leva o aprendiz a estabelecer
associagdes entre seu contexto cognitivo e as novas informagdes, mais efeitos contextuais
se originam, o que significa mais esfor¢o de processamento cognitivo, nos termos de S&W,
e, consequentemente, mais significado relevante para quem aprende.

Wolf sugere a utilizagdo do principio de relevancia no preparo de contextos para
0 ensino de segunda lingua, o que pode ser estendido ao ensino em geral, uma vez que
a construcdo de conhecimento baseia-se em estabelecerem-se associacdes entre as
categorias conceituais que ja se possuem e a realidade, isto €, a nova informacgéo (POZO,
2002, JACKENDOFF, 1983).

Para que se atinja relevancia 6tima no contexto de ensino-aprendizado, é necessario
que este contexto ndo seja dado de antemao, mas sim construido ao longo do processo.
No entanto, o contexto de ensino geralmente &€ um contexto dado, tanto linguistica como
nao-linguisticamente, de forma que, ao invés de acessar e criar um contexto a medida que
vao avancgando, tanto professores como alunos, primeiro, decifram um contexto para entéo
avangarem na construcao do saber. Como resultado, muito do que ocorre na sala de aula
mais se parece com um jogo de adivinhagdo do que com comunicacdo genuina (WOLF,
1999).

Em grande parte, a focalizacéo é feita sobre a dimenséo informativa de textos. Para
se determinar o contexto, embora rico, é necessario privar-se o aprendiz de formular seu
proprio conjunto de suposicdes. Como se poderia evitar tudo isso? O material poderia
ser elaborado evitando-se uma apresentagéo linear e sequencial. Em outras palavras,
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deveria haver a oportunidade tanto para o aluno quanto para o professor de interacao com
o contexto, de tal maneira que as suposi¢cbes relevantes pudessem ser fornecidas pelo
proprio aluno no decorrer das atividades (interpretagéo de textos, execucgéo de projetos de
pesquisa e outras, segundo Wolf (1999).

Por um Contexto Relevante para o Ensino do Portugués

De acordo com as nocdes de relevancia vistas aqui e as sugestdes de Wolf (1999)
para o ensino de lingua inglesa, propomos, para o ensino do portugués, que se aumente
o esforco de processamento do aluno, o que, no entanto, ndo significa aumento da
dificuldade das tarefas propostas. Significa, simplesmente, dar ao aprendiz acesso a um
numero maior de efeitos contextuais. Quando o material usado requer muito pouco esforgco
de processamento, pois 0 contexto é 6bvio ou ndo tem relagdo alguma com o que ja se
sabe, o material torna-se obscuro e inacessivel.

Wolf (1999) oferece algumas sugestbes para a abordagem textual (uma das
atividades realizadas em sala de aula) que encorajem a exploracao do contexto: (a) variar
0 meio, por exemplo, projetando uma capa de livro, dramatizando uma passagem etc.; (b)
variar o ponto de vista, tal como reescrever a histéria sob um outro ponto de vista, tal como
o ponto de vista de um dos personagens; (c) variar o marco temporal do texto em que os
alunos reescrevem uma histéria, comegando em um ponto diferente no tempo.

Vejamos de que forma essas sugestdes vao ao encontro da nog¢édo de contexto e
efeitos contextuais de S&W descritas nas sec¢des anteriores. A primeira sugestao é a de
variar o meio em que se apresenta um contetdo para o aluno estudar ou desenvolver. Ao
invés de, por exemplo, simplesmente falar de uma obra literaria a ser lida, interpretada,
ou resumida, pode-se apresenta-la mediante a projecdo da capa do livro numa tela, ou a
dramatizacédo de uma de suas passagens.

Essas duas alternativas de ostenséo, isto é, inicio de comunicacdo mediante um
ato ostensivo, que manifeste a intencdo comunicativa do falante, portanto, j4 carregando
a presuncgao de relevancia 6tima, tornam manifestas inUmeras suposicoes, presentes no
ambiente cognitivo do aluno, possibilitando que se originem efeitos contextuais a partir
da interagdo entre a informagéo inicial e as suposicdes armazenadas. Tanto a projecéo
da capa, quanto a dramatizacdo levam a memodria enciclopédica a tornar manifestas
informacdes sobre imagens, sons, movimentos do corpo, isto €, linguagens diferentes da
linguagem verbal, ao passo que esta estaria primordialmente envolvida com a simples
apresentacéo verbal da obra literaria em questdo. Com isso, o aluno fard um esforgo
muito maior para encontrar a relevancia do ato ostensivo, encontrando muito mais efeitos
contextuais, participando, entéo, da construcdo do contexto da comunicacéo e envolvendo-
se intensamente com a atividade proposta.
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A segunda sugestdo de Wolf diz respeito ao ponto de vista sob o qual os alunos
devem reescrever uma histéria que foi lida anteriormente, como exercicios de producéo
textual. Fazendo isso, os alunos estaréo se colocando no lugar de um dos personagens,
0 qual recontaria a historia sob 0 seu ponto de vista. Essa pratica movimenta com o
conhecimento enciclopédico dos alunos, no que tange ao seu conhecimento a respeito do
que o personagem escolhido pensa, como ele age na histéria, qual o seu destino e tudo
0 que se relaciona a ele. Todas essas informagdes tornar-se-ado0 mutuamente manifestas,
pois terdo relevancia no contexto que comeca a se formar a fim de que a atividade seja
executada.

A terceira sugestdo de Wolf (1999), variar o marco temporal do texto em que os
alunos reescrevem uma histéria, comegando em um ponto diferente no tempo, novamente,
propde um contexto que nao é ébvio ao aluno, levando-o a mais esfor¢co de processamento
e, consequentemente, mais efeitos contextuais, isto €, mais relevancia. Ao alterar o marco
temporal da histéria, o aluno tera de tornar manifestas varias suposi¢des que nao estavam
manifestas na historia contada de forma linear, exigindo esforgco extra e, portanto, efeitos
contextuais diferentes também. Ele tera de acessar seu conhecimento enciclopédico
sobre 0s personagens e acontecimentos, com vistas a direcionar a mesma histéria através
de um outro caminho, considerando outros pontos de referéncia quanto ao tempo. Isso
exigira alteracées em seu ambiente cognitivo, e, consequentemente, producéo de efeitos
contextuais.

Agora consideremos as sequéncias em (13) e (14):
(13) Ele foi ao McDonald’s. O quarteirdo com queijo parecia bom e ele o pediu.
(14) O rio tinha estado seco por um longo tempo. Todos assistiram ao funeral.

Segundo Blass (1990), enquanto (16) representaria pouca dificuldade para um
ocidental, (14) lhe seria incompreensivel. O problema é que, para um leitor ocidental, ndo
hé conexao entre os dois segmentos em (14). Em outras palavras, ndo ha nada no primeiro
que poderia ser usado para interpretar o segundo. Por outro lado, para um falante de
Sissala (falado em Ghana), a sequéncia em (13) nao produziria nenhum efeito contextual,
enquanto (14) ser-lhe-ia perfeitamente compreensivel.

Um falante ocidental que quisesse comunicar a informacdo em (13) a um falante
de Sissala teria de tornar manifestas as suposi¢bes contextuais exigidas — por exemplo,
produzindo a sequéncia em (15). Por outro lado, um falante de Sissala que quisesse
comunicar a informacgéo em (14) a um ocidental teria de produzir algo como (16):

(15) Ele foi a um lugar onde a comida é preparada e cozida chamado McDonald’s.

La ele viu carne moida moldada em circulos achatados, frita e colocada entre
duas fatias de péo.

(16) Se um rio esteve seco por um longo tempo, entdo um espirito do rio morreu.
Sempre que um espirito morre ha um funeral. O rio esteve seco por um longo
tempo.
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Trata-se de um exemplo de condi¢des para relevancia 6tima na comunicacéo verbal
aplicavel a situacdo de ensino-aprendizagem de lingua. Tradicionalmente, o contexto em
tais situacOes - geralmente uma sala de aula - ilustra algo como o enunciado em (13) sendo
dito a um falante de Sissala: destituido de efeitos contextuais. Cabe a nés professores
de lingua planejarmos as situagcbes em que ensinamos de maneira a levar os alunos a
participarem da construcdo do contexto. Desta forma, nossas aulas produzirdo uma

diferenca em seus ambientes cognitivos, o que leva ao aprendizado.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Enquanto o modelo de codigo trabalha com a transferéncia de conhecimento, por
isso ndo explica como apreendemos informacgdo nova, um modelo cognitivo-inferencial
como o de S&W trabalha com o raciocinio e a possibilidade de se jogar com elementos
novos. Esses autores partem do modelo de Grice e acrescentam-lhe a parte cognitiva que
faltou, acabando por modifica-lo completamente.

Segundo S&W, umadas lacunas em Grice é a obrigatoriedade de haver conhecimento
mutuo entre os participantes da comunicacéo para ela se realize. Isso engessa o contexto,
uma vez que ndo permite que ele se altere a medida que a comunicagdo evolui. Na
abordagem da relevancia, admite-se o n&o-conhecimento muatuo das coisas, mas a
possibilidade, ou a virtualidade, de se vir a percebé-las mutuamente. As proposi¢cdes sédo
mutuamente manifestaveis. Pode ndo haver nenhum tipo de registro mental quanto a um
conceito comunicado pelo locutor, mas seu interlocutor, ao decodificar a mensagem, tem
condi¢des de acessar esse conceito. Pode até ndo funcionar, mas existe a possibilidade
para que isso aconteca. Em outras palavras, enquanto o conhecimento mutuo explica
somente a comunicagcé@o que da certo, a manifestabilidade mutua explica, também, casos
em que nao funciona.

Ao interpretar o enunciado, logo, ao tentar ir ao encontro da intencdo comunicativa
do falante, o ouvinte entra num processo de interpretagdo que envolve acesso a conceitos
e entradas enciclopédicas e dedugao (confirmagé@o ou rejeicdo de hipoteses). Assim, a
interpretacdo de um enunciado sera o processamento de informagdes novas combinadas
a informacdes antigas. Assim, durante o processamento de um enunciado, o contexto vai
se formando, a partir de um contexto inicial, e se modificando com reforco de suposicdes e
com o aparecimento de novas suposi¢cbes contextuais, que s&o as implicaturas.

Um contexto dindmico como este € o contexto apropriado para aulas de lingua
portuguesa, em que 0s alunos vém com uma carga de conhecimento enciclopédico, mesmo
que ndo mutuo, do qual um conjunto e informacg6es seréo destacados e tornados manifestos
(o seu ambiente cognitivo) em fung&o as novas informag¢des comunicadas a eles. Assim se
forma o contexto da comunicagao, que vai se alterando conforme as informacbes novas
geram efeitos contextuais no ambiente cognitivo dos alunos, promovendo o aprendizado.
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CAPITULO 7

ENSINO DA MULTIMODALIDADE POR MEIO DOS
GENEROS TEXTUAIS ANUNCIO PUBLICITARIO E
INFOGRAFICO NO ENSINO FUNDAMENTAL ANOS FINAIS
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RESUMO: A problematica do artigo é
entender como ensinar a multimodalidade
por meio dos géneros textuais andncio
publicitario e infografico em turmas de 6°
a 9° ano de Lingua Portuguesa. O objetivo
é apresentar uma proposta de sequéncia
didatica para o ensino da multimodalidade
por meio dos géneros anuncio publicitario e
infograficoemturmasde ensinofundamental,
anos finais, de Lingua Portuguesa. As bases
tedricas do artigo defendem a necessidade
de se ensinar multimodalidade através dos
géneros textuais, sendo que a BNCC (Base
Nacional Comum Curricular), ao abordar
os aspectos ligados ao ensino de Lingua
Portuguesa, propbe o andncio publicitario e
o infografico como norteamentos ao tratar
do ensino voltado para os anos finais. A
metodologia € uma proposta de pesquisa-
acdo. A concretizacdo acontece com uma
sequéncia didatica para ser aplicada em
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aulas de Lingua Portuguesa de 6° a 9°
ano, no formato presencial ou remoto. A
proposta pode ser adaptada para outros
niveis de ensino. Como a pesquisa é do
tipo proposta, os resultados virdo ao ser
aplicada em sala de aula. Logo, o artigo
constr6i uma base conceitual, expde a
multimodalidade presente na Base Nacional
Comum Curricular de Lingua Portuguesa
e mostra um norteamento claro para o
professor ensinar.

PALAVRAS-CHAVE: Multimodalidade,
Ensino Fundamental, Lingua Portuguesa.

INTRODUCAO

O artigo tem como foco propor
uma sequéncia didatica. A sequéncia é
voltada para o ensino da multimodalidade.
O objetivo da proposta é ensinar a
multimodalidade através de géneros
multimodais presentes nas habilidades de
6° a 9° ano trazidas pela Base Nacional
Comum Curricular para o ensino de Lingua
Portuguesa.

Em relacdo aos objetivos, o geral
€ apresentar uma proposta de sequéncia

didatica para o ensino da multimodalidade

Conexdes culturais e sociais entre linguistica, letras e artes

Capitulo 7

68



por meio dos géneros anuncio publicitario e infografico em turmas de ensino fundamental,
anos finais, de Lingua Portuguesa. Os especificos sdo compreender o conceito de
multimodalidade e sua proposicao pela BNCC; discutir a relagao entre géneros textuais e
multimodalidade; construir proposta de sequéncia didatica para o ensino da multimodalidade
por meio dos géneros textuais anuncio publicitario e infografico em turmas de ensino
fundamental anos finais, de Lingua Portuguesa.

Além disso, é necessario abordar que a justificativa principal € a existéncia do
problema: Como ensinar a multimodalidade por meio dos géneros textuais anuncio
publicitario e infografico em turmas de 6° a 9° ano de Lingua Portuguesa? Nessa conjuntura,
a tecnologia trouxe a necessidade de multiletramentos. Esse multiletramento se d& por
meio de multimodalidade presente nos textos.

A metodologia do artigo é focada na proposi¢cdo de uma pesquisa-acéo que podera
ser aplicada pelo professor de Lingua Portuguesa em turmas de ensino fundamental. No
formato presencial ou virtual. No entanto, também podera ser adaptada para outros niveis
de ensino e para o formato hibrido.

Quanto aos levantamentos teoricos, Kress e Van Leeuwen (2001) é grande referéncia
para o conceito de multimodalidade. Isso junto com outros reforgos conceituais e em Brasil
(2018) tem-se a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) para mostrar a presenca da
proposi¢cao do ensino da multimodalidade para Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental.

Por sua vez, Marcuschi (2020) aborda sobre os géneros textuais, enquanto Rojo
(2020) esclarece multiletramento. Ainda, Brasil (2018) deixa claro a presenca dos géneros
textuais nas propostas de ensino de BNCC, mostrando que o trabalho com os géneros
multimodais precisa permear o trabalho do docente.

Por fim, séo trazidas algumas habilidades da BNCC relacionadas aos géneros
anuncio publicitario e infografico, as quais abordam a multimodalidade no ensino de Lingua
Portuguesa de 6° a 9° ano. Depois, a proposta de sequéncia de Dolz, Noverraz e Schneuwly
(2004) norteia a construgéo da sequéncia didatica. Essa sequéncia constara de doze aulas,
seis de anuncio publicitario e seis de infogréfico, e serd baseada nos citados autores e nas

habilidades trazidas em Brasil (2018) que sé&o citadas no decorrer do tdpico final.

CONCEITO DE MULTIMODALIDADE E SUA PROPOSICAO PELA BNCC

O conceito de multimodalidade tem sido tem de muitos estudos e discussdes
atuais. Nesse sentido, as leituras apontam para os estudos de teéricos internacionais.
Considerando, entéo, esse contexto o trabalho de Kress e Van Leeuwen (2001) é referéncia
para a definicdo da multimodalidade, a qual é entendida como os varios modos semiéticos
considerados na forma de produtos e eventos e forma como esses modos sao combinados.

Nesse sentido, a partir da definicdo exposta, pode-se relaciona-las ao contexto da
sala de aula e ao ensino de Lingua Portuguesa por meio dos géneros multimodais, uma vez
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que esses géneros necessitam ser mostrados aos alunos pela 6tica da multimodalidade.
Com isso, é considerada a multiplicidade de interpretagdes e leituras, as quais ajudam os
discentes a perceberem os varios modos semibéticos dos géneros.

Dando prosseguimento, a definichdo de multimodalidade trazida no livro
“Multiletramentos na escola” toma como base a dos autores internacionais anteriormente
expostos. Nesse contexto, no capitulo “Géneros poéticos em interface com géneros
multimodais”; Melo, Oliveira e Valezi (2020) esclarecem que a multimodalidade é o reflexo
das formas de interacdo social do mundo tecnolégico. Entdo, ao ampliar o conceito da
multimodalidade e trazer para o contexto de sala de aula, os autores mostram que a escola
precisa trazer essa realidade digital para as aulas e o ensino de Lingua Portuguesa, por
sua vez, também precisa promover novas formas de letramento e praticas pedagogicas.

A partir dos estudos de Melo, De Oliveira e Valezi, o professor visualiza formas de
promover mudancgas no ensino, pois este passa a considerar as rapidas mudancas sociais
e tecnoldgicas. Dentro dessa realidade, o trabalho com géneros textuais passa a refletir as
multiplas formas semiéticas. Nesse sentido, o ensino de Lingua Portuguesa vai abarcando
as novas necessidades de conhecimento que os discentes modernos necessitam para
desenvolver os niveis de letramento adequado para o contexto tecnolégico atual.

Considerando, entdo, a necessidade de mais ampliagdo do conceito de
multimodalidade Frade et al. (2014) define no “Glossario Ceale” a multimodalidade como a
variedade dos modos de comunicag¢é@o que precisam ser considerados pelo ensino para 0s
discentes tenham um conhecimento integrado e significativo das diferentes midias.

Dando prosseguimento, o conceito de multimodalidade pode ser mais ainda
ampliado. Nesse contexto, pode-se considerar com as ideias trazidas por Dionisio (2007)
que esclarecem o fato da multimodalidade esta presente tanto nos textos orais como nos
escritos. I1sso envolve recursos visuais e verbais e amplia o conceito da multimodalidade,
pois explicita os fatores multimodais como tragos constitutivos dos textos.

Logo, considerando o contexto do texto e dos géneros textuais, o conceito de
multimodalidade pode ser entendido como os variados aspectos e elementos que compde
esses géneros. Essa multimodalidade é marcada pela forte ligacdo com os aspectos
tecnoldgicos da sociedade e precisa ser desenvolvido no aluno por meio do ensino orientado
do professor. Logo, o docente, buscando desenvolver boas praticas de ensino, pode incluir
em seu planejamento acdes que busquem trabalhar a multimodalidade.

Entéo, apés o entendimento do conceito da multimodalidade, é preciso entender
como a multimodalidade é proposta pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC) para
o ensino de Lingua Portuguesa nos anos finais do ensino fundamental. Dessa forma,
algumas habilidades propostas pela base s&o o norte de andlise.

Nesse sentido, é preciso entender que a BNCC propbe o desenvolvimento de
competéncias e habilidades de acordo com as areas de conhecimento e os campos de
atuacé@o. Assim, em relagdo a etapa do Ensino Fundamental, Brasil (2018) destaca a
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atuacéo dos jovens perante a cultura digital. Esses jovens interagem de forma multimidiatica
e multimodal, o que traz para a escola o desafio de modificar a forma de educar essas
novas geracgoes.

Logo, considerando o contexto atual de digitalizagdo presente em todos os espagos
da vida, o espaco escolar néo fica excluido das tecnologias. Dessa forma, torna-se preciso
que a escola eduque de forma multimodal e multimidiatica. As antigas praticas pedagogicas
necessitam serem atualizadas para ganharem aspectos multissemibéticos.

GENEROS TEXTUAIS E MULTIMODALIDADE

Ao relacionar multimodalidade e BNCC observa-se que o documento tem seu eixo
central em torno dos géneros textuais. Além disso, pode-se compreender que a presenca
da multimodalidade nos textos, envolve o trabalho com a multiplicidade textual. Dessa
forma, os géneros textuais e a multimodalidade sdo intercambiaveis.

Mediante, o exposto, pode-se definir géneros segundo Bakhtin (1997) como tipos
relativamente estaveis de enunciados. Conforme essa definicdo desse tedrico referéncia
na area de estudos de géneros discursivos, 0s géneros pela perspectiva discursiva sao
infinitos, uma vez que se ligam as esferas das atividades humanas, sendo inumeros os
géneros orais e escritos.

Além de Bakhtin, utilizar a definicdo de Marcuschi € fundamental para entender
sobre os géneros, uma vez que os estudos deste autor, possuem base naquele. Entéo,
conforme Marcuschi (2020, p. 115):

Os géneros textuais sdo os textos que encontramos em nossa vida diéria e
que apresentam padrdes sociocomunicativos caracteristicos definidos por
composigdes funcionais, objetivos enunciativos e estilos concretamente
realizados na integracdo de forcas histéricas, sociais, institucionais e
técnicas. Em contraposicdo aos tipos, os géneros sdo entidades empiricas
em situagbes comunicativas e se expressam em designacdes diversas,
constituindo em principio listagens abertas. Alguns exemplos de géneros
textuais seriam: telefonema, sermado, carta comercial, carta pessoal,
romance, bilhete, reportagem, aula expositiva, reunido de condominio, noticia
jornalistica, horéscopo, receita culinaria, bula de remédio, lista de compras,
cardapio de restaurante, instrucdes de uso, inquérito policial, resenha, edital
de concurso, piada, conversacao espontanea, conferéncia, carta eletronica,
bate-papo por computador, aulas virtuais e assim por diante. Como tal, os
géneros séo formas textuais escritas ou orais bastante estaveis, histérica e
socialmente situadas.

Conforme os estudos de Marcuschi, os géneros textuais estdo presentes na
rotina de todos e abrangem as mais diversas situagcbes de comunicagéo. Dessa forma,
a composicao, as caracteristicas e o estilo dos textos refletem os aspectos sociais que
influem na producéo dos mais variados géneros. Entdo, a listagem de géneros textuais
aberta, uma vez que a vida em sociedade provoca a producao de inUmeros textos em seus

mais variados formatos e caracteristicas.
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Dentro desse contexto, o autor exemplifica 0os géneros citando alguns, o que mostra
a ampla variedade textual e os multiformatos em que é possivel encontrar os textos. Essa
fala do autor, jA mostra a multimodalidade inerente aos textos, pelo simples fato de serem
diversos e variados em suas formas de apresentacao. Ainda pela perspectiva de Marcuschi,
0s géneros se apresentam em formato oral e escrito, possuindo estabilidade nas formas e
localizagéo social.

Dando prosseguimento, ap6s o entendimento inicia de géneros textuais, observa-se
que o0s géneros textuais apresentam a multimodalidade. Por sua vez, a multimodalidade
relaciona-se com o multiletramento. Entdo, segundo Rojo (2020) esclarece que este
conceito se refere a multiplicidade semiética presente na constituicao dos textos.

Nesse contexto, o multiletramento esta intrinsecamente ligado a multimodalidade,
uma vez que os textos, que se apresentam em forma de géneros, possuem multiplas
formas de linguagens, que segundo Rojo (2020) também s&do conhecidas como modos
ou semioses. Ainda conforme a autora, essas praticas multiplas pedem capacidades e
multiplicidade de compreenséo e produc¢do, as quais constituem o multiletramento.

Entéo, observa-se que a multimodalidade tem ligacdo estreita com os géneros
e com o multiletramento. Dessa forma, diante do cenario mdltiplo de formas de leitura
e aprendizagem da modernidade tecnolégica, a multimodalidade exige que as pessoas
interajam com os géneros textuais de forma multifacetada e que o multiletramento seja
desenvolvido como forma de cidadania.

Ap6s entender o que s@o géneros e como estdo ligados a multimodalidade e ao
multiletramento, é necessario compreender como a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) propde o estudo dos géneros. Nesse sentido, a BNCC ¢ dividida por segmentos
de ensino. O recorte aqui utilizado é a etapa do Ensino Fundamental, a qual é dividido em
anos iniciais e finais e por areas do conhecimento.

Logo, considerando a etapa acima elencada, mais especificamente na area de
linguagens com o componente curricular Lingua Portuguesa, o texto & colocado como
norteamento das propostas para o componente. Com isso, conforme Brasil (2018), os
textos precisam ser considerados em seus contextos de forma a serem desenvolvidas
habilidades significativas de leitura, oralidade e produgéo textual considerando a variadas
midias e semioses. Entdo, considerando esse contexto, 0 componente Lingua Portuguesa,
ao longo de todo o Ensino Fundamental é orientado a trabalhar com os géneros textuais,
sendo que nos anos finais os conhecimentos sédo mais aprofundados.
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SEQUIAEANCIA DIDATICA PARA O ENSINO DA MUI,_TIMODALIDADI; POR MEIO
DOS GENEROS TEXTUAIS ANUNCIO PUBLICITARIO E INFOGRAFICO NO
ENSINO FUNDAMENTAL ANOS FINAIS

Os géneros textuais considerados para estudo séo anuncio publicitario e infogréfico.
A escolha se justifica pela ampla presenca desses géneros na proposta de trabalho da
BNCC em Lingua Portuguesa nos anos finais. Através da divisdo por campos de atuacéo,
0 campo jornalistico-midiatico abrange o trabalho com anuncios publicitarios. Por sua vez,
o infografico esta presente tanto no campo jornalistico- midiatico, quanto no campo das
praticas de estudo e pesquisa.

Dessa maneira, € preciso observar que a proposta da BNCC é baseada no
desenvolvimento de habilidades e competéncias nos discentes. O foco aqui sdo as
habilidades relativas aos citados géneros. Logo, abordando primeiro o género andncio
publicitario, pode-se colocar como exemplificacéo as seguintes habilidades:

(EF69LPO1) Diferenciar liberdade de expressdo de discursos de odio,
posicionando-se contrariamente a esse tipo de discurso e vislumbrando
possibilidades de denuncia quando for o caso.

(EFB9LP02) Analisar e comparar pecas publicitarias variadas (cartazes,
folhetos, outdoor, anuncios e propagandas em diferentes midias, spots, jingle,
videos etc.), de forma a perceber a articulacao entre elas em campanhas, as
especificidades das varias semioses e midias, a adequagao dessas pegas ao
publico-alvo, aos objetivos do anunciante e/ou da campanha e a construgao
composicional e estilo dos géneros em questao, como forma de ampliar suas
possibilidades de compreenséo (e producao) de textos pertencentes a esses
géneros.

(EF69LP04) Identificar e analisar os efeitos de sentido que fortalecem a
persuaséo nos textos publicitarios, relacionando as estratégias de persuasao
e apelo ao consumo com 0s recursos linguistico-discursivos utilizados, como
imagens, tempo verbal, jogos de palavras, figuras de linguagem etc., com
vistas a fomentar préaticas de consumo conscientes. (BRASIL, 2018, p. 141)
A partir dos exemplos citados, torna-se possivel observar que a forma como é
colocado o trabalho com anuncios, a multimodalidade é visivelmente focalizada. Abordar
0 género em variados formatos e midias, proporciona um ensino multimodal. Além disso,
a digitalizacdo também & marcante nas habilidades a serem desenvolvidas, o que focaliza
ainda mais o estudo e ensino multimodal do género andncio publicitario. Isso inclui as
formas de atribuicéo de sentido, leitura, compreensao, escrita e oralidade.
Passando ao estudo do género textual infografico, também é possivel exemplificar
algumas habilidades propostas pela BNCC que abordam o referido género:
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(EF69LP06) Produzir e publicar noticias, fotodenuncias, fotorreportagens,
reportagens, reportagens multimidiaticas, infograficos, podcasts noticiosos,
entrevistas, cartas de leitor, comentarios, artigos de opinido de interesse
local ou global, textos de apresentacdo e apreciacado de producéo cultural
— resenhas e outros proprios das formas de expressado das culturas juvenis,
tais como vlogs e podcasts culturais, gameplay, detonado etc.— e cartazes,
anuncios, propagandas, spots, jingles de campanhas sociais, dentre outros
em varias midias, vivenciando de forma significativa o papel de repérter, de
comentador, de analista, de critico, de editor ou articulista, de booktuber,
de vlogger (vlogueiro) etc., como forma de compreender as condigdes de
producdo que envolvem a circulacdo desses textos e poder participar e
vislumbrar possibilidades de participacdo nas praticas de linguagem do
campo jornalistico e do campo midiatico de forma ética e responsavel, levando-
se em consideragdo o contexto da Web 2.0, que amplia a possibilidade de
circulacéo desses textos e “funde” os papéis de leitor e autor, de consumidor
e produtor. (BRASIL, 2018, p. 143)

(EFB9LP29) Refletir sobre a relagdo entre os contextos de producédo dos
géneros de divulgacao cientifica — texto didatico, artigo de divulgacao
cientifica, reportagem de divulgacao cientifica, verbete de enciclopédia
(impressa e digital), esquema, infogréfico (estatico e animado), relatério,
relato multimidiatico de campo, podcasts e videos variados de divulgacao
cientifica etc. — e os aspectos relativos a construgcdo composicional e as
marcas linguistica caracteristicas desses géneros, de forma a ampliar suas
possibilidades de compreenséo (e producao) de textos pertencentes a esses
géneros. (BRASIL, 2018, p. 151)

(EF69LP33) Articular o verbal com os esquemas, infograficos, imagens
variadas etc. na (re)construgéo dos sentidos dos textos de divulgagéo cientifica
e retextualizar do discursivo para o esquematico — infografico, esquema,
tabela, gréfico, ilustracéo etc. — e, ao contrario, transformar o contetudo das
tabelas, esquemas, infograficos, ilustragcdes etc. em texto discursivo, como
forma de ampliar as possibilidades de compreenséo desses textos e analisar
as caracteristicas das multissemioses e dos géneros em questédo. (BRASIL,
2018, p.151)

Apo6s a leitura das habilidades colocadas, é necessario entender que infografico
tanto esta proposto pelo campo jornalistico-midiatico como pelo campo das praticas de
estudo e pesquisa. A primeira habilidade citada se refere ao campo do jornalismo e as
outras duas se referem ao campo dos estudos e pesquisa. Sabendo disso, e observando
0 que é proposto nas citadas habilidades, € possivel estudar e ensinar a multimodalidade
por meio do infografico.

Dentro desse contexto, observa-se que as habilidades que abordam o anincio
publicitario e o infogréafico sdo voltadas para todos os anos do ensino fundamental anos
finais. Ou seja, podem ser ensinados para as turmas de 6° a 9° ano em Lingua Portuguesa.

Dentro dessa teméatica, também é possivel reforgar a forte presenca do digital e da
internet nas habilidades propostas de forma a se trabalhar nas aulas de Lingua Portuguesa
os mais diversos géneros digitais de forma ao aluno dominar e agir com criticidade diante
das inumeras informacgdes. Nessa perspectiva, o infografico como forma de ensinar a
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multimodalidade pode ser reforcado pelos estudos de Ribeiro (2020) ao tratar o género
como multimodal por exceléncia por serem constituidos de palavras e imagens, além de
estarem presentes nas varias midias impressas e digitais. Os infogréaficos, segundo a
autora, sdo planejados por profissionais e constituem um alto nivel de multimodalidade.

Mediante o exposto, pode-se entender que uma forma excelente de ensinar a
multimodalidade por meio dos géneros anuncio publicitario e infografico, é encontrar uma
forma de organizar a didatica para tratar desses géneros. Nesse contexto, a sequéncia
didatica surge como uma forma de organizar o ensino.

Dessa forma, Lino de Araujo (2013) define as sequéncias didaticas como uma forma
do docente organizar as atividades escolares por meio de temas e dos géneros textuais.
Dessa forma, uma sequéncia didatica pode ser um meio pedagogico excelente para ensinar
a multimodalidade por meio dos géneros textuais anuncio publicitario e infografico.

Para entender a forma de composi¢cédo da sequéncia didatica, a referéncia € Dolz,
Noverraz e Schneuwly (2004) que mostram a sequéncia didatica iniciando com uma tarefa
de expressdo oral ou escrita. Em seguida, vem uma producéo textual inicial relacionada
ao género textual escolhido para iniciar a sequéncia. Essa producéo inicial permite que o
professor veja o que os alunos ja sabem e suas dificuldades para, com isso, organizar o
restante da sequéncia.

Ainda segundo Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), a etapa seguinte da sequéncia
didatica é a construcdo dos modulos, os quais tem diferentes exercicios baseados
nos géneros textuais, de forma que as dificuldades dos alunos sejam trabalhadas e a
aprendizagem seja sistematica e aprofundada. Por fim, chega o momento da producéo
final, na qual o aluno pratica o que aprendeu. Assim, o professor avalia 0os progressos
alcancados.

A sequéncia, aqui proposta, pode ser aplicada em qualquer turma de 6° a 9° ano
pelo professor de Lingua Portuguesa em contexto de sala de aula presencial ou remoto de
qualquer instituicdo de ensino, podendo ser adaptada pelo professor para outros contextos,
disciplinas e niveis de ensino. Os andncios e infogréaficos utilizados abrangem temas atuais
de diferentes areas do conhecimento. A sequéncia possui doze aulas, sendo seis do género
textual andncio publicitario e seis do género textual infografico.

Abaixo, o docente pode visualizar toda a estruturagcdo da sequéncia didatica. A
sequéncia é segundo o modelo de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) e voltada para o
ensino de multimodalidade por meio dos géneros textuais anuncio publicitario e infografico

no ensino fundamental anos finais (componente curricular: Lingua Portuguesa).
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Aula 1 — Género textual: antncio publicitario

Area do conhecimento: Linguagens Componente curricular: Lingua Portuguesa
Habilidade: (EF69LP02) analisar e comparar pecas publicitarias variadas (cartazes,
folhetos, outdoor, andncios e propagandas em diferentes midias, spots, jingle, videos etc.),
de forma a perceber a articulagdo entre elas em campanhas, as especificidades das varias
semioses e midias, a adequacédo dessas pecas ao publico-alvo, aos objetivos do anunciante
e/ou da campanha e a construgdo composicional e estilo dos géneros em questdo, como
forma de ampliar suas possibilidades de compreenséao (e produ¢éo) de textos pertencentes
a esses géneros. Campo: jornalistico-midiatico Eixo: leitura Objeto do conhecimento:
anuncio publicitario — identificagdo da multimodalidade Roteiro:1 O docente inicia a aula
falando que o assunto sera multimodalidade no género textual antncio publicitario. Primeiro,
esclarece de forma verbal o que € multimodalidade e, em seguida, comeca a mostrar que
0 anuncio publicitario € multimodal, porque esta presente em midias diversas e as formas
de leitura sdo diversas. 2 Em seguida, mostra os andncios com tematica ambiental por
meio de folha impressa (ou compartilhamento de tela via google meet) e exibigcdo do video.
Ao fazer isso, vai esclarecendo as duas formas de midias e as formas como o anuncio
publicitario aparece em ambas. Além de mostrar a atualidade do tema e as formas de
interpretacdo dos anuncios. 3 Apos, o docente pede que os alunos formem um circulo
(caso a aula seja presencial) ou abram o microfone (na aula virtual sincrona) para falarem
sobre as semelhancas e diferencas entre os anuncios publicitarios. 4 Por fim, os alunos irédo
formar um mural colaborativo usando pedacinhos de papel (aula presencial) ou o padlet
(aula virtual). Caso seja aula virtual, o professor cria o padlet por meio do seguinte link:
https://pt-br.padlet.com/dashboard

Aula 2 - Género textual: anincio publicitario

Area do conhecimento: Linguagens Componente curricular: Lingua
Portuguesa Habilidade: (EF69LP02) Campo: jornalistico-midiatico Eixo: leitura Objeto do
conhecimento: anuncio publicitario — caracteristicas da multimodalidade Roteiro:1 Iniciar
a aula mostrando novamente os anuncios da aula anterior e pedir que os alunos construam
um mapa mental em folhas de papel. Nesse mapa devera constar as caracteristicas do
género anuncio publicitario e os motivos de apresentarem multimodalidade. Para isso,
pontue no quadro branco ou no jamboard do google meet as caracteristicas do género e
0s motivos de apresentarem multimodalidade. A partir disso, os alunos terdo embasamento
para construirem o mapa mental. Em seguida, os alunos irdo mostrar seus mapas. 2 Em
seguida, chega a hora da producéo inicial. Os alunos, baseados no mapa mental que
construiram, irdo construir um andncio publicitario com a tematica ambiental. O anuncio
devera ser construido de duas formas: em papel e utilizando algum programa de produgéo
de videos de escolha dos alunos. Para isso, divida a sala em equipes. O anincio em papel
sera construido em aula e o formato virtual sera atividade de casa para os alunos.
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Aula 3 - Género textual: antincio publicitario

Area do conhecimento: Linguagens Componente curricular: Lingua Portuguesa
Habilidade: (EF69LP04) Identificar e analisar os efeitos de sentido que fortalecem a
persuasao nos textos publicitarios, relacionando as estratégias de persuasao e apelo ao
consumo com os recursos linguistico-discursivos utilizados, como imagens, tempo verbal,
jogos de palavras, figuras de linguagem etc., com vistas a fomentar préaticas de consumo
conscientes. Campo: jornalistico-midiatico Eixo: leitura Objeto do conhecimento: anuncio
publicitdrio — caracteristicas da multimodalidade Roteiro: 1 Inicialmente, o professor ira
mostrar um anuncio abaixo com tematica de conscientizagdo ambiental. Projete na sala
de aula com a ajuda de um projetor ou compartilhe a tela do google meet. Com o anuncio
exposto, indique alunos para falarem sobre o que estao observando. Peca que observem
a imagem e faca uma pergunta por aluno: Ha alguma forma figurativa de falar que aparece
na imagem? Ha jogos de palavras? Qual é o tempo verbal predominante? Ha apelo de
consumo? Ha intencao de conscientizar o consumidor? Quais sé@o as cores predominantes?
Por quais motivos é um anuncio? 2 Depois, em duplas, pe¢a que pesquisem na internet um
exemplo de anudncio publicitario que contenha a ideia de conscientizar. Caso a escola ndo
disponha de internet, pode pedir para os alunos fazerem a pesquisa por meio de revistas
ou livros. Em seguida, os alunos deverao criar uma lista com as caracteristicas que tornam
0 anuncio escolhido multimodal. Essa lista devera ser feita utilizando a ferramenta do trello.
Disponivel em: https://trello.com/pt-BR . Também pode ser feita em cartolinas, caso a

escola ndo disponha de internet ou os alunos estejam sem celular.

Aula 4 - Género textual: antincio publicitario

Area do conhecimento: Linguagens Componente curricular: Lingua Portuguesa

Habilidade: (EF69LP04) Campo: jornalistico-midiatico Eixo: leitura Objeto do
conhecimento: anincio publicitario — multimodalidade em anuncios publicitéarios historicos
Roteiro: 1 Imprimir ou projetar as imagens dos anuncios publicitarios histéricos. 2 Pedir
que se relnam em equipes e respondam as seguintes perguntas: Cite uma palavra de
cada anuncio que indique ideia e persuaséo. As cores indicam que sao anincios atuais
ou historicos? Justifique sua resposta Mesmo sendo anuncios histéricos, hd a presenca
da multimodalidade? Justifique Quais sdo os produtos divulgados? Vocé lembra de algum
anuncio publicitario histérico? Cite um. Observagao: as perguntas deverdo ser respondidas
de forma escrita e forma coletiva. 3 Peca para os alunos pesquisarem mais anuncios
publicitarios no site “propagandas histéricas” e compararem com os dois expostos. Essa

atividade pode ser proposta como tarefa se casa, caso ndo haja acesso a internet na escola.
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Aula 5 - Género textual: antincio publicitario
Area do conhecimento: Linguagens Componente curricular: Lingua Portuguesa
Habilidade:(EF69LP01) Diferenciar liberdade de expresséo de discursos de édio,
posicionando-se contrariamente a esse tipo de discurso e vislumbrando possibilidades de
dendncia quando for o caso. Eixo: leitura Objeto do conhecimento: anincio publicitario —
multimodalidade em anuncios publicitarios Roteiro: 1 Mostre um andncio sobre liberdade
de expresséo e peca que, oralmente, os alunos falem sobre a diferenca entre liberdade
de expressao e discurso de 6dio. Depois, esclareca a diferenga. 2 Em seguida, peca que
observem como a multimodalidade esta presente no andncio. Entdo, pega um resumo de
até 5 linhas em que os alunos irdo relacionar o anuncio exposto com multimodalidade. O

resumo simples e escrito com as palavras do alunos de forma individual.

Aula 6 - Género textual: antincio publicitario

Area do conhecimento: Linguagens Componente curricular: Lingua Portuguesa

Habilidade:(EF69LP01) Diferenciar liberdade de expresséo de discursos de édio,
posicionando-se contrariamente a esse tipo de discurso e vislumbrando possibilidades de
dendncia quando for o caso. Eixo: leitura Objeto do conhecimento: andncio publicitario
— multimodalidade em anuncios publicitarios Roteiro: 1 Com base no mesmo anudncio
da aula anterior, peca que os alunos produzam um anuncio publicitario com a tematica
liberdade de expressdo. O anuncio deverd ter cores, imagens, palavras que demonstrem
a multimodalidade. Devera ser feito de forma impressa e virtual, utilizando programa ou
aplicativo de preferéncia dos alunos. Essa producéo € a final, logo, organize um momento

de exposicéo ao final da aula.

Aula 1 — Género textual: infografico

Area do conhecimento: Linguagens Componente curricular: Lingua Portuguesa

Habilidade: (EF69LP29) Refletir sobre a relacdo entre os contextos de producao
dos géneros de divulgacédo cientifica — texto didatico, artigo de divulgacéo cientifica,
reportagem de divulgacao cientifica, verbete de enciclopédia (impressa e digital), esquema,
infografico (estético e animado), relatorio, relato multimidiatico de campo, podcasts e videos
variados de divulgacao cientifica etc. Eixo: leitura Objeto do conhecimento: infografico —
identificacdo da multimodalidade Roteiro: 1 O docente inicia a aula falando que o assunto
sera multimodalidade no género textual infogréafico. Primeiro, esclarece de forma verbal o
que é multimodalidade e, em seguida, comeca a mostrar que o infografico € multimodal,
porque esta presente em midias diversas e as formas de leitura séo diversas. 2 Em seguida,
mostra um infografico por meio de folha impressa (ou compartilhamento de tela via google
meet). Ao fazer isso, vai esclarecendo as formas como o infografico aparece em ambas.
Além de mostrar a atualidade do tema e as formas de interpretagcé@o dos infogréficos. 3 Apos,
o docente pede que os alunos formem um circulo (caso a aula seja presencial) ou abram o
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microfone (na aula virtual sincrona) para falarem sobre as semelhancas e diferengas entre
os infogréficos. 4 Por fim, os alunos irdo formar um mural colaborativo usando pedacinhos
de papel (aula presencial) ou o padlet (aula virtual). Caso seja aula virtual, o professor cria
o padlet por meio do seguinte link: https://pt-br.padlet.com/dashboard

Aula 2 - Género textual: infografico

Area do conhecimento: Linguagens Componente curricular: Lingua Portuguesa

Habilidade: (EF69LP06) Produzir e publicar noticias, fotodenuncias,
fotorreportagens, reportagens, reportagens multimidiaticas, infograficos, podcasts
noticiosos, entrevistas, cartas de leitor, comentérios, artigos de opinido de interesse local
ou global, textos de apresentacéo e apreciacéo de produgéo cultural. Campo: jornalistico-
midiatico Eixo: produgéo de textos Objeto do conhecimento: infografico — caracteristicas
da multimodalidade Roteiro: 1 Iniciar a aula mostrando novamente os infogréaficos da aula
anterior e pedir que 0s alunos construam um mapa mental em folhas de papel. Nesse
mapa devera constar os elementos do género infografico e os motivos de apresentarem
multimodalidade. Para isso, pontue no quadro branco ou no jamboard do google meet as
caracteristicas do género e os motivos de apresentarem multimodalidade. A partir disso,
0s alunos terdo embasamento para construirem o mapa mental. Em seguida, os alunos
irdo mostrar seus mapas. 2 Em seguida, chega a hora da producéo inicial. Os alunos,
baseados no mapa mental que construiram, irdo construir um infografico com a temética
do coronavirus. O infogréafico devera ser construido de duas formas: em papel e utilizando
o site https://www.easel.ly/ . Para isso, divida a sala em equipes. O infografico em papel
sera construido em aula e o formato virtual sera atividade de casa para os alunos. Por fim,
a turma ira criar uma conta na rede social Instagram, disponivel em: https://www.instagram.

com/, na qual seréo divulgados os infograficos em formato de video ou imagem.

Aula 3 - Género textual: infografico

Area do conhecimento: Linguagens Componente curricular: Lingua Portuguesa

Habilidade: (EF69LP33) Articular o verbal com os esquemas, infograficos,
imagens variadas etc. na (re)constru¢do dos sentidos dos textos de divulgacao cientifica
e retextualizar do discursivo para o esquematico — infografico, esquema, tabela, grafico,
ilustracdo etc. — e, ao contrério, transformar o contetdo das tabelas, esquemas,
infograficos, ilustracbes etc. em texto discursivo, como forma de ampliar as possibilidades
de compreensdo desses textos e analisar as caracteristicas das multissemioses e dos
géneros em questao. Campo: das praticas de estudo e pesquisa Eixo: leitura Objeto do
conhecimento: infografico — caracteristicas da multimodalidade Roteiro: 1 Inicialmente, o
professor ira mostrar um infografico. Projete na sala de aula com a ajuda de um projetor
ou compartilhe a tela do google meet. Com o aniincio exposto, indique alunos para falarem
sobre o0 que estdo observando. Peca que observem a imagem e faga uma pergunta por
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aluno: Ha alguma forma de transformar o infografico em texto somente escrito? Ha sentidos
variados? Quais sdo as imagens predominantes? Quais séo as cores? Qual é a intengdo do
infografico? Quais sao os tipos de letras e formatos? Por quais motivos € um infografico?
Depois de transporto para a forma de texto somente escrito, h4 como transformar em um
infografico organizado de outra maneira? 2 Depois, em duplas, pe¢ca que pesquisem na
internet um exemplo de infogréfico que possa facilmente ser transformado em texto e
contrario também. Caso a escola nédo disponha de internet, pode pedir para os alunos
fazerem a pesquisa por meio de revistas ou livros. Em seguida, os alunos deveréo criar
uma lista com as caracteristicas que tornam o infografico escolhido multimodal. Essa lista
devera ser feita utilizando a ferramenta do trello. Disponivel em: https://trello.com/pt-BR.
Também pode ser feita em cartolinas, caso a escola ndo disponha de internet ou os alunos
estejam sem celular.

Aula 4 - Género textual: infografico
Area do conhecimento: Linguagens Componente curricular: Lingua Portuguesa
Habilidade: (EF69LP33) Campo: das praticas de estudo e pesquisa Eixo: leitura
Objeto do conhecimento: infografico — multimodalidade em infograficos Roteiro:1 Imprimir
ou projetar as imagens de infograficos. 2 Pedir que se reGnam em equipes e pesquisem na
internet ou em revistas outros modelos de infografico com a tematica ambiental. 3 Entéo, as
equipes deverdo transpor os infograficos para o formato de texto escrito. O texto sera feito

no formato de dissertacao-argumentativa.

Aula 5 - Género textual: infografico
Area do conhecimento: Linguagens Componente curricular: Lingua Portuguesa
Habilidade: (EF69LP33) Campo: das praticas de estudo e pesquisa Eixo: leitura
Objeto do conhecimento: infografico — multimodalidade em infogréaficos
Roteiro: 1 Leve para sala de aula, ou compartilhe o link com os alunos, um texto . Os
alunos deverao fazer um resumo escrito do texto. 2 Depois, os discentes irdo transformar o

texto em infografico. Este, por sua vez, podera ser feito no papel.

Aula 6 - Género textual: infografico
Area do conhecimento: Linguagens Componente curricular: Lingua Portuguesa
Habilidade: (EF69LP06) Campo: jornalistico-midiatico Eixo: producdo de textos
Objeto do conhecimento: infografico — multimodalidade em infograficos Roteiro: 1 Peca
que os alunos se baseiem nos infograficos estudados nas aulas anteriores e produzam
um infografico com a teméatica da pandemia de coronavirus. O anuncio deveré ter cores,
imagens, palavras que demonstrem a multimodalidade. Devera ser feito de forma impressa
e virtual, utilizando programa ou aplicativo de preferéncia dos alunos. Essa producéo € a

final, logo, organize um momento de exposi¢céo ao final da aula.
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Entédo, mediante o exposto, a sequéncia didatica proposta é feita para aulas
presenciais ou remotas do tipo sincronas. Todavia, pode ser adaptada para as aulas hibridas.
Também podem ser mudados os anuncios e infograficos e até mesmo as habilidades. Tudo
vai de acordo com o docente. Além disso, as competéncias da BNCC, o professor pode
atribuir conforme os objetivos da aula. Além disso, a sequéncia pode ser adaptada para o
ensino de outros niveis.

METODOLOGIA

O formato do estudo € uma proposta de intervencéo de pesquisa-ag¢éo. O foco serdo
turmas de 6° a 9° ano, pois a BNCC propde que o anincio publicitario e o infogréafico sejam
ensinados em Lingua Portuguesa emtodos os anos do Ensino Fundamental anos finais. Além
da multimodalidade presente neles. Entédo, esta pesquisa proposta pode ser classificada,
segundo Sato, Silva e Batista Junior (2011) quanto as abordagens metodolégicas como
pesquisa qualitativa e quanto ao tipo de pesquisa como pesquisa-acao.

Para definir pesquisa qualitativa Moreira e Caleffe (2006) esclarece que esse
tipo de pesquisa faz a exploracé@o dos individuos e das suas caracteristicas, considerando
diferentes cenérios. Enquanto Thiollent (2011) define pesquisa-a¢cdo como a realizacéo
de uma acdo em que pesquisadores e participantes cooperam entre si. O contexto da
pesquisa propde uma proposta de intervengéo para ser aplicada em turmas de 6° a 9° ano
em aulas de Lingua Portuguesa, no formato presencial ou remoto. No entanto, pode ser
adaptada para o ensino hibrido e para outros niveis de ensino.

A pesquisa propde a construcdo de uma sequéncia didatica baseada na proposta
de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004). Entdo, a proposta é que sejam realizadas uma
sequéncia de 12 aulas, sendo 6 para o género textual anincio publicitario e 6 para o género
textual infogréafico. As aulas abrangem uma aula para a produc¢éo textual inicial, quatro
aulas para exercicios e aprofundamentos e, por fim, a aula da produgéo final. Por fim, os
instrumentos de coleta deste artigo sdo a bibliografia de diversos autores e a proposi¢ao
da sequéncia didatica.

CONSIDERAGCOES FINAIS

O artigo aqui exposto procurou nortear o ensino da multimodalidade. Inicialmente, o
conceito de multimodalidade foi exposto e debatido. Em seguida, foi exposta a proposicéo
da BNCC, a qual foi integrada com as teorias sobre o assunto. Isso porque o documento
propGe novas formas de ensinar e aprender que atendam as necessidades atuais.

A metodologia foi a proposi¢cdo de uma pesquisa-acao. Essa proposta é colocada
na forma de sequéncia didatica. A construgdo da sequéncia segue o modelo de uma aula
inicial de contato com o géneros, depois a primeira producdo, em seguida, as aula de

aprofundamento e, por fim, a aula de produgéao final. Foram doze aulas, sendo seis com o
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género anuncio publicitario e seis com o género infografico. A sequéncia é proposta para
turmas de 6° a 9° ano de Lingua Portuguesa para aulas presenciais e remotas.

Quanto ao problema de pesquisa (como ensinar a multimodalidade por meio dos
géneros textuais anuncio publicitario e infografico em turmas de 6° a 9° ano de Lingua
Portuguesa?) os objetivos do artigo conseguiram propor solugédo. Isso aconteceu através
da construgéo da sequéncia didatica, a qual serve como norte metodoldgico para o docente,
quando se tratar do ensino da multimodalidade. Por fim, as limitagdes da aplicagéo da
pesquisa-acéo podem ser a questao do acesso a tecnologia na realidade de muitas escolas
e 0s problemas de leitura que muitos alunos apresentam.
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CAPITULO 8
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RESUMO: O trabalho investiga os desafios
e oportunidades na formacéao de professores
de lingua inglesa, com foco no Programa de
Residéncia Pedagodgica da Escola Estadual
Norte Goiano. A analise revela a relevancia
de integrar teoria e pratica, demonstrando
como a experiéncia direta pode amplificar o
entendimento teorico. A alfabetizagéo critica
€ destacada como essencial, apontando
para a necessidade de uma abordagem que
englobe questbes socioculturais e politicas
na aprendizagem do inglés. O papel do
Programa de Residéncia €é enfatizado
como instrumental para formar educadores
criticos e conscientes, aptos a ensinar em
um contexto globalizado. O estudo conclui
salientando a importancia da atualizagao
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constante dos programas de formacédo e
sugere pesquisas futuras para aprimorar a
eficacia de iniciativas como a Residéncia
Pedagogica, considerando as demandas
contemporaneas da educagéo.
PALAVRAS-CHAVE: Formacgéo de
Professores, Lingua Inglesa, Residéncia
Pedagogica, Educacao Critica,
Alfabetizacbes Criticas

INTRODUCAO

A formacdo de professores ¢é
um tema crucial em qualquer campo
educacional,
singulares quando se trata da preparacao
de educadores para o ensino de linguas.
Em particular, a formagéo de professores

mas apresenta nuances

de lingua inglesa tornou-se imperativa,
dado a posicdo global do inglés e sua
consequente

demanda nas esferas

educacionais, sociais.
Ensinar uma lingua vai além de transmitir

regras gramaticais e vocabulario; envolve

profissionais e

a inculcacdo de habilidades comunicativas,
a promocdo da interculturalidade e a
formacgéo critica de alunos que possam
navegar com confianca em um mundo
globalizado.
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Neste cenario, surge a Escola Estadual Norte Goiano, uma instituicdo que se
posiciona como um farol na formacao de docentes no estado de Tocantins. A escola, com
sua rica tapecaria de desafios e triunfos, reflete as realidades e aspiragdes do ensino de
inglés na regido. Por isso, ndo é surpresa que tenha sido escolhida como campo de atuacao
do Programa de Residéncia Pedagogica, uma iniciativa que visa aprimorar a formacgéao
pratica de professores em seu ambiente real de trabalho.

A importancia do Programa de Residéncia Pedagogica na Escola Estadual Norte
Goiano ndo pode ser subestimada. Esta iniciativa serve como ponte entre a teoria académica
e a pratica em sala de aula, permitindo que futuros professores vivenciem, desde cedo, os
desafios e recompensas da profissédo. Mais do que isso, ao inserir-se em um contexto real,
o programa fomenta uma formagdo docente mais contextualizada, reflexiva e adaptada
as necessidades especificas da comunidade escolar. A residéncia pedagbégica, portanto,
ndo é apenas um complemento a formacao tedérica, mas um componente essencial na
preparacdo de educadores capazes, confiantes e comprometidos com a educacdo

linguistica de qualidade.

CONTEXTUALIZAGCAO TEORICA

A trajetéria do ensino e aprendizagem de linguas é repleta de teorias, métodos
e abordagens que foram evoluindo ao longo dos anos em resposta as mudancas
socioculturais, tecnologicas e pedagoégicas. O campo da formacao de professores de lingua
inglesa, em especial, é profundamente influenciado por essa rica tapecaria teorica, que
busca compreender ndo apenas 0os mecanismos de aquisi¢cdo linguistica, mas também
os contextos sociais, politicos e culturais em que a educagao linguistica ocorre. Para
mergulhar na discussdo dos desafios e possibilidades na formagéo de educadores de
inglés, é indispensavel primeiro estabelecer uma base soélida de entendimento teorico,
explorando as principais correntes de pensamento que moldaram e continuam a influenciar

a pratica pedagdgica no ensino de linguas.

Alfabetizacao Critica na Aprendizagem de Linguas Estrangeiras

A alfabetizagéo critica, por sua definicdo, envolve uma leitura consciente e reflexiva
que desafia as perspectivas convencionais e hegemonicas (ABEDNIA, 2015). Este conceito,
quando incorporado a aprendizagem de linguas estrangeiras, promove uma compreensao
mais profunda ndo apenas da linguagem em si, mas também das realidades socioculturais,
econdmicas e politicas que a permeiam (LUKE & DOOLEY, 2011).

Duboc e Ferraz (2018) argumentam que a alfabetizagcéo critica permite que os
alunos “leiam a si”, posicionando a leitura critica como uma ferramenta de empoderamento.
Isso é especialmente relevante na aprendizagem de linguas estrangeiras, onde os alunos
estéo frequentemente navegando em contextos culturais distintos dos seus préprios.
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No cenario educacional contemporaneo, a relevancia de desenvolver habilidades
de apresentacao oral é inegavel. Varios estudos tém examinado essa competéncia em
diversos contextos. Por exemplo, Ginkel (2019) ressaltou a importancia de fomentar a
competéncia de apresentacao oral no ensino superior, enquanto Stordeur, Nils e Colognesi
(2022) discutiram as praticas dos professores de ensino fundamental que apoiam a
preparacdo de apresentacdes orais.

A incorporagé@o de videos auténticos, como evidenciado pelo estudo de Achaleke
(2022), pode desempenhar um papel crucial na melhoria das habilidades de apresentacao
dos alunos. Assim, a alfabetizagao critica, ao permitir uma leitura mais aprofundada desses
videos, pode aprimorar ainda mais o desenvolvimento de habilidades de apresentacédo em
linguas estrangeiras.

Além disso, a realidade virtual, como abordado por Valls-Ratés et al. (2022), tem o
potencial de melhorar as habilidades de apresentagéo oral de estudantes do ensino médio.
Esse uso inovador da tecnologia, combinado com a alfabetizagédo critica, pode levar a
abordagens mais engajadas e reflexivas a aprendizagem de linguas estrangeiras.

LANDIM (2020) destacou os desafios e possibilidades da agéncia de professores
de lingua inglesa em formacéo e em servigco. Neste contexto, a alfabetizag¢ao critica pode
servir como uma ferramenta para os professores navegarem e superarem os desafios que
enfrentam, permitindo-lhes adotar praticas de ensino mais informadas e contextualizadas.

Portanto, a alfabetizacéo critica na aprendizagem de linguas estrangeiras oferece
uma lente através da qual os alunos podem examinar e questionar ndo apenas a lingua
que estao aprendendo, mas também os contextos culturais e sociais que a envolvem. Ao
integrar esta abordagem com métodos inovadores e tecnologias emergentes, € possivel

cultivar aprendizes mais conscientes, reflexivos e capacitados.

Desafios e Possibilidades na Formacéao de Professores de Lingua Inglesa

A formacéo de professores de lingua inglesa enfrenta desafios notaveis no
cenario educacional contemporaneo. No entanto, diante desses obstaculos, emergem
oportunidades para fortalecer e inovar na preparac¢édo desses educadores.

Um dos principais desafios é a ansiedade de falar em publico, evidenciada pelo
estudo de AMIR et al. (2022), que investigou a natureza da ansiedade em apresentacbes
orais. Esse sentimento pode ser um grande impasse para futuros professores que terdo
que se apresentar diariamente em salas de aula. No entanto, ACHALEKE (2022) destaca
o impacto positivo dos videos auténticos, como TED Talks, no desenvolvimento de
habilidades de apresentacéo dos alunos. Esta sugere uma possivel solugéo para combater
a ansiedade: o uso de recursos multimidia reais.

Outro desafio é a avaliagéo das habilidades de apresentagdo. ASLANOGLU e SATA
(2023) observaram a derivacéo da severidade dos avaliadores em contextos de ensino
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médio. Isso levanta preocupacgdes sobre a objetividade e a justica nas avaliagées. Contudo,
o feedback é essencial para o desenvolvimento profissional, como observado por Novak
(2020). Assim, é crucial encontrar um equilibrio entre fornecer feedback construtivo e
garantir uma avaliagéo justa.

A tecnologia apresenta tanto desafios quanto oportunidades. PINO-POSTIGO
et al. (2023) exploraram a melhoria das habilidades de apresentacéo oral por meio de
sessoes clinicas no mundo virtual “Second Life”. Esta pesquisa aponta para a viabilidade
do treinamento em realidade virtual como uma ferramenta inovadora.

A agéncia € uma area central na formagcdo de professores. LANDIM (2020)
examinou os desafios e possibilidades da agéncia de professores de inglés em formacéo e
em servico, destacando a necessidade de capacita-los para serem agentes ativos em seu
desenvolvimento profissional.

Por fim, a pedagogia critica desempenha um papel vital na formagéo de professores
de lingua inglesa. ABEDNIA (2015) e LUKE e DOOLEY (2011) enfatizam a importancia
da alfabetizagédo critica no ensino de linguas. Integrar esta abordagem pode capacitar
professores a fomentar o pensamento critico e a autodeterminagao entre os alunos.

Em concluséo, os desafios na formacao de professores de lingua inglesa sao
multifacetados, envolvendo fatores emocionais, pedagoégicos e tecnoldgicos. No entanto,
as possibilidades para superar esses desafios sdo igualmente vastas, exigindo inovacéo,
reflexdo e uma abordagem centrada no professor.

METODOLOGIA

O presente trabalho adotou uma abordagem qualitativa, centrada no relato de caso
do Programa de Residéncia Pedagogica na Escola Estadual Norte Goiano. A escolha desta
abordagem se justifica pela natureza exploratéria do estudo, que visa compreender em
profundidade as experiéncias e percep¢des dos participantes do programa, bem como os
desafios e possibilidades enfrentados na formacao de professores de lingua inglesa.

Descricdao do Programa de Residéncia Pedagégica na Escola Estadual Norte
Goiano

O Programa de Residéncia Pedagdgica na Escola Estadual Norte Goiano é uma
iniciativa que visa proporcionar aos futuros professores de lingua inglesa uma experiéncia
pratica e imersiva no contexto escolar. Os residentes sédo inseridos em salas de aula sob
a supervisdo de um professor orientador, onde tém a oportunidade de planejar, executar e
avaliar atividades didaticas, bem como interagir com a comunidade escolar, compreendendo
melhor a dindmica e os desafios da pratica docente.
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Abordagem Qualitativa

A pesquisa qualitativa foi adotada para permitir uma anéalise mais profunda e
interpretativa das experiéncias dos participantes. Mediante relatérios estruturadas,
observacgdes, participantes e andlise de documentos e registros produzidos durante o
programa, foi possivel capturar as nuances, sentimentos e percepcdes dos residentes e
professores orientadores em relagdo ao processo de formagédo de professores de lingua
inglesa na Escola Estadual Norte Goiano.

Relato de Caso

O relato de caso foi empregado como estratégia metodologica para apresentar uma
andlise detalhada e contextualizada da implementacdo e desenvolvimento do Programa
de Residéncia Pedagdgica. Foram selecionados casos especificos de residentes que
representassem diferentes estagios da formacdo e experiéncias diversas dentro do
programa. Estes relatos forneceram visdes valiosos sobre os desafios e possibilidades da
formacao de professores de lingua inglesa no contexto especifico da Escola Estadual Norte
Goiano.

Analise

Os dados coletados foram analisados utilizando-se a técnica de anélise tematica,
conforme proposto por Braun e Clarke (2006). Isso envolveu a codificagéo inicial dos
dados, a identificacdo de padrdes e temas emergentes e a interpretacao desses temas a
luz das referéncias teoricas e do contexto da pesquisa. A andlise buscou identificar tanto
os desafios quanto as possibilidades presentes no programa, bem como as estratégias
adotadas pelos participantes para enfrentar e aproveitar essas situagoes.

Ao final da analise, o estudo buscou fornecer recomendacgdes praticas e reflexdes
tedricas sobre a formacéo de professores de lingua inglesa, contribuindo para a literatura
existente e oferecendo percepcdes para futuras iniciativas similares.

RELATO DE CASO: PROGRAMA DE RESIDENCIA PEDAGOGICA

O Programa de Residéncia Pedagogica (PRP) constitui-se como uma importante
iniciativa na formacdo de professores, proporcionando experiéncias praticas que
complementam a formacao teérica adquirida em cursos de licenciatura. Esse programa
busca nao apenas oferecer vivéncias didaticas, mas também imergir o residente no ambiente
escolar, permitindo uma compreensao mais profunda dos desafios e potencialidades do

ensino contemporaneo.
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Implementacao e Desenvolvimento

Conforme o Relatorio Parcial — Coordenacao Institucional Programa De Residéncia
Pedagobgica, diversas estratégias foram adotadas para garantir a eficacia do programa.
Entre as principais, destaca-se a integracdo entre os conteudos tedricos e praticos,
promovendo uma formagédo holistica ao futuro educador. Esse equilibrio permite que os
residentes compreendam a teoria por tras das metodologias de ensino e, a0 mesmo tempo,
desenvolvam habilidades praticas essenciais para a docéncia.

Uma das habilidades mais enfatizadas no programa é a apresentacdo oral. A
capacidade de comunicar-se de maneira eficaz e clara € vital para o professor, uma vez
que a sala de aula € um espacgo de constante interagéo e didlogo. LE (2023) reforca a
importancia das habilidades de apresentagéo oral, argumentando que a capacidade de
transmitir informacdes e conceitos de maneira compreensivel é crucial para o sucesso
educacional. Ati & Parmawati (2022) complementam essa visdo ao destacar que a
apresentacéo oral ndo sé beneficia o educador em suas atividades didaticas, mas também
favorece os alunos, proporcionando-lhes exemplos claros e coerentes, que facilitam o
processo de aprendizagem.

Dentro desse contexto, o PRP tem se mostrado um recurso valioso na formagéo de
educadores, pois promove a integracao de habilidades essenciais, como a apresentacéao
oral, com a vivéncia pratica em ambiente escolar. Esta combinagédo, fundamentada
tanto no relatério da coordenacdo institucional quanto nas pesquisas académicas,
evidencia o potencial do programa em preparar professores aptos a enfrentar os desafios
contemporaneos da educacao.

Desafios Encontrados

A formacgé@o no Programa de Residéncia Pedagdgica (PRP) apresenta desafios,
conforme mencionado no Relatério Parcial — Coordenagédo Institucional Programa De
Residéncia Pedagogica. Um desafio proeminente é a ansiedade em apresentagdes orais,
com muitos educadores, especialmente os novatos, sentindo ansiedade ao apresentar
contetdo. AMIR et al. (2022) atribuem essa ansiedade a diversos fatores, desde inseguranca
no contetdo até traumas passados. O PRP precisa oferecer suporte e treinamento para
enfrentar essas insegurancas. Outra questé@o € a avaliacao e feedback em apresentacoes.
Novak (2020) sublinha a necessidade de um feedback construtivo, enquanto ASLANOGLU
& SATA enfatizam clareza e critérios definidos no feedback. Para superar tais desafios,
o relatério sugere que o PRP promova treinamentos e workshops, estabelecendo um
ambiente seguro para pratica, feedback e aprimoramento das habilidades dos residentes.
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Possibilidades e Soluc6es Propostas

O Programa de Residéncia Pedagoégica (PRP) identifica possibilidades e solu¢des
inovadoras, apesar dos desafios na formacdo dos residentes. Uma dessas inovagdes é
a realidade virtual (RV) na pedagogia, como discutido por VALLS-RATES et al. (2022),
que permite aos educandos praticar apresentacbes em ambientes variados, combatendo
a ansiedade de falar em publico e ajustando o desempenho em tempo real. Além disso,
a autorregulacdo na aprendizagem é vital para a formacdo de educadores resilientes,
conforme Zimmerman (2011), enfatizando a capacidade de estabelecer metas e ajustar
estratégias. O PRP, portanto, reconhece a importancia de inovagdes e estratégias
na formagcédo de educadores, sugerindo investimentos em tecnologia e metodologias

atualizadas para enfrentar desafios contemporaneos.

DISCUSSAO

Aformacéao de professores é uma jornada que vai além do simples dominio da lingua.
Trata-se de um intricado equilibrio entre teoria e pratica. No relato de caso do Programa
de Residéncia Pedagobgica na Escola Estadual Norte Goiano, observa-se uma tentativa
constante de conectar o conhecimento tedrico com as experiéncias reais da sala de aula.

A alfabetizagéo critica, como proposta por ABEDNIA (2015) e Luke e Dooley (2011),
enfatiza a necessidade de leitura critica e consciente, capacitando os alunos a desafiar
e questionar os textos e discursos dominantes. Duboc e Ferraz (2018) também reforcam a
importancia de localizar as literacias criticas dentro da educagao linguistica contemporanea,
proporcionando assim uma formacdo mais holistica e relevante. Essa intersecéo entre
alfabetizacao critica e formacéo de professores de lingua inglesa € vital. Nao se trata apenas
de ensinar gramatica ou vocabulério, mas de formar alunos que possam usar a lingua inglesa
como uma ferramenta para navegar, questionar e moldar o mundo ao seu redor.

LANDIM (2020) discute a agéncia dos professores de lingua inglesa, tanto em
formacgdo quanto em servigo, abordando os desafios e possibilidades que enfrentam. O
relato de caso do Programa de Residéncia Pedagédgica reflete esses desafios, mas também
oferece solugdes inovadoras, como o uso de realidade virtual para aprimorar habilidades
de apresentagdo, conforme proposto por VALLS-RATES et al. (2022). Esta solugéo, em
particular, destaca a necessidade de abragar as tecnologias modernas e utiliza-las como
ferramentas pedagdgicas.

Além disso, a énfase na autorregulagdo na aprendizagem e atuacdo, conforme
discutido por Zimmerman (2011), destaca a importancia do papel ativo do aprendiz no
processo educacional. Isso sugere uma mudanca no paradigma tradicional de ensino, onde
o professor é o detentor do conhecimento, para um onde o aluno é encorajado a assumir

responsabilidade pelo seu proprio aprendizado.
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Portanto, a formagéo de professores de lingua inglesa, conforme discutido no relato
de caso da Escola Estadual Norte Goiano, é uma tarefa complexa e multifacetada. No
entanto, ao abracgar novas estratégias, como a alfabetizacdo critica e a integracdo de
tecnologia, e ao reconhecer a necessidade de uma estreita relagdo entre teoria e pratica,
pode-se criar um ambiente de aprendizagem mais eficaz e enriquecedor para futuros
educadores.

CONCLUSAO

Neste trabalho, foi investigada a formacdo de professores de lingua inglesa no
Programa de Residéncia Pedagégica da Escola Estadual Norte Goiano, ressaltando a
conexao entre teoria e pratica e a relevancia da alfabetizagéo critica. A formacao nao se
restringe a técnicas de ensino, mas também visa formar educadores criticos para um mundo
globalizado, com o inglés como idioma chave. O Programa de Residéncia Pedagdgica é
crucial, oferecendo experiéncia pratica para complementar a teoria. H4 uma necessidade
de atualizar e melhorar constantemente os programas de formagéo, alinhando-os com
as demandas atuais da educacédo. Pesquisas futuras deveriam avaliar a eficacia desses
programas e investigar abordagens de outras instituicbes globais para enriquecer a
formacéao docente.
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RESUMO: Num contexto mundial de
crescente globalizagdo, a onipresenca
dos meios tecnoldgicos no cotidiano das
pessoas se destaca como uma marcante
realidade. No &mbito educacional, emerge
como figura proeminente o Duolingo, uma

Data de aceite: 01/03/2024

ferramenta criada para ser acessivel e
auxiliar de forma interativa no desempenho
do processo de aprendizagem movel de
uma lingua estrangeira. Este estudo teve
como objetivo conhecer as estratégias
educacionais da plataforma Duolingo no
aprendizado movel do inglés. O trabalho foi
redigido e fundamentado sobre os alicerces
de uma revisdo integrativa de literatura,
embasada em obras académicas nacionais
veiculadas entre os anos de 2017 e 2021,
devidamente catalogadas nas bases de
dados do Google Académico e Scielo.
Apbs a aplicagao dos critérios de incluséo e
exclusao, foram selecionados 9 artigos. Os
desdobramentos da pesquisa delinearam
as engenhosas estratégias linguisticas,
pedagogicas e tecnologicas abordadas na
plataforma Duolingo, buscando aprimorar
a experiéncia do usuario. Constatou-se
que o Duolingo se configura como uma
ferramenta para o ensino do idioma inglés,
sobretudo quando inserido como um
complemento as diversas metodologias de
ensino disponiveis. Contudo, a sintese dos
resultados aponta para a recomendacao
de integrar o Duolingo como elemento
intrinseco a uma abordagem educacional
mais ampla, em detrimento de considera-
lo como uma substituicdo integral ao
estabelecido no ambiente da sala de aula
tradicional.

Conexdes culturais e sociais entre linguistica, letras e artes

Capitulo 9

93



PALAVRAS-CHAVE: Metodologias de ensino; Ensino de idiomas; Estratégias pedagogicas;
TDIC; Ensino Remoto.

MOBILE ENGLISH LANGUAGE LEARNING USING THE DUOLINGO
PLATFORM: AN INTEGRATIVE REVIEW

ABSTRACT: In a world context of increasing globalization, the omnipresence of technological
means in people’s daily lives stands out as a striking reality. In the educational sphere,
Duolingo, a tool created to be accessible and interactively assist in the performance of the
mobile learning process of a foreign language, has emerged as a prominent figure. The aim of
this study was to learn about the educational strategies of the Duolingo platform in the mobile
learning of English. The work was written and based on the foundations of an integrative
literature review, based on national academic works published between 2017 and 2021,
duly cataloged in the Google Scholar and Scielo databases. After applying the inclusion and
exclusion criteria, nine articles were selected. The results of the research outlined the ingenious
linguistic, pedagogical and technological strategies used on the Duolingo platform, seeking
to improve the user experience. It was found that Duolingo is a tool for teaching the English
language, especially when used as a complement to the various teaching methodologies
available. However, the synthesis of the results points to the recommendation of integrating
Duolingo as an intrinsic element of a broader educational approach, rather than considering
it as an integral replacement for what is established in the traditional classroom environment.
KEYWORDS: Teaching methodologies; Language teaching; Pedagogical strategies; TDIC;
Remote learning.

INTRODUCAO

Na contemporaneidade, marcada pela presenca persistente da pandemia de
COVID-19 e suas consequentes limitagdes, os aplicativos destinados a educacgéo tém se
tornando uma presenca cada vez mais arraigada no cotidiano dos estudantes, principalmente
no que se refere as formagdes académicas. Nesse contexto, os estudos sobre a plataforma
Duolingo contribuem para a compreenséo da importancia destas ferramentas tecnolégicas
e suas estratégias autbnomas que podem ser empregadas no processo de estudo da
segunda lingua. No entanto, questiona-se: Como ocorre o processo de aprendizagem
movel da lingua inglesa em estudantes que utilizam a plataforma Duolingo?

Levando-se em conta o crescimento do uso da tecnologia e de aplicativos especificos
como ferramentas que auxiliam os professores em suas metodologias de ensino, é
importante identificar as estratégias de ensino e aprendizagem utilizadas pelo aplicativo,
conhecer o método de ensino e aprendizagem da plataforma Duolingo no aprendizado
movel do inglés e analisar os pontos positivos e negativos deste aplicativo como ferramenta
utilizada no ensino da lingua inglesa. Ademais, a proposta mostrara a forma como essa
tecnologia serve para a criacdo de um ambiente onde os alunos/usuérios participam

ativamente na sua proépria aprendizagem de conhecimentos linguisticos.
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Diante do exposto, este estudo teve como objetivo conhecer as estratégias

educacionais da plataforma Duolingo no aprendizado mével da lingua inglesa.

FUNDAMENTAGAO TEORICA

Conceito e Definicdes do Duolingo

O Duolingo, notavel por sua gratuidade e acessibilidade, se destaca como uma
plataforma de ensino de idiomas que pode ser utilizada em uma ampla variedade de
dispositivos. Sua abordagem educacional é notavel pelo emprego de licdes segmentadas,
através das quais os usuarios tém a oportunidade de consolidar seus conhecimentos
linguisticos por meio da pratica. A plataforma apresenta um processo de aprendizagem que
tem como objetivo a apropriacdo da informagéao, qualificando o usuério capaz de interagir,
interpretar e compreender o processo dindmico de comunica¢do da lingua estudada
(Duolingo, 2023).

Braga (2019) aponta que o software pode ser usado como ferramenta em programas
educacionais elaborados para estimular e inspirar o interesse dos alunos de forma criativa
através de contetdo em formato participativo e interativo. Logo, por ser um aplicativo de
exercicio pratico, em formato de jogo, vem sendo utilizado por professores na sala de
aula como um software complementar ao ensino e aprendizagem do inglés, por conter
informacdes que promovem uma maior atragéo e dinamicidade nas expressdes da lingua.

O Duolingo oferece aos usudrios alguns exercicios de ensino para aprender a
escrita e pronancia do inglés, e assim como em um jogo comum, utiliza da gamificagéo
para instigar o visitante a prosseguir nas etapas e exercicio do jogo, que é equivalente ao
nivel do seu conhecimento do idioma. O usuario ganha pontos de acordo com o andamento
da atividade, apresentando algumas habilidades ludificadas, como: pontos, classificagcéo,
nivel, tarefa e personalizacao individualizada. (Duolingo, 2023).

Deterding, et al. (2021) afirmam que a Gamificacdo € um termo usado para designar
0 uso de elementos de jogo em sistemas ou ambientes que ndo estédo relacionados a
jogos para melhorar a experiéncia e aumentar a motivagcdo dos participantes. Com
isso, nota-se que, além de todas as adaptacdes com elementos de jogos, o aplicativo
educacional em estudo também explora o conceito de “Mobile-Learning”, que pode ser
traduzido para portugués como aprendizagem movel, conceituado por ser uma modalidade
de aprendizagem e ensino que cria ambientes de aprendizado a distancia utilizando
dispositivos méveis para facilitar as interacdes e capacitacdes (Martins et al., 2021).
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METODOLOGIA

O método de investigagéo utilizado na pesquisa compreende-se em uma revisao
integrativa da literatura, que caracteriza-se por ser um método de pesquisa onde é realizada
a analise de estudos relevantes. (Mendes, 2008).

Os passos do estudo foram seguidos a partir das seis etapas: 1) Selegéo da questao
de pesquisa; 2) Busca e estabelecimentos de critérios de inclusdo e exclusdo de literatura
cientifica; 3) Classificagdo de amostragens; 4) Avaliagdo dos artigos selecionados; 5)
Analise e interpretacdo dos resultados; 6) Sintetizagcdo das informagdes e producéo de
conhecimento. Ademais, a anélise dos artigos selecionados foi realizada a partir de uma
leitura na qual decorreu da analise dos objetivos dos trabalhos selecionados, do tipo de
estudo que foi realizado e das principais conclusdes e resultados obtidos. Ou seja, o estudo
seguiu uma metodologia que envolveu critérios de incluséo e excluséo, anélise dos artigos
selecionados e sintese das informacdes para responder a questdo de pesquisa sobre a
aprendizagem de inglés por meio da plataforma Duolingo.

Ao final, foram selecionados o total de 9 artigos para a extragdo dos dados.

RESULTADOS E DISCUSSAO

A Figura 1 ilustra o fluxograma seguido neste estudo.

IDENTIFICACAO

Artigos identificados pela busca nas bases de dados: (n=55) (Google
Académico e Scielo)

Artigos excluidos através do 1° critério
de exclusao: (n=23)

Artigos finais selecionados: (n=11)

]

Artigos excluidos através do 2° critério
de exclusdo: (n=21)

Logo ap6s a leitura completa dos
artigos foram excluidos mais 2
trabalhos por ndo possuirem

referéncias ao duolingo na
aprendizagem da lingua inglesa.

INCLUSAO

_— ‘ Total final de artigos: (n=9)

Fonte: Elaborado pelos autores.

Figura 01: Fluxograma das buscas pelas produgées cientificas.

Fonte: Elaborado pelos autores (2021).
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O Quadro 1 destaca as produgdes cientificas que foram selecionadas neste estudo.

Titulo, ano e base de
dados

Objetivos

Conclusdes

Tipos de estudos

ART 1
- Analise critica do
aplicativo Duolingo
no processo de
aprendizagem da lingua
inglesa.
- 2021
- Google Académico

Contribuir com discussdes
sobre a analise critica
da plataforma Duolingo,
avaliando o aplicativo
com base em critérios
linguisticos, pedagogicos,
tecnolégicos e da
experiéncia do usuario.

Neste estudo concluiu-

explorada por diferentes
criancas, adolescentes
formato das atividades

e memorizagao, torna-o

se que a plataforma
Duolingo pode ser

publicos, entre eles

e adultos, porém, o

com foco na repeti¢ao
bastante repetitivo,

podendo desmotivar o

aluno a prosseguir em
seus estudos.

Estudo qualitativo, onde
foi feita a avaliagdo
do aplicativo por meio
da andlise de dados
qualitativos e andlise de
conteudo.

ART 2
- Aplicativos educacionais:
uma analise do aplicativo
Duolingo no aprendizado
do idioma inglés.
-2018
- Google Académico

Apresentar o aplicativo
duolingo e compreender
como seu uso pode ajudar
na pratica educativa;
Demonstrar que

aplicativos educacionais
moveis como o Duolingo
tem alcangado eficiéncia
no processo de ensino da
lingua inglesa.

aprendizagem da lingua
movel pode ser eficiente e

ensino tradicional, mesmo

Concluiu-se que a

inglesa através de um
aplicativo de plataforma

bem mais
proveitosa do que o

que sejam utilizados os
mesmos métodos.

Pesquisa mista,
englobando a pesquisa
bibliografica e outra
pesquisa de carater
laboratorial analitica.

ART 3
- Novas possibilidades
para aprender a lingua
inglesa com o uso de
dispositivos moveis.
-2016
- Google Académico

Discutir as possibilidades
do uso das tecnologias
digitais de Informacéo e
Comunicagéo (TDICs)
no curriculo escolar,
principalmente no
processo de ensino e
de aprendizagem da
disciplina de Lingua
Inglesa.

Obteve por conclusdo
que a plataforma
Duolingo mescla

elementos educativos e

de games para envolver

o estudante e estimular

seu aprendizado. Assim,

demonstrou-se formas

muito promissoras de
aprendizagem.

Pesquisa qualitativa,
na Escola de Ensino
Médio Macério Borba,
em Sombrio, SC. Onde
ocorreu a anélise do uso
do Duolingo, instalado em
dispositivos moveis para
0 ensino e aprendizagem
de conteldos curriculares
da lingua inglesa nessa
escola.

ART 4
- Eficiéncia da
gamificagdo em mobile
learning no uso do
aplicativo Duolingo.
-2019
- Scielo

Mostrar a importancia e a
influéncia da gamificagéo
no aplicativo duolingo,
com foco no aprendizado
do idioma inglés.

Com esse estudo

foi constatado que

0 desempenho dos
alunos antes e depois
de utilizarem, através
do celular, o aplicativo
Duolingo, ocorreu um
aumento significativo no
indice de aproveitamento
do aprendizado e no
engajamento dos alunos.

Ocorreu a realizagdo
de uma pesquisa
bibliogréafica juntamente
com uma pesquisa
de campo, utilizando
o aplicativo duolingo
para analisar o seu
funcionamento.

ART 5
- Momento Duolingo:
um projeto do campus
Pinhais do Instituto
Federal do Parana.

- 2021
- Google Académico

Analisar o uso do
aplicativo Duolingo
como elemento para a
aprendizagem de lingua
inglesa e também analisar
a evolugéo dos alunos
fazendo uso dessa
ferramenta alternativa.

Averiguou-se que o0
Duolingo desempenha
excelente funcéo e
demonstra ser um
bom instrumento para
revisdo de vocabulario
e estruturas da lingua
inglesa. Entretanto,
sugere-se que o aplicativo
possa ser proposto para
uso em paralelo a sala de

Foi realizado um modelo
de pesquisa de campo,
onde aplicou-se uma
ferramenta do aplicativo
Duolingo, a Duolingo for
schools, em turmas do
Ensino Médio técnico
do Instituto Federal do
Parana (IFPR) — Campus
Pinhais.

aula regular.
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ART 6
- Tecnologias como
recursos no ensino de
Lingua Inglesa: a opiniao
de alunos sobre o uso do
aplicativo Duolingo.
-2018
- Scielo

Verificar o uso do
software Duolingo como
ferramenta auxiliar
no desenvolvimento
do processo ensino
aprendizagem.

Concluiu-se que o ensino
da Lingua Inglesa quando
fundido com o uso de
tecnologias, mostra-se
bastante produtivo e que
a opinido dos alunos a
respeito de aplicativos
para auxiliarem a
aprendizagem, €
favoravel a um trabalho
motivacional para o
processo cognitivo de
aprendizagem da Lingua
Inglesa,

Foi realizada uma
pesquisa de abordagem
quantitativa, com
a aplicacdo de um
questionario com
questdes de multipla
escolha e abertas. Os
participantes foram 41
alunos do Ensino Médio
nas escolas Escola
Estadual Américo Lopes
de Eugendpolis-MG
e Colégio Equipe de
Muriaé-MG.

ART 7
- Duolingo: Experiéncia
como tarefa de casa
na aprendizagem de
vocabulario na lingua
inglesa.
- 2017
- Google académico

Verificar se os alunos,
utilizando diariamente o
Duolingo, demonstram
maior
facilidade de aprender e
relembrar vocabulario.

Resultou que em fungéo
dos alunos terem
aprovado o Duolingo e
demonstrarem melhora
na aprendizagem de
vocabulario,ele auxilia
na memorizagao de
palavras, enriquecendo
0 vocabulario dos
estudantes.

Realizou-se uma pesquisa
caracterizada como
estudo de caso, com

abordagem qualitativa. No

qual, o publico alvo foram
alunos de 8° e 9° anos do
Ensino Fundamental de
uma Escola Municipal de
Sé&o Martinho/RS.

ART 8
- Duolingo, uma
alternativa para o ensino
da lingua inglesa:
Beneficios e limitagdes.

Oportunizar aos alunos
do Ensino Fundamental
o aprendizado de
conteldos da Lingua
Inglesa com o uso
do aplicativo Duolingo e
a gamificagdo em sala

Conclui-se que as
tecnologias
utilizadas nas escolas,
pelos professores e pelos
alunos, resultam em
aulas mais criativas e que
abordam o mundo em que

Pesquisa qualitativa e
quantitativa sobre o uso
do aplicativo Duolingo em
sala de aula. (Pesquisa

- Eficiéncia do uso do
aplicativo Duolingo no
processo de ensino-
aprendizagem da lingua
inglesa em uma turma
de educacéo de jovens e
adultos. .

-2017
- Scielo

como objetivo confirmar
a eficiéncia do uso do
aplicativo Duolingo no

processo de ensino-

aprendizagem da Lingua

Inglesa em uma turma da
Educacéo de Jovens e

Adultos.

aplicativo Duolingo é um
aplicativo
bastante eficiente que
pode ser usado no
processo de ensino-
aprendizagem da Lingua
Inglesa em alunos de
turma da Educagéo de
Jovens e Adultos.

-2018 de aula e averiguar seu os alunos vivem. mista)
- Scielo impacto no processo de
Ensino e Aprendizagem.
ART9 Esta pesquisa teve Comprovou-se que o A pesquisa qualitativa

foi realizada com os
alunos de uma turma da
Educacéo de Jovens e
Adultos de Santa Rita-PB.

Quadro 01 - Identificagdo e caracterizagao dos artigos selecionados em reviséo integrativa sobre a
aprendizagem movel da lingua inglesa utilizando a plataforma Duolingo.

Destaca-se que a pesquisa, apds suas fases de identificacdo, sele¢do e inclusdo
de trabalhos, resultou em estudos que focalizam, de modo geral, na anélise da plataforma
Duolingo como uma ferramenta auxiliar que contribui para o aprendizado do idioma inglés,
portanto, foram destacados os critérios que a plataforma apresenta para o desenvolvimento
do processo de aprendizagem. O aplicativo apresenta algumas habilidades de gamificagéo,
como: pontos, nivel, classificacdo, tarefa e personalizacéo individualizada, apontados no
ART 4.

O conjunto de achados nos trabalhos selecionados, constam que obtiveram
resultados positivos e que superam as expectativas, como exemplo, no ART 2 em que tinha
como objetivo apresentar o aplicativo duolingo e compreender como seu uso pode ajudar
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na pratica educativa; Demonstrar que aplicativos educacionais moéveis tem alcangado
eficiéncia no processo de ensino da lingua inglesa, concluindo que a aprendizagem
através de uma plataforma movel pode ser eficiente e bem mais proveitosa do que o ensino
tradicional, mesmo que sejam utilizados os mesmos métodos.

Assim, vé-se que com 0 avanco tecnoldgico é recomendavel acompanhar e adaptar a
aula de uma forma que o conteldo seja repassado de uma maneira menos desinteressante,
e com a ferramenta em questdo isso pode ser possivel, atingindo também expectativas
como habilidades de leitura, conversagéo e escrita, como mostram os resultados obtidos
no ART 1.

No entanto, em decorréncia do ART 5, onde foi analisado o uso do aplicativo com
alunos do Ensino Médio no Campus de Pinhais do Instituto Federal do Parana, observou-se
o desempenho dos alunos no uso pratico, e com isso foi sugerido que o aplicativo Duolingo
possa ser proposto para uso em paralelo a sala de aula regular de lingua inglesa. Nao
substituindo, portanto, o trabalho feito no contexto da sala de aula, no qual aliado ao ensino
movel tende a desenvolver um maior raciocinio dos alunos ja que amplia a possibilidade de
contato diario do aprendiz com a lingua em estudo.

A pesquisa quantitativa realizada no ART 6 relata um estudo baseado em dados que
foram coletados de alunos da rede publica estadual de Minas Gerais. No qual o objetivo
central foi verificar o uso do software Duolingo como ferramenta auxiliar no desenvolvimento
da aprendizagem dos alunos, onde resultou que o ensino da Lingua Inglesa quando
fundido com o uso de tecnologias, mostra-se bastante produtivo e que opinido dos alunos
a respeito destas tecnologias auxiliares é favoravel a um trabalho motivacional para o
processo cognitivo de aprendizagem do idioma inglés.

Ja no ART 7, cujo caracteriza-se como estudo de caso com abordagem qualitativa,
0 objetivo foi “verificar se os alunos, utilizando diariamente o Duolingo, demonstram maior
facilidade de aprender e relembrar vocabulario”. Consoante aos autores, por mais ele vele
auxilia na memorizacdo de palavras, enriquecendo o vocabulario e que grande parcela
dos alunos tenha aprovado a experiéncia de aprender um pouco mais de Inglés com o
software e, ele, por néo apresentar situacoes de uso da lingua em contexto real, os autores
concluiram que torna-se torna uma ferramenta néo tao eficiente para o aprendizado de uma
lingua estrangeira.

O ART 8 descreve uma pesquisa qualitativa e quantitativa aplicada em alunos dos
6° e 7° anos da Escola Municipal de Ensino Fundamental Tiradentes de Sapucaia do Sul/
RS, na qual realizou-se a comparagédo de desempenho entre as turmas com e sem 0 uso
do aplicativo Duolingo. No final da pesquisa constatou-se que os resultados dos alunos
que utilizaram o aplicativo foram mais satisfatorios do que os que nao utilizaram-o como
forma de auxilio durante a aprendizagem moével da lingua inglesa. Inferindo-se que os
alunos aprendem mais rapido quando estdo inseridos num meio de ensino gamificado e

interativo, ou seja, quando as tecnologias séo aproveitadas nas escolas, pelos alunos e
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pelos professores, ha o enriquecimento da absor¢do do conteido e consequentemente
resultados mais satisfatorios.

Dentre todos os 9 trabalhos selecionados neste estudo, apenas o ART 9 pesquisou
sobre a eficiéncia do Duolingo em turmas de Educacao de Jovens e Adultos (EJA), dessa
maneira, ndo diferindo das conclusbes das outras dissertacbes, averiguou-se que a
aplicagéo desse software para alunos do EJA também obteve um avango consideravel
no que diz respeito ao aprendizado da lingua Inglesa, uma vez que foi comparado o
desempenho dos alunos antes e depois do seu uso, possibilitando a conclusdo de que
ha um maior engajamento no processo de aprendizagem quando associado ao uso de
tecnologias.

O estudo conduzido por Garlet (2021) acerca do aplicativo Duolingo como ferramenta
de aprendizagem da lingua inglesa teve como propésito realizar uma analise critica e
investigativa, incorporando diversas perspectivas, desde estratégias linguisticas até abordagens
pedagodgicas, tecnolbgicas e a experiéncia dos alunos que utilizam o aplicativo. Este trabalho
revelou, na categoria dos aspectos linguisticos, que o Duolingo desempenha um papel notavel
na promog¢éo da aprendizagem da lingua, abrangendo areas como leitura, escrita, audi¢éo,
fala, proniincia, gramatica, vocabulario e variedades linguisticas.

Além disso, no que diz respeito aos aspectos pedagodgicos, observou-se que a
ferramenta digital se sustenta na incorporacdo de estratégias de gamificagdo, como
destacado por Simédo (2019). Logo, os estudos analisados sugerem que o Duolingo é
uma ferramenta valiosa para o aprendizado de lingua inglesa, especialmente quando
utilizado como complemento ao ensino tradicional. Ele demonstrou beneficios para alunos
de diferentes faixas etarias e contextos educacionais, promovendo maior engajamento
e resultados satisfatérios no processo de aprendizagem. No entanto, seu uso deve ser
considerado como parte de uma abordagem educacional mais ampla e ndo como um
substituto completo para a sala de aula tradicional.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Os resultados deste estudo enfatizam a produtividade do uso das Tecnologias
Digitais da Informacédo e Comunicagéo (TDICs) no processo de aprendizagem da lingua
inglesa. A utilizacdo da plataforma Duolingo, em paralelo a sala de aula tradicional de
idiomas, demonstrou excelente funcionalidade, facilitando o acesso em qualquer lugar e
a qualquer momento. Portanto, este estudo destaca o papel fundamental das TDICs como
ferramentas valiosas no ensino de idiomas, promovendo uma abordagem moderna e eficaz
para a aquisicao de competéncias linguisticas.

Compreendeu-se também que o aplicativo € um recurso tecnoldgico que pode ser
utilizado por publicos distintos, entre eles adolescentes, adultos e criangas que buscam, de

modo geral, aperfeicoar seus conhecimentos do idioma inglés ou até mesmo aprendé-lo.
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E fundamental ressaltar que esta revisdo integrativa foi conduzida com a selecéo
de artigos que avaliaram o processo de ensino através do Duolingo até o ano de 2021. E
importante reconhecer que, desde entéo, a plataforma provavelmente passou por inUmeras
atualizagcbes de contetdo e abordagens pedagdgicas. Portanto, é crucial considerar que
os resultados e conclusdes aqui discutidos podem néo refletir totalmente o estado atual e
em constante evolugcéo da plataforma. Por fim, considera-se como sugestéao para futuros
estudos o desenvolvimento de pesquisas para obter insights mais precisos sobre o impacto
da plataforma no ensino de linguas, recomenda-se investigagdes adicionais que abordem
as versdes mais recentes e as mudancas subsequentes implementadas no Duolingo.
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RESUMO: Este trabalho tem como objetivo
compreender as crencas de professores
de inglés em relacdo a utlizagdo de
cangbes infantis nas aulas de lingua
inglesa na Educagéo Infantil. Diante disso,
buscou-se descrever de que maneira as
cangbes sado utilizadas na sala de aula,
bem como quais sdo as convicgbes dos
professores quanto ao seu uso e como
tais conviccdes sdo pertinentes para o
processo de ensino/aprendizagem da
lingua inglesa. Para a coleta dos dados
foi aplicada entrevista semi-estruturada
com duas professoras de lingua inglesa
na escola onde a pesquisa foi realizada.
Além disso, utilizou-se a observacao néo-
participante com acompanhamento de
algumas atividades em sala de aula de
uma turma composta por 12 alunos com
idade entre quatro e cinco anos. Ao final do

Data de aceite: 01/03/2024

estudo, concluiu-se que a musica € vista
como importante recurso para auxiliar na
preparagcéo do ambiente de aprendizagem,
tornando-o mais agradavel, estimulante
e divertido com o proposito de facilitar
0 ensino de conceitos e de desenvolver
variadas habilidades, tais como: orais,
auditivas, gramaticais e memorizagéo.
PALAVRAS-CHAVE: cancdes infantis;
lingua inglesa; ensino/aprendizagem

TEACHER’S BELIEFS REGARDING
THE USE OF SONGS IN THE
ENGLISH TEACHING/LEARNING
PROCESS IN EARLY CHILDHOOD
EDUCATION

ABSTRACT: This work aims to understand
the beliefs of English teachers regarding the
use of children’s songs in English language
classes in Early Childhood Education. In
view of this, we sought to describe how
songs are used in classroom, as well as
what teachers’ beliefs are regarding their
use and how such beliefs are relevant to
the English language teaching/learning
process. For data collection was applied
a semi-structured interview was carried
out with two English language teachers at
the school where the research was carried
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out. Furthermore, non-participant observation was used to monitor some activities in the
classroom of a class made up of 12 students aged between four and five years old. At the end
of the study, it was concluded that music is seen as an important resource to help prepare
the learning environment, making it more pleasant, stimulating and fun with the purpose of
facilitating the teaching of concepts and developing various skills, such as: oral, auditory,
grammatical and memorization.

KEYWORDS: children’s songs; English language; teaching/learning

INTRODUCAO

As atencbes correspondentes ao embasamento e desenvolvimento educacional
infantil, assim como também a obrigatoriedade escolar, tem alcangado alunos cada vez
mais jovens. Tal conduta passou a se tornar realidade a partir da publicagéo da Lei n°
12.796 de 04 de abril de 2013, que estabelece como obrigatéria a matricula nas escolas
de criancgas a partir de quatro anos de idade. A respeito da Educacéo Infantil (El), a Lei de
Diretrizes e Bases (LDB) de 1996, também determina que:

Art. 29. A educacéo infantil, primeira etapa da educacgéo basica, tem como
finalidade o desenvolvimento integral da crianca de até 5 (cinco) anos, em
seus aspectos fisico, psicolégico, intelectual e social, complementando a
acéo da familia e da comunidade.

Nessa perspectiva, a aprendizagem da lingua inglesa como lingua estrangeira se
inicia cada vez mais cedo. De forma simultéanea, isso se deve também a preocupacéo dos
pais com o futuro profissional dos filhos e a capacidade e rapidez de assimilacao de linguas
que diminui com o passar dos anos (SCHUTZ, 2008, p.8). Neste contexto, as escolas, tanto
publicas quanto privadas, procuram se ajustar as demandas da sociedade atual, ofertando,
entre diversas atividades, aulas de inglés no intuito de estimular o desenvolvimento de seus
alunos.

Sabe-se que o processo de ensino/aprendizagem de criangas pequenas exige
conhecimentos pedagégicos proprios que, no caso do professor de lingua inglesa, nem
sempre sdo abordados num curso superior de licenciatura. Nesse viés, Pereira (2016, p.33)
€ bastante sensato ao afirmar que: “o bom professor de inglés para criancas precisa saber
lidar com especificidades da faixa etaria e, igualmente, ser conhecedor tanto da lingua
quanto do processo de ensino-aprendizagem.”

Portanto, o professor precisa se utilizar de diferentes recursos a fim de proporcionar
0 envolvimento e interesse da crianca neste processo. Dessa forma, o uso de recursos
variados, como: musicas, figuras, objetos, desenhos, sdo meios que possibilitam atrair a
atencdo da crianca e auxiliar no processo de aprendizagem da lingua inglesa (Cameron,
2001, p.187).
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Sendo assim, as NurseryRhymes’, ou canc¢bes infantis, desempenham funcéao de
recurso didatico e, como apontado por Murphey (1990, p.112), além de ser uma fonte
abundante de material didatico e de facil aceitagéo pelos alunos, auxiliam na memorizagéo
dos conteudos.

De acordo com essas observacgdes, o presente trabalho busca analisar as crencas
de professores de inglés quanto ao uso de cang¢des em sala de aula na Educacgéao Infantil,
tendo em conta que evidenciar as proprias crencgas pode auxiliar na constituicdo de praticas
mais significativas de ensinar e aprender, conforme Johnson e Freeman (2001, p.55).

Ao final da pesquisa, objetivou-se descrever de que forma as cangdes séo utilizadas nas
aulas de inglés, quais sdo as convicgdes dos professores concernentes ao uso das cangbes
nas aulas e como tais convic¢des séo apropriadas para o aprendizado da lingua inglesa.

E fundamental que o processo de ensino e aprendizagem de lingua estrangeira
(LE) direcionado as criangas tenha objetivos claros, bem como abordagens pertinentes
para que esteja de acordo com as caracteristicas que a baixa faixa etaria apresenta e
representa. Assim, & de suma relevancia que o professor tenha conhecimento e preparo
para conduzir as criangas em seu aprendizado (Cameron, 2001, p.9). Desse modo, este
estudo se justifica pela necessidade sentida, pela prépria pesquisadora, em compreender
e aprofundar seus conhecimentos no tocante ao ensino e aprendizagem da lingua inglesa
de criangas nas séries iniciais.

Em termos gerais, o presente trabalho se apresenta da seguinte maneira: além
da introducéo, divide-se em mais trés secoes. Inicialmente, & apresentado o referencial
te6rico em que é abordada a importéncia da muasica na aquisi¢do da lingua inglesa para
criancas em idade pré-escolar, as crencas e a pratica do professor em sala de aula. Na
sequéncia, é descrita a metodologia utilizada no estudo, bem como o objeto de pesquisa.
Posteriormente, sdo apresentados os resultados e discussdes conforme o objetivo da
pesquisa e, por fim, sdo expostas as consideracgdes finais sobre o tema, as implica¢des da
pesquisa e sugestdes para futuros estudos.

REFERENCIAL TEORICO

Nesta secdo, apresenta-se uma revisdo da literatura referente aos assuntos
fundamentais deste estudo, qual seja: a relevancia da musica para aquisicao da lingua
inglesa por criangas.

As escolas para criangas estdo percebendo, cada vez mais, a necessidade de
aprimorar o desenvolvimento infantil para que seus alunos possam ser criativos, criticos
e capazes de tomar decisOes. Para explorar essas competéncias no processo de ensino
e aprendizagem, os professores se utilizam de recursos variados, como: contos, lendas,
musicas, brinquedos e brincadeiras.

1 Nursery Rhymes sé&o histoérias curtas que rimam e, por esse motivo, faciimente memorizaveis.
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De acordo com Santana e Da Mata (2016, p.6), na Educacéo Infantil as criancas séo
incentivadas por intermédio de atividades ludicas e jogos com o objetivo de desenvolver a
capacidade cognitiva e motora e a formarem percep¢des sobre si e sobre o meio em que
estdo inseridas antes de iniciarem o processo de alfabetizag&o.

No processo de aprendizagem da lingua inglesa, Cameron (2001, p.142) aponta o
uso de musicas, figuras, objetos, desenhos, como meios que possibilitam e facilitam atrair
a atencgéo da crianca e, por conseguinte, proporcionam enorme auxilio neste processo.

Por sua vez, Jeandot (1997, p.18), destaca que desde muito cedo os seres humanos
tem contato com a mdsica:

Ao nascer, a crianca entra em contato com 0 universo sonoro que a cerca:
sons produzidos pelos seres vivos e pelos objetos. Sua relagdo com a musica
€ imediata, seja através do acalanto da mée e do canto de outras pessoas,
seja através dos aparelhos sonoros de sua casa.

Como se pode verificar, o0 uso da masica em ambiente escolar pode ter a capacidade
de apresentar uma segunda fun¢éo, qual seja o ensino/aprendizagem de conceitos, ideias,
formas de socializacédo e de cultura. Nessa perspectiva, o uso da musica como ferramenta
de aprendizado de uma segunda lingua tem sido estudado nos campos da linguistica e da
psicologia, promovendo suporte tedrico para sua utilizagao dentro da sala de aula.

Na mesma esteira de Jeandot, estudos como de Sevik (2011), Murphey (1990), entre
outros, demonstram que as contribuicdes resultantes do uso de cangdes no ensino de uma
LE vao além de fatores motivacionais e afetam também outros de ordem social, cognitiva,
interacional etc. Sob esse olhar, a linguagem aprendida por intermédio da musica é capaz
de ser absorvida de maneira mais espontdnea, em maior escala e com melhor fixagéo.
Segundo o autor, além de ser uma fonte abundante de material didatico ela permite, de
maneira facil e 4gil, a aprendizagem e fixa¢do de linguas (MURPHEY, op.cit., p.115).

De acordo com Sevik (op.cit,, p.1028), as canc¢des sa@o recursos valiosos para
potencializar as habilidades dos alunos em ouvir, falar, ler e escrever. O autor aponta
também algumas consideracbes a respeito do uso da musica no ensino de inglés para
criancas, como por exemplo, cita-se o fato de que as musicas s&o altamente motivadoras
e divertidas, melhoram a fixagdo de vocabulario, proporcionam repeticdo e ajudam a
diminuir a ansiedade do aluno diante da formalidade que o préprio processo de ensino e
aprendizagem acarreta.

Diante do que foi exposto, pode-se afirmar que as can¢des apresentam caracteristicas
que contribuem positivamente para o aprendizado da linguagem no ambito da Educacéao
Infantil e podem, consequentemente, ser utilizadas como recursos auxiliares na abordagem

de ensino empregada pelos professores em sala de aula.
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de modo geral, a musica pode funcionar como ferramenta para diferentes propdsitos,
sejam eles: aprender a tocar um instrumento, compor uma cancao e até mesmo para fins
educacionais, como a aprendizagem de uma nova lingua, tema que compde este trabalho.

Segundo Murphey (1990, p.150), ha dois motivos que permitem que a musica seja
usada como estratégia de aprendizagem de lingua inglesa: por ser motivadora e por ser o
insumo (input) da linguagem. Nesse sentido, a musica diverte, integra, motiva e desperta
uma sensacdo de harmonia de maneira individual e no grupo como um todo. De acordo
com o autor, o uso da musica serve para criar uma atmosfera de ensino e aprendizagem
mais descontraida, com menos estresse e, consequentemente, mais positiva (p.165).

E natural das criangas repetirem varias vezes a mesma coisa, como, por exemplo,
cantar incessantemente a mesma can¢do. Para Ferreirinha (2014, p.31), este jogo
verbal colabora com o desenvolvimento de competéncias orais, alem de contribuir para a
memorizagdo e aquisicdo de novas palavras e frases e, portanto, de facilitar a aquisicao
da lingua inglesa.

De acordo com Pereira (2016, p.47), a utilizacdo de musicas ou rimas pode contribuir
para o estabelecimento de uma rotina. Dessa forma, o professor utiliza a muasica como
suporte para transicdo de atividades, como cantar a mesma mausica todas as vezes que
desejar que as criangas formem um circulo, entre diversas outras possibilidades.

Em suma, a utilizacdo da musica em sala de aula de lingua estrangeira (LE) deve
promover muitas oportunidades no sentido de contribuir para seu processo de ensino e
aprendizagem na Educacéo Infantil.

As crencas e praticas do professor em sala de aula

O estudo de crencas no contexto do ensino/aprendizagem de linguas na area da
Linguistica Aplicada (LA) é recente. De acordo com Barcelos (2006, p.13), os primeiros
estudos surgiram no exterior na década de 80 e, no Brasil nos anos 90.

Para a autora, as crengas podem apresentar a seguinte definigcéo:

(...) como uma forma de pensamento, como construgdes da realidade,
maneiras de ver e perceber o mundo e seus fendmenos, co-construidas em
nossas experiéncias e resultantes de um processo interativo de interpretacao

e (re)significagdo. Como tal, crengas séo sociais (mas também individuais),
dinamicas, contextuais e paradoxais. (p.18)

Nesse sentido, compreender a maneira como os professores tratam os diversos
aspectos do ato de ensinar e aprender, bem como seu pensamento sobre a pratica docente,
auxilia seu aprimoramento como um profissional da educacédo. Para a autora (ibid), ainda
que as crengas possam ser sociais, pois sdo constituidas por meio de interagbes com
outros, elas podem também ser individuais, pois estéo ligadas a vivéncia particular de cada
um.
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Acertadamente, Almeida Filho (1993, p.72) afirma que as crencas sdo capazes de
influenciar todo o processo de aprendizagem de LE. Dessa forma, o professor de lingua
estrangeira também possui crengas que influenciam no seu fazer pedagoégico como, por
exemplo, quando ele escolhe os métodos para ensinar, quando elenca ferramentas que
julga necessarias para o ensino e aprendizagem, além de outras possibilidades.

Observando as atitudes dos professores em sala de aula e as reflexdes por eles
realizadas, Pereira (2007, p.115) estabeleceu sete crencas em relacdo ao uso da musica
nas aulas de LE, a saber:

1. Crenca de que a utilizagdo de musica nas aulas de LE proporciona um
ambiente de aprendizagem positivo, diminui o filtro afetivo e promove
motivagéo extrinseca;

2. Crenga de que o tema das cang¢des € um bom recurso para a produgéo oral
por meio da discussao de assuntos diversos;

3. Crenca de que amusica é um recurso eficaz para a pratica de compreensao
oral;

4. Crenca de que a letra das cancbes € um bom material para a pratica de
compreensao escrita;

5. Crenga de que a musica € um recurso eficaz para ensinar e aprender
gramatica;

6. Crenca de que a musica é um recurso eficaz para ensinar e aprender
vocabulério;

7. Crenca de que a musica € um recurso eficaz para memorizar estrutura e
Iéxico, bem como ensinar e aprender prondncia.

Assim sendo, torna-se necessario identificar as crengas dos professores com o intuito
de compreender como funciona o uso da musica no processo de ensino e aprendizagem
de linguas estrangeiras na pratica em face aos pensamentos e a¢des desses agentes em
contexto de sala de aula.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Para alcangar o objetivo proposto neste trabalho, foi adotado um estudo de cunho
qualitativo que, de acordo com Bogdan e Biklen (1994), relne estratégias de investigacéo
permitindo averiguar os fendmenos em toda a sua complexidade e em contexto natural.

A pesquisa bibliogréafica orientou a construcao do estudo e também norteou a analise
e discussao dos dados por intermédio de obras ja publicadas acerca do tema proposto.

A pesquisa foi desenvolvida em um centro educacional infantil privado no municipio
de Maringa, Parana. Nesse sentido, para a coleta dos dados, foi utilizada entrevista semi-
estruturada com duas professoras de lingua inglesa na escola onde o trabalho foi aplicado.
Este tipo de entrevista permite explorar mais e com mais profundidade assuntos originados
pelos entrevistados (BOGDAN; BIKLEN, 1994).
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Além disso, utilizou-se a observagdo nao-participante com acompanhamento de
algumas atividades desenvolvidas em sala de aula de uma turma composta por 12 alunos
apresentando entre quatro e cinco anos de idade. Tal observagcédo permite, por meio de
contato direto, obter informacéo de determinados aspectos da realidade sobre os quais
os individuos ndo apresentam consciéncia, mas que orientam o0 seu comportamento
(LAKATOS; MARCONI, 2010).

APRESENTACAO E ANALISE DOS RESULTADOS

Nesta secdo sdo discutidos os dados resultantes desta pesquisa. Em primeiro
lugar, séo descritas as duas aulas que orientaram o estudo, baseando-se nas informagdes
provenientes das observacoes e das notas de campo. As aulas foram realizadas em dois
locais: na sala de aula de inglés, que conta com aparelho projetor e lousa interativa, e na
sala de aula da turma. A turma possui 12 alunos que tem entre quatro e cinco anos de
idade; o tempo de duragéo de cada aula foi por volta de 40 minutos.

Em segundo lugar, deu-se prosseguimento a discusséo das reflexdes feitas pelos
docentes e de seus desempenhos em sala de aula com o propésito de compreender suas
crencas assim como também de discuti-las.

Professor 1; aula 1

A primeira aula da professora foi realizada na sala de inglés, ela recebeu os alunos
com saudacdo em inglés: “Hello” e todos responderam de forma espontanea e animada.
Em seguida, a professora colocou um video com a cancéo “Hello!” do canal infantil “Super
simple songs™. Todos os alunos cantaram animadamente e acompanharam fazendo os
mesmos gestos da professora.

Assim que a cancao terminou, a professora pediu para que os alunos se sentassem
a partir do comando em inglés: “Sit down” e todos o fizeram rapidamente. Ela perguntou
para todos os alunos: “How are you?”, momento em que todos eles responderam utilizando
0 vocabulario da cangédo “Good, hungry, happy, angry, bad”. Logo depois, a professora
escolheu um aluno para perguntar em inglés como ele estava, e ele respondeu de maneira
correta.

A seguir, a professora colocou uma atividade na lousa interativa para que os alunos
pudessem praticar preposi¢cdes, atividades ndo mais relacionadas com a musica cantada
no inicio da aula.

A professora voltou a usar a musica no momento de despedida em que os alunos
cantaram “Bye, bye, good bye song”. Ap6s os alunos cantarem, despediram-se da
professora também em lingua inglesa.

2 https://supersimple.com/super-simple-songs/
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Professor 1; aula 2

A segunda aula foi realizada na sala de aula da turma, onde néo ha equipamentos
de video. A professora iniciou a aula da mesma maneira, cantando outra musica “Hello
how are you?”, com os mesmos elementos de saudacgéo. Depois, retomou 0 assunto que
praticou na aula anterior, as preposicdes “in”, “on” e “under”, utilizando uma mdusica “Where
is it?” do canal “Maple Leaf Learning™. A professora ensinou a musica aos alunos e, em
seguida, tocou no aparelho de som e cantou com os alunos. Ela tocou a musica trés vezes
para que eles pudessem assimilar bem os contelidos nela propostos.

Logo apos, a professora pegou alguns objetos dos alunos: lapis, borracha e estojo
e colocou o primeiro sobre uma carteira, 0 segundo dentro do estojo e o terceiro debaixo
da cadeira. Como os alunos ja conheciam o vocabulario de material escolar, a professora
perguntou onde estava cada objeto. Os alunos responderam normalmente usando as
preposi¢des que acabaram de estudar. Quando algum aluno teve dificuldade para usa-las,
eles cantaram a musica mais uma vez para auxiliar na fixagdo do contetdo.

Por ultimo, a musica “Bye, bye, good bye song” foi usada novamente no final da aula
com o objetivo de se despedirem.

Professor 2; aula 1

As duas aulas da professora 2 foram realizadas na sala de inglés. A professora saudou
os alunos em lingua inglesa: “Hello”, e todos responderam animadamente. Em seguida, a
professora colocou um video com a cancao “Hello!” do canal infantil “Super simple songs”.
Todos os alunos cantaram juntos fazendo gestos ao mesmo tempo. A professora solicitou
que os alunos se sentassem e revisou 0 assunto estudado na aula anterior: vocabulario
sobre o tempo, “sunny, rainy, snowy, windy”. Para ensinar como perguntar sobre o tempo,
a professora apresentou a musica “How’s the weather” do canal “Maple Leaf Learning”, ao
passo que os alunos assistiram uma vez e depois cantaram.

Posteriormente, a professora olhou pela janela e perguntou para os alunos: “How’s
the weather today?”, que responderam em unissono: “It's sunny”. Dando continuidade a
pratica, a professora mostrou fotos e perguntou aos alunos sobre o tempo. Quando eles
tinham alguma dificuldade, todos cantavam a musica para auxiliar na fixagéo do contetdo.
No final da aula, os alunos cantaram a musica “Bye, bye, good bye song” para se despedirem
da professora.

Professor 2; aula 2

Na segunda aula, costumeiramente, os alunos cantaram “Hello song”. Em seguida,
a professora Ihes questionou sobre o tempo: “How’s the weather?”; desta vez nem todos
conseguiram responder, entdo ela repetiu o video da musica visto na aula anterior a fim

3 https://mapleleaflearning.com/

Conexdes culturais e sociais entre linguistica, letras e artes Capitulo 10

110


https://mapleleaflearning.com/

de reforgar o vocabulario concernente ao tempo, atividade em que os alunos participaram
cantando. Logo ap@s, ela solicitou aos alunos que se sentassem para realizar uma atividade
de colagem sobre o tempo.

Ao final da atividade, a professora passou a musica “Clean up”, do canal “Super
simple songs”. No momento destinado para limpar e organizar a sala, os alunos cantaram
com ela enquanto recolhiam papéis e guardavam seus materiais. No final da aula, como de

costume, cantaram a musica “Bye, bye, good bye song”.

Afinal, o que os professores pensam sobre o uso da musica nas aulas de
inglés?

Como se pode observar mediante a descri¢cao das aulas, as professoras que fizeram
parte desta pesquisa empregaram mausicas diariamente em suas atividades. Quando
perguntadas sobre as razbes do uso de musicas, a professora 1 justificou seu uso pelo fato
de que os alunos gostam muito e, dessa maneira, ficam mais animados e incentivados. A
professora 2 afirmou que a musica deixa o ambiente alegre e mais divertido: “(...) eles nem
sentem que estdo em sala de aula aprendendo, eles estédo se divertindo”, ponderou.

Quando perguntadas sobre o comportamento dos alunos durante as aulas, elas
afirmaram que eles ficam mais espontaneos e felizes, como apontado na declaracdo da
professora 1: “eles participam mais do que nas atividades de repeticdo de dialogos”.

Estes aspectos permitem evidenciar as consideracdes realizadas por Murphey
(1990, p.167), as quais indicam que o uso da musica cria uma atmosfera de ensino e
aprendizagem mais descontraida, com menos estresse e, consequentemente, mais
positiva.

Para as professoras, o prazer que a musica proporciona deve contribuir para o
fortalecimento da relagéo das criancas com a lingua, uma vez que os motiva e cria um
ambiente agradavel em sala de aula de LE. Dessa forma, observa-se, pelos depoimentos
das professoras, a crenga de que a musica pode ser entendida como importante recurso
propulsor para o processo de ensino e aprendizagem da lingua estrangeira.

Quando questionadas sobre quais habilidades sdo abordadas em suas aulas por

intermédio das cangdes, as professoras responderam mediante os exemplos seguintes:

+ Habilidade oral: o uso da lingua em praticas orais direcionadas por meio de
perguntas, gestos e gravuras, ajuda a desenvolver a prondncia e a entonagéo;

+ Habilidade auditiva: auxilia a compreensdo de vocabulario e sentencgas prati-
cadas na cangao por meio de comandos, como: “Sit down”, “Stand-up, “Open,
“Close”, etc.;

+  Uso da gramatica: as professoras afirmaram que a gramatica é aprendida pelos
alunos de forma “escondida”, pois eles conseguem usar estruturas corretas re-
correndo a frases que aprendem somente ouvindo as musicas;
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+  Memorizagéo: percebe-se na declaragcéo da professora 1 que “eles (os alunos)
realmente gravam (...) e conseguem lembrar mesmo depois de passado um
tempo”.

Corroborando com a afirmacgéo de Ferreirinha (2014, p.31), a musica colabora com
o desenvolvimento de competéncias orais e contribui com a memorizagéo e a aquisicédo de
novas palavras e frases. Quando questionadas sobre 0 momento em que as musicas eram
utilizadas, as professoras informaram, e pode-se perceber também na observagdo das
aulas, que as musicas sdo utilizadas para introduzir conteddo e também, como apontou a
professora 2: “a gente usa (musica) pelo menos para iniciar a aula e para terminar, porque
eles sabem que a atividade vai ser outra”.

Pode-se observar que as musicas, além de serem usadas para apresentar o
contetdo, também séo utilizadas para marcar alguns momentos da aula, comprovando a
afirmacéo de Pereira (2016, p.39) de que a utilizagdo de musicas ou rimas pode contribuir
com uma criacdo de rotina e servir de suporte para transi¢éo de atividades.

Nesse sentido, apds a observagéo, juntamente com a andlise das entrevistas, é
possivel estabelecer quatro aspectos quanto as convicgbes das professoras no uso da

musica nas aulas de lingua inglesa:
. como atividade que motiva e diverte;
* uso da musica com movimentos para ensinar conceitos;
* no desenvolvimento das habilidades oral e auditiva, da gramatica e da memo-
rizacéo;
* natransicdo de atividades.

De acordo com os dados analisados, pode-se constatar que a musica faz parte
da rotina em sala de aula das criangas no contexto aqui pesquisado, constituindo uma
importante ferramenta para o desenvolvimento das capacidades auditiva e oral, além de
proporcionar um ambiente agradavel e bastante favoravel para o aprendizado de LE. Nesse
sentido, verificou-se claramente que sob o ponto de vista dos professores a muasica pode
ser um recurso propulsor no processo de ensino e aprendizagem de LE, tornando-o muito
mais eficaz.

CONSIDERAGCOES FINAIS

O presente artigo teve como proposta analisar as crencas de professores de
inglés quanto ao uso de cancdes em sala de aula na Educacéo Infantil. Assim, buscou-se
descrever de que forma as canc¢des sao utilizadas nas aulas, quais s&o as convicgdes dos
professores quanto ao uso das cangdes nas aulas e como tais convicgdes sao pertinentes
para o aprendizado da lingua inglesa.
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Dessa forma, os resultados alcancados evidenciam que a musica € vista pelos
professores como importante instrumento para auxiliar na preparacdo do ambiente
de ensino e aprendizagem, tornando-o mais agradavel, motivacional e divertido. Isso
facilita o desenvolvimento de outras aptidées como, por exemplo, 0 ensino de conceitos,
desenvolvimento de habilidades orais, auditivas, gramaticais e de memoriza¢do. Ademais,
os alunos conseguem perceber a transicdo de uma atividade para outra, j4 que estas séo
marcadas também por musicas.

Por fim, cabe ressaltar a relevancia de se ter desenvolvido, neste trabalho, uma
pratica reflexiva no tocante as crengcas dos professores quanto ao uso de musicas no
processo de ensino e aprendizagem de lingua inglesa. E evidente que os resultados e
conclusdes alcangcados ndo sado de carater definitivo, principalmente se levarmos em
conta que cada contexto de aprendizagem pode apresentar caracteristicas distintas.
Além do mais, acrescenta-se o fato de que caberia, neste estudo, uma possivel coleta de
informacgdes provenientes dos alunos, o que permitiria uma visdo ainda mais aprofundada
dos resultados discutidos.

Tem-se, portanto, consciéncia de que o tema pesquisado ndo foi exaurido,
considerando que o assunto & amplo e complexo e muitas informagbes ndo tenham
sido percebidas. Desse modo, ficam como sugestdes para futuras pesquisas que sejam
realizadas investigacdes que além de analisar as crengas dos professores e alunos possam
versar sobre sua atividade reflexiva, explorando ainda mais o vasto terreno que é o do

ensino e aprendizagem de LE.
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CAPITULO 11
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RESUMO: O artigo apresenta a relagéo
entre narrativa, memoria e arte, tendo
como referéncia a influéncia ribeirinha
inserida nas gravuras digitais do artista
plastico paraense Ruma de Albuquerque. O
objetivo é trabalhar a influéncia da cultura
ribeirinha no contexto digital das atividades
de alunos do 9° ano do ensino fundamental.
A metodologia utilizada é de natureza
descritva e observagdo participante.
Dessa forma propomos uma atividade
pedagobgica que relaciona a influéncia da
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regido amazobnica nas gravuras digitais de
Ruma com o0 meio em que os alunos estao
inseridos, utilizando o recurso visual video
como ferramenta pedagodgica. O trabalho
destaca a importancia da abordagem do
tema arte e suas narrativas para mostrar a
diversidade do territorio amazoénico, a cultura
e parte da histéria da regido, mantendo a
representatividade da vivéncia cultural dos
alunos. Portanto, o trabalho evidencia a
importancia do uso de ferramentas digitais
para promover a cooperacgéo, interacéo e
compartilhamento de conhecimentos entre
0s alunos.

PALAVRAS-CHAVE: Narrativa. Memoria.
Gravuras Digitais. Amazénia. Cotidiano.

THE INFLUENCE OF THE DIGITAL
ENGRAVINGS OF THE PLASTIC
ARTIST FROM PARA RUMA ON THE
RIVERSIDE CULTURE THROUGH
THE PERCEPTION OF ELEMENTARY
SCHOOL STUDENTS I

ABSTRACT: The article presents the
relationship between narrative, memory and
art, with reference to the riverside influence
inserted in the digital engravings of the plastic
artist from Para Ruma de Albuquerque.
The objective is to work on the influence of
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riverside culture in the digital context of the activities of students of the 9th grade of elementary
school. The methodology used is of a descriptive nature and participant observation. In
this way we propose a pedagogical activity that relates the influence of the Amazon region
in the digital engravings of Ruma with the environment in wich the students are inserted,
using the visual video resource as a pedagogical tool. The work highlights the importance
of the approach to the theme art and its narratives to show the diversity of the Amazonian
territory, the culture and part of the history of the region, maintaining the representativeness
of the cultural experience of the students. Throungh descriptive methodology and participant
observation. Therefore, the work highlights the importance of using digital tools to promote
cooperation, interaction and knowledge sharing among students.

KEYWORDS: Narrative. Memory. Digital Engravings. Amazon. Daily Life.

INTRODUCAO

A narrativa é a juncéo de fatos culturais, historicos que permeiam nossa vida como
um processo de comunicagdo experimental com trocas de experiéncias e vivéncias em
nosso cotidiano. E o processo de observagao, percepcao e informagdo do que € memoria.
A narrativa é natural em nosso cotidiano, mas assim como a arte € necessario existir algum
tipo de contato, mesmo que visual, determinante para a definicdo da linguagem. Esse
contato relacionado com a linguagem, permite com que os fatos inseridos na obra de arte
cheguem a significagcdo do observador.

Entretanto a memoria local esta inserida em todo esse processo de narrativa e
linguagem, logo, é determinante no conceito proposto pelo artista plastico paraense Ruma
de Albuquerque. Nas gravuras do artista a memoria é evidenciada atravessando varios
campos de interpretacado, trazendo ao mundo visivel o que € a contextualizagdo da sua
producéo artistica.

O artista explora um universo de possibilidade apresentado pelos recursos digitais,
nesse caso a fotografia, para a producédo de imagens novas, populares e memoraveis
por intermédio da computagéo grafica e do programa de tratamento de imagens Corel
PHOTO-PAINT, manipulando as imagens presente em sua vivéncia, marcas de sua cultura,
trabalhando no contexto digital.

Neste contexto propomos uma atividade pratica em que os alunos deveriam produzir
um video contextualizando sua regido, especificamente onde moravam. Trabalhando com
narrativa oral, sonora e visual para que pudessem evidenciar ao maximo as caracteristicas
visuais e sonoras que influenciaram as gravuras do artista paraense Ruma. O objetivo
dessa pesquisa foi trabalhar a influéncia da cultura ribeirinha no contexto digital das
atividades de alunos do 9° ano do ensino fundamental. A referéncia escolhida foram as
gravuras digitais do pintor paraense Ruma de Albuquerque, com base na justificativa do
uso das cores; azul, laranja e branco que segundo o artista sdo usadas nas embarcacdes
ribeirinhas. A fim de evidenciar como a visdo histérica enriquece pessoas (estudos)
diante de processos representacionais, educacionais e tecnolégicos, mostrando como o
contexto historico atravessa a construgé@o estética moderna contemporanea como fator de
observacgéao, representacdo e memorias.
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NARRATIVA, MEMORIA E ARTE: DIALOGOS

O processo de observacdo e percepcao nos ajuda a reunir informagdes do que
€ memoéria e 0 que é narrativa. A narrativa € um estudo muito enredador, ao acordar ja
estamos no processo de narracado, fazemos nossos afazeres narrando, nos alimentamos
narrando, estudamos narrando, viajamos narrando, observamos imagens que fazem parte
do nosso cotidiano narrando. Com as obras de arte nédo € diferente, o processo experimental
e comunicacional pode ser observado como uma sensacao de prazer e beleza concretizado
através da narrativa. Costa (2004), conclui que:

Na narragédo reproduzimos uma realidade (que pode ter sido vivida pelo
narrador ou ser conhecida por ele através de outra narrativa), mas também
construimos algo novo a partir desta reproducéo do real: valores morais e
politicos, costumes, leis, instituicées, mitos, religiao e crencas. Dependendo
do objetivo que se deseja alcangar com a narrativa, alguns fatos terdo mais
destaques e outros serdo ignorados [...]. (Costa, Costa e Nunes, 2004, p. 08).

Segundo os autores a construgdo ou desconstrucdo desse processo precisa
ser instigante, existir algum tipo de contato mesmo que visual, seja através das midias
(computagéo gréfica, celular, computador) ou do suporte tradicional (tela, tinta) e para que
0 processo de experiéncia e comunicacao se estabeleca deve existir o processo de troca
de informagdes, ou seja, a relagdo da vivéncia do artista em relagdo com a linguagem que
determinada obra esta inserida. Segundo Barbosa (2012):

Um mundo no qual a informacéo transfigura o cotidiano, no qual os processos
tecnolégicos sdo meios e fins da comunicagéo: temos que admitir que o XXI é
o século da Comunicacéo, como o XIX e o XX foram os da histéria. Portanto,
temos que ter lucidez suficiente, para, aparando as nossas proprias limitacoes,
perceber as lutas do campo para construir um saber validado e reconhecido
e, sobretudo, que responda as demandas decorrentes do fato de vivermos um
cotidiano, no qual praticas, processos, tecnologias, visibilidades, imagens e
imaginarios fazem parte de um mundo comunicacional. (p. 148).

A autora afirma que a linguagem & um processo, algo que esta em constante
movimento e transformacao, € uma agéo, uma pratica e essa pratica vem acontecer dentro
de uma relagédo temporal se tornando fundamental para que o observador possa fazer uma
conexao com a percepg¢ao dos elementos visuais, sonoros e orais inseridos na obra de
arte. A linguagem nesse processo de criagao do artista Ruma € a eletrénica, propiciando o
desenvolvimento midiatico da imagem, dando sentido as experiéncias visuais do observador,
agucando sua sensibilidade, reflexdo e imaginacédo. De acordo com os autores:

[...] mesmo quando enfatiza o papel da experiéncia num modelo, digamos, a
antiga, pré-moderna, ja atesta que amodernidade, banhada na tecnologizacao
do capitalismo, teré outro comportamento - nem sempre edificante (edificante,
diga-se, no sentido da tradigéo) - diante da palavra experiente, aquela que
narra, ensina e, por vezes, cura. E Benjamin, naquele momento, ja preconiza
as mudangas do século XX, sobretudo no dificil periodo do entre guerras que
teve a Europa como palco. (Costa, Costa e Nunes, 2004, p. 5).
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Nesse viés, a linguagem esta sendo evidenciada no contexto digital, ao fazer a leitura
desses elementos e trazer ao mundo algo que néo esté aqui, é o processo de identificacéo
de apreciar refletir sobre as producdes artisticas modernas contemporaneas individuais
ou coletivas, das culturas locais, fazendo o transporte para o aqui agora, podendo ser
através de texto, baseada em uma narrativa. Para Barbosa (2012), interpretar uma obra &
uma soma, na medida em que o artista fala em algum contexto, baseado em determinado
momento historico, em seu cotidiano, diferentes culturas e épocas.

Segundo a autora, a interpretacdo de uma obra de arte pode ser um lugar em que
arquivamos coisas através de uma experiéncia ou um conhecimento adquirido de seus
elementos da linguagem visual, portanto é um lugar simbdlico. O lugar do significado, que
produz sentido por alguma coisa, € um ponto de visibilidade, protocolado através da mente,
porque todo registro mesmo visual é narrativa, e a narrativa € o lugar de grandes memorias,
o processo da visibilidade que permite com que a leitura e os fatos inseridos na obra de arte
cheguem na significagéo do observador. Benjamim (1987), afirma que:

A experiéncia que passa de pessoa para pessoa € a fonte a que recorreram
todos os narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores séo as que
menos se distinguem das histérias orais contadas pelos inimeros narradores
anbdnimos. Entre estes, existem dois grupos, que se interpenetram de multiplas
maneiras. A figura do narrador s6 se torna plenamente tangivel se estivermos
presentes nesses dois grupos. “Quem viaja tem muito que contar”, diz o povo,
e com isso imagina o narrador como alguém que vem de longe. Mas também
escutamos com prazer o homem que ganhou honestamente sua vida sem sair
do seu pais e que conhece suas histérias e tradi¢oes [...] (p. 198-199).

A memobria local esta inserida nas gravuras digitais do Ruma sendo determinante
no conceito proposto pelo artista, atravessando varios campos de interpretacao, trazendo
ao mundo visivel o que poderia ser a contextualizagdo da producgéo artistica, os seres
humanos fazem interpretacdes diariamente, é de sua natureza, sempre dizer algo ou
alguma coisa, seja de seu passado com suas influéncias em sua maneira de existir ou
fazendo registro. O mundo visivel, € composto de memoéria, lembrancas, escolhas, selegéo
de fatos contendo uma intencionalidade. Em nosso cotidiano ndés somos produtores de
memorias interpretativas repletas de intengdes.

O memorial da cultura local surge através de dados reais experimentados no mundo
real, essencial para constituicdo de experiéncias de evento atual para com um evento
passado, passa a ser representada pro mundo real com varios pontos de vista que podem
ser satisfatorio ou ndo em uma relagéo de troca das relagdes sociais em que o artista esta
inserido de como as coisas estéo relacionadas nesse lugar em que as coisas acontecem.

Segundo Costa (2004):

Conexdes culturais e sociais entre linguistica, letras e artes Capitulo 11 118



A memodria individual, como se sabe, é falha, lacunar, e entrecortada das
memorias coletivas. Ela se complementa de uma “tagarelice” de trocas sociais
e simbdlicas, muito disto se faz na interagdo afetiva. Essa complementacao
se d@, inuUmeras vezes, através de exercicios de linguagem, em que a palavra
toma um espaco de destaque. Uma vez que nés fazemos socialmente através
da linguagem, emergem do fundo de nds verbos distintivos; ou seja, somos
signos ambulantes; uma espécie de sinais de linguagens em movimento [...]
(p. 04).
Concomitante a essa afirmacgéo o poder de interpretacéo tem capacidade de exercer
e se transformar em experiéncias, dialogo, narrativas, onde todas as partes envolvidas
nesse dialogo tem o poder de interpretar a sua maneira 0 que estd sendo observado,
também escutamos e entendemos as variadas perspectivas desse processo, € o mundo
vivido. A interpretacéo e representatividade de uma obra de arte € experiéncia de praticas

sociais, mas ndo € o mundo em si, € conhecimento e conexao de experiéncia.

AMAZONIA: TRADIQAO E CONTEMPORANEO NA ARTE DE RUMA
ALBUQUERQUE

Apresentamos um resumo da bibliografia do Rui Mario Cruz de Albuquerque
(Ruma), nasceu em Belém — PA, no dia 26/01/1956. Formado em Arquitetura pela UFPA,
pés-graduado em Marketing pela FGV/Ideal, Belém-PA. Cursou a Escola de Artes Visuais
no Parque Lage, Rio de Janeiro-RJ. Participa, desde 1979, de Salbes e coletivas no Brasil
(PA/RJ/ISP/MG/AM/BA) e exterior (Portugal e Alemanha), incluindo o Projeto Macunaima
FUNARTE/RJ e Evidéncias, na Kunsthaus, Wiesbaden-Alemanha.

A principal vertente de sua obra é a pintura, com incursées no objeto, desenho
e gravura digital. Também ¢é ilustrador. Dentre esse vasto universo imagético, seréo
evidenciadas duas gravuras digitais, inseridas no contexto amazdénico como linguagem
eletronica. 2002 Homisfério Atlantis e 2000 Treme Terra.

O artista explora um universo novo de imagens novas, populares e memoraveis
por intervengdo da computagdo grafica e do programa de tratamento de imagens Corel
PHOTO-PAINT, manipulando as imagens presentes em sua vivéncia, marcas de sua
cultura local. Dessa forma, se apropriava de uma imagem fotografica, transferindo-a para o
arquivo do computador, em seguida abria no programa Corel, nesse momento eram feitas
as interferéncias que o artista julgava necessarias, dando inicio ao trabalho com as formas,
as linhas e as cores digitais, a exemplo da gravura digital 2002 Homisfério Atlantis (imagem
1). Quando observamos a gravura, passeamos o olhar por linhas curvas que se confundem
com as formas dos corpos masculinos, entre reflexos elipticos, evidenciados pelas cores
azul e laranja, mergulhando e resplandecendo na figura masculina. Ruma explorou a
interacdo entre as cores vizinhas (azul e laranja) do circulo cromatico representando uma
sensagdo calmante de movimento, ritmo e profundidade baseada na relagdo com seu
mundo fisico. A gravura parece verdadeira obra prima.
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Imagem1 - 2002 Homisfério Atlantis, artista plastico paraense Ruma de Albuquerque, gravura digital,
3MP 1284 x 2778 6MP

Essas figuras masculinas muitas vezes desenhadas pelo proprio artista de modelos
retirados de revistas, fazendo interferéncias, copias, colagens, rebates e tratamento da
imagem utilizando-se do programa Corel PHOTO-PAINT & uma conjuntura do tradicional
com o moderno contemporaneo que tem na tecnologia um subsidio para a manipulagéo da
imagem apresentada em um novo conceito de representagdo, a linguagem eletrénica. O
artista transferiu para sua obra a busca do prazer como felicidade, sendo um bem possivel
e fundamental na vida humana. Em especial na figura masculina sendo expressivo e
simbdlico, representando o ciclo da vida de sublime contemplagéo e intensidade emocional.
Esse tema faz referéncia ao hedonismo, que segundo Abbagnano:

Termo que indica tanto a procura indiscriminada do prazer quanto a doutrina
filosofica que considera o prazer como um Unico bem possivel, portanto
como o fundamento da vida moral. Essa doutrina foi sustentada por uma das
escolas socraticas, a Cirenaica, fundada por Aristipo e retomada por Epicuro,
segundo o qual “o prazer é o principio e o fim da vida feliz” [...]. ( 2012, p.
578).

Entretanto a obra a seguir (figura 2) o artista teve como referéncia uma ampla gama
de influéncias paraenses, como as festas de aparelhagem muito marcantes em Belém do

Para. Com efeitos que envolvem uma atividade visual desgastante e uma acumulacao
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sonora intensa. Seu estilo livre e fluido, os tons ndo mais sutis e a composi¢cdo complexa

e semelhante a um quebra cabec¢a demonstram seu dominio da técnica computacional.
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Imagem1 - 2000 Treme Terra, artista plastico paraense Ruma de Albuquerque, gravura digital, 3MP
1284 x 2778 5,2 MB

Arepresentacéo pictorica da caixa de som da aparelhagem Tupinamba (treme terra),
teve influéncia na cultura regional, especificamente no bairro da Cremacéo, residéncia do
artista. Localidade acostumada com a “barulheira” das propagandas dos carros de som
anunciando as festas rotineiras das segundas-feiras. O artista apropriou-se dessa cultura
local para trabalhar novamente com a linguagem digital e interferéncias feitas no Corel
PHOTO-PAINT. Se afastando totalmente da figura masculina.

Por conseguinte, introduzindo principalmente as formas geométricas, comecgou a
criar efeitos mais grotescos, baseando suas composicdes em elementos formais simples,
com formas circulares, retangulares alinhadas lado a lado, com faixas paralelas horizontais
diagonais em cores variadas, mas mantendo o laranja, azul e o branco, inclusive podemos
observar a inclusdo da cor preta, que contribui para o efeito grotesco. Apesar dessa
interferéncia da cor preta, ainda assim as cores pulsam delicadamente ao nosso olhar.
Formas retilineas formam pictoricamente as torres de sons da aparelhagem Tupinamba,
mas vale a pena ressaltar o predominio de linhas retas. Mdsica, cor e forma, elementos
marcantes de seu cotidiano sendo o ponto de partida para sua composi¢éao.
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A escala cromatica principal usada pelo artista em suas obras é caracterizada pelas
cores, azul, laranja e branco. Justificada por sua vivéncia na regido amazénica. Essas cores
sdo muito usadas nas embarcagdes dos ribeirinhos paraenses que seguem em um vai e
vem em suas embarcagdes, principal meio de transporte. Segundo o artista o uso dessas
cores vem naturalmente da vivéncia desses nativos, por exemplo o laranja que muitos
pensam ser vermelho é um recurso usado para a impermeabilizacdo das embarcacoes,
proporcionando uma espécie de protecdo para a madeira protegendo-a por anos, um
pigmento chamado zarcdo, que segundo Mayer (1999) é: “composto de monoxido de
chumbo e peroéxido de chumbo. E um vermelho escarlate muito opaco, pesado e brilhante.
Sua cor escurece quando em exposi¢ao” [...] (p. 70).

Foi partindo desses pressupostos que trabalhamos com a representatividade, a
arte e suas narrativas no contexto pedagogico/tecnoldgico, trabalhando com a imagem
em movimento, com o som. Nao mais o computador, e sim os aparelhos celulares, que
acompanham o vai e vem do observador, e as gravuras deram lugar aos videos. A seguir a

descrigédo da proposta com os alunos do 9° ano do ensino fundamental.

Proposta pedagdgica do recurso visual video

Nesse contexto criamos uma proposta que relaciona a influéncia da regido
amazonica inseridas nas gravuras digitais do pintor paraense Ruma com o meio em que
nossos alunos estéo inseridos, mostrando a realidade social através do recurso digital em
seus aparelhos celulares. Segundo Moran, “passamos muito rapidamente do livro para
a televisé@o e o video e destes para o computador e a internet, sem aprender e explorar
todas as possibilidades de cada meio (2000, p. 32)”. A aula foi ministrada no formato
presencial, com atividade orientada utilizando os celulares dos alunos e o recurso digital
video como ferramenta pedagdgica, com uma turma do 9 ano, realizada na escola “Aloysio
da Costa Chaves” situada no municipio de Barcarena, bairro Bethania. A referida escola
possui um quantitativo de 30 professores, 01 sala climatizada de multimidia, composta de
11 computadores, 03 datas show, 01 caixa amplificada, 01 microfone, cabo de som, cabo
HDMI e 01 extensdo. A turma era composta por 36 alunos, sendo que 20 eram meninas e
16 eram meninos foram formadas equipes, e feita a distribuicao do material xerocado, que
continha as orienta¢des de como o trabalho deveria ser realizado e um resumo da vida e
obra do artista paraense Ruma de Albuquerque, também enfatizamos o uso consciente dos
celulares pedagogicamente como um auxiliar no ensino/aprendizagem.

Essas escolhas, de objetos de conhecimentos e ano, foram de acordo com a proposta
do planejamento anual do municipio do componente curricular arte, com base na proposta
da BNCC (Base Comum Curricular) que tem como referéncia a unidade tematica artes
integradas, objetos de conhecimentos arte e tecnologia e como habilidade {EF69AR35}
que propde identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais. E se tratando
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da escolha do 9° ano foi devido ser uma turma com um alto indice de alunos reprovados,
para diferenciar suas atividades e tentar alcancar o maior numero de alunos. Molan (2000),
afirma que:

Ha uma preocupagéo com ensino de qualidade mais do que com educacado de
qualidade. Ensino e educacgao sédo conceitos diferentes. No ensino organiza-se
uma série de atividades didaticas para ajudar os alunos a compreender areas
especificas do conhecimentos (ciéncias, histéria, matematica). Na educacao
o foco, além de ensinar, é ajudar a integrar ensino e vida, conhecimento
e ética, reflexdo e acédo, a ter uma visdo de totalidade. Educar é ajudar a
integrar todas as dimensdes da vida, a encontrar nosso caminho intelectual,
emocional, profissional, que nos realize e que contribua para modificar a
sociedade que temos (p.12).

E por se tratar de uma localidade de zona urbana e rural & importante fazer uma
relacéo referente a vida desses alunos com uma proposta pedagdgica mediadas pela
tecnologia. Nesse contexto, os alunos produziram um video mostrando a regido em que
moravam enfatizando o que mais se aproximava das caracteristicas e influéncias inseridas
nas obras do artista, por exemplo, varios campos de interpretacdo, trazendo ao mundo
visivel o que é a contextualizagdo da sua regido ribeirinha o que |a existe e de que maneira
se apresenta. Moran afirma, “Aprendemos quando relacionamos, interagimos. Uma parte
importante da aprendizagem acontece quando conseguimos integrar todas as tecnologias,
as telematicas, as audiovisiuais, as textuais, as orais, musicais, ludicas, corporais . (2000,
p. 32). Para o autor € necessario integrar as tecnologias de forma inovadora no ensino, mas
com a preocupacao de adequar sempre a melhor maneira e que tanto os alunos quanto
os professores sintam-se confortaveis e confiantes ao fazer uso da tecnologia como uma
auxiliar no processo ensino/aprendizagem.

Mais importante do que fazer o que foi proposto, foi tentar alcangar o maior nUmero
de alunos, ja que a turma em sua maioria era bem “desinteressada” e em algumas aulas a
maioria dos alunos matriculados regularmente néo assistiam a aula.

Ensinar é um processo social (inserido em cada cultura, com suas normas,
tradicdes e leis), mas também é um processo profundamente pessoal: cada
um de nés desenvolve um estilo, seu caminho, dentro do que esta previsto
para a maioria. A sociedade ensina. As instituicbes aprendem e ensinam.
Os professores aprendem e ensinam. Sua personalidade e sua competéncia
ajudam mais ou menos. Ensinar depende também de o aluno querer aprender
e estar apto a aprender em determinado nivel (depende da maturidade, da
motivagéo e da competéncia adquiridas). (Moran, 2000, p.13).

O trabalho foi realizado com o suporte proposto do recurso digital video, desenvolvido
de maneira colaborativa, ou seja, quem tinha o celular trabalhou com o aluno que morava
na zona rural da regido. Diante disso, resolvemos o problema do aluno que néao possuia
o aparelho e o aluno que morava na zona urbana, pode observar a diversidade da regiao
ribeirinha. Fato justificado com a realizagcdo precisa da atividade proposta. Ja o ponto
negativo quando se trabalha com a tecnologia pode vim a ser a desigualdade de acesso,
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professores e alunos sem formagédo para fazer uso em potencial dessa ferramenta como
uma auxiliar no ensino/aprendizagem e 0 uso excessivo sem uma finalidade definida no

contexto educacional.

Analise dos Dados

Na atividade proposta os alunos tiveram autonomia no desenvolvimento dos
trabalhos, usando o recurso digital como um auxiliar no ensino/aprendizagem. Os videos
foram produzidos de manha, néo houve edi¢do. Ponto de partida, o visual: filmaram o que
tinha no préprio quintal, com a narrativa feita de forma oral , na linguagem digital, enfatizando
as arvores frutiferas (cacaueiro (figura 3), bananeira pupunheira, limoeiro ....), a arvore que
produz o agai, produto tipico da regido amazoénica (figura 4). Na figura 5, podemos observar

outra arvore que também é caracteristica da regido amazonica, a pupunheira .

Figura 3: Arvore de cacau com Figura 4: Acaizeiro Figura 5: Pupunheira
o fruto

Fonte: arquivo pessoal, prints tirados do video produzido pelos alunos.

E o ponto mais significativo e importante, icone da regido amazoénica ribeirinha, o
rio (figura 6), descrito de maneira particular, peca fundamental dessa cultura, foi descrito
de forma bem regional quando o aluno exaltava “que o limoeiro estava na beira do rio”
(figura 7). Os videos enfatizavam com bastante propriedade as caracteristicas da regiao
ribeirinha, mostrando suas particularidades, a natureza, com sua cor predominante, o
verde, mas em alguns momentos podemos perceber manchas brancas nas arvores dos
acaizeiros, o marrom no chao batido e na agua barrenta (cor carateristica das aguas dos

rios da nossa regiéo).

Conexdes culturais e sociais entre linguistica, letras e artes Capitulo 11

124



Figura 6: O rio, icone da regiao Figura 7: O limoeiro na “beira” do rio

Fonte: arquivo pessoal, prints tirados do video produzido pelos alunos.

Outro ponto analisado pelos alunos foi 0 sonoro: O som é diferente da “barulheira”
que anuncia as festas das aparelhagens, citada como uma sonoridade intensa no bairro
em que Ruma reside. O som caracteristico da regido ribeirinha é um barulho confortavel,
gostoso de ouvir, por exemplo, 0s sons dos passaros que se apresentam de maneira bem
expressiva na cena retratada, o som produzido ao pisar nas folhas secas, que de nada
incomoda ou se parece com o som estridente da aparelhagem Tupinanba, referéncia e
influéncia presentes na gravura digital 2000 treme terra.

E por fim a narrativa oral com o auxilio da linguagem digital, descrita por intermédio
da fala do aluno, complementando a proposta pedagogica. Consequentemente pode-se
observar o grau de autonomia deles no uso do recurso digital video e consequentemente o
dominio em descrever sua regido, sentido-se confortavel em narrar os elementos presentes
na natureza.

Contudo, trabalhar com as ferramentas digitais possibilitou aos alunos, cooperacgéo,
interacdo e compartilhamento de informacdes, proporcionando uma aproximacdo de
culturas diversificadas. Segundo Moran “o professor tem um grande leque de opgbes
metodologicas, de possibilidades de organizar sua comunicagdo com os alunos, de
introduzir um tema, de trabalhar presencial e virtualmente” [...] (2000, p.32). O diferencial
observado nessa atividade foi o interesse maior de alguns alunos para desenvolve-la,
a facilidade em usar o recurso video, o aumento da produtividade, mais seguranca no
processo de comunicacdo dos resultados coletados, redugéo, resolucédo de problemas e

menos desperdicio de material.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

A abordagem do assunto arte e suas narrativas, mostra ao leitor uma diversidade
do territdério amazOnico da cultura e parte da historia da regido, com experiéncia singular
mantendo a representatividade da vivéncia cultural especifica da regido. Fundamental para
o desenvolvimento da proposta pedagégica que teve como auxiliar o recurso digital video,
foi a integracdo entre narrativa e arte em constru¢cdo conjunta de observacdo do meio
social.

Dessa forma, os alunos construiram uma rede de narrativas onde os temas utilizados
perpassam as varias influéncias sofridas por ele no contexto social em que estao inseridos,
possibilitando uma sensibilizacdo ao deleite do observador. Essa representatividade
presente nas atividades confirma a experiéncia de vida, dando um novo sentido para a
localidade, questdes sociais, procedimentos e técnicas para o exercicio do pensar, fazer e
fruir. E a capacidade de estar presente e perceber o novo no mundo & sua volta.

Portanto aprenderam e foi de grande valia abordar o tema arte e suas narrativas
para mostrar a diversidade do territério amazoénico, a cultura e parte da histéria da regiéo,
mantendo a representatividade da vivéncia cultural dos alunos. Alem disso, ressalta
a relevancia do uso de ferramentas digitais para promover a cooperagdo, interagdo
e compartilhamento de informacdes entre os alunos. O trabalho também evidencia o
interesse dos alunos em desenvolver as atividades, a facilidade em usar o recurso video, a
seguranca em todo o processo, demonstrando os beneficios e o potencial das abordagens
pedagogicas/tecnologicas no contexto educacional conseguindo fazer relagdo com as
gravuras digitais do artista ao contextualizar sua regido, utilizando narrativa oral, sonora
e visual para evidenciar as caracteristicas visuais e sonoras presentes no trabalho do
Ruma, expressando sua percepc¢ao e interpretacéo das obras de arte, estabelecendo uma

conexao entre producgéo artistica e o contexto em que vivem.
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RESUMO: O presente trabalho busca
tecer uma andlise da crénica Minha vizinha
divina, maravilhosa (1995), de Mario Prata
(2007), focalizando em como a estrutura
da crénica, bem como a constituicdo do
narrador de Prata, reverbera na constru¢ao
de sentido do leitor. Prata utiliza da cronica
para poder extrair os mistérios e surpresas
da vida cotidiana e utiliza da observagéao
como principal recurso narrativo para gerar
diversos efeitos em seu leitor. Durante o
trabalho, utilizou-se das contribuicbes de
Antonio Candido (2003) sobre a cronica
como categoria, tedricos sobre a estética
da recepgé@o como Luiz Costa Lima (1979),
Wolfgang Iser (1979) e Hans Robert Jauss
(1979). Desse modo, a cronica consegue
aproximar as experiencias e expectativas
do escritor com as do leitor, e esse encontro
provoca uma camada de efeitos que na
escrita de Prata se desenvolve a partir das
observacgdes e incoeréncias do narrador.
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MARIO PRATA: BETWEEN THE
OBSERVANT READER AND THE
ATTENTIVE CRONIST

ABSTRACT: This paper seek to build an
analysis of Mario Prata (2007) chronicle
Minha vizinha divina, maravilhosa (1995),
focusing its own structure, as well as the
constitution of the storyteller in the author,
reverberating in the reader meaning
construction. Prata uses the chronicle
to reach the everyday life mysteries and
surprises and uses the reflection and
observation as the main narrative resource
to create a bunch of effects in his readers.
During this work were used as contribution
about chronicle as a text genre Antonio
Candido (2003), reception aesthetics
theory authors as Luiz Costa Lima (1979),
Wolfgang Iser (1979) and Hans Robert
Jauss (1979). This way, the chronicle can
reach the writer and reader experiences and
expectations, this meeting cause a layer of
effects that, on Prata’s writing, develops
based in the observation and incoherence
of the storyteller.
KEYWORDS:
Chronicle
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Entre o leitor e o cronista ha algo em comum que atravessa tais figuras sociais:
o cotidiano. Mario Prata, enquanto escritor consagrado na contemporaneidade brasileira,
ndo deixa passar em seus textos aspectos que, aparentemente, revelam-se irrelevantes
aos olhos comuns, exceto ao de Prata, que transita entre o leitor observador e o cronista
atento. Este texto busca organizar as primeiras leituras que foram realizadas sobre o livro
Cem melhores crénicas (que, na verdade, sdo 129), de Mario Prata (2007).

As cronicas apresentadas dentro do compilado estrearam em diversos jornais e
em periodos diversos, sendo que o livro as organiza em subdivisdes tematicas como
palavras, criangas, amor, sexo, entre outros recortes. Ao introduzir a coletanea de crbnicas,
Verissimo (2007) defini Prata a partir de sua escrita, que captura o cotidiano de forma

curiosa e precisa:
O Mario Prata é um dos melhores prospectadores de graca do pais. Em ver e
transmitir o que o brasileiro (para ficar s6 num exemplo especialmente comico
da espécie) tem de engracado ele é inigualavel. Mais do que ninguém sabe

chegar no humor que ninguém tinha notado, diferenciar o urénio da areia e
fazer a bomba na hora [...] (VERISSIMO apud PRATA. 2007, contracapa).

Essas caracteristicas apresentadas podem se encontrar em maior ou menor grau
durante o percurso da coletédnea, pois o humor ocorre através da observacgéo corriqueira e
acertada do narrador. A propria constituicdo da crénica desenvolve uma proximidade entre
o narrador e o leitor, como seres que habitam o mesmo mundo cotidiano.

Dito isso, focaremos, primeiramente, na crénica Minha vizinha divina, maravilhosa
(1995) para reconhecer de qual forma Prata constitui seu narrador e como o humor é
gerado pela construcdo da expectativa gerada através do seu olhar, as vezes certeiro,
mas em muitos casos, distorcido. Deve-se salientar a diferenca constitutiva da crénica
para os outros géneros literarios, sendo que ela se origina com o avanco da imprensa
e comecga 0 seu caminho a partir do texto jornalistico. As suas tematicas se voltam para
temas cotidianos e que dialogavam com o contexto do jornal, como salienta Candido (2003)
em seu texto A vida ao rés-do-ch&o (2003):

Por se abrigar neste veiculo transitério, o seu intuito ndo é dos escritores
que pensam em ficar, isto é, permanecer na lembranca e na posteridade;
e sua perspectiva ndo é daqueles que escrevem do alto da montanha,
mas ao simples rés-do-chao. Por isso mesmo consegue quase sem querer

transformar a literatura em algo intimo com relagdo a vida de cada um [...]
(CANDIDO, 2003, p. 89).

O contato da crbénica com o fazer literario desenvolve essa dinamica de encontrar
e/ou reencontrar essa dimensao cotidiana dentro da literatura. Nesse cenario, a cronica,
entdo, atrai pelo seu formato compacto e de facil poder de assimilagéo, mas o texto ainda
carrega o poder de recalibrar a visdo do leitor para as pequenas coisas, detalhes tao
presentes na vida comum que se perdem na invisibilidade do dia a dia.
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As diferengas entre a literatura e o texto jornalistico se tornam difusas dentro da
cronica, ao passo que ela se torna cada vez mais coloquial e insere a realidade e a ficcéo
dentro de sua estrutura. Mais uma vez, recorremos ao pensamento de Candido (2003) para
reforcar essa aparente diferenca temética e estrutural entre a literatura e o hibridismo da
cronica:

A literatura corre com frequéncia este risco, cujo resultado é quebrar no leitor
a possibilidade de ver as coisas com retidao e pensar em consequéncia
disso. Ora, a crbnica esta sempre ajudando a estabelecer ou restabelecer
a dimensado das coisas e das pessoas. Em lugar de oferecer um cenario
excelso, numa revoada de adjetivos e periodos cadentes, pega o miudo e
mostra nele uma grandeza, uma beleza ou uma singularidade insuspeitadas
(CANDIDO, 2003, p. 89).

Ao enquadrar o texto de Prata dentro das consideragbes desenvolvidas por Candido
(2003), pode-se perceber a evolucdo da crbnica para além do suporte jornalistico, ja
que suas narrativas migram para o formato do livro. Desse modo, o texto adquire novas
camadas ao ser transposto para outro suporte.

A partir disso, Minha vizinha divina, maravilhosa, datada de 1995, inicia com uma
frase que localiza o tema e desenvolve uma ironia pela proximidade com o texto biblico: “E
o mundo descobriu que o Sexo era melhor que comer maga no Eden (um lugar com esse
nome nao podia dar certo). E comegou a sacanagem” (PRATA, 2007, p.85). Percebe-se
que a contraposicé@o entre sagrado e profano gerado pela insercao de sexo e sacanagem
no livro de géneses, no qual Adao e Eva sdo expulsos do paraiso apos experimentarem do
fruto proibido, gera o humor e introduz o capitulo que seré inteiramente voltada as aventuras
e desventuras sexuais. Nesse instante, o narrador parece se aproximar do leitor recorrendo
aquilo que é comum no cotidiano das pessoas: 0 sexo, seja pela via da identificacdo, seja
pela via do estranhamento.

O sentido do texto ficcional depende dos efeitos e dos impactos que o leitor pode
“sofrer” a partir da experiéncia estética. Em o Afo da leitura (1996), Iser advoga a favor de
uma valorizagéo da experiencia do leitor em oposicao a possibilidade da imperiosidade de
um Unico significado. Para ele,

O sentido como efeito causa impacto, e tal impacto ndo é superado pela
explicagdo, mas, ao contrario, a leva ao fracasso. O efeito depende da
participacao do leitor e de sua leitura; contrariamente, a explicacao relaciona
o texto a realidade dos quadros de referéncia, e em consequéncia, nivela com
0 mundo o que surgiu através do texto ficcional (ISER, 1996, p.34).

Levando em consideracado a teoria de Iser, os sentidos dependeriam da interacdo
do leitor com o texto. No caso do autor Prata, ele vai utilizar dos pontos “cegos”, ou seja,

das possibilidades dos levantamentos dos novos sentidos em relacdo ao sexo, para
desenvolver suas observagdes e as suas revelagdes frente as narrativas.
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O narrador ao efetuar essa pequena introducdo da sacanagem, demonstra certa
ironia também ao banalizar o contetdo biblico e simbélico. De acordo com o Dicionério de
Simbolos (2006), a maga representa um meio de conhecimento que pode provocar a uniao
ou a queda. Na narrativa biblica, esse fruto é responsavel pela desunido do homem com
0 paraiso, enquanto que na Crénica de Prata, essa separagdo ndo € enquadrada como
o descobrimento dos desejos carnais, e sim da libertagdo de uma unidade repressora de
sentidos acerca dos desejos sexuais tradicionais, o que termina desenhando caminhos de
leituras que levam o leitor a reconfiguracao de seus sentidos acerca da tematica em tela.

Em relagéo a isso, o texto ndo determina o significado que o leitor ira extrair da
experiencia estética, pode apenas indicar certos caminhos que podem levar a expectativa
do leitor para certas dire¢bes. Costa Lima, ao introduzir o livro A literatura e o leitor, afirma
que “Diante do texto ficcional, o leitor & forcosamente convidado a se comportar como um
estrangeiro, que a todo instante se pergunta se a formagéo de sentido que esta fazendo
€ adequada a leitura que esta cumprindo” (LIMA, 1979, p.24). Desse modo, considerando
o texto de Prata, a construgdo simbolica que une a biblia ao sexo abre certos significados
dentro do texto, os quais podem indicar ao leitor caminhos aos sentidos.

A narrativa da crénica acontece através do narrador-personagem, que a partir do
seu apartamento consegue visualizar a varanda de um prédio. Depois de uma noitada, ele
vislumbra a danca de uma mulher e passa a observa-la de diversos angulos possiveis. Aqui,
o narrador-personagem conduz o leitor por meio da leitura que faz de tal imagem presente
no prédio. Retornando a narrativa, incapaz de dormir, o narrador-personagem acompanha
essa dangarina, que no dia seguinte se revela enquanto apenas uma samambaia que
balangca com o vento.

O narrador, entdo, se coloca na posi¢cdo de voyeur e comega a observar a dancga
dessa mulher e seu olhar se forma através da mistura de sombras e de embriaguez, cenario
ideal para projetar as suas fantasias. Nessa conjuntura de circunstancias, a imaginagéo do
narrador ocupa um importante papel, pois viabiliza a construgcéo de varios sentidos sobre o
lido/visto. Segue o trecho em questao:

Para quem aquela mulher dangava aquela hora da madrugada? Para mim,
claro. Era alta, devia ter uns um e oitenta de altura, E os cabelos entao?
Enormes, esvoacantes, sensuais, encaracolados, talvez. Cabelo subia e
descia sobre o seio que ja estava quase a ver (PRATA, 2007, p. 90).

A imagem que se constréi ndo se completa, ocorre apenas o vislumbre de uma
silhueta, desse modo, a narrativa se constréi através de uma dualidade entre atragédo e
mistério através de um pacto oculto entre observador e observado. A busca do narrador
€ ver algo a mais, mas seu desejo esbarra no medo de se revelar, entdo a sua solugéo €
procurar cada vez mais uma forma de encontrar um angulo perfeito para observar sem se
expor. Nesse sentido, a leitura realizada pelo narrador-personagem é cuidadosa, paciente

e paulatina.
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A duvida que acomete o narrador pode, também, ser assimilada pelo leitor em
sua posicao de observador, nesse sentido, ele sera capaz de sentir prazeres e angustias
incitados pelo narrador. Tal possibilidade remete as categorias presentes na poética de
Aristoteles, que estabelece certos efeitos que a obra poética pode realizar ao publico.
Esses conceitos fundamentais sédo reconfigurados por Jauss (1979) para demonstrar as
formas que o leitor reconhece a experiencia estética além da percepc¢ao:

De acordo com esta explicacéo de carater estético-recpcional, retnem-se, no
prazer estético, um efeito perfeitamente sensivel, e um de ordem intelectual.
Mas a experiencia estética ndo se esgota em um ver cognoscitivo (aisthesis)
e em um reconhecimento perceptivo (anamnesis): o expectador pode ser
afetado pelo que se representa, identificar-se com as pessoas em agéo, dar
assim livre curso as proprias paixdes despertadas e sentir-se aliviado por sua
descarga prazeirosa, como se participasse de uma cura (katharsis) (JAUSS,
1979, p. 65).

Retornando ao texto de Prata, o leitor assume o mesmo olhar que seu narrador-
personagem, ao ser incapaz de alcancar o fundo do mistério. Alem de reconhecer
intelectualmente os elementos narrativos (personagens, cenarios etc.), ele, o leitor, pode
ser afetado por suas proprias cargas emocionais despertadas pelo texto, sendo seduzido
cada vez mais pelo espetaculo proporcionado pela vizinha.

Outro elemento importante para o texto é a inser¢gdo de um elemento fantastico. O
narrador se espanta ao perceber que a dancarina ndo demonstra fadiga e continua a sua
danca que comuta o elemento natural com a performance. Essa juncdo entre o banal e o
fantastico define a trajetdria da crénica e desenvolve ainda mais a tenséo entre observador
e observado, como se percebe no trecho abaixo:

Eu ja estava empoleirado 14 no banheiro ha bem mais de meia hora e a mulher
ndo parava de dangar. Pensei em pegar uma lanterna e iluminar tudo. Mas ai
perderia 0 encanto, o canto dos ventos, o canto dos seus cabelos e ela iria
entrar. la me descobrir e talvez nunca mais me oferecer aquele espetaculo
magico e noturno (PRATA, 2007, p. 91).

Por um momento, o impeto do narrador € iluminar as sombras, revelar tanto a
dancarina quanto o voyeur que &, mas esse pensamento ndo se transforma em acgéo,
pois percebe que se fizesse isso, a fantasia seria quebrada. Nesse momento, o narrador-
personagem parece insinuar, para além do que lé/vé, que precisamos de um ambiente
externo necessario a nossa compreensao dos fatos, sejam reais ou nao.

Dentro desse contexto, ocorre um flerte com o fantastico, afinal, esse momento
insinua que o decorrer dos fatos parece estar suspenso em uma realidade que pode vir a
ser confirmada ou n&do. Para Todorov (1981),

O fantéstico ocupa o tempo desta incerteza. Assim que se escolhe uma
das duas respostas, deixa-se o terreno do fantastico para entrar em um
género vizinho: o estranho ou o maravilhoso. O fantastico é a vacilagao
experimentada por um ser que ndo conhece mais que as leis naturais, frente
a um acontecimento aparentemente sobrenatural (TODORQOV, 1981, p.15-16).
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O espaco noturno de incerteza em que a racionalidade néao pode nos fornecer uma
resposta precisa é propicio para o desenrolar do fantastico. Assim, o texto abre espaco
para que o leitor duvide de seu narrador, pois tudo pode ndo passar de uma ilusdo ou erro
do observador.

Percebemos que a movimentacao da dangarina vai além do tempo na busca de uma
conexao primordial. Esse elemento na crénica se desenvolve a partir de uma conexao sexual
entre observador e observado, sem que ocorra necessariamente o contato fisico entre
as partes. Seguindo essa linha de pensamento, a danca e o sexo carregam semelhanca
simbdlica e a cronica consegue agregar isso ao explorar a sensualidade como a tenséao
inerente entre dois seres. Esses elementos estimulam a tensdo do entrecho, pois ocorre
uma busca por realizagdo do sujeito, dessa forma a busca do narrador se realiza pela
tentativa de saciar as diversas questdes que sdo levantadas pela presenca da dancarina.

Dado isso, percebe-se um jogo interessante entre luz e noite, ja que a luz esta
sempre a ameagcar esse fragil espetaculo e a conclusdo, além da reviravolta, acontecem em
plena luz do dia, sendo que, ao acordar pela manha a identidade da dancgarina é revelada
para o narrador como algo incomum. O momento de revelagdo demonstra o erro ou a

inexatiddo do narrador-protagonista. Vejamos como a cena é apresentada:

Na manha seguinte acordei e a primeira coisa que fiz foi ver se ela ainda
estava la. Estava. Juro. E ainda dancgava. [...] S6 que néo era nenhuma mulata
escultural como eu imaginava. Era uma maravilhosa samambaia presa no teto
da varanda que escorregava seus galhos e suas folhas até o chao e dangava
sim, embalada pelo vento matinal da primavera. [...] Ainda agora, escrevendo
esta cronica, olho para ela. E ela para mim, como se a balangar o brago, me
chamando para um amor ecoldgico (PRATA, 2007, p. 91).

O que poderia, ou pode, soar como uma decepcéo, €, na verdade, um bom motivo
para o riso provocado pelo texto. Nesse instante, todos somos afetados pela reagéo diante
do lido. Aqui ocorre algo comum no ato da leitura: o texto ficcional produz efeitos em que €.

Nesse contexto, a revelacdo provoca uma incongruéncia dentro dos caminhos
percorridos pelo leitor, ja que a descricdo da bela dancarina ainda persiste na memoria e
se choca com a visdo da samambaia. Esse momento provoca o riso por conta da quebra
da tensao e do suspense desenvolvido durante o percurso do texto. Iser (1979) define esse

momento como parte essencial para o desenvolvimento da relagéo texto/leitor:

Nesta correcdo que o texto impde da representagcdo mobilizada, forma-se
o horizonte de referéncia da situacédo. Esta ganha contornos, que permite
ao proéprio leitor corrigir suas projecdes. Sé assim ele se torna capaz de
experimentar algo que ndo se encontrava em seu horizonte (ISER, 1979, p.
89).

A mudanca no horizonte referencial do texto permite surgir uma nova experiencia
ao leitor. Dentro das a¢bes pragmaticas, o leitor carrega uma série de pressupostos do que
pode ser apresentado dentro de uma crdnica, mas o ser enlagado pelo estranho e pela
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revelacgédo final, em suas expectativas se expande através do seu olhar que contempla duas
imagens distintas: a da dancarina e a da planta.

E preciso indicarmos, também, o papel da noite na crénica em destaque, ja que
€ 0 palco necessario a imaginacéo do narrador-personagem. A noite se constitui como o
ambiente necessario para o desenrolar dos acontecimentos, visto que ao ser combinada
com a imprecisao do narrador, conduz a narrativa para um universo misterioso e sensual.
Em seu aspecto simbdlico, “[...] a noite apresenta um duplo aspecto, o das trevas onde
fermenta o vir a ser, e o da preparagdo do dia, de onde brotara a luz da vida” (CHEVALIER
e GHERBRAANT, 2006, p. 640). Essa definicdo remete a tensédo construida dentro da
cronica, ja que o ambiente noturno representa o mistério e a incerteza, porém prepara o
leitor para a revelagdo que s6 pode acontecer pela manha, quando a luz revela os mistérios
trazidos pela noite. Além do mais, a identidade da dangarina é exposta pelo poder revelador
da manha.

A ironia, porém, se insere quando apds a revelacdo, o narrador ainda se sente
inclinado a observar a planta novamente e sugere que isso ainda possa acontecer. O fascinio
pela planta pode levar a conclusdes apressadas, afinal, nesse instante, a imaginacgéo leitora
ainda ecoa sobre o narrador-personagem, o qual quer, em vez da planta, seus sentidos e
significados anteriores. Vejamos o trecho seguinte:

Anseio pela noite que vem al. Ela sabe que eu vou estar na janela. Desta vez
de luz acesa, sem disfarces. Se eu tiver coragem, hoje de noite eu a pe¢co em
casamento. Depende das doses de uisque. (PRATA, 2007, p. 91).

Mesmo apés a revelacdo da realidade, ainda ha o desejo pela sensualidade que
ocorre durante as incertezas da noite. Sendo a manha o momento de clareza, o personagem
ainda deseja se perverter pela noite e reestabelecer ao ocorrido anterior, s6 que dessa vez
mais confiante e certo de si.

Dessa forma, o texto se desenrola a partir do cotidiano, mas utiliza de diversas
ferramentas para provocar a quebra da normalidade. Ao avancar do entrecho, ocorrem
encontros entre o racional e o irracional, condi¢des que enquadram o retorno para o
cotidiano. Isso gera o riso e o narrador ainda indica um interesse de revisitar a experiéncia,
preferindo a ilusdo do que a experiéncia cotidiana. Por fim, o leitor inicia uma leitura
despretensiosa e sua percepgédo é realgada para um ponto do cotidiano, algo que poderia
passar despercebido, mas é realcado pelo humor da revelacao final. O narrador-personagem
se aproxima do olhar do leitor colocando-nos na posi¢ao de observador dos momentos que
ele captura durante a crénica em questéao.
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CAPIiTULO 13

ENTRE O SOCIAL E O LITERARIO: A METROPOLE
E SEU SUBURBIO DEGRADADO NAS
NARRATIVAS FONSEQUIANAS

Larissa Camargo Castro Alves
Muranaka

Doutoranda no Programa de Pés-
Graduacao em Letras do IBILCE/UNESP.

RESUMO: Entre o0s espagos dos
privilegiados que vivem na parte rica da
metrépole e aqueles ocupados pela minoria,
ou seja, o subulrbio degradado, temos um
contraponto que elencamos como o tema
do presente estudo. O corpus, por sua
vez, € composto pelos contos de Feliz ano
novo, do escritor brasileiro contemporaneo
Rubem Fonseca. Logo, objetivamos
compreender como a representacdo desse
contraste social se desenvolve no grupo
de narrativas que constitui o corpus. Para
atingir nosso objetivo, utilizamos, como
baliza tedrica, textos de Holanda, Williams,
Mumford, Martins, Candido, Lacerda, Abreu
e Sevcenko.

PALAVRAS-CHAVE: Rubem Fonseca;
conto; metrépole; sublrbio.

Data de aceite: 01/03/2024

INTRODUCAO

As nocdes de metropole, suburbio
e degradacao formam o campo semantico
do tema que elencamos como norteador
de nossa proposta investigativa do
corpus selecionado. Nesse sentido, €
importante ressaltar que, do referido
campo semantico, o contraponto entre os
conceitos de privilégio e margem relativos
a ocupacao do espaco citadino é o aspecto
que protagoniza o tema de nosso estudo.

Por sua vez, nosso corpus é

constituido pelos contos de Rubem
Fonseca presentes em Feliz ano novo,
coletdnea primeiramente publicada em
1975, censurada pelo contexto ditatorial
brasileiro e reeditada em 1989, quatro
anos apoés o término da Ditadura brasileira.

A referida publicacdo é de autoria de

Rubem Fonseca, escritor brasileiro
contemporaneo.
Objetivamos, nesse sentido, a

apreensdo, compreensao e discussédo do
tema elencado (contrapontos nos espagos
citadinos) na producéo literaria referida de
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Rubem Fonseca, ou seja, a coletdnea de contos Feliz ano novo. Para alcangar nosso
objetivo nesse estudo, elencamos, como aparato teérico, Raizes do Brasil (1995), de
Sergio Buarque de Holanda; O campo e a cidade na histéria e na literatura (1989), de
Raymond Williams; A cidade na Historia: Suas origens, transformagdes e perspectivas
(1998), de Lewis Mumford; A aparicdo do deménio na fabrica: Origens sociais do eu
dividido no suburbio operéario (2008), de José de Souza Martins; Formagéo da Literatura
Brasileira (2000), de Antonio Candido; “De princesinha a cadela desdentada” (2001), de
Rodrigo Lacerda; A evolugdo urbana do Rio de Janeiro (1987), de Mauricio de Almeida
Abreu e Literatura como missado: Tensdes sociais e criacao cultural na Primeira Republica
(1983), de Nicolau Sevcenko.

A CIDADE

O crescimento das cidades, em termos de espaco, reconhecimento e complexidade,
influenciou sobremaneira a criagao literaria, relevando a importancia do tema cidade e
do espaco urbano, tornando-os uma constante no ambito das artes e da literatura
ocidental. O desenvolvimento do interesse literario, por sua vez, decorre, dentre outros
fatores, da difusdo do capitalismo, que contribuiu significativamente para a criagdo das
metropoles modernas. Apareceu, entédo, a partir do século XIX, com maior visibilidade, o
que se convencionou nomear “estética urbana”, uma visdo artistica e, ndo poucas vezes,
critica dos complexos fendmenos sociais, culturais e econdmico das grandes cidades.
Um dos reconhecidos esforcos literarios da Europa desde essa época foi justamente no
sentido de captar e registrar o cenario das metrépoles, contribuindo para a compreenséao
das vertiginosas transformacdes pelas quais passavam os grandes centros urbanos do
continente.

InUmeros escritores se debrucaram diante do tema supracitado. Entre os nomes de
maior expressédo cita-se Charles Baudelaire, ao mencionar as contradicdes do processo
de urbanizacéo de Paris do Segundo Império, Edgar Allan Poe, ao revelar uma espécie de
loucura que acometeu o0 homem perdido na multidéo opressora da cidade moderna e Franz
Kafka com seus retratos da inquietude da vida em Praga.

Na literatura brasileira, o desejo de captar e registrar o cenario urbano também
nao passou despercebido. No século XIX, personalidades como Aluisio Azevedo, José
de Alencar, Machado de Assis, dentre outros, se preocuparam com temas envolvendo a
cidade e seus habitantes. No século XX, escritores como Mario de Andrade, Jorge Amado
e Clarice Lispector, revelam, em muitas de suas obras, suas relagdes intimas e complexas
com as cidades que habitavam.

E necessario ter em mente que um centro urbano pode ser definido, a priori, como
um ambiente fisico carregado de elementos fisicos, como observa-se nas diversas formas

de edificacdo, além de elementos moéveis, como os homens que as habitam. Olhares mais
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atentos e minuciosos, entretanto, conseguirdo notar as diversas peculiaridades que se
podem atribuir a cada cidade em particular, diferenciando-a das demais. Funcao, tamanho,
tipos de solo, clima, e tipos de habitantes sdo algumas das particularidades que fazem com
que cada urbe seja unica.

As grandes cidades, especialmente as metropoles ocidentais, fazem parte de um
fendmeno que se acentuou a partir do século XIX, com o avanco da Revolug¢ao Industrial,
0 éxodo rural e o incremento do comércio. Entretanto, nos periodos historicos anteriores,
com algumas excec¢des, nem chegavam perto da dimensao e complexidade e tamanho das
metrépoles modernas. Para melhor compreenséo acerca dessa espécie de mutacéo do
espaco urbano, convém analisar como surgiram as primeiras aglomeracgdes urbanas, bem
como suas caracteristicas principais.

De forma geral, estima-se que a origem destes aglomerados de individuos,
submetidos a uma organizagdo socioecondémica, politica e espacial diferente da rural,
possa ser recuada até o inicio da histéria das comunidades humanas, quando o homem se
torna definitivamente sedentario e passa, entdo, a viver em organismos urbanos cada vez
maiores e mais complexos.

Pode-se afirmar que a formagédo das cidades constitui uma forma artificial e sui
generis de vida, adotada pela vontade do homem, o qual abdicou da vida rural, mais “livre”
e isolada, pela convivéncia forgcada e antinatural nos centros urbanos. A respeito do tema,
salienta Holanda (1995, p. 95), que, realmente “a habitacdo em cidades é essencialmente
antinatural, associando-se a manifestagdes do espirito e da vontade, na medida em que se
opbéem a natureza”.

Diante do crescimento da importancia das cidades, aumentou também um ja
existente processo dicotémico entre campo e cidade que se estende até os dias atuais.
Antes, todos, ou quase todos, 0s processos humanos ocorriam no campo, que néo era
apenas constituido como local onde os individuos nasciam e viviam durante toda a sua
existéncia, mas também o local em que desenvolviam atividades como pastoreio de
animais, agricultura de subsisténcia, caca e pesca, além de artesanatos de pequena monta
e comércio de escambos (trocas).

As cidades, aos poucos, assumiram a concentracdo e o desenvolvimento de
algumas dessas atividades, como o artesanato, ja em escala maior, e o comércio de porte.
O morador do campo necessitava buscar na zona urbana os produtos que nao plantava. O
cacgador passou a praticar negociagdes no meio urbano algumas de suas matérias primas
como peles e carnes dos animais abatidos. Este processo de transferéncia de atividades
ndo aconteceu repentinamente e nem de forma igual em todas as cidades, tendo em vista
que estas tinham, por vezes, funcbes muito diferentes. Algumas surgiram como postos
comerciais para caravanas, portos ou bases militares. Mais tarde, se tornariam centros
religiosos e/ou comerciais, polos industriais e capitais de Estado, sendo que, no caso

especifico da “polis” gregas, estas era o proprio Estado.
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Uma série de concentragdes humanas floresce entre o campo e a cidade propriamente
dita: suburbio, cidade-dormitério, bairro periférico ou arrabalde. Essa gradacdo de
concentragdes humanas produziu associa¢gdes emocionais, muitas vezes preconceituosas,
com relacé@o aos termos campo e cidade. Nas palavras de Williams (1989, p. 11):

O campo passou a ser associado a uma forma natural de vida — de paz,
inocéncia e virtudes simples. A cidade associou-se a ideia de centro de
realizacdes—de saber, comunicacoes, luz. Também constelaram-se poderosas
associacoes negativas: a cidade como lugar de barulho, mundanidade e
ambigéo; o campo como lugar de atraso, ignorancia e limitagéo. O contraste
entre campo e cidade, enquanto formas de vida fundamentais, remonta a
Antiguidade classica.

Historicamente, com o advento da Revolugdo Industrial, que se iniciou na Inglaterra,
na segunda metade do século XVIII, modificou-se todo o processo de producgéo agricola,
provocando um éxodo rural sem precedentes na histéria. Estas modificacbes ndo afetaram
apenas a cidade e o campo, mas a proépria estrutura de trabalho, pois se baseavam em
um capitalismo agrario robusto e desenvolvido, o que consequentemente, contribuiu para
0 campesinato tradicional.

Diante disso, muitos camponeses, privados de suas terras a deslocarem-se para as
cidades industriais em busca de trabalho. A partir de entéo, foi observado o aumento do
indice populacional, fruto da mecanizagéo e de novos processos de producao.

As primeiras cidades brasileiras, contudo, surgiram em decorréncia do dominio
colonial lusitano, que visava controlar a producéo agricola e mineral da col6nia. Convém
salientar que, mesmo durante este periodo colonial, ja era possivel encontrar no Brasil
cidades de grande porte. Porém, somente no final do século XIX e inicio do século XX, para
se falar em processo de urbanizagcéo no Brasil, mais especificamente nas cidades do Rio
de Janeiro e Sao Paulo.

Com o reflexo do aumento das cidades, ocorreu um concomitante crescimento
dos suburbios, que surgiram diante das transformacbes das quais passaram os grandes
centros. O fato é que desde o surgimento dos agrupamentos urbanos, ja existiam locais
cuja distancia em relacdo ao centro desse agrupamento permitia denomina-los suburbios.
Segundo Mumford (1998, p. 522), “o fato € que o suburbio se torna visivel quase tédo cedo
quanto a propria cidade”.

Os suburbios, desde o século XVIII, ja& eram procurados por uma parte significativa
das aristocracias europeias, que ali construiam mansoes e extensas propriedades que lhes
permitissem usufruir das comodidades proprias do meio rural, como o ar puro, a auséncia
de ruidos desagradaveis, alimentac@o saudavel e agua potavel.

Ja no século XX, a tendéncia democratica do oferecimento de oportunidades
igualitarias aos habitantes do perimetro urbano fez com que se revelasse, em toda a
sua extensao, o resultado do processo de separagé@o entre subudrbio e centro urbano. O
subdrbio se tornara o refugio contra a realidade maléfica da cidade grande, se tornando uma
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imitacdo caricata do centro urbano, pois ali surgia um novo tipo de comunidade, habitada
por pessoas da mesma classe social, com moradias padronizadas, acrescentando a esse
modelo, uma deteriora¢cdo cada vez maior na estrutura desse espaco.

No Rio de Janeiro, espaco eleito por Fonseca para a ambientacdo de seus contos,
ambientam-se diversas ocorréncias que alteram o panorama da distribuicdo da populagéo
pelo espago urbano. Com o fim da escravidao, sobrevieram as crises cafeeira e bancéria.
Com isso, ndo somente os gastos com alimentagdo e transporte dispararam, como se
agravou ainda mais o problema da miserabilidade e falta de moradia.

Diante da elevacéo de precos de mercadorias, as classes socioeconomicamente
desfavorecidas, nao tiveram outra saida a nao ser a de deixar o centro da cidade e as
regides imediatamente proximas para dirigirem-se aos subuUrbios distantes, e ainda
habitarem morros e periferias em busca de locais para estabelecer residéncia. O processo
de reestruturacdo empreendido pelo governo da época tornou o centro da cidade atrativo
aos olhos da burguesia e parte dessa classe deixou entéo os suburbios para fixarem-se no
centro e nos bairros nobres. A partir de entéo, o significado do termo suburbio alterou-se.
Se antes eram vistos como locais privilegiados para se estabelecer moradia, no século
XX, assumiram a condic&o de bairros distantes, onde residia a maior parte da populacao
marginalizada, ligadas ao centro pelas linhas férreas.

O processo de urbaniza¢do do Rio de Janeiro daria significado a dicotomia campo
e/ou subdrbio x cidade, apresentando sérias consequéncias para as populagcbes destes
espacos citadinos. Martins (2008, p. 50) caracteriza a periferia como “a negacéo das
promessas transformadoras e emancipadoras, civilizadoras e até revolucionarias do urbano,
do modo de vida urbano e da urbanizagdo”. Em termos de espaco, este sociélogo faz uma
distincao entre suburbio de periferia, ao considerar que, quando falamos de suburbio, os
lotes de terreno sdo maiores, o que permite que as residéncias ali edificadas, possuam
quintais, jardins, hortas, dentre outros, enquanto a periferia por sua vez, possui lotes e
casas pequenas, com muita sujeira, edificadas em ruas estreitas, sem pragas ou jardins. A
periferia constitui-se de edificagdes inacabadas, precarias, vitimas de infraestrutura.

A DEGRADAGAO DO SUBURBIO NA CIDADE MARAVILHOSA

Os problemas com transporte, moradia, trabalho e violéncia encontrados nas
narrativas ambientadas no Rio de Janeiro, revelam através das caracteristicas dos
personagens, as suas reacgodes frente a esses problemas cronicos da cidade carioca.

Os textos cariocas seguem a mesma linha narrativa encontrada nos contos
paulistanos, ndo obedecendo a uma sequéncia cronoldgica e recorrendo frequentemente a
avancos e recuos, repeticdes e irregularidades. Apresentam, no entanto, como caracteristica
peculiar, uma propensao ao uso de técnicas muito usadas pelo jornalismo. Alias, uma das

marcas da ficcdo de Fonseca é a escrita hibrida, que mescla, com maestria, o real e o
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imaginario, na esteira da tendéncia ao experimentalismo com a mistura de géneros. A
proposito dessa escrita hibrida, explica Candido ser ela uma forma de “penetragdo veemente
no real gragas a técnicas renovadoras, devidas, quer a invengéo, quer a transformacéo das
antigas”. (CANDIDO, 2000, p. 10). Enquadram-se nessa categoria de narrativa, contos
como “Feliz Ano Novo” e “Passeios Noturnos”.

A narrativa de “Passeios Noturnos” é conduzida por um personagem-narrador que,
em forma de mondlogo, relata as dificuldades de sua profissdo que o caracteriza como
um individuo socialmente doente cuja ascensdo econdmica o torna escravo do trabalho
e de suas emocgoes. Ja “Feliz Ano Novo” a violéncia urbana é produzida por marginais
(LACERDA, 2001, p. 6). A narrativa denuncia, o tempo todo, o implacavel processo de
urbanizagdo do bairro, desprovido de infraestrutura para receber tanta gente, bem como o
descaso dos governos para com os moradores. O conto esmilga toda a sordidez e miséria
que cerca o “cafofo” em que vivem na periferia, concluindo que, neste meio, ninguém sai,
realmente, ganhando.

Os contos aqui analisados sdo constituidos por uma exposicao realista do fracasso
social e individual, frente a realidade da urbaniza¢cdo moderna. Todos os contos analisados
nessa tese, narram toda a situagcdo experimentada pelos personagens conflituosos
emocionalmente, sendo, depois, retrabalhado e polido para tornarem-se contos violentos,
cujamorte e crueldade evidenciam a decadéncia dos personagens.' “Pingentes”, também um
conto-reportagem, mistura dados factuais e inser¢des de técnica ficcional, caracterizando-
se como narrativas que apresentam micro perfis dos moradores de periferias.

Se, por um lado, em Sao Paulo, a expressdo suburbio era empregada para designar
a unidade da capital com as regides que ficavam em seu entorno, no Rio de Janeiro, por
outro, esta mesma expressao remetia a “divisdo” da cidade em “zonas”: Norte, Sul, Oeste e
Central. Com isso, subuUrbio deixou de significar “os arredores da cidade” para representar
os locais de moradia de classes médias desprovidas de muitos recursos financeiros, como
€ 0 caso da Zona Norte e demais localidades ligadas pelas linhas do trem, onde mora
grande parte da populagédo pobre. Oposta a este subulrbio, encontra-se a chamada “Zona
Sul”, aquela area da cidade composta por bairros banhados pelo mar, onde residem as
classes médias altas e a burguesia, com seu estilo de vida moderno e sofisticado.

Esta classificacao preconceituosa do Rio de Janeiro em termos de Zona Sul e Zona
Norte/Suburbios resulta do processo de segregagcédo das camadas sociais mais pobres as
regides mais distantes do centro urbano. Isso ocorreu a partir das reformas implementadas
pelo prefeito Pereira Passos, ao se modernizar o centro da cidade e a regido portuaria,
bem como o setor sul urbano, destinado a ocupagéo pelas camadas de maior status social
(ABREU, 1987). Suburbio designa, genericamente, tudo aquilo que néo for o “centro”, a
“Zona Sul” do Rio de Janeiro.

1 Rubem Fonseca, em uma de suas entrevistas, comentou o fato de “Feliz Ano Novo” ter se originado de urna de suas
reportagens para o Jornal do Brasil. Estado de Sdo Paulo. 23 de maio de 1996. Hohlfeldt também acentua esta origem
violenta do conto em questdo (HOHLFELDT, 1994, p. 178).
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Esta supervalorizagéo da Zona Sul em detrimento da Zona Norte e Suburbios tem
origem, a exemplo de Sdo Paulo, em motiva¢des ideolégicas e politicas, cujo objetivo
era reservar os melhores espacos da cidade do Rio de Janeiro para desfrute das elites
dominantes. Afirma Sevcenko (1983, p. 30) que, durante a bel/e époque:

Assistia-se a transformacédo do espago publico, do modo de vida e da
mentalidade carioca, segundo padroes totalmente originais; e ndo havia quem
se |lhe pudesse opor. Quatro principios fundamentais regeram o transcurso
dessa metamorfose, conforme veremos adiante: a condenag¢ao dos habitos
e costumes ligados pela memodria a sociedade tradicional; a negagcdo de
todo e qualquer elemento de cultura popular que pudesse macular a imagem
civilizada da sociedade dominante; uma politica rigorosa de expulséo dos
grupos populares da area central da cidade, que sera praticamente isolada
para o desfrute exclusivo das camadas aburguesadas; e um cosmopolitismo
agressivo profundamente identificado com a vida parisiense.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Diante do exposto, consideramos que atingimos nosso objetivo ja elencado, uma
vez que o cotejo da producéo literaria se constituiu de um olhar macro cujo foco esta na
compreensao da formacéo da metrépole no Ocidente e suas complexidades, até chegar as
especificidades da metropole em pauta: o Rio de Janeiro.

Por fim, salientamos que o esgotamento do corpus elencado néo foi nosso propésito
no presente estudo por duas razdes: a impossibilidade de esgotamento analitico de uma
producao literaria e, principalmente, nosso foco na formacao do espaco citadino, suas
contradicdes e complexidades e os contrapontos dessa formagdo na cidade em que se
passam as narrativas fonsequianas, ou seja, o Rio de Janeiro, capital do estado homénimo
brasileiro. Podemos inferir, portanto, que o corpus se modifica ao longo de nossa exposicao,
passando a ser composto por essa metropole e transformando as narrativas de Rubem

Fonseca em palcos em que os contrastes citadinos em pauta se desenvolvem.
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CAPITULO 14

POETICA DO EVITAMENTO: A VIOLENCIA
COMO FUGA NA PRODUCAO LITERARIA DE
RUBEM FONSECA

Larissa Camargo Castro Alves
Muranaka

Doutoranda no Programa de Pés-
Graduacao em Letras do IBILCE/UNESP.

RESUMO: O presente estudo tem, como
tema, a realizagdo da fuga por meio
da violéncia. O corpus, por sua vez, é
constituido por “Passeio noturno — parte
I” e “Passeio noturno — parte II”, contos
brasileiros  contemporaneos presentes
na coletanea Feliz ano novo, de Rubem
Fonseca. O objetivo é realizar a investigagéo
dos contos referidos tendo o tema elencado
como norteamento analitico, ou seja,
pretendemos desenvolver uma averiguagao
do corpus partindo da perspectiva da fuga
materializada por meio da agéo violenta.
Nosso embasamento tedrico para atingir tal
objetivo & composto por Gaspari, Schwarz,
Viegas e Schollhammer.
PALAVRAS-CHAVE:

conto; violéncia; fuga.

Rubem Fonseca;

Data de aceite: 01/03/2024

INTRODUCAO

Retomando o titulo de nosso

estudo, a referida “poética do evitamento

conduz o sentido da “fuga” também
mencionada no nome do trabalho: a nogéo
que empregamos da palavra “fuga” que
adotamos € a conotativa. Assim, a fuga
que nos referimos é justamente aquela
realizada pelo narrador por meio violéncia,
pois ele foge de sua realidade, que o
insatisfaz, cometendo assassinatos em
ruas escuras devido ao periodo noturno,
como o nome das narrativas pontua.
Nesse sentido, cabe-nos apresentar
0 corpus selecionado para o presente
estudo: os contos “Passeio noturno — parte
I” e “Passeio noturno — parte II”, ambos
1975,

censurados pela ditadura entdo vigente

publicados primeiramente em
e reeditados em 1989, no periodo pos-
ditatorial. O nome da coletdnea em que
foram langados € Feliz ano novo, de autoria
do escritor brasileiro contemporaneo
Rubem Fonseca. Os contos apresentam a

acao violenta praticada pelo narrador em
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suas saidas durante o periodo da noite, como o sugere o titulo homénimo dos contos.
Nesses passeios, 0 narrador pratica a violéncia para escapar de sua realidade, ou seja,
para fugir de sua insatisfagéo existencial, como o aponta 0 nome de nosso estudo.

O objetivo de nosso trabalho € realizar a investigagdo dos contos em pauta a fim
de compreender como a violéncia € realizada pelo narrador como uma fuga e/ou escape
de sua realidade insatisfatoria para si. Para tanto, selecionamos, como baliza teérica, A
ditadura escancarada (2002), de Elio Gaspari; Ao vencedor as batatas (2000) e Os pobres
na literatura brasileira (1992), de Roberto Schwarz; “Rubem Fonseca e a dificil arte de criar
leitores” (1996), de Ana Cristina Coutinho Viegas e “Os cenarios urbanos da violéncia na
literatura brasileira” (2000), de Karl Erik Schollhammer.

PASSEIOS NOTURNOS

Os contos “Passeio noturno — parte I” e “Passeio noturno — parte II” se inscrevem no
conjunto das narrativas fonsequianas que representam alguma situacao relativa aqueles
individuos de razoavel poder aquisitivo, pertencentes, portanto, a classe média do pais. Por
outro lado, percebemos que a fortuna critica fonsequiana nao tem voltado sua atengéo para
o procedimento de composicéo diegética desses dois textos literarios, buscando, desse
modo, compreender a configuragdo da relacéo entre forma e contetdo existente entre as
duas tramas.

No decorrer das narrativas, o principio da ndo causalidade aparece configurado.
Do ponto de vista formal, ambas se distinguem, ndo evidenciando uma relacdo de
continuidade e, consequentemente, de causalidade entre a primeira e a segunda parte
dos acontecimentos relativos ao mesmo narrador: um executivo entediado para quem
a Unica forma de conseguir sentir algum tipo de prazer, embora precario, & provocar o
atropelamento de pessoas, geralmente em bairros suburbanos mal iluminados e pouco ou
nada movimentados, de modo surpreendente, sem permitir a elas qualquer oportunidade
de conseguirem se defender dos ataques.

Em “Passeio noturno — parte 1", o narrador chegar a sua casa depois de um dia
atribulado de trabalho, portando uma pasta abarrotada de documentos relativos as suas
atividades na empresa onde trabalha (papéis em geral, relatorios, estudos, pesquisas,
propostas e contratos). Ele vé sua esposa jogando paciéncia no quarto do casal, em cima da
cama, com um copo de uisque a acompanhando sobre a mesa de cabeceira. Enquanto isso,
nos respectivos quartos, a filha treina impostacao de voz e o filho ouve musica quadrifénica.

Nesse primeiro momento, ja se nota a caracterizagédo do isolamento existente entre
todos os membros dessa familia, incluindo-se ai quem nos relata a histéria, pois ele, logo a
seguir, encaminha-se a biblioteca e, fingindo estudar um volume de pesquisas posto sobre
a mesa, apenas espera o jantar ser servido, como forma de abreviar ao maximo o contato
com seus familiares.
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A hora do jantar € um momento em que essa familia aparenta ter um vinculo
emocional, porém, logo nas préximas narrativas, tem-se a percep¢éo de que os familiares
somente se encontram ali fisicamente proximos, cada qual esperando 0 momento propicio,
pouco antes do final daquela refeicdo ou ap6s o término dela, para conseguir realizar suas
conveniéncias: os filhos pedirem dinheiro ao pai (o filho na hora do cafezinho e a filha na
hora do licor); a esposa assistir a novela na televisao; e o narrador se libertar de sua familia
para o seu “passeio noturno”, o qual consiste em sair com seu carro possante, de para-
choques salientes e dotados de reforco especial duplo de ago cromado, & procura de algum
transeunte que possa ser morto por atropelamento, pois apenas esse tipo de iniciativa seria
capaz de proporcionar alguma sensacéo de prazer momentaneo aquele executivo.

ApOs descrever a situacao enervante de precisar retirar os carros dos filhos da frente
do seu e os recolocar, a seguir, na posicao anterior antes de finalmente pudesse sair para
seu passeio habitual, o narrador argumenta sobre a necessidade de aquela sua diversao
acontecer ndo em um lugar com grande fluxo de pessoas, mas sim em uma rua deserta.

Ao chegar a uma rua mal iluminada, repleta de arvores escuras e com muros baixos,
sb resta aquele executivo escolher sua vitima, a qual poderia ser tanto homem quanto
mulher, embora ele alegue que pessoas do sexo masculino lhe proporcionariam menos
emocao decorrente do gesto homicida. Ndo demora muito até seu alvo ser escolhido:
uma mulher, de saia e blusa, andando apressadamente enquanto carregava um embrulho
de papel ordinério. Pouco depois, ela é atingida no meio das pernas por aquele veiculo
possante, de para-choques reforgcados, sendo seu corpo arremessado em dire¢cdo a um
muro, onde acaba permanecendo todo desconjuntado e ensanguentado.

Ao chegar a sua casa, o0 narrador ainda examina o carro na garagem, passando
a mao, orgulhosamente, pelos para-lamas e para-choques sem quaisquer resquicios do
atropelamento proposital. Na sala, encontra a familia vendo televiséo. A esposa, deitada no
sofa, olha fixamente para a tela do aparelho quando pergunta ao marido, sem se importar
realmente com sua resposta, se ele estaria mais calmo apos ter dado sua “voltinha”. Ele
apenas responde dizendo que ira dormir, desejando boa noite a todos, pois tera um dia
terrivel no trabalho, no dia seguinte. Essa ultima afirmacao acaba se tornando uma frase
de efeito, um mote utilizado como encerramento tanto na primeira quanto na segunda
narrativa.

“Passeio noturno — parte II” tem inicio de forma atipica, pois 0 mesmo narrador nao
relata ali uma situagdo semelhante aquela encontrada na primeira parte. Assim, a trama é
iniciada com a seguinte situacéo: ao voltar para casa em um dia qualquer, aquele executivo
€ abordado por uma mulher, quando ambos estdo em seus respectivos carros na avenida
Atlantica, talvez aguardando o sinal abrir, embora nenhuma circunstancia a esse respeito
seja especificada nesse relato.

Quem toma a iniciativa da abordagem aparenta ja conhecer seu alvo de outro
lugar, como podemos perceber a partir da pergunta inicial: “N&o esta conhecendo mais os
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outros?” (FONSECA, 2012, p. 240). Entretanto, tal indagacéo nos parece ter sido apenas
um pretexto, no sentido de se conseguir o contato pretendido, uma vez que o distanciamento
demonstrado pelos dois durante a conversa no restaurante acaba problematizando,
posteriormente, essa primeira indicagao.

Esse inusitado encontro no meio da rua termina quando Angela, a nova personagem,
estica o brago direito e entrega, de dentro do carro, um papel contendo seu nome e telefone
ao narrador. Depois de entregar o bilhete, aquela motorista vai embora arrancando com o
carro e soltando uma gargalhada.

Em relagéo a noite desse mesmo dia, 0 executivo apenas comenta, de passagem,
ter saido como sempre faz, sem apresentar qualquer detalhe a respeito dessa atividade
rotineira. Por outro lado, ja conhecemos as circunstancias a ela relacionadas, uma vez que
foram relatadas anteriormente, em “Passeio noturno — parte I”.

No dia seguinte a surpreendente abordagem no meio da rua, o narrador telefona para
Angela, mas quem atende & ligagdo é outra mulher, talvez alguém que desempenhasse
servicos domésticos em sua casa, pois a primeira havia saido para ir a aula. Diante dessa
informacao, o executivo pergunta se a suposta patroa de sua interlocutora seria estudante,
obtendo a informacgéo de que ela seria uma atriz.

Mais tarde, ele consegue entrar em contato com ela por telefone e, sem maiores
dificuldades, descobre nao somente o endereco onde mora, na lagoa Rodrigo de Freitas,
como também consegue combinar um jantar as nove horas daquele mesmo dia. O dialogo
entre ambos, no restaurante, torna-se progressivamente mais tenso, pois o narrador nao
demora muito para dirigir insinuag¢des grosseiras contra sua convidada, deixando-a, assim,
emocionalmente abalada. Frente a essa fragilizacdo emocional, aquela mulher passa
a beber rapidamente e, consequentemente, torna-se uma vitima potencialmente mais
vulneravel para o executivo.

Algum tempo depois, eles vdo embora dali e, pouco antes de chegar até o prédio
onde mora Angela, o narrador pede para que ela desga do carro naquele local, sob a
alegacao de ser casado e ndo desejar correr o risco de o irmao de sua esposa, o qual
moraria no mesmo condominio da atriz, poder vé-lo ali.

Uma vez fora do carro, ela caminha lentamente pela cal¢cada, tornando-se um alvo
facil para aquele homicida, que passa as duas rodas do lado esquerdo do veiculo sobre o
corpo, arremessando-o um pouco adiante em consequéncia da primeira coliséo.

Depois de consumado o assassinato, o executivo chega a sua casa e encontra a
esposa vendo algum filme colorido, dublado, na televiséo, situagcdo nao muito diferente
daquela no final de “Passeio noturno — parte I”, incluindo-se ai a pergunta feita por ela
protocolarmente ao marido, sem estar, de fato, interessada em saber sobre seu real estado
de espirito. Apds ouvir a indagacédo, o narrador responde que teria ficado mais nervoso
naquele dia, mas que esse nervosismo ja haveria passado, restando-lhe agora apenas
dormir, pois teria uma jornada terrivel na empresa, no dia seguinte.
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NOTURNOS PASSEIOS E SEUS CONTORNOS: A REVERSIBILIDADE
NARRATIVA E SEU CONTEXTO SOCIAL

Apresenta-se essa explanagé@o sobre os dois contos, visando analisar, com mais
clareza, algumas questdes ndo contempladas pela fortuna critica fonsequiana relativas
as narrativas em apreco. Nesse sentido, as tramas, embora parecam estar articuladas
segundo uma relagdo de causalidade, poderiam ter sua sequéncia invertida, sem que isso
prejudicasse o entendimento delas.

Logo, podemos abordar um primeiro aspecto sobre a relagéo entre forma e contetdo
nesses dois casos: essa reversibilidade configurada formalmente relaciona-se a realidade
do estado emocional do protagonista, pois ele parece estar condenado a permanecer
indefinidamente circunscrito a uma existéncia insatisfatéria, que alterna duas facetas
diametralmente opostas, mas inseparaveis uma da outra, porque sdo complementares entre
si, quais sejam: a representacao de um alto executivo, papel social mais representativo do
elevado nivel de modernidade alcangado por determinada sociedade, e a representagéo de
assassino impelido pela necessidade de eliminar pessoas indefesas na rua, a fim de obter
uma sensacao de satisfacao interna.

Nesse sentido, questiona-se se as situagdes de violéncia encontradas nas duas
narrativas seriam apenas representacdes de um psicopata, que precisa encontrar prazer na
morte em razao de ter uma personalidade perversa, independentemente de considerarmos
determinadas particularidades relacionadas ao contexto social no qual o sujeito encontra-
se inserido.

A partir dessa vertente, convém salientar que o contexto social relacionado ao
comportamento da personagem em ambos os contos, entretanto, ndo inviabiliza a
possibilidade, e mesmo a necessidade, de procurarmos compreender as questdes ali
configuradas a partir de uma abordagem processual, que contemple as raizes historicas
das contradi¢des sociais representadas esteticamente nas producées literarias.

O narrador, ao se apresentar como executivo bem-sucedido financeiramente, esta
representando um periodo historico no qual o Brasil ja havia atingido um estagio avangado,
embora tardio, de industrializa¢éo, cujo desenvolvimento ocorreu de modo mais acentuado
a partir dos anos 1950 e foi aprofundado durante a Ditadura Militar, por meio do incentivo
da participagé@o do capital estrangeiro no pais.

De acordo com Gaspari (2002), especialmente a partir de 1968, ano do chamado
“milagre econdémico”, os militares alardeavam o crescimento brasileiro e a “corrida ao
consumo” das classes média e média alta, construindo a imagem de que viveriamos na mais
plena democracia, sob o comando de um governo responsavel por garantir os interesses
do conjunto da populagdo brasileira; quem ndo amasse a patria deveria abandoné-la,
como anunciava o conhecido slogan da gestdo do general Médici, pois era considerado

um ndo patriota, desmerecedor de toda grandeza da nacgéo: “Brasil, ame-o ou deixe-0”.
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Por outro lado, segundo Gaspari (2002), esse salto econdémico foi conquistado a custa
de um alto preco, caracterizado pelo aumento da divida externa brasileira, pela expansao
da desigualdade social e pela priséo, tortura, morte ou pelo exilio daqueles considerados
opositores do regime politico de entdo. Dessa forma, a figura do narrador representa
simbolicamente a dualidade de um pais que, embora tenha alcangado caracteristicas de
uma “alta modernidade”, ilustrada pela profissdo de executivo exercida pelo protagonista,
ndo consegue ocultar, por muito tempo e de forma minimamente convincente, seu
autoritarismo estrutural.

Assim sendo, conforme afirma Schwarz (2000) a respeito de suas reflexdes sobre
a importacdo do modelo de romance europeu configurada na produgéo literaria de José
de Alencar, ndo devemos entender esse aproveitamento de um arquétipo ou paradigma
consagrado pela tradicao de outra cultura de forma mecanica e unilateral, sem atentarmos
para o mais importante: as particularidades decorrentes desse processo de “aclimatagéo” a
determinada formacéo social, a serem depreendidas por meio da andlise da singularidade
das obras literarias originadas nesse contexto.

Analisa-se que essas alegagbes do narrador referentes ao género de suas vitimas
sejam uma racionalizacao, para ndo dizer um engodo, passivel de ser problematizado, pois,
nao obstante essa argumentacao, somente nos deparamos com mulheres como vitimas do
executivo e, além disso, suas mortes séo descritas de modo a destacar a intensa, embora
fugaz, sensagdo de prazer advinda daqueles assassinatos, conforme podemos observar
nas transcricdes das respectivas passagens de “Passeio noturno — parte I’ e “Passeio
noturno — parte II”:

Apaguei as luzes do carro e acelerei. Ela s6 percebeu que eu ia para cima
dela quando ouviu 0 som da borracha dos pneus batendo no meio-fio. Peguei
a mulher acima dos joelhos, bem no meio das duas pernas, um pouco mais
sobre a esquerda, um golpe perfeito, ouvi o barulho do impacto partindo
os dois ossoes, dei uma guinada rapida para a esquerda, passei Como um
foguete rente a uma das arvores e deslizei com os pneus cantando, de volta
para o asfalto. Motor bom, o meu, ia de zero a cem quildmetros em nove
segundos. Ainda deu para ver que o corpo todo desengoncado da mulher

havia ido parar, colorido de sangue, em cima de um muro, desses baixinhos
de casa de suburbio (FONSECA, 2012, p. 397).

Bati em Angela com o lado esquerdo do para-lama, jogando o seu corpo um
pouco adiante, e passei, primeiro com a roda da frente — e senti o som surdo
da fragil estrutura do corpo se esmigalhando — e logo atropelei com a roda
traseira, um golpe de misericordia, pois ela ja estava liquidada, apenas talvez
ainda sentisse um distante resto de dor e perplexidade (FONSECA, 2012, p.
402).

As vitimas do executivo parecem ser geralmente originarias de regiées suburbanas, a
excecgéo de Angela, personagem de “Passeio noturno — parte 1I”, a qual, embora demonstre
ter uma vida materialmente mais favoravel em comparagao aquelas mulheres, ainda assim

pertence a uma classe social menos favorecida em relacéo ao padréo material exibido pelo
narrador.
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No final do conto, o protagonista decide deixar sua convidada néao defronte ao prédio
onde mora, mas, sim, ha poucos metros do local, sob a alegagéo de que o irméo da esposa
moraria naquele mesmo condominio e poderia flagra-lo na companhia de outra mulher,
ndo havendo ai, portanto, nenhuma descricdo ou comentario relativo a preocupacao de o
assassinato acontecer em alguma “rua deserta” ou mal iluminada.

A REALIZACAO DA FUGA POR MEIO DA VIOLENCIA

Conforme Schwarz (1992), o narrador representaria o autoritarismo estrutural da
sociedade brasileira, o qual, embora estivesse sendo exercido como politica de Estado no
periodo histérico em que as duas partes de “Passeio noturno” foram produzidas, caracteriza
a nossa formagéo social desde as suas origens, sem haver, nesse processo, como assinala
Schwarz (1992), nenhuma preocupac¢ao em corresponder, sequer nas aparéncias, aos
ideais de igualdade, liberdade e fraternidade defendidos pela ideologia burguesa, de modo
semelhante ao que ocorreu na Europa, onde a mascara comecou a se tornar insustentavel
somente a partir da Revolugdo de 1848, quando a populagdo parisiense foi as ruas
reivindicar as promessas nao cumpridas pela burguesia.

Assim, quando analisamos as duas partes de “Passeio noturno” conjuntamente0,
entendemos que o narrador comete frequentemente os assassinatos em ruas mal
iluminadas e com pouco movimento, ndo para diminuir o risco de ter suas condutas
perversas descobertas por alguém e, dessa maneira, poder consumar seus crimes mais
tranquilamente, como o executivo nos quer fazer acreditar, mas, sim, porque as mulheres
que habitam aquelas areas suburbanas, pertencentes a uma classe social economicamente
desfavorecida, sdo suas vitimas preferenciais. Desse modo, além da afirmacao do narrador
a respeito da escolha do género de suas vitimas ser passivel de questionamento, conforme
comentamos pouco antes, ha esse outro argumento que se mostra questionavel, pois, ao
assassinar Angela em “Passeio noturno — parte II”, o executivo ndo demonstra nenhuma
preocupac@o em elimina-la em algum lugar ermo e mal iluminado, nem sequer a uma
distancia significativa do prédio onde ela morava.

O protagonista teria todas as condigdes de matar essa personagem, uma vez que
ela se encontrava bébada e na condicdo de sua passageira, em outra localidade mais
favoravel para a consumacdo do ato perverso, sem maiores riscos de acabar sendo
flagrado por alguém, em um dos mais nobres bairros do Rio de Janeiro, a lagoa Rodrigo
de Freitas. Em raz&o disso, tenderia a dispor, com maior probabilidade, tanto de um melhor
sistema de iluminagcédo quanto de um fluxo mais intenso de carros e/ou pessoas, o0 que €
proprio, especialmente nesse ultimo caso, de areas dessa natureza nas grandes cidades.

Essas problematizac¢des reforgam ainda mais a incapacidade de o narrador sustentar
qualquer aparéncia de refinamento ou civilidade, mesmo a mais elementar, representando
ele a desfagatez de classe que, segundo Schwarz (1992), caracteriza a formacao social
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brasileira, ostentada, sem nenhum disfarce, por uma elite responsavel pelo aviltamento de
segmentos sociais mais desfavorecidos economicamente.

Os indicios encontrados nas duas narrativas analisadas nos levam a considerar
que as vitimas preferenciais do executivo sdo mulheres, pertencentes a uma classe social
menos favorecida economicamente, moradoras de bairros suburbanos de grandes cidades.

“Passeio noturno — parte II”, ao relatar um contexto excepcional na rotina de
assassinatos do protagonista, ndo somente reforcaria essa questao de género, mas também
indica outro aspecto revelador relacionado a vitima dessa narrativa: a personagem em
questao se apresenta como atriz. Essa preferéncia do executivo em assassinar mulheres
economicamente mais desfavorecidas ndo nos parece um aspecto gratuito nas duas
narrativas de “Passeio noturno”, pois esta relacionada a questdes presentes na formacao
da sociedade brasileira.

Durante o periodo da escravidao, as negras costumavam ter seus corpos explorados
sexualmente. Essa pratica constituia uma forma de exploragcdo a mais em relacdo aos
sofrimentos infligidos aos negros escravizados nesse mesmo contexto. Como destaca
Viegas (1996), a literatura brasileira do periodo roméntico recorrentemente camuflava a
violéncia existente nessas relagbes de dominagdo dos brancos sobre as escravizadas
mediante a difusdo da figura da mulata “brejeira” e “faceira” nos poemas daquele periodo
literario, atribuindo a ela a pecha da sedutora responsavel por despertar o fascinio de todos
0s homens ao seu redor.

Apesar de a personagem principal ndo aparecer atacando seus alvos mediante uma
violéncia sexual de carater manifesto, como usualmente faziam seus antepassados com as
escravizadas de entdo, o possante carro utilizado pela personagem principal, ao evidenciar
o status e o prestigio socioecondmico de quem o detém, pode ser considerado, do ponto
de vista simbolico, como uma representacgéo falica, cuja utilizacdo permite ao proprietario
daquele bem de consumo instrumentalizado uma sensac¢éo de prazer intenso, ndo obstante
efémero, decorrente dos ataques letais desferidos contra os corpos daquelas mulheres.

Assim, seguindo a l6gica encontrada nas duas partes de “Passeio noturno”, se o fato
de alguém pertencer a mais economicamente desfavorecida das classes sociais o torna,
historicamente, mais vulneravel as investidas supressivas de uma sociedade autoritaria,
essa situacao de vulnerabilidade se potencializaria no caso de o individuo ser considerado
do género feminino. Esse fator relacionado ao género, por sua vez, também contribuiria
para potencializar a vulnerabilidade de outros grupos sociais marginalizados, a exemplo dos
estudantes e artistas em geral. Esse fator enfatiza questées de ordem sexual promovidas
pela ditadura brasileira contra a literatura produzida naquele periodo.

Ao finalizar o conto, o autor deixa, para futuros analistas, o desenvolvimento de uma
explicacdo acerca dessa hipotese, a qual pode ser, inclusive, entendida segundo abordagem
diversa da sua. Essa logica repressiva apontada por Candido (2000) representa um fator

externo relacionado ao momento histérico no qual as duas partes de “Passeio noturno”
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foram produzidas e que ajuda a compreender o real motivo das acoes letais realizadas pelo
executivo, pois tal motivacao configura uma representacao simbdlica de questdes relativas
a formacéo social brasileira encontradas naquele periodo.

No contexto de ambas as narrativas, a prépria inexisténcia de caracteristicas
que permitam uma identificagdo e, consequentemente, individualizagdo do protagonista
nos parecem apontar para dois sentidos: aquelas condutas perversas, bem como suas
motivagdes, ndo sdo exclusividade de um ou alguns casos patologicos, podendo qualquer
outro individuo daquela classe social, com vida e rotina semelhantes, realizar todas aquelas
atrocidades.

Essa inautenticidade das a¢cbes do narrador, as quais estédo destinadas a somente
repetir um autoritarismo estrutural incessantemente, repercutem no modo de articulacéo
entre as duas partes de “Passeio noturno”. Assim, se as realizagbes do executivo ndo
apresentam uma distingdo substancial entre si, reiterando apenas uma estrutura social
vigente, as narrativas podem ser dispostas em qualquer sequéncia, segundo uma relacéo
de nao causalidade, dai decorrendo, consequentemente, a possibilidade de sua posicéo
ser reversivel ou intercambiavel.

O esvaziamento da subjetividade que atinge o protagonista, bem como a sua familia
e a suas vitimas (todos os personagens desses dois grupos também n&o tém nome, a
excecdo de Angela, cujo prenome, além da veracidade passivel de questionamento e
do sentido irdnico existente no contexto do respectivo conto, que surge por contingéncia
de uma situagéo especifica, o flerte no meio da Avenida Atlantica), representa a propria
impoténcia de todos eles, e, extensivamente, de qualquer um de seus semelhantes, a de
conseguirem sair da situag@o de aporia na qual se encontram.

Nas duas partes de “Passeio noturno”, a forma e o conteudo literarios evidenciam a
falta de perspectiva de o executivo alcancgar algum tipo de satisfacdo realmente duradoura
para sua vida, por mais que continue perpetrando assassinatos durante seus passeios
noturnos, estando condenado a repetir indefinidamente suas tentativas frustradas nesse
sentido.

Ha uma representacdo simbolica acerca dos problemas existentes em nosso
pais, revelada na frustracdo do narrador que, ansiando e mesmo conquistando certas
caracteristicas de modernidade, e podendo usufruir do conforto proporcionado pelo
consumo de bens tecnologicamente avancados, ndo consegue deixar de carregar consigo
a angustia vivida naquele momento.

Nos dois contos, o cenario urbano & envolvido pela narrativa. Ademais, na
personagem principal de ambos as narrativas, evidencia-se o papel do burgués e do
criminoso, que se vé sempre cercado e atarefado em sua companhia, na cidade do Rio de
Janeiro.

Os dias sdo sempre descritos como “terriveis” e estressantes. Porém, as noites,

apos o jantar e durante a novela que sua esposa sempre assiste, costumam ser relaxantes,

Conexdes culturais e sociais entre linguistica, letras e artes Capitulo 14

152



com pitadas de emocao, pois 0 empresario narrador passeia pelas ruas do Rio de Janeiro
com o intuito de atropelar pessoas que, de acordo com a descri¢cdo, sdo consideradas
indefesas.

O épice do prazer é realizado quando se ouve os estilhagos dos corpos ao serem
esmagados. O fator mais intrigante do conto é que as pessoas ao redor do empresario,
familiares, sécios e até mesmo as vitimas, jamais desconfiam de seu perfil assassino, pois
0 seu semblante nada revela sobre sua real personalidade.

Apresenta um perfil de homem de negdcios ja no inicio, com caracteristicas comuns
a sua profisséo: “Cheguei em casa carregando a pasta cheia de papéis, relatorios, estudos,
pesquisas, propostas, contratos” (FONSECA, 2012, p. 64). Chega a ser inimaginavel que
esse mesmo perfil de empresario ocupado e estressado dé voz ao assassino que age as
sombras da noite urbana, que planeja tudo de maneira fria, eficaz, a0 mesmo tempo em

que vive momentos de grande tenséo e consequente “alivio”, apds cada assassinato:

Cheguei numa rua mal iluminada, cheia de arvores escuras, o lugar ideal.
Homem ou mulher? Realmente néo fazia grande diferenca, mas nédo aparecia
ninguém em condigdes, comecei a ficar tenso, isso sempre acontecia, eu até
gostava, o alivio era maior (FONSECA, 2012, p. 62).

O reflexo da violéncia foi tratado na estética da obra de Fonseca, de modo a chocar
e instigar a reflexdo precisamente através da forma com que apresenta o conteldo,
construindo entdo uma posicao de contestacéo ao senso comum. Observa-se claramente
o desregramento através dos atos violentos e barbaridades que degeneram dentro da obra,
deixando indefinidos suas fronteiras e seus limites na perversidade sem principio, afastada
da razao, em uma condicdo pura, na qual se banaliza tanto o sujeito como seu o objeto:
“E tao facil matar uma ou duas pessoas. Principalmente se vocé néo tem motivo para isso”
(FONSECA, 2012, p. 66).

O perfil do empresario em “Passeio noturno” nos revela que ha uma ligacao que
conduz a justificativa de cometer atrocidades nas ruas cariocas: o papel que exerce na
companhia, ou seja, o infrator &€ provocado de forma diaria devido ao trabalho arduo que
desempenha dentro da empresa. Ha4 também na narrativa a consciéncia do personagem
de que sua forga provém do carro, que o protege. E uma representacdo de poder. E algo
que o complementa e, desse modo, alivia toda a sua tensdo, ao mesmo tempo em que lhe
da orgulho:

[...] ao ver os para-choques salientes do meu carro, o refor¢co especial duplo
de aco cromado, senti 0 coracdo bater apressado de euforia. Enfiei a chave
na ignicéo, era um motor poderoso que gerava a sua forga em siléncio,
escondido no capd aerodindmico. Saf, como sempre sem saber para onde
ir, tinha que ser uma rua deserta, nesta cidade que tem mais gente do que
moscas. Na avenida Brasil, ali ndo podia ser, muito movimento. Cheguei numa
rua mal iluminada, cheia de arvores escuras, o lugar ideal. Homem ou mulher?
Realmente nado fazia grande diferenca [...] (FONSECA, 2012, p. 59).
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Analisando o modelo de instituicao familiar do personagem assassino, Rubem
Fonseca, ao tragar o perfil dessa familia, guia-nos ao passado, por mostrar um modelo de
familia “tipicamente perfeito” aos olhos da sociedade, representadas pelo sucesso e poder.
O casamento ainda faz parte dela, mas é quase sempre considerado como uma instituicao
obsoleta e antinatural, sustentada por normas sociais e com fins materiais.

Na narrativa, Fonseca nos expde a inUmeras altera¢cdes negativas e indignas
que decorreram ao longo dos tempos, como, por exemplo, a fragmentacao do individuo
e da familia, tornando-os massificados e apartados. O desencantamento com o mundo
contemporaneo nos é também apresentado, bem como as falhas na formagéao familiar.

O relacionamento entre os membros foge aos padrées convencionais de
envolvimento sentimental, retratando, assim, algo frio e comercial, com atitudes mecanicas,
repetitivas: “Meu filho me pediu dinheiro quando estavamos no cafezinho, minha filha me
pediu dinheiro na hora do licor. Minha mulher nada pediu, n6s tinhamos conta bancaria
conjunta” (FONSECA, 2012, p. 59).

Nos contos “Passeio noturno — parte I” e “Passeio noturno — parte II”, as cenas
sdo repletas de hiper-realismo, ao mesmo tempo em que tém um toque requintado
e poético. Nesse cenario urbano, sdo também expressas a ironia, a linguagem seca e
cortante. Schollhammer (2000) afirma que a cidade é interpretada como expressdo material
de dessimbolizagdo da violéncia fundadora e produz a violéncia anarquica e horizontal,
sempre mais contagiosa. O teérico afirma que a cidade se forma como um sistema de
codigos, que reflete a ordem da sociedade racionalista, mas também que se vive aqui em
situacdes extremas.

Embora essa violéncia seja altamente especifica do contexto em termos de suas
manifestacdes, seus niveis relativos e atores envolvidos, é consistente a importancia
das estruturas sociais, politicas e econémicas de nivel macro na criacdo, fomento e
transformacgéo da violéncia. Por conseguinte, percebe-se também que a sociedade, a qual
passa por uma transi¢éo politica, social e econémica, a qual tinha as suas estruturas até
entdo inabalaveis, torna-se a ser perturbada ou enfraquecida, o que consequentemente
gera insatisfacéo, revolta e crueldade, motivando a violéncia reacional. Essas transicbes
convergem de formas muito particulares em diferentes contextos e se cruzam com as

condi¢bes locais para produzir violéncia.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Como foi possivel observar nas partes que constituem o desenvolvimento do presente
artigo, foi possivel cotejar os contos homdénimos de Rubem Fonseca — as partes | e 1l do
“Passeio noturno” — segundo a perspectiva do tema que elencamos como norteamento da
presente averiguacao do corpus.
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Desse modo, a tematica da materializacdo da violéncia como fuga (no sentido
conotativo, como o indica o “evitamento” que encabeca o titulo do artigo) do narrador dos
contos referidos. Tal fuga é relativa a insatisfagdo existencial vivenciada pela personagem
em pauta. Por fim, a verificacdo da constru¢cdo desse tema nos contos que constituem
nosso corpus se deu a partir do aparato teorico ja referido anteriormente e elencado nas
referéncias abaixo.
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CAPITULO 15

IMAGENS DO COTIDIANO DE OSWALDO
MIRANDA (MIRAN)

Tatiane Severino

Doutoranda em Histéria pelo Programa
de Poés-Graduagéo em Historia da
Universidade Federal do Parana

RESUMO: O presente artigo propde,
brevemente, uma problematizacdo em
torno da representacédo do cotidiano por
Miran, e como uma provavel realidade
espacgo-temporal poderia se expressar
graficamente na imagem. Pensamos nessa
realidade como parte de um contexto social
proximo a produgdo e como este poderia
ser identificado através de uma narrativa
visual. A articulacdo se da a partir de
dois cartuns de Oswaldo Miranda (Miran)
publicados na pagina Jornal de Humor entre
1976 e 1977, encartada no jornal Diério
do Parana. Logo, determinados aspectos
da conjuntura da época na cidade tratada
aqui poderiam ser identificados, ainda
que indiretamente, como o éxodo rural e
a busca por uma tentativa de afirmacéo
identitaria que marcariam, de certa forma, a
década de 1970, em Curitiba. Esse periodo
seria conhecido, ainda, por transformacoes
urbanisticas ocorridas na cidade, a partir do
projeto de modernizac¢éo da estrutura fisica
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citadina, praticado pelo governo estadual
e municipal daquela época. Desse modo a
tomamos em um aspecto que se aproxima
do que Freitas (2004) define como o aspecto
formal, seméantico e, também, social das
imagens artisticas.

PALAVRAS-CHAVE: Cotidiano; afirmacgéo
identitaria; imagem; Miran.

INTRODUCAO

O presente artigo parte de dois
cartuns de autoria de Miran, como ficou
conhecido o designer gréfico, ilustrador,
cartunista e pioneiro do design grafico
na década de 1970, em Curitiba. Sua
trajetéria nas artes graficas perpassa
por publicacbes de desenhos em varios
meios de comunicacdo impressos, como
colaborador ou editor, até a atuagdo na area
do design com campanhas publicitarias
e publicagcbdes proprias, como a revista
portfélio Graficalangcada em 1983. Além de
outras publicagdes em que contribuiu com
desenhos de humor e design, Miran criou
e editou o tabloide A Raposa, que teria

duas fases, a primeira como suplemento

Conexdes culturais e sociais entre linguistica, letras e artes

Capitulo 15

156



do jornal paranaense Diario do Parana nos anos finais da década de 1970, e a segunda ja
nos anos 1980, com apoio da Fundagéo Cultural de Curitiba. Nesse periédico fica evidente,
em alguns numeros publicados, a influéncia do designer norte-americano Herb Lubalin,
editor de Upper and Lower Case, também um tabloide publicado em Nova lorque em 1973".

Outra criacéo e edic@o seria a pagina Jornal de Humor?, como inserto dominical
no Diéario do Parand, este teve seu primeiro numero publicado em 28 de marco de 1976.
No texto de apresentacdo da primeira edicdo, Ernani Buchman revelaria a intencdo de
oferecer, com a pagina, maior visibilidade no &mbito nacional aos cartunistas locais. Assim,
segundo Buchman, uma vez que, o humor no Parana seguia uma politica de exportacgéo,
trataria de “produzir para exportar”. Além de Miran, também Solda, Edgar Vasques e Fraga
publicariam desenhos na estreia da pagina, e seguiram como colaboradores ao longo da
existéncia do Jornal de Humor. Ainda, como cartunista profissional, colaborou no jornal
alternativo carioca O Pasquim desde 1972 até meados da década de 1980.

Entre a produgédo cartunistica de Miran, apés um, ainda breve, levantamento
imagético, é possivel estabelecer eixos tematicos que norteiam uma analise voltada ao
contetdo dos desenhos. Um desses eixos engloba representagcbes do cotidiano em que
percebemos, ainda, uma subdivisdo, em linhas gerais, entre cotidiano voltado as questdes
sociais, politicas, culturais, e outro que aborda uma visdo mais poética da experiéncia do
dia-a-dia, num primeiro momento. Mas, mesmo nesse vislumbre da criagdo artistica, nos
seria permitido, talvez, perceber alguns pontos de reflexdo em relagédo a rotina vivenciada
por cada um num meio especifico, social e politicamente construido e partilhado entre
cada componente dessa sociedade, como nos diria Ranciére*. Os demais eixos replicam
na politica, de um modo mais contundente - ou sutil -, por vezes, em que enfatizam
militares, ou praticas repressivas, principalmente de periodos em que vigorava a ditadura
militar brasileira, entre 1964 e 1985. Além da politica, Miran propde um viés do género,
sexualidade, erotismo, pornografia e do nonsense como vias de composicéao.

O eixo apresentado neste artigo trata, num modo geral, de aspectos especificos do
cotidiano, como mencionado acima, em suas duas vertentes: social e poética. Assim nos
voltamos a uma das edi¢bes do Jornal de Humor (fig. 01), enquanto a primeira imagem
apresenta, talvez, uma poeticidade numa cena cotidiana, a outra evidenciaria um viés mais
politizado, diria. Ambos os desenhos foram publicados numa mesma edi¢do do Jornal de

Humor.

1 CALDI, Leonardo; LIMA, Edna Lucia Cunha. A Raposa: influéncias de Herb Lubalin no trabalho de Miran. In: C. G.
Spinillo; L. M. Fadel; V. T. Souto; T. B. P. Silva & R. J. Camara (Eds). Anais [Oral] do 7° Congresso Internacional de
Design da Informacao. N°.2, vol.2. Sdo Paulo: Blucher, 2015, p. 971.

2 Sobre o Anexo, suplemento cultural do Diario do Parana, ver: SEVERINO, Tatiane. Além do visivel: imagens de
humor do suplemento cultural Anexo (1976; 1977). Dissertacdo (Mestrado em Histéria) UFPR, Curitiba, 2018.

3 BUCHMANN, Ernani. Jornal de Humor. Diario do Parana. Curitiba, 28 mar. 1976.

4 RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. Sdo Paulo: EXO Experimental / Editora 34, 2005.
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| [MIRAN:1e2 JORNAL DE HUMOR,

| L

\JORNAL DE HUMOR. - I\JHRAN:IE‘Z[

(Fig. 01). MIRANDA, Oswaldo. Jornal de Humor. Diario do Parana - Anexo. Curitiba, 31 jul. 1977, p.
10.

Em um direcionamento em relagéo entre a narrativa ficcional e a realidade, considero
a teoria abordada por Wolfgang Iser® ao tratar dos conceitos de ficcdo em referéncia, em

principio, a literatura.

5 ISER, Wolfgang. Atos de fingir. In: O ficticio e o imaginario: perspectivas de uma antropologia literaria. Rio de
Janeiro: EAUERJ, 1996.
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Se a ficcdo do como se provoca atividades de orientacéo e de representacao
nos receptores e, portanto, desperta reagoes, € de se perguntar em que
medida o mundo irrealizado do texto possui efeitos retroativos sobre os
receptores, a partir da representabilidade por ele estimulada.®.

Contudo, o autor sugere a possibilidade de combinagdes entre elementos textuais,
visuais, presentes na construcdo de uma narrativa baseada numa ficcionalidade expressiva.
Tais relagdes poderiam, por certo, apontar algumas contradi¢des interpretativas, de forma
a abrir espagco a compreensdes diversas, que se colocariam, sobretudo, lado a lado do
entendimento de cada interpretante da representagdo, num processo de interconexao
de experiéncias culturais. Por outro lado, essas combinag¢des relegariam, também, a
expressao, possibilidades conectivas entre linguagens diferentes — ou elementos textuais
/ representativos — que contribuiriam para uma configuragéo tanto real, no que toca a um
contexto da produgédo, como imaginaria, ao tratar de um objeto irreal, como no caso das
representacdes contidas nas imagens de Miran.

Assim, a proposicdo de Freitas” parece uma via de interpretagdo interessante
onde, em primeiro lugar, trata a imagem em sua relacao entre o contetdo grafico e a sua
expressividade, representada, em determinado modo, em conexdao com 0 meio em que
estaria inserida. Quanto ao conteldo, este seria observado tanto sob um viés contextual,
como também do ambito estético. Assim, ja teriamos duas dimensdes de analise — a formal
e a semantica -, por ultimo, caminha-se para uma interpretagéo no que diz respeito ao meio
social, ou seja, uma espécie de correlacéo significante entre a imagem em si e 0 ambiente
proximo em que circula.

Ao pensar, de forma ampla, no contexto de Curitiba na década de 1970, local e
periodo de circulagéo das imagens, um projeto era desenvolvido na cidade, em que visava,
primeiramente, uma reorganizacéo da estrutura urbana, mas que supunha, inclusive, uma
aproximacao moderna, no sentido mesmo vanguardista. Logo, a populagéao também sofreria
reflexos desse processo de reestruturagédo, ndo s6 em sentido fisico, da urbanizagéo, como,
inclusive, de vivéncias socioculturais, uma vez que se veria um crescimento migratorio de
populagdes rurais.

Desde o inicio do século XX Curitiba presenciou um forte movimento em torno
da definicao de sua identidade cultural e étnica. Desde entdo, proliferam-
se evidéncias de uma demanda crescente por agdes reafirmadoras,
solidificadoras do estatuto de uma cidade que se pensa moderna, elegante,
europeia. Mais recentemente, Curitiba procura se assumir como um protétipo
de cidade multicultural. Dessa forma, Curitiba abriga um dualismo centro-
periferia: 0 centro se reconhece como o lugar da cultura auténtica e a
periferia se associa a experiéncia cosmopolita e impura. A relacdo centro-
periferia deve ser compreendida associada aos processos migratérios mais
recentes vividos pela cidade. A partir da década de 1970 a populacéo urbana
ultrapassou a populacéo rural em niveis percentuais no estado do Parana. A
cidade de Curitiba recebeu grande parte desse contingente populacional .&.

6 Ibidem. p. 28.

7 FREITAS, Artur. Histéria e imagem: por uma abordagem triplice. Estudos Histéricos — Dossié “Histéria e Imagem”.
Rio de Janeiro: n° 34, julho-dezembro, 2004.

8 VIACAVA, Vanessa Maria Rodrigues. “Em busca da Curitiba perdida”: Os mecanismos da construgédo de uma identi-
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De tal modo, entdo, ao observar a imagem de Miran (fig. 02) seria possivel
perceber, ainda que de forma sugestiva, uma procura por afirmacéo identitaria de alguém
que, presumivelmente, ndo seria originario da cidade, ou seja, ndo nascera no espago
urbano, mas acabaria por se inserir posteriormente nele. O desenho mostra uma grande
impresséo digital sendo arada por um homem, nele vemos uma simplicidade, tanto em sua
aparéncia, como no trabalho que desenvolve. Esse desenho, no entanto, n&o era inédito no
suplemento Anexo, pois apareceria, primeiramente, na edicdo numero 32 do mesmo Jornal
de Humor, no ano de 1976, ao lado de imagens de Fraga, Paiva e Solda em que a temética

em sua totalidade era voltada a questdes sociais, de desigualdade e fome.

i
)
L

JORNAL DE HUMOR. MIRAN:1e2

(Fig.02). MIRNADA, Oswaldo. Jornal de Humor. Diario do Parana - Anexo. Curitiba, 31 jul., 1977, p.
10. (Detalhe).

O trabalho que é desenvolvido pelo sujeito parece ser arduo e extenso. Ele é
representado numa propor¢ao inferior a digital que constréi, como se seu reconhecimento
viesse tdo somente pelo seu trabalho, o que o manteria praticamente andénimo numa
insinuacdo que direcionaria ao contexto de migracéo e, porque nao, de isolamento vivido
em um lugar que néo seria o seu, de origem. Vindo do campo, ali ele se descobriria num
ambiente totalmente diverso do conhecido até entdo. Miran constituiu o personagem
descalgo, com um aspecto supostamente cansado e, talvez, ja com uma idade avancgada, o
que reforcaria toda sua vivéncia modesta, ndo sem uma dose de sofrimento e dor advindos
ja de sua experiéncia anterior a que sugerem a representagcdo como um todo.

Ao tomar uma direcao interpretativa, por um lado, entenderiamos a identidade do
homem como algo “fixo” na terra, no ambiente rural, seu lugar de referéncia, em que teria
nascido e desenvolvido boa parte de sua vida e, portanto, ndo deixaria de persistir em

dade curitibana. Revista Historia Agora. Vol. 7, p. 1-17, 2009, p. 13. (Grifos da autora).
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sua memoria e sua configuragdo enquanto individuo de uma sociedade. De tal forma, a
relacdo que se presume numa imagem entre 0 que se vé e um possivel significado a
ser interpretado, a partir desse visivel, poderiam constituir, ndo por acaso, uma forma de
comunicacado. Assim, refletiria, quem sabe, uma abertura, em determinado sentido, para
uma compreensao do desenho de humor iniciando por sua composi¢cao grafica, estética,
além do seu percurso enquanto objeto artistico, para, entdo, seguir num entendimento
historico-cultural envolvido nesse processo interpretativo. Aqui, talvez, seria relevante o
conceito denominado “isolamento metodolégico®’, ou seja, uma espécie de separagédo
entre a forma e seu contexto, para, entéao, tragar uma ponte entre o visual e o verbal:

Em suma, é preciso entender que se a imagem artistica ndo estd, de forma
alguma, isolada de algo como um contexto histérico, até porque € dele
parte constitutiva, por Outro lado ela deve, num primeiro momento, ser
metodologicamente isolada dele, pois s6 assim o conhecimento historiografico
se torna capaz de formar, junto a imagem artistica, um vocabulario apto a
reduzir minimamente o fosso - em ultima analise intransponivel - que separa o
discurso visual do verbal.™.

Assim como a proposta metodolégica da abordagem triplice da imagem?, esta seria
representativa de algo, seja uma paisagem ou um pensamento, tangenciada numa realidade
que a originou, através de sua forma, mas, também, por meio da prépria interpretacéo
atribuida externamente. Nessa conexao, seria possivel, talvez, afirmar a existéncia de
uma relacao de semelhancga entre a imagem e a sua fonte. Em tal sentido, poderiamos
interpretar, tdo logo, essa imagem numa aproximagao ao analfabetismo. O dificil acesso
as instituicdes de ensino relegaria a milhares de trabalhadores - principalmente aqueles
que viviam no campo, dada a distancia, que muitas vezes tornava o ingresso na escola
ainda mais raro - o desconhecimento da escrita e da leitura, que, por sua vez tornaria a
impresséo digital sua Unica assinatura reconhecida. Sobre a questdo do analfabetismo,
de um modo geral, no Brasil, a titulo de informac&o, nos anos 1970 os dados do Instituto
Brasileiro de Geografia Estatistica (IBGE) apontam para uma taxa de 33% da populacdo
brasileira analfabeta'?, ou seja, quase metade dos brasileiros ndo sabia ler nem escrever,
ou se possuiam algum conhecimento das letras, ndo seria suficiente para alcancar uma
capacidade interpretativa de um texto, por exemplo.

Diante de certa dificuldade para estabelecer uma identidade prépria, num
ambiente diverso daquele em que estaria acostumado, o analfabetismo se revelaria num
ponto complicador, pois, talvez, a vida na cidade exigiria, em certa medida, um grau de
instrucdo maior para poder usufruir de seus beneficios plenamente. A troca de ambientes
acarretaria um aumento significativo no desenrolar de sua vida nova, a comecar pela agdo
que desenvolve que elevaria seu nivel de dificuldade. Além disso, teria, supostamente,

9 FREITAS, Artur. 2004. Op. Cit. p. 07.

10 Ibidem. p. 10. (Grifos do autor).

11 Idem.

12 Fonte: IBGE, Censo Demografico 1970-2000. Dados extraidos de: Estatisticas do século XX. Rio de Janeiro: IBGE,
2007.
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diminuido sua representatividade, em face de uma sociedade que ndo o reconheceria
como parte constitutiva do mesmo modo que no campo. Em complementagéo, abrimos
para uma breve observacéo sobre a questao migratdria de um grande numero de pessoas
das zonas rurais para a capital paranaense no periodo em questéo. Estas viriam em busca
de emprego nas industrias, entdo instaladas na cidade. Foi inclusive nos anos 1970 que a
Cidade Industrial de Curitiba (CIC) surgiu, como possibilidade efetiva para absor¢éo dessa
mao-de-obra que chegava a capital.
Como a cidade comecava a sentir os efeitos do esvaziamento da agricultura,
os migrantes chegando as pencas na capital, em busca de assisténcia médica
e empregos, um dos caminhos apontados para absorver a mao-de-obra
excessiva era o da industrializacdo de Curitiba. E foi este o escolhido pelo
prefeito municipal que, com o apoio do novo governador Parigot de Souza

[...] e do governo federal, decidiu implementar a ideia da Cidade Industrial
de Curitiba.™.

Nesse sentido, na atividade que o personagem executa solitario para essa construgao
identitaria, o trabalho bracal, além de apontar a uma ideia de exclusédo sociocultural, revela
aquela forma de trabalho como sendo a sua identidade propriamente dita, ou seja, a terra, o
manejo sobre ela, € o que o define como o sujeito do interior, que mesmo que mude para o
espaco urbano, continua com os tragcos de sua origem. Nesse sentido, a representatividade
nas ilustracdes de Miran (fig. 01) nos colocaria, de tal forma, diante de uma cena cotidiana,
mas, sobretudo, de uma representatividade que poderia, quem sabe, transportar o
pensamento do espectador a algo também individual, encerrado no seu viver dia apos dia,
porém, compartilhado através da confluéncia com a poética do artista ao criar a imagem
e possibilitar essa experiéncia de partilha. Ao representar a acéo, ainda que contenha um
carater ficcional visivel, mas reconhecivel, Miran, também, abriria caminhos para uma
compreensao de situagdes comuns, mas mantidas na individualidade do cotidiano que, no
entanto, exibem uma ideia de experiéncias que confluem para a vivéncia comum a todos.

Entéo, outro ponto teorico se revela interessante nesta abordagem, que direciona,
também, a um entendimento da representacdo a partir do imaginario possivelmente
despertado a quem a observa. Iser aborda tal assunto como parte de uma fungéo em
que provocaria uma reacao aproximativa entre real e irreal, ou seja, através da imagem
irreal determinada realidade particular poderia ser reativada, e compartilhada, diria, pelo
interpretante, isso seria possivel a partir de um reconhecimento prévio do tema representado:

O mundo do texto permite portanto que por ele sejam vistos os dados do
mundo empirico por uma o6tica que nao lhe pertence, razdo pela qual
constantemente pode ele ser visto de forma diversa do que é. Dal que a
reacao que o como se desperta no ambito do mundo do texto possa se referir
também a realidade empirica que, através do mundo do texto, é visada a

partir de uma perspectiva que ndo se confunde com uma outra do mundo
dado da vida real.™.

13 KAMINSKI, Rosane. Imagens de revistas curitibanas: analise das contradi¢cdes na cultura publicitaria no con-
texto dos anos setenta. Dissertacdo (Mestrado em Tecnologia) UTFPR, Curitiba, 2003.
14 ISER, Wolfgang. 1996. Op. Cit. p. 28. (Grifo do autor).
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Na outra imagem que compde a pagina de Miran (fig. 03), ele registra um momento
especifico do dia-a-dia de uma mulher, também anénima, que, distraidamente, molha sua
planta, com uma expressdo serena, quase sorrindo, em que demonstra certa satisfacao
na atividade que exerce, diferente do sujeito anterior (fig. 02). O avental vem a reforgar
uma nocéo de cotidiano, de dia-a-dia, mas ndo somente; a expressao quase mecanizada,
juntamente com a acao que a mulher desenvolve, complementa esse direcionamento ao
trivial, aquilo que se faz quase sem perceber, em toda sua automaticidade. Porém, ao
olhar mais atentamente para a imagem como um todo, percebemos uma configuracéo
que remete a uma cena fantastica. Neste ponto poderiamos afirmar que ela proporciona
ao observador, entre outros pensamentos, uma ideia de sonho, de algo que foge a propria
realidade simples e que, mesmo que momentaneamente, rompe com um ciclo de rigidez,
de automaticidade de uma acéo repetitiva.

(Fig.03). MIRNADA, Oswaldo. Jornal de Humor. Diario do Parana - Anexo. Curitiba, 31 jul., 1977, p.
10. (Detalhe).

Nesse aspecto, no sentido da mecanicidade de gestos e sua consequente ruptura,
Henri Bergson'®, em sua discussé@o sobre o humor, revela que a existéncia desse sentimento
risivel estaria, em parte, condicionada a uma determinada capacidade deste para romper com
essa rigidez, seja do corpo, do espirito ou mesmo da habitualidade, como se encaixaria no caso

15 BERGSON, Henri. O riso: ensaio sobre a significacdo da comicidade. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001.
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debatido aqui. Essa quebra viria com o riso, como parte de uma sensibilizacdo do ser humano
diante de situagbes/condi¢bes que levassem, inicialmente, ao enrijecimento da conduta, como
se ndo fosse mais possivel se livrar daquele modo de experimentar a vida. Por outro lado,
ainda, como se refere o autor, o riso tomaria um sentido de “gesto social”’, apto a produzir

reagOes contra a seriedade humana, tanto em ambito social como particular.

Pelo temor que o riso inspira, reprime as excentricidades, mantém
constantemente despertas e em contato mutuo certas atividades de ordem
acessoria que correriam o risco de isolar-se e adormecer; suaviza, enfim, tudo
0 que puder restar de rigidez mecanica na superficie do corpo social.’.

A mecanicidade cotidiana seria, assim, problematizada ao coloca-la face ao comico,
que, por sua vez, atuaria como uma espécie de corretivo ao carater rigido do comportamento
humano. A definicdo de Bergson, para essa instancia humoristica, segue, entretanto, uma
confluéncia entre vivo e mecénico; maleavel e rigido. Na medida em que arigidez se tornaria
latente no ser vivo, o comico também entraria em estado de dorméncia. Ao se perceber
qualquer resquicio de rigidez, essa comicidade adormecida voltaria a tona para trazer de
volta maleabilidade a vida cotidiana'”. Na imagem analisada (fig. 03), a rigidez da acdo da
mulher, ao regar suas plantas, parece tanta que ela sequer percebe que ela ja cresceu o
suficiente para atravessar a rua, se enrolar nas edificacbes a ponto de retorcé-las e até
quebrar partes delas. Ainda no sentido da rigidez, Ariano Suassuna'é, também em relagéo
a Bergson, refere-se as situagbes cémicas como aquelas que apresentam uma repeticao
excessiva de acontecimentos — como a teimosia de uma pessoa, no caso da mulher que
néo cessa de cuidar da planta -, ou a inversdo de sequéncias tidas como normais, ou
mesmo uma espécie de cruzamento frequente entre agdes cotidianas.

As situacOes da vida, as agdes humanas, partindo do dominio da liberdade
s&o, em principio, livres, vivas e sempre renovadas. Mas se, nas situagoes,
comegam a aparecer acontecimentos que se repetem, que se invertem ou
que se cruzam num ritmo mais ou menos frequente, isso termina mostrando
que tais situagdes estdo sendo governadas por um mecanismo, e elas se
tornam cémicas. .

Ainda no sentido da ficcdo, como representativa de um passado contextual,
poderiamos encontrar na intertextualidade parédica, referenciada em Hutcheon?, uma
ponte para nos aproximarmos de uma compreensdo em torno da configuracdo espaco-
temporal trabalhada por Miran. Em principio, parece interessante buscar compreender
em quais aspectos se definiria, em tais representacdes, uma parédia, além da propria
recontextualizacdo de tempos e espacos culturais, em relagdo a um cruzamento entre
acontecimento factual e ficcdo. Neste ponto, a autora expde que:

16 Ibidem. p. 14.

17 Ibidem. p. 22.

18 SUASSUNA, Ariano. Iniciacao a estética. Recife: Ed. Universitaria UFPE, 1996.

19 Ibidem. p. 163.

20 HUTCHEON, Linda. Uma teoria da parddia: ensinamentos das formas de arte do século XX. Lisboa — Portugal:
Edicbes 70, 1985.
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Muito embora a parédia ofere¢ca uma versédo muito mais limitada e controlada
desta ativagado do passado, dando-lhe um contexto novo e, muitas vezes,
irénico, faz exigéncias semelhantes ao leitor, mas trata-se mais de exigéncias
aos seus conhecimentos e a sua memoria do que a sua abertura ao jogo?'.
Ao reconfigurar o trabalho do sujeito do campo, em toda sua simplicidade, na
construgao imaginaria da impressao digital, como fruto de todo seu empenho em afirmar uma
identidade pessoal, Miran direciona, em parte, a uma interpretacdo de uma especificidade
contextual, mas que representa uma realidade habitual para muitas pessoas que vivem ou
viveram essa situacdo. O analfabetismo e a falta de reconhecimento da origem rural no
espaco urbano poderia sugerir uma experiéncia comum a muitos moradores da cidade.
Aqui retratado com um ar irbnico, na propria impossibilidade de tornar real a agéo, da
forma mesmo como se apresenta graficamente. Assim, nos desenhos comentados aqui,
percebemos certa conectividade entre a linguagem grafica e questées que rondam o ambito
social, cultural, politico tratados de um modo que nédo corresponde nem a uma realidade
empirica, nem a uma seriedade expressiva, ou seja, Miran coloca problemas reais e, em
determinado aspecto, importantes para o entendimento da vivéncia em sociedade, por
meio de uma configuracao contréria, avessa, sobretudo, ficticia e, até mesmo parodica.
Numa abordagem tedrica da parddia, esta poderia atuar, ainda, em uma espécie de
confluéncia com a narrativa ficcional de um determinado contexto, em uma configuracéo
de linguagem que conduziria 0 &mbito original a certa transcontextualizagéo, que se traduz,
em linhas gerais, como uma relagdo de troca entre a realidade e a maneira como ela é
representada, de forma a reconfigurar o contexto inicial em outro, ficticio. Este, no entanto,
revelaria um processo de codifica¢do, ou, ainda, como num ato de mascarar sua fonte, ou
mesmo através de um modo antropofagico, “empresta-se” uma linguagem determinada
para a reconfigurar em outro contexto representativo?®. Desse modo, um suposto viés
social do desenho de humor se revelaria, por assim dizer, ao tornar visivel aquilo que
uma propensa dominagéo tentaria ocultar, ao “transcontextualizar” uma realidade tangivel
a partir de outra imaginaria.

A parddia é, pois, na sua irbnica “transcontextualizacao” e inverséo, repeticdo
com diferenca. Esta implicita uma distanciagéo critica entre o texto em fundo
a ser parodiado e a nova obra que incorpora, distancia geralmente assinalada
pela ironia. Mas esta ironia tanto pode ser apenas bem humorada, como pode
ser depreciativa; tanto pode ser criticamente construtiva, como pode ser
destrutiva.?.

Nesse sentido, a parodia assumiria, também, uma fungdo de “intertextualidade” 4,
no ambito da ficcionalidade pés-moderna, que procuraria, por sua vez, abrir-se a historia
de um modo aproximado a critica, ao situar teoricamente a ficgcéo e a histéria. Proximo a

21 Ibidem, 1985. p. 16.

22 |bidem. 1985, p. 16-20.

23 HUTCHEON, Linda. 1985. Op. Cit., p. 48.

24 HUTCHEON, Linda. A intertextualidade, a parodia e os discursos da histéria. In: Poética do pés- modernismo:
histéria, teoria, ficcdo. Rio de Janeiro: Imago Ed., 1991. p. 163-182.
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isso se definiria a “parddia intertextual da metaficgéo historiografica”, onde se construiria
uma espécie de reelaboragéo — intertextualiza¢do — entre fatos e acontecimentos historicos
através da uma narrativa ficcional, de modo que essa narrativa poderia, por certo, abarcar
em sua estrutura ndo apenas fatos reconhecidos documentalmente, mas, compor-se a partir
de uma correlacao entre outras ficgdes, acontecimentos, imagens, ndo menos importantes
na reconstrucdo do passado histérico. Nesse sentido, “Ela apresenta uma sensacéo da
presenca do passado, mas de um passado que s6 pode ser conhecido a partir de seus
textos, de seus vestigios - sejam literarios ou histéricos.”?®. Logo, a ficgao se colocaria, além
disso, face a historia como um viés diferente de abordagem e de entendimento quanto aos
eventos ocorridos, como permitiria outros meios de apreenséo da realidade circundante.

Em linhas gerais, poderiamos entender tais representagcbes como parte de um
imaginario que permaneceria, em certa medida, fora ao objeto representado em si, mas,
ainda assim, tangenciaria um campo sociocultural e politico, a partir de uma linguagem
ampliada sobre uma estrutura de significacdo flexivel, no sentido da interpretacédo. Para
Hutcheon, “A par6dia ndo é a destruicdo do passado; na verdade parodiar é sacralizar
o passado e questiona-lo ao mesmo tempo.?””. Ora, por meio dos desenhos de Miran
(fig. 01, 02 e 03), nos parece compreensivel, além da propria temporalidade determinada
historicamente, uma possibilidade de questionamento e de apreensao, também, do tempo
vivido, uma vez que a expressividade que trazem é capaz, em certa medida, de abrir
possibilidades a um questionamento do entorno, enquanto parte constitutiva da experiéncia
vivida, ndo somente do passado, mas, igualmente, da atualidade.

Ainda no que toca uma significa¢do representativa, em ambas as imagens (fig. 01 e
02), néo seria dificil perceber certa inverséo de perspectiva, por assim dizer. Dessa forma,
0 primeiro personagem viveria em uma condicdo de pobreza, modéstia e simplicidade,
que buscaria afirmar uma identidade que nado condiz com a nova realidade em que se
inseria, no dado momento em que ocorre uma mudancga de vivéncia espaco- social. No
outro desenho, a mulher ja aparece inserida no cotidiano da cidade. Miran a coloca em
meio aos prédios, inclusive ela mora em um deles. Outro ponto de aproximagao entre as
duas representacdes nos € visivel na propria configuragao daquilo que se apresenta como
a referéncia cotidiana dos personagens, em ambos a tarefa do dia-a-dia é executada com
uma certa naturalidade, como se eles sequer percebessem o que estavam a fazer.

De tal forma, as imagens afirmariam, em determinada medida, novamente uma
ironizacdo significante, no que diz respeito ao modo como cada individuo, dado o seu
contexto privado, buscaria seu reconhecimento e experimentaria a vivéncia em sociedade.
Enquanto o trabalho com a terra identificaria o cotidiano do sujeito do campo, o dia-a-dia de
uma “dona de casa”, a tarefa de cuidar dos componentes do lugar em que vive, revelaria o

25 Ibidem. p. 164.
26 Idem.
27 Ibidem. 1991, p. 165.
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modo de habitar da senhora na sociedade urbana, mas restrita a sua experiéncia particular
sensivel, que Miran, por meio de seu fazer artistico, torna partilhavel:

Essaideia de um sensiveltornado estranho a simesmo, sede de um pensamento
que se tornou ele préprio estranho a si mesmo, € o nucleo invariavel das
identificacbes da arte que configuram originalmente o pensamento estético.
[...]. O regime estético é aquele que propriamente identifica a arte no singular
e desobriga essa arte de toda e qualquer regra especifica, de toda hierarquia
de temas, géneros e artes. Mas ao faze-lo, ele implode a barreira mimética
que distinguia as maneiras de fazer arte das outras maneiras de fazer e
separava suas regras da ordem das ocupagdes sociais.?®.

Ou seja, 0 regime estético rompe com as barreiras normativas das hierarquias
teméticas e de género, passa entdo a identifica-la em sua singularidade e na singularidade
do pensamento do artista. Este se posicionaria, por assim dizer, diante do campo social
através de sua poténcia sensivel, numa confluéncia entre a prética artistica, o pensamento
estético e a comunidade politica num compartilhamento de experiéncias individuais.

Quanto a visualidade, o uso que Miran faz do espago representativo, a forma como
dispbe graficamente detalhes de cada uma das imagens, permitem uma interpretacéao, vista
num sentido relativo de inversdo quantitativa. De tal forma, essas imagens aproximam-
se, no entanto, num aspecto voltado ao representativo, ao evidenciarem um determinado
modo de vida comum entre individuos — escolhido ou imposto - numa interconexao de
cotidianos fechados, em um momento inicial, na sua individualidade - no que concentra
a acédo representada - porém, aberto a uma contemplagdo sensivel comum a qualquer
pessoa que os observe, enquanto objetos oriundos de um fazer artistico.
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RESUMO: O presente trabalho, apresenta
uma entrevista com Juarez Moreira
acompanhada de variasilustragbes musicais
na qual ele fala de suas influéncias, carreira
e processo de composi¢ao.
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ABSTRACT: The present work), presents an
interview with Juarez Moreira accompanied
by several musical examples in which
he talks about his influences, career and
composition process.
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INTRODUCAO

O compositor, arranjador, violonista
e guitarrista Juarez Ferreira Moreira,
conhecido como “Juarez” ou simplesmente
“Jud” pelas pessoas mais proximas e
musicos com quem divide o palco, € uma
das figuras centrais da masica instrumental
de Minas Gerais, tido como um dos pilares

da “Escola Mineira de Violao” ao lado de
Chiquito Braga e Toninho Horta.

O material biogréafico sobre Juarez
Moreira até o momento é de certa forma
escasso. Encontramos uma sucinta
biografia de divulgacéo em seu site oficial
bem como notas em sites jornalisticos com
a mesma finalidade. At¢é o momento, o
trabalho académico de maior envergadura
que aborda aspectos da biografia e da
producdo de Juarez Moreira parece ser
a recente tese de doutorado de Daniel
Menezes Lovisi, ”A construcdo do
violao mineiro: singularidades, estilos e
identidades regionais na musica popular

instrumental de Belo Horizonte”, de 2017."

1 Atese se debruga sobre os procedimentos da escola mineira de violdo, sua historia e caracteristicas, e faz um levan-
tamento biografico mais profundo sobre Chiquito Braga, Toninho Horta, Juarez Moreira e Gilvan de Oliveira.
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O presente trabalho se vale de um contato bastante proximo que tenho com o
musico, uma vez que trabalho com Juarez, desde 2005, no FIV (Festival Internacional
de Violao de Belo Horizonte), evento que ocorre quase todos os anos na capital mineira
e é organizado por uma equipe que, além de Juarez, inclui Alieksey Viana e Fernando
Araujo. Por essa proximidade, pude acompanhar ao longo do tempo, diversos shows,
conversas e bate papos com Juarez, tendo ja tocado com ele em programas de televisédo
e rodas de violdo. Tal contato permitiu também que fossem feitas diversas entrevistas, e
principalmente a entrevista que & apresentada em video neste trabalho para o 3° “Nas

Nuvens...” Congresso de Musica.

NOTAS BIOGRAFICAS

Juarez, que iniciou sua carreira como musico profissional nos anos 1970, lancou
até o presente momento 13 CDs e 1 DVD de trabalhos proprios, que transitam entre
composicdes préprias e arranjos, em diversas formagbes instrumentais: trios (baixo,
bateria, violdo/guitarra), quartetos (baixo, bateria, violdo/guitarra, instrumento de sopro/
teclados) violao solo, duo com cantoras, quarteto de cordas, orquestra etc. Suas gravagoes
e apresentagOes sao também caracterizadas pela presenca da guitarra elétrica e do violao,
com certa predominancia do segundo. O trabalho de Juarez também se faz presente em
mais de 55 participagdes como convidado especial em gravacdes com musicos de varias
geracOes de todo o Brasil. Apresentou-se ao lado de grandes nomes da musica brasileira
como Egberto Gismonti, Ivan Lins, Milton Nascimento, Yamandu Costa, Nana Vasconcelos,
Wagner Tiso, Toninho Horta, Maria Bethania, Gal Costa, entre outros e realizou inUmeras
apresentacbes em paises como Estados Unidos, Franca, Venezuela, Portugal, Italia, Suica,
Finlandia, Argentina, Venezuela, tocando em teatros como Lincoln Center (NY).

O INiCIO EM GUANHAES

Juarez nasceu em Guanhaes, interior de Minas, no ano de 1954. As primeiras
influéncias musicais vieram de seu pai Rivadavia Moreira, violonista amador. Juarez
também destaca a importancia do ambiente familiar e a presenca do violdo nos discos de
vinil ouvidos em casa, como os de Dilermando Reis, Luis Bonfa e Jodo Gilberto para sua
formacao musical.

Ouviamos tudo, papai tinha discos de Luiz Bonfa, Jobim, Jo&do Gilberto,
Dilermando Reis. Tivemos uma formagao muito boa, e o Brasil na época era
muito curioso, ndo tinha a televiséo tao forte, mas tinha o radio e tinha a cultura
oral do violao [...]. Entao a familia tem essa relacéo visceral com a musica
(GALILEIA, 2012, p. 313)
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Seu avd Guilherme Alves Moreira, de descendéncia espanhola, dentista de profissao
e musicista amador, tocava diversos instrumentos, e se apresentava ao lado de seu irmao,
Valério Alves Moreira, flautista, no Cine Metropole em Belo Horizonte na época do cinema
mudo. Seu tio, William Moreira, era advogado e violonista, “brilhante, que tocava musica
espanhola, classico e etc ... e era amigo do Tom Jobim” (MOREIRA, 2017) foi um grande
incentivador para que Juarez seguisse a carreira como musico profissional.

Dentro desse ambiente de tradicao familiar ligada a musica, Juarez, aos doze anos,
comecou a tocar violdo e guitarra com os instrumentos de seu pai, “uma Gibson ES 125 T de
1957 comprada em 1958 e um violéo Di Giorgio” (MOREIRA, 2017). A presenca de ambos
os instrumentos, tornou a passagem constante de um para o outro algo natural. No inicio,
Juarez reproduzia o que de bom ouvia de musica popular, erudita e jazz. Informalmente,

comecou a dar os primeiros passos no caminho do violdo.

Comecei a tocar com 12 anos. Estudar musica foi no final dos anos setenta.
Nunca estudei com ninguém. A ndo ser engenharia, que larguei no ultimo ano.
Como sou autodidata, estudei de tudo um pouco, ‘tirando’ musicas de ouvido
nos discos de vinil. (MOREIRA, 2015)

Segundo Juarez, nesse processo seus “professores” foram os discos de Baden
Powell, Luiz Bonfa, Paulinho Nogueira, Zé Menezes, Agustin Barrios, Carlos Barbosa-
Lima tocando J. S. Bach, assim como albuns de Bossa Nova e dos Beatles. Entretanto,
para Moreira seu aprendizado sempre foi constante e dindmico, com influéncias variadas:
“houve varios musicos que encontrei e com quem aprendi” (MOREIRA, 2015).

MUDANCA PARA A CAPITAL MINEIRA

Juarez se muda para Belo Horizonte nos anos 70, para estudar engenharia na
UFMG. Na capital, teve a oportunidade de conhecer varios musicos que se tornaram
incentivadores e parceiros, como Toninho Horta, Nivaldo Ornelas, Wagner Tiso, Chiquito
Braga. O contato com essa geragdo de musicos, ja estabelecidos no cenario musical de
Belo Horizonte, foi determinante para a sua carreira.

Juarez destaca que Toninho Horta, Nivaldo Ornelas, Wagner Tiso foram as
convivéncias fundamentais na definicdo do musico que se tornou: “Aprendi com eles o
gosto pela harmonia, a paixado pela musica, a generosidade, e que temos que trabalhar
muito e sempre” (MOREIRA, 2015).

O Toninho Horta, o Nivaldo Ornelas, o Wagner Tiso, eles me adotaram,
entdo me chamavam pra tocar, me colocavam na fogueira porque naquela
época [inicio dos anos 70] a ditadura provocava uma repressdo e uma
“autorepressado” muito grande no cidad&o. Para uma pessoa de classe média
largar tudo e ir para a musica [...] era muito dificil (GALILEIA, 2012, p.314).
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JUAREZ E A COMPOSICAO

Juarez comegou a compor em meados da década de 1970 e segundo suas palavras
a composicao € uma constante em sua rotina:

Componho regularmente. Tenho em torno de umas cem composicdes. Ja
gravei mais de quarenta. [...]. A composicdo vem, no meu caso, sempre a
partir dos estudos de violdo. Estou praticando e, de repente, surge uma ideia.
(MOREIRA, 2015)

Juarez também destaca que seu estudo é diario, quase religioso, e tem como base
obras do repert6rio classico do violdao, entre elas La Catedral e Las Abejas, de Barrios, o
Preludio BWV 1004, de J. S. Bach, o Estudo n° 1, de Villa-Lobos, além de obras de Garoto.
Como seu processo de criagdo, composicao e arranjo deriva e esta intimamente
ligado a pratica instrumental do violdo, suas composicoes estdo intimamente ligadas a
prépria mecénica do instrumento, criando ao mesmo tempo uma musica refinada e com

caracteristicas violonisticas.

k N I
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Ex. 2. Transcricdo de trecho da musica Riva — que demostra uma frase com idiomatismo do violao
através de encadeamentos de acordes.

i ﬁﬁf'

Juarez destaca que a musica Riva foi feita tocando e para tocar, pensando no violdo
solo, assim como, Bom Dia, Baido Barroco e Vocé Chegou Sorrindo (MOREIRA, 2017)

Algumas obras, Juarez destaca que s&o compostas com voz e violdo, criando
inicialmente a harmonia e improvisando uma melodia com a voz ou harmonizando uma
melodia cantada, conseguindo assim um resultado composicional diferente, como o proprio
Juarez destaca ao citar o processo composicional de “Diamantina”.
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Ex. 3. Transcri¢cdo da melodia com harmonia cifrada, com o acompanhamento de “Diamantina”, album
Bom dia (1989/1997) (LOVISI, 2017, p. 218)

Procedimento esse que também foi usado em Samblues, que é uma homenagem
ao idolo baixista Jaco Pastorius (1951-1987). Faixa presente no disco homénimo de 1997,
foi gravada inicialmente por Juarez na guitarra, acompanhado de baixo, teclado e bateria e
rearranjada para o violao-solo no album RIVA (2010).

ETM®) E/G# A7 F#7 B(sus

Ex. 5. Transcrigdo da condug@o harménica da primeira frase de “Samblues” na gravagéo original de
1997.

Abaixo podemos ver 0 mesmo trecho apresentado acima no arranjo para violdao solo

feito para o album RIVA de 2010 onde a harmonia e a melodia aparecem juntas.

rF TrE

Ex. 6. Transcricdo Parte A de “Samblues”, arranjo para violao solo, album RIVA (2010)
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Podemos ver com os exemplos musicais acima, um pouco do processo de arranjo
de Juarez, onde o violdo passa a acumular os papéis de expor a melodia e executar o
acompanhamento.

Em Conversa Comigo Mesmo, composta em 2006, podemos ver mais um exemplo
da musica que se manifesta através do contato com o instrumento. Essa musica vem
da introspecédo, caracteristica do falante Juarez Moreira. “Sou uma pessoa agitada, em
oposicdo a minha mdasica, calma” (Moreira, 2015). O compositor relata o processo de
criacéo. “Essa musica veio de tocar o violdo, naqueles dias que vocé toca relaxado, de
forma afetiva, livre, sem se preocupar com forma, etc ... € o violdo responde ao carinho”
(MOREIRA, 2015)
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Ex. 7. Transcricédo do inicio de “Conversa Comigo Mesmo” onde podemos observar a exploracéo de
cordas soltas, harménicos naturais e procedimentos idiométicos do violao.

Outra caracteristica da performance e composicdo de Juarez Moreira é apresentar
variagdes quando uma frase &€ novamente apresentada. Podemos ver no exemplo baixo
em ossia o desenvolvimento do material na segunda apresentagéo da frase de “Valsa para
Maria” na versao para violao solo do album RIVA de 2010.

N

Ex. 8. Variagdo apresentada em Valsa para Maria (c. 17 a 21)
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Juarez também destaca que acompanhar cantores foi um grande aprendizado para
seu trabalho como compositor, ajudando muito em sua precisao ritmica e na capacidade de
preencher espacos com o violdo, simulando um contrabaixo e um piano, criando assim um
acompanhamento mais completo como “uma banda de jazz” (MOREIRA, 2017), tal como
ele ouvia nos discos e em shows. Essa técnica ele desenvolveu criando diferencas de
intensidade e timbres para as vozes propostas em seus acompanhamentos, caracteristica
transportada para pecas solo em que podemos perceber, muitas vezes, trés planos
distintos: o baixo, o preenchimento harménico com vozes centrais e a melodia principal,
sendo que esta, muitas vezes, troca de posicao e nao se restringe a voz aguda. Cita ainda
a influéncia de Bill Evans com seus encadeamentos de acordes, conducéo de vozes e sua
chord melody?. (MOREIRA, 2015)

Ademais, Juarez destaca a liberdade e originalidade que a auséncia de uma
instrucdo musical formal proporciona ao musico: “o autodidatismo permite ao musico, na
maioria das vezes, criar um estilo muito original” (MOREIRA,2015).

MARCOS EM SUA CARREIRA

Um importante marco na trajetoria de Moreira foi o grupo instrumental mineiro “Vera
Cruz”, formado por ele, Yuri Popoff, Mauro Rodrigues, José Namem e Neném. No entanto,
Juarez considera que sua estreia profissional aconteceu ao integrar o grupo instrumental
do maestro Wagner Tiso em 1978, pouco antes de abandonar o curso de engenharia. Com
Wagner Tiso, realizou diversas turnés, tocando ao lado de nomes como Maria Beténia,
Paulo Moura, Milton Nascimento, Nivaldo Ornelas, L6 Borges, Beto Guedes, entre outros.

Em 1985, sua musica “Diamantina” foi gravada por Toninho Horta no album
“Diamond Land”, no qual Juarez fez participag@o. No ano seguinte, foi para Nova York onde
frequentou o ambiente de jazz da cidade, tocando com diversos musicos em shows e jams,
podendo vivenciar outra realidade musical e nova dinadmica profissional. Além de Nova
York, onde morou por 7 meses, esteve em Los Angeles, onde “tocava no circuito brazuca”

(MOREIRA 2017), casas de show de musica brasileira, e no circuito do jazz:

Nos EUA eu pude ver varios musicos que ja eram famosos trabalhando, dia
apos dia, sem o glamour que a gente acha que existe. Isso me marcou muito:
ver como é de verdade, que é trabalho diario, o que importa ndo é chegar,
mas o caminho todo dia. (MOREIRA, 2017).

Em 1989 lancou, no Brasil, seu primeiro disco, “Bom Dia”, que contou com
participacdo de André Dequech, Paulo Moura, Toninho Horta, Zeca Assumpc¢éo e Esdras
Ferreira (Neném). Album que apresenta apenas composicdes proprias, inclusive temas
que se tornariam algumas de suas composi¢cdes mais conhecidas: “Baido Barroco” e
“Diamantina”.

2 Chord Melody consiste em executarmos com os dedos da mao esquerda, tanto a harmonia como a melodia de uma
musica ou tema.
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A faixa “Baido Barroco” foi utilizada como vinheta de um canal de TV em Belo
Horizonte, o que contribuiu ainda mais para sua popularidade em terras mineiras®.

Em 2000, com producéo de Nivaldo Ornellas, Juarez participa do projeto “Quadros
Modernos”, que reuniu trés dos maiores violonistas mineiros, junto com Toninho Horta e
Chiquito Braga. Langado em 2001, o album “Quadros Modernos” se torna um marco para o
violao mineiro. Um trabalho inteiramente dedicado a musica instrumental para violdo, onde
0s musicos violonistas, guitarristas e compositores interpretaram quinze mdasicas, todas
composicdes proprias, tocadas em arranjos para duo, trio ou em performances solo.

A partir de 2005, Juarez passa a integrar a curadoria do FIV — Festival Internacional
de Violao de Belo Horizonte com a ideia de criar um evento que pudesse trazer para a
cidade violonistas e guitarristas dos 4 cantos do mundo e divulgar a musica instrumental
na cidade, através de shows, concertos, palestras e master-classes, festival esse que ja
conta 9 edicdes.

Em 2007, Juarez participa do documentario “Violdes de Minas” que foi escrito e
dirigido pelo compositor, violonista, arranjador e produtor musical, Geraldo Vianna e conta
a historia do violdo em Minas Gerais. O documentario pée em cena, falando e tocando,
nomes representativos do violao mineiro de um periodo que vai da década de 1930 até os
dias atuais. Dele participaram Chiquito Braga, Juarez Moreira, Toninho Horta, José Lucena,
Teodomiro Goulart, Fernando Araujo, Beto Lopes e Wilson Lopes, Gilvan de Oliveira,
Aliéksey Vianna, Dirceu Cheib, Renato Sampaio e Vergilio Lima.

Em 2010, Juarez Moreira lanca o alboum RIVA (apelido de seu pai), seu trabalho mais
intimista e cameristico. O album contém 12 composi¢bes préprias que sédo apresentadas
para violdo solo, algumas destas obras ja haviam sido gravadas por Juarez em outros
trabalhos com formagdes diversas e algumas foram gravadas originalmente na guitarra.
Os temas Valsa para Maria, Samblues, Século 20 e Choro para Piazzolla ja haviam sido
gravados pelo proprio compositor.

[...] eu vivo de tocar, de tocar e gravar. Dou master-classes, mas minha
atividade é tocar. Estudo todo dia, muito e componho. Tenho sempre planos
de novos trabalhos e turnés. Vejo esse trabalho como uma coisa de dedicacgao,
todo dia. “ (MOREIRA, 2017)

A GUITARRA ELETRICA

Juarez destaca que tanto ele, como Toninho, Chiquito sempre tocaram violdo e
guitarra, “ Nem todo violonista toca guitarra e vice-versa. E por acaso, esse perfil de tocar
os dois instrumentos esta aparecendo novamente” (MOREIRA,2017)

Sobre a guitarra elétrica, Juarez fala que sempre houve esse “namoro” com o

instrumento, pois comecou tocando violdo e guitarra juntos, adaptou a técnica da mao

3 A“TV Alterosa” utilizou “Baido Barroco” como vinheta de sua programagao. O arranjo do tema de Juarez pode ser con-
ferido no link <https://www.youtube.com/watch?v=alL7eNYrw4Sk> e em <https://www.youtube.com/watch?v=4HAEh9e-
vGkw>. Acesso em: 03/01/2017.
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direita do violao na guitarra, assim como Joe Pass, Jorge Benson, Wes Montgomery e Jeff
Beck, que o0 musico destaca como suas maiores referencias no instrumento.

A guitarra e o violdo sdo duas entidades totalmente diferentes, sdo dois
CPFs diferentes, a Unica semelhanca € que tem seis cordas. O violdo é um
instrumento de terra, ancestral, ibérico, a guitarra € um instrumento do asfalto,
pos revolugdo industrial, que geram atitudes comportamentais completamente
diferentes. (MOREIRA, 2017)

Juarez relata que nos anos 70 a musica americana tinha grande influencia na musica
brasileira, e que muitas pessoas tinham suas maiores referencias estéticas “olhando para
fora do Brasil” (MOREIRA. 2017). O maior nome da guitarra naquele momento era Jimi
Hendrix, que todos reverenciavam, ‘Para todo mundo naquela época, o Jimi Hendrix
quebrava todas as barreiras, quebrava tudo, vocé entende? Era a referéncia do novo. “
(MOREIRA, 2017)

O Jimi Hendrix, aquela sensacé&o, um grande musico. Com aquela iconoclastia
dele. E um negécio muito genial né? Mas eu tava ouvindo o Baden Powell, o
Toninho Horta, Helio Delmiro. “ (MOREIRA, 2017)

Juarez olhando para tras reflete, que no sentido de inovagao e de iconoclastia “O
Baden Powell era meu Jimi Hendrix, pois tudo que o Hendrix representava para a maioria
dos guitarristas, o Baden representava para mim. “ (MOREIRA, 2017).

CONSIDERAGCOES FINAIS

Procuramos através deste artigo e do video “Juarez Moreira e uma breve historia
musical” apresentar um olhar mais proximo da vida e obra deste importante compositor-
interprete mineiro. Apresentamos um material inédito produzido através das entrevistas para
este trabalho e divulgadas neste artigo e no video para o 32 Nas Nuvens. Constatamos que
suas composicoes estdo intimamente ligadas a pratica instrumental do violao e da guitarra
elétrica, e que suas obras surgem do contato direto com o instrumento e destacamos um
pouco de sua trajetéria musical, suas influéncias e principais parcerias. Tentamos mostrar

um pouco da sua visdo como compositor e interprete e sua postura perante sua carreira.
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. Entrevista de Gustavo Bracher em 14/10/2017. Belo Horizonte. Gravagdes de audio e video.
Estadio Engenho.

RIVA: Juarez Moreira (Compositor). Juarez Moreira (Interprete). (Violdo). Brasil. Gravadora Beso Brasil,
ano 2010. 1 CD.

SAMBLUES: Juarez Moreira (Compositor). Juarez Moreira (Interprete). (Violao/Guitarra). Brasil.
Independente, ano 1997. 1 CD.

ANEXO A -Transcricao da entrevista do video “Juarez Moreira e uma breve
historia musical”

Estudio Engenho, Belo Horizonte, 14/10/2017

Juarez Moreira - Venho de uma familia de musicos, como meu pai gostava de dizer,

diletantes.
Meu av6 vem de uma ascendéncia espanhola. Cultivou mdsica em casa.

Meu era um violonista, como ele mesmo dizia, diletante, mas tocava muito bem
violao, Dilermando Reis, e tinha um som muito bonito.

Meu tio foi um virtuose do violao, William Moreira. Chegou a tocar para Ary Barroso,
pra Tom Jobim, pra Bonfa ...

Meu irméo, Celso Moreira, vocé sabe, € um musico aqui da cena.

Nao passava pela nossa vida ser musico profissional. No contexto da ditadura, as
pessoas nao escolhiam sua profissao

Largando o curso de engenharia, que foi uma temeridade na época, faltando duas
matérias para formar no ultimo semestre. E por que? Ah, vocé é louco ? Posso ser louco

sim.

Vocé tem que lutar pelas coisas que vocé gosta. E a vida vocé sé vive ela uma vez

sé.

Entao? Entéo, eu tenho uma alegria enorme de ter feito uma opcao certa, pra mim.
Porque eu sem a musica ndo seria nada.
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No6s ouviamos o Bonfa, o Paulinho Nogueira, o Baden Powell, o Garoto, o Zé
Menezes, Laurindo Almeida. E ouviamos a Bossa Nova, Luiz E¢a, o Tom Jobim o meu idolo
maior! E ao mesmo tempo, eu ouvia Roberto Carlos e Erasmo, que eu acho genial! Adoro!

Papai gostava também muito de Dilermando Reis, aquelas valsas lindas, aquele
negécio. Quer dizer, um mundo muito cheio de cultura, assim, entendeu? Em seguida tendo
0 contato com o jazz moderno, o Miles Davis, a gente ouvia 0 Wes Montgomery, o George

Benson ...

“Tava” sempre por perto, nessa parte com o Toninho Horta, ao lado do Toninho
Horta, que foi muito importante ver aquele violdo maravilhoso dele e a pessoa também.
Que ele abragou a gente. O Toninho Horta, o Nivaldo Ornelas, o Wagner Tiso, entendeu?
Conheci o Milton também, teve uma época que o Milton Nascimento foi muito generoso, me

levou um dia para ver o Tom Jobim.

Essa coisa de composicdo, que vocé falou aqui, eu toquei o Tom Jobim,
emblematicamente, pra definir assim mais ou menos de onde eu venho.

A composicao, engragado, foi uma coisa que apareceu na vida por acidente assim.
Quer dizer, eu sempre gostei de tirar muasicas dos outros ao violdo. Tirava Baden Powell,
Paulinho Nogueira, Bonfa. Tirava disco também de piano, ouvia, orquestra.

(Gustavo Bracher) - E tudo tirado de ouvido?
(Juarez Moreira) - Paulinho Nogueira, e tudo. E ai, muita coisa de tirar musica, eu
tinha uma avidez enorme em tirar muasica. E eu pegava, e as vezes eu cometia algumas

coisas. Eu fazia uma coisa aqui. Um dia eu tava fazendo assim, né, fazia ...

A musica do Clube da Esquina também exerceu uma influencia muito grande no
modo fazer produgéo. Sdo muito boas musicas. Aquele negoécio. Porque ja era uma coisa
além da Bossa Nova e “do coisa”. E misturava rock n’ Roll com jazz com rock progressivo,
com classico, com a harmonia do jazz e a harmonia.

Naquele momento, todo mundo entendia a guitarra como se tocasse a guitarra com

palheta. Mas tinha guitarristas que ndo tocavam com palheta.

Ah, vocé néo é guitarrista porque vocé nao toca com palheta. Ai eu falei; Perai !
O Jeff Beck toca com mao, o Joe Pass ...
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O Jimi Hendrix, aquela sensacéo, um grande musico. Com aquela iconoclastia dele.
E um negocio muito genial né? Mas eu tava ouvindo o Baden Powell, o Toninho Horta, Hélio
Delmiro.

O “Riva” foi feito para tocar. O “Bom Dia” também. O “Baido Barroco” também, é
solado né ...
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CAPIiTULO 17

A DANCA CONTEMPORANEA EM MARINGA-
PR: RECONSTRUINDO MEMORIAS A PARTIR DA
HISTORIA ORAL

Betania Rodrigues de Melo
Lorena Mota Catabriga
Deisy de Oliveira Silva

Vania de Fatima Matias de Souza

RESUMO: O presente estudo propés
reconstruir memorias da danca
contemporanea em  Maringa-PR, a
fim de compreender como se deu o
desenvolvimento da modalidade no
municipio, investigando locais, fatos e
fatores contribuiram para a sua consolidagao
na cidade, bem como atores sociais que
envolvidos com essa historia. A pesquisa
€ qualitativa do tipo descritiva, e os dados
foram coletados através de entrevistas
aplicadas a profissionais da area, utilizando-
se da histéria oral. ldentificou-se que a
danga contemporanea surgiu na cidade
entre o final de 1980 e inicio da década
de 1990, e enfrentou diversas dificuldades
em seu desenvolvimento, porém, com 0
passar do tempo, foi ganhando mais espacgo
em Maringa. Entendemos que diversos
fatores influenciaram nessa valorizagéo,
como projetos gratuitos, apresentacées

Data de aceite: 01/03/2024

de companhias externas na cidade, bem
como a curiosidade das pessoas em
conhecer a modalidade. Atualmente, a
dangca contemporanea € encontrada em
diversas academias e projetos de dancga do
municipio. Porém, apesar da modalidade
ter expandido na cidade, ela ainda néao é
tdo conhecida pela sociedade maringaense,
e ainda tem potencial para se expandir no
meio social.

PALAVRAS-CHAVE: Dancga; Danca
contemporanea; Educagao fisica; Historia.

INTRODUCAO

Como uma criagdo humana, a danga
desde sempre existiu em suas diversas
formas de manifestacdo da linguagem
corporal, antes mesmo da linguagem
oral e exprimiu um carater simbolico
marcante em suas variadas formas e
exteriorizacbes e sempre teve um papel
social significativo, “seja como expressao
artistica, performatica, ritual, ludico ou
educacional, pois transmite valores de
geracgOes a geragdes” (Zotovici, 2001, p. 8).
Isto €, a danca € uma manifestagéo cultural

do ser humano com diferentes significados
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e particularidades expressadas e, portanto, “para entender o significado que lhe atribuem
os diversos povos, torna-se necessario relaciona-la a cultura e, consequentemente, a
educacao como forma de transmisséao cultural” (Sborquia; Pérez-Gallardo, 2006, p. 22).
Da mesma forma que diversas areas da vida do ser humano se desenvolvem com
a influéncia social, econémica, religiosa e politica, a danga também se modifica de acordo
com a necessidade de cada individuo de fazer parte da sociedade de cada época, como

podemos verificar no texto de Garcia e Haas (2003):

A danca, [...] desde seu surgimento nos tempos primitivos até a atualidade,
uma linguagem corporal moldurada e inserida sob a influéncia dos contextos
econdmicos, sociais, politicos, religiosos e econdmicos presentes no
desenrolar de regimes historicos-sociais suas necessidades, crencgas,
tradicoes, convencgdes, rebeldias na sua natureza artistico-cultural. A danca
€ e, sempre, sera um patrimonio histérico que permeia a cultura corporal do
homem (Garcia; Haas, 2003, p. 65).

Ao pensar a danca na atualidade, podemos visualizar uma pluralidade de estilos,
com diferentes objetivos e caracteristicas, consequentes de “fatores sociais e culturais que
vém influenciando o ser humano em todas as suas manifestagées” (Zotovici, 2001, p. 8-9).

Dentre as modalidades existentes na danga encontra-se a danga contemporanea,
modalidade que surgiu como forma de rompimento da rigidez técnica da danga classica
e suas regras, “a arte contemporanea é composta pela reunido de uma consideravel
diversidade de estilos, movimentos e técnicas” (José, 2011, p.3).

A danca contemporanea nao possui padroes preestabelecidos ou movimentos
especificos e, com isso, os bailarinos e/ou coredgrafos conseguem ter mais autonomia
na hora de construir sua prépria coreografia, podendo utilizar de alguns métodos e
procedimentos de pesquisas para se basear coreograficamente como: improvisacéo de
contato ou sem contato, método Laban', técnica de release? e Body Mind Centering® (BMC)
“Pensar em danga contemporanea requer compreender o contexto no qual a danga existe
e esté inserida, a capacidade de articular um pensamento do contexto, o pensamento dos
corpos dancantes e sua complexidade” (José, 2011, p.4).

Nesse sentido, entendemos que a danca contemporanea merece ser observada por
diferentes enfoques, pois € uma pratica essencialmente plural, instavel, transdisciplinar,

transitoria e que se transforma no tempo (Miller, 2012).

1 O Método Laban é um sistema que descreve e compreende o movimento através de seus quatro fatores componen-
tes — forga, tempo, espaco e fluéncia — e relaciona as influéncias reciprocas entre as agbes corporais e 0S processos
mentais e emocionais.

2 Técnica de release, € um grupo de principios e métodos de formacéo de danga utilizados na danga contemporéanea.
Esses principios enfatizam a liberacdo da tensdo muscular quando os movimentos sao realizados. O objetivo é alcancar
um uso eficiente de energia e anatomia para que os movimentos sejam feitos com o minimo de esfor¢o, conscientizado
sobre o alinhamento do corpo, respiracdo e aprender a se mover de forma organica e fluida.

3 O Body-Mind Centering € uma abordagem integrada para a experiéncia transformadora através da reeducacéo e (re)
padronizagdo do movimento. Desenvolvido por Bonnie Bainbridge Cohen o BMC é um estudo experimental baseado
na corporalizagdo e aplicagdo de principios de anatomia, fisiologia e desenvolvimento utilizando o movimento, o toque,
a voz e a mente. Este estudo leva a um entendimento de como a mente é expressa através do corpo e o corpo através
da mente.
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Independente do angulo de observacgéo e enfoque, compreendemos que as praticas
dancantes se instituem como manifestacéo da cultura de um povo, parte da sua construcéo
humana e social que constitui e conta a sua historia. Todavia, nem sempre essa historia é
registrada, documentada e memorizada da forma como merece, e acaba ficando gravada
apenas nas entrelinhas das interlocugdes, correndo o risco de perder-se no tempo.

Maringa, no estado do Parana, destaca-se como uma cidade fervilhante de atividades
relacionadas a danca. Com cerca de 25 escolas e espagos que oferecem uma variedade
de modalidades, incluindo aproximadamente 10 que ensinam dang¢a contemporanea, a
cidade proporciona uma rica cena cultural. Isso se reflete na abundancia de apresentagées
e repertérios disponiveis para os habitantes locais, muitos dos quais sao trazidos por
escolas, companhias e espetaculos de renome nacional e internacional, frequentemente
apoiados pela Secretaria Municipal de Cultura.

As escolas locais também desempenham um papel importante na cena, com
espetaculos reconhecidos e frequentados, como os da Academia Marcia Angelis, Academia
Daisa Poltronieri, Ballet Nara Dutra, Boreal Estudio de Danca e Artes, e os eventos do
projeto Nelson Verri, que oferecem modalidades gratuitas para a comunidade.

A cidade possui varias instalagdes fisicas adequadas para esses eventos, incluindo
o Teatro Reviver, Teatro Calil Haddad, Teatro Marista, Teatro da UEM, além de salGes
de eventos e outros espacos. Além disso, ha oficinas e projetos dedicados a danca
contemporanea, como os oferecidos pela Secretaria Municipal de Cultura, como o Projeto
“Convite a Danc¢a”, que facilita 0 acesso da populacao a espetaculos renomados.

Acreditamos que que ha muito mais a se contar. Para além dos registros encontrados,
existem ainda as entrelinhas, os detalhes, uma espécie de herancga cultural ndo narrada
que fica na memoria das pessoas que sentiram e vivenciaram momentos e oportunidades
como as citadas acima, e que ndo se encontram em arquivos.

Entendendo que a danga contemporénea faz parte da cultura maringaense e, como
toda cultura, possui agentes sociais envolvidos, pessoas que escreveram e escrevem a
historia e que carregam consigo narrativas com tamanho teor e relevancia, mas que muitas
vezes se perdem pela falta de registro. Destaca-se a necessidade de ouvir as vozes desses
agentes, valorizando o0 que é nosso e jogando luz a esses mestres que desenharam ou
desenham a nossa trajetéria por décadas a fio (Miller, 2012).

Todavia, nota-se uma escassez de registros que contem a histéria do desenvolvimento
da modalidade na cidade.

No que diz respeito aos estudos cientificos que tratam a danga no contexto
maringaense, os trabalhos encontrados abordam sobre outras modalidades e enfoques,
ensino de danga na escola (Peres; Ribeiro; Junior 2001, Diniz; Dario 2015, Izumi; Martins
Junior, 2006) e a danca de saldo (Ramos; Lopes; Souza, 2009, Maia, 2009). Quando
deixamos a pesquisa mais restrita a danga contemporanea em Maringa, encontramos
estudos que trabalham sobre a linguagem de movimento que tratam da modalidade, mas

de uma outra perspectiva, a aptidéo fisica (Prati; Prati; Derner; Campos; Coelho, 2007)
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Frente ao exposto, surgiram os seguintes questionamentos: Como se deu o
desenvolvimento da danca contemporénea na cidade de Maringa, do seu inicio até os
dias atuais? Quais foram/séo os atores sociais envolvidos nesse processo? Quais fatos ou
fatores podem ser destacados como contribuintes para que a modalidade se estabelecesse
como uma pratica corporal reconhecida na cidade? Buscando responder tais anseios, o
presente estudo tem como objetivo geral reconstruir memorias da dan¢a contemporanea em
Maringa-PR por meio da histoéria oral, a fim de compreender como se deu o desenvolvimento
da modalidade no municipio.

METODOLOGIA

A presente pesquisa configura-se como qualitativa, do tipo descritiva, que segundo
Gil (2008) tém por objetivo levantar as opinides, atitudes e crencas de uma populacgéo.
O estudo se caracteriza ainda como uma pesquisa de campo, que pretende realizar uma
investigacdo utilizando coletas de dados feitas com pessoas selecionadas para o estudo,
englobando também pesquisas bibliograficas para as discussdes e reflexdes sobre o tema
e contexto. Portanto, a pesquisa de campo tem como finalidade observar fatos e fenémenos
da maneira como ocorrem na realidade por meio da coleta de dados. Segundo Gongalves
(2001, p.67):

A pesquisa de campo € o tipo de pesquisa que pretende buscar a informacéo
diretamente com a populacdo pesquisada. Ela exige do pesquisador um
encontro mais direto. Nesse caso, o pesquisador precisa ir ao espaco onde
o fendbmeno ocorre, ou ocorreu e reunir um conjunto de informagdes a serem
documentadas [...] (Gongalves, 2001, p.67).

Com o intuito de responder aos objetivos tragados e reconstruir memorias da danca
contemporanea da cidade de Maringa-PR, escolhemos ainda o caminho da histéria oral, que
segundo Silva (2011) &€ uma metodologia de pesquisa que consiste em realizar entrevistas
gravadas com pessoas que podem testemunhar sobre acontecimentos, conjunturas,
instituicdes, modos de vida ou outros aspectos da histdria contemporanea.

A utilizacdo dessa metodologia se deu pelo entendimento de sua adequacgéo a
tematica do estudo, e por ser “um modo relativamente contemporaneo de se fazer histéria”
(Toledo et al., 2012, p.7), que reforca a importancia da documentagéo historica e cultural
por meio/ a partir da oralidade, dos relatos do povo, de pessoas que viveram 0 momento e
guardam para si diversas informagdes que muitas vezes néo estdo presentes em estudos,
livros ou documentos. Segundo Silva (2011) a histéria oral busca nunca isolar o sujeito do
seu meio socioeconémico e politico, procurando recuperar 0 modo como representamos
nossa identidade.

Foram realizadas entrevista com professores/ex-professores e/ou bailarinos(as)/ex-
bailarinos(as) da modalidade de danca contemporanea de antigas e atuais academias/
escolas de danc¢a na cidade de Maringa que foram identificados a partir de uma conversa
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informal com profissionais da area, séo elas: Nielici Camargo, Nara Tonetto Dutra, Janayna
Gabrielle Santos Barboza, Ana Clara Poltronieri Borges e Daisa Poltronieri.

O primeiro contato com as entrevistadas aconteceu por meio da rede social
Instagram, onde receberam o primeiro convite para a participagdo do trabalho, foi
realizado a principio contato com 7 professoras de Maringa, porém apenas 5 responderam
aceitaram nosso convite, a partir desse convite marcamos as entrevistas via E-mail que foi
disponibilizado pelas professoras. Os critérios de inclusdo utilizados foram a participacéo
desses sujeitos nas primeiras escolas de dangas da cidade e o fato de serem lembrados e
citados pelos profissionais consultados no momento da busca inicial. Esses atores sociais
foram convidados e tiveram que assinar um termo de consentimento livre e esclarecido
(TCLE), contendo os objetivos e dados do estudo, declarando ciéncia dos processos e
podendo desistir a qualquer momento, caso deseje.

Nesse sentido, a coleta de dados se deu a partir de relatos de atores sociais
historicamente envolvidos no contexto da danca contempordnea maringaense, obtidos
por meio de entrevistas semiestruturadas. Segundo Manzini (1990/1991), a entrevista
semiestruturada estava focada em um determinado assunto sobre o qual foi confeccionado
um roteiro com perguntas principais voltada buscar informagbes da trajetoria da danca
contemporanea em Maringa, complementadas por outras questdes essenciais as
circunstancias momentaneas da entrevista.

A entrevista e seu roteiro foram organizados pelas autoras do estudo buscando
corroborar com a adequagéo a tematica e objetivos. Foi composta por perguntas basicas
sobre o tema investigado, buscando identificar dados como locais, fatos, sujeitos e
acontecimentos marcantes, bem como demais informagdes que pudessem vir a tona.
Quando necessario, no momento de realizagéo, outras questdes poderiam ser adicionadas
como complemento de acordo com as circunstancias e dindmica da entrevista, respeitando
as caracteristicas e orientacdes metodologicas. O trabalho foi realizado através da
plataforma digital Google Meet.

Os termos de consentimentos foram todos encaminhados por e-mail e
reencaminhados por e-mail pelas participantes, assinado. O contetdo das entrevistas fora
analisado e categorizado de acordo com os destaques das falas dos sujeitos pesquisados,
buscando elucidar seus pontos de vistas sobre narrativas. Complementarmente
aos depoimentos orais, o estudo utilizou documentos escritos, imagens que foram
disponibilizados pelas proprias entrevistadas e outros tipos de registros encontrados em
documentos do municipio de acesso publico encontrado na internet que pudessem auxiliar
na compreenséo do passado e enriquecer o panorama desejado sobre o desenvolvimento
da danca contemporénea na cidade.

Conexdes culturais e sociais entre linguistica, letras e artes Capitulo 17 185



RESULTADOS E DISCUSSOES

Nas entrevistas foram realizadas algumas perguntas para os sujeitos de pesquisa
dando a liberdade de expressar tudo aquilo que achavam necessario dizer, de acordo com
a teméatica abordada: a danga contemporanea em Maringé ao longo da histéria.

A escolha dos sujeitos de pesquisa se deu de acordo com a sua participacao
nas primeiras escolas de dancas da cidade e o fato de serem lembrados e citados pela
profissional consultada no momento inicial da busca.

Durante a entrevista, uma das perguntas tratou sobre o primeiro contato com a
danca contemporanea que elas tiveram em Maringa. Segundo Nara Dutra, ela teve seu
primeiro contato na escola de dancga da professora Nielici Camargo, ja a Janayna Barboza
teve seu primeiro contato com a modalidade na escola de danca da Nara Dutra.

[...] eu tive contato pela primeira vez com a professora Cica, Cecilia Gama,
que coreografou um trio para a Nielici Camargo, que eu era bailarina da Nielici
Camargo, entao meu primeiro contato foi nesse trio [...] — Trecho da entrevista
de Nara Dutra.

Em Maringa foi com a Nara Dutra que eu fazia aulas de outras dangas ne, fazia
aula de Jazz e de Ballet, ai eu fui convidada a iniciar danga contemporanea
[...] e junto entrar no grupo profissional, entéo foi a partir dela. — Trecho da
entrevista de Janayna Barboza.

A entrevistada Ana Clara Poltronieri teve seu primeiro contato na Escola de Danca
Daisa Poltronieri, academia de sua mae. Por sua vez, em sua entrevista Daisa relata
sobre ter tido o primeiro contato com a danca contemporanea através do professor Carlos
Agueiro, que atuava na sua academia nas aulas de ballet classico em 1991, e foi através
dele que foi buscando incorporar mais essa modalidade em sua academia trazendo sempre
professores e corebgrafos de fora.

A minha mée [Daisa] tinha uma academia de danga chamada Daisa
Poltronieri, entdo eu cresci dentro de uma escola de danca e sempre fazendo
diversas modalidades, ai teve um ano que minha mae trouxe para Maringa
uma “mina” que chama Larissa, do Rio Grande do Sul para trabalhar danca
contemporanea com a gente — Trecho da entrevista de Ana Clara

Quando questionadas sobre como acreditavam que a danga contemporanea surgiu/
se instalou em Maringéa, Janayna Barboza e Nara Dutra citam o nome da professora Nielici
Camargo como uma precursora da danga contemporénea na cidade.

Eu acredito que tenha sido ali com a professora Nielice Camargo, porque ela
tinha um grande contato com o pessoal de fora, ela sempre teve esse contato
com o pessoal de fora entdo ela trazia muitas pessoas, trazia pessoal de
Curitiba, as vezes trazia pessoal de Sdo Paulo, pessoal ali de Santa Catarina,
entdo eu acho que ela foi uma grande precursora danga contemporanea sabe,
ela que foi tentando fazer os alunos conhecer mais modalidades - Trecho da
entrevista de Janayna Barboza
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Inclusive, 0 mesmo relato foi dado pela propria Nielici que, em sua fala, afirma:

Quem comecou a danca contempordnea aqui em Maringa fui eu (risos),
desde o tempo que vocé marcou essa entrevista eu comecei a fazer um
levantamento, entao na verdade quem comecgou, as primeiras academias que
tinham era a dona Roseli do [Colégio] Regina Mundi e eu, mas a Roseli ficava
mais no [ensino dos estilos] espanhol e no classico ja eu ficava no classico,
o0 moderno, no jazz e ai eu comecei o contemporaneo. — Trecho da entrevista
de Nielici Camargo.

Por outro lado, Ana Clara Poltronieri em sua entrevista, acredita que sua mae Daisa
Poltronieri foi uma das primeiras professoras a trazer essa modalidade para a cidade de
Maring&. E quando questionada sobre o surgimento da danga contemporénea em Maringa,
Daisa Poltronieri se intitula como precursora da modalidade em 1991 quando juntou seu
conhecimento de cursos realizados fora de Maringd com a presenca de professores e
coreografos de outras cidades para trabalhar contemporaneo em sua academia.

[...] foi eu fazendo cursos fora e trazendo para dentro da minha escola,
montando pequenas coreografia, e dai comecei a chamar coredgrafo de fora,
eles montavam aulas, coreografias e essas aulas eu passava com os alunos.
-Trecho da entrevista de Daisa Pontronieri

Entre a década de 80 e 90 a comunicacao acontecia de forma mais lenta e precaria,
tendo apenas acesso as TVs, radios ou a partir/por meio de cartazes para publicar eventos
e apresentacao de suas academias de dancga, por conta disso, verificamos que dois grandes
nomes da danga da cidade se intitulam como precursoras da danga contemporénea
em Maringa. Considerando as datas informadas pelas mesmas, em relagdo ao ano que
trouxeram a modalidade para a cidade, podemos perceber que a academia da Nielice
Camargo teve o primeiro contato com 1984 ja a academia da Daisa Poltronieri em 1991.

A danca contemporanea tem como base os precursores da dan¢ca moderna como
Isadora Duncan, Rudolf Laban, Mary Wigman, Martha Graham e Trisha Brown, estudiosos,
bailarinos e corebdgrafos que ao longo de sua vida realizaram diversas pesquisas e
coreografias voltadas a danca moderna e a danga contemporanea, trazendo ao mundo
um novo olhar para o corpo e como podemos utiliza-lo para expressar nosso sentimento.

Com o passar do tempo foram surgindo diversos nomes importantes para danca
contemporéanea como Pina Bausch conhecida principalmente pelas suas coreografias
baseadas nas experiencias de vida dos bailarinos e Klauss Vianna bailarino e coreografo
brasileiro que ao longo de sua vida desenvolveu um método préprio de expressao corporal
chamada Técnica Klauss Vianna que atualmente e muito utilizadas em estudos corporais
na area da danca contemporanea.

Pensar em danca contemporanea requer compreender o contexto no qual a
danca existe e esta inserida, a capacidade de articular um pensamento do
contexto, o pensamento dos corpos dangantes e sua complexidade. (José,
2011, p.4).
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Quando remontamos o surgimento da danca contemporanea em Maringa, Nielici
Camargo e Daisa Poltronieri, citam um nome muito importéancia para a modalidade no

Brasil.

(...) eu dei o primeiro Workshop de danga contemporanea na cidade em 84
com o Mario Nascimento. — Trecho da entrevista de Nielici Camargo

[...] eu tinha trazido o coredgrafo conhecido nacionalmente que é o Mario
Nascimento, ele ainda veio para ca e montou uma coreografia de jazz, ele
ainda trabalhava com jazz, e ai depois disso em 19992 ele veio e montou
um trabalho(...) nesse ano de 1992 ele montou uma coreografia de conjunto
chamado Pintura Viva (...) -Trecho da entrevista de Daisa Pontronieri

O primeiro contato que a cidade teve com a danga contemporanea foi ha 37
anos, com um Workshop ministrado pelo bailarino, coredgrafo, diretor e professor Mario
Nascimento. Mario € um dos corebgrafos brasileiros que mais se inspirou na pesquisa
musical realizando na maioria das vezes apresentacées com som ao Vivo.

Apesar de Maringéa ter recebido como primeiro Workshop com um coreografo tao
renomado na area da danca contemporanea como o Mario Nascimento, a modalidade
passou por diversas dificuldades por iniciar em um momento que a danga néo era tdo
valorizada na cidade.

O primeiro linéleo* quem comprou em Maringa fui eu, que comprei o lindleo
porque ninguém sabia o que era, quando eu falei que precisava de um lindleo
eu quase apanhei (risos). Ninguém sabia o que era, ninguém sabia nem o que
era coxia®, porque tinha uma atuacdo muito grande, na época, de teatro, mas
dancga era muito pouco, entdo esse linguajar técnico para danga ninguém
conhecia, conhecia a do teatro. — Trecho da entrevista de Nielici Camargo.
Em algumas das suas falas, Nielici Camargo cita a falta de apoio da Prefeitura de
Maringa na época em relagdo a danca. As situacdes de atuacdo na area eram precarias,
existiam poucos lugares para as apresenta¢des como, por exemplo, o Cine Horizonte, que
teve sua primeira estrutura feita de madeira em 1950 e reestruturado em 1966 funcionando
até o final da década de 1990 e o Cine Teatro Plaza que segundo o site Maringa Historica
(2017), foi fundado em 1971 e funcionou até 2009. A estrutura que ainda ndo atendia e
entendia a importéncia da dancga fazia com que as apresentagdes ocorressem nas ruas
sem nenhuma protec¢éo no asfalto.
Com o passar do tempo, foram surgindo na cidade novas academias de danga,
novos teatros e novas leis culturais e a cidade foi “abrindo seus olhos” para a danca e a
acolhendo. Segundo o site da Prefeitura do Municipio de Maringa (s.d) houve a construgéo
do primeiro teatro municipal da cidade, o Teatro Barracao (conhecido também como Teatro

Banestado) em 1989, que surgiu por meio de um projeto chamado Projeto Barracéo de

4 Lindleo: Revestimento para piso impermeavel levemente emborrachado, utilizado muitas vezes em teatros e salas de
danga trazendo uma maior seguranga para os bailarinos.

5 Coxia: Também clamada de bastidores € o lugar situado dentro da caixa teatral, mas fora de cena, em que o elenco
aguarda sua deixa para entrar no palco.
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Cultura, obra do Governo do Estado/Secretaria de Estado de Cultura, que construiu uma
série de teatros seguindo o mesmo modelo.

Alguns anos depois contruiu-se o Teatro Reviver, em 1992, com recursos captados
junto aos empresarios de Maringa, a partir da Lei Sarney n. 7.505, que foi elaborada e
promulgada em 1986 pelo entdo presidente da Republica José Sarney. Foi a primeira
legislacdo federal de incentivo fiscal a producdo cultural. Atualmente, o local se chama
Teatro Reviver Magé em homenagem a artista, bailarina, capoeirista, ativista e coreégrafa
Maria Gléria P. Borges que faleceu em 2020, e marcou significativamente a historia da danga
no municipio. “A fachada do Teatro Reviver recebeu a placa com sua nova denominacéo,
Teatro Reviver Magd. Esta € uma das homenagens prestadas pelo municipio a bailarina
maringaense Maria Gloria Poltronieri Borges, vitima de feminicidio no ano passado.”
(Maringa Mais 2021).

Em 1996 houve a construcdo do Teatro Callil Haddad, considerado o maior teatro
da cidade, compondo em sua estrutura além do palco e da plateia, salas de danca e a
Secretaria Municipal da Cultura.

Em contrapartida, nas falas da participante da pesquisa Janayna Barboza, podemos
notar que a falta de conhecimento/distanciamento sobre a modalidade se estendeu em
média até o ano de 2006, quando comecgou seu contato com a danca contemporénea. Ela
cita que essa modalidade na época era muito nova e mesmo tendo o contato com a danga
contemporanea ela nao sabia ainda da existéncia de outros grupos na cidade.

[...] nao era algo muito difundido, muitas pessoas ndo sabiam o que era
danca contemporanea, parecia que a gente estava abrindo terreno para vir
as coisas, o outro pessoal. — Trecho da entrevista de Janayna Barbosa
Embora a dang¢a, de modo geral, estivesse crescendo e se destacando na cidade,
a danga contemporanea ainda era uma modalidade pouco conhecida, porém isso néo
impediu que alguns grupos fizessem histéria nos anos 2000 levando o nome da cidade
para competicdes fora de Maringa. OGrupo Cia de Dancga Erastos, criado em 2002 pela
professora e coreografa Nara Dutra, participaram de diversas apresentacdes e competicoes
ao longo dos anos e atualmente ainda € ativo na Academia de Ballet Nara Dutra.

“[...Jtem uma pessoa que tinha o grupo ha bastante tempo que é a Nara
Dutra, ndo posso falar que fiz aula de danga contempordnea com ela
especificamente, mas € uma pessoa que sempre teve o grupo né o Erastos,
sempre esta com esse trabalho bem interessante desde sempre” - Trecho da
entrevista de Ana Clara

Podemos citar aqui também a CLATE — Companhia de Danga, criada por Janayna
Barbosa em 2013 ou o projeto de danca contemporanea da Universidade Estadual de
Maringd (UEM) que foi criado em 1992 pela professora Aurilene Aparecida da Cruz
Meneguetti, que segundo o Jornal da UEM (2010) proporcionava aulas para os académicos

e a comunidade maringaense com um preco mais acessivel. Dentre esses grupos que
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surgiram e ainda vem surgindo na cidade, Maringa foi palco para diversas apresentagtes
de grandes grupos da danga contemporénea brasileira.

[...] eu lembro de pequenininha eu assisti a “Tatiana” Cia Deborah Colker, faz
muitos anos, devia ter uns 12 anos que eu assisti o primeiro espetaculo da
dela em Maringa (...)Lembro muito do Ballet do Teatro Guaira, muitas vezes,
no Callil também, trabalhando ndo sé o classico porque eles tém essa dupla
bem forte né, a danga contemporénea e o classico (...) - Trecho da entrevista
de Ana Clara

[...] tinha assim grupos que vinham, companhias que vinham de fora, que nem
eu falei da Verve, que inspirava a gente, é, depois a companhia de Séo Paulo,
A Cia 2, G2 do Guaird, que era de danga contemporénea que vinha, o Ballet
de Londrina, super inspirador(...) - Trecho da entrevista de Nara Dutra.

Durante a entrevista, quando questionadas sobre fatos e fatores que influenciaram
nesse desenvolvimento da danga contemporanea em Maringa, foi citado que a criagcéo do
curso de Artes Cénicas na Universidade Estadual de Maringa em 2010, auxiliou a difundir
um pouco mais a modalidade na cidade, por utiliza-la em algumas das suas disciplinas
curriculares como a Expressao Corporal.

Também foi lembrado que o surgimento do projeto da Prefeitura Municipal
denominado “Convite a Danga” que segundo Santos (2016) € um projeto que disponibiliza
gratuitamente apresentacdes de teatro, muisica, danca e cinema semanalmente, ajudou
muito a influenciar as pessoas a criarem mais espetaculos e se profissionalizarem mais na
danca.

“[...] o projecT.aTo que a Maria Gloria fez, fizemos juntas né e o projecT.aTo foi
muito interessante porque o nosso foco era trazer pessoas, como nosso foco
é a improvisagdo e a danga contemporénea, trazer essas pessoas para somar
e abrir também a cabeca de quem vem e soma nesse projeto e faz as aulas
gratuitamente porque é um projeto muito grande e gratuito né que durou mais
de 6 meses pelo Aniceto Matti [...] Trecho da entrevista de Ana Clara

Mesmo com a existéncia de varios projetos, teatros sendo construidos e academias
de danca incorporando o ballet contemporaneo como uma das suas modalidades, nas
discussbes com Janayna Barbosa sobre a danca contemporadnea na atualidade ha
resquicios de que ela ainda ndo é muito conhecida e valorizada, mas comparado a
quando ela comecou é notério seu desenvolvimento. Em sua fala ela aponta que a danca
contemporanea ainda ndo chegou no seu apice na cidade e que ela tem muito o que
crescer ainda.

[...] porque muitas pessoas ndo conhecem, ndo entendem, nunca viram,
tem duvidas, porque eu acho que para algo chegar no seu dpice o pessoal
deveria pelo menos entender o que é pela menos saber a diferenca de danca
contemporanea e ballet, muitas pessoas nem sabem, acho que esta jovem,
a danga contemporanea é adolescente aqui [...] - Trecho da entrevista de
Janayna Barbosa.
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Em contrapartida, Ana Clara Poltronieri apontou que a modalidade vem ganhando
bastante forca na cidade, que as pessoas estdo cada vez mais abertas ao “novo”, e que
sentiu nos Ultimos anos uma compreensdo melhor da sociedade em relagéo ao trabalho
que ela desenvolve.

Nielici Camargo, por sua vez, relata que acredita que a danga contemporanea esteja
até melhor que o ballet classico, por ser uma modalidade mais acessivel ao publico tanto
em relagdo as técnicas quanto financeiramente falando.

Essa democratizacdo da danga é também citada pela Nara Dutra em suas falas
discutindo como a danca contemporanea abraca a todos sem julgamento.

(...) entdo ela é muita mais democratica e muito mais versatil e hoje ela esta

mais florida, com certeza. - Trecho da entrevista de Nara Dutra
Em cada fala das entrevistadas percebe-se o carinho e a importancia que elas dao
a modalidade. Quando questionadas sobre como elas definiriam a danga contemporanea,
falas do tipo “é a danca da liberdade”, “ela é versatil” e “ndo precisa estar dentro de um
padrao” foram recorrentes, elas afirmaram o que foi apontado na discusséao anterior, de
como a danca contemporéanea esta aberta para todos que querem dancar, de como essa
modalidade traz uma liberdade e um autoconhecimento incrivel para quem a pratica, de

como é uma modalidade muito importante e que merece reconhecimento.

[...] a danca contemporanea me deu essa abertura na mente de que é possivel
dancar uma coisa bela, cheia de técnica, mas também livre [...] se ndo fosse
a danca contemporanea, abrindo minha mente, me tirante pra fora da caixa
talvez eu teria mudado de area, eu ndo dangaria mais, porque classico &
muito rigido, ele bate na nossa cara e a danca contemporéanea me acolheu
bem fortemente. - Trecho da entrevista de Ana Clara

Nara Dutra em sua fala fixa mais na versatilidade da danca contemporanea, como
ela consegue abranger varias vertentes, técnicas e modalidades diferentes em uma s6
danca, a forma que um bailarino(a)/coreografo(a) pode juntar sua bagagem artistica e criar
sua propria linguagem coreogréfica.

[...] a danga contemporanea hoje, nesse momento é meu eu artista que utilizo
de outras vertestes como dan¢ca moderna, métodos Feldenkrais, Eutonia,
Lester Horton, para trabalhar essa nuance e improvisacao direcionada [...] -
Trecho da entrevista de Nara Dutra

Parafraseando Daisa Poltronieri em uma de suas falas, a danga contemporanea é a
busca a sua prépria esséncia, quando vocé respira vocé ja esta dangando, € quando vocé
escuta seu corpo e transmite esse sentimento através da danca. Nao ha a necessidade
de ter um corpo “classico”, restrito a padroes, precisa apenas do ser, do que ele sente e
daquilo que ele pode passar para o seu proximo. Como relatado nas discussdes acima, a
danca que te tira da zona de conforto, é a dancga da liberdade.
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CONCLUSAO

Levando em consideracdo o propésito central do trabalho que foi reconstruir a
histéria da danca contemporanea em Maringa através de falas de atores sociais importantes
para a area, podemos perceber que os objetivos desse trabalho foram alcancados durante
seu desenvolvimento. Foi possivel identificar atores sociais que puderam participar e
contribuir com a pesquisa com informacgdes e registros imagéticos, identificamos locais,
fatos e fatores que influenciaram para a consolidagéo da danga contemporanea na cidade
e compreendemos como da danga contemporanea surgiu em Maringa e como se encontra
no contexto atual.

Entendemos no decorrer da pesquisa que a modalidade surgiu na cidade entre
o final da década de 1980 e inicio da década de 1990, por intermédio das professoras
Nielici Camargo e Daisa Poltronieri através da vontade de sempre trazer coisas novas para
as suas academias de danca. Com o decorrer dos anos a danga contemporanea foi se
expandindo e criando raizes em diversos lugares de Maringa.

Acreditamos que esse trabalho abre espaco para que novas pesquisas possam
surgir em relagéo a essa area, talvez, buscando mais atores sociais para complementar
essa grandiosa historia que a danga contemporanea tem em Maringa, abrindo novas
discussoes e apresentando novos resultados.

Durante o estudo encontramos algumas limitagbes como, por exemplo, a falta
de pesquisas relacionadas a danga contemporénea existentes em relacdo ao contexto
regional almejado, que dificultou no comeco da elaboracdo da pesquisa. Além do mais,
destaca-se o fato das entrevistas terem sido realizadas de maneira online, pois sabemos
que, quando realizada pessoalmente, as possibilidades de riqueza de conteudo fornecido
pelo entrevistado bem como as chances deles se sentirem mais a vontade s&o maiores,
inclusive talvez ou pudessem até compartilhar documentos ou imagens que fariam diferenca
significativa para o trabalho. Podemos citar também a dificuldade de comunicag¢do com as
entrevistadas, pelo fato de tudo ter sido realizado pelo meio online, muitas vezes algumas
nao respondiam ou demoravam dias para responder e isso interferiu na realizacdo das
entrevistas que acabaram acontecendo mais tarde. Além do mais, nem todas as citadas na
busca inicial puderam ser entrevistadas, 0 que nos limita aos olhares parciais dos atores
sociais envolvidos.

Por fim, percebemos a importancia de abordar esse lado historico da danca
contemporanea na cidade para que possamos entender como, quando e de que forma
surgiu essa linha de pensamento dancante na cidade, e assim “abrindo os olhos” da
sociedade maringaense de que a danga contemporanea é livre, aberta e acessivel, e que
possibilita ao dancgarino a possibilidade de compreender que né@o é preciso nos prender a
padrées e medos, que podemos utilizar dos nossos sentimentos e pequenos gestos para
dancar, a danga contemporanea é o todo s basta a gente enxergar.
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RESUMEN: La percepciébn presenta
protagonismo en los estudios sobre la
actividad artistica. Enfocando los temas
de sensacion, memoria, imaginacion y
aspectos relacionales, discutiremos la
percepcion artistica tal como comprendida
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por Cecilia Salles en la Critica de Procesos
y en las Redes de la Creacion, asi
como por Charles S. Peirce en su teoria
perceptiva, relacionando conocimiento vy
procesos creativos. La teoria ecologica de
la percepcion de James Gibson se revel6
complementaria a la teoria peirceana y sera
analizada en sus aspectos de mutualidad,
affordances, variantes/invariantes y
sintonizacion.

PALABRAS-CLAVE: Memoria. Percepcion.
Procesos de creacion.

RESUMO: A percepcao desempenha
um protagonismo nos estudos sobre a
atividade artistica. Enfocando os temas
da sensagcdo, memobria, imaginagdo e
aspectos relacionais, discutiremos a
percep¢éo artistica tal como compreendida
por Cecilia Salles na Critica dos Processos
e as Redes da Criacdo, bem como por
Charles S. Peirce em sua teoria perceptiva,
relacionando conhecimento e processos
criativos. A teoria ecoldgica da per- cepcao
de James Gibson se revelou complementar
a teoria peirciana e sera analisada em seus
aspectos de mutualidade, affordances,
variantes/invariantes e sintonizagéo.
PALAVRAS-CHAVE: Memoria. Percepcao.
processos de criagcao.
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PERCEPCION ARTISTICA Y MEMORIA AFECTIVA

En este articulo profundizaremos en temas que tuvieron sus reflexiones iniciales
desarrolladas en nuestra tesis doctoral’ y en nuestro trabajo de fin de master2. Al enumerar
los diversos aspectos que intervienen en los procesos creativos, como la memoria,
la sensacion, la imaginacion, la afectividad y la percepcion, se observa una compleja
interconexion entre ellos, que también se manifiesta en las relaciones entre artista, obras,
otros artistas, historia del arte y usuarios. Tales relaciones forman el sistema del arte,
compuesto por multiples redes, con diferentes niveles e intensidades de conexion: redes
espaciales, temporales, bioldgicas y culturales. El artista produce en estas redes, inmerso
en los estimulos, influencias y exigencias de la fuente abundante e inagotable de la que
recibe inducciones poéticas, repertorio, materiales y procedimientos. Su trabajo sera
devuelto al sistema de arte e incorporado, rechazado o ignorado. Si se incorpora, provocara
cambios en las redes del sistema e influird en otros artistas. A partir de ahi, repercutira en
actividades directa o indirectamente vinculadas al arte, como el disefo, la arquitectura,
la moda, los medios de comunicacion, la gastronomia e incluso en la sociedad como un
todo. Por eso el proceso creativo presenta tantas singularidades imaginativas, afectivas,
sensoriales, memoriales y perceptivas. Para la investigadora de procesos de creacion
Cecilia Salles, la percepcion artistica se entiende como una transformacioén creativa. Segun
la autora, en la mediacion que el artista establece con las redes en las que esta inmerso, la
percepcion artistica presenta aspectos de calidad sensible e inferencialidad:

[percepcion artistica:] Actividad creativa de la mente humana, que es una
accion transformadora. [...] Las percepciones interactlan con la experiencia
pasada, por lo que no estan divorciadas de la memoria. Las sensaciones
tienen un papel amplificador, permitiendo que ciertas percepciones
permanezcan en la memoria.® (SALLES, 2010, p. 23, énfasis nuestros)

La percepcion artistica puede entenderse como un abordaje abierto, flexible y
resignificante del mundo y de la vida. Al establecer vinculos poéticos con lo que seria, para
el sentido comun, “la realidad desnuda y cruda”, el artista expande y modifica su ambiente.
Al agregar cualidades sensibles, garantiza permanencia y potencia a sus visiones del
mundo. Al enraizar estas visiones en el tiempo (memoria), las cualifica, permitiéndoles
asumir la condicion de instrumentos cognitivos y, por tanto, de importantes diferenciales
para la superviven- cia de nuestra especie.

Entre las interacciones gestionadas por la percepcion artistica que, al provocar
inducciones poéticas son tam- bién fuente de recursos cognitivos, esta la memoria afectiva.

Ella fue conceptualizada en el trabajo de Jean- Yves Tadié y Marc Tadié como “aquella que

1 TRAGTENBERG, 2012

2 RAUBER, 2015

3 Nuestra traduccion. En el original: “[percepgéo artistica:] Atividade criadora da mente humana, que é uma agéo trans-
formadora. [...] As percepcbes interagem com a experiéncia passada, portanto, ndo € [sic] divorciada [sic] da memobria.
As sensagbes tém papel ampli- ficador, permitindo que certas percepgcbes fiquem na memaria.”
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nos hace experimentar, ante la evocacion de un recuerdo, un sentimiento, una impresion,
una sensacion”.4 (TADIE, 1999, p. 177) Alli tenemos una similitud con el objeto artistico y
los procesos creativos, que también son detonantes de emociones, reflexiones, acciones
y conoci- mientos. Existe una relacion simbi6tica, de potenciacion reciproca, entre la
percepcion artistica y la memoria afectiva.

Jean-Yves Tadié y Marc Tadié describen un tipo de memoria afectiva: la memoria
sensible. Al provocar sen- saciones que emergen de otras, la memoria sensible se manifiesta
incluso sin ningun recuerdo consciente del momento en que fue vivida. Pura sensacion,
solamente. Sensacién de un momento anterior. Como si se cruzara una linea temporal,
vivenciada de manera similar a ese instante, su presencia es inconfundible. No se trata
solo de una sensacion a ser revivida, sino que parece ser la que se sinti6 anteriormente,
regresando por circuitos psicofisicos. Un recuerdo inconsciente, pero con sorprendente
vivacidad y presencia contundentes:

No es el recuerdo imaginado de la sensacién que sentimos en una época, es
ella misma que resurge. La suave caricia de una piel sedosa... El pinchazo de
una aguja... La verdadera memoria afectiva sélo existe en la medida en que
nos hace sentir en el presente la emocion sentida en el pasado, idéntica y
también intensa.’ (TADIE, 1999, p. 189, énfasis nuestros)

En este momento de percepcién inconsciente, pero intenso de percepcion, la
calidad de lo percibido es algo fisico, corporal. Segun los autores, primero nos toma una
impresion. En un segundo paso, podremos tomar conciencia del hecho que se origina en
la sensacion, aunque esto puede no suceder. Por lo tanto, la memoria sensible, cuando se
dispara por dispositivos inconscientes y nos toma por sorpresa, actia de forma diferente
a una memoria romantica, que intencionalmente busca provocar la reanudacion de un
conjunto de sentimien- tos a los que nos gustaria acceder.

La memoria imaginativa, otro tipo de memoria afectiva, trata la sensacion de manera
diferente a la sensible. Ella seria la responsable por la imaginacion en la que la impresion
recordada parece traer la carga afectiva vivida anteriormente. Parece...

Pero en realidad, esta carga no regresa tal cual. Lo que emerge, en este caso, es
la carga relacionada al momento presente. Cecilia Salles comenta sobre una “memoria
adultera”, refiriéendose a la memoria que no recupera lo vivido. Esta memoria reconstruye
con emociones, deseos e imaginacion, algo pasado, al “repensar experien- cias pasadas
con imagenes de hoy”.6 (SALLES, 2011, p. 104) Esta memoria imaginativa es sefialada por
los dos autores franceses como siendo una de las mas accionadas, sefialando también que
no existe una fidelidad integral entre nuestra memoria y los hechos. Siempre sera, como

4 Nuestra traduccion. En el original: “La mémoire affective est celle qui nous fait éprouver, & I'evocation d’un souvenir,
un sentiment, une impression, une sensation.”

5 Nuestra traduccion. En el original: “C’est ne plus le souvenir imagine de la sensation que nous ressentions a I'époque,
c'est elle-méme qui resurgit. La douce caresse d’une peau satinée... La piqire d’une aiguille, la mémoire affective vraie
n’existe quedans la mesure ou elle nous fait ressentir dans le présent I'emotion ressentie dans le passé, identique et
aussi intense.”

6 Nuestra traduccion. En el original: “repensar com imagens de hoje as experiéncias do passado.”
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mucho, una fidelidad condicional. A partir de ahi, podemos inferir que lo que le sucede a
nuestra memoria es lo que le sucede a nuestras percepciones: ambas son susceptibles
y provocadoras de contaminaciones subijetivas, tributarias e inductoras de interpreta-
ciones, pasivas y activas en sus transformaciones cualitativas y cuantitativas. Todas estas
relaciones se poten- cializan simbi6ticamente, embarazadas de poeticidad.

PERCEPCION Y PEIRCE

En los estudios sobre procesos creativos y en el didlogo entre percepcion y
memoria que forman parte de la Critica de Procesos y de las Redes de Creacion (asi son
denominadas las investigaciones de Cecilia Salles), algunas nociones son importantes.
Una de ellas es la no linealidad del trabajo artistico: él se compone de idas y venidas, de
retrocesos aparentes, de supuestos avances que no se efectivizan, por transversalidades,
por contaminaciones, por esperas fecundas o no, por logros o fracasos. También importante
es la ausencia de una jerarquia entre los hechos: los acontecimientos aparentemente de
menor importancia pueden resultar muy potentes, y viceversa.

Otra nocién importante, que abordaremos mas adelante, fue conceptualizada por
Charles S. Peirce como abduccion. Puede ayudarnos a comprender cdmo la memoria
afecta y se ve afectada por nuestras percepcio- nes. La abduccion, el “método de lo
descubrimiento”, fue sefialada por el fundador de la semibtica como uno de los tres tipos
de razonamiento l6gico mediante el cual formamos una hipétesis para algo que adn no
se ha explicado. Los otros dos tipos son induccion y deduccion; la primera sirve solo para
confirmar o no hipétesis; la segunda comprueba la posibilidad. La abduccion, en cambio,
sugiere posibilidades identificando regulari- dades en los hechos observados, haciendo una
especie de juicio intuitivo, ayudado por la imaginacion y la creatividad. Segun Peirce, solo
la abduccion introduce nuevas ideas. Es posible un paralelo entre la abduccion y el proceso
de recoleccion sensible en la percepcion artistica, como indica Cecilia Salles:

[...]1 es verdad que los diferentes elementos de la hipdtesis estaban
previamente en nuestra mente, pero es la idea de colocar junto o que nunca
habiamos sofiado colocar junto lo que hace surgir sibitamente la nueva
sugerencia ante la hipétesis de nuestra contemplacion.” (SALLES, 1990, p.
79, énfasis nuestros)

En el trabajo artistico, numerosos descubrimientos surgen a partir de actitudes
aparentemente irracionales o aleatorias, que subvierten la l6gica y el buen criterio, trazando
caminos incomodos, desafiantes y desconoci- dos. Es lo que marca la diferencia entre un
artista y un mero fabricante de cosas bellas o Utiles: el artista va en contramano del sentido

comun, deambulando en busca de respuestas a preguntas que aun no han sido siquiera

7 Nuestra traduccion. En el original: “[...] é verdade que os diferentes elementos da hipotese estavam anteriormente em
nossa mente, mas € a ideia de colocar junto o que nunca tinhamos sonhado colocar junto que faz surgir subitamente a
sugestdo nova diante da hipotese da nossa contemplacéo.”
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formuladas. Pero esta aventura no se desarrolla a la ligera. Es inseparable de una mirada
atenta, que busca reconocer todo lo que escaparia al observador comdn. En este sentido,
vale la pena trazar un paralelo entre abduccion y serendipia, concepto que aparece en los
estudios de otro investigador brasilefio en el pro- ceso creativo, como Charles Watson,
pero que esta ausente de las reflexiones de Cecilia Salles. Serendipia es la palabra que
designa descubrimientos aparentemente casuales. Es el término acufiado en 1754 por el
nove- lista Horace Walpole a partir de “Los tres principes de Serendip”, una leyenda oriental
sobre notables descu- brimientos en el transcurso de un viaje que no estaban relacionados
con el objetivo inicial, pero que fueron posibles gracias a la receptividad de los viajeros a
los nuevos eventos. Es, por lo tanto, una condicion de la curiosidad y del reconocimiento
de las sorpresas, asi como de la capacidad de interpretarlas. Para ejemplificar, podemos
mencionar el “descubrimiento” de la gravedad de Newton y la invencién de la penicilina por
Fle- ming. Una de las diferencias entre la abduccion y la serendipia es que en la segunda
el caracter de “accidente” es mas llamativo, mientras que en la primera los descubrimientos
surgen a través de procesos que conscien- temente utilizan y provocan la aleatoriedad.
La naturaleza del proceso de abduccion es retomada por San- taella, quien comenta,
basandose en la teoria de la percepcion peirceana®, la proximidad entre la abduccion vy el
juicio perceptivo, asi como los aspectos criticos que los diferencian:

[...] la abduccién es una especie de juicio de percepcion, o, mejor dicho,
ambos son exactamente similares hasta cierto punto del proceso, solo
separandose al final. El resultado de la abduccioén, la hipoétesis o conjetura,
puede ser objeto de critica, mientras que, por otro lado, seria tan absurdo
criticar un juicio perceptual como seria ridiculo criticar el crecimiento de
nuestro cabello.® (SANTAELLA, 2004, p. 118).

Aqui tenemos una reafirmacion del caracter aparentemente aleatorio y absurdo de
los procesos que provocan las abducciones. La critica, herramienta imprescindible para el
conocimiento, no puede dejar de ser también una protagonista del proceso creativo. Sin
embargo, el artista puede permitir que la critica asuma el papel autoritario de un censor. O,
de otra manera, que asuma un papel colaborativo, atenta a los deslices de la repeticion de
viejas formulas. El artista puede entregarse a los imperativos inhibidores o puede dejar su
critica en suspension, para permitir arrobos creativos.

La Critica de Procesos propuesta por Cecilia Salles tiene una base peirceana.
La traduccion permanente de signos, llamada semiosis, permite un flujo continuo de
interpretaciones donde la reflexion sobre la percepcion revela la multiplicidad de texturas a

8 Para obtener méas informacion sobre la teoria de la percepcion de Peirce, ver “The Collected Papers of Charles San-
ders Peirce”, de Charles Sanders Peirce (Vol. 7-8, Hatrshorne, Charles; Weiss, Paul; Burks, Arthur (eds). Cambridge,
MA: Harvard University Prensa, 1931-1958) y “Percepcdo: fenomenologia, ecologia, semiética” (“Percepcioén: fenome-
nolo- gia, ecologia, semidtica’) de Lucia Santaella (2012).

9 Nuestra traduccion. En el original: “[...] a abdugdo é uma espécie de julgamento de percepgcdo, ou melhor, ambos sdo
exatamente similares até um certo momento do processo, sé6 se separando no fim. O resultado da abdug&o, a hipétese
ou conjectura, pode ser submetido a critica, enquanto, do outro lado, seria tao absurdo criticar um julgamento perceptivo
quanto seria ridiculo criticar o crescimento de nossos cabelos.”
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cerca de lo percibido. Algo se le impone al perceptor: una instancia de segundidad, es decir,
reaccion conflictiva, comparacion. Vale la pena recordar que primeridad, segundidad y
terceridad son categorias del pensamiento propuestas en la obra peirceana. La primeridad
se refiere a la cualidad de los fendmenos que se presentan a la conciencia; la segundidad
se referia a la relacién, luego fue reemplazada por la nocién de conflicto y reaccion; la
terceridad se refiere a la representacion como mediacién'. Cecilia Salles se refiere a un
pasaje de la obra de Peirce'', que correlaciona percepcion, pensamiento y accion:

“Los elementos de cada concepto entran en el pensamiento légico por la
puerta de la percepcion y salen por la puerta de la accién intencional; y
quien no pueda mostrar su pasaporte en ambas puertas debe ser arrestado
como no au- torizado por la razén”. (5.211)... Esto es extremadamente claro
en el proceso creativo. La puerta de percepciéon del escritor parece estar
totalmente abierta para recibir lo que encuentra Util... Y la obra se manifiesta
como la puerta de salida del pensamiento — la accién.™ (SALLES, 1990, p.
103, énfasis nuestros).

La autora se refiere a la obra del escritor, pero esta apertura de la puerta perceptiva
también se puede observar en el caso del artista visual y de otros creadores. En la teoria
peirceana, el percepto es algo que se impone con insistencia y se presenta a la conciencia
con una riqueza de cualidades. El elemento involucrado en la instancia de terceridad del
percipuum es precisamente el juicio perceptivo, que actla sobre el percepto a través de
esquemas mentales propios del perceptor. Sin embargo, es necesario sefalar la naturaleza
del objeto dinamico del per- cepto. El determina, en parte, la percepcion. Exterior al
perceptor, en su primeridad, esta cerca de la “realidad, lo que el signo reemplaza. Nunca
tenemos acceso directo a la realidad, nunca tenemos acceso directo al objeto dinamico...
El objeto dinamico es algo diferente al signo, pero lo determina, porque insiste.”'® (SALLES,
1990, p. 21) Los juicios perceptuales se constituyen en:

[...] inferencias logicas, elementos generalizantes que pertenecen a
terceridades y que hacen que el percipuum acomode esquemas mentales e
interpretativos mas o menos habituales. Son los juicios perceptivos los que
nos dicen, por ejem- plo, que el olor que estamos oliendo es a brécoli cocido,
que lo que estamos viendo es una luna llena de manera solitaria iluminando el
cielo etc.™ (SANTAELLA, 2012, p. 95, énfasis nuestros).

10 Sobre las tres categorias, ver Lucia Santaella “O que é semidtica” (“Qué es la semibtica”) (Sdo Paulo: Brasiliense,
1983) y también “Panorama de semiética: de Platdo a Peirce” (“Panorama de la semibtica: de Platon a Peirce”), de
Winfried Néth (Sao Paulo: Editora Annablume, 2003.

11 Nuestra traduccion. En el original: “The elements of every concept enter into logical thought at the gate of perception
and make their exit at the gate of purposive action; and whatever cannot show its passports at both those two gates is
to be arrested as unauthorized by rea- son.”

12 Nuestra traduccion. En el original: “Os elementos de todo conceito entram para o pensamento Iégico pelo portdo
da percepgcao e saem pelo portao da agdo intencional; e quem ndo puder mostrar seu passaporte em ambas as portas
deve ser preso como ndo-autorizado pela razdo.’ (5.211)... Isso fica extremamente claro no processo criador. O portao
da percepgdo do escritor parece estar totalmente aberto para receber o que lhe parece util... e a obra se manifesta como
a porta de saida do pensamento — a agdo.”

13 Nuestra traduccion. En el original: “realidade — aquilo que o signo substitui. Nunca temos acesso direto a realidade
— nunca temos acesso direto ao objeto dindmico... O objeto dindmico é algo diverso do signo, mas que o determina,
pois insiste.”

14 Nuestra traduccion. En el original: “[...] inferéncias Iogicas, elementos generalizantes que pertencem a terceiridades
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Esta inferencia abductiva que genera hipotesis en el proceso creativo es recurrente.
El proceso perceptivo tiene lugar en el dominio del inconsciente, sin permitir un control
directo. Es algo que, para Peirce, a menudo se demuestra: los procesos mentales no
estan todos disponibles a nuestra conciencia. Los juicios perceptuales son, por un lado,
indudables. Pero, por otro lado, falibles. De ahi la necesidad de experimentar. El taller de
artes visuales, el escritorio del escritor, el espacio de ensayo de musica o artes escénicas,
son espacios de experimentacion donde se seleccionaran las mejores hipétesis formuladas
en instancias perceptivas. Porque las narrativas no solo se cuentan o se presentan. Siempre

se experimentan, en el dialogismo inherente al acto creativo.

PERCEPCION ECOLOGICA

Los conceptos de affordance, variante e invariante se desarrollaron en el contexto
de la teoria de la percepcion ecologica de James Gibson. Se analizan en este articulo
porque se refieren a una instancia relacional contem- plada en su teoria de la percepcion,
que involucra mutualidad, reciprocidad y significados. Pensamos que pueden aportar una
comprension mas integral de los procesos de creacion, especialmente por los momentos
de conflicto entre autor y obra, esferas relacionales aqui consideradas en sus aspectos de
mutualidad impli- cita™.

Gibson desarrolld su teoria en el contexto de la visualidad. El enfoque ecolégico
de la percepcidn propuesto por €l ha tenido aplicaciones en varias areas de investigacion,
incluida la musica'®. En el campo de la psicolo- gia, constituy6 una oposiciéon al mentalismo
y al behaviorismo, rechazando la formula estimulo-respuesta desde la fisiologia y buscando
una alternativa al concepto de “alma” en psicologia que, segun el autor, nunca funcioné.

Enellibro The Senses Considered as Perceptual Systems, de 1966, Gibson desarrolld
la teoria de un sistema per- ceptivo al concebir los sentidos como sistemas integrados que
buscan informacién en movimiento, seleccio- nando y organizando informacion y guiando
asi al perceptor. Este sistema perceptivo corresponderia a un ambiente, cuya interaccion
se desarrolla en mutualidad. ;Cémo se llevaria a cabo tal relacion? El autor esta- blece su

discusion en un nivel mas alla de la fisica. Proponiendo el nivel ecolégico, busca respuestas

e que fazem com que o percipuum se acomode a esquemas mentais e interpretativos mais ou menos habituais. S4o os
Juizos perceptivos que nos dizem, por exemplo, que o cheiro que estamos sentindo é de brocolis cozido, que aquilo que
estamos vendo é uma lua cheia solitariamente iluminando o céu etc.”

15 Ver Gibson (1966, 1979) para un mayor desarrollo de su teoria de la percepcion ecolégica y Santaella (2012), quien
propone un complemento sobre las teorias de la percepcion, abordando los trabajos de Merleau-Ponty, James Gibson
y Charles S. Peirce.

16 Para acceder inicialmente a las contribuciones del enfoque ecolégico en el area del movimiento corporal en la inter-
pretacion musical, ver Perception of expressive movement in music performance (Percepcion del movimiento expresivo
en la interpretacion musical) de Jane Davidson (Tesis de Doctorado. Londres: City University London, 1991). En musica
ver Ways of listening: ecological approach to the perception of musical meaning (Modos de escuchar: aproximacion
ecologica a la percepcion del significado musical) de Eric Clarke (Nueva York: Oxford University Press, 2005). En Brasil,
el con- cepto se ha utilizado en el area de la musica electroacustica, ver Principios de fenomenologia para composigbes
de paisagens sono- ras (Principios de fenomenologia para composiciones de paisajes sonoros) de André Gongalves
Oliveira y Rael Tof- folo (Opus. Belo Horizonte. Online, v. 14, p. 98-122, 2008).
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a la pregunta sobre cdmo vemos nuestro ambiente y sus caracteristicas, como superficies,
contornos, colores y texturas. Al preguntar como y no qué, Gibson nos sitia desde el
punto de vista de un pensamiento relacional entre ambiente y perceptor, lo que indica una
perspectiva diferente a la busqueda de origenes identitarios aislados:

[...] las palabras animal y medio ambiente forman una pareja inseparable.
Cada término implica al otro. Ningun animal podria existir sin un ambiente
que lo rodeara. Igualmente, aunque no tan obvio, un ambiente implica que
un animal (o al menos un organismo) esté rodeado.” (GIBSON, 1979, p. 8,
énfasis nuestros)

Si el perceptor debe moverse, el ambiente ofrece affordances mudas. Es decir, no
habla de sus caracteristicas, pero ofrece. Y actla sobre el perceptor sin moverse. El autor
enfatiza la diferenciacion entre el nivel fisico y el ecolbgico, indicando que los conceptos
fisicos descriptivos del mundo, como el espacio, el tiempo, la materia y la energia, no son
suficientes para describir las interacciones entre el ambiente y los seres.

A nivel ecolégico, el medio ambiente se describe mejor, segun Gibson, en términos
de medios, sustancias y superficies. Medios como aire o agua. Sustancias como materiales
en estado solido o semiso6lido. Y superficies que separan medio y sustancias. Las
caracteristicas de permanencia y cambio estan relacionadas con la per- cepcion ecolégica
del espacio y del tiempo. Algunos aspectos del medio ambiente y de los animales son
permanentes. Otros son variantes. Segun el autor, el ambiente esta formado por ricas
informaciones de estructura y de dinamicas invariantes. Como la impermanencia es una
constante, seria preferible hablar de per- sistencias condicionadas a los cambios. Por lo
tanto, el mismo evento tiene aspectos variantes e invariantes. La permanencia, como la
variacion, es relativa. Pero la permanencia sostiene el cambio. Y el cambio nos permite
percibir la invariabilidad. Ejemplos dados por Gibson: invariantes de una habitacion
relativamente permanentes, como pisos, paredes y techos, pero que sufren cambios
constantes en los muebles y en la ropa de cama. Asi, un observador puede reconocer
la misma habitacion en diferentes ocasiones. La cara de un nifio también permanece y
cambia en un llanto. En estos dos ejemplos, se mantienen algunas estructuras invariantes
y se pueden verificar variaciones a partir de esta permanencia.

Después de experimentos realizados en el campo de la visualidad y la luminosidad,
el autor propone que un objeto sea especificado por sus invariantes en transformacién, que
también son invariantes de estructura. No solo los objetos: las personas, la luz y el sonido
también los poseen. Para percibir el ambiente, el perceptor debe desarrollar la capacidad
de detectar las propiedades invariantes, variantes y affordances.

Affordances se componen de caracteristicas “ofrecidas” al perceptor. Ejemplo:
el suelo, en su dureza, “ofrece” la posibilidad de caminar sobre él; la arena fina “ofrece”

17 Nuestra traduccion. En el original: “... the words animal and environment make an inseparable pair. Each term implie
the other. No animal could exist without an environment surrounding it. Equally, although not so obvious, an environment
implies an animal (or at least an organism) to be surrounded.”
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informacion sobre la dificultad de caminar, por sus propiedades de composicion y superficie;
un perro que muestra agresividad “ofrece” informacion sobre el peligro. Tal percepcion se
produciria de forma activa. El perceptor no recibe los estimulos de forma pasiva. Gibson
afirma que los invariantes tienen informacion que se captura directamente, sin necesidad
de repre- sentacion. Pero al usar el término aware el autor no se refiere a un proceso
de conciencia en sentido estricto. Esta capacidad de captar informacion consistiria en un
estado de sintonizacion (attunement) para permitir re- sonancias con las propiedades del
objeto. Mas especificamente, con sus affordances. Parece haber paralelismos entre el
cuerpo que siente la sensacion y el que esta en sintonia con un affordance. La educacion
para la atencién proporciona un perfeccionamiento de la sintonizacion. Por ejemplo, la
educacion del gusto por el vino.

La mutualidad entre el perceptor y la sintonizacidn del objeto implica en el alejamiento
de una vision reduc- tora, la de un mundo separado de los animales. En una relacion de
reciprocidad, los affordances contemplan dos caminos: el del ambiente y el del observador.
La informacioén ambiental va acompanada de informaciones que especifican al observador
sobre su propio cuerpo: “Esto es solo para volver a enfatizar que la exterocep- cion esta
acompafada por la propiocepcion - que percibir el mundo es percibirse a uno mismo”.'®
(GIBSON, 1979, p. 141). Pero este sistema perceptivo corresponde a un ambiente, cuya
interaccién se desarrolla en mutualidad. ;Cémo se llevaria a cabo tal relacion? El autor
busca respuestas a las preguntas “;Cémo vemos el ambiente que nos rodea? ;Cdémo
vemos sus superficies, contornos y sus colores y texturas?”'® (GIBSON, 1979, p. 1).
Percibimos con estas preguntas que el autor se interesa por el “como” se da la mutualidad.
Y que la expresion “lo que”, en el sentido de quitar el velo de algo en su entrafia o posible
esencia, no es su foco de interés. Como lo entiende Gibson, la mutualidad también se
refiere a las relaciones entre lo affordance y lo que viene a ser interpretado, tanto por el
artista como por el publico. Tales relaciones se constituyen en una de las vertientes mas
fructuosas que se encuentran en los procesos creativos.

CONSIDERACIONES FINALES

Partiendo de Gibson y de Peirce, es posible conectar los conceptos de affordances
y percepto que, mudos, nada comunican de los juicios actuantes en el percipuum y de
las sensaciones relacionadas con la aprehension de algo ofrecido. La idea de que el
proceso creativo se desarrolla en una red de aspectos somaticos, cognitivos, emocionales,
perceptivos, afectivos, imaginativos, 16gicos y socioambientales dialoga con los conceptos

de la sintonizacién y de la percepcion a través del percepto. Relacionar los diversos

18 Nuestra traduccion. En el original: “This is only to reemphasize that exteroception is accompanied by proprioception
— that to per- ceive the world is to coperceive himself.”

19 Nuestra traduccion. En el original: “How do we see the environment around us? How do we see its surfaces, their
layout, and their colors and textures?’
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aspectos de la percepcion artistica, ya sean de orientacion peirceana, como las de Cecilia
Salles, ya sean los de la percepcion ecologica de James Gibson, ayuda a reflexionar
sobre las imbricaciones conscientes e inconscientes de la creacion artistica. Este conjunto
de abordajes y conceptos que involucran el proceso creativo merece ser analizado sin

descuidar la complejidad relacional que le es intrinseca.
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SOBRE A ORGANIZADORA

GABRIELA CRISTINA BORBOREMA BOZZO: Doutoranda em Estudos Literarios
(FCLAr/UNESP - CAPES/PROEX) que atuou como professora na graduagdo em
Letras da FCLAr/UNESP, por trés semestres consecutivos (2022.2, 2023.1 e
2023.2), ministrando disciplinas da area de Literatura, a convite do departamento
de Linguistica, Literatura e Letras Classicas da unidade, mediante pagamento de
auxilio financeiro didatico acumulativo com a bolsa vigente. De sua experiéncia,
cabe ainda destacar que, na dissertacdo de mestrado (FCLAr/UNESP - CNPq),
propds uma definicdo autoral para o sentimento de ndo-pertenca, para o qual a
entdo mestranda ndo encontrou designacdes prévias. Essa criagdo teve como
baliza tedrica, principalmente, a psicologia social. Por fim, em 2023, foi indicada
pelo Programa de Pés-Graduacdao em Estudos Literarios da FCLAr/UNESP para
concorrer a segunda edi¢cao do prémio “Mulheres que fazem a UNESP”.
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