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RESUMO

O presente trabalho investiga o potencial da can¢gdo enquanto um recurso
didatico eficaz no ensino de Historia, tendo como recorte tematico a Reforma
Protestante, com foco na atuacdo e influéncia das mulheres reformadoras e
apologetas Argula von Grumbach e Marie Dentiére. Os conceitos estruturantes
do quadro teodrico foram articulados sobre os referenciais de MacGrath (2007,
2012, 2014), Lindberg (2017), Delumeau (1989), Salviano (2021), Napolitano
(2002), Bitterncourt (2011), Brum (2020), Morais (2017), dentre outros. Quanto
ao produto final, elaborou-se e foi aplicado um conjunto de quatro oficinas
direcionas as turmas do 7° ano da Escola Municipal do Ensino Fundamental
Professor Lynaldo Cavalcanti de Albuquerque. O propésito global dessas
oficinas consistiu na reflexdo e avaliacdo da eficacia da anélise de cancdes
enquanto ferramenta pedagogica no dmbito do ensino da historia. Além disso,
visou orientar e analisar parddias criadas pelos proprios estudantes. O tema
central abordado nas oficinas, bem como na producdo das parddias, foi a
Reforma Protestante, com énfase na figura notavel da reformadora Argula von

Grumbach.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino de Histoéria; Cancédo; Parodias; Mulheres; Reforma
Protestante.



ABSTRACT

The present work investigates the potential of the song as an effective didactic
resource in the teaching of History, with the Protestant Reformation as its
thematic focus, focusing on the performance and influence of women reformers
and apologists Argula von Grumbach and Marie Dentiére. The structuring
concepts of the theoretical framework were articulated based on the references
of MacGrath (2007, 2012, 2014), Lindberg (2017), Delumeau (1989), Salviano
(2021), Napolitano (2002), Bitterncourt (2011), Brum (2020) , Morais (2017),
among others. As for the final product, a set of four workshops were developed
and implemented aimed at the 7th year classes of the Escola Municipal do
Ensino Fundamental Professor Lynaldo Cavalcanti in Albuquerque. The overall
purpose of these workshops was to reflect on and evaluate the effectiveness of
song analysis as a pedagogical tool in the context of history teaching.
Furthermore, we aim to guide and analyze parodies created by the students
themselves. The central theme addressed in the offices, as well as in the
production of parodies, was the Protestant Reformation, with an emphasis on

the notable figure of the reformer Argula von Grumbach.

KEYWORDS: History Teaching; Song; Parodies; Women; Protestant

Reformation.
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INTRODUCAO

O prop06sito central desta pesquisa é examinar o potencial da utilizacéo
da cancdo como recurso didatico no ensino de Histéria, com um enfoque
especifico na temética da Reforma Protestante. Nosso interesse concentra-se
na analise da participacdo e influéncia de duas mulheres, Argula von
Grumbach e Maria Dentiére, nesse movimento histérico. Diante desse obijetivo,
surge a indagacao sobre a razéo pela qual optamos pela escolha especifica do
meio "cancao" em detrimento de outras formas de linguagem, bem como a
motivacdo por trds da exploracdo da histéria das mulheres. Nesse sentido,
julgamos relevante apresentar tais justificativas por meio de uma breve
narrativa de vida.

A minha ligacdo com a musica teve inicio na minha infancia, quando
comecei, no contexto eclesiastico, a cantar em coros. Além disso, a presenca
significativa de um tio proximo, que ndo apenas cantava, mas também tocava
violdo, exerceu uma grande influéncia sobre o meu gosto pela apreciacéo e
execucao musical, especialmente no que diz respeito ao canto. Recordo-me,
inclusive, de algumas ocasides em que participei de shows de talentos
realizados na minha cidade.

Na adolescéncia, busquei aprofundar meu entendimento musical por
meio da participacdo em cursos que abordavam teoria musical e técnicas
vocais, na época oferecidos gratuitamente, pela prefeitura e pela igreja catélica
matriz de minha cidade. Nesse periodo também fui integrante de bandas
marciais e um grupo de frevo de rua, em ambos desempenhando a funcéo de
percussionista, tocando tarol.

No inicio da juventude, no periodo de minha trajetéria universitéaria,
sempre busquei cursar disciplinas eletivas relacionadas a area da mdusica,
inclundo o estudo do canto coral. Essas Vvivéncias contribuiram
consistentemente para fortalecer meu interesse e empenho no ambito musical.
Consequentemente, ao concluir minha graduacdo em licenciatura em historia e
iniciar minha jornada como educador, tornou-se inevitavel que a mdusica

continuasse desempenhando um papel significativo em minha vida.



Entre os muitos desafios presentes em sala de aula, deparei-me, muitas
vezes, com a dificuldade de tornar evidente, para o alunado, a realidade de que
o estudo da histéria é algo atrativo, relevante e necessario. Nesse sentido, ao
longo da minha trajetéria como docente, adotei por diversas vezes o uso de
cancdes, como uma estratégia para promover a dinamicidade do ambiente de
aprendizagem, visando tornar as aulas mais interessantes e significativas para
os alunos. As cancbes eram usadas das mais variadas maneiras, como por
exemplo: 1. Para fomentar uma questdo problematizadora e estimular
discussBes sobre um dado tema no inicio das aulas; 2. Para sintetizar um
contetdo no desfecho de uma exposi¢ao; 3; Como fonte, para analisar, a partir
dela, um assunto. Essas abordagens, em geral, sempre demonstraram
impactos positivos no desempenho dos estudantes, inclusive alcancando nao
apenas 0 aspecto cognitivo, mas também o afetivo. Recordo-me, por exemplo,
de alunos do nono ano que ainda se lembravam, com entusiasmo e certo
saudosismo, das letras das parodias utilizadas em minhas aulas quando
estavam ainda no sexto ano.

Enfim, uma das razdes por optar abordar, no mestrado profissional em
ensino de histéria, a pesquisa sobre cancdes, diz respeito a toda essa minha
trajetoria envolvida com tal objeto.

Mas e quanto a histéria das mulheres? Por que pesquisar sobre a
atuacdo das mulheres na Reforma Protestante? Para responder a tais
guestionamentos, recorro novamente a minha narrativa de vida, pois tal op¢céo
também se deu em decorréncia das minhas experiéncias pessoais e
profissionais.

Onde estavam as mulheres na Reforma Protestante? Essa questdo
nunca me veio a mente até o ano de 2020, quando fui apresentado e
confrontado com a temética ao ouvir um podcast®. Nele, a entrevistada, Rute
Salviano?, abordou quais os papéis e influéncia de algumas mulheres no
contexto da Reforma religiosa do século XVI. Tal dia foi marcante para mim,
pois houve a descoberta de um problema que sequer tinha nogdo que existia.

Claro que, ainda na graduacédo, jA me havia deparado com a realidade do

1 0 podcast em questéo é o Bibotalk. Um programa de entrevistas, de viséo protestante, que
debate temas como Filosofia, Histéria, Teologia, etc. a partir de uma perspectiva crista.

2 Historiadora brasileira dedicada, principalmente, ao estudo das mulheres na histéria da Igreja
Crista.
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silenciamento que foi imposto as mulheres na histéria em geral, mas nunca o
havia relacionado a esse movimento (Reforma Protestante) em questdo. Esse
evento foi entdo um episodio provocador que deu origem as minhas pesquisas
sobre o assunto. E por qual razdo o recorte das mulheres no inicio do
protestantismo chamou-me tanta atencdo? Pois bem, aprendi, desde a
graduacéo, que todo objeto de pesquisa geralmente esta associado ou a uma
paixdo avassaladora por parte do pesquisador, ou ha algum desconforto e
inquietacdo. No caso dessa pesquisa, ela estd intimamente ligada a minha
prépria trajetoria de vida.

Como a maioria dos brasileiros, nasci em uma familia catdlica, mas, aos
meus 17 anos, tornei-me protestante®, e, desde entdo, sempre fui envolvido
com a area de ensino no meio eclesiastico. Quase paralelo a minha conversao,
iniciei também minha graduacdo em Histéria, e, no 3° periodo do curso ja
estava lecionando a disciplina em uma escola da rede estadual de ensino do
municipio em que residia®. Afrontado em 2020 com a pergunta “onde estavam
as mulheres na Reforma Protestante?”, me perguntei como, mesmo tendo uma
vivéncia longa em uma igreja protestante® e ainda tendo feito o curso de
Histdria, nunca tive um encontro com tal assunto. Por que minha lideranca
eclesiastica ou mesmo meus professores da universidade ndo falaram
absolutamente nada a respeito das mulheres e seus papéis no inicio do
protestantismo?

Em consonancia com a constatacdo da auséncia de representacao
feminina no contexto do ensino voltado para a Reforma Protestante, tanto a
partir de minha vivéncia pessoal religiosa, quanto também no contexto
académico, percebi também que, no ambito profissional, a partir de uma
analise de livros didaticos com os quais ja havia tido contato, a identificacdo
dessa mesma lacuna.

Ao folhearmos rapidamente a maior parte dos livros didaticos,

percebemos que a Historia parece ter sido feita unicamente por homens, visto

3 A instituicdo ao qual aderi foi a Igreja Adventista do Sétimo Dia, uma organizagdo que surgiu
nos Estados Unidos no século XIX, que tem por uma das principais figuras historicas uma
mulher, a autora Ellen G. White.

4 O municio em questdo é uma cidade do curimatal paraibano chamada Cacimba de Dentro. A
primeira escola ao qual me referi foi a escola Estadual do Ensino Médio e Normal Pedro
Targino da Costa Moreira. Nessa escola fiz o curso do magistério e, como ja dito, minha
primeira experiéncia enquanto professor foi justamente nela.

5 No ano de 2020 j4 havia tido algo em torno de 11 anos de experiéncia enquanto protestante.
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gue as mulheres, na maioria das vezes, sequer sdo mencionadas, e, quando
sdo, aparecem apenas como meras coadjuvantes das narrativas®. Na
realidade, esse fato revelador da maior parte de nosso material didatico aponta
para toda uma falta de representatividade e de protagonismo das mulheres na
producdo e no ensino de Histéria. Em 12 anos ministrando a disciplina de
histéria, nunca percebi a presenca das mulheres nos capitulos que tratam da
Reforma do século XVI. Pois como € habitual, na maioria dos materiais
voltados para o ensino basico, os nomes que geralmente sdo citados séo o de
Jodo Calvino, Filipe Melancton, Ulrico Zuinglio, Martinho Lutero, entre outros.
Notadamente, apenas figuras do sexo masculino.

Mas afinal de contas, onde estavam as mulheres em meio a essa
revolugdo? Serd que pouco ou nada contribuiram para tal movimento? E
possivel se aproximar da Reforma por meio da experiéncia feminina? Percebi
entdo que tanto minha lideranca clerical, quanto meus professores da
graduacdo’, ndo me apresentaram tal problema porque também o
desconheciam.

Enfim, essa relacdo do objeto de estudo com minha particular realidade
pessoal (religiosa), académica e profissional foi o que motivou a presente
pesquisa. Inquieto pela invisibilidade imposta as mulheres na histéria, e,
precisamente pela auséncia delas na Reforma religiosa do século XVI, optei
por realizar um estudo e levantar biografias de mulheres que atuaram
diretamente nesse movimento.

A estrutura da dissertacdo, feita em trés capitulos, estd disposta da
seguinte maneira.

O primeiro capitulo aborda o uso da cangdo como uma ferramenta eficaz
no processo de ensino e aprendizagem na disciplina de Histéria. Para tanto, o
texto apresenta, a partir de uma revisao de literatura e também da andlise de
duas disserta¢gOes do ProfHistéria, uma reflexdo sobre as possibilidades do uso

da cancdo em aulas de Historia, bem como, ainda, uma analise de como as

® O pesquisador compreende que houve, nos Ultimos anos, um crescente esforco no sentido de
mitigar essa lacuna. No entanto, em sua experiéncia docente lidando com livros didaticos, se
observa ainda uma tendéncia de tais materiais privilegiarem uma narrativa predominantemente
centrada em figuras masculinas.

” A mesma experiéncia da graduacdo se repetiu no mestrado em ensino de histéria. Quando
me questionaram, no primeiro periodo, sobre o tema que queria abordar na pesquisa,
absolutamente todos os professores confessaram também desconhecer, com excecdo de
Catarina Von Bora, esposa de Lutero, narrativas de outras mulheres no movimento.
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mulheres séo representadas em cancdes evangelicas contemporaneas,
exemplificando assim um possivel caminho que o docente pode realizar para
fazer andlises de cancfes em sala de aula. As dissertacfes do ProfHistoria
discutidas foram "Quais historias nos contam essas cangdes? A utilizacdo de
cancdes no ensino de Historia," de autoria da pesquisadora Michele Valentim
Morais, e "‘Maria da Vila Matilde’ e ‘Marido de Orgia’ Formas de dizer/cantar
sobre violéncia contra mulheres: a cancdo popular brasileira no ensino de
histéria,” de autoria da pesquisadora Leticia Morales Brum. As cancdes
evangélicas examinadas foram “Uma mulher de fé”, do cantor Kleber Lucas e
“‘Guerreiras de Jeova”, da cantora Deusiane Oliveira.

O segundo capitulo discorre acerca da importante atuacdo de Argula von
Grumbach e Maria Dentiere, grandes mulheres escritoras apologetas, na
Reforma religiosa do século XVI. Atrelado a essa discusséo, o capitulo ainda
se propOe a esclarecer as principais ideias resgatadas pela Reforma que
acabaram por motivar os papéis desempenhados pelas mulheres referidas
acima.

Por fim, o capitulo trés, aborda o resultado final deste estudo
dissertativo, o produto, composto por um conjunto de quatro oficinas que foram
ministradas nos dias 15, 16, 17, 18 e 22 de agosto de 2023, direcionadas a
duas turmas do 7° ano da Escola Municipal do Ensino Fundamental Professor
Lynaldo Cavalcanti de Albuquerque. O prop6sito global dessas oficinas
consistiu na reflexdo e avaliacdo da eficacia da andlise de can¢fes enquanto
ferramenta pedagodgica no ambito do ensino da historia. Além disso, visou
orientar os estudantes na criagdo de uma série de parddias. A decisdo de
orientar os alunos na criagdo de parddias durante as oficinas fundamentou-se
em uma abordagem pedagogica que busca promover a sintese e a reflexao
aprofundada dos conceitos abordados. A elaboracdo de parddias exigiu por
parte deles uma compreensdao do evento historico estudado e de suas
nuances, a fim de traduzi-lo de maneira condensada e criativa. Além disso, a
atividade incentivou a pesquisa detalhada, uma vez que os alunos precisaram
extrair elementos relevantes para a construcdo de suas parddias. O tema
especifico escolhido para ser abordado durante a realizagdo das oficinas, bem
como na producdo das parodias, foi a Reforma Protestante, com énfase na

figura da reformadora Argula von Grumbach.
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1- O USO DE CANCOES NO ENSINO DE HISTORIA

Este capitulo aborda o uso da can¢cdo como uma ferramenta eficaz no
processo de ensino e aprendizagem na disciplina de Histéria. Para tanto, o
texto apresenta, a partir de uma revisao de literatura e também da andlise de
duas dissertacdes do ProfHistéria, uma reflexao sobre as possibilidades do uso
da cancdo em aulas de Histoéria, bem como, uma analise de como as mulheres
sdo representadas em cancdes evangélicas contemporaneas, exemplificando
assim um possivel caminho que o docente pode realizar para fazer analises de

cangdes em sala de aula.

1.1 CONCEITUANDO CANCAO

Ao iniciar uma escrita académica, € crucial garantir ao leitor uma
compreensao precisa dos conceitos presentes no texto. No contexto deste
estudo de pesquisa, um conceito de particular relevancia para que o leitor
possa contextualizar a discussdo € o termo “cangao’. Portanto, cabe aqui
inicialmente questionar: o que, de fato, constitui uma cancdo? Vejamos, entéo,
0 que alguns pesquisadores da area apontam como uma possivel definicao.

Santos (2022) afirma que cangédo é “uma categoria da musica em que é
possivel cantar a melodia. E uma camada da musica que esta também
vinculada a poesia e a literatura” (p. 26). A partir dessa definigao inicial, algo
gue se pode perceber é que cangcdo e musica sdo “objetos” distintos, sendo a
musica algo mais amplo, abrangente e cancdo sendo uma categoria da musica.
E isso que afirma Tatit quando diz que “o que faz uma musica ser considerada

uma cancgao € a fala por tras da melodia”. O autor ainda afirma que

“‘cancgao ¢ diferente de musica ou de poesia, pois ‘ndo adianta fazer
poesia, porque, se ela ndo puder ser dita, ndo vira cancédo. E vocé
pode ter também uma musica extremamente elaborada, mas se ela
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ndo suscitar uma letra, ndo tiver entoagdo, também nédo é cancao”
(DIGESTIVO CULTURAL, 2007).8

Nessa perspectiva, a cancao se difere da musica porque ela extrapola o
elemento melddico, sendo necessaria a presenca da letra e também da
entonagcdo, uma espécie de melodia vocal, que leva em consideracdo, por
exemplo, a variacdo de altura e ritmo da voz, que acabam por dar vida as
palavras.

Uma ultima definicdo acerca da cancdo que abordaremos aqui foi
apontado por Azambuja (2007) em sua dissertagao intitulada “Leitura, cangao e
Histéria- Mundo Livre s/a contra o Império do Mal”. O autor, explicando o

conceito de cancao proposto pela historiadora Mariana Villaga, afirma que

“a cangao é produto de um conjunto indissociavel constituido de
palavra, a letra, sem, no entanto, reduzir o som da palavra a simples
condicdo de veiculo de algo que deve atravessa-lo; mdasica
propriamente dita, melodia, harmonia e ritmo, e toda a sua decorrente
natureza percussiva, timbristica e perfoméatica; a performance vocal,
levando em conta as questfes especificas da voz humana, e por
ultimo, os aspectos técnicos e tecnologicos de todo o processo e
etapas que envolvem a producéo fonografica” (2007, p. 12, 13).

Sob essa oOtica, podemos perceber um conceito bastante abrangente e
holistico do termo cancéo, sendo ele o resultado de diversos elementos
interligados, tais como: palavra, letra, melodia, harmonia, ritmo, timbre,
performance vocal, aspectos técnicos e tecnoldgicos na producado fonogréfica.
Para as pretensfes desta dissertacdo, me utilizarei do conceito conciso de
cangdo enquanto “letra e musica” acopladas. Um ponto a ser destacado ainda,
€ que, nesta pesquisa, a cancao ird ser encarada como um recurso didatico,
usado para potencializar o processo de ensino e aprendizagem de Historia. Por
fim, cabe aqui também a ressalva de que, apesar desta pesquisa lidar,
primariamente, com a ideia de cangdo, a palavra musica também estara
bastante presente. Tal fato serd notado pelo leitor, pois, por vezes, também me

utilizarei da palavra “musica” no corpo do texto. Isso se darda em pelo menos

8 Silva, Débora Costa e. O que é cangdo, por Luiz Tatit. Disponivel em:
https://mww.digestivocultural.com/blog/post.asp?codigo=1567&titulo=O_que_e_cancao,_por_L
uiz_Tatit

Acesso em 24 de setembro de 2023.
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duas circunstancias principais: 1. Em trechos em que trato de forma mais
ampla da linguagem sonora ou musical. 2. Em contextos em que autores,
usados como referéncias nessa pesquisa, fazem uso das palavras “cangéo” e
“‘musica” de forma intercambiavel, refletindo uma flexibilidade semantica. Com

estas consideracdes iniciais, prosseguiremos com a discussao do tema.

1.2 A IMPORTANCIA DA CANCAO PARA O ENSINO DE HISTORIA

Entre os desafios presentes no ambito do ensino de Histéria, o docente
depara-se, de forma recorrente, com a dificuldade em demonstrar a relevancia
dessa ciéncia para o alunado, bem como torna-la mais atrativa. Esse € um dos
grandes desafios do professor de Histéria: como fazer com que o alunado
tenha empatia e interesse pelo conhecimento historico? Nesse sentido, a busca
por novas metodologias de ensino torna-se um possivel caminho para lidar
com tal dificuldade. Tal pesquisa, portanto, buscou se aventurar numa reflexao
acerca do uso da cancdo enquanto uma possibilidade metodolégica para o
ensino de Historia.

A musica é algo presente e relevante para a humanidade desde o
periodo prévio ao surgimento da escrita. “Os instrumentos mais antigos, flautas
feitas de ossos com apenas um orificio, sdo do Paleolitico Inferior, usados
provavelmente em cacadas para imitar sons ou cantos de animais e passaros,
ou para os homens se comunicarem” (PIRES, 2019, p. 6). Como uma forma de
linguagem, ela ocupava um lugar central na vida das sociedades antigas,
acompanhando diversas situagdes da vida cotidiana, como cerimonias
religiosas e militares, eventos relacionados a agricultura e celebracdes. Ela era
considerada um meio de comunicacdo e expressao cultural, possibilitando a
disseminacao de narrativas, crencas e costumes de uma geragcdo para outra.
Andrade aponta que "a musica € uma das mais extraordinarias invengdes do
homem, pois |lhe permite comunicar sentimentos, ideias e emocdes de uma
forma que nenhuma outra arte consegue” (2011, p. 9). Ele ainda explica que

ela é “um elemento fundamental da cultura de um povo, pois reflete e influencia



16

seus valores, praticas e tradigbes" (2011, p. 10). E por essa razdo que tal
elemento vem sendo objeto de estudo de tantos pesquisadores, inclusive na
area da Historia. Nesse campo, a musica pode ser vista como fonte para a
compreensdo de diferentes periodos historicos e suas culturas. Barros, por

exemplo, aponta que

“devemos considerar que a propria musica — uma Composi¢cdo ou o
registro de uma performance musical — pode ser fonte para a
compreensao de aspectos historicos em geral. Através da fonte
musical, podemos perceber estagios de desenvolvimentos
tecnoldgicos, aspectos da cultura material, circunstancias politicas,
estruturas econdmicas, padrdes culturais, relagbes de género,
transformagdes geracionais, processos de difusédo.” (2019, p. 29)

A cancdao, sendo escrita (letra) e musica, se torna um objeto de estudo
pertinente para o historiador na medida em que ela pode oferecer informacdes
acerca de aspectos sociais e culturais que ndo sdo contemplados por outras
fontes. Isso se deve ao fato de que as letras e melodias das can¢cdes podem
refletir o contexto historico e cultural no qual foram produzidas, e, portanto,
fornecer uma visdo Unica e valiosa sobre as perspectivas, sentimentos e
crencas das pessoas. Napolitano explica que "a musica € um importante
elemento para compreender as transformacfes sociais e culturais de
determinado periodo histérico, na medida em que ela reflete e influencia as
praticas e valores de uma sociedade" (2002, p. 156). Em harmonia com
Napolitano, a historiadora Bittencout também afirma que "a muisica é um
importante meio de expressao artistica que, de alguma forma, se relaciona com
a historia e a cultura de um povo" (2011, p. 378).

Mas ndo somente no campo de trabalho do historiador, o uso da musica
também é extremamente valioso para a area do ensino de Histéria. Bittencout
explica que "o trabalho com a musica em sala de aula pode se constituir em um
recurso didatico para o ensino de histéria, na medida em que permite o contato
com o universo cultural de outras épocas e contextos" (2011, p. 378). A cancéao
€ algo extremamente presente e apreciado no cotidiano dos adolescentes. Eles
as ouvem nas mais diversas ocasifes, inclusive na escola. Enquanto

professores, sabemos das dificuldades que encontramos em sala de aula para
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motivar e fazer com que as discussOes propostas facam sentido para o
alunado. Nesse caso, a cancdo pode ser vista como um recurso pedagdégico
valioso para aproximar os alunos do contetdo apresentado, uma vez que esta
inserida em seu universo cotidiano e pode, por meio de sua linguagem musical
e lirica, conscientiza-los para a compreensdo das sensibilidades e emocdes
expressas em um determinado periodo histérico, no qual ela foi criada. Na
realidade, o uso da musica enquanto um recurso pedagoégico em sala de aula
ja é algo proposto em diversas diretrizes como, por exemplo, a LDB (Lei de
Diretrizes e Bases da Educagdo Basicas) de 1996 que “reconhecia a
importancia das novas linguagens, entre elas a mdsica, no curriculo da
educacao basica” (JESUS, 2018, p. 28) e nos “Parametros Curriculares
Nacionais (PCN), baseados em pressupostos da psicologia da aprendizagem
piagetiana e no construtivismo” (JESUS, 2018, p. 28). Tendo em visto isso, a
utilizagdo da musica como ferramenta de ensino pode estimular os alunos a se
engajarem no estudo da historia, tornando o aprendizado mais envolvente e

significativo. Ferreira (2004) indica que

"A musica também pode ser um instrumento de reflexdo critica sobre
a historia e a sociedade. Por meio dela, é possivel analisar e
questionar valores e padrBes culturais que foram impostos ou
naturalizados pela sociedade, bem como perceber como tais valores

e padrdes mudam ao longo do tempo"” (p. 23).

O pesquisador Diogo Silva Manoel também aponta que

E possivel afirmar que a cangdo € um bom vestigio para reunir
informacBes sobre diversos aspectos de um periodo historico,
justamente por seu poder de comunicacdo e apropriacdo pelos
individuos. (2014, p.4)

Napolitano (2002), ainda afirma que "a musica pode ser vista como uma
forma de resisténcia cultural e politica, na medida em que permite a expressao
de ideias e sentimentos que ndo encontram espago na esfera publica" (p. 93).
Um exemplo evidente da utilizacdo da cancdo para desafiar as normas

estabelecidas pode ser observado em algumas can¢des produzidas no periodo
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da Ditadura Militar, tais como Calice (1973) de Chico Buarque e Gilberto Gil,
Apesar de Vocé (1970) de Chico Buarque, Para Nao Dizer Que Nao Falei das
Flores (1968) de Geraldo Vandré, O Bébado e a Equilibrista (1979) de Joao
Bosco e Aldir Blanc, entre outros. As cangdes em questdo ilustram
adequadamente a concepc¢do de Napolitano, uma vez que foram empregadas
com o propoésito de contestar um regime ditatorial da época, veiculando
concepcbes e emocdes dos individuos que percebiam tal regime como uma
ameaca a democracia.

Em minha experiéncia enquanto pesquisador e docente, desde o0 ano de
2010, periodo em que comecei a lecionar, o exemplo mais recorrente que
percebo fazerem uso quanto ao uso de cancdes e o ensino de histéria é,
justamente, o da utilizacdo de canc¢bes que abordam o periodo da Ditadura
Militar no Brasil. Esse é o exemplo mais nitido que me vem a mente de como a
muasica vem sendo empregada como recurso didatico ou enquanto fonte

histérica no ensino de Histoéria. Jesus (2018) explica que

“Como fonte historica, através da musica podemos descobrir as
diferentes perspectivas da populacéo a respeito de determinado fato
histdrico, seus posicionamentos e pensamentos sobre os mais
diversos assuntos, que influéncias atuam sobre a populagéo daquele
periodo, 0s recursos técnicos existentes e utilizados, o que faz parte

de seu imaginario, dentre diversas outras informagdes” (p.29).

A musica, nesse sentido, favorece para que haja a concretizagédo do alvo
principal almejado pelo campo da Historia Cultural que €, segundo Chartier,
“‘identificar o modo como em diferentes lugares e momentos uma realidade
social é construida, pensada, dada a ler” (1982, p. 16). Entretanto, ndo basta
para o docente ter ciéncia que € viavel utilizar-se de musicas como recurso
didatico no ensino de Historia, € oportuno destacar aqui também que é
necessario que ele esteja adequadamente preparado, visto que essas cangdes
ndo podem ser utilizadas meramente como adereco para conferir maior
atratividade a aula, mas precisam desempenhar um papel efetivamente

relevante no processo de ensino-aprendizagem. KUYUMJIAN (2005) assinala
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isso ao dizer que "a muasica ndo pode ser vista como um mero objeto de
decoracao do ensino de histéria, mas sim como um recurso didatico que pode
e deve ser utilizado na sala de aula" (p. 21). Antes de empregar tal instrumento
no ambiente escolar, € imprescindivel ter plena consciéncia de como manejar e
manipular tal recurso a fim de viabilizar um trabalho exitoso, voltado para a
promoc¢do de um processo de aprendizagem mais democratico e profundo.

Um dos primeiros aspectos a serem considerados ao utilizar cangdes em
sala de aula € a necessidade de contextualiza-las adequadamente, a fim de
compreendé-las em sua totalidade. De acordo com Bittencourt (2011), "para
compreender a masica em sua plenitude, é preciso contextualiza-la no tempo e
no espa¢co em que foi produzida, analisando as condi¢des sociais, politicas,
econdmicas e culturais da época" (p. 385). Dessa maneira, para trabalhar com
uma determinada cancdo em sala de aula, o professor deve buscar
informacdes sobre o ambiente em que ela foi produzida, tais como local,
periodo, circunstancias e proposito.

Ao se utilizar a cancdo em sala de aula, é fundamental contextualizar os
alunos acerca do momento e das caracteristicas em que a cancéo foi criada.
Isso fornecera ao alunado uma nocao geral do periodo e das condigcdes em
gue a musica foi pensada, permitindo-lhes compreender melhor o contexto
histérico do evento abordado. Como mencionei acima, um exemplo muito
citado, no qual tive contato, do uso da musica no ensino de Historia diz respeito
as cancgbes produzidas no periodo da Ditadura e, um exemplo préatico dessa
abordagem é a cancao "Para Nao Dizer Que N&o Falei das Flores" (1968), de
Geraldo Vandré, que pode ser utilizada em sala de aula para discutir a Ditadura
Militar de 1964. Para contextualizar adequadamente essa can¢ao, o professor
deve investigar quando e onde ela foi produzida, bem como as circunstancias
politicas, econémicas e culturais que influenciaram sua criacdo. Nesse caso
especifico, de forma sintetizada, uma possivel conclusdo que poderiamos ter
ao longo da discussdo em sala seria a de que Geraldo Vandré, compositor da
musica, foi um dos principais artistas de protesto no Brasil na década de 1960.
Que sua obra, em linhas gerais, era conhecida por trazer uma mensagem

engajada, com criticas ao regime militar e ao autoritarismo e que "Para Nao
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Dizer Que N&o Falei das Flores®" tornou-se um simbolo da resisténcia contra a
ditadura, com sua letra exaltando a liberdade e a democracia, e criticando a
censura e a violéncia do regime militar. Poderia-se ainda fomentar uma
discusséo acerca da realidade de que a cancao foi proibida pelas autoridades
militares, ou seja, que foi objeto de censura, mas que mesmo assim tornou-se
um grande sucesso popular, sendo cantada em manifestacdes, comicios e
outros eventos politicos.

O trabalho com a cancdo em sala de aula pode ser uma ferramenta
valiosa para a compreensao de eventos histéricos e o resgate da memoria de
personalidades que fizeram a historia de um pais. Como afirma Ferreira (2004),
"pode ser uma 6tima forma de trazer a tona a memoria de fatos histéricos que
marcaram uma sociedade ou uma geracao” (p. 69). Além disso, a cancao pode
ajudar a enriguecer a aprendizagem, tornando-a mais envolvente e prazerosa
para os alunos, incentivando-os a desenvolver habilidades importantes, como a
analise critica, a interpretacéo e a reflexdo sobre a realidade social e cultural de
seu tempo.

Apoés a etapa inicial de contextualizacdo acerca do ambiente e espaco
em que a mausica foi produzida, € necessario partir para um segundo momento
da andlise da cancdo. Conforme Bittencourt (2011) ressalta, a anédlise da
musica como fonte histérica pode ser realizada a partir de diferentes
perspectivas, tais como a letra, a melodia, o contexto histérico de sua
producéo, entre outras (p. 384). Nesse sentido, a letra, a melodia e o ritmo séo
elementos que se tornam alvos do segundo momento de analise, uma vez que
cada um desses componentes pode fornecer informacgdes valiosas sobre a
época em que a musica foi criada e as ideias e sentimentos que ela transmite.

A andlise da letra da cancdo é uma das formas de identificar as
principais ideias e mensagens que o compositor desejava transmitir. A letra
pode trazer informagdes sobre os acontecimentos histéricos, as relacdes
sociais e politicas, os conflitos e tensdes presentes na época em que foi
produzida. E importante considerar o vocabulério, as imagens e as metaforas
utilizadas na letra, pois elas podem refletir as ideias e valores presentes na

sociedade da época. E possivel identificar também a visdo que o compositor

° A musica em questdo também pode ser pensada como uma critica da esquerda ao
movimento Hippie “Flower Power”, que surgiu em meio a Guerra do Vietna.
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tinha sobre determinado tema, bem como as criticas que ele fazia em relagéo a
sociedade e aos poderes instituidos. Além disso, a analise da composi¢do
musical também pode revelar informacdes sobre o estilo e as técnicas musicais
utilizadas, bem como sobre as influéncias e tendéncias musicais da época. A
melodia e o ritmo podem fornecer pistas sobre as emoc¢des e 0s sentimentos
gue a musica evoca, bem como sobre as intencdes e as mensagens que 0
compositor desejava transmitir. A analise da estrutura musical pode indicar a
presenca de elementos que séao tipicos de um determinado periodo ou de uma
regido especifica, por exemplo. Dessa forma, a analise da cancdo enquanto
fonte histérica pode fornecer elementos importantes para a compreensdo de
determinado periodo histérico ou de um determinado tema, aproximando os
estudantes de diferentes épocas e contextos histéricos. Kuyumjian (2005)
ressalta essa possibilidade das analises de musicas quando afirma que ela “é
uma importante fonte de histéria social, uma vez que refletem em suas letras,
melodias, ritmos e interpretacdes os valores, ideias, sentimentos e visdes de
mundo que os diversos grupos humanos constroem no decorrer do tempao” (p.
15). Enfim, concordamos com o mesmo autor quando ele afirma que "o ensino
de histoéria, quando articulado com a musica, pode contribuir para a formagao
de uma consciéncia critica, aberta as diferengas culturais e capaz de

compreender a complexidade do mundo em que vivemos" (2005, p. 31).

1.3 O OBJETO CANCAO EM DUAS DISSERTACOES DO PROFHISTORIA

Para concluir esta secdo, onde refleti sobre o uso de can¢des no ensino
de histéria, considerei relevante apresentar e analisar pelo menos duas
dissertacdes do Mestrado Profissional em Ensino de Histoéria (ProfHistéria) que
também exploraram o tema das canc¢fes. Os dois estudos selecionados para
esta andlise sdo: "Quais histérias nos contam essas cancdes? A utilizacdo de
cangdes no ensino de Histdria," conduzido pela pesquisadora Michele Valentim
Morais, e "‘Maria da Vila Matilde’ e ‘Marido de Orgia’ Formas de dizer/cantar
sobre violéncia contra mulheres: a cancdo popular brasileira no ensino de

histéria," de autoria da pesquisadora Leticia Morales Brum. As categorias de
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analise para leitura e analise das duas dissertacdes foram: objetivos, percurso
metodolégico e resultados.

A primeira dissertacdo analisada do ProfHistéria que lida com a tematica
da cancao foi “Quais histérias nos contam essas cancdes? A utilizacao de
cancgdes no ensino de Histéria” da pesquisadora Michele Valentim Morais. Tal
trabalho foi orientado pelo Prof. Dr. Henrique Pereira Oliveira, e defendida no
ano de 2017.

O principal objetivo desse trabalho, segundo a propria autora, foi o de

“apresentar uma proposta de trabalho referente as praticas
pedagdgicas que envolvem o uso de canc¢des como documento
histérico, com alunos do ensino béasico, tendo em vista a necessidade
de aproximar estes alunos da disciplina e promover uma maior
compreensdao do conteddo trabalhado em sala, promovendo um
processo de descoberta e construgdo do conhecimento histérico de

forma mais critica e autbnoma” (MORAIS, 2017, p. 9).

Morais ainda aponta que “mais do que uma discussao tedrica sobre o
tema, esse trabalho busca apontar possibilidades e caminhos possiveis para
que outros professores desenvolvam suas proprias metodologias” (2017, p.
19).

Como fica evidente, a intencédo da pesquisadora, em sintese, foi o de,
em sua dissertacao, pensar o objeto cancdo enquanto fonte histérica e apontar
possibilidades de como docentes podem fazer uso de tal instrumento em sala
de aula.

Morais afirma que, se o docente deseja se utilizar do objeto cancéo
enquanto fonte em sala de aula, ele deve se ater a realidade de que a cangéo €
“‘um complexo de fatores sonoros, como o som, a melodia, os arranjos, € nao
sonoros que poderiamos entender como a letra, o contexto histérico que foi
produzida, compositores/intérpretes e recepgao” (2017, p. 27). E que, sabendo
disso, ele deve levar em consideracdo para analise a sua integralidade e nao
apenas a letra. Para Morais “estudar cancdo a partir de uma perspectiva

historiografica ndo significa selecionar uma letra e usa-la como um texto



23

qgualquer, é preciso entendé-la como um todo, forma e conteudo, veiculacéo e
recepgao” (2017, p. 24).

Na parte propositiva da pesquisa, Morais “apresenta uma experiéncia
realizada em sala de aula com a utilizagcdo de can¢des com alunos do 9° ano
do ensino fundamental da Escola da Ilha, escola da rede privada de ensino de
Floriandpolis, situada no bairro Cérrego Grande” (2017, p. 21). Ela optou,
enguanto recorte temporal, o periodo da ditadura militar no Brasil.

Basicamente, o percurso metodoldgico tomado pela pesquisadora nessa
experiéncia foi: 1. Audicdo de uma cancado contemporanea (24 horas por dia,
da cantora Ludmila); 2. Discussdo de como a musica pode apresentar uma
temporalidade por meio dos ritmos, letras, instrumentos, etc.; Andlise da
cancdo (orientado por um questionario entregue aos alunos). O ponto de
partida da docente nesse primeiro momento foi o de analisar uma cancao
completamente desvinculada do tema da Ditadura, mas que serviu para
despertar o alunado para a realidade de que é possivel estudar a historia por
meio do exame de cancgoes.

Posteriormente foi proposto aos alunos que pesquisassem, em casa,

trés canc¢des do periodo da Ditadura. O resultado da pesquisa foi que

“Cada aluno apresentou quais eram as cang¢des que eles haviam
escolhido e os motivos da escolha. Nesse momento a turma ficou
bem dividida, alguns acolheram sugestdes dos pais, destas as mais
citadas foram “Calice” e “Apesar de vocé”, ambas cantadas por Chico
Buarque, e, “Alegria, alegria” cantada por Caetano Veloso, mas
também foram citadas “BR-3”, cantada por Toni Tornado e “Mosca na
sopa’, de Raul Seixas. Outros apenas pesquisaram na internet e
escolheram as que gostaram mais ou a que o titulo chamou atencéo,
foi o caso de “Que as criangas cantem livres”, do Taiguara, “Que pais
€ esse?” do grupo Legido Urbana, “Pro dia nascer feliz”, cantada por
Cazuza, “Eu sou terrivel” do Roberto Carlos, “E proibido proibir’, de
Caetano Veloso entre outras. E, outros escolheram mdsicas que ja
conheciam porque tinham o habito de ouvir em casa com os pais,
como as cangbes do Chico Buarque, ja citadas, e “O bébado e o
equilibrista”, cantada por Elis Regina, “Sinal aberto”, do Paulinho da
Viola e “Roque Santeiro”, que fazia parte da trilha sonora da novela
Roque Santeiro, que teve sua primeira versdo censurada. Conforme

0os alunos falavam tudo era registrado no quadro para que todos
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vissem e conforme as cangfes se repetiam, eram assinaladas para
marcar as repeticdes. No total foram 24 cancbes diferentes trazidas
pelos alunos” (MORAIS, 2017, p. 46).

O passo seguinte tomado pela docente foi o de dividir a turma em duplas
e iniciarem o trabalho de andlise das cancfes. Cada dupla examinaria duas
cancgdes, sendo uma delas escolhidas pela docente e a outra pela propria
dupla. O roteiro seguido para analise foi 0 mesmo tomado da cancdo de
Ludmila.

Por fim, a Ultima aula foi dedicada para a elaboragcdo de um texto que
respondesse a seguinte questdo: “0 que vocés descobriram sobre a ditadura
militar através da elaboracdo deste trabalho?”. A resposta deveria
posteriormente se compartilhada de forma oral entre a turma.

Uma das conclusdes da autora quanto ao resultado de sua experiéncia

foi que

“A audicdo comparativa entre uma cangao do presente e uma cangao
do passado, analisando ponto a ponto das canc¢bes, desde os
instrumentos utilizados até o simbolismo das palavras para cada
periodo apresentou bom desempenho entre os alunos. Os alunos
conseguiram compreender com mais amplitude a cancao enquanto
fonte histdrica e relaciona-la como algo palpavel para o estudo a
ponto de perceberem que seus gostos musicais ndo deveriam

interferir na compreensao da mesma” (MORAIS, 2017, p. 64, 65).

Além disso, ela explica ainda que

“No debate realizado apds a entrega do texto final, diversos alunos
apontaram que o que eles mais gostaram em todo o processo foi de
ter saido do livro didatico e que ao mesmo tempo eles ndo faziam
ideia de como fazer e por isso tiveram dificuldade na pesquisa e na
interpretacdo das letras. Eles ndo sabiam se tinham que interpretar o
gue estava escrito ou tentar descobrir a intencdo de cada letra.
Identificar as mensagens nas “entrelinhas” para eles se demonstrou a
parte mais desafiadora do trabalho, a0 mesmo tempo consideraram a
mais interessante” (MORAIS, 2017, p. 70, 71).
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A segunda dissertagdo analisada do ProfHistoria que lida com a tematica

da cancao foi “Maria da Vila Matilde’ e ‘Marido da orgia’ Formas de dizer/cantar
sobre a violéncia contras as mulheres: a cangao popular brasileira no ensino de
histéria” da pesquisadora Leticia Morales Brum. Tal trabalho foi orientado pelo
Prof2. Dr2. Natalia Pietra Méndez, e defendida no ano de 2020.

O principal objetivo desse trabalho, segundo a propria autora, foi

“Desenvolver uma reflexdo sobre a cancao popular brasileira como
recurso didatico e seu uso como documento ou fonte na sala de aula,
por meio de oficina didatica para o Ensino Médio, através da qual
estudantes consigam problematizar temas sensiveis por meio de uma
abordagem temporalizada (permanéncia, mudangas e “o que fazer”)
(BRUM, 2020, p. 7).

No que diz respeito aos “temas sensiveis” apontados em seu objetivo,
Brum se propde a trabalhar com a tematica da violéncia contra as mulheres. A
autora explica que sua dissertacdo “trata da violéncia contra as mulheres
ouvida através da cancao popular brasileira, inserida nas aulas de historia do
terceiro ano do ensino médio” (BRUM, 2020, p. 14).

Como o objetivo de Brum ¢€ lidar com cancdes, em seu texto ela ainda

explica que nas oficinas a proposta foi

“A escuta de duas cang¢des compostas em contextos distintos, mas
com a mesma tematica para pensar a dimensao histérica. “Maria da
Vila Matilde” (2015) interpretada por Elza Soares e “Marido da Orgia”
interpretada por Aracy de Almeida (1937)” (BRUM, 2020, p. 7).

A parte propositiva da dissertacdo foi justamente o experimento das
oficinas. Elas foram realizadas nos meses de agosto a novembro no ano de
2019. As turmas que participaram foram os 3° anos B, C e D. Em termos de
organizacdo da oficina, a pesquisadora aponta que ela “foi estruturada em

guatro momentos, com atividades especificas: a Problematizagédo Inicial, o
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Desenvolvimento da Problematizagcdo, a Aplicacdo dos Conhecimentos e a
Reflexdo/Sintese” (BRUM, 2020, p. 80).

O primeiro momento da oficina foi destinado a problematizac&o inicial.
Brum indica que tal ocasidao “tem dupla fungdo no processo ensino-
aprendizado, pois € a ocasido onde identificamos os conhecimentos prévios
dos educandos e educandas acerca do tema que sera estudado e procuramos
sensibiliza-los para o estudo intelectual e emocionalmente® (BRUM, 2020, p.
41).

Nessa primeira oficina a pesquisadora fez uso de algumas fontes para
estimular uma discusséao inicial com os alunos, sendo elas: o site “Relégios da
Violéncia” e também dados da Secretaria de Seguranca Publica/RS sobre
violéncia contras mulheres. Alguns questionamentos foram feitos, tais como: “o
gue configura a violéncia, como e contra quem ocorre violéncia? Por que as
violéncias acontecem? O que podemos fazer para prevenir? Neste momento foi
utilizado o quadro onde as contribui¢ées foram escritas” (BRUM, 2020, p. 41).

Além da busca por identificar os conhecimentos prévios dos alunos
sobre o tema violéncia contra as mulheres e também estimular uma discusséo
sobre o assunto, foi também dedicado, nesse primeiro momento, tempo para
uma primeira audicdo da cancdo Marido de Orgia. Ap0s a escuta, foram
distribuidos alguns pequenos textos com casos de violéncia ocorridos contra
mulheres e também uma cartilha com as Leis 11.304/06 (Maria da Penha) e 13.
104/15 (Feminicidio). A ideia da pesquisadora, além da difusdo das Leis, era
propiciar um momento de reflexdo sobre o assunto, oportunizando a
comparacao de fontes: cangao e os textos.

Na segunda atividade realizada por Brum, foi feita novamente a audi¢céo
da cancao “Marido da Orgia”, acrescentando também a audicdo da segunda
cancao, “Maria da Vila Matilde”. Foi-se entdo discutido sobre os instrumentos
musicais utilizados, os possiveis significados das letras, etc. enfim, as primeiras
impressdes da turma sobre a cangcdo. Apés esse primeiro dialogo foi distribuido
fichas para andlise. Com elas em maos, os “alunos e alunas procederam a
verificacado das diferencas e semelhancas entre elas e, também, compararam o
contexto histérico no periodo de produgao das fontes” (BRUM, 2020, p. 42).

Nessa etapa, se “objetivou perceber permanéncias e mudangas na
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temporalidade, identificar os sujeitos historicos da cancdo — quem fala/canta,
de quem fala/canta, para quem fala/canta” (BRUM, 2020, p. 94).

No terceiro momento, a pesquisadora orientou o alunado na montagem
de um painel sobre o tema até entdo abordado nas oficinas. A ideia, nessa
etapa, seria o de “aplicar o conhecimento”. A proposta era que o painel
respondesse a seguinte indagacao: “E hoje, como a sociedade brasileira trata
as mulheres?”. Trés pontos deveriam ser pensados: 1. Quais os avangos? 2.
Quais as permanéncias? 3. E de que maneira podemos avancar mais ainda?

O 4° e ultimo momento foi dedicado para uma reflexdo acerca de tudo
gue foi abarcado ao longo das oficinas. Como ultima atividade, os alunos foram
orientados a realizarem uma producédo sobre a experiéncia do uso da cangao
enquanto fonte histérica. Nessa producdo final, a docente explicou que eles
teriam liberdade para apresentar uma sintese na forma como julgassem
melhor, podendo ser parédias, poesia, cangdo, encenacao, etc.

Um dos resultados obtidos na confeccdo dos painéis, proposto na

terceira etapa da oficina, foi que

“Com relagdo ao tratamento dado as mulheres no Brasil o painel 1
revelou: violéncia de género, violéncia contra as mulheres, machismo,
falta de valorizacdo do trabalho doméstico (identificado como algo
gue os homens ndo fazem), salarios menores em relagcdo aos salarios
pagos aos homens, assédio, violéncia contra as mulheres” (BRUM,
2020, p.105).

Esse primeiro painel foi dedicado ao topico das permanéncias. Quanto
ao segundo, dedicado para sintetizar, de acordo com a 6tica dos alunos, as

mudangas, o resultado foi que

“Os grupos procuraram relacionar as conquistas através das
seguintes palavras-chaves e expressdes: direito ao voto, estudo,

LTS

independéncia financeira, “ganhar seu dinheiro”, “as leis mudaram”,

legislacao, “n&o depender”, “ndo precisa pedir pro pai” (BRUM, 2020,
p. 106. 107).

Por fim, o terceiro e Ultimo painel, que foi destinado para responder o

topico “O que fazer?”. O resultado foi que
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“As palavras — chaves e expressodes relacionadas pela turma, foram:
Chega de Violéncia, a palavra “chega” com ponto de exclamagéo,
lutar pelos direitos, lutar pelos direitos iguais, “ndo aceitar mais o
machismo”, “Denuncie” (escrito bem pequeno), Lei Maria da Penha,
‘o0 que fazer? ” escrita mais de uma vez a palavra Oficina e um bilhete
“Sora, mais trabalhos como esse” (BRUM, 2020, p. 108).

No que diz respeito a Ultima atividade, promovida no quarto momento, o
resultado foi que houve as seguintes produgcdes do alunado: Cartaz expondo o
tema da violéncia doméstica, cartaz respondendo a pergunta “Por que ha leis
exclusivas para mulheres?”, um poema cuja tematica abordava a questao do
assédio e os demais grupos escolheram can¢gdes com teméticas machistas
com a finalidade de denunciar a violéncia contra as mulheres.

Apoés analisar ambas as dissertacdes, torna-se perceptivel a existéncia
de pontos de afinidade e, simultaneamente, elementos que as distinguem. As
convergéncias se manifestam predominantemente no ambito da abordagem e
utilizacdo que as autoras conferem ao objeto "cancdo". Ambas exploram a
cang¢do como um documento histérico em suas respectivas investigacées. Além
disso, elas compartiham o objetivo comum de destacar possibilidades e
direcOes para os educadores no que tange ao aproveitamento da cangdo como
ferramenta pedagdgica em sala de aula. Nesse sentido, ambas optaram por
adotar oficinas como estratégia para viabilizar o uso eficaz desse recurso.

Uma dos pontos de distanciamento entre as dissertacdes reside na
escolha do tema abordado em conjunto com o objeto "cang¢&o". Enquanto
Morais investiga o periodo da Ditadura Militar no Brasil, Brum concentra sua
analise na problematica da violéncia contra as mulheres. Quanto a abordagem
metodolégica para a implementacdo de oficinas e a utilizacdo da cancéo,
observam-se tanto convergéncias quanto divergéncias. Ambas as
pesquisadores incorporam a audicdo atenta das cancdes e a aplicacdo de
qguestionarios como ferramentas analiticas. No entanto, uma distingdo notavel
no trabalho de Brum, em comparag¢do com o percurso tracado por Morais, é a
énfase mais acentuada nos momentos de aplicacdo pratica do conhecimento,

promovendo uma participacdo mais ativa dos alunos na producéo de conteudo.
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A andlise das duas dissertacbes foi extremamente significativa,
especialmente no contexto da reflexdo e planejamento do produto final desta

pesquisa.

1.4 A REPRESENTACAO DAS MULHERES EM MUSICAS EVANGELICAS

A prética do uso de musicas enquanto uma ferramenta de ensino néo foi
algo restrito ao campo da educacéo. A Igreja crista, do passado e do presente,
também ensina seus conceitos teologicos e biblicos aos seus fiéis por meio
desse instrumento. E valido destacar que a masica possui uma relevancia que
transcende o seu papel como recurso pedagdgico. Através dela, € possivel
acessar e compreender aspectos culturais, crencas e valores religiosos de um
determinado grupo social. De fato, a musica pode desempenhar tanto o papel
de propagadora quanto de reflexo de uma cultura, uma vez que carrega em si
as marcas e influéncias da sociedade que a produziu.

No segundo capitulo da presente obra, sera abordada a teméatica acerca
do papel das mulheres na Reforma religiosa do século XVI. Durante a
discussdo, um dos aspectos secundarios analisado foi o processo de
disseminacdo das principais ideias que permearam o referido movimento.
Antecipando para o leitor uma das conclusdes, veremos que algumas mulheres
desempenharam um papel ativo na propagacdo dessas ideias por meio de
obras literarias. Todavia, € relevante destacar que a disseminacdo dos
principios reformistas ndo se limitou somente a literatura, mas também se
estendeu a mdusica. De fato, as cangbes desempenharam um papel
fundamental na divulgacdo e consolidacdo do movimento da Reforma
Protestante no século XVI. Por meio de hinos, salmos e canticos, os lideres
protestantes foram capazes de transmitir suas ideias e doutrinas aos fiéis, além
de mobilizar e inspirar a comunidade. Como bem pontua Palermo (2018, p. 27),
"no esfor¢co de pregar através da musica e auxiliar as igrejas do movimento da

Reforma, sobretudo as pequenas congregacOes, foram publicados breves
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hinarios". Nesse sentido, tanto os reformadores quanto as reformadoras se
valiam da musica como uma ferramenta pedagdgical®, uma vez que ela era
utilizada como meio de educacédo e doutrinagcdo. Muitas das cancgfes traziam
consigo ensinamentos sobre a Biblia e a teologia protestante, além de refletir
as ideias e valores da época.

Nos ultimos anos, embora a utilizacdo da musica venha se destacado
como uma importante fonte de pesquisa histérica e um recurso didatico valioso,
ainda ha algumas limitacdes e muito ainda o que aprender. Pesquisas como a
de Chaves (2006), intitulada "A musica caipira em aulas de Historia: questdes e
possibilidades” identificam, por exemplo, uma tendéncia na qual os livros
didaticos frequentemente utilizam can¢bes de MPB em sala de aula, enquanto
outros estilos e géneros musicais sdo ignorados. Isso sugere uma lacuna no
uso de cancBes como recurso pedagoégico, que poderia ser preenchida por
meio da incorporagdo de uma variedade de géneros musicais em atividades de
ensino de historia.

Nesse sentido, h4& um maior descaso ainda, por parte de muitos
historiadores e dos docentes de histéria, com as mdusicas religiosas
protestantes, e, consequentemente, com a cultura evangelical. N&o € incomum,
por exemplo, um desconhecimento ou mesmo uma estereotipiza¢cdo por parte
desses profissionais em relacdo ao publico evangélico, muitas vezes
enclausurando-os num tipo de caricatura, esquecendo-se, porém, que na
realidade, ha uma diversidade imensa (de crengas, praticas, cultura) dentro de
tal universo. Desse modo, penso que a musica evangélica pode sim ser fonte
de andlise para se ter um maior entendimento sobre como o protestante pensa
0 mundo, e, no caso dessa pesquisa, especificamente como ele pensa a
mulher. Desconsiderar o evangélico brasileiro é marginalizar cerca de um

pouco mais de 42 milhdes de individuos, sendo que, desse numero, mais de 23

10 Um exemplo de uma reformadora que fez uso de miusicas para propagar as crencas
religiosas reformadas foi Elisabeth Cruciger, uma poetisa e compositora alema. Para uma
breve biografia da mesma segue a referéncia ao lado. Elisabeth von Meseriz Cruciger (1500-1535).
www.hinologia.org, 2022. Disponivel em: https://www.hinologia.org/elisabeth-cruciger/ Acesso em 20
de maio de 2023.
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milhdes sdo mulheres!!. Ou seja, ao se deixar de lado o universo evangélico
enguanto objeto de pesquisa, se reforca também um desconhecimento acerca
do papel da prépria mulher evangélica.

Como entdo as mulheres sado vistas no ambiente de igrejas evangélicas
contemporéaneas? Como elas sdo retratadas nas musicas religiosas
protestantes atuais? Essas sd0 questdes que se tornam relevantes em nosso
estudo e que pretendemos investigar através da analise de algumas canc¢des
gue servirdo como fontes para compreender as representacdes das mulheres

na musica religiosa protestante brasileira.

1.5 AS MUSICAS

As musicas escolhidas para serem analisadas nesse capitulo foram: 1.
Uma mulher de fé, do cantor Kleber Lucas; 2. Guerreiras de Jeova, da cantora

Deusiane Oliveira. Abaixo seguem as letras das referidas cancoes:

Uma mulher de fé (Kleber Lucas)

Uma mulher de fé move o coracéo do Rei
Faz o deserto florescer

Uma mulher de fé é incansavel na esperanca

Traz na lembranca o bem de Deus
E n&o desistira jamais

Quando uma mulher decide orar

E derramar o coracao

Aos pés do salvador Jesus

Deus nao negara o seu melhor

A uma mulher de fé, uma mulher de fé

! Tal dado foi extraido da seguinte fonte: https://cidades.ibge.gov.br/brasil/pesquisa/23/22107

Acessado em 28 de margo de 2023.



Uma mulher de fé tocou no manto do Senhor
E o impossivel aconteceu e acontecera

Uma mulher de fé tocou no manto do Senhor
E o impossivel vai acontecer com vocé
Quando uma mulher decide orar

E derramar o coracao

Aos pés do salvador Jesus

Deus nédo negara o seu melhor

A uma mulher de fé, uma mulher

Quando uma mulher decide orar

E leva os sonhos ao Senhor

E ora mesmo pra valer

Deus respondera com o melhor

A uma mulher de fé, uma mulher de fé.

Guerreiras de Jeova (Deusiane Oliveira)

Onde estéo as mulheres guerreiras

Do exército de Jeova?

Levante ai a sua bandeira

O general ja deu ordem e é pra marcha
S&o mulheres guerreiras de oracéo
Mulheres cheias de unc¢ao

As ungidas de Deus se reinem aqui

Atencéo mulheres que eu quero te ouvir

Onde estdo as guerreiras de Jeova
Gldria, gloria

Onde estdo as ungidas de Jeova
Gldria, gloria, gloria, gléria

Onde estdo as Herdeiras de Jeova
Gloria, gloria

Onde estédo as escolhidas de Jeova

Gldria, gloria, gloria, gléria
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Rute vocé esta pronta para marchar?

Sim, serei fiel as minhas companheiras

Eu nédo vou abandonar

Ester vocé esté pronta para marchar?

Sim, a estratégia Deus ja me deu eu vou orar
E Vocé Débora esta pronta pra marchar?
Sim, com certeza, Deus comigo pode contar

Atencédo Mulheres € tempo de guerrear

Macha mulheres cheias de unc¢éo

E tempo de guerra e de adoragdo

Se vocé adorar e glorificar a vitoria

Deus vai te entregar

Macha mulheres cheias de poder Deus

E contigo vocé vai vencer

O grande eu sou vai na tuafrente a

Vitoria ele garante ele € o Deus dos crentes
Marcha Rute, marcha Ester, avante Debora
Deus contigo é

Marcha mulher, marcha mulher

Marcha mulher, mulher de fé
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Antes da andlise propriamente dita, cabe aqui enfatizar que a pretensdo

desse trecho é entendermos, a luz das cancBes, como as mulheres sao

representadas em musicas religiosas evangélicas contemporaneas, ou seja,

como o protestante brasileiro entende a figura da mulher e seu papel no

mundo. Um dado relevante € que a principal fonte epistemolégica que molda a

visdo de mundo desse grupo é um texto, a Escritura. No entanto, algo que cabe

salientar é que ha diversidade de leituras em relacdo a tal texto e mesmo

guanto a esse tema no meio cristdo, sendo as principais correntes

interpretativas a visao igualitarista e a complementarista da natureza humana.

Dessa forma, qualquer que seja a maneira de se pensar mulher nas cancdes
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abordadas, ela derivara de uma dessas lentes (igualitarista ou
complementarista). Nesse caso, embora nédo seja tema da dissertacéo
desenvolver tais conceitos e explica-los com profundidade, penso que seja
necessario apresentar pelo menos uma definicdo prévia dessas duas
correntes, pois, como jA mencionado, ou uma ou outra estara como raiz ou
pressuposto basico acerca do tema estudado.

De forma bastante objetiva, a corrente igualitarista argumenta que
homens e mulheres séo iguais em dignidade e que ndo ha, em esséncia ou
origem, papéis de género fixos. De acordo com tal perspectiva, homens e
mulheres devem atuar no mundo e na igreja de acordo com seus dons e
habilidades, e ndo com base em seu género. Como ja citado, tal maneira de
pensar homem e mulher deriva de certa exegese biblica.

JA a perspectiva complementarista, que no Brasil € majoritaria,
argumenta também que homens e mulheres sao iguais em dignidade, mas que
Deus os criou para desempenho de papéis diferentes e complementares. E
relevante frisar que aqueles que partem de leitura complementarista do texto
biblico ndo compreendem que ter papéis diferentes implica em um
rebaixamento da mulher, pois como ja dito, ambos seriam iguais em dignidade,
pois sédo igualmente criaturas de Deus, a Unica distingdo seria em relagdo aos
papéis que, para eles, nao significa que um sexo é superior ou inferior ao outro,
sendo cada sexo igualmente valioso, mas com habilidades e papéis distintos.

Feito essa curta explicacdo, cabe aqui ao leitor ter ciéncia desta
realidade: as cancfes, em alguma medida, refletirdo uma dessas visoes, pois
com j4 é sabido, a cosmovisdo de um protestante deriva do texto revelado, a
Escritura (e essas sao as duas principais correntes tradicionais de
interpretacdo). Explicado tais pressupostos, partiremos para a andlise das
cancgoes.

A analise da primeira cangéo, intitulada "Uma mulher de fé", do cantor
Kleber Lucas, requer uma abordagem que n&o apenas explore os elementos
musicais da obra, mas também leve em consideracdo o contexto sociocultural
do artista que a produziu. Como tal, é importante discutir brevemente sobre o
proprio Kleber Lucas, sua carreira e suas crencas. Esse seria um passo inicial

gue o professor de Historia poderia tomar em sala de aula.
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Kleber Lucas é um renomado cantor, compositor e produtor musical da
musica evangélica brasileira. Além de atuar na area musical, ele também é
pastor na Igreja Batista Soul, situada na Barra da Tijuca, no Rio de Janeiro, e
atualmente esta cursando um doutorado em Histéria na Universidade Federal
do Rio de Janeiro. Seu compromisso com questdes sociais e politicas,
incluindo a defesa dos direitos das mulheres, dos negros e da populacao
LGBTQ+, é bem conhecido e parcialmente valorizado no contexto das igrejas
protestantes brasileiras!?. A informag&o concernente ao autor e intérprete da
cancdo assume uma relevancia significativa, uma vez que ira corroborar,
conforme sera abordado adiante, a capacidade da cancdo de, ao menos no
meio eclesiastico, estabelecer um campo propicio para a exploragcdo do tema
da igualdade de género, exercendo um papel encorajador e fortalecedor para
as mulheres em sua continua batalha diéaria.

Tendo em mente essas duas informagdes: 1. O autor da musica é
protestante, de linha batista; 2. Que ele se enquadra, em seu aspecto politico,
mais a esquerda em determinadas pautas, perceberemos entdo que suas
musicas refletirdo, em alguma medida, tais valores.

O segundo ponto a ser pensado diz respeito a uma contextualizacdo da
obra como um todo. A cancao “Uma mulher de fé” faz parte do oitavo album do
cantor Kleber Lucas, intitulado “Meu Alvo”. Tal obra foi langada em outubro do
ano de 2009 pela gravadora MK Music, sendo inclusive indicada ao Grammy
Latino de melhor album de musica cristd em Lingua Portuguesa. Vale salientar
gue embora haja todo um aspecto religioso na constru¢cédo do conceito de uma
obra dita gospel, ha também uma dimensdo mercadolégica. Alguns dados
apontam, por exemplo, que somente o mercado gospel fatura, anualmente, 1, 5
bilhdo de reais'®. Assim, é possivel afirmar uma dupla motivacdo com a
producdo e venda da obra: 1. Uma motivacdo religiosa (propagar suas

crencas); 2. Uma motivagdo mercadoldgica, tendo em vista que tanto a

12 Apontei a ideia de “parcialmente valorizado”, pois, geralmente, cristdos que sdo ligados a
movimentos politicos progressistas sdo, muitas vezes, no Brasil, marginalizados, visto que
cristdos conservadores, maioria no Brasil, entendem que ha um distanciamento entre a visao
de mundo progressista e a cosmoviséao biblica.

13 Tal dado foi extraido da seguinte fonte:
https://brasil.elpais.com/brasil/2013/11/18/politica/1384814411 373235.html , acessado em 28
de marco de 2023
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gravadora, quanto o proprio interprete visam atingir determinado publico, os
consumidores. A musica entdo faz parte tanto de uma tradicdo cultural e
religiosa da época, quanto de uma tradicdo do proprio mercado fonografico
gospel.

Feita essa breve contextualizacdo acerca do autor e interprete da
cancdo, bem como da prépria obra ao qual a cancao esta localizada, ha a
necessidade de analisar a propria letra em si, pois € o que ha de mais explicito
sobre 0 que o autor deseja comunicar.

A cancdo "Uma mulher de fé" de Kleber Lucas apresenta a figura
feminina como protagonista de forma explicita e central na musica. Percebe-se,
a partir da letra da cancdo que a mulher nela presente ndo € marginalizada ou
menosprezada pelo autor, pelo contrério, ela € valorizada como uma figura
forte e de grande importancia. Porém, é valido salientar que essa figura
feminina ndo é qualquer mulher, mas sim uma mulher que possui fé em alguém
especifico, ou seja, em Cristo, que é a figura central da religido cristd. Cabe
aqui uma primeira observacdo quanto aos limites do que esta sendo dito na
letra: a cancdo néo abarca todo o universo das mulheres, mas particularmente
trata acerca de um recorte muito especifico, a mulher crista.

Para o autor da cancdo, amparado numa ideia biblica, o que a mulher
faz revela quem de fato ela é. E quais as acdes que a mulher da cancéao
realiza? Na primeira estrofe da cancéo ela realiza pelo menos quatro acdes:

1. Move o coragédo do Rei

2. Faz o deserto florescer

3. Traz na lembranca o bem de Deus

4. N&o desiste

Perceba que tal mulher € tdo bem vista na cancdo que ela é capaz, por
causa de sua fé, até mesmo de mover o coracdo de Deus, de trazer a
lembranca o bem de Deus em relagdo a ela. Na segunda estrofe da cancéo a
musica explica que essa fé € demonstrada pelo ato de derramar coracdo aos
pés do Cristo, de orar. Ela ndo aparece com alguém passiva na narrativa da
cancdo, mas alguém ativa, protagonista.

Refletindo acerca desse primeiro da cancéo do Kleber Lucas, € possivel
observar que ele trata na letra de uma mulher guerreira, que nao desiste,

enfatizando principalmente a espiritualidade e confianca em Deus para superar
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os desafios da vida. Enfim, na cancdo, ele exalta a mulher como uma figura de
fé, forca e coragem, tendo um papel essencial na obra de Deus. A
manifestacdo desse fato se tornara notério mediante a apresentacdo de um
exemplo de uma mulher, mencionado pelo proprio autor.

Um aspecto de relevancia que merece ser abordado ao analisarmos o
ambito musical é a consideracdo da audiéncia para a qual a obra foi concebida
e produzida inicialmente. No caso da cancao de Kleber Lucas, é crucial ndo
negligenciar essa informacdo. Ao responder de maneira objetiva a essa
indagacdo, constata-se que a cancdo em questdo foi concebida
primordialmente para um publico religioso que, teoricamente, possui
familiaridade com as referéncias presentes na composi¢cdo. Essas referéncias,
por sua vez, sdo extraidas da fonte epistemoldgica central para os cristdos, a
Biblia. Esse aspecto assume relevancia significativa, uma vez que a cancao faz
alusdo a uma personagem biblica e essa mencéao, registrada pelo autor na
composi¢do, ndo é mero adere¢co, mas se relaciona integralmente ao tema
abordado na musica.

Na terceira estrofe da cancdo o autor menciona um exemplo biblico de
uma mulher que teve fé e que foi protagonista de certa narrativa biblica. O caso
em questédo é o exemplo da mulher do fluxo de sangue, mencionada nos textos
de Mateus 9: 20-22; Marcos 5: 24-34 e Lucas 8: 43- 48. A historia é tao
relevante que os trés evangelistas sinéticos fazem questdo de contar o caso.
Ao lidar com essa cancdo em um contexto de pesquisa ou ensino, € imperativo
gue o pesquisador ou professor dedique-se a uma investigacao prévia com o
intuito de compreender a narrativa do exemplo mencionado na composi¢éo.
Caso contrario, a figura referenciada tera pouco significado para o ouvinte.
Conforme jA& mencionado, seria pouco plausivel acreditar que o autor da
cancdo incluiu esse exemplo de maneira aleatoria ou sem intencdo. Nesse
sentido, torna-se pertinente obter uma compreensédo do conteudo e contexto do
exemplo mencionado.

O exemplo trazido a tona na cancdo trata-se do encontro de Jesus com
uma mulher que sofria de hemorragia, também conhecida como refluxo de
sangue. Essa mulher é apresentada como uma figura de destaque nos trés
relatos, evidenciando seu protagonismo na narrativa. Em todos os textos, a

mulher é descrita como alguém que sofria de uma condi¢cdo médica crénica,
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gue a impedia de ter uma vida normal. Além disso, a hemorragia a tornava
impura de acordo com as leis judaicas da época, 0 que a isolava da
comunidade e a fazia sentir vergonha. No entanto, a mulher demonstrou
grande coragem e determinac&o ao buscar a cura atraves de Jesus. Ela sabia
gue tocar em Jesus seria suficiente para que fosse curada, mesmo que iSSO
significasse desafiar as leis e enfrentar o escarnio da multiddo. Em todos os
relatos, a mulher toca em Jesus e imediatamente é curada. E interessante
notar que em todos os textos, Jesus reconhece a fé e a determinacdo da
mulher e a elogia por isso. Ele chama a mulher de "filha" e diz a ela que sua fé
a curou. Essa é uma afirmacéo poderosa que reconhece o protagonismo da
mulher na busca por sua cura, destacando a importancia da fé e da
determinacao pessoal. Um trabalho que acaba por refletir sobre tal narrativa é
a dissertacao de Carolina Bezerra de Souza, intitulado Jesus e as mulheres no
evangelho de Marcos: paradigmas de relagdes de género. Nele a autora nos
dar um vislumbre de como as mulheres no evangelho de Marcos séo descritas.
Para ela ha, em tal texto, “um padrao de relagcdo de género igualitario através
das cenas envolvendo Jesus e as mulheres, retirando as mulheres de um
contexto de doenca, opresséo e exclusdo e dando-lhes caracterizagao positiva”
(2014, p. 7). Interessante também pensar que, para a autora, tal “modelo de
relacdo de género pode ser um paradigma para as relacdes de género de hoje
e ajudar no combate a violéncia contra a mulher muitas vezes legitimada com
textos e tradigdes biblicos” (2014, p. 7).

Ainda em sua dissertacdo, Souza destaca que a mulher de Marcos 5:
24-34 “era impura e por isso segregada, discriminada e marginalizada” (2014,
p. 82). A autora destaca que tudo que ela tocava ficava impuro e, dessa forma,
ela enfrentava as consequéncias de uma “doléncia social’. Além da experiéncia
da degradagao, “ela era responsavel pela ndo contaminagdo dos outros”
(SOUZA, 2014, p. 82). E de suma importancia ressaltar a relevancia do
exemplo apresentado por Kleber Lucas, uma vez que essa mulher em
particular constitui um caso emblemético que evidencia de maneira clara como
a fé possui implicacfes tangiveis na esfera da vida cotidiana. Souza enfatiza
que “ao tocar Jesus, ela comunicaria sua impureza ritual a um homem sagrado,
portanto sua acdo de tocar clandestinamente o manto de Jesus era

considerada de grande atrevimento, transgredia a lei sobre a pureza” (2014, p.
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83). A conduta desta mulher, portanto, a define como alguém que desafia a
ordem estabelecida.

Mas ndo somente a postura da mulher chama atencdo no relato de
Marcos. A reacdo de Jesus também é importante, pois revela sua conexao com
grupos marginalizados da época e implicacdes benéficas dessa relacdo. Souza

(2014) explica que

“O fato de Jesus querer tornar publica a histéria da mulher abre-lhe
uma nova possibilidade: o falar em publico que antes Ihe era vedado.
Ele ndo s6 deixa de censura-la, mas parece ignorar leis de pureza.
Os dois juntos subvertem o mito da contaminagdo, quebrando
barreiras entre puros e impuros e entre homens e mulheres,
determinadas por uma sociedade e uma religido patriarcal. Ao expor
a histéria a multiddo, fez que se soubesse que a mulher havia sido
curada e que ele ndo ficou impuro ao ser tocado por ela. Esse gesto é
encorajador, incentivava as pessoas a tomar coragem para mudar 0s
padrBes que as marginalizavam e construir uma nova maneira de

viver e relacionar-se” (p. 84).

Em resumo, a histéria da mulher com hemorragia, trazida a tona na
musica do Kleber Lucas, é um exemplo de protagonismo feminino na narrativa
biblica. A mulher demonstra coragem, determinacdo e fé em sua busca por
cura, desafiando as leis e a opinido da multiddo. Jesus reconhece e elogia sua
fé e determinagao, destacando a importancia da autonomia e do protagonismo
feminino na busca por cura e transformacdo pessoal. Ela “deixara de ser
marginalizada. Tinha a possibilidade de viver dignamente em uma comunidade
onde seu corpo nao era fonte de marginalizagdo” (SOUZA, 2014, p. 85). O
exemplo citado na terceira estrofe da cancdo revela o papel de destaque
desempenhado pela mulher, cuja fé emerge como o elemento central para a
perspectiva cristd de mundo.

A Ultima estrofe da cancéo, que na realidade é o refrdo, apenas reafirma
o conteudo das demais estrofes, tratando acerca da fé dessa mulher que é
evidenciada na oracao e que é capaz de mover o proprio Criador em seu favor,

nao negando a ela o que ha de melhor Dele.
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Finalizado a anélise da letra da cancgéo, o ultimo ponto a ser examinado
é a propria melodia e ritmo da musica. Para isso € necessario ouvi-la'*. O link
para acessar tal musica na plataforma  do Youtube é
https://www.youtube.com/watch?v=I169B6ISZ9ES.

Algo rapidamente observavel quando ouvimos a cancao € que o autor
abriu mao na producao da musica de todo um aparato instrumental, dando, em
lugar, a apenas o uso de um violdo, optando pela simplicidade. Tal escolha ndo
foi feita de forma aleatoria, pois com uma melodia arrastada'®, romantizada, o
autor acaba evocando certo sentimentalismo que traz, como consequéncia, um
reforco dessa celebracdo da mulher cristd. A melodia arrastada da cancéo
acaba, portanto, por transmitir um efeito relaxante e contemplativo, que é
caracteristico da muasica gospel.

Em sintese, ap0s essa breve analise, podemos afirmar que a cancéo de
Kleber Lucas é um exemplo de um produto que transmite valores e conceitos
teologicos de certas crencgas cristds, como, por exemplo, a crenca da dignidade
humana e do papel que todos tém a desempenhar na obra de Deus. A cancéo
como um todo exalta a figura da mulher que, embora seja muitas vezes
subestimada e desvalorizada, mesmo em certos meios cristdos, é vista aqui
como um ser dotado de forca e coragem. A cancdo em questdo pode ser um
potencial instrumento primario, em sala de aula, de uma forma de didlogo e de
abertura para discussdes mais amplas sobre questdes de género e igualdade a
partir do contexto religioso protestante.

A segunda musica a ser analisada, exemplificando um possivel caminho
a ser tragcado por um docente em sala de aula, € a cangédo “Guerreiras de
Jeova” da intérprete Deusiane Oliveira. Seguiremos o mesmo roteiro que foi
feita na primeira cancéo, analisando: 1. Contexto sociocultural da artista que a
produziu; 2. Contextualizacdo da obra ao qual a cancdo esta inserida; 3.

Andlise da letra; 4. Analise da melodia e ritmo.

4 No exemplo citado aqui, a cancdo em tese estaria sendo ouvida jA no desenrolar de uma
aula (tendo a andlise do autor, contexto em que a obra foi criada e letra ja tida feita). No
entanto, ela pode ser ouvida na introdugdo da aula.

5 Em linhas gerais, uma melodia arrastada é aquela que tem um ritmo lento e cadenciado, com

notas prolongadas e um tempo mais relaxado.
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Comecaremos entéo tratando primeiro acerca de algumas informacdes
elementares acerca da intérprete da cancgao.

Deusiane Oliveira € uma cantora evangélica pentecostal'®. Apenas essa
informagéo ja nos informa bastante acerca do lugar ou ambiente religioso e,
consequentemente, acerca dela, ao qual a cantora em questdo faz parte. O
que representa o “ser pentecostal’? De forma concisa, o pentecostalismo é um
movimento religioso cristdo que surgiu no inicio do século XX, nos Estados
Unidos, e se espalhou para muitos outros paises do mundo. Nascimento (2021)

aponta que

O movimento pentecostal eclodiu com a propagacdo da mensagem
do “pbatismo no Espirito Santo”, doutrina continuista, que ensina o
revestimento de poder sobrenatural, vindo do céu como uma
experiéncia distinta da conversdo. Esse batismo, seria a porta de
entrada, para os cristdos terem acesso aos demais dons espirituais
narrados nos textos biblicos. Ou seja, 0s pentecostais, sdo cristdos
que acreditam na atualidade carismatica do Espirito e na
possibilidade de vivenciar a experiéncia ocorrida em Atos 2, no dia de

Pentecostes. Por isso o termo: pentecostais. (p. 38)

No pentecostalismo, a masica tem um papel muito importante no culto e
na adoracdo a Deus. Binoti (2017) afirma que no culto pentecostal “a musica
assume um papel quase central’” (p. 80). E, para além do ambiente dos
templos, a autora também destaca “a relevancia da musica pentecostal ou
gospel no cenério social brasileiro” (2017, p. 80). As igrejas pentecostais
geralmente usam uma grande variedade de estilos musicais em seus cultos,
incluindo hinos tradicionais, louvores contemporaneos, corais, e até mesmo
alguns estilos musicais populares. Muitas igrejas pentecostais tém um coro ou
grupo de louvor que lidera a musica durante o culto, e os membros da
congregacdo muitas vezes participam ativamente, cantando, dancando e

levantando as maos em adoracdo. A musica é vista como uma forma de se

16 Diferente do primeiro exemplo (Kleber Lucas), o pesquisador responsavel pela dissertacdo

nao conseguiu encontrar informacdes de cunho biografico sobre a cantora em questéo.
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conectar com Deus e de expressar a alegria da salvacéo e da presenca divina.
No Brasil, a maior igreja evangélica, em termo de numero de fiéis, é a
Assembleia de Deus'’, denominac&o pentecostal.

Além dos pontos mencionados acima, o pentecostalismo também
valoriza a espontaneidade no culto, e muitas vezes ha momentos de adoragéo
nao estruturados em que as pessoas Sao encorajadas a expressar seus
sentimentos a Deus em suas proprias palavras e can¢des. A masica, portanto,
€ um elemento central e vibrante nas celebracdes do pentecostalismo, tendo
um estilo de culto que € bastante expressivo e emocional. No que diz respeito a
visdo da mulher no pentecostalismo, em geral, as mulheres tém um papel
muito ativo e importante. Fernandes aponta que a histéria do pentecostalismo
moderno foi marcado pela presenga das mulheres. Ela afirma ainda que “essas
desempenharam papeis importantes para o crescimento e desenvolvimento do
movimento Pentecostal” (2006, p. 65). Muitas denominacdes pentecostais
concedem as mulheres a possibilidade delas exercerem papéis de lideranga na
igreja, como pastoras, evangelistas, missionarias e lideres de ministérios.
Algumas denomina¢fes também permitem que as mulheres preguem, ensinem
e realizem outros ministérios na igreja. Em geral, a maioria das igrejas
pentecostais valoriza o papel da mulher como um membro ativo da igreja e
como um individuo capaz de exercer seus dons e talentos para o servico de
Deus. Principalmente no segmento musical do pentecostalismo, ha uma forte
representatividade feminina. Muitas das principais cantoras do género
pentecostal sdo mulheres, como Cassiane, Damares, Lauriete, Eyshila, entre
outras. E esse o contexto religioso da interprete da cangéo, Deusiane Oliveira.

O segundo ponto a ser analisado diz respeito a uma contextualizacéo da
obra como um todo. A cancdo Guerreiras de Jeova faz parte do album
Comandante Supremo, lancado em 2018. Tal album se enquadra dentro do
mercado de musica pentecostal que € um setor da industria fonogréafica que
engloba um género musical cristdo que tem uma forte presenca no Brasil,
especialmente nas igrejas pentecostais e neopentecostais e que, como ja

citado, tem uma forte presenca de mulheres enquanto protagonistas. A muasica

B Fonte: https://tvjornal.ne10.uol.com.br/gospel/2022/07/15050711-qual-a-maior-igreja-

evangelica-do-brasil.htm| Acessado em 29 de margo de 2023.
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analisada em questdo, Guerreiras de Jeova, ultrapassou a marca de meio
milh&o de visualizagdes no canal do youtube da cantora.

Tendo em mente essas informacdes prévias sobre a obra e a autora,
partimos entdo para a analise da letra da cancao em si.

Assim como a cancdao de Kleber Lucas um primeiro elemento que chama
atencao da musica de Deusiane é o elemento fé, que, para a autora da canc¢ao,
nao € algo abstrato, mas sim algo que se materializa em a¢des. A comparacao
feita € clara: mulheres sdo guerreiras. Guerreiras que marcham, guerreiras que
oram. Interessante perceber que a oragdo é algo presente nas duas cangdes,
pois é justamente uma acdo que demonstra que o individuo possui fé.
Deusiane também coloca as mulheres como personagens ativas, que tem um
papel a desempenhar na guerra do Senhor. Cabe aqui também a observacéo
da limitagcdo da cancao quanto ao recorte do grupo de mulheres de que se esta
sendo tratado, pois, assim como na can¢do analisada anteriormente, essa
também se restringe as mulheres cristas e ao ambiente eclesiastico.

Quando analisamos a letra de uma musica se faz necessario também
conhecer o vocabulario do contexto ao qual o autor faz parte. E, uma
expressdo que se repete bastante na cancdo e que é propria do vocabulario
pentecostal € a palavra “ungidas”. O termo "ungido" tem origem na pratica
antiga de derramar 6leo sobre a cabeca de alguém como um simbolo de
consagracéao ou autoridade divina. Na Biblia, a palavra "ungido" é usada para
se referir a pessoas que foram escolhidas e consagradas por Deus para uma
missdo especifica, geralmente ligada ao sacerddcio, profecia ou realeza. Na
tradicdo cristd, a palavra "ungido" é frequentemente usada para se referir a
Jesus Cristo, que € visto como o "Messias" ou "Cristo", que significa "o ungido".
Isso significa que Jesus foi escolhido e consagrado por Deus para ser o
Salvador e o Redentor da humanidade. Em alguns meios cristdos, o termo
"ungido" também é usado para se referir aos lideres religiosos que sao vistos
como tendo sido escolhidos e capacitados por Deus para liderar e guiar sua
comunidade. Na tradicdo pentecostal essa palavra € muito explorada, e é
comum a mesma se referir a pastores e pregadores como "ungidos”, para
destacar a ideia de que esses lideres foram escolhidos por Deus para pregar e
ensinar sua palavra. Sendo assim, € possivel perceber que a mulher da cancéo

desempenha um papel extremamente relevante e é muito bem vista, levando
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em consideracdo que o termo em questdo que é aplicado a ela, se aplica
também até ao préprio Cristo.

Além do termo guerreiras e ungidas, a cancao ainda atrela a figura da
mulher a posicdo de herdeira e escolhida de Deus. Tais palavras também
evidenciam o status relevante no qual a autora da cancdo posiciona as
mulheres. Pode-se afirmar isso por pelo menos duas razbes: 1. Elas séo
escolhidas pelo préprio Deus para a realizacdo de uma obra; 2. Elas sao
herdeiras, logo, detentoras de todos os beneficios de Deus. Dessa forma, a
mensagem de incentivo as mulheres é evidente na masica, pois ela se destaca
por meio de dois aspectos. Em primeiro lugar, o vocabulario empregado em
relagdo a figura feminina é exaltador, exemplificado pela utilizacdo da palavra
"ungido”. Em segundo lugar, é atribuido a elas um status privilegiado,
associando-as as condi¢cfes de herdeiras e escolhidas.

Algo também em comum com a primeira can¢cdo analisada é que assim
como ocorreu com a musica do Kleber Lucas, onde o autor se valeu de um
exemplo biblico de uma mulher que teve protagonismo em uma dada narrativa,
a musica Guerreiras de Jeova faz exatamente o mesmo, usando de exemplos
de mulheres do Antigo Testamento para tratar acerca da importancia desse
grupo na obra de Deus. Os exemplos citados sdo o de Rute, o de Ester e 0 de
Débora. Acreditamos, pela mesma razdo que ja foi mencionada na primeira
analise, que é necessario dar um panorama, mesmo que breve, de quem séo
essas personagens para que o alunado tenha maior clareza daquilo que a
cancado estd comunicando.

A primeira mulher evocada é Rute, uma personagem biblica do Antigo
Testamento, mencionada em um livro que recebe como titulo seu préprio
nome, Rute. Ela é uma mulher moabita que se tornou conhecida por sua
lealdade e devocao, protagonizando todo o enredo do livro. A segunda mulher
mencionada na letra é Ester. Ela € uma personagem biblica do livro de Ester,
gue conta a historia de uma jovem judia que se torna rainha da Pérsia e salva
seu povo do massacre planejado pelo vildo Hama. Ela também protagoniza o
enredo do livro e é considerada um exemplo de coragem e fé em Deus, e é
celebrada durante a festa judaica de Purim. Ester & vista como uma figura
importante no judaismo e é lembrada por sua coragem e dedicagcdo em salvar

seu povo da opressao. Por fim, a dltima mulher mencionada é Débora. Ela
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também aparece como uma figura importante da Biblia, mencionada no livro de
Juizes do Antigo Testamento. Ela era uma profetisa e lider do povo de Israel
durante um periodo de opressao pelos cananeus. Ela foi escolhida por Deus
para liderar o povo de Israel, mesmo em um tempo em que as mulheres néao
eram comumente aceitas como lideres politicos ou militares. Além de sua
lideranca politica e espiritual, Débora também liderou o exército de Israel em
uma grande batalha contra as forcas cananeias lideradas por Sisera. Ela
incentivou o general Baraque a liderar a luta, prometendo que Deus estaria ao
lado deles na batalha. Com a ajuda de Deus, o exército de Israel foi vitorioso, e
Sisera foi morto. A histéria de Débora é lembrada como um exemplo de
coragem, sabedoria e lideranca. Sua lideranga e coragem inspiraram o povo de
Israel a lutar contra seus opressores, e seu exemplo continua a inspirar as
pessoas até hoje. Essas sdo as figuras que aparecem na letra da cancao de
Deusiane. Importante reiterar que, estudando detalhadamente as experiéncias
de tais mulheres fica evidente como sua fé intrépida as impulsionou a
transgredir as limitacdes impostas pela sociedade e a lutar por justica. Elas
foram escolhidas propositalmente, pois representam exemplos de mulheres da
Biblia que lideraram e batalharam em varias esferas da vida.

Por fim, o Ultimo ponto a ser analisado € a propria melodia e ritmo da
musica. Para tanto, se faz necessario ouvi-la. O link para acessar tal misica na
plataforma do Youtube é https://www.youtube.com/watch?v=GfDOIwVdoOM_.

A primeira coisa a ser percebida ao ouvirmos a cancao € que, dentro do
universo do género gospel, ambas as cancdes (a de Kleber Lucas e a de
Deusiane Oliveira) apresentam distingdes quanto a ritmo e melodia, pois estas
fazem parte de subdivisbes diferentes, sendo a primeira um gospel
contemporaneo, inclinado ao pop, enquanto que a segunda, Guerreiras de
Jeova, se enquadra numa variacdo do gospel contemporaneo intitulado de
musica pentecostal. Tal subgénero incorpora elementos de diversos géneros
musicais, como pop, rock, soul e samba. Sendo suas musicas marcadas por
melodias envolventes e letras que enfatizam a fé crista, a adoracéo e a batalha
espiritual. A musica em questdo apresenta uma combinacdo de instrumentos,
incluindo teclados, guitarra elétrica, bateria, baixo e percussdo. A cantora faz
muito uso de uma técnica vocal chamada vibrato, tornando sua performance

bastante enérgica. Todos esses elementos unidos foram postos para reforcar a
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mensagem da letra: uma convocacdo das mulheres guerreiras. Em sintese,
todo o conjunto de caracteristicas que é a musica apela para uma exaltacdo da
figura feminina, evidenciando a coragem, determinacdo e resisténcia das
mulheres em situacdes adversas. Portanto, a mensagem central da musica é
de exaltacdo e empoderamento das mulheres.

Enfim, os dois exemplos das can¢cdes nos servem, nessa pesquisa, por
duas razdes: 1. Refletir acerca de como o protestante pensa a figura da mulher
na contemporaneidade. 2. Da um exemplo pratico de como analisar uma
cancdo, o que pensamos ser uma habilidade basica para um docente que
queira fazer uso de cang¢des em aulas de Historia.

A conclusdo quanto ao primeiro ponto € que, ambas as cancgdes,
demonstram uma visédo positiva acerca das mulheres, o que revela que em
certos meios protestantes ha valorizagcdo da figura feminina. Chegamos a tal
conclusdo por meio da andlise das duas cangdes escolhidas, pois ambas, em
todo o conjunto do produto fonografico, celebram e evidenciam o protagonismo
das mulheres. Esse aspecto se torna evidente principalmente quando as letras
das cancdes utilizam exemplos de mulheres que desempenharam papéis
relevantes no enredo biblico. Essas mulheres, como anteriormente
mencionado, demonstraram acdes e promoveram algum tipo de justica em
seus respectivos contextos, sendo motivadas principalmente pela fé.

No entanto, um ponto que demonstra certa limitacdo por parte das
cancbes e que ja foi mencionado durante as analises, € que, em ambas, 0
contexto dessas mulheres parece se restringir ao ambiente eclesiastico, pouco
tratando acerca delas atuando fora do universo da igreja.

Claro que tais andlises ndo visam encerrar a discussao sobre como a
mulher é entendida no meio religioso evangélico brasileiro, pois nédo € possivel
apontar que todo protestante pensa de forma positiva a figura feminina. Como
ja foi citado, ha todo um universo a parte quando tratamos de protestantismo
(lgrejas historicas, pentecostais, neopentecostais, carismaticas, etc.). No
entanto, acreditamos que tal andlise é um ponto de partida bastante
significativo para uma discusséo sobre o assunto, bem como uma tomada de
conhecimento acerca do fato de que ha diversidade de pensamento no meio
protestante em relacdo a questbes de igualdade de género, pois apesar das

limitacdes das can¢gdes em nao abarcar o tema das mulheres fora do ambiente
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eclesiastico, ao menos nesse meio, parece haver um apontamento para uma
visdo igualitaria onde se ha busca por justica.

Um exemplo de tal busca, externo as andlises da canc¢do, mas que
evidenciam essa visdo positiva presentes nelas, € trabalhado por MEIRA
(2016) em seu texto “O impacto do Cristianismo na Primeira Onda do
Feminismo”, onde a autora deixa evidente “a influéncia do cristianismo
igualitario sobre os movimentos de emancipacao feminina que compuseram a
Primeira Onda do Feminismo dos séculos XIX e XX nos EUA” (p. 419). Outro
exemplo, agora contemporaneo, das implicacdes da fé protestante em relacao
a luta por justica, € o Projeto Agostinhas®, um projeto de mulheres negras
cristds que buscam fomentar a discussdo e o combate ao racismo. Um ultimo
exemplo é uma iniciativa promovida pela Igreja Adventista do Sétimo Dia
chamado “Quebrando o siléncio”’, que, em suma, € “um projeto educativo e de
prevencao contra o abuso e a violéncia doméstica promovido anualmente pela
Igreja Adventista do Sétimo Dia em oito paises da Ameérica do Sul, (Argentina,
Brasil, Bolivia, Chile, Equador, Paraguai, Peru e Uruguai) desde o ano de 2002”
(ADVENTISTAS.ORG, 2013)*°.

A conclusdo quanto ao ponto dois, que diz respeito a andlise das
cancdes enquanto uma habilidade essencial dentro de um contexto do docente
gue deseja fazer uso delas € a de que as analises acima apontam um possivel
caminho que ndo limita o uso da cancdo ao mero exame da letra, mas que leva
em consideracdo todo o contexto sociocultural do artista, a obra ao qual a
cancdo estd inserida e até mesmo a parte ritmica e melddica da cangéo.
Consideramos tal caminho proposto como algo relevante, pois durante muito
tempo a mdasica era utilizada de maneira ilustrativa, apenas como um
complemento para a aula ou para introduzir uma tematica a ser trabalhada
(HERMETO, 2012). Esse conjunto de fatores serve para da uma ideia ao

estudante sobre a mentalidade do autor da cancdo em relagcdo ao tema

8 O Projeto Agostinhas é um exemplo das implicacBes praticas da fé protestante, onde
motivadas pelas suas crencas religiosas, mulheres negras lutam em favor de justica social.
Para saber mais sobre o0 projeto segue o link do canal do Youtube:
https://www.youtube.com/@projetoagostinhas3235

Disponivel em: https://www.adventistas.org/pt/mulher/projeto/quebrando-o-silencio/

Acesso em 02 de outubro de 2023.
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abordado, e, consequentemente, do contexto social/religioso ao qual ele esta
inserido, acerca do imaginario que esta envolto da figura da mulher.

Em uma aula de Histéria o docente pode, portanto, levar tais cancdes
como um ponto de partida para discussao sobre mulher no contexto religioso,
despertando os discentes para um engajamento e estimulando-os ao pensar
criticamente sobre questdes importantes. Para isso, o processo que foi feito
nos exemplos acima é um possivel caminho, um exemplo de processo
cuidadoso que leva em consideracdo ndo somente a analise da letra, mas
também o contexto historico (0 que inclui o contexto do préprio
autor/intérprete), melodia, ritmo, etc., fazendo com que o estudante obtenha
uma compreensao mais completa e profunda do tema estudado. Finalizamos
com a citacdo de Napolitano, concordando com ele que a musica reflete nossa

visdo de mundo e sensibilidades.

Entre nés, brasileiros, a cancdo ocupa um lugar muito especial na
producdo cultural. Em seus diversos matizes, ela tem sido
termbmetro, caleidoscopio e espelho ndo sé das mudancas sociais,
mas sobretudo das nossas sociabilidades e sensibilidades coletivas

mais profundas. (Napolitano, 2005, p. 78)

Nesse primeiro capitulo, portanto, exploramos o0 uso da cancéo
enquanto uma ferramenta eficiente no processo de ensino-aprendizagem na
disciplina de Histéria. Fizemos tal coisa por meio de um levantamento
bibliografico de autores que ja trataram do assunto, através também da andlise
de duas dissertacbes do ProfHistéria, bem como por meio de analises de
cangcbes evangélicas contemporaneas, onde visamos identificar a
representacdo da figura da mulher em tais produtos, dando assim um exemplo

de como o docente pode manusear tais can¢gdes em uma aula.
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2. A ATUACAO DE ARGULA VON GRUMBACH E MARIA DENTIERE NA
REFORMA DO SECULO XVI

Este capitulo discorre acerca da importante atuacdo de Argula von
Grumbach e Maria Dentiére, grandes mulheres escritoras apologetas, na
Reforma religiosa do século XVI. Atrelado a essa discusséo, o capitulo ainda
se propOe a esclarecer as principais ideias resgatadas pela Reforma que
acabaram por motivar os papéis desempenhados pelas mulheres referidas

acima.

2.1 A INCLUSAO DAS MULHERES NA PRODUCAO E NO ENSINO DE
HISTORIA

Durante a maior parte do século XX o ensino de historia no Brasil se
reduziu ao mero incentivo de memorizacdo de nomes, datas, fatos e lugares,
tendo por cosmovisdo oficial a perspectiva de uma classe dominante. O
professor de historia, nesse contexto, ndo se preocupava em problematizar os
fatos, mas limitava-se, em suas aulas, apenas em celebrar os grandes feitos e
personagens. Tal realidade se dava, em grande medida, pela influéncia do
positivismo.

O positivismo emerge como uma das correntes filosoficas que se
originam do iluminismo. De acordo com tal perspectiva, “a unica verdade € a
forma de conhecimento resultante de conclusdes cientificas” (OLIVEIRA e
SILVA, 2017, p. 3). Até mesmo as chamadas “ciéncias humanas” deveriam

trilhar tal direco, pois para os pensadores positivistas

“as ciéncias humanas devem seguir o mesmo caminho das ciéncias
naturais e iniciar a construcdo de um conhecimento real, util, certo,
preciso e sistematizado. Segundo a logica positivista o conhecimento
ndo tem nenhuma relagcdo com a teologia ou com a metafisica,
ignorando quaisquer formas de pensamento que ndo pudessem ser
realmente comprovadas” (OLIVEIRA e SILVA, 2017, p. 4).
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Nesse sentido, a visdo de historia sob a ¢ética positivista implicava na
premissa de que o pesquisador, enquanto aquele que busca a verdade, nao
deveria se evolver com o objeto investigado. Seu compromisso residiria em
apenas relacionar, observar e explicar uma dada realidade por meio do método
cientifico. FAUSTINO e GASPARIM apontam que

“A producdo do conhecimento historico, resultante dessa escola de
pensamento, valorizava a selecdo de um grande numero de fatos
bem respaldados por documentos, de onde se retiravam ou
resgatavam os acontecimentos do passado que deveriam servir para
a compreensao da sociedade do presente. A reflexdo ou o recurso a
interpretacdo mostrava-se inutil e prejudicial, podendo deturpar o fato

e introduzir a especulagao” (2001, p.160).

Tais autores ainda apontam que “no final do século XIX até a primeira
metade do século XX, os conteudos da Historia era compostos de exaustivas
narracbes das origens das grandes nacdes e dos feitos dos grandes
estadistas” (FAUSTINO E GASPARIM, 2001, p. 157, 158). Essa era a
preocupacao dos historiadores positivistas. Nessa perspectiva, a producéo
histérica se limitava ao aspecto politico, associando-se diretamente ao Estado,
limitando-se a uma histoéria nacional e internacional. E essa realidade néo se
fazia presente apenas no modo como os pesquisadores da época produziam
histéria, mas acabou por afetar o modo como a histéria era ensinada em sala
de aula. Na realidade, a principio, toda a preocupacdo do fazer e ensinar
histéria estavam ligados intimamente a construcédo e elaboracdo da imagem
daqueles que supostamente foram responsaveis por formar a nagao. “A historia
ensinada era a histéria exclusiva da elite branca” (Mathias, 2011, p. 42).

Os conteudos ensinados nédo visavam o debate ou discussdo, mas
apenas a assimilacdo, memorizacao e reproducéo daquilo que era transmitido
em sala de aula. Nessa pedagogia tradicional, o professor assumia uma
postura bastante autoritaria, sendo considerado o Unico detentor de saberes.
Ele ensinava (transmitia informag¢des) e o aluno aprendia (reproduzia fielmente
as informagbes transmitidas). Nessa perspectiva, Moreira e Vasconcelos

explicam que nesse contexto
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[.] o estudo da Histéria passa a ser entendido como uma
memorizacdo de nomes, datas, fatos e lugares. E importante saber,
por exemplo, que o Marechal Deodoro da Fonseca proclamou a
Republica em 15 de novembro de 1889, no Rio de Janeiro. As
motivagbes que levaram o Marechal Deodoro a esse gesto sao
deixadas em segundo plano ou sufocadas sob a imagem do
proclamador da Republica como um “heréi nacional” [...]. O que
importa sdo 0s nomes, as datas, os fatos e os lugares a serem
memorizados (2007, p. 39).

No Brasil, 0 ensino de histéria teve por pilar uma tentativa de construcéo
dos agentes responsaveis por formar a nacao. Tais agentes, claro, reduziam-se
a uma elite masculina branca. Toda a histéria era pensada a partir da
perspectiva desse grupo. Era uma histéria feita por poucos e para poucos.
Nesse modelo, como é perceptivel, diversos grupos foram, entao,
marginalizados, ndo levados em consideracdo. Nele, foi-se produzindo uma
histéria de uma Unica voz e, consequentemente, muitas outras foram sendo
silenciadas. Tal realidade, tanto da producdo quanto do ensino de Historia no
Brasil, veio a sofrer mudancas consideraveis, em parte?, a partir da influéncia
daquilo que chamamos de Histéria Cultural. A presente pesquisa firma-se
justamente nessa corrente historiogréafica, preocupada, essencialmente, com a
chamada “histéria vista de baixo”. O foco adotado no trabalho se dard na
histéria das mulheres, tendo em vista que elas, vitimas de todo um sistema
excludente (inclusive historiografico) tiveram suas narrativas marginalizadas.

De forma geral, podemos apontar que a Historia Cultural é “historia
escrita como uma reagao deliberada contra o paradigma tradicional” (Burke,
1992, p. 10). Tal perspectiva rejeita, por exemplo, a ideia tradicional e
reducionista de que a historia diz respeito essencialmente a politica. Aquela
maneira de pensar historia associando-a diretamente ao Estado, limitando-a a

uma historia nacional e internacional, é desaprovada pela nova histéria cultural.

20O pesquisador reconhece a relevancia das contribuicdes de outras correntes historiograficas
para a inclusdo de grupos historicamente marginalizados, frente ao enfoque positivista
predominante. No entanto, é importante ressaltar que o objetivo do capitulo ndo é realizar um
panorama abrangente das diversas correntes historiograficas existentes e suas respectivas
contribuicbes. Em vez disso, o foco recai em estabelecer um contraponto entre a visdo

positivista e a perspectiva da Histéria Cultural.
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Na realidade, para ela, toda e qualquer atividade humana tem histéria, logo,
com esse novo olhar, houve uma ampliacdo dos sujeitos e objetos historicos. A
‘infancia, a morte, a loucura, o clima, os odores, a sujeira e a limpeza, os
gestos, o corpo, a feminilidade, a leitura, a fala e até mesmo o siléncio” (Burke,
1992, p. 11), tudo passou a ser entendido como algo possivel de ser estudado
pela histéria. Na contramdo da histéria tradicional, comumente concentrada
naquilo que era entendido como os grandes feitos dos grandes homens, a nova
histéria cultural preocupou-se em investigar aqueles que foram silenciados,
atentando-se para “uma histéria vista de baixo”. Uma consequéncia disto para
o0 ensino de histéria, € que, de acordo com Mathias, é somente a partir da
inclusdo desses temas que “0 ensino de histéria angariou a tarefa de capacitar
o aluno a questionar sua proépria historicidade e refletir sobre a natureza
histérica do mundo, noutros termos, torna-lo critico” (MATHIAS, 2011, p. 47).
Meneses (2018, p. 23) também confirma essa nova realidade ao dizer-

nos que

Para tanto, apos transformagfes no meio académico, consequéncias
da mobilizacdo dos sujeitos, incluindo as mulheres, em movimentos
sociais que exigiam a equidade de direitos entre os individuos, a
historiografia adquiriu uma nova roupagem, passando a considerar a
relevancia de todos os atores sociais nos processos histéricos

vivenciados pelas sociedades.

Como ja dito, a emergéncia da Historia Cultural terminou por alargar os
temas e abordagens dentro do universo historiogréfico. E, de acordo com
Sobreira e Medeiros, “dentre tantas renovacdes, a historia das mulheres
articulou-se na onda de pensar outros sujeitos na histéria, sujeitos até entao
marginais e excluidos (2016, p. 5). Mendes, Aquino et al. confirmam tal
realidade ao apontarem que € nessa ebulicdo de novos objetos e de novas
abordagens que a histéria da mulher ganha espaco e vez (2015. p. 2). Também
nessa direcao, Soihet e Pedro também declaram que é no “ desenvolvimento
de novos campos tais como a histéria das mentalidades e a historia cultural

que é reforcado o avango na abordagem do feminino” (2007, p. 285). Desse
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modo, a tematica das mulheres como tema de estudo na historiografia € bem
recente, o que, por si s6, demonstra um descaso pelo qual as mulheres
passaram na historia. Michelle Perrot, eximia historiadora das mulheres, aponta

para um silenciamento delas na historia quando diz que

“O siléncio € um mandamento reiterado através dos séculos pelas
religides, pelos sistemas politicos e pelos manuais de
comportamento. Siléncio das mulheres, na igreja ou templo... Siléncio
nas assembleias politicas povoadas de homens que as tomam de
assalto com sua eloquéncia masculina.” (2005, pag. 9, 10)

A mesma pesquisadora, em outra obra, ainda reitera tal fato afirmando
que “no campo da Histéria, vale destacar que as mulheres estiveram, até
recentemente, fora da producéo historiografica” (2007, p. 16). Concordando
com ela, Moreira aponta que “o lugar reservado para as mulheres € como um
paréntese da histéria geral, passando a ocupar as margens dos livros didaticos,
sem promover de fato o protagonismo da historia das mulheres” (2018, p. 31).

As mulheres, sempre deixadas a sombra, quando apareciam, ocupavam
lugar secundario ou marginal nas narrativas escritas pelo mundo académico e
ensinadas no contexto escolar. Concordamos com Gagnebin, quando afirma
que “o narrador e o historiador deveriam transmitir o que a tradi¢c&o, oficial ou
dominante, justamente nao recorda” (GAGNEBIN, 2006, p. 54). Sendo assim,
se buscou, nessa pesquisa, compreender o lugar e atuacdo das mulheres na
histéria. Mais especificamente, se buscou conhecer as mulheres no contexto

da Reforma Protestante, pois se entende que

“a maior parte dos historiadores modernos que tratam da Reforma
raramente menciona as mulheres, e sdo poucos os estudos sociais
gue tentam avaliar o papel feminino nas mudancgas religiosas do
século 16” (SALVIANO, 2021, p.19).

A maioria dos livros didaticos voltados para o ensino basico, os quais
derivam de estudos académicos, quando tratam o tema da Reforma, reduzem

0S sujeitos que participaram ativamente desse processo a nomes como os de
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Jodo Calvino, Filipe Melancton, Ulrico Zuinglio ou ao préprio Martinho Lutero.
Mas onde estavam as mulheres em meio a tal revolucdo? Sera que nesse
movimento apenas os homens atuaram de forma significativa? De acordo com
Kirsi Stjerna “ao contrario do que, sugerem os livros de histéria tradicionais, as
mulheres no século XVI tiveram um papel significativo na divulgacdo e na
implementacao da teologia evangélica’ (STJERNA, 2017, p. 49).

Ou seja, a autora aponta que assim como ocorreu com outras narrativas
histéricas, sucedeu 0 mesmo no movimento da Reforma, a mulheres foram
silenciadas. Dessa forma, tal trabalho se preocupou, nesse primeiro capitulo,
em realizar um levantamento biografico de nomes como os de Argula Von
Grumbach e Maria Dentiere, mulheres que tiveram bastante relevéancia no
contexto da Reforma e que, infelizmente, tiveram seus nomes esquecidos no
ensino da dita histéria oficial. Entretanto, antes de adentrarmos na vida dessas
mulheres, se faz necessario entender as ideias que motivaram suas atuacoes

no contexto em que viviam.

2.2 IDEIAS TEM CONSEQUENCIAS: O RESGATE DE DOUTRINAS
REALIZADO NA REFORMA

Quando estamos lidando com qualguer que seja o tema, penso que um
primeiro passo relevante a ser dado para que as coisas sejam inteligiveis &
deixar evidente 0s principais conceitos que aparecem em nosso texto. E, nesse
caso, um primeiro que desejo expor é o da palavra Reforma. Afinal de contas,
do que tal pesquisa se refere ao mencionar tal palavra? O erudito e historiador
Alister MacGrath, em sua obra “O pensamento da Reforma”, explica, logo no
inicio do livro, que o termo Reforma é usado em diversos sentidos. Ele explica
que “‘como empregado na literatura histérica, o termo Reforma geralmente se
refere a quatro elementos: o luteranismo, a Igreja Reformada, a Reforma
radical (geralmente chamada de anabatismo) e a Contrarreforma” (2014, p. 22).
Ou seja, tal palavra, em seu sentido mais abrangente, remete aos quatro
movimentos citados acima. No entanto, o0 mesmo autor explica que a

expressao Reforma é também, “usado tradicionalmente, num sentido um tanto
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mais restrito para indicar a Reforma Protestante, desse modo excluindo a
Reforma Catdlica” (MCGRATH, 2014, p. 22). Ainda assim, MacGrath faz uma
Ultima distincdo, particularizando ou categorizando o movimento. Ele aponta
que, “em algumas obras eruditas, o termo Reforma é usado para indicar o que
as vezes se denomina de Reforma magistral ou Reforma principal”
(MCGRATH, 2014, p. 22). Essa expressédo esta ligada diretamente as igrejas
luterana e reformada, excluindo o anabatismo. Esclareco, desde entdo, que
todas as vezes em que a palavra Reforma aparecer nessa pesquisa, estara
sempre associada para indicar aquilo que MacGrath denominou de Reforma
magistral??.

E possivel afrmarmos que a Reforma do século XVI ocupou-se, de
forma central, de ideias religiosas. MacGrath, no livro “Origens intelectuais da
Reforma”, aponta que, na Reforma, “encontrava-se presente um elemento
inflexivelmente religioso, apesar de haver, também, dimensfes poaliticas,
sociais e econdmica” (MACGRATH, 2007, p. 12). Em suma, tais ideias
religiosas baseavam-se em duas principais fontes especificas: a Biblia e os
tedlogos cristdos dos primeiros cinco séculos. Ele aponta que “cada linha do
movimento da Reforma considerava a Escritura como a pedreira de onde suas
ideias e praticas eram talhadas” (MCGRATH, 2014, p. 113). Além disto, a
Reforma também é devedora, intelectualmente e culturalmente, do humanismo
renascentista. O lema “ad fontes”, oriundo de tal movimento, retrata bem o
fascinio pela Antiguidade que era tao distintivo dessa época. “Aplicado a igreja
cristd, o lema “ad fontes” significou um retorno direto aos documentos
principais do cristianismo: 0s escritores patristicos e, sobretudo, o Novo
Testamento” (MCGRATH, 2014, p. 60).

Procedente dessas fontes, os reformadores resgataram algumas ideias

gue, segundo eles, fundamentavam a verdadeira religido cristd. Delumeau

2L A expressao "reforma magistral" esta associada diretamente as igrejas luterana e reformada,
excluindo o anabatismo. MacGrath (2014) explica que o termo magistral “ressalta o modo pelo
qual os principais reformadores desenvolveram um relacionamento geralmente positivo com as
autoridades seculares, tais como principes, magistrados, ou conselhos municipais. Enquanto
os reformadores radicais consideravam que tais autoridades ndo tinham direitos ou autoridade
dentro da igreja, os reformadores principais argumentavam que a igreja era, pelo menos em

certo sentido, sujeita as agencias seculares do governo” (p. 22).
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aponta para a énfase de trés doutrinas principais do protestantismo, sédo elas:
“a justificagdo pela fé, o sacerddcio universal, a infalibilidade apenas da Biblia”
(DELUMEAU, 1989, p. 59). E significativo termos clareza de cada uma dessas
ideias, pois, como veremos, sdo elas que pulsionaram ou motivaram as
mulheres da época a sairem do ambiente doméstico/privado a se aventurarem
para espacos que, até entdo, eram dominados unicamente por homens.

A primeira ideia que destacamos que foi proclamada pelo movimento da
Reforma é o conceito de justificacdo pela fé. Em sintese, tal termo pode ser
descrito da seguinte maneira: justificacdo € a acdo de Deus em tornar justo, por
meio da vida e sacrificio de Cristo, o pecador arrependido. MacGrath explica
que “por meio da obediéncia na cruz, Cristo obteve perdado e absolvigdo para
0os pecadores” (2014, p. 140). E é por causa da agao de Cristo que “os
culpados podem ser purificados dos seus pecados e ser justificados aos olhos
de Deus. Sao absolvidos da punicdo e recebem o status de serem justos diante
de Deus” (MCGRATH, 2014, p. 140). E esse conceito biblico que esta no
centro do projeto da Reforma.

E importante dizer que tal doutrina impactou extremamente as pessoas
daquele periodo porque tal ideia ndo era um mero conceito abstrato, mas tinha
relacdo direta com as expectativas e anseios do povo. Lindberg explica que
‘em seu cotidiano, o homem medieval se via cercado, por toda parte, de
imagens que lhes serviam de aviso sobre a vida eterna e como alcancga-la”
(2017, p. 86). Segundo ele

‘o individuo medieval ndo compartimentava a vida nas esferas
sagrada e profana. Desse modo, os livros dos leigos eram evidentes
na fonte da cidade e na prefeitura, talhados em portas e pintados em
paredes, tanto de casas quando de edificios publicos. Seja onde as
pessoas andassem, trabalhassem e se reunissem para tratar de
noticias e boatos, haveria lembretes religiosos de sua origem e de

seu destino, quer fosse o céu, quer fosse o inferno” (2017, p. 86, 87).

Como escapar do inferno e ser salvo era uma questdo presente e
fundamental para os individuos na transicdo da ldade Média para a Moderna.

Lindberg aponta que “o pecado, a morte e o diabo eram motivo de grande
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preocupacao no estagio da vida e da mentalidade do fim da época medieval”
(2017, p. 49). E, naguele contexto, a igreja ndo era uma instituicao social
periférica, pelo contrario, ela estava no centro da vida social, espiritual e
intelectual da Europa Ocidental. MacGrath explica que “os que buscavam o
consolo do céu ou o perdéo dos pecados ndo podiam garantir esses beneficios
sem a intervencao e a interposicéo da instituicdo da igreja e de seus ministros
autorizados” (MACGRATH, 2012, p. 43). Ou seja, a Igreja era quem detinha a
resposta e autoridade para sanar tal angustia. Afinal de contas, como ser
salvo? Um dos caminhos oferecidos pela Igreja Catolica Apostdlica Romana
para lidar com tal questdo era pelas chamadas indulgéncias. Reeves, tratando

sobre as praticas de indulgéncias, explica que

“‘No catolicismo romano medieval, quando um pecador queria
confessar a um sacerdote, este exigia a realizagdo de muitos atos de
peniténcia. Todo pecado sem peniténcia nesta vida sofreria
consequéncias no purgatorio. A boa noticia consistia na vida dos
santos tdo bons que eles ndo sé obtiveram méritos bastantes para
entrar direto no céu, evitando o purgatério, como também obtiveram
mais mérito que 0 necessario para entrar no céu. Esse excesso de
mérito da parte deles era guardado, por assim dizer, no tesouro da
igreja, do qual apenas o papa detinha as chaves. O papa poderia,
assim, conceder uma dadiva de mérito (indulgéncia) para qualquer
alma que considerasse digna, acelerando sua jornada pelo
purgatério, ou at¢é mesmo pulando todo o purgatério (com a
indulgéncia “plena” ou plenaria). No inicio, as indulgéncias plenarias
foram oferecidas aos participantes da Primeira Cruzada, mas logo
doacdes em dinheiro foram consideradas atos penitenciais suficientes
para merecer a indulgéncia. Tornava-se cada vez mais claro na
mente das pessoas: um pouco de dinheiro poderia assegurar bencao
espiritual” (2016, p. 35, 36).

Dessa forma, a doutrina da justificacéo pela fé acabou por abalar todo
um sistema que havia sido estabelecido pela Igreja. Ndo haveria mais a
necessidade das ditas indulgéncias, pelo contrario, agora bastava “reconhecer
gue Deus fornece tudo o que € necessario para a justificacdo, de modo que

tudo o que o pecador precisa fazer é receber’ (MACGRATH, 2014, p. 147).
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A segunda doutrina essencial apontada por Delumeau é a do
“sacerddcio universal”. Para ele, no fim da ldade Média, passou a se ter certa

depreciacdo do sacerdécio. Ele aponta que

“A sociedade rural da alta Idade Média permitia o desabrochar de
uma cristandade comunitaria fortemente dominada pela hierarquia
eclesiastica e pelas abadias. Pelo contrario, a ascenséo da burguesia
e do artesanato, e mais geralmente do elemento laico, numa
civilizacdo mais urbana, o aparecimento do luxo, a afirmacdo de um
certo sentimento nacional, a geral confusdo dos espiritos hum clima
de inseguranca, em suma, os defeitos da Igreja engendraram, no final
da Idade Média, uma espécie de anarquismo cristdo. Numa esfera de
confusdo das hierarquias e dos valores, os fiéis ndo distinguiram mais
tdo nitidamente como no passado o sacro do profano, o padre do
leigo (1989, p. 70).

De forma concisa, os reformadores questionavam o poder eclesiastico,
pois 0o que imperava naquele momento era a crenca de que apenas O
magistério da Igreja poderia interpretar as Escrituras. Bayer afirma que o
ministério da palavra foi confiado a todo batizado e ndo apenas a uma classe

especifica de pessoas. Para ele

“De acordo com 1 Pe 2.9s, todo batizado esti autorizado e tem o
dever de proclamar o ato de libertagdo de Deus acontecido em
Jesus Cristo. A palavra ndo depende do ministério, mas o
ministério depende da palavra vocacionadora —assim como todos
0s ministérios na igreja dependem da palavra vocacionadora. A
palavra ja é o fundamento da criagdo; ela também ¢é o
fundamento da nova criacdo, da comunidade dos santos.
Portanto a palavra nunca é posse da igreja ou de alguma forma
integrada nela ou subordinada a ela; ela €, antes, o fundamento da
igreja”. (2007, p. 186-187).
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Obviamente, tal doutrina também abalou os fundamentos da Igreja
Catdlica medieval. Derivado de tal ideia, agora as pessoas poderiam consultar
a Deus individualmente, sem a necessidade de se dirigir aos padres. Até
mesmo os reis poderiam consultar a Deus sobre as questdes de seu reino, sem
as limitacGes impostas pelas decisGes e interpretacdes da Igreja. Ideias tém
consequéncias!

Por fim, a dltima crenca essencial derivada da Reforma é a da
“infalibilidade da Biblia”. Delumeau aponta que “os fiéis tinham necessidade de
se apoiarem sobre uma autoridade infalivel” (1989, p. 76). “Mas onde achar
essa infalibilidade tranquilizadora quando se duvidava do padre? Em quem
depositar uma fé segura?” indaga o autor. E ele mesmo responde: “A Biblia se
tornava assim o Ultimo recurso, mas também a rocha que as tempestades
humanas nao submergiriam” (1989, p. 76). A Reforma pode ser facilmente
retratada como um movimento de retorno ao texto. Os reformadores
apontavam enfaticamente a importancia de se estudarem as Escrituras.

Mcgrath destaca que

“A primeira geracdo de protestantes via o retorno a autoridade
suprema da Biblia como correto do ponto de vista teolégico e
libertador da perspectiva eclesiastica. Podia-se resistir a autoridade
do papa, até mesmo mina-la, por meio da assercdo programatica de
que, em Ultima instancia, todos estdo sob a autoridade da Palavra e

tém de ser julgados por ela” (2012, p. 246)

Fundamentado nessas trés ideias: 1. Doutrina da justificacdo pela fé; 2.
Doutrina do sacerdécio universal de todos os crentes; 3. Doutrina da
infalibilidade da Biblia; a Reforma impactou a Europa Ocidental do século XVI.

Lindberg explica que

‘Alguns legados do desmembramento medieval do corpos
Christianum foram quase imediatamente aparentes- como o0
surgimento da confessionalizacdo- enquanto a acéo cataclismica de
outros, como o pluralismo teoldgico, exerceu influéncia a longo prazo.

De um modo ou de outro, porém, legados da Reforma afetaram todos
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0s aspectos da vida e do pensamento moderno. Descricdes e
analises desse legado preenchem mais prateleiras de bibliotecas que

a maioria de nos é capaz de imaginar” (2017, p. 407).

As ideias resgatadas e propagadas pelo movimento da Reforma tiveram
um efeito abrangente e transformador nos ambitos politico, educacional,
econdmico, cultural e outros, durante aquele periodo histérico. Como veremos,
tais principios exerceram um impacto significativo na vida de mulheres da
época. Impulsionadas por essas crencas, elas ultrapassaram os limites
tradicionalmente atribuidos aos espagos femininos, adentrando esferas que
eram consideradas predominantemente masculinas. Essa atuagcao pioneira

resultou em mudancas sociais significativas.

2.3 A ATUACAO DE ARGULA VON GRUMBACH E MARIA DENTIERE NA
REFORMA RELIGIOSA DO SECULO XVI

Como ja citado nesse capitulo, “ao contrario do que sugerem os livros
de histéria tradicionais, as mulheres no século XVI tiveram um papel
significativo na divulgacdo e na implementacdo da teologia evangélica”
(STIERNA, 2017, p. 49). O movimento da Reforma acabou por impactar
também o lugar e papel da mulher naquele periodo. A esfera doméstica, Unico
lugar da mulher na época, foi, pouco a pouco, violada por algumas mulheres.
Essas que “ultrapassaram esta esfera foram consideradas subversivas e
sofreram retaliagcbes por tentarem ocupar lugares ditos masculinos”
(MACHADO, 2022). A proposta do texto que se segue abaixo néo é tracar uma
biografia exaustiva das reformadas, mas compreender, por meio de uma curta
narrativa da vida das escritoras apologetas Argula von Grumbach e Maria
Dentiere, o impacto que elas causaram nas reformas religiosas do século XVI.

Comecgaremos entdo por Argula.
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2.4 ARGULA VON GRUMBACH

Argula Von Grumbach ¢é “considerada a primeira mulher reformada da
Europa e uma verdadeira apologeta” (SALVIANO, 2021, p. 29). Em um periodo
em que o lugar da mulher era restrito ao lar, Argula aparece como precursora,
das mulheres que também ocupariam a esfera publica. Ela se colocou no
ambiente publico para defender suas crencas e convicgcbes religiosas,
derivadas dos escritos dos reformadores, como Lutero, e de sua dedica¢cédo ao
estudo da Biblia. “Ela entrou para a Historia como a pioneira da literatura
escrita por mulheres no protestantismo” (SALVIANO, 2021, p. 29). Essa era
Argula, mulher que, apesar das circunstancias contrarias de sua época ao seu
desenvolvimento, movida pela sua cosmovisao, saiu e, de forma subversiva ao
sistema, encarou os “grandes” daquele periodo.

E necessério discorrer, juntamente com as informagées do impacto que
ela exerceu no periodo, alguns dados relevantes de sua propria historia.

“‘Argula Stauff von Grumbach nasceu, em 1492, em Beratzhausen
(Baviera-Alemanha), como filha de Bernhardin von Stauff e Katharina Thering,
pertencentes as familias nobres empobrecidas” (ULRICH, 2016, p; 84). E
significativo saber o lugar de origem de Argula, pois o ambiente e posi¢cédo de
onde ela fez parte lanca muito luz sobre sua formacédo. Por conta de seu lugar
privilegiado, vindo de familia nobre (embora empobrecida), ela teve, desde
muito nova, acesso a livros.

Naquele periodo, “o caminho para as meninas receberem educacgao era
0 convento ou serem acolhidas por algum parente nobre que oferecesse
educacdo em sua casa’ (ULRICH, 2016, p; 85) Ela, desde muito nova,
aprendeu a ler e escrever, sendo presenteada por seu pai, aos 10 anos de
idade, com uma Biblia, na época, um artefato raro e caro. Tal fato chama
bastante atencédo, pois a interpretacdo da Escritura, o estudo da Biblia, era,
geralmente deixada unicamente para o clero. Tal realidade era téo forte que
Argula foi “desaconselhada por monges franciscanos que achavam que a
leitura seria confusa para uma crianga”. (SALVIANO, 2021, p. 29, 30). Na

realidade, para aquele contexto, aprofundar-se no caminho de amar os livros
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“qualificaria uma mulher como perigosa e impura” (STJERNA, 2017, p. 51)
Dessa forma, o que vemos até entdo € a figura de uma garota, que, pelo seu
lugar social, teve algumas vantagens, principalmente no quesito relacionado a
educacédo (leitura e escrita), mas que, ainda assim, era desestimulada aos
estudos por parte daqueles que compunham a igreja, pois até aquele momento
a interpretacdo do texto sagrado era limitado a um grupo especifico, o clero,
nao se permitindo, ou desestimulando-se uma autonomia por parte daqueles
gue compunham os fiéis da Igreja. No caso de Argula havia, porém um
agravante. Ela ndo somente ndo compunha o clero, ela era mulher.

No entanto, contrario a vontade da igreja da época, Argula, ao ter
contato com os escritos dos reformadores, e percebendo que eles sempre
faziam alus@o as Escrituras, passou a |é-las incessantemente. Ao perceber que
conseguia compreender os escritos dos reformadores, e enxergar que tais
textos sempre se remetiam as Escrituras, entendeu que nada a impedia de
entender também o texto sagrado. Passou entdo a estuda-los (as Escrituras)
com afinco. Pode ndo parecer para um leitor moderno que tal fato (uma mulher
tendo acesso a Biblia e interpretando-a por si sé) seja algo muito relevante, no
entanto, o é. Uma das maneiras que a igreja fazia uso para manter-se no poder
durante a idade média era justamente ter o monopolio do uso do texto. Dar
acesso direto ao texto era dar poder para o fiel. Mas, como vimos, uma das
caracteristicas da Reforma, era um convite a todo cristdo a uma aproximacgao
mais pessoal com a Escritura, terminando por democratizar o estudo e
interpretacdo do texto. Com o advento da Reforma, ndo somente uma classe
poderia ter acesso ao texto, mas absolutamente todos, inclusive as mulheres.
N&o é a toa que com o aparecimento da Reforma, hd uma revolugao inclusive
no ambito educacional, pois para ter acesso ao texto sagrado as pessoas
deveriam saber ler. A alfabetizacdo que, até entdo, era privilégio de poucos,
pouco a pouco, em razao da Reforma, popularizou-se.

Salviano comenta ainda outro fato que foi de suma importancia para o
desenvolvimento da reformadora. Ela narra que aos “16 anos, Argula ingressou
na corte em Munique como dama de companhia da duquesa Kunigunde, irméa
do Imperador Maximiliano e esposa do duque Alberto IV”. (2021, p. 30) Tal fato
contribui também para sua formacédo, dando base para futuramente vir a se

tornar quem foi, pois na “convivéncia com as filhas do casal, recebeu uma
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formagdo a que somente familias com boas condigdes financeiras tinham
acesso” (2021, p. 30).

No ano de 1516, “Argula casou-se com Frederico von Grumbach, a
quem conheceu na corte.” (SALVIANO, 2021, p. 30). Ela passou por sérios
problemas advindos desse casamento, pois Argula, nesse momento ja era
considerada alguém que tinha abracado as ideias reformadas, e seu esposo
“era um catolico que se contentava com a igreja papal”. (SALVIANO, 2021, p.
30). Tal divergéncia religiosa nédo era algo frivolo, pois a depender da reagéo
do marido nessa circunstancia, “as mulheres assumiam um risco significativo,
um risco que poderia significar uma punicao fisica, exilio, separagdo de seus
filhos e filhas, ou divércio e, com tudo isso, a possibilidade da pobreza”
(STIERNA, 2017, p. 50).

Um fato que marcou o periodo, e também a prépria vida de Argula, foi
uma polémica envolvendo a Universidade de Ingolstadt. “Em 1522, foi proibido
na Baviera ler ou mesmo discutir qualquer texto ou ensinamento de Martinho
Lutero” (ULRICH, 2016, p; 85) Argula entdo “ficou sabendo que a instituicao
havia condenado o professor Arsacio Seehofer por divulgar as ideias
reformistas” (SALVIANO, 2021, p. 32). Ela, discordando da postura tomada na
Universidade, reagiu escrevendo uma carta publica para a instituicéo,
defendendo Arsacio e ainda desafiando os professores da universidade a um
debate publico sobre os pontos que levaram o professor a condenagcdo por
heresia. Ela, por meio desta carta pessoal enderecada a reitoria e professores
da universidade, bem como ao regente Guilherme da Baviera, solicitava
“explicagcdes quanto ao afastamento do professor” (ULRICH, 2016, p; 85).
Nessa carta, Argula “citou mais de oitenta textos biblicos e fez comparagdes
l6gicas para combater a decisdo tomada pela universidade” (SALVIANO, 2021,
p 33).

Para um leitor moderno tal atitude possa ndo aparentar nada
excepcional, mas na verdade, ele foi percebido como algo completamente
contracultural, inusitado no momento. Ha algumas razfes para isso. Primeiro
porque percebemos uma mulher com capacidade teoldgica abastada, coisa
gue naquele periodo era algo completamente incomum, pois, como vimos, a
teologia era restrita a uma classe especifica de pessoas. Mas ndo somente 0

conhecimento teoldgico, mesmo habilidades comuns como leitura e escrita
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eram presentes principalmente no universo masculino. E, nesse caso, temos
um exemplo de uma mulher letrada, que dominava os conceitos teoldgicos e
suas implicagdes ou aplicagdes para a vida comum. Segundo, porque “era um
fato inédito uma mulher se intrometer em politica e religido” (SALVIANO, 2021,
p 32). Se ja era novidade uma mulher dominar a area da teologia, o que dira de
fazer-se uso desse conhecimento para moldar a sociedade da época,
confrontando-a. Deifelt afirma que “no século XVI, o espago ocupado pelas

mulheres era bastante restrito: casa, convento, ou prostibulo”??

. O que a
sociedade esperava de uma mulher naquele momento era que, no maximo,
caso ela obtivesse algum conhecimento teoldgico, era que, ela restringisse
esse saber ao ambiente privado, mas Argula, movida pelas suas convic¢des
evangélicas, desbravou o universo publico. Ela “indignada, refutou duramente a
prisdo e o exilio do professor, alegando a necessidade de obedecer as
Escrituras, e ndo as tradigdes da igreja” (SALVIANO, 2021, p 33).

O que motivou tal mulher a desafiar o status quo da época? “Argula
argumentou que Mateus 10: 32 referia-se ao sacerddcio de todos os crentes e
nao simplesmente ao sacerdécio de todos os homens” (SALVIANO, 2021, p.
32). A Igreja Catolica, na Idade Média, restringia a tarefa de preservacéo e
propagacédo do evangelho a um grupo seleto: homens que compunham o clero.
O sacerdécio universal ou sacerdécio de todos o0s crentes, conceito
fundamental do protestantismo, afirmava justamente o contrario: todos os
cristdos sdo convocados a exercerem tal tarefa, inclusive as mulheres. Logo, a
postura subversiva de Argula ao desafiar o reitor e professores da Universidade
de Ingolstadt, foi motivada pela sua cosmovisao crista reformada, que afirmava
gue homens e mulheres foram criados a imagem de Deus, sendo igualmente
dignos e que, ambos sao convocados a desempenharem um papel na
propagacao do evangelho. “A questdo em jogo para Argula era a integridade da
propria Palavra de Deus — a fonte da verdade” (STJERNA, 2017, p. 54) Tal
perspectiva foi trazida a tona novamente no movimento da Reforma.

Obviamente, por ser mulher e leiga, Argula teve “seu pedido de dialogo
negado pela reitoria” (SALVIANO, 2021, p. 33). No entanto, ela néao

22 DEIFELT, Wanda. Um olhar feminino sobre a Reforma Protestante. Disponivel em:
<https://www.ihu.unisinos.br/categorias/159-entrevistas/561775-um-olhar-feminino-sobre-a-
reforma-protestante-entrevista-especial-com-wanda-deifelt>. Acesso em: 05 jan. 2023.
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desanimou-se e continuou a lutar por aquilo que entendia que era justo,
publicando dessa vez seus textos como cartas panfletarias. Seus escritos, num
curto espago de tempo, alcangaram cidades como “Breslau, Augsburg, Erfurt,
Strabburg, Stuttgart, Leipzig, Nadler e Braunschweig” (ULRICH, 2016, p; 85,
86) Em um periodo em que havia-se proibido a circulagdo dos escritos de
Lutero na regido da Baviera, “as cartas em defesa da Reforma de Argula
circularam por varios territorios, cidades e reinos” (ULRICH, 2016, p; 86). De
acordo com Salviano, “estima-se que foram reproduzidos mais de trinta mil
exemplares em apenas dois meses” (2021, p 33). Ou seja, assim como outros
reformadores, Argula foi responsavel por propagar as ideias reformadas por
meio de literatura. Ela foi alguém, uma mulher, que saiu para o ambiente
publico, para tornar-se uma apologeta crista.

Argula ndo se limitou ao caso especifico da universidade, mas em outro
momento também “escreveu cartas abertas ao duque da Baviera e ao conselho
municipal de Ingolstadt, que foram impressas e amplamente distribuidas”
(SALVIANO, 2021, p 33). Diante apenas desse curto relato descrito, devemos
indagar: como é possivel que uma mulher com tamanha relevancia, que, em
sua época, produziu textos propagadores das ideias reformadas téo influentes,
nao ser lembrada nos livros de histéria ou em qualquer tipo de texto que trate
do tema? Conhecer tal biografia enriquece o conhecimento que temos desse
movimento e ainda nos abre os olhos para a realidade de que mulheres tiveram
papéis importantissimos em eventos que impactaram toda a nossa sociedade
ocidental. Ela foi protagonista, ndo a pouco custo, dessa reforma religiosa.

Por qual razdo digo “nao a pouco custo’? Pois bem, primeiro houve um
total descaso e indiferenca para com a reformadora, pois “nem a universidade
nem o duque |lhe deram qualquer resposta” (SALVIANO, 2021, p. 34). A
sociedade da época e a religido cristd institucionalizada afirmavam que
determinados campos do conhecimento como a teologia ndo deveriam ser
ocupados por mulheres, muito menos quando pensamos em uma teologia
publica. Burmann aponta que foi “no processo de institucionalizagdo” que “a
Igreja assumiu estruturas epocais, que excluiram as mulheres do ambito da
atuacdo publico-organizacional” (2017, p. 66). Uma evidéncia disto é que,
“depois que Argula escreveu sua terceira carta em 27 de outubro a cidade de

Ingolstadt para pedir apoio, o Prof. Hauer da Universidade Catélica de Johan
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Eck proferiu o seu terceiro e mais "venenoso" sermao” (STJERNA, 2017, p.
53). Em seu discurso ele tratou sobre as “desgracadas criancas de Eva’,
chamando-a de uma “mulher maligna, diaba arrogante, puta herética”
(STIERNA, 2017, p. 53). Tais palavras deixam claro essa exclusao e
marginalizagdo das mulheres.

Mas ndo somente isso, uma segunda reacdo aos escritos de Argula foi
que, como coergao, “seu marido, Frederico, perdeu o emprego” (SALVIANO,
2021, p. 35). A justificativa do seu afastamento era que ele ndo era capaz de
silenciar sua esposa no que diz respeito a publicacdo das cartas e tal
incompeténcia era vista pelos poderes religiosos e politicos como algo
inadmissivel. Seu marido, como um fiel catélico que era, obviamente
discordava das ideias e da postura da esposa, e chegou a “receber a
possibilidade de ser perdoado ante a lei se a matasse” (SALVIANO, 2021, p.
35). No entanto, apesar da alternativa dada, ele resolveu nao fazé-lo. Como é
perceptivel, esse era o dificil cenario em que Argula se encontrava, mas,
corajosa e fiel as suas convicgdes cristas, enfrentou todo um sistema que a
gueria calar. Como dito, ndo a pouco custo, pois em decorréncia de sua
subversdo aos lideres politicos e religiosos de sua época, ela e sua familia
sofreram “dificuldades financeiras, abalo no casamento e empecilhos ao estudo
dos filhos” (SALVIANO, 2021, p. 35).

A Reforma néo teria sido a mesma sem a forca dessa mulher. Ela
‘rompeu com as fronteiras entre a sua vida privada como mulher e o0 mundo
publico, dominio dos homens” (ULRICH, 2016, p. 86) Ela foi uma grande
apregoadora das ideias reformadas. “Suas cartas/panfletos ajudaram a divulgar
o movimento reformador na Baviera” (SALVIANO, 2021, p 36). Como ja dito,
mesmo hoje ndo sendo recordada em muitos ambientes (nas universidades,
escola de ensino basico e até mesmo em muitas igrejas protestantes), seus
escritos na época foram amplamente reconhecidos e ganharam consideravel
popularidade entre os leitores da época. Milhares de coOpias foram
compartilhadas, pesando-se ainda que estas “foram lidas em voz alta para uma
sociedade analfabeta”, alcangcando um numero de pessoas muito maior que 0
dos textos fisicos distribuidos.

Tal mulher inspirou e ainda inspira um luta por igualdade, inclusive no

ambiente religioso. Encerro essa breve narracdo com um dado relevante que
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demonstra que a histdria de Argula inspira ainda hoje a vida de outras
mulheres, sendo assim importante, memorar a trajetéria dessa mulher
reformadora. No ano de 2005, a Igreja Evangélica Luterana da Baviera, regido
da personagem descrita, “criou a fundagao Argula von Grumbach- Stiftung, que
promove a igualdade de direitos de homens e mulheres na instituicao”
(SALVIANO, 2021, p. 36, 37). Tal fundacgéo, inspirada pela narrativa e discurso
de Argula, surgiu para “auxiliar nas discussdes sobre as questdes de igualdade
e justica de género no contexto da igreja e da sociedade” (ULRICH, 2016, p.
87).

2.5 MARIA DENTIERE

A segunda personagem que teve bastante relevancia no contexto das
Reformas Religiosas do século XVI foi Maria Dentiére. E sobre ela que
discorreremos nesse momento.

Maria Dentiére nasceu por volta do ano 1495 na “cidade de Tournai, em
Flandres, norte da Bélgica” (SALVIANO, 2021, p. 39). Assim como Argula, ela
também veio de uma familia catélica nobre. Uma primeira distingdo entre essa
segunda reformadora apresentada é que, diferente de Argula que foi
encaminhada para receber educagdo em uma familia mais rica, esta foi levada
a vida religiosa, ingressando, ainda jovem, “no convento agostiniano de Saint-
Nicolas-dés-Prés, onde se tornou abadessa em 1521” (FERREIRA, 2020, p.
27, 28). Como dito anteriormente, esses eram 0s possiveis destinos para as
mulheres: receber uma educacao em uma familia mais rica que a “adotasse”
ou ser encaminhada para uma vida de estudos e celibato em um convento.
Dentiere trilhou pela sua opcéao.

Sendo levada para um convento, la tinha livre acesso a biblioteca e
acabou por conhecer as obras de Martinho Lutero, “‘que a levaram a uma
profunda reflexdo e a busca da salvacdo exclusivamente em Cristo”
(SALVIANO, 2021, p. 39). E justamente por conta de seus estudos e sua nova

fé reformada, que ela acabou por optar abandonar o convento e a vida
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celibataria e abragar a realidade do casamento. Sendo bastante instruida,
assim como Argula, ela também foi uma proclamadora das verdades
levantadas pelo movimento da Reforma. Vale salientar que, tanto Argula,
guanto Dentiere, exemplos dados nessa pesquisa, sdo excecdes e ndo regra
guanto a questdo da educacdo, pois a maioria das mulheres que tinham
acesso aos estudos. A maior parte das mulheres “recebiam o basico de
instrucdo para a leitura e contas simples, ja que sua formacao era voltada para
os afazeres domésticos” (Ferreira, 2020, p. 19).

Para Dentiére, assim como o foi com Argula, “o sacerddcio universal de
todos os crentes claramente incluia as mulheres” (SALVIANO, 2021, p. 40). Ela
advogava que, se as mulheres “tivessem acesso a Biblia, poderiam interpretar
e pregar a mensagem evangélica da salvagao” (SALVIANO, 2021, p. 40). Ou
seja, Dentiere, como uma reformadora, defendia que as mulheres, assim como
os homens, tinham total habilidade cognitiva e de comunicacdo, para
compreender e divulgar as verdades biblicas. Para ela tais atividades ndo eram
destinadas a apenas um grupo seleto, assim como apregoava a Igreja Catdlica,
mas Cristo havia convocado a todos que pela fé cressem.

Fugida do convento e refugiada na regido de Estrasburgo, Dentiéere
acabou por conhecer seu primeiro marido, “o pastor Simon Robert, ex-padre
agostiniano” (SALVIANO, 2021, p. 41). Ela era uma mulher tdo talentosa que
acabava por ajuda-lo em seu trabalho pastoral, inclusive no que diz respeito as
traducbes de textos biblicos, pois ela era versatil na lingua hebraica.
Posteriormente, apés a morte do seu companheiro, ela acabou por se casar
novamente, agora com um didcono chamado Antoine Froment e, com ele, se
mudou para a cidade de Genebra. Nessa cidade Dentiére acaba por aprender
ainda mais sobre a doutrina dos reformadores e “levantou a bandeira em
defesa da mulher protestante no ministério da pregagao publica” (SALVIANO,
2021, p. 41). E nessa cidade também que Dentiére tem contato com uma figura
significativa da historia do protestantismo, o reformador Jodo Calvino.

Salviano, em sua obra aponta que

As principais obras de Dentiere foram: L'abécédaire ou grammaire

élémentaire em francais (Uma gramética francesa elementar),
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primeira gramatica escrita em francés; La guerre et deslivrance de la
ville de Genéve (A guerra e a libertacdo da cidade de Genebra), um
relato histérico considerado o primeiro do género a ser impresso
depois que a cidade aderiu a Reforma; L’Epistre trés utile (A epistola
muito util), que foi considerada um tratado teolégico; e o prefacio de

um serméo de Calvino sobre roupas femininas” (2021, p. 42)

Dentiére, assim como Argula, foi uma singular erudita de sua época,
propagando suas crencas, apesar de todos os empecilhos, por meio de seus
escritos e de sua pregacédo publica. Um dado significativo que aponta para um
dos empecilhos que ela sofreu e que indica uma marginalizagcédo da figura da
mulher no campo teoldgico, € que o seu texto “A guerra e a libertagdo da
cidade de Genebra”, a principio ndo foi assinado como sendo de autoria de
Dentiere, pois ela “temia que seu relato ndo fosse apreciado pelos lideres
protestantes se tivesse sido escrito por uma mulher” (SALVIANO, 2021, p. 43).
Sendo assim, no subtitulo ela acabou por informar que a obra teria sido escrita
por um comerciante local. Foi apenas no século 19 que tal texto foi atribuido a
figura de Dentiere.

No século XVI, debates em torno da filosofia, teologia e outras areas nao
faziam parte do dia a dia das mulheres. Primeiro pela razdo que ja foi exposta:
a maior parte das mulheres ndo recebia educacdo profunda. Mas segundo
porque, mesmo que tivessem uma formacao robusta, ainda lhes era imposto
um silenciamento por questdes religiosas e culturais do periodo. Na realidade,
‘o pensamento religioso da época inclinava-se para um pensamento de
desconfianga daquilo que era relacionado ao feminino” (FERREIRA, 2020, p.
19).

Na obra “A epistola muito util’, escrita para a rainha Margarida de
Navarra, existe uma sessédo destinada a défense des femmes. Nela, Dentiére,
“‘argumentou a favor de uma participagcdo mais ativa das mulheres na
sociedade e na igreja, com o mesmo acesso aos estudos que os homens”
(SALVIANO, 2021, p. 43). Como é possivel perceber, tanto Argula, como
Dentiere, motivadas por suas interpretacdes da Escritura, crendo que os textos
apontavam para uma universalizacdo de um chamado aos estudos e

propagacdo do evangelho, buscaram modificar a igreja e sociedade para que
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ndo houvesse mais uma exclusdo e silenciamento das mulheres. Elas lutaram
a favor de uma igualdade e maior participacdo desse grupo Nno universo
teoldgico. Para Dentiere, “0 meio eficaz de as mulheres se libertarem da
opressdo e buscarem sua identidade € por meio do conhecimento das
Escrituras Sagradas” (FERREIRA, 2020, p. 32)

Como é sabida, a histéria é feita de rupturas e permanéncias. E, sendo
assim, apesar de o movimento protestante reformado ter alargado a
proximidade do povo comum ao texto biblico, “muitas mulheres era impedidas
de participar dos debates publicos e deviam manter posicdo de siléncio”
(SALVIANO, 2021, p. 44). Como é notdrio, a partir das Reformas religiosas
houve alguns avancgos significativos na sociedade, como a democratiza¢géo ao
acesso ao texto sagrado. Houve um empenho pela traducdo da Escritura para
o idioma do povo, houve uma revolucdo em termos educacionais, estimulando
a alfabetizac&o para o povo iletrado poder ler o texto por conta propria, etc. No
entanto, ainda havia muito a avancar. Ainda restava o fato de haver uma
exclusdo das mulheres em certos ambientes e em certas atividades, e isso era
uma heranca que persistia em permanecer. Entretanto, é justamente nesse
contexto que mulheres como Dentiére apareceram. A escrita dela “foi tao forte
na defesa da importancia do papel das mulheres e da necessidade de
instrucdo para elas” (SALVIANO, 2021, p. 44). Salviano deixa claro isso ao
evidenciar que em sua obra “A epistola muito util’, Dentiére faz referéncia a
“nos, mulheres”, deixando explicito que ela se vé dentro de uma categoria
especifica (2021, p. 44, 45). O texto em questdo oferece uma exposi¢cao sobre
a importancia das mulheres que fizeram parte das narrativas biblicas e ainda
faz uma denuncia do “discurso dicotdmico sobre os sexos, muito difundido na
época, segundo o qual as mulheres seriam infinitamente mais propensas ao
erro, pois descendiam de Eva” (SALVIANO, 2021, p. 45). Como ja expressado
nesse texto, o Cristianismo institucional acabou por reproduzir uma postura de
marginalizagdo da figura da mulher, no entanto, alguns autores néo
enxergavam tal conduta no cristianismo descrito na narrativa biblica. Argula e
Dentiere faziam essa leitura do texto sagrado. Nao enxergando, por parte do
Cristo, uma acepcao de pessoas.

O professor e tedlogo Claudir Brurmann aponta que uma “releitura

atenta dos Evangelhos, Atos dos Apdstolos e das Epistolas torna evidente que
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as mulheres estiveram presentes e atuantes nos primérdios da histéria cristd”
(2017, p. 67). Para ele, elas aparecem como “protagonistas no movimento de
Jesus, bem como lideraram o surgimento e a consolidacdo de comunidades
cristds em diferentes locais” (2017, p. 67). Para o autor ainda, “o processo de
canonizacdo dos textos ndo eliminou esse protagonismo, embora as
interpretacdes ao longo da histéria do Cristianismo tenham valorizado pouco
essa presenca e atuagdo das mulheres” (Brurmann, 2017, p. 67). Seguindo
essa mesma linha, a professora, tedloga e filosofa Wanda Deifelt, enumera
diversas passagens em que ha mulheres em papéis de protagonismo junto ao
Cristo da Escritura. Dois deles podem ser aqui brevemente citados como 1.
Jodo 2. 1-12, onde a mae de Jesus encoraja-0 a resolugcdo de um problema,
provocando, inclusive, ao inicio de seu ministério publico; 2. Em Joao 20. 1-18,
onde Cristo revela-se como ressurreto primeiramente a uma mulher e apenas
depois se revelou aos demais discipulos. Dentiere, em oposicdo ao discurso
comum da época em que se acusava a mulher de ser mais propicia a pecar,
questionava o porqué de ser “necessario criticar tanto as mulheres, uma vez
gue nenhuma mulher jamais vendeu ou traiu Jesus?” (SALVIANO, 2021, p. 45).
Ou seja, ela mudou “o discurso acusador em relagao as mulheres, que tem Eva
como exemplo e modelo do pecado, pela figura de Judas, um exemplo
masculino de ambigéo e traicdo” (SALVIANO, 2021, p. 45).

Assim como ocorreu com Argula, a postura de Dentiere de subversdo
acabou por lhe trazer algumas consequéncias. No caso dela, ndo somente
sofreu perseguicao por parte de catdlicos, mas até mesmo alguns protestantes
discordavam de sua conduta. Salviano aponta que a obra “A epistola muito util
foi confiscada pelo governo da cidade” de Genebra (2021, p. 45). Nao somente
isso, pois até mesmo “o grafico responsavel, Jean Gérard, foi preso; e a
maioria das copias acabou destruida” (2021, p. 45). Durante muito tempo a
importancia de Dentiere para o movimento da Reforma Protestante foi
completamente apagada das paginas da historia. Foi apenas no século XX,
guando apareceram questionamentos sobre as mulheres da Reforma, que ela
teve sua trajetéria de vida redescoberta e sua relevancia percebida.

Finalizo esse texto, assim como o fiz com a reformadora Argula,
trazendo a tona um dado do presente que revela um vislumbre de mudanca

quanto a valorizagdo dessas figuras importantes. Em 2002, ‘o nome de



72

Dentiere foi gravado no Memorial da Reforma de Genebra ao lado dos nomes
de Jan Hus e John Wycliffe e das estatuas de grandes vultos do movimento,
como Calvino, Farel, Knox e Zuinglio” (SALVIANO, 2021, p. 47).

Ao explorar o impacto das Reformas Religiosas do século XVI na vida
das mulheres, este estudo revelou como as doutrinas resgatadas nesse
movimento tiveram implicacfes significativas em seus cotidianos e nas lutas
por mudanca social. Através da andlise das crencas e principios que
permearam a Reforma, foi possivel constatar como determinadas doutrinas
acabaram por proporcionar as mulheres uma nova visao de si mesmas e de
seu papel na sociedade.

A Reforma Protestante permitiu que as mulheres tivessem acesso ao
conhecimento religioso e a participagdo ativa nas questdes teoldgicas,
desafiando as normas estabelecidas pela Igreja Catdlica Romana. Essa
oportunidade de engajamento intelectual e religioso estimulou o despertar de
vozes femininas, que se tornaram agentes de transformacdo em suas
comunidades. Concordamos com Ulrich quando afirma que “as histérias das
reformadoras e a sua atuacao corajosa, criativa, sem duvida, podem ser uma
grande inspiracdo e forca criativa para a atuacdo das mulheres no tempo
presente” (2016, p. 91).

Em suma, o movimento da Reforma proporcionou as mulheres um
terreno fértil para reivindicar sua voz e seu lugar na sociedade, estabelecendo

um precedente para futuras conquistas em dire¢cdo a igualdade de género.
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3. EXPLORANDO A REFORMA PROTESTANTE ATRAVES DA ANALISE DE
CANCOES E DA CRIATIVIDADE PARODICA

O presente capitulo aborda o resultado final deste estudo dissertativo,
composto por um conjunto de quatro oficinas que foram ministradas nos dias
15, 16, 17, 18 e 22 de agosto de 2023, direcionadas a duas turmas do 7° ano
da Escola Municipal do Ensino Fundamental Professor Lynaldo Cavalcanti de
Albuquerque. O proposito global dessas oficinas consistiu na reflexdo e
avaliacdo da eficicia da analise de can¢des enquanto ferramenta pedagdgica
no ambito do ensino da histdria. Além disso, visou orientar os estudantes na
criacdo de uma série de parddias. A decisdo de orientar os alunos na criagao
de parddias durante as oficinas fundamentou-se em uma abordagem
pedagdgica que busca promover a sintese e a reflexdo aprofundada dos
conceitos abordados. A elaboracdo de parddias exigiu por parte deles uma
compreensdao do evento histérico estudado e de suas nuances, a fim de
traduzi-lo de maneira condensada e criativa. Além disso, a atividade incentivou
a pesquisa detalhada, uma vez que os alunos precisaram extrair elementos
relevantes para a construcdo de suas parddias. O tema especifico escolhido
para ser abordado durante a realizagcdo das oficinas, bem como na producao
das parddias, foi a Reforma Protestante, com énfase na figura da reformadora

Argula von Grumbach.

3.1 AESCOLA

A instituicdo selecionada como o local para a implementacdo das
oficinas foi Escola Municipal do Ensino Fundamental Professor Lynaldo
Cavalcanti de Albuquerque. Esta escola integra a estrutura da rede de
educacédo bésica sob a alcada da Secretaria de Educacdo do municipio de
Jodo Pessoa, no estado da Paraiba. Situada na Rua da Ac¢é&o, Sn, no Bairro
das Industrias, a instituicdo abarca tanto os segmentos iniciais quanto os finais

do ciclo do ensino fundamental. Além disso, abrange o segmento da Educacao
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de Jovens e Adultos (EJA), disponibilizado no periodo noturno, compreendendo
também os anos iniciais e finais do referido ciclo de ensino. As turmas
selecionadas da escola para a realizacdo das oficinas foram o 7° ano A e C,
ambas correspondendo ao turno matutino. A selecdo dessas turmas foi
primordialmente fundamentada no critério da compatibilidade com o recorte
histérico abordado nas oficinas, a saber, a Reforma Protestante. Tal selecdo
alinha-se a orientacdo preconizada pela Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), que preestabelece a abordagem dessa tematica especifica durante o
ciclo do 7° ano do ensino fundamental. Foi realizado um total de oito oficinas,
divididas de maneira igual entre as duas turmas. Cada oficina teve a duracéo

de 45 minutos.

3.2 CONCEITUANDO OFICINA E PARODIA

Faz-se necesséario, neste ponto, antes de adentrarmos na exposi¢cao do
delineamento e a execucado das oficinas, proceder a uma elucidacdo acerca
dos conceitos de oficina e parddia, os quais permeiam este capitulo final.
Iniciaremos, primeiramente, pela definicdo de oficina.

Conforme apontam Anastasiou e Alves (2004)

“A oficina se caracteriza como uma estratégia do fazer pedagégico
onde o espaco de construcao e reconstrucdo do conhecimento sao as
principais énfases. E lugar de pensar, descobrir, reinventar, criar e
recriar, favorecido pela forma horizontal na qual a relagdo humana se
da.” (p. 95)

Nesse sentido, adotamos o método das oficinas precisamente em
virtude de sua natureza interativa e colaborativa. Conforme delineado na
citacdo em questéo, a oficina se manifesta como um espac¢o no qual os alunos
sdo desafiados a engajar-se de maneira mais profunda e autbnoma com o0s

conteudos. A estrutura horizontal das interacfes promovidas nesse ambiente
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favorece um cenério no qual o educador e os alunos colaboram mutuamente,
compartilhando a responsabilidade pela constru¢céo do conhecimento.

Ainda tratando sobre as oficinas, Anastasiou e Alves (2004) afirmam que
nelas “pode-se lancar mdo de musicas, textos, observacdes diretas, videos,
pesquisas de campo, experiéncias préaticas, enfim vivenciar ideias,
sentimentos, experiéncias, num movimento de reconstru¢do individual e
coletiva.” (p. 95). Ou seja, dentro do ambito da utilizacdo de oficinas, emerge a
possibilidade de empregar uma variedade de instrumentos a fim de otimizar a
construcéo do conhecimento. E no contexto especifico das oficinas ministradas
nas turmas do 7° ano A e C da instituicdo educacional Professor Lynaldo
Cavalcanti, conforme anteriormente delineado, o pesquisador utilizou canc¢des
e pardodias como ferramentas pedagogicas.

No que tange ao segundo esclarecimento conceitual, a saber, a
definicdo de parddia, compartilhamos da mesma compreensao de Silva (2021),

guando afirma que a parédia € um

“canto paralelo, muito mais do que a simples modificagdo de uma
estrutura j& construida, ela é considerada uma arte literaria que tem
diversas funcfes de acordo com o interesse de que a elabora:

satirizar, ironizar, causar risos, transmitir informacgdes” (p.21).

A parddia musical, portanto, consiste na elaboracdo de uma nova letra
para uma musica preexistente, preservando sua melodia, harmonia e ritmo.
Essa pratica pode assumir diversas funcbes e propoésitos, sendo sua
interpretacdo e significado dependentes da intengdo e contexto do autor que a
elabora. A parddia musical pode ser utilizada como uma forma de expressao
criativa, humoristica, critica social, politica ou como um meio de transmitir
mensagens e ideias de maneira subversiva ou irdnica. E através desse
processo de reelaboracdo musical que sdo criados novos significados e
sentidos, estabelecendo um didlogo intertextual entre a obra original e a

parddia, e proporcionando uma experiéncia estética e comunicativa singular



76

aos ouvintes e participantes envolvidos. SOUSA (2016) explica que em uma

parédia musical

“Escreve-se um novo texto (letra) para uma mdusica (texto-base),
mantendo-se seus aspectos melddicos, harménicos e ritmicos, ou
variando-se apenas pequenos elementos. Neste processo de
retextualizacao, ocorre a alteracdo do sentido do texto, seja sob uma
perspectiva cOmica, seja para gerar um efeito provocativo ou critico a

algum tema” (p. 56).

A parddia, logo, quando utilizada como uma estratégia pedagdgica pelo
professor em sala de aula, tem como objetivo promover uma forma consciente
de memorizacdo, que vai além da mera repeticdo, permitindo aos alunos
situarem-se temporal e espacialmente, estabelecendo conexdes com uma
ampla gama de temas historicos. O trabalho com parddias ndo se resume a
tentar fazer com que os alunos memorizem conteudos, mas € uma abordagem
gue busca conferir significado aos conhecimentos histéricos, construindo
narrativas a partir de interpretacdes e problematizagdes.

Ao utilizar a parddia como recurso didatico, o docente busca engajar os
alunos de maneira mais efetiva, estimulando sua criatividade e senso critico.
Através da recriacdo das letras das musicas, os estudantes sao desafiados a
relacionar o0s conteddos histéricos com o0 contexto contemporaneo,
estabelecendo vinculos entre o passado e o presente. Dessa forma, a parddia
funciona como uma ferramenta que contribui para a construcdao de uma
compreensdo mais profunda e contextualizada dos temas abordados em
Histéria, permitindo aos alunos desenvolver habilidades de analise,
interpretacao e reflexao critica. SILVA (2021) explica que “parodiar € mobilizar
conhecimentos e habilidades para uma determinada finalidade, € um convite de
reflexdo ao ouvinte” (p. 22). Sendo assim, a utilizacdo de parddias ndo tem
como objetivo abranger de forma total todos os conteldos, nem busca-los
meramente na memorizacdo mecanica dos ouvintes. Pelo contrério, ao fazer

uso dessa estratégia, o professor almeja abordar os aspectos essenciais dos
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temas, enriquecidos por reflexdes, criticas e revisdes presentes nas letras das
parédias.

Ao empregar parddias como recurso pedagogico, o docente busca
explorar e enfatizar os elementos centrais dos conteados abordados,
oferecendo uma nova perspectiva que vai além da simples transmisséo de
informacdes. Nesse sentido, as letras das parddias sédo elaboradas de forma a
promover a reflexdo, convidando os ouvintes a questionar, analisar e revisitar
conceitos e eventos historicos. Através da incorporacdo de elementos criticos,
as parodias estimulam o pensamento reflexivo e a participacdo ativa dos

estudantes no processo de aprendizagem.

3.3 O PLANEJAMENTO

O primeiro passo no processo de criacdo deste produto, que incluiu as
oficinas e a elaboracdo das parddias, foi o planejamento. Conforme destacado
por Lopes (2014), o "planejamento é uma ferramenta fundamental e
indispensavel para garantir um ensino de alta qualidade" (pag. 11). Portanto,
com o objetivo de desenvolver algo que efetivamente contribuisse para a
formacéao dos estudantes envolvidos nas oficinas, bem como para o0s possiveis
leitores deste trabalho académico, o pesquisador dedicou-se a refletir e
elaborar os planos de aula de forma cuidadosa.

Um aspecto inicial a ser abordado foi a determinacdo do numero de
oficinas necessarias para atingir os objetivos do docente-pesquisador. O
primeiro passo envolveu a comunicacdo com a professora responséavel pelas
turmas destinadas a realizacdo das oficinas, com o intuito de entender quantas
aulas ela poderia disponibilizar sem prejudicar seu proprio planejamento. O
pesquisador deparou-se com uma dificuldade inicial relacionada a distribuicao
das aulas ao longo da semana para cada turma envolvida. A professora
explicou que cada turma tinha um total de quatro aulas semanais, sendo que,
no caso dos 7° anos "A" e "C", essas aulas eram ministradas em um Unico

periodo de 45 minutos por dia.
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Inicialmente, a ideia era realizar apenas trés oficinas, cada uma com a
duracao de 90 minutos (equivalente a duas aulas). No entanto, considerando a
informacédo fornecida pela professora, foi necessario ajustar o planejamento e
determinar que fossem realizadas quatro oficinas para cada turma. E
importante ressaltar que, em minha perspectiva, ndo compreendo esse periodo
de tempo como o ideal, mas, dadas as circunstancias que envolviam a
organizacdo das aulas e a quantidade de momentos que a professora poderia
ceder para arealizacdo das oficinas, essa foi a melhor solugdo encontrada.

Quanto ao local onde as oficinas seriam realizadas, o pesquisador
inicialmente tentou verificar a disponibilidade da sala de video da instituicao.
Entretanto, apds entrar em contato com a administracdo da escola, foi
informado que essa sala ja estaria sendo utilizada por outro professor nos dias
em que as oficinas estavam planejadas. Como nao havia outra opc¢éao viavel de
espaco disponivel na instituicdo para abrigar as oficinas, foi decidido que elas
aconteceriam nas salas de aula de cada turma.

E importante também observar que, na perspectiva do pesquisador, tal
ambiente n&o era o ideal, uma vez que algumas atividades seriam realizadas
em grupo. A configuragdo idealizada seria aquela em que as cadeiras ja
estivessem dispostas de maneira adequada para evitar perda de tempo
organizando o0 espaco pedagogicamente. No entanto, dado que essa opcao
nao estava disponivel, a organizacdo da sala precisaria ser realizada durante
as proéprias oficinas. Acreditamos que iniciar o planejamento considerando
aspectos fundamentais, como espaco e tempo, é essencial para o sucesso das
atividades propostas.

Outra consideracao relevante no processo de planejamento envolveu a
definicdo dos objetivos que o pesquisador pretendia alcancar com cada uma
das oficinas. Esses objetivos foram detalhados nos planos pedagoégicos
correspondentes. Além disso, houve a necessidade de determinar as fontes
gue serviriam como base para as oficinas. Optou-se por utilizar trechos de
autores que foram utilizados no segundo capitulo desta dissertacdo, com foco
principalmente nos escritos de MacGrath e Salviano.

Apos realizar uma pesquisa na plataforma do YouTube, foi escolhida a
cancdo "Tese 95" do cantor paraibano Jodo Mand para a primeira oficina. Nela,

a cancao seria objeto de andlise para se compreender a tematica da Reforma.



79

Além disso, o pesquisador desenvolveu uma parddia baseada na vida de
Argula von Grumbach, utilizando a melodia da cancao "Domingo de manha" de
Marcos e Belutti. Tal parddia seria usada para se pensar sobre a atuacédo de
Argula no movimento da Reforma. Antecipadamente, o pesquisador
providenciou 0s recursos necessarios para as oficinas, o que incluiu a
impressao dos textos, impresséao das letras da cancao e parddia, bem como o
download da cancao Tese 95 e do playback para a parédia.

O objetivo da primeira oficina, conduzida em ambas as turmas (7° A e
C), residiria em analisar, juntamente com o alunado, as principais ideias
presentes no movimento da Reforma Protestante, a partir da canc¢éao intitulada
“Tese 95” do cantor paraibano Jodo Mané. Em sintese, o problema levantado
pelo pesquisador a ser abordado nessa oficina (e, por extenséo, pelo conjunto
das oficinas em geral) seria: € possivel compreender a temética da Reforma
Protestante a partir da analise de uma can¢cédo? Como delineado anteriormente,
a duracdo de cada oficina sera estruturada com base em um periodo de 45
minutos.

Em linhas gerais, os procedimentos a serem tomados durante a
realizacdo dessa primeira oficina deveriam perpassar pelos seguintes passos:
1. O pesquisador informara a tematica geral das oficinas, explicando que esta
concerne ao conteudo da Reforma Protestante, e, logo em seguida, expora aos
docentes a problemética a ser investigada, indagando se seria possivel
compreender tal tema por meio da analise de uma cancéo; 2. Posteriormente,
para fins de sondagem, o pesquisador, por meio da dindmica “Tempestade de
ideias ou brainstorming”, verificara o conhecimento prévio dos alunos acerca do
assunto Reforma Protestante; 3. O passo seguinte seria o da audi¢cao, ou seja,
os alunos ouviriam a cancao “Tese 95" do intérprete Jodo Mané; 4. Apds a
audicdo, junto com o alunado, a cancdo seria analisada, levando-se em
consideracao a sua integralidade, ou seja, investigando-se quem € o intérprete,
0 contexto em que a obra foi criada, a letra, ritmo e melodia; 5. Em seguida, o
tema da Reforma Protestante, presente na cancgéo, seria discutido em conjunto
com outras fontes selecionadas: citacdes de Alister MacGrath acerca da
Reforma; 6. Por fim, a oficina devera ser finalizada por meio de uma avaliagao

de aprendizagem, questionando o que os alunos aprenderam acerca da



80

tematica Reforma Protestante através da analise da cancdo. Tal avaliagéo
também se dara por meio da dinamica “Tempestade de ideias”.

No que concerne ao objetivo da segunda oficina, este consiste em
compreender a figura de Argula von Grumbach e a sua atuagdo no movimento
da Reforma. Para tanto, a proposta € abordar o tema a partir da analise de uma
parddia autoral produzida pelo préprio pesquisador.

Os procedimentos a serem adotados nessa oficina incluem: 1.
Apresentar a tematica da oficina ao alunado; 2. Realizagcdo da audicdo da
parddia; 3. Organizar a turma em grupos para a analise da parddia, orientando-
0s na interpretacéo da letra por meio de perguntas- chave, tais como: a quem a
parddia se refere? Quais foram as realizagbes da mulher mencionada na letra?
Qual é arelacdo dela com a teméatica da Reforma Protestante?; 4. Incentivar os
grupos ao compartiihamento das analises com o restante da turma; 5.
Comparar o conteudo da parddia com outra fonte, neste caso, citagbes da
historiadora Rute Salviano sobre o mesmo tema; 6. Apresentar a proposta final
de atividade para as oficinas, que consiste na criacdo de parodias em grupo
com a teméatica seja a Reforma Protestante.

A terceira oficina tera por proposito orientar e auxiliar o alunado na
producdo das parodias tematicas. O procedimento adotado compreende as
seguintes etapas: 1. Expor aos alunos o processo detalhado de construcdo da
parddia sobre Argula von Grumbach, parddia essa utilizada pelo docente na
segunda oficina. Em esséncia, se explicara que o percurso trilhado pelo
pesquisador envolveu escolher a cancdo a ser parodiada, pesquisar sobre o
tema a ser abordado na parddia, selecionar, por meio de palavras-chave,
aquilo que caberia ser incorporado na letra da parddia, integrar tais expressoes
ou frases na melodia da cancéo, resultando assim em uma nova letra,
pesquisar rimas adequadas que se harmonizem com a melodia e, por fim,
praticar o canto, considerando que a parddia sera apresentada; 2. Dividir a
turma em grupos; 3. Fornecer orientagdo a cada grupo no processo de selegao
da cancéo a ser parodiada, na realizacdo de pesquisa referente ao tema em
guestao, bem como naredacéo da letra a ser incorporada a cancao escolhida.

Por fim, a dltima oficina se preocupara em proporcionar aos alunos a
oportunidade de demonstrar sua compreensdo aprofundada sobre a Reforma

Protestante por meio da apresentacdo de parodias originais. Nela, se
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estimulara a troca de experiéncias relativas ao desenvolvimento das parodias,
abrangendo os desafios enfrentados durante o processo criativo, além das
licdes e conhecimentos assimilados ao longo desse percurso. A Ultima oficina,
portanto, ira propiciar o momento da exibicdo das parodias realizadas pelos
grupos.

Cabe aqui ressaltar que qualquer plano pedagoégico é flexivel, e,
portanto, ao longo das oficinas, é possivel realizar modificacées na ordem dos
procedimentos ou adotar novas estratégias, conforme necessario. No entanto,
acreditamos que o planejamento é o ponto de partida fundamental para uma
pratica pedagdgica eficaz. Dessa forma, acredito que a descricdo detalhada
anterior, que inclui a exposicao dos objetivos e da abordagem metodoldgica,

proporciona ao leitor uma visdo abrangente e panoramica das oficinas.

3.4 APLICACAO DAS OFICINAS E RESULTADOS

Oficina 1 (turma do 7° ano “A”)

No dia 15 de agosto de 2023, a primeira oficina foi implementada na
turma do 7° ano “A” durante o segundo horario da manha (07:45 - 08:30). Os
cinco minutos iniciais foram dedicados para a apresentacdo do aplicador da
oficina, juntamente com a exposicdao dos objetivos abrangentes das quatro
sessfes de oficinas planejadas e dos objetivos especificos delineados para a
oficina inaugural em particular.

Apos esta breve exposicao, a turma foi instruida a formar duplas, sendo
distribuida a cada uma delas uma folha contendo a letra da cancdo a ser
ouvida e analisada. Antes de iniciar a reproducdo da cancéo, foi apresentada a
turma a seguinte indagac&o: "E possivel aprender historia por meio da escuta e
analise de uma cangao?” Foi requerido que os alunos que concordassem com
essa indagacdo expressassem seus pontos de vista por meio do gesto de
erguer as maos, resultando em 18 alunos que o fizeram. Posteriormente, ao
ser solicitado que os alunos que divergissem dessa perspectiva também se

manifestassem com o levantamento das maos, um total de 9 alunos aderiu a
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essa visdo contraria. Esse resultado inicial foi apresentado visualmente no
guadro, proporcionando aos estudantes uma percepcao coletiva em relacédo a
posicdo predominante da turma sobre o topico em questdo. O numero total de
alunos presentes na primeira oficina foi de 27 alunos. Todos os estudantes
participaram ativamente nessa fase inicial.

Esse acontecimento, na perspectiva do pesquisador, bastante positivo
(considerando que a maioria dos estudantes respondeu afirmativamente a
guestdo), pode ser atribuido, a0 menos em parte, ao fato de que um docente
particular da instituicdo j4 incorporava frequentemente a masica em suas
atividades pedagogicas. Essa informacdo foi extraida com base em
comentarios feitos por alguns alunos durante tal momento.

Em seguida a esse primeiro questionamento, os alunos foram também
indagados sobre seus aprendizados acerca do tema da Reforma Protestante. A
intencdo era que eles fornecessem, em poucas palavras, uma sintese de suas
recordacdes a respeito desse topico. Nesse momento, tanto a docente titular
da turma (presente na ocasido) quanto os proprios alunos afirmaram que o
tema em questdo ja havia sido abordado no decorrer desse ano letivo. No
entanto, chamou a atencéo o fato de que nenhum dos estudantes conseguiu
recuperar qualquer informacgao do conteudo visto. Tal dado foi significativo para
se ter clareza do ponto de partida para inicio das discussfes na referida turma.

Apoés a fase de sondagem, com os alunos ja estando com a letra da
cancdo em maos, reiterei o objetivo da primeira oficina, com o intuito de
elucidar o propésito da atividade da audi¢éo. Solicitei entdo que se dedicassem
a audicdo da cancgao, prestando atencdo tanto a letra quanto ao ritmo e
melodia. Ademais, expliquei a eles que um autor ou intérprete de uma cancao
também almeja comunicar uma mensagem por meio do aspecto instrumental
(melddico e ritmico). Finalmente, tivemos a oportunidade de ouvir a cancéo.
Caso o leitor queira ouvir ouvi-la, pode acessa-la através do link ao lado:
https://www.youtube.com/watch?v=zJ4eKyVDKHo0?3

Apoés a audicdo, questionei os participantes sobre sua familiaridade com
a cancdo ouvida, obtendo uma resposta negativa de todos o0s presentes.

Prossegui, entdo, indagando acerca das informacdes que puderam extrair da

2 A letra da cancédo, em sua integralidade, segue no final da dissertacdo, nos anexos.


https://www.youtube.com/watch?v=zJ4eKyVDKHo
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letra da cangcdo, bem como sobre sua relagdo com o tema Reforma
Protestante. Em resposta, a maioria dos alunos nao apresentou bom feedback ,
no entanto, dois estudantes foram capazes de estabelecer uma associagéo:
eles conectaram o titulo da cangao com Lutero.

Cabe aqui também a informacé&o que, de maneira antecipada, a docente
titular j& havia dito algumas informacfes acerca da turma, dentre as quais
destacou o descompromisso com os estudos e a indisciplina. Tais informacgdes
se demonstraram verdadeiras até o presente momento da aplicagcao da oficina,
pois além da pouca participacdo por parte dos estudantes, houve, por parte do
pesquisador da oficina, alguma dificuldade em lidar com o barulho feito por
parte consideravel da turma.

Em seguida a indagacéo inicial que abordou as percepcdes coletivas
dos estudantes sobre a letra da canc¢ao, foi-se levantado questfes basicas, que
incluiam, por exemplo: a autoria da composigcdo musical, seu publico-alvo e a
mensagem veiculada por meio de sua letra (ou seja, 0 seu contetdo tematico).
De prontiddo, boa parte dos participantes identificaram o compositor e
intérprete da cancdo como sendo Jodo Mand, evidenciando assim certa
atencdo quanto ao documento fornecido a eles (a letra da canc¢éo), pois logo
apos o titulo da cancdo havia a presenca do nome do interprete. Mas quem
seria Joao Mané? Tal figura foi o ponto de partida da analise da cancao.

Solicitei entdo que realizassem breves consultas em seus celulares
acerca do assunto. Como resultado dessas investigacdes, emergiram algumas
constatacdes: 1. Jodo Mand € um jovem vinculado ao movimento protestante
(embora a denominagcdo exata ndo tenha sido discernida); 2. Sua origem
remonta a localidade de Jacarad, situada no estado da Paraiba; 3. Ele integra o
agrupamento denominado "Coletivo Candiero,” composto exclusivamente por
individuos provenientes da regido nordestina, que deliberadamente incorporam
em suas producdes elementos distintivos dessa localidade geograéfica.

Quando perguntado onde localizaram tais informacdes os alunos
informaram que pesquisaram no google e no instagram pessoal do cantor.

Apbés os alunos concluirem a orientacdo protestante do artista em
guestdo, os questionei se, no contexto de sua composicdo musical, ele
possivelmente adotaria uma postura de apoio ou de critica em relacdo ao

movimento histérico da Reforma. Prontamente, os estudantes expressaram a
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perspectiva de que o artista adotaria uma posi¢cdo de apoio. Aproveitei esse
momento para apontar que a cancdo abordava a dimensédo religiosa do
movimento da Reforma e que esse seria o recorte que iriamos refletir em sala.
Em seguida, propus a realizagcdo de uma pesquisa para investigar a producao
artistica em questédo, mais especificamente a cancdo em si. Indaguei sobre a
época de sua concepcao e o publico principal para o qual fora originalmente
destinada. Sugeri que uma possivel fonte de informacdes fosse o canal oficial
do Youtube do cantor. Nesse contexto, os alunos identificaram que a cangéo foi
lancada em 2019, figurando como a faixa de abertura do album intitulado
"Ecoar". Solicitei que analisassem 0s comentarios presentes nessa plataforma
virtual, com o objetivo de discernir o tipo de publico que acompanhava ou
apreciava a mencionada composicdo. Com base nos comentarios, 0s quais
eram predominantemente elogiosos e de natureza religiosa, os alunos
concluiram que o publico-alvo da cangéo era de cunho religioso.

ApoGs a analise preliminar abarcando tanto o autor/intérprete quanto a
obra em questdo, adentramos na fase de exame detalhado das letras da
cancdo, dedicando atencdo especifica a cada estrofe. Nesse contexto,
destaquei inicialmente a primeira estrofe, onde se é dito o seguinte: “Estédo
tentando nos fazer pensar que por nossas boas obras chegaremos ao céu.
Estdo enlouquecendo ao ponto de falar que Deus precisa de rasas
indulgéncias”. A partir desse primeiro trecho verificamos a presenca de uma
afirmagdo que apontava para a tentativa de um grupo de induzir ao erro o
conjunto ao qual o eu lirico da cancdo pertencia. ISso suscitou as primeiras
indagacgdes acerca dos agentes envolvidos na tentativa de engano, bem como
a natureza desse engano em si. Alguns poucos discentes apontaram que, dado
o titulo da cancdo e suas alusGes a Lutero, a resposta poderia estar
relacionada a ele. Em resposta a essas observacdes, estabeleci uma ligacao
entre a primeira estrofe e o contexto historico da Reforma, no qual Martinho
Lutero desempenhou um papel fundamental.

Nesse contexto, elucidei que, durante o século XVI, o grupo que
procurava disseminar ideias enganosas estava vinculado ao clero catélico, o
qgual, segundo a perspectiva de Lutero, havia se corrompido. O publico alvo
desse intento de engano consistia na populacdo comum. Quanto ao teor

especifico do engano propagado, a prépria letra da cancado oferecia subsidios
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para responder a essa indagacdo. Expliquei que a composicdo musical
expressamente indicava a tentativa de persuadir o publico de que a obtencéo
do paraiso celestial estava vinculada as boas obras por eles realizadas.
Naturalmente, fez-se necessario elucidar o conceito das "boas obras" tanto no
contexto da can¢cdo quanto no contexto mais amplo da Reforma. Um termo que
emergiu proeminentemente do vocabulario empregado na cancao foi
"indulgéncias”.

Indaguei aos estudantes se recordavam do significado da terminologia
em questdo, porém, a classe ndo apresentou uma resposta afirmativa. Nesse
momento, fez-se necessario elucidar o conceito da palavra em pauta. Foi,
portanto, explanado que o termo "indulgéncias" estava intrinsecamente
vinculado a concepcdo de expiacdo, do perddo de pecados. Utilizando uma
ilustracdo extraida de uma cena do filme "Lutero" (2003), efetuei a exposicao
sobre a acumulagéo de riqueza por parte da Igreja a época mediante a venda
de indulgéncias. Sob essa perspectiva, as "boas obras" passavam a ser
equiparadas a demonstracao de fé ao adquirir tais indulgéncias, considerando
gue a Igreja, como representante divina na Terra, se arrogava a capacidade de
absolver os pecados. O autor e intérprete da cancéo, de fato, chega a lancar
acusacoOes de insanidade ao clero, devido a promocéo desse engano.

Em seguida, procedemos a analise da segunda estrofe da composicéo,
identificando a reiteracdo da ideia central expressa na primeira parte da
cancdo. Nela se é dito o seguinte: “Estdo tentando nos convencer que por
nossa forca bracal abriremos os portdes. Estao perdidos e cegos ao dizer que
tudo que Deus tem pra vocé é condicao”. O engano delineado pelo autor das
"95 teses" remetia a nogao de que a salvacdo estava condicionada a aquisicao
de indulgéncias como prerrogativa estabelecida por Deus. Aproveitei essa
ocasido para expor o contraste entre a concepgcdo de "salvacdo por meio de
obras”, ensinada pela Igreja Catolica Medieval, e a concepgdo de "salvagao
pela fé", advogada pelos reformadores. Nesse momento, forneci as duplas uma
folha adicional contendo citagbes de historiadores que abordavam o tema da
Reforma, com o intuito de instigar uma comparacdo entre as ideias
manifestadas nas duas estrofes da cancdo e as observacdes nas citagdes de
historiadores. Solicitei que procedessem a leitura atenta e a analise, bem como

expliquei o texto dado e questionei se identificavam quaisquer discrepancias ou
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contradi¢cOes. A resposta obtida foi negativa. Todos afirmaram que a cancéo
era fiel aquilo que estava expresso nas cita¢c6es dos historiadores.

A partir desse ponto introduzi uma definicdo concisa do movimento da
Reforma, fundamentada tanto na exploragdo da cangcdo como nas citagdes
previamente lidas. Em sintese, foi apontado que a Reforma se delineou como
um movimento de matiz religioso que anelava corrigir distorcdes doutrinarias,
as quais foram discernidas através do estudo, principalmente, do Novo
Testamento, texto sagrado para os cristaos.

Prosseguimos, entdo, com a analise do refrdo, onde uma distingéo entre
0 emprego das palavras "tolo" e "justo" se tornava evidente. Nesse trecho da
cancdo se é dito o seguinte: “Seja considerado tolo todo aquele que disser:
Paz! Paz! Sem que haja paz! Seja considerado justo todo aquele que disser:
Cruz! Cruz! Sem que haja cruz!”. Neste ponto, suscitei a indagacao de acordo
com a reflexdo proposta pela cangcéo até o presente momento: quem seriam 0s
individuos representados pelo "tolo" e pelo "justo" na perspectiva do
compositor? Inicialmente, os discentes ndo conseguiram oferecer uma
resposta, no entanto, ao esclarecer o contexto da declaracdo do autor em
relacdo a nocéo de redencdo, em especial no que concerne a comercializacéo
de indulgéncias, eles conseguiram discernir a conotacdo de que o compositor
estava direcionando sua critica aqueles que comercializavam a salvacao,
propagando a ilusdo de que esta poderia ser adquirida por meio da compra de
indulgéncias ou méritos pessoais.

Para ilustrar, introduzi uma analogia na qual imaginei um individuo que
negasse a ocorréncia de um tiroteio em uma escola, apesar da evidéncia clara
da situacdo. No exemplo, tal pessoa que nega a realidade dos fatos e sustenta
gue tudo estd em estado de tranquilidade seria caracterizada como "tolo".
Paralelamente, o individuo que perpetua a ideia de que a obtencdo da paz
divina depende da aquisicdo de indulgéncias, propagando, assim, uma paz
ficticia, emerge como o "tolo" do refrdo. Esse seria o tolo para o
autor/intérprete. Por contraste l6gico, concluimos que o "justo" é representado
por aquele que compreende que a salvacao reside na fé na cruz, uma premissa
explicita no contetdo da cancéo.

Por ultimo, imergimos no epilogo da composicdo, no qual se delineia

uma evidente aluséo a figura de Martinho Lutero, e assim concluimos nossa
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analise da letra da cancéo. O trecho em questédo expressa: “Mas a luz de velas
um homem |é: Que o justo vivera pela fé. O justo vivera. O justo vivera pela fé.
O justo viverd”. Nesse instante, o tempo da aula ja estava encerrando,
impossibilitando-me de finalizar a analise integral da cancéo, uma vez que
restava pendente a consideracdo da melodia e ritmo. Expliquei, entdo, que

fariamos tal desfecho na oficina seguinte.

Oficina 1 (turma do 7° ano “C”)

A oficina 1 foi realizada na turma do 7° ano C no dia 16 de agosto de
2023, durante o quarto horario (09:30 as 10:15). O texto presente ndo tem a
intencdo de descrever o desenrolar da oficina, considerando que este foi
essencialmente igual ao conduzido na turma do 7° ano A. O propésito desta
secdo reside entdo na delineacdo das contribuicbes, respostas e feedback
provenientes do grupo mencionado (7° C), no contexto da oficina ministrada.
Pensamos que tal descricdo também desempenhara o papel de permitir uma
comparacao entre os niveis de envolvimento das duas turmas, considerando
suas distingdes e caracteristicas singulares.

Um aspecto importante que distingue a turma do 7° ano C, frente a
turma anterior, foi que eles, durante toda a oficina, demonstraram maior
participacdo e entusiasmo. No que diz respeito a primeira pergunta (se era
possivel aprender histéria a partir da andlise de canc¢des), observou-se que 32
estudantes afirmaram ser possivel adquirir conhecimento histérico por meio da
audicdo e analise de uma cangao, enquanto apenas uma estudante expressou
uma visao contraria, argumentando que isso ndo era viavel. Em relagdo a
segunda pergunta (0 que eles se recordavam da tematica Reforma
Protestante), a turma também demonstrou um nivel superior de conhecimento
sobre o topico (comparado a turma anterior), associando a Reforma a Martinho
Lutero, a Igreja Catdlica e a corrupcdo na igreja. Ainda afirmaram também ter
ouvido em suas aulas acerca da palavra indulgéncia, no entanto, né&o

conseguiram explicar com clareza o que ela significava.
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Apé6s a audicdo da cancéo, todos os participantes afirmaram néo
conhecer a cancdo "Tese 95". Nesse ponto, questionei-os sobre onde
poderiam encontrar informacdes sobre o intérprete da cancdo, e eles
prontamente sugeriram as seguintes fontes: Google, Instagram e YouTube.
Solicitei entdo que realizassem uma rapida pesquisa sobre Jodo Man6. Como
resultado dessa investigacdo, eles concluiram que o cantor € um jovem
paraibano, evangélico, casado e estudante universitario, atualmente cursando
letras. Um fato também interessante, € que alguns alunos apontaram que
mesmo antes da pesquisa, ja haviam percebido o sotaque nordestino do
cantor.

Quando questionada sobre o publico-alvo primério da cancdo, a turma
prontamente respondeu que se destinava aos evangélicos. Alguns perceberam
tal fato analisando os comentérios da cancao na plataforma do Youtube do
cantor. Além disso, eles concluiram também a perspectiva da cangao
abordava a Reforma do ponto de vista protestante. Ao analisar a primeira
estrofe da cancdo em resposta a primeira pergunta (quem estava tentando
promover engano, de acordo com o autor da canc¢&o), uma aluna mencionou
gue as pessoas catllicas estavam tentando manipular o pensamento das
pessoas. Foi esclarecido pelo docente, entdo, que o autor da cancgao identifica
parte do clero catdlico como o grupo que estava tentando enganar.

Também na turma do 7° ano C nao foi possivel finalizar a analise
integral da cancdo, ficando para a oficina seguinte o estudo da parte ritmica e

melddica.

Oficina 2 (turma do 7° ano “C”)

A segunda sessao da oficina ocorreu em 17 de agosto, das 07:00 as
07:45, com a turma do 7° ano C. Iniciamos com uma breve revisado do conteudo
abordado na oficina anterior e prosseguimos com a conclusdo da anélise da
cancdo intitulada "Tese 95", pois, devido as limitacdes de tempo, nao foi
possivel concluir todo o planejamento previamente estabelecido na oficina.

Nessa etapa, promovemos novamente a audicdo da cancdo, solicitando, no
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entanto, que os alunos observassem principalmente aspectos como melodia,
ritmo e instrumentos utilizados na composicgéao.

Apés a audicdo, indaguei se os alunos haviam identificado o género
musical da cancdo. Em sua maioria, eles apontaram que reconheceram
principalmente o refrdo como sendo caracteristico de um estilo musical
semelhante ao rock. Quando indaguei sobre as razbes para essa percepcao,
eles mencionaram especificamente a presenca da batida da bateria como fator
determinante. Além disso, solicitei que compartilhassem suas emocdes e
impressfes ao ouvir a melodia e o ritmo, e eles utilizaram palavras como
"forca", "forte" e "agitagdo" para descrever suas sensacfes. ApGs um breve
periodo de reflexdo acerca desse trecho da can¢éo, chegamos a conclusao de
gue a palavra que melhor expressava essas impressoes era "intensidade”. No
entanto, como o0s alunos ndo conseguiram analisar os outros segmentos da
cancao, expliquei que ela apresentava uma estrutura melddica dividida em trés
partes distintas.

Busquei fazer com que os alunos percebessem que a primeira parte da
melodia apresentava um ritmo mais lento, e que o autor da cancéo, nesse
trecho, estava criando uma atmosfera carregada de tensdo. Essa caracteristica
musical coincidia com a mensagem da letra da cancéo, que abordava o tema
do engano e das tentativas de iludir através de ideias falsas. A segunda parte
da melodia correspondia ao refrdo, que, como os alunos identificaram com
precisdo, era o momento de maior intensidade meldédica na cancdo. Essa
secado alinhava-se com a parte da letra em que o autor se tornava mais
explicito, ao fazer uma distin¢gdo entre os "tolos" e os "justos”. Por fim, a Ultima
parte melddica da cangéo transmitia uma sensacédo de leveza e calmaria. Esse
trecho fazia alusdo ao momento em que Lutero, ao ler as Escrituras, deparava-
se com aideia de que a justica derivava da fé, e ndo das obras.

Cada trecho da cancéo foi revisitado e o docente aplicador da oficina
orientou os alunos a identificarem os elementos musicais, incentivando-os a
reconhecer como esses elementos contribuem para a eficacia da comunicacao
da mensagem transmitida. Em cada segmento apresentado, foi solicitado aos
alunos que refletissem sobre a conexdo proposta pelo docente entre a melodia,
o ritmo e a letra da cancdo. Em resposta, os alunos unanimemente

expressaram que compreenderam tal relacdo. Apés essa etapa, o facilitador da
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oficina langou a pergunta aos alunos se eles concordavam que a Reforma
Protestante poderia ser compreendida a partir da andlise da cancao do cantor
Jodo Mand, levando em consideracdo a reflexdo sobre o autor/intérprete, a
letra e os aspectos melodicos e ritmicos. Todos concordaram que, de fato, era
possivel entender a Reforma dessa maneira. Na perspectiva do pesquisador o
momento foi altamente significativo e produtivo. No entanto, acreditamos que
seriam necessarias mais aulas para uma analise mais aprofundada do tema,
incluindo a exploracéo de outras cangdes.

Concluida a analise da cancdao, foi entregue aos alunos a letra de uma
parddia produzida pelo préprio pesquisador. A cangao parodiada foi “Domingo
de manh&” de Marcos e Belutti?*. A parddia®® tinha por objetivo apresentar, de
forma sintetizada e cantada, a personagem histérica chamada Argula von
Grumbach.

Uma primeira indagacdo, levantada nesse momento da oficina, foi:
"Vocés conseguem explicar o que é uma parddia?” Uma das alunas respondeu
prontamente que "é quando vocé muda a letra de uma musica". Concordando
com a resposta da aluna, expliquei que, de maneira geral, uma parodia é um
trabalho criativo que preserva a melodia e o ritmo de uma cancdo de
referéncia, modificando apenas a letra. Aproveitei também o momento para
oferecer algumas informacdes preliminares sobre a cancao que escolhi para a
parddia, incluindo um breve trecho cantado, a fim de verificar se os alunos a
reconheciam. Apenas um pequeno numero de alunos afirmou conhecé-la. Em
seguida, levantei uma segunda pergunta relacionada ao contexto histérico
abordado, ou seja, a Reforma Protestante, indagando: "Onde estavam as
mulheres durante o periodo da Reforma? Elas desempenharam algum papel
no movimento?" Essa pergunta tinha o proposito de estimular a reflexdo dos
alunos e destacar que esse seria 0 tema da parddia que estudariamos. Apdés
essa introducgao, passamos a audicdo da parodia.

Antes de discutirmos o conteudo da letra presente na parddia, decidi
fornecer uma orientacdo do passo a passo sobre o processo de sua criagéo.
Em esséncia, expliquei que o primeiro passo foi escolher a cancéo que seria

alvo da parddia. Nesse estagio inicial, dei prioridade a melodia da cancéo, uma

24 A letra da cancéo original se encontra em anexo.
25 A letra da parddia se encontra em anexo.
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vez que esta precisava estar alinhada com o conteudo que eu desejava
comunicar. No contexto do tema em questdo, que envolvia a reconhecimento
da figura de Argula e a valorizacdo de seu papel na Reforma, optei por uma
cancdo do género sertanejo. Essa escolha foi motivada por algumas razdes
fundamentais. Primeiramente, o pesquisador ja estava familiarizado com a
melodia da cancéo escolhida, o que facilitaria a adaptacdo da nova letra. Em
segundo lugar, a cancdo selecionada, embora apresentasse um ritmo mais
lento, por ser uma canc¢édo de declaracdo de amor, ndo possuia uma melodia
melancdlica; ao contrario, era mais alegre, o que se harmonizava com a letra
gue planejava criar.

Outro aspecto importante foi adquirir um conhecimento sélido sobre o
assunto que pretendiamos abordar. Dado que a proposta era destacar a
Reformadora Argula, expliquei aos alunos que busquei fontes de informacéo
para estudar sobre sua histéria. Afinal, enfatizei a importancia de compreender
completamente o tema, pois ao criar uma cancdo sobre algo, é fundamental
possuir um conhecimento substancial sobre o assunto em questao.

A etapa seguinte, também importante, na jornada do pesquisador
envolveu a sele¢do do que deveria ser incorporado a letra da parodia. Expliquei
aos alunos que optei por identificar palavras-chave que deveriam ser incluidas
na letra, tais como "reformadora’, "escrita”, "Reforma", "Igreja", entre outras.
Essas palavras-chave, de certa forma, tinham a finalidade de resumir o
conteudo estudado. O quarto passo consistiu em tentar integrar essas
palavras-chave a melodia, criando frases que substituissem a letra original da
cancdo escolhida. O quinto passo envolveu a resolucdo do desafio de
encontrar rimas apropriadas, recorrendo a internet para buscar sinbnimos que
pudessem substituir as palavras que néo se encaixavam harmoniosamente na
melodia. Por ultimo, o sexto passo envolveu a pratica do canto, uma vez que a
parddia seria executada vocalmente.

Apresentei essa explicacdo do percurso da producado da parddia com o
propésito de antecipar um esclarecimento sobre tal processo para 0 momento
em gque fosse solicitado que, em grupos, elaborassem suas proprias parddias.
Apo6s essa contextualizacdo sobre a criagcdo da parddia, demos inicio a analise

da letra da parodia sobre Argula.
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No que se refere a analise da letra, minha primeira abordagem foi
guestionar os alunos sobre as conclusdes que puderam tirar da cancéo. O que
eles conseguiram compreender? Algumas das respostas incluiram: "Trata-se
de Argula Von Grumbach" (os alunos, a principio, tiveram alguma dificuldade
em pronunciar o nome), "Uma mulher que participou na Reforma" e "Uma
mulher religiosa". Expliquei-lhes que a proposta da parddia era sintetizar um
determinado tema, apresentando algumas das informacdes mais relevantes
sobre ele. Portanto, a parddia é uma selecdo, ndo abrangendo todos os
detalhes. Essa explicacdo foi dada para destacar que, ao longo da andlise,
também forneceria informacfes adicionais as que j& estavam presentes na
letra.

Com base nisso, iniciamos a andlise da primeira estrofe. O trecho em
guestdo expressa o seguinte: “Argula von Grumbach/ Uma reformadora/
Motivada por suas crengas/ Tornou-se precursora’. A conclusdo da nossa
discussdo foi que, no inicio da parodia, encontravam-se as seguintes
informagdes: 1. o nome da mulher; 2. A sua posi¢cdo como reformadora; 3. O
fato de ser uma precursora de algo, motivado por suas convicgoes.

Neste momento, de maneira direta, expliquei um pouco da biografia de
Argula, especialmente contextualizando o ambiente historico e cultural em que
ela viveu, bem como ela teve contato com as ideias da Reforma. Esclareci para
eles que sua atuacdo no movimento foi inteiramente impulsionada por suas
crencas, que eram compartilhadas também por figuras como Lutero e outros
reformadores.

Na segunda estrofe se é dito: “Sua histéria/ Deixou um grande legado/
Na Reforma ela lutou/ Sua escrita levava esperanga a um povo fatigado”. A
primeira afirmacéo feita nessa parte foi que Argula deixou um significativo
legado. Reconhecendo a importancia do dominio do vocabulério relacionado a
letra presente, questionei os alunos sobre o significado da palavra "legado”
para verificar o entendimento deles. Uma das respostas fornecidas foi "algo
gue é passado de geracdo em geracao". Confirmei positivamente a resposta e
expliquei que, no contexto de Argula, esse legado estava associado a sua
condicdo de pioneira no a&mbito da escrita protestante, sendo a primeira

escritora protestante.
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A partir do conteudo da segunda estrofe da cancéo, enfatizei que a
escrita de Argula inspirava esperanca nas pessoas de sua época. Nesse
momento, reiterei o contexto da Reforma como pano de fundo. Além disso,
esclareci que o conteudo de seus escritos estava relacionado a questdes
teologicas, uma vez que ela, como outros reformadores, baseava sua visdo de
mundo principalmente na Biblia, considerada Escritura Sagrada.

Outro aspecto que compartilhei com os alunos sobre o legado de Argula
€ que, além de ser uma pioneira na escrita, o fato dela ser uma mulher
envolvida em questdes teoldgicas e defender ativamente a participacdo das
mulheres em espacos que historicamente |Ihes eram negadas, também
representava uma contribuicdo significativa a ser considerada. Esse momento
da oficina foi crucial para refletir sobre o tempo presente. Ainda hoje, as
mulheres enfrentam algum tipo de marginalizacdo? Ao questionar a turma, a
maioria confirmou que sim, afirmando que as mulheres ainda enfrentam
desafios significativos nos tempos atuais. Nesse contexto, expliquei que a
figura de Argula serve como um modelo de uma mulher que lutou pelo que
acreditava, desafiando as normas estabelecidas. Esse aspecto que aborda sua
subversédo esta presente na terceira estrofe da cancéo.

Foi aberta uma discussdo também acerca de alguns eventos que
destacaram a ousadia de Argula ao desafiar o status quo, bem como alguns
dos desafios que ela enfrentou devido a sua postura. Além disso, achei
necessario explicar a palavra "apologeta”, que aparece na letra da paréddia. No
entanto, quando questionados, alguns alunos demonstraram familiaridade com
o termo, afirmando que ele "estava relacionado a defesa ou apologia de algo".
Em seguida, expliquei que a apologia que Argula fazia se referia a figura de
Cristo (conforme mencionado no refrdo da cancao). Assim como outros
reformadores, ela contestava o que considerava um ensinamento equivocado
da Igreja Catdlica e escrevia sobre Cristo como a fonte do perddo dos pecados,
em contraposicao as indulgéncias.

Por fim, alcancamos o refrdo da cancdo, o que nos levou a uma
discusséao sobre o contelddo presente em sua escrita e pregacdo. O trecho em
questdo expressa o seguinte: “Pregava com coragem, questionava a Igreja/
Sem hesitagcdo, escrevia com paixao/ Apontava para a cruz/ Motivo do perdao”.

Em resumo, concluimos que esse conteddo estava relacionado a salvacao pela
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fé e a enfatizagdo de Cristo como o0 Unico caminho, em oposicdo as
indulgéncias que eram promovidas pela Igreja Catdlica. Concluimos a oficina
com uma reflexdo sobre o presente: sera que nos dias atuais, especificamente
no contexto religioso, as mulheres avangaram e conquistaram maior liberdade?
As respostas variaram consideravelmente, e alguns dos participantes, incluindo
0S evangélicos presentes na sala, expressaram suas opinides. Houve
respostas otimistas, como "Sim, professor, hoje em dia temos mais liberdade" e
"podemos participar em todas as atividades nas igrejas"”, bem como respostas
mais negativas, como "na igreja, ainda ensinam que o lugar da mulher é
apenas em casa cuidando dos filhos". Concluimos entdo que, no contexto
eclesiastico, ainda ha bastante tenséo acerca do tema, pois, se de um lado ha,
em muitos ambientes, um espaco acolhedor onde mulheres participam
plenamente de todas as atividades da igreja, ainda ha, em muitos contextos,
ecos de uma tradicdo conservadora, e, sendo assim, desafios a serem ainda
superados. Dessa forma, pudemos refletir sobre as continuidades e mudancas

ao longo da historia, identificando avancos e também permanéncias.

Oficina 2 (turma do 7° ano “A”)

A segunda oficina destinada aos alunos do 7° ano A ocorreu em 17 de
agosto de 2023, durante o quinto periodo da manha (10h15 as 11h00). Similar
ao que foi realizado na turma 7° ano C, a mesma atividade foi conduzida com a
turma do 7° ano A. Portanto, ndo se faz necessério repetir a explicacdo
detalhada das etapas da atividade, uma vez que ja foi previamente delineada.
No entanto, é pertinente apresentar as observacdes relevantes feitas pelo
aplicador da atividade em relacdo ao desempenho dos estudantes nesta
segunda oficina.

Iniciamos, entdo, a oficina com uma breve recapitulacdo dos tdpicos
discutidos na oficina anterior e apds, procedemos a audi¢cdo da cancao "Tese
95" com o objetivo de analisar sua melodia e ritmo. A primeira questao
levantada foi se os alunos conseguiam identificar o género musical da cancao
reproduzida. Ao contrario dos estudantes do 7° ano C, que foram capazes de

identificar o género presente no refrdo da cancéo, os alunos da turma do 7°
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ano A ndo conseguiram fazé-lo. E relevante destacar uma dificuldade
enfrentada pelo aplicador da oficina em relacdo ao comportamento desta
turma, pois ela, durante grande parte da atividade, se mostrou bastante
agitada. E, tal agitacdo, acabou por contribuir para uma dificuldade de
concentracdo dos alunos na audicéo atenta da cancgao.

No que diz respeito a segunda questdo, que abordava as emocdes e
sensacfes experimentadas pelos alunos ao ouvir a cancado, os estudantes da
turma ndo conseguiram expressar seus sentimentos em resposta. E de suma
importancia destacar essas rea¢cdes negativas, visto que ao compararmos com
a turma do 7° ano C, observamos respostas divergentes frente a mesma
atividade. Enquanto a turma do 7° ano C demonstrou, ao longo das sessdes da
oficina, um envolvimento mais ativo e até mesmo entusiasmado, os alunos do
7° ano A apresentaram, em grande parte do tempo, uma postura desatenta e
agitada. E evidente que tais comportamentos exerceram influéncia sobre os
resultados obtidos. Além disso, o pesquisador também enfrentou dificuldades
relacionadas a estrutura das aulas nas turmas, que eram ministradas apenas
uma vez por dia. Pois, levando-se em consideracdo o tempo gasto para
chamar a atencédo dos alunos, especialmente na turma do 7° ano A, restava
pouco espaco de tempo para uma aplicacdo eficaz do planejamento
estabelecido.

Apb6s concluir a analise da melodia e ritmo na primeira parte da oficina,
foi prosseguida a segunda etapa, na qual exploramos a contribuicdo de Argula
von Grumbach para o movimento da Reforma. Introduzimos essa se¢ao com
uma pergunta retérica inicial: "Onde estavam as mulheres na Reforma
Protestante?" Essa pergunta foi formulada para estabelecer uma conexdo com
a parodia que seria apresentada posteriormente.

Antes de prosseguir com a audicdo da parodia, decidi questionar os
alunos sobre o entendimento deles em relagcdo ao conceito de parodia. Uma
das alunas tentou explicar que uma parddia envolve "colocar uma nova letra na
mesma musica". Eu confirmei sua explicacdo de forma positiva e acrescentei
gue, na par@dia, todos os elementos musicais originais sdo mantidos, com a
Unica alterag&o sendo a letra da cangéo.

Outro aspecto observado pelo pesquisador responsavel pela conducgéo

das oficinas foi que, em ambas as turmas, as alunas, em comparagcdo com 0s
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meninos, demonstraram consistentemente um maior interesse e disposicao
para compartilhar suas ideias e participar ativamente das atividades. Uma
hip6tese levantada pelo docente sugere que, dado o enfoque especifico das
oficinas na representacdo das mulheres, o tema pode ter despertado maior
sensibilidade nas alunas, dada a sua conexdo mais direta com suas proprias
experiéncias e identidades.

Apoés esclarecer o conceito de parddia, procedi a explicacdo detalhada
do processo de composicao da letra para a parodia e, por fim, apresentamos a
versao parodiada da cancao, permitindo que os alunos a ouvissem.

No momento seguinte a audi¢do da parddia, procedi com uma série de
perguntas aos alunos para avaliar sua compreensdo da letra. Alguns alunos
compartilharam que entenderam que a pardédia abordava a histéria de uma
mulher chamada Argula e reconheceram que ela era uma escritora. Outros
mencionaram que ela tinha uma postura critica em relacéo a Igreja Catdlica. A
partir das impressfes dos alunos sobre o conteudo da letra, iniciei uma
explanacédo sobre a vida e o papel de Argula von Grumbach, utilizando as
informacdes presentes na parédia como ponto de partida.

Seguiu-se 0 mesmo procedimento passo a passo e foram
compartilhadas as mesmas informagdes apresentadas a turma do 7° ano C.
Apobs a analise completa da parddia, os alunos foram questionados sobre a
persisténcia da marginalizacdo das mulheres nos dias atuais e se as crencas
protestantes, que no século XVI representaram um avanc¢o significativo ao
proporcionar uma maior participacdo das mulheres na sociedade, resultaram
em progresso e maior liberdade para elas na contemporaneidade. Diante
dessas questdes, os alunos, sobretudo as meninas, expressaram a percepgao
de que as mulheres ainda enfrentam preconceito e machismo nos tempos
atuais. Alguns, no entanto, também notaram que, apesar dos desafios, houve
melhorias ao longo do tempo em suas vidas. A partir dessas respostas,
conduzimos uma reflexdo coletiva sobre as questdes abordadas e encerramos

a oficina.

Oficina 3 nas turmas do 7° ano “A” e “C”
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A terceira sesséo da oficina foi conduzida nas turmas do 7° ano A e 7°
ano C no dia 18 de agosto. Na turma do 7° ano C, ocorreu durante o quarto
periodo da manha (das 09:30 as 10:15), enquanto na turma do 7° ano A, a
oficina foi realizada no quinto periodo da manhé& (das 10:15 as 11:00). Ela foi
dedicada para a divisdo dos grupos para a producéo da atividade final: criacédo
de parddias sobre a Reforma Protestante, bem como a pesquisa e confeccao
das letras das parddias.

O instrutor da oficina come¢ou dando orientagdes gerais a turma,
explicando a natureza da atividade e suas metas. Além disso, o pesquisador
recapitulou o passo a passo utilizado na oficina anterior para a criagdo de
parddias, destacando que esse era um dos caminhos possiveis para 0s
estudantes, mas enfatizando que existem varias abordagens validas na
producdo. Ele encorajou os alunos a explorarem recursos online para
pesquisar informacgdes sobre o processo de criagdo de parddias, deixando
claro que a maneira como ele conduziu a atividade era apenas uma das muitas
abordagens disponiveis.

Apobs essa explicacdo inicial, os alunos foram organizados em grupos, e
a totalidade da aula foi destinada a criacdo das letras das parddias. Durante
esse periodo, o pesquisador adotou uma abordagem onde o aluno teria maior
autonomia, incentivando que eles trabalhassem de forma independente na
elaboracao das letras. No entanto, deixou claro que ele estaria disponivel para
oferecer orientacdo e assisténcia tanto em relacéo a pesquisa quanto a escrita,
caso os alunos necessitassem e solicitassem.

Devido ao limitado tempo disponivel (45 minutos), alguns grupos nao
conseguiram concluir a elaboragcédo das letras durante a aula. Nesse caso, 0s
alunos foram orientados a finalizar a atividade em casa e foram informados de
gue poderiam entrar em contato com o0 docente caso precisassem de
orientagdo adicional ou sugestbes, sendo que o0 pesquisador forneceu seu
contato para esse fim. Ao término do tempo previsto para a aula, o pesquisador
também discutiu com os alunos como seriam conduzidas as apresentacdes na

préxima etapa da oficina.

Oficina 4 nas turmas do 7° ano “A” e “C”
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A oficina 4, em ambas as turmas, foi dedicada para a apresentacéo das
parédias produzidas pelos alunos, bem como uma discussdo final e

encerramento das atividades.

3.5 AS PARODIAS DO 7° ANO “A”

A Ultima sessdo de atividades na turma do sétimo ano "A" aconteceu em
22 de agosto de 2023, durante a segunda aula do dia (das 07:45 as 08:30). O
principal foco dessa sessdo foi a apresentagcdo das parddias que a turma
produziu.

Abaixo estdo as letras das parddias que foram criadas, juntamente com

uma descricdo do conteudo presente nelas.

Grupo 1

A primeira parddia foi baseada na melodia da cangao “Libera ela” de

Raffa Torres. Ela se enquadra no género pop.

A parddia

Ei, Igreja. Vocé vai enrolar o povo até quando

Riqueza € s6 0 que vocé ta acumulando

Eu sé te falo que ganancia nédo é tudo de mais importante que existe no mundo
E preciso ensinar o que €é correto

Mas vocé néao quer
Ensine logo o que é verdadeiro
Libere o povo

“Cé” ta enganando o povo

Ensinando o que é errado, e ndo ta nem preocupado
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Libera o povo, ensine o que € correto

O que é importante, que é ter fé em Deus

A letra da primeira parddia se concentra no evento da Reforma
Protestante, ndo fazendo ponte com o tempo presente. Ela apresenta a Igreja
Catodlica como uma instituicdo que estava envolvida em préaticas enganosas e
com acumulacdo de riqueza. O grupo também destacou que esse engano
estava relacionado ao ensino proporcionado pela instituicdo religiosa. A
parddia, portanto, tece uma critica a tal postura. Além disso, a letra enfatiza a
importancia da fé em Deus como um aspecto fundamental para ser ensinado
ao fiel. Nao houve, no entanto, uma contextualizacdo mais detalhada acerca do
periodo ou cenario (politico, social, etc.) onde tal acontecimento se
desenvolveu. A letra esboca uma perspectiva protestante acerca das acodes

catolicas.
Grupo 2

O segundo grupo comunicou que ndo conseguiu terminar a parédia e,
portanto, optou por ndo fazer a apresentacdo. O pesquisador tentou encoraja-
los a pelo menos mostrar a parte da letra que tinham criado, mas a equipe
recusou-se a fazé-lo.

Grupo 3

A parddia foi baseada na melodia da cancao “Caneta azul” de Manuel

Gomes. Ela se enquadra no género Brega.

A pardodia

Reforma sim, Reforma nao

Quem vai vencer sera Lutero ou os catolicos?
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Reforma sim, Reforma nao

Quem vai vencer sera Lutero ou os catolicos?

La no século XVI estava dificil, o povo pagava indulgéncia e era enganado

Mas Lutero apareceu e apontou O €erro e a Reforma aconteceu

A letra da parddia aborda a tensdo entre Martinho Lutero e a Igreja
Catdlica, ou seja, apontam as duas posi¢cdes que disputavam poder no periodo
da Reforma. Ela também explicita o periodo em que tal conflito ocorreu (século
XVI) e o principal problema que motivou Lutero a lutar contra a Igreja, que
foram as indulgéncias. A letra acusa a pratica das indulgéncias ao engano e a

algo que dificultava a vida das pessoas comuns da época.

Grupo 4

Nos momentos prévios da apresentacdo da quarta equipe, a turma
acusou o grupo de néo ter feito a parddia, mas de recorrer a uma IA, o
ChatGPT, para a producdo da letra. Quando questionado, o grupo confirmou.
Diante do cenario posto, a equipe ndo apresentou, no entanto, o pesquisador

manteve a letra no texto apenas para fins de registro.

Parédia baseada na musica “Postulado e Calmo” (Léo Santana)

Reforma, Reforma, no século dezesseis
Lutaram com coragem, reformando pra valer
Lutero e a Igreja, nessa treta a gente vé

Vem comigo, vamos aprender, se liga s6, vocé vai entender!

Lutero era um monge, em 1517 a briga comecou
Nas 95 teses, suas criticas ele lancou
Contra a Igreja Catolica, ele protestou

Tanta coragem, o povo todo entédo se inspirou!
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Reforma, Reforma, no século dezesseis
Lutaram com coragem, reformando pra valer
Lutero e a Igreja, nessa treta a gente vé

Vem comigo, vamos aprender, se liga so, vocé vai entender!

Jodo Calvino, em Genebra ele mandou
Uma teocracia, onde o Estado controlou
Ideias protestantes, ele propagou

A Reforma avancava, e 0 mundo mudou!

Reforma, Reforma, no século dezesseis
Lutaram com coragem, reformando pra valer
Lutero e a Igreja, nessa treta a gente vé

Vem comigo, vamos aprender, se liga s6, vocé vai entender!

Mas essa reforma também teve tretas, meu brother
Entre catdlicos e protestantes, era fogo e fogo
Guerras religiosas, causaram tanto horror

A paz religiosa era 0 que a gente queria, por favor!

Reforma, Reforma, no século dezesseis
Lutaram com coragem, reformando pra valer
Lutero e a Igreja, nessa treta a gente vé

Vem comigo, vamos aprender, se liga s6, vocé vai entender!

Hoje em dia, lembramos desse tempo
Reforma nos deu liberdade de pensamento
Separacéo Igreja-Estado, novo fermento

Mas também lembramos das lutas e sofrimento!

Grupo 5

O quinto grupo comunicou que nao conseguiu terminar a parddia e,

portanto, optou por ndo fazer a apresentacdo. O pesquisador tentou encoraja-
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los a pelo menos mostrar a parte da letra que tinham criado, mas a equipe

recusou-se a fazé-lo.

Grupo 6

A parddia foi desenvolvida utilizando a melodia da mdsica intitulada
"Pelado," interpretada pelo cantor Nattan. Ela pertence ao género musical

conhecido como forré eletrénico.

A parddia

Evangélicos contra catdlicos, € briga

Eles pensam diferentes, mas precisam se respeitar

Ainda € possivel respeito, € sim

Essa divisdo vem la do passado, |14 da Reforma

Faz tempo que aconteceu
No século XVI foi que ocorreu
Teve muita discusséo

Como alcancar a salvagéo

Uns diziam que: é s6 “cé” fazer o bem
Outros diziam que s6 em Cristo tem salvagao

E preciso ter fé nele e pronto, e pronto, e pronto

A letra aborda a discordancia de ideias/crencas entre catolicos e
evangélicos. Tais divergéncias, de acordo com a letra, existiram no passado e
permanecem no tempo presente. Um ponto significativo da parddia é que ela
conscientiza que, apesar das diferencas, se faz necessario respeito entre as
religibes. A equipe demonstrou sensibilidade, uma vez que a letra menciona
um tema bastante significativo em nossos dias: a importancia da tolerancia.

Além disso, a parddia indica que essa divisao (sistemas de crencas distintas)
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tem raizes no periodo da Reforma, especificamente no século XVI, e que a
discussdo estava centrada na questdo da salvacdo, a Igreja Catdlica

enfatizando a questdo das obras e os protestantes a fé em Cristo.

3.6 AS PARODIAS DO 7° ANO “C”

A Ultima atividade realizada com a turma do 7° ano C ocorreu em 22 de
agosto de 2023, durante o quinto periodo de aulas, que compreendeu o horario
das 10h15 as 11h00. Conforme mencionado anteriormente, esse momento foi
reservado para que os alunos apresentassem as pardodias que haviam criado
em sala de aula.

Abaixo estdo as letras das parodias que foram criadas, juntamente com

uma descri¢do do conteudo presente nelas.

Grupo 1

A primeira parodia foi criada com base na cancéo "Solteiro for¢gado”,
interpretada pela cantora Ana Castela. Ela pertence ao género musical

sertanejo.

A parodia

A Reforma comegou assim

No século XVI

Um padre chamado Lutero comecgou a lutar
Contra a Igreja Catolica, tentou fazer ela mudar

Contra a Igreja Catdlica, tentou fazer ela mudar

A igreja ensinava que para no céu chegar
Bastava para ela pagar

Lutero ensinava que para ser salvo
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A fé ia nos ajudar

A igreja ensinava que para no céu chegar
Bastava para ela pagar
Lutero ensinava que para ser salvo

A fé ia nos ajudar.

Sola Fide, Sola Gratia, Sola Fide, Sola Gratia
Somente a fé em Cristo salva.
Sola Fide, Sola Gratia

Somente afé em Cristo salva.

A parddia aponta o periodo em que a Reforma ocorreu, o século XVI,
destacando a figura de Martinho Lutero. A letra também faz questdo de
evidenciar o lugar social de Lutero naquela sociedade: padre. Ainda se
menciona a Igreja Catdlica e a tensdo existente entre ela e o padre. A letra
aborda a principal causa dessa tensdo, afirmando que a centralidade da
divergéncia dizia respeito ao falso ensino. A parddia ndo usa a palavra
“‘indulgéncias”, mas acaba abordando o conceito ao mencionar o pagamento
como meio de alcancar o céu. Em contraste, ressalta-se a énfase de Lutero na
importancia da fé como requisito essencial para herdar a salvagdo. Também é
notavel o esforco da equipe no que diz respeito a pesquisa, uma vez que faz
referéncia a dois dos “Cinco Solas”, que sao declaragdes teoldgicas que
resumem as principais ideias dos reformadores. A equipe destaca o0 aspecto
religioso da Reforma Protestante ao enfatizar dois dos cinco pontos (Sola Fide

e Sola Gratia).

Grupo 2

A parddia foi baseada na melodia da cancdo “Asa Branca” de Luiz

Gonzaga. Ela se enquadra no género forro.
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A pardodia

Foi ha muito tempo atras
Que uma Reforma aconteceu
Na Europa, la com Lutero

Algo importante aconteceu.

A Igreja Catolica no poder
Estava vendendo as indulgéncias
Lutero bravo, indignado

Contra as mentiras, bem revoltado

As teses ele escreveu
Na porta da igreja ele pregou
Salvacao s6 em Jesus

Foi o0 que Lutero ensinou

Com ajuda dos principes
Lutero teve protecéo
Ele ensinou que la na Biblia

Ensinava o caminho de salvagéo

Ele queria mudar a Igreja
N&o queria se separar
O padre s0 queria, queria muito

A verdade restaurar

A letra da parddia abordou diversos aspectos relacionados ao contexto
histérico, incluindo a mencao ao continente europeu como 0 cenario em que 0s
eventos da Reforma se desenrolaram. Além disso, destacou a figura do padre
Lutero e abordou a problemética das indulgéncias. A letra também fez

referéncia as teses escritas por Lutero, notando que ele as afixou na porta da
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Igreja de Wittenberg (embora n&o tenha especificado onde se foi fixado, fica
implicito para quem conhece o assunto que o lugar apontado € a Igreja de
Wittenberg). Essas teses versavam sobre a questdo da salvacdo em Cristo.
Destaca-se 0 esfor¢o da equipe no quesito pesquisa, uma vez que mencionou
o papel politico dos principes na protecdo de Lutero, um aspecto que nao foi
abordado durante as oficinas. Além disso, a letra apontou que Lutero,
inicialmente, ndo buscava uma ruptura com a Igreja, mas sim a restauracao do

que ele considerava verdadeiro a partir de sua perspectiva.

Grupo 3

O terceiro grupo comunicou que nao conseguiu terminar a parodia e,
portanto, optou por néo fazer a apresentacdo. O pesquisador tentou encoraja-
los a pelo menos mostrar a parte da letra que tinham criado, mas a equipe

recusou-se a fazé-lo.

Grupo 4

A cancédo parodiada foi Love, Love de Melody e Naldo Benny. Ela se

enquadra no género pop.

A parodia

Vamos |4, vamos |4
Mulher pode sim falar, Mulheres fortes no passado

Na Reforma participaram, Na Reforma participaram

Na época da Reforma Argula apareceu

Contra todos ela lutou e a verdade venceu

Tendo fé ela escreveu
Fazendo o povo acreditar

Que a Igreja ensinava errado, que a Igreja ensinava errado
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Mas que Lutero estava correto e a Biblia apontava o caminho certo

Eu disse: Argula, Argula, Argula, Argula
Lutou com garra, garra, garra, garra
Mulher forte, forte, forte, forte

Reformadora

O aspecto a ser enfatizado na letra de tal parodia € que o0 grupo se
dedicou ao tema da participacdo das mulheres na Reforma Protestante. A
cancao inicialmente destaca o direito das mulheres de se expressarem e utiliza
0 contexto da Reforma como um exemplo ilustrativo. Especificamente, a
cancédo faz referéncia a Argula von Grumbach, uma figura que foi analisada
durante nossa segunda oficina. Além disso, a figura de Martinho Lutero
também é mencionada na cancdo. A letra da cangcdo aponta 0s escritos de
Argula von Grumbach, que inclui criticas ao ensinamento equivocado da Igreja

e a promocdao do ensinamento correto baseado na Biblia.

Grupo 5

A parddia foi baseada na melodia da cangéo “Erro gostoso”, da cantora Simone

Mendes. Tal can¢éo se enquadra no género sertanejo.

A parddia

Na Reforma Protestante
As mulheres ja lutavam
Conquistando seus espacos

Por igualdade brigavam

N6s mulheres vivemos uma luta constante
Mas com forga e fé seguimos adiante
Mulheres unidas, sem jamais desanimar

Vamos nesse mundo conquistar o nosso lugar
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E necessario revolucionar

Por igualdade e também respeito lutar

Temos o exemplo de Argula
Mulher forte, sensacional
Nés podemos imita-la

Guerreando contra o mal

O quinto grupo, em sua letra, também abordou a tematica das mulheres
durante o periodo da Reforma Protestante. A cancgao trata dos desafios que as
mulheres enfrentaram nesse contexto, destacando o desejo delas por
igualdade. No entanto, a letra ndo especifica quais foram esses desafios ou 0s
aspectos particulares da igualdade que buscavam. E importante observar que
essa critica ndo tem a intencdo de diminuir a importancia da contribuicdo do
grupo, uma vez que compreendemos que uma parodia ndo pode abordar
detalhadamente todo o conteddo, e esse ndo € o objetivo desse género. No
entanto, o comentario visa apenas destacar essa lacuna na abordagem. E
evidente que o grupo demonstrou uma sensibilidade maior em relagéo ao tema
na letra da musica em relagdo ao grupo que o antecedeu, pois a letra ndo se
limita aos desafios enfrentados pelas mulheres do passado, mas também
retrata a situacdo atual, mencionando que as mulheres ainda enfrentam
desafios e conflitos. A cancéo incentiva a unidade entre as mulheres e encoraja
a ndo desistir da luta. A palavra "revolucdo" também é usada na letra,
sugerindo a busca por uma mudanca estrutural em dire¢do a igualdade. Argula

von Grumbach é citada como um exemplo a ser seguido na letra.

Grupo 6

Nos momentos prévios da apresentacdo da sexta equipe, a turma
afirmou que o grupo de nao fez de fato a parddia, acusando-os de plagiarem da
internet. Com a letra em maos, o pesquisador fez uma rapida busca e

identificou que a parddia foi plagiada de uma canal da plataforma YouTube.
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Diante do cenério posto, a equipe ndo apresentou, no entanto, o pesquisador

manteve a letra no texto apenas para fins de registro.

Parédia baseada na musica “S6 vocé” (Fabio Jr)

Religido agora vai mudar,
Eu explico pra vocé.
Regras catdlicas vao se perder,

Lutero aparece.

A Igreja passa indulgéncias a vender,
Lutero vai combater.
E a burguesia sempre defendendo o seu,

Lutero ela acolheu.

Nova Igreja ele vai fundar,
Luterana eu ja sei.
E também vai agradar ao Rei,

Seu poder eu aumentei.

E com Calvino vem a predestinacéo,
N&o sei se estou salvo ou néo.
Henrique VIl vai na Inglaterra fazer,

Aumentar o seu poder.”

Grupo 7

A parddia foi baseada na melodia da cangédo “No chao novinha” de Anitta e

Pedro Sampaio. Ela é um hibrido de funk e pop.

A parodia

As indulgéncias
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Foram ensinadas

Pelos catdlicos

Sim pelo clero

Reforma, Reforma, Reforma

Protestante

Protestante, protestante, protestante, Reforma Protestante

Indulgencias n&o quero mais, ndo mais, ndo mais

Isso eu ndo quero mais, ndo mais, nao mais

A letra da parddia aborda o tema das indulgéncias. Quanto a conteudo,
€ possivel perceber que, comparada as parddias anteriores, ela é a mais
reduzida, fixando-se apenas na tematica das indulgencias. Atrela-se tal pratica
ao catolicismo da época da Reforma e é explicito também na parddia que tal
atividade é entendida como algo ruim, pois o eu lirico da parddia ndo o quer

mais.

Grupo 8

A parddia foi baseada na melodia da cangao “Sai da frente” de Juliette.

Ela se enquadra no género pop (com elementos de forro).
A parddia

Deixa eu te falar irméo

De uma grande confuséo

Divisado l4 na Igreja

Muita briga, discusséao

Sai da frente, preciso te contar mais do que falam por ai

Navegando contra a corrente, hereges saiam da frente

Vocé quer saber, né
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Do que tou falando, né

E da Reforma

Religiosa, né

Entdo se liga, é importante
Esse assunto,né

No fim vocé entende

Até quando, ndo vao me da ouvidos

Até quando, a Igreja ndo vai mudar

Vai ter que se separar

A letra da cancdo inicialmente aborda a tematica da divisdo dentro da
Igreja. E importante destacar que a palavra "herege" é mencionada em um
trecho da mdusica. Tradicionalmente, nos livros didaticos, essa palavra €
discutida sob a perspectiva catdlica, referindo-se aqueles que discordavam dos
dogmas estabelecidos pela Igreja Catdlica, sendo denominados como hereges.
Entretanto, é interessante notar que, na pardédia em questdo, a palavra
"herege" é utilizada de um ponto de vista protestante, onde os catdlicos sao
considerados hereges. Além disso, a letra da muasica também enfatiza a
necessidade de separacao, devido, principalmente, a resisténcia apresentada
pela Igreja Catolica em relacdo as mudancas propostas pelo movimento

protestante.

3.7 O QUADRO GERAL

ApoGs a apresentacao das parddias, em ambas as turmas, restava pouco
tempo até o fim do periodo de aula. No entanto, o docente aplicador das
oficinas ainda conduziu uma discussdo com os alunos sobre como foi o
processo de criagdo das parodias. As principais respostas, de forma positiva,
incluiram que a experiéncia foi "divertida" e que ela os fez "analisar o tema de

uma forma diferente”. Por outro lado, em um tom mais negativo, alguns alunos
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mencionaram as "dificuldades em encontrar rimas adequadas para a letra" e
também destacaram os desafios de trabalho em equipe, observando que
muitos se distraiam com "conversas e brincadeiras".

Quando indagados sobre o motivo de escolherem determinados géneros
musicais, todos os alunos mencionaram que sua selecdo foi baseada na
“identificagcao pessoal”. Através das parddias, tornou-se evidente o diversificado
universo musical existente nas turmas, com quatro composi¢cdes pertencendo
ao género pop (sendo uma delas uma fuséo de pop e funk), duas aderindo ao
estilo forrd, duas ao sertanejo e uma ao brega. Vale ressaltar que a contagem
dos géneros aqui ndo incluiu a parédia considerada plagio e a parédia gerada
por inteligéncia artificial.

A hipétese do pesquisador de que o grau de engajamento das turmas
nas primeiras atividades também influenciaria na etapa de apresentacdo se
confirmou, pois no 7° ano C, seis dos oito grupos fizeram suas apresentacoes,
enquanto no 7° ano A, apenas trés dos seis grupos realizaram suas
apresentacoes.

Em sintese, o pesquisador chegou a conclusdo de que, de maneira
geral, o resultado das oficinas foi positivo. Obviamente, é importante observar
gue alguns resultados ndo estavam dentro das expectativas, como a
desisténcia de alguns grupos, casos de plagio e o uso indevido da inteligéncia
artificial (ChatGPT). No entanto, ainda assim, tais dados sao também
resultados e foram devidamente registrados no texto.

Em termos gerais, as parddias apresentadas desempenharam
eficazmente seu papel ao abordar aspectos significativos relacionados ao tema
da Reforma. Além disso, algumas parddias foram além, explorando conexdes
com questbes contemporaneas, como a tolerancia religiosa e a busca por
igualdade de género. Isso demonstra a capacidade de relacionar um topico

historico com questdes atuais e reais.



113

CONSIDERACOES FINAIS

Chegando ao fim dessa dissertacdo, cabe aqui retomar os propdésitos
gue impulsionaram sua escrita. O objetivo de tal trabalho de pesquisa foi o de
examinar o potencial da utilizacdo da cancdo enquanto recurso didatico no
ensino de Histéria, com um enfoque especifico na tematica da Reforma
Protestante. A primeira motivacdo para a escrita de tal tema foi justamente
minha trajetéria pessoal com a musica, que, em alguma medida, facilitou a
utilizacdo desse tipo de linguagem em sala de aula na minha jornada enquanto
docente. Tais experiéncias foram instigac0es para a escrita de tal texto. A
segunda motivacao se relaciona diretamente com a tematica escolhida para ser
trabalhada a partir do uso de canc¢des: o movimento da Reforma Protestante,
com foco na participacao e influéncia de duas mulheres, Argula von Grumbach
e Maria Dentiere. Tal recorte foi escolhido dado a persisténcia da invisibilidade
ou marginalizacdo da figura da mulher no ensino de histéria, nesse caso,
precisamente no tema da Reforma Protestante. E, como exposto na introdugao,
tal assunto também esteve ligado intimamente a minha trajetoria pessoal.

A pesquisa partiu da ideia de refletir sobre a possibilidade do uso da
cancdo enquanto uma ferramenta eficaz no processo de ensino e
aprendizagem na disciplina de histéria. Dada a multiplicidade de dificuldades
encontradas por um docente em sala de aula e também a diversidade e
singularidade que € cada turma ou mesmo é cada aluno, em hipétese alguma a
intencao de tal dissertacdo foi afirmar que o simples uso da linguagem canc¢éao
em sala solucionaria todo e qualquer problema ou alcancgaria 100% dos alunos.
Na realidade, o alvo de tal estudo, no que diz respeito a primeira parte (capitulo
), foi 1. Apontar para os docentes a cangdo como um recurso viavel no
processo de ensinar e aprender historia. 2. Sugestionar um possivel passo a
passo a ser tomado pelos docentes de como lidar com cangdes em sala de
aula, de como analisa-las.

Penso que tais alvos foram alcancados, pois ao longo do primeiro
capitulo, a partir de uma revisdo ampla de literatura e também por meio da

analise das dissertacdes do ProfHistoéria, ficou evidente para o leitor que a
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cancao tem total potencial de se tornar um excelente recurso para ser usado
em uma aula de historia, desde que o docente saiba lidar com tal linguagem.

No gque tange a sugestdo de apontar um caminho sobre o uso de
cancgdes, acredito também que a analise das duas can¢des evangélicas deixou
claro essa possivel trajetoria, onde, basicamente, levaram-se em consideragao
0s aspectos musicais da obra (género, melodia, ritmo), a letra da cancéo e o
contexto sociocultural da propria producdo e artista que concebeu ou
interpretou a cancdo. Ou seja, se levou em conta a integralidade da cancéao
para ser estudada em sala de aula.

Quanto a segunda parte da dissertacdo, considero também que a meta
almejada foi atingida. Como parte do objetivo geral dessa dissertacéo era lidar
com as mulheres no movimento da Reforma Protestante, dado a lacuna desse
tdpico presente no ensino de histéria, acredito que a apresentacdo das figuras
de Argula von Grumbach e de Maria Dentiere, em alguma medida, reduz esse
problema. Ou seja, evidenciamos, a partir das duas biografias, que as mulheres
tiveram sim uma participacdo efetiva no inicio do protestantismo. E né&o
somente isso, concordando com Ulrich (2016), também entendemos que “as
histérias das reformadoras e a sua atuacdo corajosa, criativa, sem duvida,
podem ser uma grande inspiracéo e forca criativa para a atuagao das mulheres
no tempo presente” (p. 91).

Finalmente, em relacado a terceira e Ultima parte da dissertacao, o trecho
propositivo dessa pesquisa, obteve-se também resultados consideraveis. O
propésito global das oficinas consistiu na reflexdo e avaliacdo da eficacia da
andlise de canc¢des enquanto ferramenta pedagogica no ambito do ensino da
histéria. Além disso, também visou orientar os estudantes na criagdo de uma
série de parddias. O tema especifico escolhido para ser abordado durante a
realizacdo das oficinas, bem como na producdo das parddias, foi a Reforma
Protestante, com énfase na figura da reformadora Argula von Grumbach.
Durante todas as oficinas os alunos realizaram atividades, tais como: audi¢cao
de cancbes, debates, pesquisas e producado de parddias.

A opcdao por trabalhar com oficinas e com as andlises de cancdes e
também de parddias, estimulou o alunado a uma postura mais ativa no
processo de construgdo do conhecimento. Claro que, como destacado no

terceiro capitulo, tal abordagem néo conseguiu atingir a totalidade dos alunos.
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No entanto, como também descrito, foi percebido que a maioria dos alunos se
empenhou bastante, destacando-se principalmente o grupo das meninas, que
se sensibilizaram mais com a tematica.

Desmembrar uma cangdo com os alunos foi uma experiéncia muito
enriquecedora. A medida que famos questionando a cancdo e, juntos,
pensando possiveis respostas, foi possivel perceber a eficacia da metodologia,
pois 1. Os alunos estavam de fato presentes na aula. Participaram,
guestionaram, emitiam opinido. 2. O tema discutido a partir da cancdo e da
parddia foi criando sentido para eles, fato que foi demonstrado principalmente
no processo de producao das parddias.

As producdes dos alunos foram justamente o ponto alto das oficinas.
Observar toda a movimentacdo em sala de aula durante o processo de
producdo e todo o entusiasmo das apresentacdes € parte significativa do
resultado, dificil de mensurar em uma dissertacgéo.

As parddias apresentadas abordaram aspectos importantes da tematica
trabalhada em sala. Tal dado por si sO ja demonstra que de fato houve um
engajamento por parte dos estudantes durante a realizagcdo das oficinas
(ouvindo atentamente as explicacdes, levantando duvidas, pesquisando,
emitindo ponto de vistas, etc.) e também durante o processo de producdo da
prépria parédia. A partir das analises da producédo das parddias, no que diz
respeito ao conteudo presente nas letras elaboradas, foi possivel perceber um
extrapolar daquilo que havia sido exposto durante a realizagdo das oficinas.
Alguns alunos conseguiram até mesmo tecer conexdes das discussfes com
alguns temas sensiveis da contemporaneidade, como, por exemplo, a questao
da intolerancia religiosa, problema que existe até mesmo dentro do préprio
cristianismo (entre protestantes e catolicos e vice-versa). Além disso, houve
parddias que também trataram do topico da busca pela igualdade de género,
fazendo ponte entre a luta das mulheres do passado e as dificuldades que elas
ainda precisam lidar no tempo presente.

Enfim, encerro tal dissertacdo grato pelas experiéncias enriqguecedoras
vivenciadas, especialmente durante o periodo de aprendizado mdtuo com o0s
alunos do 7° ano “A” e “C” da escola Lynaldo Cavalcante. Os resultados foram
muitos: engajamento, aprendizagem, producéo e, porque também néo pontuar,

diversao.
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ANEXOS

- Letra da cancéo “Tese 95”

- Letra da canc¢ao parodiada: Domingo de Manha

- Parddia sobre Argula Von Grumbach

- Solicitagcdo de autorizacdo para pesquisa académico-cientifica

- Planos de aula



Tese 95 (Jodo Mand)

Estao tentando nos fazer pensar

Que por nossas boas obras
Chegaremos ao céu

Estao enlouquecendo ao ponto de falar

Que Deus precisa de rasas indulgéncias

Estéo tentando nos convencer
Que por nossa forga bracal
Abriremos os portdes

Estao perdidos e cegos ao dizer

Que tudo que Deus tem pra vocé é condicdo

Quando sobe prega o que néo interessa

E diz que ganha mais aquele que oferta
Mas, e a verdade onde esta?

E ha masica em tudo e pouco tempo sobra
Para se pregar o que de fato importa

Estdo adoecendo em comocgéao

Seja considerado tolo

Todo aquele que disser: Paz! Paz!
Sem que haja paz!

Seja considerado justo

Todo aquele que disser: Cruz! Cruz!

Sem que haja cruz!

Mas a luz de velas um homem |é
Que o justo vivera pela fé

O justo vivera

O justo vivera pela fé

O justo vivera
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Domingo de Manha (Marcos e Belutti)

T&a com voz de sono
Foi mal se te acordei
Desligue e volte a dormir

Depois me ligue aqui

Eu nem sei
O que faria nesse inverno
Qualquer coisa que néo fosse com vocé

Me causaria tédio

Poderia estar agora no espago

Em um maodulo lunar, oh, que chato

E se eu tivesse agora velejando

Num barquinho no Caribe, Deus me livre

Poderia estar agora num hotel mil estrelas em Dubai

Mas eu, eu, eu

Prefiro estar aqui te perturbando
Domingo de manha

E que eu prefiro ouvir

Sua voz de sono

Domingo de manha

Domingo de manha



Parddia sobre Argula Von Grumbach (Baseada na melodia da cancéo de

Domingo de Manha de Marcos e Belutti)

Argula von Grumbach
Uma reformadora
Motivada por suas crengas

Tornou-se precursora.

Sua historia
Deixou um grande legado
Na Reforma ela lutou

Sua escrita levava esperanga a um povo fatigado.

Defendeu que a Palavra, que a Biblia é a Gnica regra de fé, ela disse
Que mulher também podia no campo da teologia atuar, e pregar

Enfrentou marido, clero, lideranca e sociedade.

Apologeta, ela, sim

Pregava com coragem, questionava a Igreja
Sem hesitacéo, escrevia com paixao
Apontava para a cruz

Motivo do perdao
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Planos de aula

Oficina 01

Direcionamento: 7°ano Ae C

Habilidade BNCC (EFO7HIO5) Identificar e relacionar as vinculagdes entre as
reformas religiosas e 0s processos culturais e sociais do periodo moderno na
Europa e na América.

Objetivo: Analisar, junto com o alunado, as principais ideias presentes no
movimento da Reforma Protestante, a partir da cancao “Tese 95”.

Duragéo: 45 minutos

Procedimentos/estratégias:

-Apresentar o tema geral (Reforma Protestante) e explicitar os objetivos
almejados para o corpo discente ao longo do transcurso das oficinas.

-Sondar o conhecimento prévio dos alunos acerca do tema por meio da
dindmica “Tempestade de ideias ou brainstorming”.

-Ouvir a cangéao “Tese 95” do intérprete Jodo Mané.

-Analisar, junto com o alunado, a cancdao, levando em consideracédo quem é o
intérprete, o contexto em que a obra foi criada, a letra, ritmo e melodia.

-Discutir o tema Reforma Protestante a partir da cangéo.

-Comparar a letra da cangdo com trechos (citagcfes) selecionados de Alister E.
MacGrath acerca da Reforma.

-Finalizar a oficina por meio de uma avaliacdo de aprendizagem (Tempestade

de ideias).

Oficina 2

Direcionamento: 7°ano Ae C

Habilidade BNCC (EFO7HIO5) Identificar e relacionar as vinculagcdes entre as
reformas religiosas e 0s processos culturais e sociais do periodo moderno na
Europa e na América.

Objetivo: Compreender quem foi Argula von Grumbach e sua atuagdo no
movimento da Reforma a partir da escuta e analise de uma parddia.

Duragéo: 45 minutos

Procedimentos/estratégias:
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-Apresentar o tema (Argula von Grumbach e sua atuacdo na Reforma
Protestante) e explicitar os objetivos almejados para o corpo discente ao longo
do transcurso da presente oficina.

-Ouvir a parddia “Argula von Grmbach”, baseada na melodia da cancéo
“‘Domingo de manh&” da dupla Marcos e Belutti.

-Dividir a turma em grupos para andlise das parddias.

-Estimular o compartilhamento das analises realizadas por cada grupo.

-Refletir sobre o tema a partir das andlises feitas pelo alunado.

-Comparar as ideias presentes na parddia com trechos (citacdes) selecionados
sobre o tema da autora Rute Salviano.

-Apresentar a proposta final de atividade: criacdo de parddias em grupo que

tratem da Reforma Protestante.

Oficina 3

Direcionamento: 7°ano A e C

Habilidade BNCC (EFO7HIO5) Identificar e relacionar as vinculacdes entre as
reformas religiosas e 0s processos culturais e sociais do periodo moderno na
Europa e na América.

Objetivo: Orientar e auxiliar o alunado na producdo de parddias que tratem
sobre a temética Reforma Protestante.

Duracgéo: 45 minutos

Procedimentos/estratégias:

-Apresentar aos alunos o processo detalhado da construcéo da parddia sobre
Argula von Grumbach empregado pelo docente aplicador das oficinas.

-Dividir a turma em grupos.

-Fornecer orientagcdo a cada grupo no processo de selecdo da cancao a ser
parodiada, na realizacdo de pesquisa referente ao tema em questdo, bem

como na redacgédo da letra a ser incorporada a cangao escolhida.

Oficina 4

Direcionamento: 7°ano A e C
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Habilidade BNCC (EFO7HIO5) Identificar e relacionar as vinculagdes entre as
reformas religiosas e 0s processos culturais e sociais do periodo moderno na
Europa e na América.

Objetivo: Proporcionar aos alunos a oportunidade de demonstrar sua
compreensdo aprofundada sobre a Reforma Protestante por meio da
apresentacao de parddias originais.

Duracéo: 45 minutos

Procedimentos/estratégias:

-Incentivar a troca de experiéncias relativas ao desenvolvimento das parddias,
abrangendo os desafios enfrentados durante o processo criativo, além das
licbes e conhecimentos assimilados ao longo desse percurso.

-Propiciar o momento da exibicdo das parddias realizadas pelos grupos.

-Discussao final e encerramento das oficinas.
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