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APRESENTACAO

Fabricio Tavares de Moraes UFMA/CCSB

O filésofo Georges Gusdorf, em sua obra A Palavra, insiste que a linguagem
humana, mais que simples veiculo do pensamento, € forca de transfiguracdo da
realidade, espirito de vinculagcdo das geracdes e impulso de descerramento das

porcdes opacas e refratarias deste mundo.

A vista disso, diz-nos Gusdorf, “a palavra ndo é apenas rica em ideias; ela
cobre e assume todas as orientacdes, visdes, desejos, disciplina pessoas no estado

nascente”. E mais:

A consciéncia, ineficaz enquanto se mantém solitaria, explode em
direcdo ao mundo, explode em forma de mundo, relevando o mundo
ao homem, anunciando o homem ao mundo. [...] Para a tomada de
posse do real, uma palavra, muitas vezes, faz mais e melhor que um
instrumento ou que uma arma. Porque a palavra é estrutura de
universo; precede a uma reeducacao do mundo natural que, gragas a
ela, se torna a super-realidade humana, na medida do novo poder
que a suscita (GUSDORF, 2021, p. 37).

Dito de outro modo, o ser humano, este “animal semiético” de que nos fala
John Deely, funda o sentido a partir de um encontro fecundante entre linguagem e
mundo. E por meio da fala, portanto, que a natureza é sublimada no mundo
expressivo e prenhe de sentido da experiéncia do homem. Ndo h& linguagem que
nao seja, também, mensageira de valores pessoais; de igual modo, ndo ha

mensagem destituida de intencionalidade e, por conseguinte, de uma ética inerente.

Esta coletanea de artigos, de modo geral, tem como eixo o papel (e for¢a) da
linguagem em diversas atividades, func¢des e disciplinas académicas: na producgéo e
critica literaria (principalmente composicdes poéticas), nas praticas linguageiras, na
formacdo e realidade docentes. A diversificacdo de tematicas demonstra, pois, a
eficacia intrinseca da palavra humana, que ndo somente constitui o sentido, mas,

com efeito, transfigura o mundo e as relagdes entre os seres humanos.

1 Georges Gusdorf, A Palavra. Brasilia, DF: Academia Monergista, 2021.



Desse modo, citando apenas alguns dos escritos que dissertam acerca da

literatura, no artigo “Ceramica’ de Carlos Drummond de Andrade: revelagcbes de
poder e ideologia”, os autores Edimilson Rodrigues, Lucélio Silva de Barrose Alana
Oliveira de Sousa demonstram como a poiesis, a seu proprio modo, revela, como
num clardo, os liames entre consciéncia, linguagem e ideologia. De igual forma, o
artigo “Menarca: ‘a vital urdidura de uma nova escrita’ corporal feminina — em
Bendito o sangue de nosso ventre, de Conceicdo Evaristo em didlogo com a
literatura mogambicana”, mais uma vez o autor Edimilson Rodrigues, com Pedro
Cantanhede Silva, lida com o espelhamento da escrita corpérea num “conto liturgico”
de Conceicdo Evaristo, enfatizando como a criagdo poética €, por natureza, a
instancia de expressdo do “concreto”. Tem-se assim uma espécie de dialogo
subterraneo com o capitulo intitulado “Literatura mogambicana — o feminino na fenda
do corpo e da linguagem”, cujo proprio titulo ja alude a relacdo entre escrita e

corporalidade, entre feminino e criagao.

Mais a frente, num artigo intitulado “A formagéo docente e a construgcéo da
identidade: relatos de experiéncias vividas durante o estagio supervisionado”, as
autoras Chislane Pereira Silva, Maria Francisca da Silva e Eliane Pereira dos Santos
explanam como a linguagem é parte essencial na formacgéo da identidade docente, e
como a interdisciplinaridade (o signo que rege ndo s6 o curso de Linguagens e
Caddigos, mas também esta obra, que em dultima instancia é fruto dessa iniciativa
institucional) parte do reconhecimento de que a palavra humana propde néo tanto a
unidade dos saberes todos dispostos nas areas do saber docente, mas sim sua
coesdo. E nesse mesmo diapasdo que percebemos como, no artigo “Efetividade ou
limite da gestdo democratica participativa no contexto de escolas publicas de Sao
Bernardo/MA”, de Ismael Araujo Monteiro, o0 proprio conceito de cidadania esta
indissoluvelmente associado as praticas linguageiras e as mediacdes institucionais
proprias da docéncia, de modo que retornamos, como um tema, a relacdo de
consciéncia (ou ma consciéncia) e linguagem.

Ora, nao temos como objetivo, obviamente, uma descrigdo exaustiva de todo
o material que os leitores encontrardo (e desfrutardo) nesta obra. Antes, é
simplesmente, em modestas por¢cbes, desvendar-lhes linhas de forcas que
perpassam 0s diversos escritos e que constituem uma orientagcdo segura das

questdes relacionadas a interdisciplinaridade nas areas da linguagem e a vivéncia



académica que busca sua articulacdo tedrica em contextos e ambientes com seus

desafios sociais, pedagdgicos e historicos particulares.

Entretanto, a despeito das reais dificuldades (algumas delas aludidas ou
examinadas ao longo do livro), permanece, em estado de candéncia, a esperanca
de que a palavra, este limiar da humanidade e poténcia ao mesmo tempo material e
espiritual, efetivamente se encarna no mundo e, transformando-o, humaniza-o. E
mais: como um dos vinculos mais profundos entre os seres humanos (unindo néo
apenas pessoas e grupos distintos no espaco, mas também criando a comunh&o
entre diferentes geracdes no tempo), este livro testemunha a crenca de um Eugen
Rosenstock-Huessy que, em oposicdo as antropologias racionalistas e
abstracionistas, afirmava, com confianca pletorica, de que a palavra transmuta
sempre o ser humano, tanto o que a profere quanto o que a recebe: respondeo, etsi

mutabor.2

2 Eu respondo, ainda que isto me mude.
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A FORMACAO DOCENTE E A CONSTRUCAO DA IDENTIDADE:
RELATOS DE EXPERIENCIAS VIVIDAS DURANTE O ESTAGIO
SUPERVISIONADO

Chislane Pereira Silva (UFMA)3
Maria Francisca da Silva (UFMA)*
Eliane Pereira dos Santos (UFMA)>®

RESUMO

Este trabalho surgiu de discussfes na disciplina Seminario Tematico: Vivéncias de
Praticas no Ensino de Lingua Portuguesa e tem por base as experiéncias
vivenciadas durante as trés etapas do estagio supervisionado em duas Escolas de
Sédo Bernardo — MA e a formacédo da identidade do profissional docente de Lingua
Portuguesa. Nesta perspectiva, objetivamos evidenciar as experiéncias vividas
durante o estagio e como elas podem influenciar a formacdo da identidade do
professor de LP® Pensando nisto, procuramos responder ao seguinte
guestionamento: como a experiéncias vividas no estagio podem ajudar no processo
de formacao decente e na construcédo da sua identidade profissional? Seguindo este
raciocinio, esta pesquisa se caracteriza como bibliografica e qualitativa baseada nos
estudos de Gil (2002), a coleta de dados sera feita por meio de um questionario pré-
estabelecido, feito com um licenciando do oitavo periodo do Curso de Licenciatura
Interdisciplinar em Linguagens e Codigos — Lingua Portuguesa. Como aporte
tedrico, centramos nos estudos de Freire (1996), Antunes (2003), PCN (1998),
Magalhdes (2009), Neves (2014), Fazenda (2015), Coelho Filho e Ghedin (2018) e
Hall (2006), uma vez que trazem um suporte tedrico no que diz respeito a pratica
pedagdgica e o ensino de Lingua Portuguesa, ao estagio, a interdisciplinaridade e a
formacdo do professor de Lingua Portuguesa e a construcdo da identidade deste
profissional. Pois entendemos que o estagio € muito importante na formacéo inicial
do futuro docente, assim como, a teoria também, uma vez que os dois caminham
juntos na construcéo e formacao de um bom profissional da educacéo.
Palavras-chave: Estagio. Experiéncias. Ensino. Praticas Pedagdgicas.
Aprendizagem.

8 Graduada em Licenciatura em Linguagens e Cddigos- Lingua Portuguesa, pela Universidade
Federal do Maranhdo- UFMA. Bolsista do Programa Residéncia Pedagogica, do subprojeto do curso
de Licenciatura em Linguagens e Cdodigos/Lingua Portuguesa 2018.

4 Professora Doutora do curso de Licenciatura em Linguagens e Cddigos/Lingua Portuguesa,
coordenadora do RP na edi¢do 2018/2019.

5 Professora Doutora do curso de Licenciatura em Linguagens e Cadigos/Lingua Portuguesa,
coordenadora do RP na edi¢do 2018/2019.

6 Sigla para nomear Lingua Portuguesa que sera utilizada ao longo do artigo.
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A (PA)LAVRA-OS em LINGUAGENS E CODIGOS

1 INTRODUCAO

Sabendo da importadncia que o estigio exerce na formacdo docente, este
trabalho tem por objetivo evidenciar as experiéncias vividas durante o estagio de
Lingua Portuguesa e como elas podem influenciar a formacédo da identidade do
professor de LP. As experiéncias que aqui serdo analisadas ocorreram durante as
trés etapas do estagio supervisionado do Curso Interdisciplinar de Licenciaturas em
Linguagens e Cddigos — Lingua Portuguesa (LLC-LP’), UFMA — campus de S&o
Bernardo. As duas primeiras etapas (estagio ) ocorreram em uma escola publica de
Ensino Fundamental séries finais da cidade de Sdo Bernardo — MA. Na qual tivemos
um contato maior com as turmas de 7° Ano “A, B e C” (etapa |) e com as turmas de
6° Ano A, B e C (etapa Il). A terceira etapa (estagio Il) foi realizada em uma escola
publica de Ensino Médio também na cidade de S&o Bernardo com uma turma de 3°
ano. Ao manter contato com estas duas instituicdes, observamos seu cotidiano, seu
funcionamento, as aulas dos professores de LP, aplicamos as regéncias de Lingua
Portuguesa e também elaboramos e aplicamos um projeto interdisciplinar na etapa |l
do estagio no Ensino Fundamental.

Por meio destas experiéncias, procuramos responder ao seguinte
qguestionamento: como a experiéncias vividas no estagio podem ajudar no processo
de formacdo decente e na construcdo da sua identidade profissional? J& que
sabemos que o0 estagio € o primeiro contato estabelecido entre teoria e pratica,
possibilitando ao discente, que futuramente sera um docente, mais seguranca e
qualificacdo para exercer sua profissdo e a construcdo de sua prépria identidade
como um educador consciente de suas habilidades e de seu compromisso com a
educacéo.

Como fundamentacéo tedrica para esta pesquisa, centramos nos estudos de
Freire (1996), Antunes (2003) e nos documentos nacionais da educacdo PCN
(1998), que trazem um suporte tedrico no que diz respeito a pratica pedagogica e o
ensino de Lingua Portuguesa. Nas pesquisas de Magalhdes (2009) e Neves (2014),
gue tratam sobre o estagio. Nos estudos de Fazenda (2015), que traz uma ampla

discusséo sobre a interdisciplinaridade e ainda de Coelho Filho e Ghedin (2018) e

7 Sigla para nomear Licenciatura em Linguagens e Cédigos — Lingua Portuguesa que sera utilizada
ao longo do artigo.
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Hall (2006), que tratam sobre a formacdo do professor de Lingua Portuguesa e a
construgéo da identidade deste profissional.

Para a apresentagdo das experiéncias vivenciadas durante o estagio, nos
basearemos nos estudos de Gil (2002), o qual caracteriza esta pesquisa como
bibliografica e qualitativa, que tem como corpus de analise um questionario
respondido por um licenciado do 8° periodo do curso de LLC-LP.

Nesta perspectiva, abordara-se sobre as contribuicbes do estagio para o
ensino de Lingua Portuguesa, sobre a interdisciplinaridade e a formacdo do

professor de LP e ainda sobre a construcéo da identidade do profissional docente.

2 UMA BREVE CONTEXTUALIZAGCAO HISTORICA SOBRE O ESTAGIO E SUAS
CONTRIBUICOES PARA O ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA

Como sabemos, o estadgio é a parte pratica de qualquer disciplina que
trabalhe com o uso da teoria e da pratica no processo de formacdo de um
profissional de determinada area, seja ela da educacado, da saude, da seguranca,
entre varias outras. Pois, para que o profissional referente a qualquer uma destas
areas seja competente em sua funcao, é necessario que ele passe pela parte pratica
da area que deseja atuar futuramente, para que assim ele possa adquirir mais
experiéncia e qualificacdo em sua formacgao profissional.

O estagio tem muita relevancia, principalmente para a area da educacéo,
porque € através dele que o profissional docente tem seu primeiro contato com o
seu futuro local de trabalho. De acordo com Pimenta (2002, Apud MAGALHAES
2009, p.32) “A historia da formagéo dos professores nos esclarece a forma como o
estagio curricular foi alcangando espaco junto as grades curriculares dos cursos de
formacao.” Conforme foi destacado, na década de 1930 ocorreram diversas
mudancas legais em instituicbes de ensino, na qual o estagio era oferecido como
“Pratica de Ensino” e que muitos cursos tinham duracdo de quatro anos, mas que
poderiam optar por ficar mais um ano cursando o chamado técnico-profissional
oferecido naquela época pelas instituicdes de ensino.

A partir desta colocacdo entendemos que naquela época o estagio ndo era
oferecido como € hoje, ele funcionava mais como pratica de treinamento de mao-de-
obra qualificada para a industria, como coloca Neves (2014, p.47) “[...] € possivel

observar que os estudantes ndo estavam em processo preparatorio para o mercado
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de trabalho e sim eram trabalhadores que ja atuavam em empresas e, por isso,
recebiam treinamento e formacdo.” Ou seja, o estagio era mais uma forma de treinar
melhor os trabalhadores e n&o focar na preparagao para sua formacao.

Ainda de acordo com Neves (2014, p.48) “Por volta da década de 1950, esse
tipo de formacdo se torna inviavel, isso devido a integracdo da modernizacao
tecnolégica do mercado de trabalho, tornando essencial o estagio na propria
realidade profissional.” Ou seja, com o0 passar dos anos as praticas do estagio que
eram oferecidas pelas instituicbes foram mudando e se adequando as novas
tecnologias e so depois, mais precisamente “na década de 1970 o estagio se tornou
obrigatério pelo Governo Federal ao estudante do curso chamado de Superiores
Prioritarios.” (NEVES 2014, p.48). Que é basicamente o tipo de estagio que se
encontra atualmente nas Universidades, entretanto as Universidades de hoje
também ofertam o modelo de estagio n&o-obrigatério, no qual o discente recebe
uma bolsa de custo para realizar seu estagio.

Como observamos, o estagio passou por muitas mudancas até chegar ao que
€ hoje, no qual tem como objetivo ajudar na formacéo profissional do individuo,
neste caso do professor, que necessita muito desta experiéncia pratica para crescer

profissionalmente, como destaca Neves (2014):

Desse modo, com a Lei n°® 6.494 (BRASIL, 1977), considerada como
a Lei do Estagio, que se dispbs sobre o estagio de estudantes que
cursam o Ensino Superior e Profissionalizante de grau supletivo.
Sendo assim, marca-se com essa lei a consagracdo do estagio
enquanto pratica fundamental para o exercicio da profissdo. (NEVES,
2014 p.48)

7

Ou seja, € através do estagio que o profissional ira adquirir experiéncia e
qualificacédo para exercer sua funcdo com mais seguranga e consequentemente com
mais preparo e recursos pedagogicos no caso de um educador. Pois como sera
colocado a seguir o estagio € muito importante na formacgéo docente, pois auxilia na

sua construcao profissional.

2.1 Alinterdisciplinaridade e a formacao do professor de Lingua Portuguesa

A interdisciplinaridade € apontada por muitos como sendo apenas uma juncao
de disciplinas para fins curriculares, mas como bem coloca Fazenda (2015) € preciso

pensar a interdisciplinaridade para além de apenas “juntar disciplinas”, porque além
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dessa juncdo ha que se levar em consideracédo o processo de formacao cultural de

cada pessoa. E o que destaca Arantes (2012):

Em se tratando de vida social, a cultura (significacdo) esta em toda
parte. Todas as nossas acoes, seja na esfera do trabalho, das
relacdes conjugais, da producdo econdmica ou artistica, do sexo, da
religido, das formas de dominacdo e de solidariedade, tudo nas
sociedades humanas € constituido segundo os cédigos e as
convengbes simbolicas a que denominamos “cultura”. (ARANTES
2012, p.35)

Como podemos notar a cultura € base de tudo, estd em todas as esferas da
vida social e na esfera educacional ndo poderia ser diferente. Como € o caso do
Curso de Licenciatura Interdisciplinar em Linguagens e Cddigos — Lingua
Portuguesa, campus de Séo Bernardo, que além de proporcionar aos licenciandos
as disciplinas da &rea de Letras — Portugués, faz um paralelo em entre a Lingua
Inglesa, a Lingua Espanhola e as Artes Visuais, além de também evidenciar os
temas transversais que sado importantes para a formacdo de um bom profissional.
Tudo isso levando em consideracéo a formacao cultural e o conhecimento adquirido
dos licenciandos para que o trabalho seja bem desenvolvido. Estes entrelacamentos
de conhecimentos podem ser vistos durante a formacgéo académica do licenciando e
principalmente no estagio, no qual o futuro docente pode colocar em pratica tudo
que aprendeu com o processo de formacéo interdisciplinar oferecido pelo curso.

A partir das regéncias em Lingua Portuguesa durante o estagio com o viés
interdisciplinar, percebe-se que ao se tratar do ensino de lingua materna, assim
como de outras areas de ensino, a experiéncia de estagio auxilia na melhor
qualificacdo do profissional que ira ensinar Lingua Portuguesa em sala de aula.
Porque no estagio, assim como no decorrer de sua carreira profissional, o professor
de LP8tem que cumprir varias etapas para da uma boa aula, sendo que a primeira
delas é a elaboragdo de um bom plano de aula, no qual estardo contidos os
objetivos a serem alcancados com aquela aula, o conteudo proposto, a metodologia
utilizada, os materiais necessarios e também a avaliacdo do conteudo estabelecido
no plano de aula.

Para Antunes (2003) o bom professor de Lingua Portuguesa deve trabalhar
0s quatro eixos em LP, que envolvem a oralidade, a escrita, a leitura e a analise

linguistica (gramatica). No estagio o discente pode trabalhar estes quatro eixos

8 LP — Lingua Portuguesa.
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utiizando uma sequéncia didatica da Lingua Portuguesa. Que segundo Dolz,
Noverraz e Schneuwly (2004), “a Sequéncia didatica € um conjunto de atividades
escolares organizadas, de maneira sistematica, em torno de um género textual oral
ou escrito”. (p.97).

Na qual envolveria a 12 fase da sequéncia, que seria a leitura de géneros
textuais, trabalhando a oralidade e a leitura; a 22 fase seria a producédo inicial de
novos textos a partir dos que ja foram lidos pela turma, trabalhando assim a escrita
dos alunos; a 32 fase sdo os moadulos, nos quais o professor esclarece junto a turma
0 que precisa ser melhorado nos textos, abordando assim a andlise linguistica
(gramatica) e por ultimo a 42 fase, que é a fase de reescrita do primeiro texto
elaborado por cada um dos alunos.

Pois, através do dominio destes quatro eixos, que todo professor de Lingua
Portuguesa deve utilizar € que os alunos conseguem assimilar melhor o
conhecimento sobre a linguagem que ele utiliza para se comunicar socialmente,
destacando mais uma vez a importancia da cultura nesse processo de formagao. E o

que é abordado nos PCN?® de Lingua Portuguesa (1998):

O dominio da linguagem, como atividade discursiva e cognitiva, € o
dominio da lingua, como sistema simbolico utlizado por uma
comunidade linguistica, sdo condigcbes de possibilidade de plena
participagcdo social. Pela linguagem os homens e as mulheres se
comunicam, tém acesso a informacdo, expressam e defendem
pontos de vista, partilham ou constroem visdes de mundo, produzem
cultura. Assim, um projeto educativo comprometido com a
democratizacdo social e cultural atribui a escola a fungdo e a
responsabilidade de contribuir para garantir a todos os alunos o
acesso aos saberes linguisticos necessarios para o exercicio da
cidadania. (PCN, 1998 p.19)

Através desta perspectiva, percebe-se que o dominio da lingua é muito
importante o bom desenvolvimento do individuo na sociedade e que o professor é
uma peca fundamental nesta construgéo social. Pois ainda de acordo com os PCN
(1998):

Ao professor cabe planejar, implementar, e dirigir as atividades
didaticas, com o objetivo de desencadear, apoiar e orientar o esforco
de acdo e reflexdo do aluno, procurando garantir aprendizagem
efetiva. Cabe também assumir o papel de informante e de
interlocutor privilegiado, que tematiza aspectos prioritarios em funcéo

9 PCN — Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa (1998).
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das necessidades dos alunos e de suas possibilidades de
aprendizagem. (PCN, 1998 p.22)

E para que o ensino de Lingua Portuguesa seja bem assimilado pelos alunos
no estagio e também no decorrer da vida profissional do educador, o uso da
interdisciplinaridade é indispenséavel, porque como se sabe todas as disciplinas e
areas do conhecimento sempre se relacionam entre si e trazem consigo a
importancia cultural, auxiliando o professor no melhor aprimoramento de seus
conhecimentos, para que assim ele possa exercer seu trabalho com seguranca e
autonomia. Que como cita Antunes (2003, p.171) “O professor de portugués precisa
ter a competéncia suficiente que Ihe confira a autonomia necessaria a conducéo de
seu trabalho [...]".

Entretanto, para a autora esta autonomia ndo é sinénimo de individualismo e
sim do professor se mostrar seguro de como conduzir o seu trabalho, ou seja, um
bom professor deve ser totalmente seguro de suas acdes e de sua forma de exercer
o seu trabalho, e é através do estagio que a inseguranca de esta diante de uma sala
de aula lotada, pode da lugar a um professor seguro, determinado e que tem o
compromisso de formar cidaddos com qualidade formar-se criticamente, construindo

sua propria identidade profissional.

2.2 A construcao da identidade do profissional docente

A construcado da identidade profissional docente se configura ao longo de toda
a sua vida e de acordo com Coelho Filho e Ghedin (2018) comeca desde os
primeiros contatos e observagdes e convivio com seus professores da educacao
basica e vai se reformulando no decorrer de sua vida académica, ja que “o professor
tem a possibilidade de ir construindo, desconstruindo e reconstruindo sua identidade
profissional docente e ao edifica-la também exerce e coloca em préatica sua
profissionalidade docente”. (COELHO FILHO E GHEDIN 2018, p.02). Realizando
exatamente o que Hall (2006) denomina como identidade do sujeito pos-moderno,
gue segundo o autor, caracteriza-se como um sujeito que ndo possui uma identidade
fixa, essencial ou permanente, ou seja, € um sujeito passivel a mudancas, que pode
construir descontruir e reconstruir novamente sua proépria identidade ao longo de sua

trajetoria profissional.
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Como ja foi abordada, a construcao da identidade profissional docente vem se
construindo desde os primeiros contatos com os professores da educagdo basica e
vai se reformulando ao longo de sua trajetéria académica. Nesta perspectiva, o
estagio se configura como sendo muito importante na formacao inicial do futuro
docente, assim como a teoria também, pois os dois caminham juntos na construcéo
da identidade de um bom profissional da educacdo, que exerce seu papel de
educador utilizando novas praticas de incentivo ao ensino e aprendizagem. Pois de

acordo com Magalhaes (2009):

A formacgdo inicial docente precisa viabilizar o aprendizado de
praticas, teorias e condi¢Ges de trabalho dos professores, visto que,
toda sua base estd centrada na educacgdo basica e torna-se uma
preocupagdo, durante os cursos, promover o aprendizado de praticas
diferenciadas que possibilitem a reflexdo, a interdisciplinaridade, a
integragdo dos conteudos, melhorando assim o ensino dos alunos
[...] (MAGALHAES, 2009 p.25)

Como percebemos, para um futuro professor entrar em contato com a pratica
de ensinar é muito relevante, porque ele sai daquele comodismo das teorias
estudadas na Universidade e vai de encontro com a realidade das escolas, onde
ocorre integracdo, convivéncia, aprendizado tanto do estagiario, que esta em
processo de construcdo de sua identidade profissional docente, quanto dos alunos,
viabilizando assim, novas descobertas com relagdo ao ensino e aprendizagem que
se torna interdisciplinar sempre. Pois uma disciplina sempre depende de outra para
ser mais bem compreendida.

Com a experiéncia de estagio é possivel esta diante da realidade que o
discente de licenciatura ira viver futuramente e assim potencializar sua formacao e
construcdo de sua prépria identidade. O estagio também possibilita que o graduando
estagiario desenvolva novas praticas pedagdégicas de ensino e também projetos que
auxiliem no desenvolvimento dos alunos, como € o caso do ensino interdisciplinar de

Lingua Portuguesa.

3 METODOLOGIA

Este trabalho tem como objetivo evidenciar as experiéncias vividas durante o
estagio de Lingua Portuguesa e como elas podem influenciar a formagcdo da

identidade do professor de LP. Estas experiéncias foram vivenciadas em trés etapas
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do estagio supervisionado do Curso de Licenciatura Interdisciplinar em Linguagens e
Cddigos — Lingua Portuguesa — UFMA, campus de Séo Bernardo. As duas primeiras
etapas foram realizadas em uma escola de Ensino Fundamental séries finais, na
primeira etapa com trés turmas de 7° ano e na segunda etapa com trés turmas de 6°
ano. A terceira etapa foi realizada em uma escola de Ensino Médio com uma turma
de 3° ano.

A pesquisa caracteriza-se como bibliografica, seguindo a perspectiva tedrica
de Gil (2002, p.44) “é desenvolvida com base em material ja elaborado, constituido
principalmente de livros e artigos cientificos”. Caracteriza-se ainda como qualitativa,
no qual a sua analise segue “uma sequéncia de atividades, que envolve a redugao
dos dados, a categorizacdo desses dados, sua interpretacdo e a redacdo do
relatério” (GIL 2002, p.133); assim, as repostas obtidas através do questionario
serdo agrupadas e analisadas de acordo com a perspectiva tedrica dos autores
supracitados.

Para a coleta de dados, utilizar-se-a4 a aplicacdo de questionario, com quinze
perguntas semiestruturadas, que foi realizado com um aluno de 8° periodo do Curso
de Licenciatura Interdisciplinar em Linguagens e Codigos — Lingua Portuguesa —
UFMA, campus de S&o Bernardo. As perguntas versam sobre as experiéncias
vividas pelo graduando durante suas etapas de estagio nas escolas supracitadas.

Para a analise do corpus da pesquisa, utilizaremos as perguntas e as
respostas dadas pelo entrevistado, expostas em quadros, analisando sob
perspectivas teoricas de autores ja citados a fim de explicar as respostas dadas pelo

entrevistado por meio do questionario.

4 UM OLHAR SOBRE A IDENTIDADE NA FORMAGCAO INTERDISCIPLINAR:
RESULTADOS E DISCUSSOES

O Curso de Licenciatura Interdisciplinar em Linguagens e Codigos com
habilitacdo em Lingua Portuguesa, um curso unico dentre os demais oferecidos
pelas Universidades, oferece ao graduando uma chance unica de trabalhar os eixos
de LP juntamente com as demais areas do conhecimento ofertados pelo curso
como: Lingua Inglesa, Lingua Espanhola e Artes Visuais. Todas essas areas aliadas
a Lingua Portuguesa auxiliam o licenciando, futuro professor, no processo de ensino

e aprendizagem dos alunos, principalmente quando esta na etapa de estagio.
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E durante o estagio que o licenciando se depara com a realidade que ira
vivenciar em toda sua carreira profissional, pois deixa de estudar apenas as teorias
na sala de aula da Instituicdo de Ensino Superior - IES'? e vai de encontro a pratica
vivenciada na sala de aula das escolas nas quais cumprird sua carga horaria de
estagio. Durante esta experiéncia de aliar a teoria a pratica o licenciando se depara
com alguns questionamentos a cerca da sua propria formacdo, ao ser indagado

sobre o conceito de ser professor o licenciando entrevistado respondeu:

Pergunta Resposta do Licenciando

Acredito que ser professor € educar e transferir conhecimentos
Conceitue ser professor | que seus alunos utilizardo ndo sé na vida académica, mas
também na vida social. Ser professor também é ser amigo e
conselheiro, que esta ali na sala de aula com seu olhar atento
para perceber quando o seu aluno esta precisando de ajuda. E
aprender junto e para os seus alunos. E cultivar a amizade e
acima de tudo respeito entre professor e aluno. E saber sé de
olhar quando o seu aluno ndo esta bem. E incentivar seu aluno
a vencer na vida. E lutar pelo direito a uma boa educacéo para
todos. E participar ativamente dos projetos da escola
incentivando novas formas de ensino-aprendizagem. E acima
de tudo, jamais deixar de ser um professor pesquisador que
busca sempre mais conhecimento e nunca se julga totalmente
pronto, pelo contrario, estd sempre se reinventando e
melhorando sua formacao.

Fonte: questionério de pesquisa

A partir desta resposta podemos evidenciar o cuidado que o licenciando tem
na hora de falar sobre o conceito de ser professor, pois para ele o professor nédo é
s6 aguele que apenas transfere conhecimentos, mas também é aquele que esta
atento a tudo que acontece dentro da sala de aula, no que diz respeito aos
conteldos ensinados, e também fora dela, pois deve também ficar atento as reacdes
de seus alunos, gque tanto podem ser por problemas familiares como também pela
dificuldade enfrentada por ndo conseguir absorver certos conteudos. Por isso, 0
entrevistado destaca a importancia de cultivar a amizade e o respeito entre professor
e aluno, para que ambos tenham um ganho tanto educacional quanto moral. E para
gue isto seja colocado em pratica, o professor deve esta sempre buscando novas
formas de transferir seus conhecimentos e ensinar seus alunos da melhor forma,

para tanto é preciso seguir os concelhos de Freire (1996) quando destaca que o

10 Sjgla utilizada para denominar Instituicdo de Ensino Superior que sera utilizada no decorrer do
artigo.
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professor deve sempre ser pesquisador, ou seja, nunca deve deixar de estudar,
pesquisar e buscar novas metodologias de ensino, mas sem deixar seu lado
humano de lado, aquele lado que consegue identificar quando o seu aluno esta bem
ou quando ele esta tendo alguma dificuldade para aprender determinando assunto.
Quando nos questionamos sobre o que é ser professor também nos focamos
na nossa propria area de atuacdo e consequentemente sobre como colocamos em
pratica 0 que aprendemos durante nossa formacdo e quais metodologias utilizar
para melhorar o desenvolvimento dos alunos é o que acontece com o professor de

LP, quando questionado a respeito desta afirmacéo o entrevistado respondeu:

Pergunta Resposta do Licenciando

Ser professor de Lingua Portuguesa é uma profissédo que
Conceitue ser professor de | requer muita preparagdo e qualificagdo, ja que ira tratar do
Lingua Portuguesa ensino da lingua materna de um pais cheio de
particularidades na lingua, como é o caso do Brasil. Pois em
cada regido desse imenso territério tém-se uma
determinada cultura e costumes e isto acaba influenciando
também a maneira de falar das pessoas. E é por isso que
um bom professor de Lingua Portuguesa deve ficar atento
tanto & norma culta da lingua, quanto as variagdes
linguisticas que dela surgem. Outro ponto a ser considerado
sobre o professor de Lingua Portuguesa é o trabalho que
tem que ser feito com os quatro eixos da disciplina citados
por Antunes (2003), quando menciona que o bom professor
de Portugués deve trabalhar os quatro eixos em Lingua
Portuguesa, que envolvem a oralidade, a escrita, a leitura e
a analise linguistica (gramatica). Neste caso, o professor
pode trabalhar estes quatro eixos utilizando uma sequéncia
didatica da Lingua Portuguesa. Que segundo Dolz,
Noverraz e Schneuwly (2004), “é um conjunto de atividades
escolares organizadas, de maneira sistematica, em torno de
um género textual oral ou escrito”. (p.97). Ou seja, 0 bom
professor de Lingua Portuguesa é aquele que sempre esta
buscando novas metodologias de ensino-aprendizagem no
que diz respeito aos quatro eixos da Lingua Portuguesa,
levando em consideracdo e respeitando a realidade vivida,
as peculiaridades e costumes de seus alunos.

Fonte: questionario de pesquisa

Como vimos ser professor de portugués € algo que requer bastante
dedicacdo, assim como nas demais areas do conhecimento, pois quanto mais se
estuda, mais conhecimento é adquirido, e, para um bom professor isto é essencial,
principalmente quando se trata do ensino de lingua materna. Ja& que como bem
colocou o entrevistado, o bom professor de Lingua Portuguesa deve sempre

trabalhar com os quatro eixos de LP mencionados por Antunes (2003), oralidade,
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leitura, escrita e analise linguistica, buscando sempre novas metodologias de
incentivo a estas praticas em sala de aula. Como base nisto, o entrevistado foi
indagado sobre como foram suas experiéncias de estagio tanto no ensino

fundamental, a resposta foi:

Pergunta Resposta do Licenciando

Foi muito desafiadora, porque foi 0 meu primeiro contato
Como foi sua experiéncia no | com a sala de aula depois de ter ingressado no Curso de
Ensino Fundamental? | Licenciatura em Linguagens e Cdadigos. Ter que lidar com
Consideracdes gerais. turmas com mais de 25 ou as vezes 30 alunos nao foi
facil, mas com a ajuda dos colegas do grupo de estagio e
principalmente dos supervisores docentes e técnicos das
duas etapas o trabalho foi mais proveitoso. Durante este
percurso vivenciei muitas coisas como: alunos que nao
gueriam estudar, alunos aplicados e participativos, alunos
desmotivados, a dificuldade da maioria deles na pratica de
leitura e escrita, entre outras coisas. Além de todos esses
aspectos dentro da sala de aula, houve também os
aspectos extraclasses como: desabafos de alunos sobre
sua vida pessoal, muitas vezes porque néo tinham com
guem dialogar em casa. E nesses momentos eu e meus
parceiros tivemos que agir de maneira cautelosa, para que
os alunos nao ficassem receosos em conversar conosco,
oferecemos concelhos e dialogamos muito com eles a fim
de ajudar no que estivesse ao nosso alcance. Mas é claro
gue sabemos que este papel é de um psicélogo, mas
muitas vezes o professor também exerce esse papel em
sala de aula, o que ndo podemos fazer é nos omitir
guando h& um desabafo ou um pedido de ajuda vindo dos
nossos alunos. Temos que de alguma forma tentar ajuda-
los, nem que seja sendo ouvintes e conselheiros, porque
as vezes uma simples conversa pode salvar uma vida que
esta solitaria e confusa procurando com quem desabafar.
Ser professor também é ser amigo. E isso sem duvidas foi
uma das maiores licdes que eu levarei do meu estagio no
Ensino Fundamental.

Fonte: questionario de pesquisa

Nesta resposta podemos constatar como 0 primeiro contato com a sala de
aula é importante para a formacéo do futuro docente, pois como afirma Coelho Filho
e Ghedin (2018), a formac&o docente se construir a partir do primeiro contato do
futuro professor com as praticas educacionais e a experiéncia de estagio contribui
muito para que esta formacdo seja bem construida. A partir desse contato o
licenciando em formacédo sabera se esta seguindo o caminho certo, constatara se a
metodologia adotada por ele esta surtindo efeitos positivos na aprendizagem dos
alunos e também vera o lado sensivel de ser professor, que neste caso seria saber

se posicionar diante de casos e assuntos pessoais dos alunos que veem no
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professor um porto seguro no qual pode confiar. Pois ser professor também é saber
lidar com fatores extraclasses, que podem surgir durante sua atuagao profissional e
cabe a ele ter um olhar atento e sensivel diante de tais situagfes. Estas situacdes
podem ocorrer tanto na experiéncia com o Ensino Fundamental quanto no Ensino

Médio como respondeu o entrevistado:

Pergunta Resposta do Licenciando

Foi tdo desafiadora quanto a etapa do Ensino Fundamental.
Como foi sua experiéncia | Confesso que me identifiquei mais com o perfil do Ensino
no Ensino Médio? | Médio, talvez pelo conteddo que foi ministrado e também
Consideracoes sobre | pela maturidade de alguns com relacdo aos alunos do Ensino
observacéo/regéncia. Fundamental. Nas observacdes notei que a turma era um
pouco desmotivada e sem propésito, cologuei isto como um
tabu a ser quebrado durante as regéncias e foi o que
aconteceu, foi uma experiéncia maravilhosa trabalhar com o
terceiro ano, no qual eu e meu companheiro de grupo
trabalhamos Literatura, Gramatica e Producdo Textual.
Quando estava a frente daquela turma percebi o quanto é
importante o professor ter uma formacao continuada, porque
0 ensino tradicional ndo atrai mais a atencdo dos alunos, eles
guerem e pedem algo novo, novas metodologias e novas
formas de transferir conhecimentos. Isto ficou bem claro
guando os mesmos nos disseram que gostavam muito da
presenca de estagiarios na sala de aula e o quanto eles
aprendem conosco. E isso é muito gratificante para nés que
estamos ainda em um longo processo de formacéo. Pois
receber um elogio de turmas do Ensino Médio néo é facil.

Fonte: questionario de pesquisa

A partir desta resposta percebemos que o licenciando soube desenvolver nos
seus alunos um espirito de motivacao pelo estudo que eles ja néo tinham. Constatou
também o quanto é importante o professor investir na sua formagéo continua, pois a
formacao continuada abre novos horizontes ao professor que néo fica preso aquelas
metodologias tradicionais, pelo contrario, esta sempre buscando novas formas de
incentivar o ensino e aprendizagem de seus alunos. Outro fator de destague nessa
fala é o trabalho do licenciando ter sido reconhecido pelos seus alunos, o que nao é
facil para uma pessoa que esta apenas comecando a vida profissional.

Em suma, trabalhar o ensino de lingua materna com alunos do Ensino
Fundamental e Médio foi extremamente desafiador e gratificante, porque ter o
contato com a sala de aula é essencial para a formacdo do futuro professor que
deve utilizar essas experiéncias como forma de potencializar a construcdo de sua
identidade como profissional docente. E uma das formas de construir esta identidade

profissional € trabalhar de forma continua e incentivar a participacdo dos alunos nas
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aulas e buscar novas metodologias para desenvolver melhor o ensino e
aprendizagem dos alunos e a construcdo da sua propria identidade profissional
docente.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Viver a experiéncia de estigio foi algo muito positivo, pois possibilitou o
contato com a sala de aula e com os alunos, fazendo com que a teoria estudada na
Universidade fosse colocada em pratica e poder acompanhar de perto o bom
desenvolvimento dessas praticas s0 acrescentou na construcdo da minha propria
formacéo como futura profissional docente.

Acompanhar de perto o desenvolvimento dos alunos com a utilizacdo das
metodologias que aprendi ao longo da minha vida académica foi algo extremamente
gratificante, ver como os alunos se desenvolveram ao longo dessas trés etapas de
estagio fez com que eu tivesse mais certeza da profissdo que escolhi para seguir,
pois além de ensinar os conteudos estabelecidos pela supervisora técnica, pude
ajudar alguns alunos com situa¢@es diversas e me orgulho disso.

Enfim, ser professor vai além de apenas ensinar conteudos estabelecidos
pelo curriculo nacional de educacao, ser professor é também ser sensivel as
situacbes que ocorrem na sala de aula e extraclasse com seus alunos, € saber
observar o desempenho de seus alunos e ter o olhar atento para questdes que
podem contribuir ou ndo para o aprendizado deles e acima de tudo ser professor é
ser humilde e nunca afirmar que ja sabe de tudo, que ndo precisar mais estudar,
pelo contrario, o bom professor é aquele que além de transferir conhecimentos
aprende junto com seus alunos, nunca para de estudar e presa a formagéo
continuada para que possa oferecer aos seus alunos as melhores metodologias de
ensino e assim contribuir para a sua propria formacdo e construcdo de sua

identidade profissional docente.
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RESUMO

A inovacdo desempenha um papel fundamental no sucesso e na perenidade das
organizacées em um mercado altamente competitivo. Neste artigo, examinaremos
as diversas areas em que a inovacao pode ocorrer, destacando como elas podem
proporcionar uma vantagem competitiva em relacdo a concorréncia. Além disso,
abordaremos como as organizacdes podem promover uma mentalidade inovadora e
quais recursos e praticas podem ser implementados para desenvolver uma cultura
de inovacdo. A inovacdo pode ser alcancada através do desenvolvimento de novos
produtos e servicos que atendam as necessidades dos clientes, bem como pela
melhoria e otimizacdo dos processos internos da organizagdo. A inovagao no
modelo de negdcios também desempenha um papel crucial ao buscar novas formas
de agregar valor aos clientes e redesenhar a geracao de receita. Para instaurar uma
mentalidade inovadora, a lideranca inspiradora, a promocdo da criatividade e
diversidade, e a promocdo do aprendizado continuo e da experimentacdo séo
essenciais. Investimentos em pesquisa e desenvolvimento, benchmarking e
inteligéncia de mercado, bem como o estimulo a colaboracdo e ao compartilhamento
de ideias sao recursos e praticas que podem ser adotados para criar uma cultura de
inovacao solida e duradoura. Ao adotar essas abordagens, as organizacdes podem
fortalecer sua posicdo no mercado, antecipar as demandas dos clientes e se adaptar
as mudangas no ambiente empresarial.

Palavras-chave: Inovacdo. Vantagem Competitiva. Perenidade do Negdcio.
Lideranca Inspiradora. Recursos e Préticas. Cultura de Inovagéo

ABSTRACT

Innovation plays a fundamental role in the success and longevity of organizations in
a highly competitive market. In this article, we will examine the various areas where
innovation can occur, highlighting how they can provide a competitive advantage
over the competition. Additionally, we will address how organizations can foster an
innovative mindset and implement resources and practices to develop a culture of
innovation. Innovation can be achieved through the development of new products
and services that meet customer needs, as well as through the improvement and
optimization of internal processes within the organization. Business model innovation
also plays a crucial role in seeking new ways to add value to customers and redesign
revenue generation. To instill an innovative mindset, inspiring leadership, promotion
of creativity and diversity, and encouragement of continuous learning and
experimentation are essential. Investments in research and development,

11 Graduado em Administracdo Publica pela Universidade Estadual do Maranhdo. Especialista em
Auditoria e Controladoria. Atualmente, é servidor efetivo da Coordena¢édo do Curso de Licenciatura
Interdisciplinar em Linguagens e Cédigos/Musica da UFMA. E-mail: l.soares@ufma.br
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benchmarking, and market intelligence, as well as fostering collaboration and idea
sharing, are resources and practices that can be adopted to create a strong and
enduring culture of innovation. By adopting these approaches, organizations can
strengthen their market position, anticipate customer demands, and adapt to
changes in the business environment.

Keywords: Innovation. Competitive Advantage. Business Longevity. Inspirational
Leadership. Resources and Practices. Culture of Innovation.

1 Introducéao

No atual cenario empresarial, marcado por intensa competicdo e rapidas
transformacdes, a inovacdo se tornou um fator essencial para o sucesso e a
perenidade das organizacfes. A capacidade de inovar e se adaptar as mudancas do
mercado € o que diferencia as empresas lideres daquelas que lutam para
sobreviver. Neste contexto, este artigo tem como objetivo explorar a necessidade de
inovacdo dentro das organizacdes para alcancar vantagem competitiva e garantir a
continuidade dos negécios.

Diversos estudos e pesquisas apontam para a notoriedade da inovagao como
um diferencial estratégico. De acordo com o relatério da 132 edi¢&o do indice Global
De Inovacgao 2020, realizada em parceria com a Universidade Cornell, a INSEAD e a
Organizacdo Mundial da Propriedade Intelectual (OMPI), a inovacdo desempenha
um papel crucial no desenvolvimento econdmico e na competitividade das nagoes.
Além disso, estudos como o de Christensen (1997) sobre a teoria da inovacédo
disruptiva, e o de Porter (1989) sobre as estratégias competitivas, enfatizam a
relevancia da inovacao para se destacar no mercado.

Para que uma organizacao possa estabelecer uma vantagem competitiva em
relacdo a concorréncia, a inovacao pode ocorrer em diferentes vertentes. A inovagao
de produtos e servicos, por exemplo, permite que as empresas atendam as
necessidades dos clientes de forma Unica e se destaqguem no mercado. Ja a
inovacao de processos internos possibilita a otimizacdo das operacdes, reducao de
custos e aumento da eficiéncia. Além disso, a inovacédo no modelo de negocios pode
gerar novas formas de capturar valor e se adaptar as demandas do mercado em
constante evolucgao.

Para instalar uma mentalidade de inovagdo, as organizacdes devem

promover uma cultura interna que estimule a criatividade, a experimentacdo e o
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aprendizado continuo. Dessa forma, lideres inspiradores desempenham um papel
fundamental ao encorajar e apoiar a busca por solu¢des inovadoras. Assim como,
recursos e préaticas, como investimento em pesquisa e desenvolvimento (P&D),
benchmarking, inteligéncia de mercado e estimulo a colaboracdo, também
desempenham um papel proeminente na criacdo de uma cultura de inovacéo
efetiva.

Ao longo deste artigo, serdo exploradas referéncias de fontes confiaveis, tanto
digitais quanto impressas, como publica¢cdes académicas, livros e artigos cientificos.
Através dessa analise, sera possivel compreender em maior profundidade a
necessidade de inovacdo para a vantagem competitiva e a perenidade dos

negocios.

2 Vertentes dainovacao para estabelecer uma vantagem competitiva

A inovacédo pode ocorrer em diferentes vertentes, permitindo que as empresas
estabelecam uma vantagem competitiva significativa em relacdo a concorréncia. A
seguir, exploraremos as principais vertentes da inovacdo e como elas podem
contribuir para o sucesso das organizacoes.

2.1. Inovacéo de produtos e servicos

A inovagdo de produtos e servicos envolve o desenvolvimento de novos
produtos ou melhorias nos produtos existentes, visando atender as necessidades e
demandas dos clientes de maneira diferenciada. Segundo Christensen (1997), a
inovacdo nessa vertente pode ser categorizada em trés tipos: inovacéo
sustentadora, inovacdo de ruptura e inovacdo de arco. A inovagao sustentadora
busca melhorar produtos e servigos existentes, enquanto a inovacdo de ruptura
introduz solugdes disruptivas que transformam o mercado. Ja a inovagéo de arco é
caracterizada pela criacdo de novas categorias de produtos ou servigos.

2.2. Inovagéo de processos

A inovacdo de processos diz respeito a melhoria e otimizacdo dos fluxos e
atividades internas da organizacdo. Ela busca aumentar a eficiéncia, reduzir custos,
minimizar erros e retrabalho, além de melhorar a qualidade e o tempo de entrega.
Davenport (1994) destaca que a inovacéo de processos pode envolver a adocao de
tecnologias avancadas, reengenharia de processos, automacao, terceirizagcdo e o

uso de metodologias como Lean e Six Sigma.
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2.3. Inovagéo no modelo de negdcios

A inovacdo no modelo de negdcios refere-se a criacdo de novas formas de
agregar valor aos clientes e capturar valor no mercado. Chesbrough (2012)
argumenta que as empresas devem buscar constantemente novas oportunidades de
negocios, reavaliando seus modelos existentes e explorando novas fontes de
receita. Isso pode envolver a implementacdo de novas estratégias de precificacao,
adocdo de modelos baseados em assinatura, parcerias estratégicas, adog¢do de

plataformas digitais, entre outros.

2.4. Inovacdo em experiéncia do cliente

A inovacdo em experiéncia do cliente visa proporcionar interacdes
memoraveis e diferenciadas, criando valor além do produto ou servico em si. Essa
vertente busca entender as necessidades, desejos e expectativas dos clientes,
oferecendo soluc¢des personalizadas, conveniéncia, atendimento excepcional e uma
jornada do cliente otimizada. Pine e Gilmore (1998) introduziram o conceito de
"economia da experiéncia”, argumentando que a experiéncia do cliente é um
elemento fundamental na criacéo de valor e diferenciagdo competitiva.

Nessa abordagem, as empresas sdo desafiadas a projetar experiéncias que
cativem e encantem os clientes, tornando cada interacdo Unica e memoravel. A
inovagdo em experiéncia do cliente envolve o uso de tecnologias digitais,
personalizacdo em massa, design emocional e a criacdo de ambientes sensoriais
gue estimulem os sentidos dos clientes. Essa abordagem holistica permite que as
empresas estabelecam conexdes emocionais duradouras com seus clientes,

promovendo a fidelidade e gerando uma vantagem competitiva sustentavel.
3 Instalando uma mentalidade de inovacéao

Instaurar uma mentalidade de inovacdo requer um conjunto de estratégias e
praticas que promovam a criatividade, a experimentacdo e a busca constante por

melhorias. A seguir, apresentaremos algumas abordagens para instalar essa

mentalidade inovadora dentro da organizacéo.
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3.1. Lideranca inspiradora

A lideranga desempenha um papel fundamental na promogao de uma cultura
de inovacgdo. Os lideres devem estabelecer uma visao clara e inspiradora, comunicar
a importancia da inovacao e criar um ambiente seguro para o compartilhamento de
ideias e o aprendizado com os erros. Conforme Peter Drucker (2001), renomado
autor e consultor de gestdo, lideres eficazes sdo aqueles que estimulam um
ambiente propicio a inovacdo, encorajando a criatividade e permitindo a
experimentacdo. A lideranca eficaz na promocdo da inovagcdo requer habilidades
como capacidade de ouvir ativamente, respeitar e valorizar as perspectivas dos
colaboradores, além de fornecer recursos e suporte necessarios para que as ideias
sejam desenvolvidas e implementadas.

Os lideres também devem estar dispostos a desafiar o status quo, questionar
as praticas existentes e encorajar a busca por solu¢des inovadoras. Além disso, €
fundamental que os lideres sejam exemplos de comportamento inovador,
incorporando a mentalidade de inovacdo em suas préprias praticas e decisdes.
Dessa forma, a lideranca desempenha um papel crucial na criacdo de uma cultura
de inovagao, motivando e capacitando os colaboradores a abracarem a inovacao
como parte essencial do trabalho e do crescimento organizacional.

3.2. Estimulo a diversidade e colaboracéo

A diversidade de perspectivas e experiéncias € um fator-chave na geracéo de
ideias inovadoras. As organizacbes devem promover a diversidade em suas
equipes, incluindo diferentes habilidades, backgrounds culturais e de género. Além
disso, € primordial criar espagos e mecanismos que incentivem a colaboracéo e o
compartilhamento de conhecimento entre os colaboradores. Ambientes de trabalho
colaborativos e ferramentas de comunicagcao eficazes podem facilitar a troca de

ideias e a cocriacao de solu¢des inovadoras.

3.3. Cultura de aprendizado e experimentagao

Uma mentalidade de inovacao requer uma cultura de aprendizado continuo e

experimentacdo. As organizacdes devem incentivar os colaboradores a adquirirem
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novos conhecimentos, investindo em programas de capacitacdo e desenvolvimento.
Além disso, € essencial encorajar a experimentacdo e o aprendizado com 0s erros,
criando um ambiente onde as falhas sejam vistas como oportunidades de

aprendizado e melhoria.

3.4. Incentivo a criatividade e reconhecimento de ideias inovadoras

As organiza¢cBes devem promover praticas que estimulem a criatividade e o
pensamento inovador. Isso pode incluir a realizacdo de sessfes de brainstorming, a
criacdo de espacos de inovacdo, a implementacdo de programas de ideias e o
reconhecimento e recompensa das contribuicdes inovadoras dos colaboradores.
Incentivar a geragdo de ideias e reconhecer o esforgo e a criatividade dos
colaboradores fortalece a cultura de inovagdo e estimula a busca por solucoes

inovadoras.

4 Recursos e praticas para criar uma cultura de inovacgéao

Além das estratégias mencionadas acima, algumas préaticas e recursos
podem contribuir para criar uma cultura de inovacédo soélida dentro das organizacdes.

A sequir, serdo apresentados alguns exemplos:

4.1. Investimento em pesquisa e desenvolvimento (P&D)

Destinar recursos financeiros e humanos para atividades de P&D é
fundamental para impulsionar a inovacao. Isso pode incluir a criacdo de laboratoérios
de pesquisa, parcerias com universidades e institutos de pesquisa, bem como a
alocacdo de verbas especificas para projetos de inovacdo. A pesquisa e 0
desenvolvimento desempenham um papel crucial na geracdo de novas ideias, na
exploracdo de tecnologias emergentes e na busca por solu¢gbes inovadoras. Ao
investir em P&D, as organizagbes demonstram seu compromisso com a inovagao e
a busca continua por melhorias.

Além disso, a parceria com universidades e institutos de pesquisa possibilita o
acesso a conhecimentos especializados, talentos e recursos adicionais, fortalecendo

a capacidade de inovacdo da organizacdo. Ao alocar recursos especificos para
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projetos de inovacao, as empresas sinalizam a importancia estratégica da inovacao
e proporcionam as condi¢cfes necessarias para que as ideias sejam desenvolvidas e
testadas. Essa abordagem de investimento em P&D permite que as organizacdes se
mantenham atualizadas com as tendéncias do mercado, desenvolvam produtos e
servicos diferenciados e estejam preparadas para enfrentar os desafios e
oportunidades do ambiente empresarial em constante evolucao.

Em sintese, o investimento em pesquisa e desenvolvimento é um
componente fundamental para impulsionar a inovagéo nas organizagdes. Através da
destinacao de recursos financeiros e humanos, da criacdo de parcerias estratégicas
e da alocacdo de verbas especificas, as empresas demonstram seu compromisso
em buscar constantemente melhorias e solugbes inovadoras. Ao acessar
conhecimentos especializados e recursos adicionais por meio de colaboragcbes com
universidades e institutos de pesquisa, as organizacdes fortalecem sua capacidade
de inovacdo. Essa abordagem permite que elas se mantenham competitivas,
desenvolvam produtos e servi¢os diferenciados e estejam preparadas para enfrentar
os desafios e aproveitar as oportunidades que surgem no dinamico ambiente
empresarial. Investir em P&D €, portanto, um investimento estratégico que

impulsiona o crescimento e o sucesso das organizacdes no longo prazo.

4.2. Benchmarking e inteligéncia de mercado

Acompanhar as praticas e tendéncias do mercado por meio do benchmarking
e da inteligéncia de mercado é essencial para identificar oportunidades de inovacao.
Analisar as melhores praticas de outras empresas, monitorar 0s concorrentes e
compreender as demandas e preferéncias dos clientes auxilia na identificacdo de
areas que necessitam de melhorias e na geracdo de ideias inovadoras. O
benchmarking permite as organizagdes avaliar seu desempenho em relagdo a outras
empresas do mesmo setor ou até mesmo de setores diferentes, identificando
lacunas e identificando oportunidades para inovar e superar a concorréncia.

Ademais, a inteligéncia de mercado, por meio da coleta e analise de dados
relevantes, fornece informacdes valiosas sobre as tendéncias do mercado,
comportamento dos consumidores e mudancas nas preferéncias e necessidades
dos clientes. Essa analise continua e aprofundada do mercado possibilita que as

empresas antecipem as demandas futuras e identifiquem nichos de mercado que
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possam ser explorados com inovacédo. Portanto, o benchmarking e a inteligéncia de
mercado sao ferramentas poderosas que auxiliam as organiza¢des a permanecerem
competitivas, fomentando a inovacdo e impulsionando o desenvolvimento de

produtos, servicos e estratégias diferenciadas.

4.3. Ambientes fisicos e digitais propicios a inovacao

Criar espacos fisicos e digitais que estimulem a inovacdo pode ser um
diferencial para a cultura da organizacdo. Ambientes fisicos como salas de
criatividade, espacos de coworking e areas de convivéncia podem facilitar a
colaboracdo e a troca de ideias. Além disso, plataformas digitais colaborativas e
ferramentas de gestdo do conhecimento podem promover a inovagao e facilitar o
compartilhamento de informacdes.

Outro aspecto importante na criacdo de ambientes propicios a inovagao € a
incorporacdo de elementos de flexibilidade e adaptabilidade. Os espacos fisicos
devem ser projetados de forma modular, permitindo facil reconfiguracao e adaptacéo
as necessidades dos colaboradores. Da mesma forma, as plataformas digitais
devem ser flexiveis o suficiente para se ajustarem a diferentes fluxos de trabalho e
processos colaborativos. A capacidade de se adaptar as mudancas e de
experimentar novas abordagens é fundamental para estimular a inovagdo dentro da

organizacdo. Portanto, ao projetar esses ambientes, € essencial considerar a

flexibilidade como um principio fundamental.

4.4. Parcerias e colaboracdes externas

Estabelecer parcerias e colaboragbes com outras organizagbes, como
startups, universidades, centros de pesquisa e fornecedores, pode trazer novas
perspectivas e estimular a inovagao. Essas parcerias podem envolver a co-criagéo
de produtos e servicos, a troca de conhecimento e a combinagcdo de recursos para
impulsionar a inovagéo de forma conjunta.

Ademais, ao estabelecer parcerias e colaborages externas, as organizacoes
podem aproveitar a expertise e a experiéncia de outras entidades que operam em
setores ou areas de conhecimento especificas. Isso possibilita a transferéncia de

tecnologias, 0 acesso a novas metodologias e abordagens, e a identificacdo de
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novas oportunidades de mercado. A diversidade de perspectivas e a interacdo com
diferentes atores do ecossistema de inovacéo contribuem para o surgimento de
ideias inovadoras e a resolucao de problemas complexos.

As parcerias externas também podem ajudar a reduzir riscos e custos
associados a inovacao, compartilhando responsabilidades e recursos. Além disso,
ao estabelecer relacionamentos colaborativos com startups e outras empresas
inovadoras, as organizacdes tém a oportunidade de se manter atualizadas sobre as
tltimas tendéncias e tecnologias emergentes, mantendo-se competitivas no
mercado.

Em resumo, as parcerias e colaboracdes externas sdo uma estratégia eficaz
para impulsionar a inovagao, promovendo a troca de conhecimento, a diversidade de
perspectivas e a otimizacdo de recursos. Ao se conectar com outros players do
ecossistema, as organizacbes podem alavancar oportunidades de crescimento,
impulsionar a inovacdo disruptiva e estabelecer uma vantagem competitiva

sustentavel.

5 Consideragdes Finais

A inovacdo é fundamental para a vantagem competitiva e perenidade das
organizacdes no mercado atual. Ao explorar diferentes vertentes da inovagdao, como
produtos e servicos, processos, modelos de negdcios e experiéncia do cliente, as
empresas podem se destacar em relacdo a concorréncia. Para instaurar uma
mentalidade de inovacdo, é necessario criar um ambiente propicio, valorizando a
diversidade, a colaboracéo e o aprendizado continuo.

Em suma, recursos e praticas como investimento em P&D, benchmarking,
criagdo de ambientes propicios e parcerias externas podem contribuir para a criagdo
de uma cultura de inovacao soélida. Ao adotar essas abordagens, as organizacdes
estardo preparadas para enfrentar os desafios do mercado, se adaptar as mudancas

e buscar constantemente melhorias e solugdes inovadoras.
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RESUMO

O presente trabalho faz diversas interpretacdes, pelo viés da teoria politica e
literaria, de Ceramica, de Drummond com mdultiplas dimensbes de sentidos
ideologicos — “ideologia € mais uma questdao de “discurso” que de “linguagem”.
Eagleton, (1997, 22). llustra Lowy (1985, 14),— “Nao existem idéias, principios,
categorias, entidades absolutas, estabelecidas de uma vez por todas”. Tudo o que
existe na vida humana é social e esta em perpétua transformacdo. O modo de
producdo dos documentos literarios revelam um lado do desenvolvimento da vida
social, plagiando Marx (2003).

Palavras-chave: Ideologia, literatura, producéo.

ABSTRACT

This present work makes several interpretations, the via of the literary and political
theory, Ceramics, Carlos Drummond de Andrade with multiple dimensions of
meanings and ideological - "lIdeology is more a question of “speech” that ‘language".
Eagleton (1997, 22) "Do not there are ideas, principles, categories, absolute entities,
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do Maranh&o em 2013.
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established once and for all”. Everything that exists in human life is social and is in
perpetual transformation. The mode of production of the documents of literary shows
an face of development of social life, plagiarizing Marx (2003).

Keywords: Ideology, literary and production.

Drummondiando: conhecendo o poeta

“Quando nasci, um anjo torto
desses que vivem na sombra
disse: Vai, Carlos! ser gauche na vida” (CDA).

Assim se apresenta Carlos Drummond de Andrade, poeta mineiro, nascido
em 1902, na cidade de Itabira do Mato Dentro. Filho de uma familia abastada, o
poeta foi criado em uma fazenda de sua familia.

O poeta estudou em bons colégios de sua época e foi grande frequentador do
meio politico e social, trabalhou como funcionério publico e jornalista e dedicou-se
por paixdo a criacdo literaria, sendo participante ativo de movimentos literarios como
o0 Modernismo.

Drummond foi um dos maiores poetas do modernismo, apresentando uma
obra de alta qualidade e de grande extensédo, que costuma ser dividida em trés
fases!®: | - EU MAIOR QUE O MUNDO (fase caracterizada pelo humor, por poemas-
piada, poemas-parddia, versos livres, estrofes diversificadas, descompromisso com
o mundo. Os temas dos poemas sao voltados ao seu "eu" — sua infancia, terra natal,
familia); Il - EU MENOR QUE O MUNDO (fase que apresenta uma poesia social e
politica, denunciando as mazelas da sociedade. Os temas dessa fase giram em
torno do sofrimento do homem, do medo, da solidédo, da guerra); Ill - EU IGUAL AO
MUNDO (fase em que 0 poeta se mostra inquieto, questionando a existéncia dos
homens, apresentando reflexdes sobre a crise do individuo e da linguagem. O autor
apresenta um tom melancolico e descrente).

A multifacetada obra poética de Carlos Drummond de Andrade é de grande
contribuicdo para a maturacdo e solidificacdo da poesia modernista. Logo, 0
itabirano solidificou-se como um poeta universal da modernidade, um génio da

literatura que se expressou ao mundo por meio da sua linguagem poética impar.

16 E importante ressaltar que essa divisdo ndo deve ser considerada estanque dentro da poesia de
Drummond, no entanto, contribui para a compreensdo do caminho percorrido pelo poeta e a evolucao
do seu fazer poético.
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Meu primeiro alumbramento

Por entendermos que a literatura faz parte do social e que sem o
entendimento das questdes sociais e suas relacdes de forca € impossivel entender
muitas das metaforas dos textos poéticos, concordamos com Candido (1997, p. 69)
que “certas manifestacées da emocao e da elaboragao estética podem ser melhor
compreendidas, portanto, se forem referidas ao contexto social”’. Contexto que leva
em consideracdo ndo sé o autor e o texto, mas principalmente, o leitor proficiente,
ser que amplia os sentidos do texto, para além das simples figuras de linguagens ou
de estilo.

Ainda que, em certos casos, sem distanciamento de valores idiossincraticos,
tanto do leitor quanto do autor, € necessario, também, compreender que “Quanto
mais nos afastamos da rica interioridade da vida pessoal, da qual a literatura é o
exemplo supremo, mais descolorida, mecéanica e impessoal se torna a existéncia”
como discorre Eagleton, (2003, p. 297).

E refletindo com Polanyi (2008, p. 177) “...] existe a surpreendente
diversidade dos assuntos em relagdo aos quais a agao se fez sentir’. Faz, diriamos,
neste texto, sentir uma combinacdo de elementos prévios a uma possivel leitura
mais profunda do texto Ceramica, de Carlos Drummond de Andrade; quais sejam —
elementos da Politica, da Economia, da Arte e da Literatura, das ciéncias sociais e
humanas, enfim.

Outro dado importante a revelar € como os documentos literarios, melhor, o
modo de producdo dos documentos literarios, revelam um lado do desenvolvimento
da vida social, plagiando Marx (2003).

Tal analise de pensamento entre o ser social e o modo de producédo do ser
Drummond, encontramos — via texto Ceramica — no escritor produzindo em
sociedade, determinando uma consciéncia para além da literatura, uma consciéncia
social determinada: Carlos Drummond de Andrade, poeta nascido em Itabira do
Mato Dentro, lembra das posses da familia Drummond de Andrade através de um

objeto determinado:

CERAMICA
“Os cacos da vida colados formam uma estranha xicara,
Sem uso ela nos espia do aparador”
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Eis a fortuna literaria deste trabalho, sob a otica da dialética quando nos diz
da mediacdo e da contradicdo entre objetos e seres. O objeto é o texto literario e 0
que dele revela como propriedade e posse da familia Drummond de Andrade —
xicara e aparador.

Objeto material de ostentacdo da sociedade burguesa do século XIX, -bem
como de consumo dela mesma: aparador. Sao objetos ideologicamente umedecidos
de imaginarios sociais determinados pela contradi¢cdo do ter que apresenta o ser: A
familia que fora rica, segundo informes do autor, hoje se encontra sem posses,
restando a ela apenas a imagem de uma miucalha que os acompanhou naquele
momento aureo da sociedade mineira detentora de poderes, € 0 que depreendemos
do poema, nos espacgos deixados no interior da linguagem?’.

Aqui o texto é desmontado, fragmentado e dialdgico na busca de
interpretacfes possiveis. Posto que esta é apenas uma analise, das muitas formas
do fenbmeno que se apresenta pela voragem do nosso olhar. Pois Nelly (1974, p.
150) aduz,

“(...) ainda que, na fase da andlise, quebramos a beleza do texto,
pois o retalhamos, o desmontamos; porém, que, no final, quando
reajuntarmos as partes e voltarmos a ter o todo, este se apresentara
em toda a sua plenitude, significacdo e beleza”.

E o que almejamos com esta andlise, refletida pela nossa leitura, rico

manancial cultural de compreensédo do homem e sua condicéo.

PODER E POSSE: o que nao tenho e desejo / € que melhor me enriguece

E inegavel que, segundo Anténio Candido, “Toda obra é pessoal, Unica e
insubstituivel, na medida em que brota de uma confidéncia, um esforco de
pensamento, um assomo de intuicdo, tornando-se uma ‘expressao’” Candido, (1985,
p.139).

O assomo é de producéo, de visdo do poeta, e constitui 0 universo do social,

17 Para Julia Kristeva, “O significado poético simultaneamente remete e ndo remete a um referente;
ele existe e ndo existe, €, a0 mesmo tempo, um ser e um “nado-ser’. Pela légica do discurso
comum, parece designar o real; mas, pela intromissdo de semas particulares no discurso literario,
essa logica se vé negada, operando-se um desvio, uma figura, entre o significante e o significado,
criando-se um espaco no interior da linguagem, espaco que o leitor se esforcara por preencher se
deseja contemplar mais largamente os horizontes da poesia.” (TELES, Gilberto Mendonca. A
retdrica do siléncio. Rio de Janeiro: Cultrix/MEC, 1979, 301)
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revelando o lado e o estado de ser do proprio produtor do texto, quase sempre
relativo ao sentimento amoroso e de pertenca a terra.

Porém, aqui € pessoal, no sentido que revela o estado de animo do autor
diante das perdas que as mediacdes ofereceram. Desse modo, o texto denota outro
lado do fazer literario, a denuncia do social singular, que o ultrapassa no plural,
posto tratar da intratextualidade do autor, revelando sua condicdo social, sua
posicdo na sociedade, o lado consumidor das familias de um momento historico
determinado. “A produgdo determina a proporcéo (a quantidade) de produtos que
cabem ao individuo” (MARX 2003, p. 233). Ou visto de outro angulo, o lado afetivo
da familia que partilhava produtos em momentos afetuosos de convivéncia social em
xicaras ornadas e trazidas, preferencialmente, doutra nacdo, para servir: cha,
chocolate, café... O assomo € ainda, a intuicdo do ser poeta que perde ao mundo a
posse e o poder de ser do fazendeiro daquela época: “Os cacos da vida colados
[...]".

Lendo-o temos quase a historiografia social — num ritmo de linguagem?®
comovente — dos Drummond de Andrade, numa época socialmente determinada,
qgue nos faz lembrar, pela descricdo textual, de quem ndo conhecemos, s6 nos
aproximamos dele e da sociedade mineira, pelas pistas linguisticas colhidas do
papel de circunstancias. Ouvivemos, deste modo, 0 que disse Ecléa Bosi na obra

Quotidiano e poder.

[...] vamo-nos sentar a beira do poco, erguer do chdo um caco de
louca esquecido, esperar... no terreno agreste, guem sabe ouvir uma
bulha de passos que volta, a roupa batendo na tdbua, a colher no
tacho, um lamento, uma cangéo talvez... (BOSI in MARIA ODILA
LEITE DA SILVA DIAS, 1995, p. 08)

Drummond, com o texto em cotejo, revela ndo s6 sua familia, mas uma
condicao social: o poder suscita reflexdes sobre o alcance da histéria; ou, doutra
forma, a historia suscita reflexbes sobre o poder. Assim, Drummond revela o poder
dos coronéis, senhores da politica e os fazendeiros donos da forca de trabalho e dos
meios de produgéo. via elemento simbdlico — mercadoria, parte do silogismo-modelo
de Marx, a producdo constituindo o geral: a sociedade consumidora de um bem

particularizado pelo fetiche do poder de ter.

18 Vale acrescentar sobre o poeta Drummond o que falou Bandeira (1954, 30) acerca do poeta
Mallarmé “a sua técnica € uma orquestragdo de linguagem”. Afirmando — ndo é com ideias que ele
faz poesia, mas com palavras, vividas, colhidas do social.

43




A (PA)LAVRA-OS em LINGUAGENS E CODIGOS

“Producéo, distribuicdo, troca, consumo formam assim um silogismo-modelo;
a producao constitui o geral, a distribuicdo e a troca, o particular, o consumo, o
singular para o qual tende o conjunto” (MARX 2003, p. 233).

O esforco de pensamento, também estranhos — “sem uso”, emana da imagem
que O poeta carreia nos seus textos ao retratar a vida dos parentes, numa tentativa
de delonga-los, estendendo-os, ao maximo, na memoaria: “a sombra de meu pai
tomou-me pela méao” (CDA), apresentando as posses da familia: “o couro de anta
estendido no sofd da sala de visitas” (CDA), lembrando a derrocada “hoje sou
funcionario publico./ Itabira é apenas uma fotografia na parede. / Mas como doi”
(CDA).

Tais confidéncias nos revelam que o poeta, detentor de posses no passado,
hoje se recorda pelo poder da imagem que evoca a xicara, estranha, que ndo serve
mais ao objetivo para o qual foi produzida, entrando assim num encadeamento de
sentidos e significados contraditorios da producgéo, circulagdo e consumo:
descartabilidade. Ndo faz parte, a xicara, do poder de troca do capitalismo,
mostrando a contradicdo interna que torna o homem um ser amorfo diante do

Leviata capital, criando outras contradicdes inerentes ao capitalismo?®.

IDEOLOGIA E IMAGEM: o ser das coisas determinando a consciéncia

Todo poeta € um tanto visionario e Drummond ndo deixa por menos, num
outro ramo da arvore de analise, podiamos encontra-lo falando do homem inserido
no tempo. “Este é tempo de partido,/ tempo de homens partidos.” Os homens
partidos, no sentido do verbo, bem como na divisdo matemética... Os seres alijados
pelo capital que biparte homem e tempo, num silogismo basico: O homem é fruto do
tempo. E o tempo sé existe com o homem; logo, tempo e homem se completam. Dai
o titulo do texto do excerto acima Nosso Tempo; hoje, amanha e sempre, como na
metafora do tempo nos contos de fadas, lembrando Bruno Betheilm, na Psicanalise
dos Contos de Fadas, que nos induz ao despertar da leitura tracando um valor

ideoldgico do interesse. Mannheim (1986, p. 217) esclarece que,

[...] a concepcéo particular da ideologia opera principalmente com
uma psicologia de interesses, enquanto a concepcéo total utiliza uma
analise funcional mais formal, sem quaisquer referéncias a

19 Ver Istvan Mészaros. O poder da ideologia, Sdo Paulo, Boitempo: 2004, pagina, 297.
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motivacdes, confinando-se a uma descricdo objetiva das diferencas
estruturais das mentes operando em contextos sociais diferentes.

A literatura ideologizando o homem fragmentado pela sociedade de consumo,
observado no mesmo texto, “Este é tempo de divisas,/ tempo de gente cortada.”
(CDA).

Carlos Drummond nos adverte para a condi¢cdo de ser social resultante de um
processo historico determinado pelas circunstancias sociais: sdo novas existéncias e
exigéncias da sociedade, pois ela, a mercadoria, objeto de uso: aparador e xicara €
parte da historia social, melhor, da histéria humana, visto que € o homem quem as

faz e as usa; assim:

Na medida em que o homem é uma criatura primariamente vivendo
na historia e na sociedade, a “existéncia” que o cerca jamais constitui
uma “existéncia em si”, mas é sempre uma forma histérica e concreta
de existéncia social (MANNHEIM, 1986, p. 217).

Karl Marx (1818 — 1883) foi quem mais criticou a ordem capitalista. E o fez
com muita intuicao e perspicacia analisando a alma do sistema ao categorizar que a
miséria de muitos, é produzida pela rigueza de poucos. Na sua andlise mostra que a
discussao primeira da economia deve ser sobre a mais-valia e ndo o bem estar de

todos.

As idéias da classe dominante sao também as idéias predominantes
em cada época, ou seja, a classe que é a forca material dominante
da sociedade é também a forca espiritual dominante. A classe que
dispde dos meios de producdo material dispde ao mesmo tempo dos
meios de produgédo intelectual, de modo que, por essa razdo, as
idéias daqueles que nao dispdem dos meios de producéo intelectual
ficam sujeitos a classe dominante (MARX 2001, p. 45).

O sentido de dominacéao, préprio da subjetividade moderna e que surge nos
conflitos de classe, mostra que a ideologia é expressdo da vontade de hegemonia
ou de mando, fenbmeno moderno que corrompe o tecido social.

Retomando Marx (2001) temos o esclarecimento de tal assertiva.

Cada nova classe que toma o lugar daquela que dominava antes
dela é compelida, para alcancar sua finalidade, a representar seu
interesse como sendo o interesse comum de todos os membros da
sociedade, ou, para usar uma formulagdo no plano das idéias, essa
classe é obrigada a dar as suas idéias formas de universalidade, a
representd-las como sendo as Unicas razoaveis, as Unicas
universalmente validas. (MARX 2001, p. 46).
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N&do devemos esquecer que as ideologias podem ser mais ou menos
consolidadas, visto que expressam ideias, critérios, simbolos, atitudes de individuos
ou de grupos sociais, Desse modo, a imagem que emana de Ceramica, é toda
carregada de ideologia, a comecar pelo titulo: Ceramica diz da relacdo do homem
com a natureza e com o trabalho. Na contra mé&o da historia, (ceramica, objeto feito
de barro), cozinhar em panelas de barro, é confirmar um bom gosto, o refinado, o
diferente, o artesanal: panela de barro, ante o industrial: panela de aluminio. Um dia,
panela de cobre, na casa grande, e de barro nas senzalas. O que os excluiu pela
necessidade, os exclui pelo refinamento na atualidade.

Pensando o texto drummondiano, o homem transforma a natureza em objetos
Uteis. A natureza doa ao homem, neste caso, muito particular, bem como em toda
relacdo de expropriacdo, a matéria prima: a argila, a silica para transformar em
porcelana.

Numa relacdo imagistica, ela é denunciadora participe da destruicdo dos
Drummond de Andrade, como querendo dizer que ela os olha, ela os avalia, ela os
coisifica perante esta sociedade, recortando-os daquela sociedade na qual eles
tinham poder e posse, conquanto hoje sdo objetos de decoracdo para ela, a xicara —
“(...) ela nos espia do aparador”.

Tudo dito pela xicara que ganhou teor de personagem e se transforma em
confidente. O verdadeiro desdobramento do heréi, a xicara, o alter ego dos
Drummond de Andrade, aquele que deixa cair as fraquezas, as mazelas, o que
confessa o inconfessavel. Ela é pretexto do texto maior que aflora na sua
significancia topofilica — a bancarrota dos Drummond de Andrade.

N&o esquecamos que o confidente é um personagem intimo, aquele que doa
o aparte — o inefavel: todos foram destruidos, menos ela. Apontando a divergéncia
dos seres — anima. A xicara demonstra a temporalidade pelos cacos, colados; o
homem, pelas rugas, adquiridas. E neste caso, profundas.

A comunhdo de meios expressivos é a imagem e a metafora do siléncio,
posta pela economia da linguagem do autor: “Os cacos da vida colados formam
uma estranha xicara,/ Sem uso ela nos espia do aparador”.

O que era util €, agora, objeto de ornamentacéo.

Os homens de um lugar e de um momento: os primeiros determinados por
uma condicao historico-social atravessaram séculos de crise e de guerras, mas,

trouxeram, das suas revolucdes, lembrancas.
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Se fora no romance, diriamos que Drummond construiu seu imaginario, no
“fluxo da consciéncia” do ser mineiro. Fragmentario de uma época e de uma histéria
social, o poeta se converte em romancista; porém, o poema, por ser sintese da
prépria historia dos Drummond de Andrade, é também parte da sociedade brasileira,
coisa que fez tdo bem Drummond em outros poemas traduzindo com ideias,
imagens e mensagens, um mundo todo particular — singular — do poeta que se
pluraliza no ser leitor, camplice semiconsciente da historia e da vida latente nas

pévides da literatura, refletindo a sociedade brasileira.

CONCLUSAO: Depois (tempos mais amenos)

Como observamos, a literatura esta visceralmente relacionada com as
situacdes existenciais do homem, e que tal modo de pensar transforma homem e
sociedade, e mesmo ndo sendo ela — a literatura — copia do social, ela a representa
ou a redimensiona.

Tal trabalho defendeu a ideia de que a obra literaria esté inserida no modo de
producao, e, como tal, € uma mercadoria, que por si so faz parte de toda cadeia do
social. Pois tudo o que existe na vida humana e social esta em perpétua

transformacao, tudo é perecivel, tudo esta sujeito ao fluxo da historia.
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RESUMO

A presente pesquisa justifica-se pela necessidade de maiores especificacbes sobre
o trabalho do gestor escolar na pratica e busca oferecer maiores esclarecimentos
sobre a ideia de gestdo democratica. Dessa forma, este artigo tem por objetivo
investigar a realidade da gestdo educacional das escolas publicas do municipio de
Sédo Bernardo/MA a fim de identificar como ocorre na pratica a nocdo de gestédo
democrética participativa. Quanto a perspectiva metodoldgica, trata-se de um estudo
descritivo com abordagem qualitativa a fim de focalizar a realidade concreta e
contextualizada dos fatos inerentes a gestdo educacional. Para tal utilizou-se como
procedimentos técnicos para a coleta de dados, a observacdo estruturada e a
entrevista formalizada, cujos dados foram analisados em conjunto com as
informacBes obtidas na leitura de documentos da legislacdo educacional do
municipio. As reflexdes deste trabalho sdo subsidiadas pelas leituras de autores
como Saviani (2012), Vasconcellos (2008), Mussalim (2012) e outros, para
evidenciar o papel social da escola e da gestao escolar, permitindo que, de fato,
sejam estabelecidos aspectos de uma real participacdo democratica. O processo
investigativo da presente pesquisa encerra na conclusao de que os limites do projeto
de efetividade da pratica administrativa dos dirigentes escolares esbarra, em parte,
na alienacédo que se alimenta da incapacidade de percep¢ao ou de posicionamento
mais concreto frente ao produto de sua atuacao.

Palavras-chave: Gestao. Escola Publica. Educacéao. Politicas Educacionais.

ABSTRACT

The present research is justified by the need for greater specifications on the work of
the school manager in practice and seeks to provide further clarification on the idea
of democratic management. Thus, this article aims to investigate the reality of
educational management of public schools in the city of S&o Bernardo / MA in order
to identify how in practice the notion of participative democratic management. As for
the methodological perspective, it is a descriptive study with a qualitative approach in
order to focus on the concrete and contextualized reality of the facts inherent to
educational management. For this purpose it was used as technical procedures for
data collection, structured observation and formalized interview, whose data were
analyzed together with the information obtained in the reading of documents of the
educational legislation of the municipality. The reflections of this work are subsidized

20pg¢s-Graduando em Gestdo e Docéncia no Ensino Superior pelo Instituto Dexter- Faculdade
Evolucdo. Graduado em Linguagens e Cdédigos/Lingua Portuguesa pela Universidade Federal do
Maranhao — UFMA e professor do 6° ao 9° da rede publica municipal (monteiro.i.a_7@hotmail.com).
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by the readings of authors such as Saviani (2012), Vasconcellos (2008), Mussalim
(2012) and others, to highlight the social role of school and school management,
allowing in fact aspects of Democratic participation. The investigative process of the
present research concludes that the limits of the project of effectiveness of the
administrative practice of the school leaders is partly a result of the alienation that is
fed by the incapacity of perception or of a more concrete positioning in relation to the
product of its performance.

Keywords: Management. Public school. Education. Educational Policies.

1 INTRODUCAO

Na construgdo de sua existéncia 0 homem, enquanto ser cultural, teve que
desenvolver uma consciéncia moral, condicionando suas acdes ao nivel ético
(SAVIANI, 2000). Com efeito, o ser humano compreendeu os resultados de suas
acdes no meio em que atua como condicionantes de seus fundamentos, critérios,
regras e principios gerais da boa convivéncia entre os pares. Diante disso, a
educacdo emergiu como um processo de mediacdo através do qual os individuos
pudessem tomar consciéncia de tais fundamentos, necessarios para a vida em
sociedade e garantia de emancipacao (SAVIANI, 2000).

Com isso a educacédo contribui para o estabelecimento dos ideais minimos
para a constituicdo do cidaddo. Esses, hoje, configuram os principios e finalidades
da escola para aqueles que a buscam. De fato, verifica-se a garantia legal do
exercicio da cidadania na legislacdo educacional brasileira expressa na Lei de
Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional (LDB) n° 9394/1996, que em seu artigo 2°,
além de defender a educacédo enquanto dever da familia e do estado, define como
principio e fim da educacgao “o pleno desenvolvimento do educando, seu preparo
para o exercicio da cidadania e sua qualificagédo para o trabalho”.

Cidadao, segundo Saviani (2012), € o individuo que esta capacitado a
participar efetivamente da vida da sociedade, ou seja, aquele que adquiriu 0s
requisitos minimos para o estabelecimento da boa convivéncia entre seus pares e
reveste-se da condicdo de executar seus direitos e deveres no contexto da vida
cidada enquanto individuo participativo e livre. A escola, nesse sentido, deve afirmar-
se enquanto espaco de efetivacdo de tal individuo e transmitir, através de seus

agentes, os modelos da boa atuacéo cidada.
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No entanto, baseado na origem da propria palavra, o termo cidadania remete
a ideia de cidade, local onde se estabelecia a sociedade burguesa, detentora dos
maiores poderes aquisitivos, corroborando, assim, com Saviani (2012). O autor
defende ainda que a nocdo de cidadania impde-se de forma propria a partir do
advento do capitalismo, o qual significou a constituicdo definitiva da sociedade
burguesa e se estabelece no espaco de atuacdo da classe dominante de modo que
a condicdo de cidadania ou de cidadao seja estabelecida intrinsecamente com a
organizacdo do modelo de producéo capitalista.

A ideia de qualificacdo para o trabalho, conforme é observado no referido
dispositivo legal, ndo deve, escapar a um posicionamento critico. A esse respeito, a
relacdo entre educacao e trabalho sempre esteve associada a uma ideia de garantia
de sucesso financeiro ou tal como defendeu Gentile (2009, p. 1074), a relacéo
“linear e inequivoca estabelecida entre educacdo e desenvolvimento econdmico
[...]".

Argumentos como esses foram desmistificados pela historia ao longo de mais
de 60 anos de existéncia da Declaracdo Universal dos Direitos Humanos. A analise
do estudioso com base nos avancgos e retrocessos da educacdo na América Latina
revela que educacdo associada ao emprego, ou educacdo e aumento da renda
individual e social, ndo apenas entrou em contradicdo com 0s principios éticos que
dotavam de sentido a educag¢do como direito humano universal como também foi
utilizado como o argumento que “condenava ao so6tdo da histéria toda associacéo
entre educacgao e cidadania, educagéao e politica, educacéao e igualdade” (GENTILE,
2009, 1074). A partir desse posicionamento critico a educacao, ndo se pode mais
ignorar a condicdo utépica que cada vez mais o direito a cidadania vem adquirindo
nos ultimos tempos.

Dessa forma, como a escola visa a um modelo de formacgédo cidada, a
educacdo esta condicionada a uma ideia de formacéo capitalista. Assim, todos o0s
agentes que a promovem estdo condicionados aos verdadeiros interesses daqueles
gue a subsidiam, tal como verificam Aranda, Lima e Lima, (2012), ao tratarem sobre
um breve historico da educagao brasileira. As autoras revelam que “ao longo de sua
reorientacdo na década de 1990, a educacédo brasileira estava condicionada pelos
esforgos em prol de uma projegéo da qualidade de ensino” (ARANDA; LIMA; LIMA
2015, p. 55), determinada pelos compromissos assumidos pelo Brasil como
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assignante do ideario neoliberal frente as organizacdes multilaterais, que sempre
tiveram com principal fomentador o Banco Mundial (ARANDA; LIMA; LIMA 2015).

Essas exposi¢des preliminares tém por objetivo destacar alguns embates
ideologicos com o0s quais a escola, enquanto instituicdo gerenciadora das politicas
educacionais, contextualiza como palco onde se estabelecem relacdes de “alienagao
e introjecdo da verdade do mercado como Unica alternativa aos processos de crise
mundial que contribuiu para a construcdo de uma ideia fragilizada de gestéo
democratica” (ARANDA; LIMA; LIMA, 2012, p. 52).

E justamente nesse cenario de embates ideol6gicos, que surge a
necessidade de esforcos para reorientar o significado da gestéao escolar, visto que a
mesma tem se afirmado apenas como uma noc¢ao vaga de sua real expectativa tal
como salienta Freitas (2000). Entende-se ainda com a referida autora que apesar
dos inumeros esforcos pela instauracdo de uma gestédo escolar que se estabeleca a
partir de aspectos democraticos e participacdo efetiva dos dirigentes escolares
desde a década de 1930, o desenvolvimento de lideres escolares autbnomos nao
parece ter encontrado um caminho certo. O curioso nessa afirmacao, como se pode
perceber, é que apesar de tratar de questdes alagadas no transcorrer de quase um
século de histéria de renovacdo da educacdo brasileira, o caminho parece,
atualmente, continuar incerto.

Como forma de superacédo dessa realidade, Nardi, Rebelatto e Gamba (2013,
p.176), em pesquisas recentes, revelam que a participacdo no processo de
efetivacdo da gestdo escolar € uma maneira de limitar certos tipos de poder
superando certas formas de governo e “garantindo a expresséo de diferentes inte-
resses e projetos com circulacdo na organizacao e sua concorréncia democratica em
termos de influéncia no processo de tomada de decisdes”. Com isso, 0s autores,
citando Dourado (2000), revelam n&o ser possivel perder de vista o papel que a
politica educacional tem a desempenhar no sentido da democratizacdo da estrutura
e da formacdo do cidaddo em uma sociedade heterogénea e marcada pela
desigualdade (NARDI; REBELATTO; GAMBA, 2013).

Assim, mobilizando aportes tedricos referentes ao papel da escola na
consolidagédo de aspectos que apontem o0s rumos de uma real participagao
democratica da gestdo escolar e conteudos extraidos de documentos oficiais da
politica da educacdo do municipio de S&o Bernardo/MA, procura-se investigar a

realidade da gestdo educacional das escolas publicas do municipio a fim de
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identificar como se estabelece na pratica a ideia de gestdo democratica participativa,
entendida como meio de promogao de um ambiente de partiiha de poder na
negociacéo de conflitos e possibilidade de decisGes colegiadas e significativas para
0 contexto escolar. Com isso, pretende-se entender se ha, de fato, a ocorréncia de
uma gestdo democratica participativa ou apenas a manutencdo de uma estrutura
administrativa que limita a participacdo dos membros da comunidade escolar e do
gestor como um administrador de uma instituicdo capaz de manter uma ordem
preestabelecida de decisdes e da organizacdo escolar. A partir das reflexdes iniciais
sobre o papel da escola e a importancia da gestdo democratica participativa,
pretende-se, nesta pesquisa, verificar o posicionamento dos gestores de duas
escolas publicas da rede municipal de ensino da cidade de S&o Bernardo/MA.

As duas escolas serdo palco das investigacdes sobre os gestores enquanto
sujeitos no ambito da escola. Essa, por sua vez, € entendida, enquanto instituicao,
como o local onde se condicionam as ac¢des dos gestores em um contexto ideolégico
marcado pela alienacdo estabelecida por mecanismos de controle e limitagdo da
participacdo dos dirigentes escolares a fim de entender como os gestores percebem-
se no contexto de atuacdo de suas fung¢des pedagdgicas e administrativas, enquanto
sujeitos cuja funcdo esta assentada sobre uma vaga nocdo de participacao

democrética no exercicio da gestao escolar.
2 METODOLOGIA

O presente artigo trata de uma realidade educacional especifica, marcada por
sua singularidade e que, ao mesmo tempo, reflete a ineficacia da aplicacdo das
politicas educacionais que almejam a garantia de resultados mais significativos rumo
a uma educacdo de qualidade efetivada pela escola gerida sob a égide da
participacdo democratica de seus agentes.

Para uma melhor contextualizacdo das discussdes pautadas sobre a gestao
democratica escolar, as reflexdes aqui apresentadas sédo subsidiadas em artigos
cientificos sobre a realidade da educacédo nacional, publicados especialmente no
banco de dados do Scientific Electronic Library Online (SIELO) e adquiridos a partir
de um levantamento bibliografico sobre publicacdes dos ultimos cinco anos que,
apesar de recentes, podem revelar o quanto as politicas educacionais tém surtido

pouco efeito ao longo de quase um século de lutas em prol de uma educacao de
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qualidade. Tal procedimento de coleta de dados € fomentado pelas reflexdes de
Marconi e Lakatos (2007), para quem a pesquisa bibliografica tem a finalidade de
colocar o pesquisador em contato com aquilo que ja foi escrito sobre determinado
assunto.

Além da pesquisa bibliografica, conta-se também com a pesquisa documental
que corresponde a um levantamento de dados a partir de documentos ainda nao
sujeitos a analise ou interpretacdes (ANDRADE, 2010), como € o caso de
documentos provenientes da legislacao educacional do municipio de Sao Bernardo.

Para uma melhor leitura da realidade educacional em questdo, a presente
pesquisa enquadra-se na perspectiva metodolégica como um estudo descritivo com
abordagem qualitativa, concordando com Marconi e Lakatos (2011, p. 271), ao
tratar de uma investigacdo que serd desenvolvida numa situacdo natural,
focalizando a realidade concreta e contextualizada, utilizando como procedimentos
técnicos para a coleta de dados na investigacao os que sao proprios da abordagem
qualitativa de pesquisa como a observagao estruturada e a entrevista formalizada
(BRITO JR; FERES JR, 2011). A primeira, diz respeito ao processo de observacao
gue se estabeleceu nas escolas durante os meses junho e julho de 2016, ja a
segunda corresponde a um procedimento estruturado de entrevista com a
elaboracdo de uma série de perguntas a partir de trés blocos tematicos: nocao de
gestdo democratica participativa, Plano Politico-Pedagdgico e administracédo
financeira. Os dados foram analisados em conjunto com as informacfes coletadas
na pesquisa documental da legislagdo educacional do municipio de Sé&o
Bernardo/MA.

A cidade em estudo esta localizada a 340 km da capital Sdo Luis, possui
aproximadamente 27.500 habitantes pela estimativa habitacional de 2014 e fica na
microrregido do Baixo Parnaiba na divisa com o estado do Piaui. Foram escolhidas
duas escolas desse municipio para esta investigacdo e a escolha das instituicdes
obedecera aos seguintes critérios: no caso da primeira considerou-se o fato de ser a
maior escola bem como ser tradicional na cidade e no caso da segunda, por ser uma
escola pequena e localizada na zona rural. O objetivo é refletir sobre as duas
realidades com o intuito de observar possiveis regularidades ou divergéncias no
entendimento e tratamento de aspectos voltados para efetivacdo de uma gestéo

democrética participativa.
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3 RESULTADOS E DISCUSSOES

3.1 Gestéao e docéncia: necessidade de superar os limites da alienacéo

Ao voltar a atencao para o trabalho dos agentes educacionais, configurados,
em particular, no professor e gestor, é necessario realizar uma leitura sobre suas
acOes a partir de reflexdes capazes de evidenciar os condicionantes de uma
realidade que insere a atividade de ambos em um contexto marcado pela alienacéo
e por interesses obscuros aos ideais democraticos. Nesse entendimento, a escola é
marcada pela condicdo de ser um aparelho ideoldégico do estado?!, tal como
evidencia Saviani (2012) ao tratar sobre as teorias critico-reprodutivas.

De acordo com o estudioso, essas teorias empenham-se em explicar o
mecanismo de funcionamento da escola tal como ela esta construida (SAVIANI,
2012, p. 29), no seio de uma sociedade marcada pelos interesses da classe
dominante. Para Saviani “a escola é determinada socialmente; a sociedade em que
vivemos, fundada no modo de producdo capitalista é dividida em classes com
interesses opostos; portanto, a escola sofre a determinacéo do conflito de interesses
que caracteriza a sociedade” (SAVIANI, 2012, p. 30).

Em consonancia a esse entendimento, Mussalim (2012), ao tratar sobre os
discursos condicionados no interior da escola, afirma que a mesma se estabelece,
enguanto instituicdo, a servi¢o dos interesses da ideologia dominante e reproduzindo
relacdes de tipo capitalista. Mussalim (2012) ainda revela que, pela maneira como 0s
sujeitos agem e estabelecem sua funcdo através de suas praticas e de seus
discursos no interior da escola, € possivel perceber como funciona a ideologia
dominante e evidenciar os mecanismos de alienacao do trabalho educativo.

A alienagédo, adotando uma perspectiva marxista, corresponde a atuar
inconscientemente na base de um sistema que se alimenta da incapacidade de
percepcdo dos individuos frente ao produto de sua atuacdo (MUSSALIM, 2012).
Para Vasconcellos (2008), o professor ndo escapa a essa regra, mergulhando sua
pratica na obscuridade e assumindo ser apenas um mero assalariado. Sobre o
professor, entendido também como gestor da sala de aula, tal como salienta

Gauthier, (1998), é possivel contemplar através de Vasconcellos (2008) uma leitura

21 Essa nocgdo, segundo Saviani (2012), deriva da tese de que a ideologia tem uma existéncia
material regulada pelos rituais e procedimentos definidos por instituicGes materiais.
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categorizante de sua atividade educativa sob dois enfoques: um de natureza objetiva
e outro de natureza subjetiva. A primeira diz respeito aos aspectos materiais e
disposicbes de sua acdo pedagdgica, tais como materiais e recursos didaticos,
considerando também a quantidade de alunos e sua remuneracdo salarial. A
segunda, corresponde as condi¢des subjetivas referentes ao seu trabalho.

Dessa forma, Vasconcellos (2008) evidencia a falta de lucidez do professor
em relacdo aos propdsitos de sua atividade educativa, afirmando que o mesmo néo
atua de forma mais efetiva na mudanca da realidade educacional, por encontrar-se
em um estado de “falta de lucidez” (VASCONCELLQOS, 2008, p. 56) originaria da
situacdo de alienagdo em que se encontra. Assim, evidencia as caracteristicas de
um sujeito constituido pelas condi¢des sociais que se produzem e reproduzem em
uma formacado ideologica capitalista (SAVIANI, 2012). Tal formacdo ideolbgica é
mantida gracas a alienacdo daqueles que se encontram na base do sistema
capitalista, o qual se instaura a partir da relacao de producao constituida pela divisdo
do trabalho entre aqueles que s&o donos do capital e os que vendem a mé&o de obra
(MUSSALIM, 2012).

Nesse mesmo contexto de alienacdo em que se encontra a pratica educativa
docente, insere-se também a pratica administrativa dos dirigentes escolares.
Atualmente, ao menos em tese, esta legitimado que a pratica administrativa dos
gestores deve se estabelecer pela garantia da participacdo democréatica.

De fato, ja se considerava ha muito tempo a necessidade de uma gestao
democratica participativa nas escolas publicas, de modo que no inicio do século XXI
ja se tratava de uma discussdo bastante ampla e com poucas respostas (FREITAS,
2000). Freitas destaca na publicacdo de 2000 no Em Aberto?? que, mesmo com as
lutas em prol de uma educacdo de qualidade e igualitaria para todos e capaz de
considerar a importancia de uma gestdo democratica participativa, “os incentivos
politicos e institucionais a participacdo das comunidades escolar e local tém sido
poucos e ineficientes na constru¢ao da autonomia escolar” (FREITAS, 2000, p. 50).

Percebe-se entdo que as questdes relacionadas aos problemas enfrentados
pela escola publica no desafio de promover uma educacao de qualidade e igualitaria

nao se restringem a docéncia, tal como evidenciado com Vasconcelos (2008) e

22 E uma revista de publicacdo do Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais (Inep),
destinada a veiculacdo de questdes atuais da educacédo brasileira. As informacdes exploradas aqui
pertencem a publicacao de 2000, sob o titulo Gestédo escolar e formacao de gestores.
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perpassa por todo o corpo pedagogico alcancando a gestdo de uma forma patrticular.
Assim, a preocupacdo ocorre no intuito de perceber que a gestdo escolar tem
esbarrado na ineficacia das politicas educacionais no combate aos limites da
participacdo do individuo, conferindo a este apenas a mecanica adesdo ao ja
definido (FREITAS, 2000), revelando a caréncia de mais esclarecimento acerca de
sua situacdo enquanto sujeito de sua pratica, e como tal, individuo capaz de tomar
iniciativa por uma mudanga em sua realidade a partir de uma leitura critica sobre as
garantias legais de condi¢cdes que assegurem o estabelecimento de um modelo de

gestdo democratica participativa.

3.2 Uma nocao de gestdo democratica participativa: a busca pela efetividade

Para fins de maiores esclarecimentos a respeito da nocdo de gestdo
democrética participativa, pretende-se adotar no bojo desse trabalho consideracdes
acerca do sentido democratico e participativo com o qual a gestdo escolar é
revestida. No que se refere inicialmente a nocdo de gestdo escolar democratica,
entende-se que a mesma deve corresponder as exigéncias de cinco categorias
distintas, porém relacionaveis, no proposito de participacdo democratica do gestor
no contexto escolar (MEDONCA, 2000 apud PASSADOR; SELVETTI, 2013).

Assim, a gestao escolar democratica deve ajustar-se sobre a possibilidade de:

1) participagéo dos diferentes segmentos da comunidade escolar e,
mesmo da comunidade externa, como forma de se sobrepor a
interesses particularistas e unilaterais; 2) garantir a maneira como
cada sistema realiza o provimento dos cargos de diretor, com énfase
na eleicdo dos dirigentes escolares pela comunidade escolar por
meio de um processo que melhor materializa a luta contra o
autoritarismo na administracdo da educacao; 3) implantar e garantir o
funcionamento dos colegiados, entendidos como mecanismo
essencial a promocéo do despojamento da dominacao individual; 4)
descentralizagdo pedagogica, administrativa e financeira; 5)
autonomia escolar, na qual o projeto politico pedagogico ganha
status garantidor na elaboracdo e sistematiza a participacdo como
uma das principais expressoes coletivas da comunidade escolar na
busca de sua identidade (MENDONCA, 2000 apud PASSADOR,;
SELVETTI, 2013, p. 483).

Intimamente relacionada com 0s cinco propodsitos anteriores a nocao de
gestao escolar participativa pode ser alcancada a luz das reflexdes de Lima (2014,
p. 1072), ao defender que “a participacdo na decisdo emerge como uma dimensao
central da gestdo democratica das escolas”. De acordo com o pesquisador, somente
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o poder de decidir confere sentido integral as praticas de governo democratico das
escolas, rompendo barreiras da acdo participativa que, em muitos casos, limita-se a
encenacbes na execucao dos rituais administrativos e por meio de processos e
métodos formalmente democraticos, esconde a falta de substantividade
democrética.

Aspectos democréticos e participativos na gestdo escolar estédo
intrinsicamente relacionados e correspondem aos meios pelos quais é possivel
alcancar a plena superacdo do autoritarismo administrativo e, assim, conferir a
escola espaco de representacdo de um modelo democratico de participacdo dos
agentes educacionais capazes de atuar de maneira concreta em prol da garantia de
uma educacdo de qualidade. Com isso, € a partir de conceitos como 0s
apresentados acima que se pretende tratar a gestdo democratica participativa como
meio capaz de ajudar a promover na escola um ambiente de partilha de poder na
negociacdo de conflitos e a possibilidade de decisbes colegiadas e significativas
para o contexto escolar.

A defesa da ideia de gestdo democratica participativa exige o entendimento
da relevancia que a legislacdo educacional atribui a um modelo de gestdo capaz de
contribuir com a necessidade de subsidiar esforcos em prol da projecdo de uma
educacdo de qualidade em nivel nacional. A busca por um modelo de gestédo
democratica € garantida pela Constituicdo Federal de 1988 e referendada pela LDB
n°® 9394/1996, que em seu artigo 14°, atribui aos sistemas de ensino a competéncia
de “definir as normas de gestdo democratica do ensino publico na educacéo basica,
de acordo com as suas peculiaridades”. Ainda no mesmo artigo, os dois principios
que norteiam tal atribuicdo asseguram a participacdo em dois aspectos: o primeiro,
voltado aos profissionais da educacdo “na elaboracdo do projeto politico
pedagdgico” e o segundo as “‘comunidades escolar e local em conselhos escolares
ou equivalentes”.

Os dispositivos legais supracitados representam um significativo avanco das
politicas educacionais com vistas a melhorias na qualidade da educacao basica das
escolas publicas, na democratizacdo da estrutura administrativa escolar e da
formacdo do cidaddo em uma sociedade heterogénea, marcada pela desigualdade.
Diante de tais garantias € possivel crer na capacidade que o processo de efetivagédo
da gestdo escolar democratica representa na fundamental tomada de

posicionamentos frente a certos tipos de poder, que ainda podem agir pela
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imposicdo de modelos autoritarios ja superados pelas lutas em favor do ideario
democratico (ARAUJO FILHO, 2015, PASSADOR; SAVETTI, 2013). Marques (2012,
p. 1178) relembra que a discusséo sobre a democratizacdo da gestéo escolar é uma
demanda antiga, fruto dos esforcos de pesquisadores e trabalhadores da educacéo,
defendida “como um dos mecanismos importantes para se alcangar uma educagao
publica de qualidade, universal, como exercicio de cidadania”.

No entanto, apenas a lei em si ndo repentes como as de Passador e Savetti
(2013, p. 480) evidenciam que essas disposi¢des legais encontram “na insuficiéncia
em descrever e definir com maior precisdo mecanismos que garantam acdes
administrativas educacionais efetivamente mais democraticas [...]". De fato, ambas
as leis permitem que conceitos como democratico e participacdo, em referéncia a
forma como se deve estabelecer a gestdo escolar, percam-se em um limbo de
imprecisdes acerca da maneira de como p6-los em pratica.

E por esse motivo que € necessario dedicar uma especial atengdo ao Plano
Nacional de Educacdo (PNE-2014). O documento, aprovado em 2014 com a san¢ao
da presidente Dilma Rousseff, define 20 metas a serem alcancadas no decénio
2014-2024 (ROCHA, 2014). Dentre as 20 metas estabelecidas no documento
destaca-se a 192, que assegura condi¢des para a gestdo democratica da educacao,
que, por acaso, encontra-se atrasada bem como outras cinco que vencem neste ano
(2016) (PERES, 2016).

No documento, a garantia da gestdo democrética é reafirmada, porém, de
maneira mais factivel se comparada com o expresso na Constituicdo Federal de
1988 e na LDB 9394/1996. Com isso, a meta, claramente definida no item 19

pretende:

Assegurar condi¢Bes, no prazo de dois anos, para a efetivacdo da
gestao democratica da educacao, associada a critérios técnicos de
mérito e desempenho e a consulta publica a comunidade escolar, no
ambito das escolas publicas, prevendo recursos e apoio técnico da
Uni&o para tanto (BRASIL, 2014, p. 35).

O texto ainda apresenta 8 estratégias que especificam a forma como se deve
(ou deveria) alcancar o objetivo no prazo estabelecido. Em paralelo ao documento
supracitado, devem ser elaborados os planos municipais de educacéo, tal como
orienta Ferreira (2014), esclarecendo que no prazo de um ano, apés a aprovacao do
PNE, “cada rede estadual e municipal precisa criar e aprovar seu proprio plano de
Educacéao, alinhado” ao documento (FERREIRA, 2014, p. 25).
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Fundamentado nisso, em conformidade como o PNE, foi sancionado em 2015
o Plano Municipal de Educagdo (PME) da cidade de S&o Bernardo/MA,
apresentando em seu bojo detalhamentos sobre a realidade territorial, demogréfica,
cultural, econémica e educacional do municipio, além das 18 metas para a melhoria
da qualidade da educacédo e suas 175 estratégias de execucdo. No conjunto de
metas expressas no documento, no que concerne a gestdo democrética, no item 17

consta o seguinte objetivo:

Assegurar até 2018, condicbes para a efetivacdo da gestéo
democratica da educacao, associada a critérios técnicos de meérito e
desempenho e a consulta publica a comunidade escolar, prevendo
recurso e apoio técnico da Unido para tanto, bem como recursos
proprios para a manutencdo do Concelho Municipal de Educacgéo e
dos Conselhos Escolares (SAO BERNARDO/MA, 2015, p. 51).

Em linhas gerais, para o alcance da referida meta, as estratégias versam
sobre a implementacdo e fortalecimento da fiscalizagcdo sobre os procedimentos
democraticos para a nomeacao dos dirigentes escolares, formacdo dos membros
dos diferentes conselhos de acompanhamento das politicas publicas;
fortalecimentos dos Conselhos Escolares e do Conselho Municipal de Educagéo,
assegurando condicbes de funcionamento, garantia de acompanhamento da
execucdo do PME e garantia de autonomia. As estratégias também abordam a
garantia da participacdo, a partir do fortalecimento do Conselho Municipal de
Educacdo assegurando recursos humanos oriundos do quadro de funcionérios
publicos municipais e favorecendo o estimulo da participacdo de profissionais da
educacdo, familia e alunos na elaboracéo do Plano Politico Pedagdgico?® (PPP).

A meta 17, bem como o conjunto de estratégias que lhe déo suporte, tem o
compromisso, dentre outros aspectos, de superar a atual realidade da administracao
escolar, apresentada no proprio PME, como sendo marcada pelo fato de que os
gestores das escolas publicas do ensino infantil, fundamental e médio “ainda sao
escolhidos por indicacdo politica, sem nenhum critério técnico” (SAO
BERNARDO/MA, 2015, p. 16).

O caminho rumo a superacgédo dos limites impostos a administracdo escolar
esta definido em nivel nacional e municipal. Resta saber se existem esforcos no

intuito de percorré-lo em médio ou em longo prazo. Para isso, apenas um olhar mais

230 conjunto de estratégias que pode ser comtemplado com maiores detalhamentos no bojo do referido

PME, aprovado pela Lei municipal 690/2015.
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especifico sobre o ambiente administrativo dos gestores escolares pode lancar
alguma luz sobre o que de fato tem-se empreendido para a efetivacdo do ideario
democrético e participativo da gestdo escolar no municipio.

3.3 Um olhar sobre as escolas pesquisadas

No intuito de preservar a identidade das escolas, alvos das investigacoes, as
mesmas terdo aqui os nomes substituidos por Vigario 1 e Vigario 2. A opcao pela
referida denominacéo deu-se pelo fato de ambas as escolas homenagearem antigos
padres da cidade.

A escola Vigario 1 localiza-se na area central da cidade de S&o Bernardo. E
a maior escola do municipio e oferece ensino publico do 6° ao 9° ano, com
funcionamento nos turnos manha e tarde do ensino fundamental regular; a noite,
oferece ensino fundamental na modalidade de Educacédo de Jovens e Adultos - EJA.
A escola conta com 32 salas de aulas n&o climatizadas, atendendo a
aproximadamente 1900 alunos, distribuidos em uma média de 30 alunos por sala. O
diretor da escola possui graduacdo em Ciéncias Humanas/Sociologia e atua em
regime de nomeagao com o apoio de 30 professores, dos quais 15 possuem apenas
graduacdo e 15 pos-graduacdo. Da quantidade geral de docentes, 24 atuam em
regime de nomeacao.

A escola Vigéario 2 estd localizada na zona rural do municipio e oferece
ensino publico fundamental 1, do 1° ao 5° ano, e fundamental Il, do 6° ao 9°. E uma
escola pequena e tem apenas quatro salas de aula ndo climatizadas. A mesma
atende a aproximadamente 124 alunos. O diretor possui uma formacdo em Histoéria e
atua em regime de contrato, juntamente com a maior parte do quadro do quadro de
professores. Recentemente a escola passou por uma mudanca de gestores e

atualmente encontra-se em processo de estruturacdo administrativa.

3.4  Gestao democréatica participativa na fala dos gestores participantes

Neste tdpico, pretende-se expor os resultados das entrevistas realizadas com
0s gestores das referidas escolas, participantes da pesquisa, apresentando seus
pontos de vistas em relacdo a trés aspectos intimamente relacionados ao exercicio

da gestao escolar. Assim, buscou-se verificar o posicionamento dos sujeitos sobre: a
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nocdo de gestdo democratica participativa, Plano Politico-Pedagogico (PPP) e
administracdo financeira. Cada um desses topicos representou blocos de perguntas
que se estruturaram da seguinte forma: trés perguntas sobre nogcdo de gestdo
democratica participativa, duas perguntas sobre o PPP e duas perguntas sobre
administracao financeira.

No primeiro bloco buscou-se visualizar o que o0s gestores entendiam por
gestdo democratica participativa e como eles percebiam que sua implantacdo na
escola poderia favorecer uma melhoria da qualidade da educacdo no municipio. A

partir dessa pergunta inicial, obtiveram-se as seguintes respostas:

GESTOR P: A gestdo democratica, ela é um desafio. Desafio por
causa do sistema. E nem todas as pessoas que trabalham na
educacdo entendem isso daqui com bons olhos. Ainda tem muita
aquela questdo de o gestor ainda € o principal, € o que tem todo a
responsabilidade sobre suas costas. O préprio sistema coloca isso
daqui. E é um desafio, por que eu, pensando de uma maneira
democrética, eu vou desafiar o sistema. Ela € a melhor forma de se
formar uma educacgé&o melhor. Quando a gestdo é democratica, ela
esta abrangendo todos os funcionarios de uma escola. E a partir de
uma gestdo democrética que vais ter bons frutos em uma escola. Por
gue cada um vai dar sua ideia e juntos a gente soma. Se € individual,
ndo tem como uma escola funcionar.

GESTOR M: A gestdo democrética participativa é aquela que o
gestor é colocado na escola para dirigir a escola nao por um prefeito
ou poder maior, mas é elegido democraticamente pela comunidade
escolar, que compreende pais de alunos, os alunos, os funcionarios
da escola. E o0 que eu entendo de melhoria para o desenvolvimento
da escola, do ensino aprendizagem, é como a gestdo democratica é
gue todos podem participar. Nos teremos ai, o apoio da comunidade,
gue estara sempre presente dentro da escola, onde ela terd voz,
onde os alunos terdo voz, os professores também terdo voz. Entéo é
algo construido coletivamente e n&o s6 por uma cabeca.

E importante destacar das respostas dos gestores o entendimento de que a
gestdo democratica participativa € estabelecida a partir do envolvimento de todos os
integrantes da comunidade escolar, tal como se verifica na fala do gestor P, ao
analisar que “quando a gestdo € democréatica, ela estd abrangendo todos os
funcionarios de uma escola”. O gestor M destaca ainda que “é¢ como a gestao
democratica é que todos podem participar’. Mas apenas o gestor M destaca o fato
de que a gestdo democratica se estabelece de forma concreta por meio de eleicéo,
afirmando que “o gestor é colocado na escola para dirigir a escola ndo por um
prefeito ou poder maior, mas € elegido democraticamente pela comunidade escolar”.

Tais falas vao ao encontro das orientagcdes de Mendoncga, (2000 apud PASSADOR,;
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SELVETTI, 2013), ao perceber-se que os referidos gestores compreendem a
participagdo dos diferentes segmentos da comunidade escolar e mesmo da
comunidade externa como forma de sobrepor-se a interesses particularistas e
unilaterais. Ainda na mesma linha do pensamento de Mendonca, a fala do gestor M
estd em consonancia com a importancia de garantir a maneira como cada sistema
realiza o provimento dos cargos de diretor, com énfase na eleicdo dos dirigentes
escolares pela comunidade escolar por meio de um processo que melhor materializa
a luta contra o autoritarismo na administracdo da educacao.

Quando foi indagado se os gestores haviam percebido algum esforco em prol
da garantia de implantacdo de um modelo de gestdo democratica participativa nas

escolas do municipio, verificaram-se as seguintes respostas:

GESTOR P: Tenho. Quando eu falo sistema é a cabeca de certos
gestores que ndo estdo preparados para a funcdo, mas que a propria
secretaria, ela da essa liberdade. Mas existe pessoas que ndo estdo
abertas a esse leque. Depende muito do gestor que estd em
determinada escola. Da visdo que ele tem do que é ser democratico.
Existe perspectiva, existe vontade, existe o desejo de ter isso
concreto.

GESTOR M: Infelizmente ndo. Eu tenho visto medidas coercitivas
para que a gestdo democratica ndo seja implantada no municipio.
Um bom exemplo é o plano municipal de educacdo, que foi
modificado em 2015. Em 2016, em agosto, ja para ter sido
implantado, mas sorrateiramente, a camara dos vereadores vez
alteracdes no PME, mudando isso somente para 2018. Entdo, eu
vejo um movimento contra a escola participativa nesse sentido.

Nesse ponto ambos 0s gestores expdem posi¢cdes completamente diversas.
O primeiro acredita na possibilidade de haver esforcos na garantia de implantagcéo
da gestdo democratica no municipio, revelando que tal esforco deve partir de uma
perspectiva individual, afirmando que “depende muito do gestor que esta em
determinada escola”. O gestor M, por outro lado, evidencia o fato de haver, na
verdade, “um movimento contra a escola participativa nesse sentido”, relatando um
episddio a respeito da decisdo da Céamara dos vereadores em prorrogar a
implementagdo da gestdo democratica apenas para 2018, quando na verdade
deveria ocorrer ainda em 2016.

De fato, tal como esclarece Ferreira (2014), o PME de cada municipio deve
ser elaborado em paralelo com aquilo que se almeja no PNE, ao se ler que “cada
rede estadual e municipal precisa criar e aprovar seu proprio plano de Educacéo,
alinhado ao documento” (FERREIRA, 2014, p. 25). Nesse sentido, como o PNE foi
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aprovado em 2014, e esse, no que tange a meta 19, pretendia “assegurar
condi¢gbes, no prazo de dois anos, para a efetivacdo da gestdo democratica da
educacao”, significa que paralelamente a tais orientagées, o PME do municipio de
Séao Bernardo deveria, de fato, por em pratica suas medidas em 2016, no tocante a
implantacdo da gestdo democratica, embora ndo tenha sido isso o que de fato
ocorreu conforme a fala do gestor M.

Voltando a atencdo para as escolas administradas pelos gestores, foi
inquerido se as mesmas ja haviam contemplado os beneficios da implantacdo da

gestdo democratica participativa em algum sentido e responderam:

GESTOR P: Ja, na questdo da coletividade. A questdo do
envolvimento dos professores, do envolvimento até dos alunos. Até a
participagdo dos alunos se torna importante. Em relagdo a eleicdo
dos diretores, eu vejo um passo importante, por que nessa eleicdo
para gestores vai haver a participacdo do aluno, vai haver a
participacdo dos pais, vais haver participagdo dos professores. Essa
daqui € um dos passos importantes para a sociedade. O gestor ndo
vai estar la por ser colocado, por ser escolhido por uma pessoa, mas
ele vai ser escolhido pela comunidade como um todo. E dos passos
importantes da educacdo. Nado h& esforcos de implantacdo desse
modelo na escola, mas esta no CME todos os requisitos para a gente
seguir esses passos. Estd no PME, até 2020, j4 para esta
implantado.

GESTOR M: Néo.

Mais uma vez contemplam-se divergéncias nas respostas dos diretores.
Porém, em relacdo ao gestor P, ha uma contradi¢cdo clara em sua fala. O mesmo
apresenta uma resposta positiva em relacdo a implantacdo da gestdo democratica
em sua escola, mas apenas considerando o fato daquilo que ele chama de
“‘envolvimento dos professores, do envolvimento até dos alunos.”. No entanto,
parece que um lapso de entendimento a respeito da importancia da eleicdo de
gestores, faz-lhe afirmar que “Nao ha esforgos de implantagcdo desse modelo na
escola”. E aqui é possivel perceber claramente o fato de o entendimento do gestor P
ir ao encontro, pelo menos por um instante, ao que se verificou na fala do gestor M
acima mencionado, quando o mesmo exp6s a decisdo de protelamento da

implantacéo da meta 17 do PME.
No tocante a importancia do Projeto Politico-Pedagdgico (PPP) para o
estabelecimento de uma educacdo de qualidade no contexto escolar, os diretores

expuseram as seguintes respostas:
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GESTOR P: O PPP aponta certos caminhos para que a educacao
seja melhor. Uma escola sem PPP, ela funciona, mas ndo tem meta,
ndo tem visdo mais além. Ele € a base.

GESTOR M: Ele é um marco direcionador do que a escola pretende
alcancar. Entéo, ele é de suma importancia. E um projeto. E algo que
esta sendo desenhado para ser comprido e alcancado. Ele é de
suma importancia para o desenvolvimento da escola.

Os gestores sdo unanimes no entendimento de que o PPP é uma ferramenta
sistematizadora das acdes pedagogicas. Nesse sentido, conferindo as respostas dos
gestores percebe-se que o primeiro admite o fato de que “uma escola sem PPP, ela
funciona, mas nao tem meta, ndo tem visao mais além”. Nesse mesmo pensamento
o gestor M defende que “E algo que esta sendo desenhado para ser cumprido e
alcangado”. A unanimidade no entendimento dos gestores em relacdo ao PPP
corrobora mais uma vez com as orientagées de Mendonga, 2000 (apud PASSADOR;
SELVETTI, 2013, p. 483), quando esse trata da autonomia escolar, na qual o projeto
politico-pedagdgico ganha status garantidor na elaboracdo e sistematiza a
participacdo como uma das principais expressdes coletivas da comunidade escolar
na busca de sua identidade.

Ao indagar como ocorreu a elaboracdo do PPP de suas escolas, as falas dos

gestores apontaram que:

GESTOR P: Nao, ainda ndo foi feito. Tem que ter a equipe
pedagdgica da secretaria. Todo um tralho, todo um tempo para se
fazer. Mas é meu sonho para minha escola. A gente trabalha sentar.
E importante.

GESTOR M: Ele foi construido em 2009. Eu ndo trabalhava nesta
escola ainda. Trabalhava em outra escola. Também néo participei da
escola anterior. Mas o que percebi foi que foi feito as pressas por
exigéncias do MEC para que a escola recebesse alguns recursos. E
terminou sendo feito com o diretor, coordenador e um técnico da
secretaria, onde ndo houve participacdo da comunidade escolar.

E impossivel ndo notar nas respostas acima o quanto a administraco escolar
carece de autonomia por parte dos gestores, até mesmo em questdes tdo proprias
da escola como a elaboracdo do PPP. Ou seja, o fato de ser necessaria “a equipe
pedagdgica da secretaria”, tal como se verifica na fala do gestor P e “terminou sendo
feito com o diretor, coordenador e um técnico da secretaria”, constante na resposta
do gestor M. Isso revela ndo apenas a centralizacdo de decisdes importantes para o
contexto escolar como também a submissdo da escola aos interesses

centralizadores da secretaria de educacédo. Com isso, resgatando a fala de Lima
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(2014), ao defender que “a participagado na decisdo emerge como uma dimensao
central da gestdo democratica das escolas”, é possivel notar que ainda existe uma
realidade em com barreiras a acdo participativa que, em muitos casos, limita-se a
encenacbes na execucdo dos rituais administrativos através de processos e
meétodos formalmente democraticos capazes de esconder a falta de substantividade
democrética dos gestores escolares.

Em relacdo a autonomia na administracéo financeira da escola, foi verificado

que:

GESTOR P: Tem.
GESTOR M: Ela recebe os recursos do PDDE, e esses recursos ela
administra com orientacdo da secretaria de educagéo.

Mais um contrassenso € notado nas respostas dos gestores e mais uma vez
consta na fala de um deles a falta de autonomia escolar no ambito de sua
administragao, ficando assim as decisdes financeiras submetidas aos interesses
superiores.

No que concerne ao papel desempenhado pelos diretores na administracao
de recursos financeiros destinados a sua escola, obtiveram-se as seguintes

respostas:

GESTOR P: Gerir o capital destinado a escola. A gestdo das
reforma. Por exemplo, se um quadro quebra. A questdao de material
escolar. Depende do gestor querer. Eu tenho essa autonomia de que
eu vou fazer. E também requer conhecimento.

GESTOR M: Presidente do caixa escolar.

O gestor P mantém seu posicionamento em relacao a defesa da iniciativa por
parte do diretor no trato administrativo de sua escola, afirmando que “depende do
gestor querer”. O problema é o fato de a dependéncia administrativa da gestao
escolar, pelo menos na fala do referido gestor, ficar restrita a pequenas reformas
estruturais como € possivel perceber em “se um quadro quebra”. Mais uma vez
contemplamos a limitagdo administrativa da gestdo escolar, ja elencada por Lima
(2014), e ainda, a presente alienacdo em que se encontra a pratica administrativa

nao so6 do referido gestor, mas da gestéo escolar com um todo.
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4 CONCLUSAO

As discussodes e reflexdes empreendidas até aqui foram elaboradas no ambito
de um continuo debate em torno da gestdo escolar que se estabelece em nivel
nacional. No caso particular pesquisado, a efetividade ou limite da gestao
democrética participativa no contexto de escolas publicas de Séo
Bernardo/MA foi empreendida a partir do objetivo de investigar a realidade da
gestdo educacional das escolas publicas do municipio, a fim de identificar como
ocorre na pratica a nocédo de gestdo democratica participativa.

Nesse contexto especifico, percebeu-se foi um paralelo com o que se mantem
a nivel nacional, em que limites e efetividade, avancos e retrocessos alternam-se na
medida em que, por um lado, ha a busca pela efetividade da gestéo escolar a partir
de instrumentos legais que a legislacdo educacional que almeja um modelo de
gestdo capaz de contribuir com a necessidade de subsidiar esforcos em prol da
projecéo de uma educacao de qualidade no ambito nacional.

Por outro lado, nesse jogo de alternancias configurado pela conjuncdo “ou”,
os limites deste mesmo projeto de efetividades esbarra na alienacdo que se alimenta
da incapacidade de percepcao ou de posicionando mais concreto frente ao produto
de sua atuacdo. Nesse contexto, a pratica administrativa dos dirigentes escolares
limita-se as encenac¢des na execucdo dos rituais administrativos, como talvez se
tenha sido percebido na fala de um dos gestores analisada acima.

Mais uma vez, reafirma-se que aspectos democraticos e participativos na
gestéao escolar estéo intrinsicamente relacionados, e correspondem aos meios pelos
quais é possivel alcancar a plena superacdo do autoritarismo administrativo, e
conferir a escola espaco de representagdo de um modelo democratico de
participacdo dos agentes educacionais capazes de atuar de maneira concreta em

prol da garantia de uma educacao de qualidade.
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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo analisar os efeitos da estética da recepcao em dois
prologos que antecedem duas edigcbes do escritor espanhol Rafael Sanchez
Ferlosio, Industrias y Andanzas de Alfanhui (1951), escritos por dois leitores criticos
em duas épocas: Juan Beneti Goitia (1970) e Agustin Cerezales (2001). Para este
trabalho, elencamos os seguintes objetivos: discutir sobre 0s pressupostos teéricos
metodoldgicos que embasam a teoria da Estética da Recepcdo - e € imperioso
ressaltar que a Estética da Recepcdo surge no horizonte da década de 60,
associada principalmente a Hans Robert Jauss e recepcionada no Brasil por Regina
Zilberman (1989) - compreender as funcbes e as diferentes manifestacdes
paratextuais que entornam o texto literario e realizar a andlise dos dois prologos
citados a luz das teorias estético recepcionais.

Palavras-chave: Estética da Recepcdo. Prologos. Industrias y Andanzas de
Alfanhui.

Introducéao

A estética da recepcéao teve como principal objetivo ressignificar a histéria da
literatura, oferecendo um leque de possibilidades para se trabalhar outros métodos
de andlise sobre a historicidade da obra de arte literaria. Entretanto, os efeitos
provocados por este novo esboco excederam para além dos objetivos primariamente
propostos, contribuindo para as areas de estudos sobre literatura comparada, teoria

critica literaria e ensino de literatura.

24 Especialista em Literatura e Ensino pela Universidade Estadual do Maranhdo (UEMA). Graduado
pelo Curso Interdisciplinar de Licenciatura em Linguagens e Caddigos/Lingua Portuguesa, da
Universidade Federal do Maranhdo (UFMA — Centro de Ciéncias de S&o Bernardo)

25 Doutor em Literatura pela Universidade Federal do Fluminense (UFF). Mestre em Politicas Publicas
pela Universidade Federal do Maranhdo (UFMA). Professor do Curso Interdisciplinar de Licenciatura
em Linguagens e Cddigos/Lingua Portuguesa, da Universidade Federal do Maranhdo (UFMA -
Centro de Ciéncias de Sao Bernardo).

72



A (PA)LAVRA-OS em LINGUAGENS E CODIGOS

Dito isto, este trabalho?® tem por objetivo analisar os efeitos da estética da
recepcao em dois prologos que antecedem a obra espanhola Industrias y Andanzas
de Alfanhui, do escritor Rafael Sanchez Ferlosio, escritos por dois leitores criticos
datados em diferentes épocas: Juan Beneti Goitia (1970) e Agustin Cerezales
(2001).

Desse modo, intentamos discutir sobre 0s pressupostos teoricos
metodoldgicos que embasam a teoria da estética da recepcgdo; compreender as
funcbes e as diferentes manifestagbes paratextuais que entornam o texto literario e
realizar a analise dos dois prologos citados acima a luz das teorias estético

recepcionais.

Breve percurso da Estética da Recepcéo no horizonte da década de 60

Essa nova vertente da teoria literaria surge como uma critica e provocacao a
histéria da literatura que, demasiadamente, tenta, através da histéria de uma obra
literaria, explicar de forma absoluta o sentido/significado dela por si mesma. A critica
feita por Hans Robert Jauss, na conferéncia de 1967, vai em direcdo a historia da
literatura porque estava fossilizada e presa, restritamente, as metodologias de
analises que se tonaram padrdes oriundos de outras criticas literarias, tais como: o
marxismo e o formalismo.

Em contraste com outras correntes contemporaneas ao seu tempo, marxismo
e formalismo, a estética da recepcao difere-se pelo objetivo em que busca colocar o
leitor como elemento importante para a significacdo e historicidade de uma obra
literaria, uma vez que o leitor é imprescindivel, tanto para o conhecimento estético
da obra, quanto para o seu conhecimento histérico, ja que € para aqguele que a obra
de arte primeiramente se destina. (Jauss, 1994)

Inspirado em seu ex-professor — Hans George Gadamer — Jauss propode
novos olhares para uma nova Hermenéutica Literaria, contribuindo
significativamente para a historia da literatura, providenciando um esquema de
organizacdo metodologica dividida em trés etapas: a de compreensdo do texto,

decorrente da experiéncia da primeira leitura e percepcéo estética que a obra

26 Este trabalho é fruto de uma pesquisa de Monografia apresentada ao Curso Interdisciplinar de
Licenciatura em Linguagens e Cédigos/Lingua Portuguesa, da Universidade Federal do Maranhao, do
Centro de Ciéncias de S&o Bernardo — MA.
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desperta no leitor; da interpretacdo quando o sentido se constréi e se reconstroi a
partir do horizonte de experiéncia que o leitor dispbe e da aplicagcdo de
interpretagdes prévias trabalhadas e medidas na historia de seus efeitos.

Assim, a estética da recepcao difere-se das outras criticas literarias que se
vislumbrou no século passado porque concebe a literatura enquanto fendémeno de
manifestacao e funcéo social.

Jauss (1994) defende que ainda que se siga uma ordem cronolégica de
estudos de autores e obras - sejam eles até mesmo voltados aos grandes canones —
nao se efetiva na historia, por assim dizer, o valor historico o qual busca-se com
essa tentativa. Logo, o valor de uma obra literaria estd ndo nas condicbes
biogréficas de producdo, nem tampouco quanto ao seu lugar frente ao contexto na
qual esta inserida, ou ainda em consequéncia do género em que se adequa; seu
valor esta condicionado aos métodos de recepcdo para com esta, emergidos na
posteridade do seu nascimento.

Ao longo do tempo criou-se uma lacuna entre o conhecimento historico e o
estético literario. As escolas de critica da literatura metodologicamente tomam o
objeto literario como fato fechado de producéo e representacédo, desconsiderando,
portanto, os impactos gerados pela recepcédo e o efeito. A escola marxista, a
exemplo, ndo considera o leitor diferente do autor; investiga sua posi¢ao social numa
determinada sociedade, meio no qual ele se insere. A formalista, por sua vez,
concebe- o apenas como um alguém direcionado a investigar a forma do texto,
atribuindo-lhe o papel de fil6logo, conhecedor dos métodos artisticos que se apropria
destes saberes para o estudo do texto.

Essas duas escolas privam o leitor de exercer o papel que € propriamente
seu. Uma obra instantaneamente é produzida pensando em um contato posterior —
encontro leitor e texto — antes de ser literaria, a obra é, sobretudo, dialética e
restringir um papel naturalmente exercido pelo publico significa desqualificar e
sobrepujar a literatura quanto a sua natureza e a sua funcéo social. (JAUSS 1994,
CAPATTO 2005)

Nesse sentido, o encontro entre literatura e leitor implica questbes de ordem
tanto histéricas quanto estéticas. A implicacdo estética diz respeito ao valor
encerrado de uma obra numa primeira recepgao, pela comparacdo com uma outra
obra lida em determinado momento; a implicacdo historica, por sua vez, revela-se na

possibilidade de a compreenséo dos primeiros leitores ter continuidade, numa
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cadeia de recepcdes, de geracdo em geracdo, intervindo decididamente no
“significado histérico de uma obra e tornando visivel sua qualidade estética.” (Jauss,
1994, p.23)

Diante desses pressupostos, Jauss esboca um novo método para a historia
da literatura, discutindo em sete teses as possibilidades de intervencédo desta nova
escola critica literaria. Zilberman (1984) afirma que as quatro primeiras teses tém
carater de premissas, que oferecem “as linhas mestras da metodologia explicitada

nas trés ultimas”. Zilberman (1989, p.33)

Instancia prefacial enquanto paratexto editorial

Gérard Genette (2009, p.09) conceitua os elementos paratextuais como um
“‘meio do qual um texto se torna livro e se propde como tal a seus leitores”, um tipo
de ‘vestibulo’ que direciona tanto a uma melhor acolhida (recepg¢ao) quanto a uma
leitura mais pertinente. S&o elementos que assumem, portanto, a funcdo de
apresenta-lo e tornar possivel sua presenca no mundo enquanto livro. Parte
integrante que se apresenta como ponte de media¢ao entre o leitor e o texto.

Os paratextos apresentam-se nas mais diversas formas e maneiras ao
publico espectador. Suas manifestacdes alteram-se em razao da cultura, contexto e
circunstancias sociais de comunicacao e divulgacéo, autores, edi¢des, entre outras;

no entanto, ainda assumem o papel de intermediario para o qual existem.

O paratexto compde-se, pois, empiricamente, de um conjunto
heterdclito de praticas e de discurso de todos os tipos e de todas as
épocas gue, em nome de um grupo de interesse, ou convergéncia de
efeitos, que me parece mais importante do que sua diversidade de
aspecto, eu retino sob este termo. (Genette, 2009, p.10)

Na perspectiva de Genette, o paratexto constitui-se ndo somente de aspectos
visiveis a percepcdo estética, mas também se constitui como um campo de
discursos ideologicos, que servem para a contemplacdo das intencdes de
determinados grupos de interesse, convergentes no sentido de objetivarem o0s
mesmos fins, muito embora pertencam a distintas épocas historicas.

Ainda sobre estes aspectos, confirmamos junto ao autor que os paratextos

mudam consideravelmente de acordo com os interesses dominantes de cada época,
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como por exemplo, atualmente, os tipos de discursos que entornam 0s textos sao
completamente diferentes daqueles discursos que se utilizava na idade média.

J& que os paratextos se configuram na intermediacdo entre o texto e o
expectador, Gérard Genette (2009) afirma que o surgimento desses conjuntos
deram-se desde quando o homem passou a utilizar a escrita para a comunicacao.
Durante a Idade Média, a mensagem verbal chegava as demais pessoas através da
leitura feita em voz alta por um oficial, normalmente mensageiro, e nessa acao de
transmissao oral que mediava a relacdo de governantes e governados, produziam-
se as primeiras formacfes paratextuais, por isso Genette (2009) afirma que nunca
existiu um texto sem paratexto.

Em suma, o paratexto € formado a partir de dois elementos: o peritexto e o
epitexto. O peritexto corresponde a mensagem que se encontra no entorno do texto,
no espaco do mesmo volume: titulo de capitulos, prefacio, notas; ja o epitexto se
constitui das mensagens que entornam o texto, no entanto, mantem distancia e se
apresentam no espaco externo ao livro, como entrevistas, textos presentes no
espaco midiatico, etc. (Genette, 2009)

A mensagem paratextual pode ser caracterizada pelos aspectos da situacéo
temporal, condicdo substancial, estatuto programatico e forca ilocutéria da
mensagem. Todas essas situacOes direcionam a condicdo da mensagem
paratextual e definiremos esses elementos de acordo com 0s apontamentos feitor
por Gérard Genette (2009).

A situacédo temporal do paratexto pode ser relacionada ao tempo do texto.
Muitos paratextos surgem anterior a publicacdo, como panfletos, convites para
lancamento, andncios, ou outros géneros que circulam no contexto publicitario; ha
agueles gue surgem em sincronia com o texto, como o preféacio original e ainda, os
que surge a medida em que se lacam novas edi¢cdes, volumes, etc; nessa
perspectiva, surgem e desaparecem espontaneamente a linha do tempo: “se um
elemento de paratexto pode aparecer a todo momento, pode também desaparecer,
definitivamente ou n&o, por intervencdo do autor ou por intervengcao alheia, ou em
virtude do desgaste do tempo” (Genette, 2009, p.13). Desse modo, a presenga deste
€ viabilizada pelo espaco e tempo e pelos personagens, autor e publico, que
integram este cenario.

No que tange a condi¢cdo substancial, apresentam-se como dois tipos: na

linguagem verbal, que corresponde ao texto escrito, considerados de ordem textual
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e; os de linguagem nao verbal, manifestados através das ilustracdes ou de outras
imagens iconogréficas, e ainda como factual, o qual contém um fato descrito, que,
quando conhecido do publico, interferem na sua recepc¢do. O proprio contexto social
funciona como paratexto, pois apresenta as circunstancias no qual o texto foi escrito.
De todo modo, o paratexto € um texto: “se ainda ndo € o texto, pelo menos ja é
texto” (Genette, 2009, p.14). Assim, as diversas formas em que se apresentam os
paratextos, seja textual, verbal ou ndo verbal, s&o comuns pois compartiiham o
estatuto linguistico do texto.

Quanto ao estatuto pragmatico:

O estatuto pragmético de um elemento de paratexto € definido pelas
caracteristicas de sua instancia ou situagdo de comunicagéo:
natureza do destinador, do destinatario, grau de autoridade e de
responsabilidade do primeiro, for¢a ilocutdria de sua mensagem.
(Genette, 2009, p.15)

O destinador, ndo € necessariamente o produtor da mensagem, mas alguém
que assume a responsabilidade dela: “o destinador € definido por uma atribuigao
putativa e por uma responsabilidade assumida”. (Genette, 2009, p.15) Geralmente
na condicdo de autor, quando se trata de um paratexto que surge num mesmo
momento do texto (prefacio original?’), como também o editor que produz paratextos
posteriores (peritexto editorial®®). O destinatario, grosso modo, é o publico a quem a
mensagem se destina, contudo, definem-se tipos de publicos especificos para cada
paratexto, como os prefacios que sdo direcionados especificamente aos leitores do
livro, enquanto outros paratextos como a entrevista ou anuncios de divulgacao
direcionam a um publico geral, bem como o proprio livro.

Assim, a forc¢a ilocutéria da mensagem comporta varios estados e degradacdo
e revelam o objetivo do texto paratextual. Em outras palavras, o discurso que
constitui o paratexto podem, na maioria das vezes, obter as seguintes pretensodes:
de informacdo, quando revelam nome do autor do texto e data de publicacao;
intencdo ou interpretacdo autoral ou editorial, pretensdes estas duas ultimas que se

mostram fun¢des essenciais da maioria dos prefécios; decisdo, quando apresenta-

21 “0 prefacio autoral assuntivo original, que abreviaremos, portanto, para prefacio original, tem por
funcéo principal garantir ao texto uma boa leitura.” (Genette, 2009, p.21)

28 “Denomino peritexto editorial toda a zona do peritexto que se encontra sob a responsabilidade
direta e principal (mas ndo exclusiva) do editor, ou talvez, de maneira mais abstrata porém com maior
exatidao, da edicéo, isto é, do fato de um livro ser editado e, eventualmente reeditado, e proposto ao
publico sob uma ou varias apresentacdes diferentes” (Genette, 2009, p.21)
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se como algo dado; compromisso, quando a mensagem apresenta-se sob um
carater mais coercitivo, e; conselho, quando apresenta carater injuntivo no corpo da
mensagem. (Genette, 2009)

Dadas as descricbes acima, compreendemos a natureza funcional do
paratexto: referenciar o texto, tentando promover uma melhor recepcao para aquele
que o antecede. Sua existéncia esta diretamente ligada a existéncia do outro: “o
paratexto, sob todas as formas, € um discurso fundamentalmente heterénomo,
auxiliar, a servico de outra coisa que constitui sua razado de ser: o texto”. (Genette,
2009, p.17)

Logo, Gérard Genette (2009, p.145) aduz que a instancia prefacial é “toda
espécie de texto liminar (preliminar ou pos-liminar), autoral ou alégrafo, que consiste
em um discurso produzido a propésito do texto que segue ou antecede?®”.

Outros autores preocupados com estas definicbes, como Massaud Moisés
(2013, p. 382) define: “PROLOGO: - Gr. prélogos, o que se diz antes” e mais
“‘designava, na tragédia grega, a parte anterior a entrada do coro e da orquestra, na
qual se anunciava o tema da peca. Por extensdo, passou-se a denominar prélogo o
texto que antecede ou introduz uma obra. Sindbnimo de predmbulo, prefacio,
preludio, prédomo, proémio.”

Em se tratando de forma, as instancias prefaciais apresentam-se sob uma
caracteristica comum: o discurso em prosa. O discurso predominante é o narrativo,
mas alguns prologos apresentam um discurso dramético em prosa, diadlogo, poético,
e também como pequena peca de teatro. H4 ainda, aqueles que se apropriam do
modo narrativo e fazem descricdo de um fato, “veridico ou ndo das circunstancias da
redacao” ou de alguma “descoberta” que acontece no texto. (Genette, 2009, p.153)
O autor adverte ainda: “é, na verdade, rarissimo que um prefacio nao contenha aqui
ou ali tais fundamentos narrativos. Se o texto é ele préprio de tipo discursivo, o
prefacio pode até incluir os Unicos elementos narrativos do livro”.

O lugar do prefacio no espago fisico do livro, decorre de uma dinamica
temporal, condicionada pela decisdo do autor ou do editor: “Quem diz lugar diz

possibilidade, no tempo e, em particular, de toca de lugar, que acarreta as vezes

2% No capitulo intitulado “A Instancia Prefacial’, Genette usa o termo “Prefacio” para se referir a todo
campo textual que antecede ao texto de referéncia. Para tanto, o autor expbe: “A lista de
parassinbnimos é muito longa, ao sabor das modas e inovagcdes diversas, como esta amostra
desordenada e nada exaustiva pode sugerir: introducéo, prolegbmenos, prélogo, nota, noticia, aviso,
apresentacdo, exame, preambulo, adverténcia, preladio, discurso preliminar, exérdio, proémio [...]".
(GENETTE, 2009, p.145)
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uma mudanca de estatuto; um prefacio, autoral ou alografo, pode tornar-se capitulo
de uma coletanea de ensaios”. (GENETTE, 2009, p.154-155)

As leituras de Industrias y Andanzas de Alfanhui por Goitia (1970) e Cerezales
(2001)

Propomo-nos agora, a realizar nossas analises, tendo como corpus, dois
prélogos que antecedem o romance Industrias y Andanzas de Alfanhui, do escritor
espanhol Rafael Sanchez Ferlosio, ambas datadas em diferentes épocas: um

escritor por Juan Benet Goitia (1970) e outro por Agustin Cerezales (2001).

Juan Benet Goitia (1970)

Comecamos as analises do prologo de Juan Benet com a afirmacdo que para
esse escritor, o0 romance trata de uma obra autobiografada de Rafael Sanchez,
antes que o espanhol abandonasse o mundo da ficcdo e se dedicasse a escrita e ao
trabalho com outros géneros: “Para mi que se trata de um relato autobiogréfico,
escrito en el pendltimo instante, antes de que el chico se perdiera para siempre de
vista” (Goitia, 1970)

Outros aspectos que Juan Benet introduz no seu texto denotam para ele e
para os leitores de seu prologo que Industrias y Andanzas de Alfanhui é a narracéo
da vida de Rafael Sanchez Ferlosio, retratada pelo préprio autor. Ferlosio tinha um
modo especial de observar as coisas a sua volta, e deste mesmo modo, atribui ao
protagonista de olhos de passaro as mesmas qualidades que as suas; “jamas pudo
concentrar su atenciéon en um solo objeto, Ferlosio tenia, y tiene, una manera de
mirar bastante grave y, se diria, desganada, como si le costara um desmedido
esfuerzo atendera uma cosa, una vez que se ha fijjado en outra cualquiera.”
(GOITIA, 1970)

Juan testifica que conhecera Ferlosio e supde que Alfanhui fora escrito na
mesma época em que ambos foram apresentados um ao outro. Como pressuposto
para esta afirmacéo, Goitia justifica-se pela data escrita no final do romance “Madrid,
13 diciembre 15950”, para credibilizar sua suposicao; “por la fecha que lleva al pie
de su ultima pagina, infiero que la reminiscencia — porque o creo que sea otra cosa —

fue escrita en la época yo conoci a Ferlosio.” (GOITIA, 1970)
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Nas préximas linhas, o escritor continua a fazer suas consideractes
evidenciando através de outras pistas linguisticas sobre o romance ser

autobiogréfico:

En aquel momento, no hay duda, habia reparado em una serie de
temas que singularizaban respecto al corpus de su generacion: las
escaleras de las pensiones, los almacenes de los taxidermistas, los
hocicos de los bueys y las libras de chocolate. Y aun cuando a
comienzos de la década del cincuenta empezaba a despertar el afan
de denuncia [...] (GOITIA, 1970, p.12-13)

O préprio Rafael Sanchez, segundo Goitia, tinha certa aspiracdo por um
alfabeto proprio: “no se olvidara el gusto de Ferlosio por un alfabeto propio, por
suscitar la envidia con su tinta de color sepia, subproducto de la destilacién de
lagarto.” (Goiti, 1970, p.13)

Juan Benet também ndo se propde a classificar Alfanhui em um movimento
literario preciso. No entanto, oferece pistas e contribui para a construcdo do
horizonte de expectativas de seus leitores, que tecerdo suas proprias consideracoes
durante o ato da leitura e interpretacdo da obra, mediante as experiéncias vivida no
horizonte de vida do leitor.

A obra de Rafael, divide-se em duas partes: “las industrias”, que é a fase de
descobertas e experimentos, “hasta la muerte del maestros en tierras de Guadalaja”;
parte esta que segundo a perspectiva de Goitiniana, é predominante o aspectos da
histéria fantastica, e que é narrada a partir de perspectiva autobiografada. Para Juan

Benet, esta primeira parte esta permeada pelo tom oriental de inventividade,

Las cosas que habia en el jardin de la luna, las visiones que tuvo
Alfanhui el dia de viento, el castafio y los pajaros de colores — cuya
mejor aspiracion es, al parecer, la descripcidbn de una naturaleza
genérica y morfologicamente diferenciada de la del hombre y cuyo
mas alto exponente, em nuestro caso, es esa admirable flauta en la
que ‘en lugar de ser, como en las otras, el silencio fondo y el sonido
tonada, em ésta el ruido hacia de fundoy el silencio daba melodia’.
(Goitia, 1970, p. 13)

A segunda parte é constituida pelas andazas do menino que passou a viver
como emigrante nas terras de Madrid. Tal passagem rompe com as expectativas do

leitor pois 0 tom muda e a prosa passa a ser lida em um tom mais sério.

Con la muerte del maestro, el paisaje y el tono cambian; el joven
Alfanhui se ve obligado a suspender su aficion a la expeculativa y a
la experimentacion de los colores y, teniendo que reingresar y a la
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natura, se va a vivir a Madrid, como emigrante mas del campo de
Guadalaja. (Goitia, 1970, p. 13)

Um leitor experiente, ao ler a passagem das industrias para as andanzas,
percebe o rompimento da linguagem melddica e poética, o qual Goitia destaca, para
uma linguagem mais rustica e proxima do real: “inevitablemente, el lector, mas
familiarizado con el objeto descrito, cree reconocer certo cambio de estilo, como si el
manejo sintactico fuera diferente em uno y outro caso.” (GOITIA, 1970, p. 13) Aduz
ainda: “pero lo que en uno es dispensable, en otro es manifesto, haciendo patente
mediante la verificacion aquella regla de que la exactude del poeta s6lo se podra
encontrar com la imaginacion.” Percebemos a solicitagdo da presenga de um leitor,
para que a precisdo e esséncia do poeta sejam encontradas. Este é o leitor
denominado implicito que se manifesta nas entrelinhas da estrutura do texto,
imaginado pelo autor no ato da escrita.

Outras pontuagbes sao apresentadas: “por fortuna, para Alfanhui, todavia
estaban abiertas las consultas de Ramon, de Frederico y de Antonie, los
profissionales del mufieco de madera, del gallo parlante, la culebra de plata y los
arboles multicolores” (Goitia, 1970, p.12) Trés escritores espanhdis que séo levados
para o texto literarios, representados por estes trés ultimos elementos. S&o estes
escritores espanhdis que ajudaram a Ferlosio assim com a cobra de prata, o galo
falante e as arvores multicoloridas ajudam Alfanhui nos caminhos das suas
descobertas e de suas experimentacdes que 0 menino faz, principalmente nas fases
de suas industrias. Todas essas declaracdes sugerem ao leitor a compreensao da

obra pela perspectiva da autobiografia.

Agustin Cerezales (2001)

“La lampara del cuerpo es el ojo. Si tu ojo esta limpio, todo tu cuerpo sera
luminoso”; é com esta citacdo biblica que se encontra em Mateus, 6:22, que
Cerezales comeca prologar o romance de Ferlosio, afirmando que o protagonista
Alfanhui, “es, antes de todo, una mirada limpia3®”

Por Cerezales sédo tecidas importantes consideracbes sobre a riqueza

fantastica da obra; no entanto, o que a torna fantastica ndo é somente a presenca de

30 N&o pode ser identificada a pagina que retiramos as citagbes, por isso, referenciaremos apenas
com o nome do autor e ano.
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animais como a cobra de prata ou o galo falante; nem pelas multicores com que
Alfanhui brinca e se diverte. A riqueza da obra de Ferlosio se deve a maestria com
que o autor se utiliza para contar-nos a histéria do menino dos olhos de péassaro.
Ingénuo e curioso, dotado de tamanha inocéncia e pureza.

Para Cerezales, Alfanhui € um romance autobiografico que retrata a vida do
préprio escritor Rafael Ferlosio. O jeito genuino que Alfanhui observa as coisas,
leva-nos a perceber os tesouros “6ticos” que existem na vida e que ela se apresenta
como tal: “Alfanhui nos oferece un catalogo viviente de colores, de esa luminosa
explosion de tesoros Opticos que es la vida” (CEREZALES, 2001)

Segundo Jauss (1994), a literatura mais que uma representacao da realidade,
€ um meio pelo qual o individuo consegue refletir sobre a sua vida e sobre os
padrbes estéticos sociais em que esta inserido: “A experiéncia da leitura lograliberta-
los das opressdes e dos dilemas de sua praxis de vida, na medida em que o obriga
a uma nova percepc¢ao das coisas” (Jauss, 1994, p.52)

Para Cerezales, Alfanhui desperta no leitor esta nova percepc¢do das coisas,

através da sua doce curiosidade:

Alfanhui es, ante todo, una mirada limpia. Lo cual no significa aqui
solamente sin doblez, inocente y pura, que también, sino limpia en el
sentido fisico del término, y ademas, informada por genuina y
apacible curiosidad que la empuja hacia la realidad mas real de las
cosas, aquella que se nos esconde y a la vez nos brinda en las
evidencias mismas, ese ‘otro lado’ ‘de donde no viene nunca el
conocimiento de las otras cosas; transpuestos el primer dia, por
detras del dltimo muro de la memoria, donde nace la otra memoria: la
memoria de las cosas desconocidas’. (Cerezales, 2001)

No ato da leitura, a percepcéo da existéncia das coisas ndo reveladas - “de
las cosas desconocidas” — sdo alcangadas a partir de um sistema de referéncia que
o leitor constr6i mediante a sua experiéncia de leitura. Ao analisarmos o prélogo
escrito por Cerezales, e meditarmos nas consideracdes tecidas sobre a obra de
Ferlosio, percebemos que ele assume o papel de leitor denominado empirico.

Tratamo-nos a discutir como Cerezales recepciona o romance ferlosiano a
partir da perspectiva da segunda tese elaborada por Jauss (1994), no tocante a
experiéncia literaria do leitor e a construcédo de sistemas referenciais que formam
conjunto no processo de interpretacdo e recepcao da obra de arte literéaria.

O valor da obra de Ferlosio, para Cerezales se da pela riqueza que o autor

traz para o texto, utilizando-se de elementos que se manifestaram primeiramente em
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outras circunstancias e épocas. A abundéancia generosa da escrita de Ferlosio e o
seu bom tom caracteristico faz com que mesmo o autor se apropriando de
elementos arcaicos — em especial ao tipo de linguagem predominante a esta escola
-, € ainda, como o autor se apropria deste modo —; neste caso, vale ressaltar o modo
coerente com que o0 autor se utiliza da arte da linguagem — de elementos torpos —
que sao tipos de argumentos que 0S gregos ceéticos utilizavam para mostrar a
impossibilidade de provar verdades secretas — faz com que Indastrias y Andanzas
de Alfanhui ndo perca sua elegancia e seu frescor e sua esséncia: La prosa de
Ferlosio estrena aqui su prodigiosa precision, su generosa abundancia y ese buen
todo caracteristico que le permite incorporar giros arcaicos, tropos diversos, sin
desmedro de su concinidad y lozania.” (CEREZALES, 2001)

Como vislumbrado acima, a recepc¢ao do romance engloba uma reconstrucao
de um sistema de referéncias, que neste caso corresponde ao conhecimento da
linguagem pertencentes a outros géneros que pertencem a outros contextos.

O leitor se apropria de saberes prévios adquiridos no decorrer de suas
experiéncias de vidas e estes saberes reverberam-se naturalmente no ato da leitura
e propiciam ao leitor a significagcdo na esfera da experiéncia literaria. Conforme
Jauss (1994), uma obra ndo se apresenta como espacgo vazio, mas por intermédio
de avisos, sinais, visiveis e invisiveis. Relacbes de familiaridade e indicactes
implicitas que o publico, em especial aos leitores, predispde para recebe-la. Afirma

ainda que a obra:

Desperta a lembranca do ja lido, enseja logo de inicio expectativas
guanto a ‘meio e fim’, conduz o leitor a determinada postura
emocional e, com tudo isso, antecipa um horizonte geral da
compreensdo vinculado, ao qual se pode, entdo — e ndo antes disso -
, colocar a questdo acerca da subjetividade da interpretacdo e dos
gosto dos diversos leitores e camadas de leitores.” (Jauss, 1994,
p.28)

Diante disso, é que Cerezales (2001) pondera: “Diriase que la lengua, la
lengua de Castilla, viene a beber en ella como quien viene a repornese em
manantinal cristalino, em la fuente de la eterna juventud.”

Outro sistema de referenciacdo tecida no discurso de Cerezales, € o de
comparacao de Industrias y andanzas de Alfanhui com outras duas obras do mesmo
autor: ElI Jarama(ano) e EIl testimonio de Yarfoz(ano). Para o escritor, estas trés

obras de Ferlosio sdo “cada una de las cuales bastaria para nuclear un mundo

83




A (PA)LAVRA-OS em LINGUAGENS E CODIGOS

auténomo, cuanto mas una obra dilatada a lo largo de los afios, sons sin duda
algunas obras maestras” (Cerezales, 2001). Esta comparagcéo e alusdo as duas
outras obras de Ferlosio, deriva da tentativa de compreender como se procede o
romance Alfanhui, no que tange ao tom poético que constitui a obra, e ainda a
possibilidade de classificacdo da obra, mediante o contexto enquanto pano de fundo
em que ela eventualmente esteja inserida.

Alfanhui foi escrito na década de cinquenta, periodo anterior ao surgimento do
movimento literario “realismo magico”, fato este que poderia possibilitar a
classificacdo da obra enquanto representacdo escrita, quando considerada
autobiografada. Do mesmo modo, poderia classificar a obra El Jarama como sob o
cadigo do realismo social.

Segundo Cerezales (2001), Industrias y Andanzas de Alfanhui desencadeia
ainda outros horizontes de expectativas para as outras duas obras de Rafael
Sanchez. O modo como o autor escrever o romance, a técnica que ele utilizou e o
tom que predomina a narracdo da histéria do menino com olhos de péssaro, faz o
leitor acreditar que Ferlosio preservaria a mesma precisdo que se apropriou no
primeiro romance.

Aos romances Ferlosianos, e aqui Cerezales analisa o valor de Alfanhui a
partir de uma perspectiva sincronica, que ndo necessariamente corresponde ao
tempo cronolégico, mas ao conjunto de obras do mesmo autor, que ja
mencionamos: Industrias y andanzas de Alfanhui, El Jarama e El testimonio de
Yarfoz. As trés narrativas partiiham do que Agustin chama de “realismo fluvial”. Os

rios séo tracos caracteristicos das histdrias de Ferlosio. O prologista diz:

Lo que Ferlosio novela son los rios, y son ellos, mi atreveria a
sugerir, quienes le dictan el modo de decirlos. De tales deidades, de
su misma variedad e idiosincrasias, naceria la variedad y la
idiosincrasia de cada una de sus novelas. Vistas asi las cosas, me
perguntd que mayor coherencia de conjunto podria pedirsele a una
obra literaria. (Cerezales, 2001)

Tal afirmacé&o nos revela a presenca de um leitor implicito. Seguindo as
perspectivas destinadas por este tipo de, nas referéncias do texto, como ja
discutidos, ndo sao dadas com tal; elas precisam ser imaginadas. Tal papel s6 pode
ser efetivada na presencdo de um leitor implicito. O papel do leitor € delineado na
estrutura do texto, no ato de interpretacdo subjetiva do texto literario: “O

cumprimento do papel do leitor implicito se da a partir de atos de imaginacao, 0s
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quais conferem carater transcendental a obra literaria.” (ISER, 1996, p. 65 apud
Ribeiro, 2012, p.24) Desse modo, o leitor real aguca as projecOes para as

referéncias do texto por meio do leitor implicito.

Consideracdes finais

No tocante a historicidade e o valor de uma obra literaria, podemos
compreender e buscamos deixar evidente o porqué de uma obra ressoar diferente
no momento em que aparece em épocas distintas, pois tal ressonancia tem relagéo
com os horizontes de expectativas, criados e/ou idealizados por diversos leitores,
que acarreta experiéncias diversas de leitura, cultura, religido, politica, entre outras
manifestacbes que emergem naturalmente e que sao pertencentes ao contexto da
esfera social da vida de cada leitor.

As instancias prefaciais alografas que nos propomos analisar, permitiram-nos
obter uma melhor compreenséo a respeito das diferentes e particulares recepcoes
que um texto literario sofre no momento em que surge em determinadas épocas. E
se tratando de prélogos, que assumem funcédo preponderante no ato da leitura e
assumem a funcéo de guia ao leitor (Genette, 2009), ponderamos a relevancia deste
no processo de recepcao e valor o texto referenciado. Agustin Cerezales e Juan
Benet Goitia evidenciam em seus prologos o modo como percebem a obra de Rafael
Ferlosio e o valor que eles atribuem a ela. E claro o modo como estes autores
recepcionam o texto e propde o seu valor — estético e histdrico — a partir da relacéo

gue estabelecem para o conjunto de obras do autor Ferlosio.
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INTERTEXTO CULTURAL: “FESTEJOS E MOTIVOS” AFRO-
BRASILEIROS NO SAMBA “HAJA DEUS" DE CHICO DA LADEIRA
E AUGUSTO TAMPINHA

Edimilson Rodrigues — UFMA/LIESAFRO
Tereza Cristina Carvalho Lima de Almeida — UFMA/LIESAFRO

INTRODUCAO

A escolha do samba Haja Deus, de Chico da Ladeira e Augusto Tampinha,
deve-se ao fato de ser uma memoria da infancia e parte da juventude. Naquele ano,
1979, em que foi gravado o primeiro LP de samba-enredo das escolas de samba do
Maranhdo, apesar de nao ter visto o desfile das escolas locais, passei a ter
conhecimento de que aqui também se fazia um trabalho com a inspiragdo nos
moldes do carnaval que se fazia na cidade do Rio de Janeiro - RJ.

O samba de autoria de Chico da Ladeira e Augusto Tampinha, interpretado
por Nicéas Drumont, foi o que teve melhor sonoridade aos meus ouvidos, falando
de “festejos e motivos” da cultura popular, que despertavam meu imaginario de
como seriam essas brincadeiras. Hoje, mais de quatro décadas depois, ainda tenho
esse pensamento: de como aconteciam essas manifestacbes, mas agora reflito
como essa herancga cultural afro-brasileira foi formadora da nossa sociedade.

O samba comeca exatamente assim: “Haja Deus...” onde é possivel refletir
um pouco a dicotomia do sagrado e do profano. A festa profana exaltando a
existéncia do sagrado, do divino, para apreciar as belezas, os festejos e motivos da
cultura popular criadas pelo homem, através da inspiracdo concedida por Deus e
gue Ele, assim como a sociedade, possa apreciar toda a beleza que a letra do
samba apresenta e representa ao olhar/ouvido das pessoas da sociedade
ludovicense. E 0 encantamento dessa composicao, artisticamente elaborada no ano
de 1979, dura até os dias atuais, repicando tanto na memoria social como artistica

desta cidade.
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Este hino cumpre, pois, um desejo solidario de irmanar, artistas da palavra e
ouvintes/brincantes nos albores do carnaval. Comprovando o valor e importancia da
arte na vida do ser humano. Ele traduz uma incursdo, une tempos e homens
diversos, num verdadeiro passeio pela histéria da cultura popular, com origens
africanas, indigenas e europeias traduzidas em dancas, musicas, lendas e cores.
Foi uma destas magias — as origens africanas — que me seduziu a escrever esta
monografia. Fruto de duas experiéncias em minha vida: uma no campo da arte e, a
outra, no universo da minha formacgéo social e académica. Este trabalho teve como
objetivo principal ratificar a presenca e influéncia africana na historia e cultura afro-
brasileira e como objetivo especifico, os didlogos possiveis entre arte e educacao,
musica e literatura, comprovando o valor da arte e cultura na vida do ser humano,
de um povo.

Esta aventura de escrita, que mais se parece com 0 ensaio, pela forma
inconclusa que adquire em alguns capitulos, conta com o ar jornalistico e

profissional, que pairam no corpo deste trabalho.

“O AMO CANTA”, A LITERATURA ENCANTA: musica e literatura

A literatura é arte da palavra e, como tal, insere-se em todos 0s espacos do
humano. Porque a arte literaria ndo é um patrimdénio Unico de um artifice, um
profissional, cuja esséncia de sua arte advenha de matéria una, resultando um
elemento visivel e inovador, mas de todo ser humano — a palavra: singela e do
diario. E ela esta, quase sempre, alagada de amplos espectros, sociais, culturais,
politicos e da experiéncia de vida do artista que a fixa em seu texto conotativo que
resulta em elementos simbdlicos.

E na musica, uma de suas manifestacbes mais recorrentes, ndo seria
diferente. A arte que harmoniza: palavra e som, imagem e ritmo, melodia e

significado, tendo como resultante o Samba®!, Cancéo®, Sonata®, Cantata®*,

81 Samba: baile popular urbano e rural, sinbnimo de pagode. Samba é nome angolés, que teve sua
ampliacdo e vulgarizagdo no Brasil, consagrando-se no segundo lustro do século XIX. O nome,
entretanto, teve vulgarizacao lenta e apenas em 1916 apareceu a primeira musica impressa em que
ele se mencionava, “Pelo Telefone”, de Ernesto Sousa, Donga, Rio de Janeiro (CASCUDO, p. 798).

32 Cancdo: substantivo feminino. Pequena composicdo musical de carater popular, sentimental ou
satirico, dividida em coplas e destinada a ser cantada. Modinha.

83 Sonata: Composicdo instrumental geralmente para piano solo ou duo com piano, baseado na
sonata classica do séc. XVIII e renovada nos fins do séc. XIX e no séc. XX sob influéncia dos novos
sistemas musicais e de novas concepc¢des estéticas. (Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa).
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insere-se em todos os campos da vida cotidiana. E na cultura popular € donde ela
emana e se incrusta, qual a pedra na joia, com mais vigor e longevidade. Justo
porque é na vida cotidiana, no fazer diério, na luta pelo pao que ela se fermenta em
memoria, em patriménio. E nos alimenta, estruturando-nos para as adversidades da
vida, fixando-nos nas teias do social. A literatura e a musica sdo como fios que
tecem as teias da sociedade, fornecendo uma base soélida para enfrentar os
desafios diarios e auxiliar na compreensao e apreciacdo da riqueza da experiéncia
humana.

Musica® e literatura®® ndo sdo conceitos tdo faceis de definir, pois se
definirmos musica como uma sequéncia de sons agradaveis ao ouvido, o que é
musica para um, pode soar como ruido para outro e vice-versa. Assim, também a
literatura: que pode ser oral, comparada, de cordel, cientifica, popular, de
vanguarda, de ficcdo e uma série de ramificacdes que pode significar para um e
para outro, ndo. Literatura, pode ser uma fuga da realidade ou uma realidade
imaginéria, uma forma de conhecer o ser humano, conhecer o mundo e também um
instrumento politico. Musica e Literatura sdo espacos amplos de dialogos

interculturais, interartes. Importa destacar que para Cluver (1997):

Questbdes de intertextualidades podem fazer parte de textos literarios
objetos propicios a estudos interartes — 0 que nao vale apenas para
textos literarios ou simplesmente verbais. Norman Bryson, entre
outros, insiste que a leitura de textos visuais inevitavelmente envolve
recorréncias a intertextos verbais (CLUVER, 1997, p. 40).

Isto porque, a sua producdo € mais que um dialogo, € produto de intertextos,
€ uma producdo de conhecimentos -culturais, profundamente harménicos as
questbes da arte e da literatura, tanto brasileiras quanto africanas e,
consequentemente, quanto a interpretagcdo e o saber sobre textos verbais e nao
verbais, exigindo um leitor qualificado e educado nas praticas culturais de textos
classicos. E aqui, o leitor € autor do Samba que soube coletar aspectos da vida de

suas sociedades e po-los em dialogo interartes, colaborativo: musica e literatura.

84 Cantata: Lit. composicdo poética lirico-dramatica de origem italiana, com partes recitadas e partes
cantadas (arias) — Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa.

35 Musica: E a combinag@o harmoniosa e expressiva de sons; a arte de se exprimir por meio de sons,
seguindo regras variaveis conforme a época, a civilizagdo etc.

36 Literatura Uso estético da linguagem escrita; conjunto de obras literarias de reconhecido valor
estético, pertencentes a um pais, época, género etc.
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Elas podem ser uma forma de escapismo, uma realidade imaginaria, uma maneira
de conhecer o ser humano e o mundo, e também um instrumento politico.

Isto por entendermos que a colaboracdo entre som e texto, sdo ambas,
producdes resultantes de praticas socioculturais, produzidas com e por modelos
instintivos deles derivados®’, refletindo praticas de tradugées. Uma obra de palavra
gue se traduz em outra sonora: o samba. Vale ressaltar para dizer com as palavras
de Roman Jakobson (2000), o que entende-se por traducao e, muito em particular, a
intersemiotica. Justamente porque se sabe que o samba esta todo impregnado de
questbes relativas as trés espécies de traducdo — intralingual, interlingual e
intersemidtica®®. E nessa discussdo, que estd mais proxima de nés, pode-se definir

que,

O didlogo interartes se propfe a superar quaisquer obstaculos
intencionais ou ndo, vivendo a experiéncia que remonta as cavernas
frequentadas pelo homem pré-histérico, que desenhava, cantava,
dancava e comungava com o meio. Uma verdadeira celebragédo a
liberdade.

Este didlogo é muito antigo e cabe discussfes que ndo comportam neste
trabalho. Pois, desde muito tempo que a arte da palavra se amplia no cenério da
muasica e vice-versa. Dentre muitas das tipologias poéticas, a cancdo, e,
consequentemente, o samba séo partes de uma mesma moeda. O texto sonoro se
adere ao escrito e, depois, se amplia na melodia que a faz acompanhar de
instrumentos musicais especificos, iguais aos do samba. E uma curiosidade que é
marcante dessa inseparabilidade € o samba-enredo, este sem categoria literaria,
nos estudos da teoria, constroi-se por si mesmo e molda-se aos saberes de que é
uma peca da escola de samba.

A principal e mais importante, justamente porque dela surgem todos os

eventos que compdem a encenagao, sua arquitetura visual e sonora, seu intertexto

37 A estas questdes € importante lermos o texto de René Wellek e Austin Warren (1971) —
especialmente o capitulo onde os tedricos sao precursores na discussdo dos estudos interartes:
Literatura e outras artes (p.159, 176). Vale o destaque para afirmar e confirmar que — “Depara-se-
nos, por fim, este problema: certas épocas ou na¢cbes foram extremamente produtivas apenas em
uma ou duas artes, e mesmo estas completamente estéreis ou meramente imitativas e derivativas de
outras” (WELLEK; WARREN, 1971, p. 169).

38 Distinguimos trés maneiras de interpretar um sigo verbal: ele pode ser traduzido em outros signos
da mesma lingua, em outra lingua, ou em outro sistema de simbolos ndo verbais. Essas trés
espécies de tradugdo devem ser diferentemente classificadas: 1) A traducdo intralingual ou
reformulacdo (rewording) consiste na interpretacdo dos signos verbais por meio de outros signos da
mesma lingua; 2) A traducao interlingual ou traducdo propriamente dita consiste na interpretacdo dos
signos verbais por meio de alguma outra lingua; 3) A traducdo inter-semiética ou transmutagéo
consiste na interpretacao dos signos verbais por meio de sistemas de signos nao verbais.

91




A (PA)LAVRA-OS em LINGUAGENS E CODIGOS

historico, social e literario. S&o as matrizes culturais, populares que ganham assim,
novos formatos industriais, como o Carnaval. O adereco, por assim dizer, essencial
para o desenvolvimento da arte carnavalesca nesse diadlogo provavel entre literatura
e musica. Dele, do samba-enredo, espalham-se o0s motivos, 0s assuntos, 0S
enigmas e as imagens que servem a Escola de Samba como guarda-chuva de
criacao.

E neste amplo espectro de criacdo, somam-se multiplos e multiformes
profissionais, na maquina imaginaria carnavalesca, transportando ao visivel o que o
sonoro sugere, idealizando 0 que som e a imagem evocam, concretizando ritmo e
harmonia ao belo sugestivo, direcionando olhares ao campo da obra, que é ela
mesma, a estética em movimento. Oriunda da outra estética que alguns tedricos
chamam de “pintura com palavras”, mas que estatica, no momento da criacao, a
poesia. No entanto, com a musicaliza¢do, a vivacidade do samba-enredo, e toda a
“pintura” dos elementos carnavalescos, as poesias ganham movimento, ritmos
corporeos, redimensionando-as as outras areas do saber humano: como pintura,
arquitetura, teatro.

O amo e poeta, dois seres que cantam e encantam. Dois sujeitos que
coabitam o corpo do literario. O amo € na cultura popular do Maranhao, o ser
responsavel pela conducao do boi, personagem do Bumba meu boi, no qual ele, e
outros personagens, atuam na magia que se desenvolve em canto, danga e cores.
O poeta atua nos bastidores da criacdo, mas da vida ao leitor, ao cantor que a
transforma em masica, que a faz encantar e surgir aos ouvidos do ouvinte. Neste
cenario social, avenida, bar, rua e associacéo, o poeta e o0 amo adquirem a mesma
dimensdo do artista da palavra. E a musica ganha ares de um ritual, da velha
manifestacdo cultural dos aedos que contavam suas histérias nas rodas da
sociedade.

Como em uma grande obra de arte literaria narrativa, o samba-enredo
denuncia os personagens, deleta os amores envoltos no assunto, pinta o ambiente,
declara o foco narrativo em quadrantes de luzes e cores, com gestos e seus
espagos.

Na arte do Carnaval o samba é inevitavelmente, a sua maior expressao. Mas,
sem a letra, sem esse ser que da vida ao Carnaval a festa ndo é a mesma. Sao,
pois, um duplo que se completa e ganha multiformes de sentidos ao cenario da

avenida. Palco de vivéncia de onde atuam os entes simbodlicos emanados das
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imagens que se nutriam apenas em palavras, sdo agora, ampliadas pelas outras
artes que se dispdem ao espaco dialdgico que é o carnaval.

O amo, o ser que guarnece a vida em toadas, canta e convida a reflexdo, via
caminhos da sonoridade. Ele canta, mas também, encanta a vida e a arte, nesta e
em todas as Nacoes, inclusive a Nacao Africana. E aqui, o patriménio cultural se
traduz em Samba, em hino-cancao de Chico da Ladeira e Augusto Tampinha. Estes
sdo 0s poetas que nos convidam a incursionar nesta melodia que traduz Séo Luis,
Africa e a Cultura Popular, em uma dimens&o do humano, que s poeta é capaz de
fazer ecoar.

A letra soma-se ao encantamento que brota da fonte do sagrado, da
ancestralidade do homem diaspérico da Africa e do Brasil. E Sdo Luis do Maranh&o
nos aquece, com ou sem fogueira de S&o Joéo, para dizermos do intertexto cultural
ao qual nos propomos — “Festejos e Motivos” afro-brasileiros no samba, de Chico e
também de Tampinha.

Muito se discute ainda hoje, o fato de o Carnaval de Escola de samba ser ou
nao, uma tradicdo original do Maranhdo, sendo uma discussdo em que autores,
estudiosos e brincantes ndo chegam a ter um consenso.

Segundo Ananias Martins (2013), o carnaval em si sempre foi uma grande
tradicdo em Sdo Luis, ndo sO pelas manifestacdes artisticas anuais, mas pela
grande variedade de alternativas como Tambor de Crioula, fofes... A teatralizacéo
nas ruas de manifestacbes como essa vem desde os tempos dos jesuitas, no

primeiro século da colonizagéo.

A rigor, ndo podemos defini-las como folguedos de intengdes
carnavalescas, entretanto, se a principio se vinculavam as datas
especificas, como as das festas religiosas e da colheita, acabaram
se tornando manifestacbes populares de usanca rotineira em
periodos festivos. Muitas delas de procedéncia rural e de
ascendéncia do colonizador europeu foram adaptadas pelos negros
urbanos no Brasil, tornando-se manifestacBes de rua presentes o
ano inteiro. N&o obstante a constancia eram invariavelmente
coagidas pelo poder publico, a mando das criticas da sociedade
branca (MARTINS, 2013, p. 34).

Essas reflexdes ainda sédo enriquecidas com os comentarios seguintes, do

mesmo historiador maranhense da cultura popular.

Durante os séculos XVII e parte do XVIIl, em S&o Luis, 0os Unicos
festejos que encontramos relatos, séo religiosos. Séao as festas do
Divino Espirito Santo, o Corpus Christi, a festa de Sao Goncalo e
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Santo In4cio de Loyola e certas procissfes como a do Rei Davi, que
mobilizaram o povo, aglutinando por circunstancia do deslocamento
de familias de lugarejos e sitios para dar sentido a uma provisoria
dindmica urbana (MARTINS, 2013, p. 35).

Desta forma, o amo canta e a literatura encanta a todos aqueles que se
ligam, direta ou indiretamente as manifestacdes populares e, neste caso, mais
amplo porque se relaciona com os saberes da cultura africana e afro-brasileira,

objeto de formacao da Universidade Federal do Maranhdo — UFMA.

“QUANTA BELEZA” NA ARTE E CULTURA AFRO-BRASILEIRAS

Neste capitulo, deseja-se tracar um dialogo da arte popular do Maranhéo,
através do carnaval, icone da cultura popular brasileira, com alguns elementos
ancestrais da cultura africana, contemplados na letra do samba — da Escola Flor do
Samba— qual denominamos de Samba-Cancdo. Historicamente, os rituais, a
culinaria, a cultura popular brasileira herdaram muitos tracos matriciais da cultura
africana. E uma de suas presencas mais marcantes, sao as festas religiosas e o
saber linguistico, as quais trazem as memorias da Africa em formas de cantos,
dancas, encenacdes e festividades que confirmam sua importancia, bem como, a
contribuicdo a composi¢cdo de um cenario ludovicense, amplamente marcado pela
forca dessa expressividade.

Arte e saberes ancestrais se juntam, pois, na melodia do samba,
relembrando essa tenacidade do ser africano que se espalha por todos os setores
da vida social, cultural e artistica do Maranhdo. Esses materiais constituem-se em
magnificos exercicios de reelaboracdo de uma riquissima tradicdo (SOUZA e SILVA,
1996, p. 15).

Essa ancestralidade € mais forte e marcante nas festas e manifestagcbes
artisticas da vida cultural de Séo Luis, isto porque, a cidade, além de colonizada
pelos portugueses, possibilitou, pelo acesso primeiro, o porto de chegada, a
permanéncia de muitos africanos na capital, como mao de obra doméstica -as
amas das senhoras portuguesas— no comércio e como escravos urbanos, o “faz-
tudo” dos senhores e comerciantes.

Importa destacar que, em um processo inverso nos anos 70 e 80 do século
XX, ha o retorno de muitos dos antepassados que foram escravizados no interior do

Estado, constituindo assim, o que hoje chamamos de Quilombos Urbanos. E essa
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mescla de culturas amplas, de diversas matrizes africanas, albergadas em seus
saberes, oriundas dos varios paises e da experiéncia com saberes lusos, indigenas
e brasileiros formam um tecido de arte e cultura que recobre toda a nossa formacéao.
Sao experiéncias que esculpem homens multiplos de saberes, desenham outras
geografias no solo da alma, tracejam novos horizontes de expectativas, adicionam
conhecimentos e arte em espacos periféricos, mas centrais, quanto as questdes da
arte e cultura popular.

Vao, assim, com outros artifices da arte popular, e das diversas
manifestacdes artisticas, dinamizar a cultura popular®® na capital. Bem sabemos
que na baixada, onde “o lamento ecoou”, tal qual giza o letrista do samba, é o local
de onde também, ainda hoje, encontra-se muitos descendentes de escravos que se
expressam em seus “folguedos e motivos”, dando o ritmo de sua ancestralidade
africana. Marcando o compasso e a cadéncia dos mitos, lendas e rituais africanos.
Assim, pode-se afirmar que o processo de colonizacdo trouxe para 0 cenario
maranhense, e mais intensamente para a capital, muitos negros como forga motriz,
a casa-grande, as senzalas, ao comércio ambulante, e mdo de obra escrava, mas
também, possibilitou que a arte imprimisse nesses cenarios, sua impressao digital
mais importante e significativa — a africanidade e o saber da arte popular deste

imenso continente.

Tratar da criagdo cultural nas sociedades coloniais implica, numa
primeira instancia, o entendimento do processo de colonizacdo, suas
vicissitudes e seus desdobramentos. O processo de colonizacdo €
portador de trocas que significam, ao mesmo tempo, deslocacdo de
eixo da sociedade submetida e sua insercdo em um novo tipo de
relagbes (SOUZA e SILVA, 1996, p. 13).

E o Carnaval, manifestacdo da cultura popular, permite que essas
experiéncias culturais sejam apresentadas ao homem brasileiro. Isto porque a arte

do carnaval, funciona como instrumento de transformacao e contribui para

39 Para Burke (2008, pp. 29 e 30) no subcapitulo A descoberta do povo, nos declara: “A ideia de
“cultura popular” ou Volkskultur se originou no mesmo lugar e momento que a de “histéria cultural”: na
Alemanha do final do século

XVIII. Cancdes e contos populares, dangas, rituais, arte e oficios foram descobertos pelos intelectuais
de classe média nessa época. No entanto, a histdria da cultura popular foi deixada aos amantes de
antiguidades, folcloristas e antropélogos. S6 na década de 1960 um grupo de historiadores,
sobretudo, mas ndo exclusivamente angléfonos, passou a estuda-la. Um dos primeiros exemplos,
publicado em 1959, foi a Histdria social do jazz, escrito por “Francis Newton”, um dos pseuddnimos
de Eric Hobsbawm. Como seria de se esperar de um famoso historiador econémico e social, o autor
discutia ndo apenas a musica, mas também seu publico, abordando o jazz como negdcio e forma de
protesto politico e social”.
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elaboracdo de novos paradigmas sociais. Contribui, ainda, para a reflexdo e, quica,
superacdo dos problemas étnicos, econébmicos e sociais, como agente formador e
estabelecedor de novos conceitos sociologicos e histéricos, que reconhecam a
contribuicdo do homem da Africa para a formacéo das sociedades para onde foram
transportados.

E claro, entende-se que para o autor do samba e todos os ouvintes, o
carnaval, como elemento da cultura popular, esta cumprindo um ato de socializacéo
da arte e, consequentemente, do saber que emana daquela expressividade. Sao
contribuicdes que nos levam a pensar que através desse transporte forcado, na
negacdo de escolhas, construiu o carnaval, em outras patrias, muitas identidades
forjadas, mas doou o que tinha de melhor, sua vivéncia matricial e seu saber
cultural, mediador que é do seu antepassado rico em arte e culturas milenarias
guando o samba se irmana a outras artes na avenida. Como percebe-se nestes
versos: “O carnaval é a festa maior/ Tem colombina 6 tem domind/ No jogo do
baralho/

Quem se espanta € o fofao olala”.

Ha, pois, um consorcio de manifestacdes culturais, anteriormente citado. A
ludicidade e a alegria do homem dos dois continentes estdo marcados nestes
versos. Pelos elementos da festa, mas também, pela simbologia que emana.
Domind é jogo, mas é também, parceiro de Colombina. Em outro jogo popular, o
baralho, o elemento metaforizado € o fofdo, personagem tipicamente maranhense.

A grande “diaspora da arte” estd agora amparada, simbolicamente, pela festa
maior: um elemento do outro extremo da vida, a carta do baralho, recepciona outro
elemento da festa maior, e seu personagem mais popular, o fofdao. O carnaval faz
gue o homem da arquibancada tome uma consciéncia mais aguda da vida onde,
provisoriamente, por alguns dias, tudo € permitido. Inclusive dois antipodas estarem
juntos — Africa e Brasil —, bem como, véarios elementos de jogos diversos se
aglutinarem para encantar a plateia que se deleita na arquibancada da passarela do
samba.

O carnaval, cujo motivo é Africa e Brasil funciona, assim, como formador de
saber, mas acima de tudo, agente de socializacdo que transporta, neste enlace
entre educacao e arte, experiéncias diversas, na festa maior. Dai diz-se que neste
transporte de experiéncias, ha muita beleza na arte e cultura brasileira, porque

recebeu o caudal de iniciagdo que se converte em reflexdo sociolégica nas

96




A (PA)LAVRA-OS em LINGUAGENS E CODIGOS

manifestacdes de raiz africana, que ainda hoje, percebe-se em todo territorio. Deste
modo, a cultura do carnaval ajuda a construir o0 manancial que se entrelaca aos
mais variados saberes e constitui paises ricos em diversidades culturais: Africa e
Brasil.

Sao, portanto, estes os “Festejos e motivos/ Da cultura popular” que nos
proporcionam falar sobre a arte que se visualiza no texto do poeta maranhense.
Que guarda em sua estrutura, ainda que ndo seja tema deste trabalho, um
contraponto entre o rural e o urbano, o citadino e periférico. O citadino onde as
festividades ainda reinam porque € na periferia que o popular se veste e reveste em
cores de festas, com ou sem o saber académico, mas com marcas do dialeto, do
antepassado, dos ancestrais que falam no sujeito de qualquer cultura. Para Fanon
(2008, p.33) “Falar € estar em condi¢cbes de empregar uma certa sintaxe, possuir a
morfologia de tal ou qual lingua, mas € sobretudo assumir uma cultura, suportar o
peso de uma civilizagdo”, essa apresenta a obra de arte, literaria ou sonora, como

patrimonio da cultura e do sujeito que a cria.

Haja Deus: estratégia de poténcia expressiva

A poesia de matriz africana, ou dialégica com ela, como Haja Deus, dos
poetas maranhenses Chico da Ladeira e Augusto Tampinha, é fruto da aura
mnemaonica do poeta.

Através da leitura desse texto, entende-se muitos aspectos da vida do
homem de Africa que por aqui aportou no processo de colonizacéo e deixou suas
marcas culturais.

Dialogando com Noémia de Sousa, no poema Samba (1951), com alguns
versos, na epigrafe deste trabalho, “o ritmo fraterno do samba”, nessa poténcia

expressiva do poeta maranhense:

(...) traz a marca fundamental da grande poesia: a capacidade de se
opor a violéncia, a opressdo e a desumanizacdo. Esta qualidade —
corddo empético entre a poesia e seu real destino, o0 homem —
consubstancia-se nela e, nela, revela-se consciéncia do humano em
seu pulsar dolorido. Poesia marcada pelo engajamento do humano
vivo, 0 que o transforma em poderoso instrumento de denuncia —
poesia solidaria em sua nervosa dilaceracéo (SOUZA e SILVA, 1996,
p. 60).
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Isto porque, no poema Haja Deus, 0 poeta traz a percepcao da vida em Africa
e da vida social do sujeito de sua cidade: S&o Luis do Maranh&o. Ha, portanto, uma
revelagao que se mostra mais ampla quando o poeta diz: “O negro canta em dialeto/
la na casa de nagd”. Temos ai a poesia marcada pelo engajamento do humano vivo,
a qual se mostra no subconsciente, como corddo que o guia ao retorno, a busca de
suas origens.

Ele canta no dialeto de sua origem, de sua nacao, que, ainda que longe em
tempo e espaco, esta presente em sua capacidade de se opor a violéncia e,
amparado pelos seus: “la na casa de nagé”, liberta-se da opressdo e vive sua
humanidade, através da arte, que ficou por muito tempo na encruzilhada da vida.
Posto que, “A nocao atualizada de arte €, nas mé&os dos criticos da cultura, uma
representacdo valorizadora do homem; deste homem que, inegavelmente, se
encontra na encruzilhada” (PORTELLA, 1974, p. 31). E no texto de Chico da Ladeira
e Augusto Tampinha percebe-se esse senso do individuo critico da cultura que
contagia seus parceiros de profissao e de samba, como pontua Augusto Tampinha

em entrevista:

As manifestacdes estdo vivas até hoje, estdo presentes em nossas
festas, nas ruas, no coracao e sentimento da populacéo, e esta ai no
dia a dia no Tambor de Crioula, no Bumba-meu-boi, que é o ponto
mais alto da nossa cultura popular. No carnaval, nés temos coisas
especificas e genuinamente nossas, que é o caso dos blocos de
ritmo e dos fofes, e quando a gente cita o Cruz-diabo, baralho,
essas coisas sim estdo na memodria. (...) E fizemos um samba que
encantou toda a cidade e que dava toda a sustentacdo para essa
leitura que nds queriamos dar aquele cortejo, aquele desfile,
daqueles aspectos festivos e encantadores da cidade de Sao Luis
que é trabalhada que se manifestam dessa forma conservando
acima de tudo esses aspectos culturais que estdo escritos nos anais
de S&o Luis. (Trecho da entrevista - anexo A).

Dai a importancia, também, da recepcao da poesia, quer seja ela cantada, ou
declamada. No caso deste estudo, o oficio de ser poeta se mescla a arte do Samba,
e, indubitavelmente, a vida social e literaria da cidade de Séo Luis. Isto porque, 0s
poetas, com seus textos, recortados, fragmentados como garatujas infantis, se
aproximam desta assertiva. Na poesia, agora unico lugar saudavel e seguro, eles
colocam suas invencionices a prova.

Rabiscam o texto como quem risca a areia, apropriando-se do processo de

(re)descobertas, como palimpsestos que induzem outras escritas, desta vez, por

98




A (PA)LAVRA-OS em LINGUAGENS E CODIGOS

agueles que desejam o despertar da consciéncia dos traumas, fraturas e
alijamentos que viveram 0s negros nesta cidade.

Na linguagem poética, agora imantada de cores, pelo poder das metéforas e
imagens mnemonicas, 0 poeta gera preeminéncias de sentidos. E a escrita se
impondo como fragmentos da memoria coletiva*® escrita que se desenvolve mais
como aprendizagem do ser, que de uma invengao do ser poeta que, declara: “Na
avenida a tocar’.

Esta memaria funciona como veiculo propulso de sentidos de liberdade, de
sonhos e desejos de que 0 que ocorreu, nAo mais ocorra, mas também, o poeta,
como 0s gritos, conta para que ndo nos esquecamos desses traumas historicos.
Assim, pensando com (LE GOFF 1990, p. 447), afirmamos que: a memdria coletiva
e a individualidade devem servir a libertacédo e ndo a serviddo dos homens.

Isto, e mais o0 verso acima, ajudam a confirmar que o poeta tem consciéncia
de sua atuacdo no espaco da cidade como local de dendncia mnemonica, de
socializacdo da mensagem pelos resquicios que Ihe sobrou da histéria dos eventos
sociais. E a literatura cumpre assim, papel preponderante na formagdo do homem
tanto de Africa, quanto do Brasil. Pois, como aduz (XAVIER 2017, p. 15):

A literatura desempenha papel importante na afirmacdo de uma
cultura. Ela permite a preservagdo de valores que asseguram a
continuidade de uma cultura. De modo subjetivo, representa os
valores, costumes, crencas, numa palavra, produz a historia de uma
dada sociedade, de forma estética, e seguindo o principio da
verossimilhanga, ou seja, o que é possivel de acontecer e néo
exatamente o que aconteceu.

E na leitura dos textos poéticos, recorrentes aos aspectos afro-brasileiros,
somos seduzidos por uma linguagem imantada de sonhos, imaginarios, mas,
também, de linhas denunciadoras do escombro de tracos sociais. O samba soa

assim, como musica de outrora trazida pelo vento, como poeira da historia social de

40 Diferentemente da memoria coletiva oral, pois, segundo Furé (1977), entre muchos pueblos
sudaneses, este papel de memodria colectiva es desempefiado por los griot, casta de narradores
profesionales. El griot es el principe de los poetas africanos. Durante cinco afios vive separado del
resto de la comunidad, aprendiendo en su retiro el arte de su profesion. Al cabo de ese tiempo,
durante el cual los maestros griot le han revelado los secretos del arte poético, de la danza, de la
pantomima, del cuento, vuelve a integrarse a la vida social. El griot es poderoso, pero también
despreciado. Al ser hombre de casta, no puede casarse con los nobles ni las gentes del comun;
tampoco participar en ciertas cofradias de iniciacion. Hasta posee vestuario especial. Sin embargo,
se le teme, por su lengua habil, por saber tejer el comentario sarcastico en medio del canto, por ser
el maestro de la satira. Todo lo que diga el griot se sabra en el pueblo, se trasmitird boca en boca. La
persona que sea objeto de su burla se convertira en el hazmerreir del grupo (FURE, 1977, p. 13).
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um tempo outro amputado da vocagdo do viver: “E tarde eu ja vou indo”. Uma
musica que se assemelha ao lamento, ao conto de despedida, ndo do poeta
apenas, mas de todos os que foram escravizados e tem a Africa como referéncia de
cultura e saber, arte e historia que ainda resiste — “E a negra velha/ Sai dangando o
punga”.

O trabalho com as palavras, do poeta que reflete sobre Africa, € marcante
porque o contato que se tem com os textos revelam uma linguagem da poesia como
arma, em estilo proprio, viva e audaz e, mais profunda ainda, quando traduzida na
expressao artistico-musical, isto porque ele, o “intelectual colonizado € um ser
marcado pelo dilaceramento da duplicidade: por um lado, a necessidade de se
inserir numa realidade brutalmente dominada por estrangeiros; por outro, a busca
da expressao de sua propria condi¢do de colonizado”, (SOUZA e SILVA (1996, p.
27), que se manifesta na poesia, ancorando-se na vida de Africa como este Haja
Deus de Chico de Ladeira e Augusto Tampinha.

Desta forma a arte poética, como objeto da escrita, traz a memoéria dos
antepassados como método imposto pelas lembrancgas, e costura arte e histéria
como patriménio entre dois sujeitos: um, que cria uma corrente de conceitos para
inserir as dores, as violéncias, as fraturas do sujeito que se constréi no
homem/africano, no homem/brasileiro, resultados, este dUdltimo de mdltiplos
cruzamentos, séculos depois do colonizador ter castrado sua criatividade. O outro,
gue gerencia a arqueologia e a poténcia do sensivel, para denunciar com arte, o

que |he foi amputado, neste estudo, através da poesia:

HAJA DEUS (O HINO) GRES — FLOR DO SAMBA - 1979
Chico da Ladeira e Augusto Tampinha

Haja Deus quanta beleza

A flor do samba vem mostrar

Séo festejos

e motivos

Da cultura

popular

Haja Deus...

O amo canta

Uma toada pro guarnicé

Matraca toca boi dancando até o amanhecer
Salve o Divino 6 salve o Divino, meu imperador
Ao som das caixas pedindo esmola e amor
Meu boi bumba Bumba meu boi

Meu cazumbé onde é que foi

O carnaval é a festa maior
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Tem colombina 6 tem dominé

No jogo do baralho

Quem se espanta € o fofédo 6lala

O negro canta em dialeto

L& na casa de nagd

Tambor rufou é mina, o terreiro empoeirou
Tambor de crioula

Na avenida a tocar

E a negra velha

Sai dancando o punga

Arabeca da cadéncia ao contrapasso
Na baixada o lamento ecbou

Sao Gongcalo é festa religiosa
Pela-porco de Rosario

Foi a Franga que exportou
Cavala-canga

Curupira e Peréré

E tarde eu ja vou indo

Vou dancar o Ié Ié |é

Pede-se licenca, como todo cantador ou trovador menestrel nordestino, para
trazer a este documento académico, por exigéncias de formacdo, um canto de
lamento, do seu companheiro de samba, Augusto Tampinha, quando da partida,

melhor, “subida” do poeta Chico da Ladeira, no dia 24 de outubro de 2020.

Alembranca de Chico da Ladeira, por Augusto Tampinha

O poeta, amigo e parceiro Chico da Ladeira, foi ao encontro de
Deus. Haja saudade para suportar esse vazio que deixa, nao sO
para amigos, como para a cidade. Com Chico fiz uns 26 sambas
para a Flor do Samba, a parceria era um casamento quase perfeito.
Ganhamos muitos carnavais e 0 Maranhdo consagrou o Haja Deus,
feito numa noite de janeiro de 1979, aos pés do busto do poeta
Odorico Mendes, na praca que leva o nome deste. Sobe o parceiro,
mas fica a obra. Em mim, ficard& a lembranca do Chico, que
encantou, com seu jeito simples e o0 seu talento. Vai em paz
parceiro, quando nos encontrarmos por ai, quem sabe faremos
outros sambas para alegrar os anjos. Daqui distante vai o meu
tltimo Adeus, sem lenco branco e sem lagrimas. O nosso oficio foi
levar felicidade ao povo.

7

Toda poesia € uma obra de arte. E esta, sendo um samba-enredo, se
compde de multiplos retalhos da arte que colaboram para a formagdo do homem.
Que a todo o momento, esta ilhado pela arte, mas que quando vai relaciona-la com
a educacdo, aquela parece nédo fazer parte do processo formador do sujeito
historicamente constituido, inclusive pelo conhecimento que a arte proporciona.

Assim, como ilustra Fonseca da Silva (2013, p. 29 e 30):
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O tempo ndo brinda o educador e pesquisador em arte apenas com
as conquistas historicas e sociais da Arte, da Cultura e da Educacéo;
também nos submete a permanente intranquilidade da existéncia
humana, colocando a prova nossa capacidade de ver o nao visivel,
através do visivel das experiéncias cotidianas.

O nao visivel, por alguns leitores e ouvintes deste samba, pode ser lido, por
nés, nesta pesquisa, nos quatro instrumentos elencados na letra do samba —
“Matraca toca boi dangando até o amanhecer”, “Ao som das caixas pedindo esmola
e amor”, “Tambor rufou € mina, o terreiro empoeirou”, “A rabeca da cadéncia ao
contrapasso”.

A Matraca — instrumento musical usado pelos brincantes do bumba-meu-boi.
E também, instrumento que identifica o sotaque. O boi de matraca é diferente, por
exemplo, do boi de orquestra que usa instrumentos industrializados, de sopro, de
corda. E o de matraca, ou da ilha, traz um conjunto de “matraqueiros”, brincantes
que tocam esse instrumento confeccionado pela arte do simplério, sem muitos
mecanismos sonoros que ndo sejam a for¢ca, manha e sabedoria do brincante para
produzir o som em harmonia com a toada.

Observa-se assim, que o poeta preferiu uma parte pelo todo: a matraca que
se estende para uma das categorias da brincadeira, identifica o brincante. Mas,
também, é notorio a opcado pelos instrumentos fabricados pelo préprio brincante, ou
por seus parceiros de vida e arte, que identificam o boi, que, pelo uso do
instrumento, é de matraca.

A mao que bate a matraca € a mesma que burilou, que selecionou a madeira
gue o acompanhara nos terreiros, nos espacos ornados para o receber. A arte do
artifice da madeira, se confunde, pois, com a do musico de instrumento rudimentar
que guarnece a ilha, no periodo da festa de Sdo Joao.

O verso simbolo do simplorio, do singelo, que tangencia culturas e sujeitos
pode ser percebido em “Ao som das caixas pedindo esmola e amor”. As caixas
feitas de madeira Unica, cavada e esculpida até o peso da pec¢a, sdo obras de arte
popular que, cobertas pelo couro do animal — boi, cabra, distingue a qualidade do
som.

Um sortilégio de alegoria oriunda das “méaos dos pretos” para ser tocado
pelas pretas. Na festa do divino, as caixeiras tocam ao longo do cortejo que
atravessa a velha Alcantara tdo velha, quanto a tradicdo. O que era da natureza, a

madeira, o couro, é devolvido a ela, através do som, da harmonia que surge do
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trabalho produzido por duas divindades: preto e preta, com a suavidade dengosa e
acucarada dos negros, como lembrado por Sérgio Buarque de Holanda em Raizes
do Brasil (2004), esta presente neste exercicio de fé, como profissdo de louvor.

Outro significativo contributo histérico, para a musica, € o tambor, que, menor
gue as caixas, estas sdo carregadas no pescoco ou presas na cintura das caixeiras.
No entanto, os tambores, sdo postos sobre o solo, escorados em outra peca de
madeira que, cavada em formato arredondada, adere-os. Estes importantes
instrumentos sdo destaques porque compdem-se como objeto Util resultante da
pratica que a faz aparecer em uso, na praxis do ser negro*! que contribui, desde ha
muito tempo, com seus saberes artisticos a sociedade brasileira.

Em uma mesma comparagdo quanto a matraca, temos com o tambor. Este €
instrumento de som, e indubitavelmente, objeto que compde as dangcas — Tambor de
Mina e de Crioula. Assim, a arte que usa esses instrumentos de resisténcia ao
colonialismo europeu musical, é simbolo que desafia o tempo e, que por isso, liberta
o homem. E proporciona pensar nesses instrumentos como parte da historia de
determinada sociedade.

E por ultimo, e ndo menos importante, temos a rabeca instrumento musical
que, pela afinidade direta com a Africa, é de origem arabe, cuja utilizacdo é anterior
a ldade Média. Sua confeccao, assim como dos instrumentos citados acima, é feita
pelas médos de homens simples. Artistas populares que, localizados nas periferias
das grandes cidades e comunidades rurais, confeccionavam o instrumento. Desde
muito que rabeca faz a alegria do homem do interior do Nordeste. Instrumento
ancestral ao violino, no texto Haja Deus, percebe-se essa busca da raiz, pois o
poeta prefere chamar a memoria, um instrumento que tanto antigo, quanto sua
visdo da ancestralidade africana, apresenta a ancestralidade de outro instrumento
mais erudito: o violino. E a esse se contrapde como metafora de contra dominado,

ao citar o instrumento mais primitivo e de uso mais provinciano, a rabeca.

4 “O mulato de Minas Gerais, mais do que o do Nordeste, encontrou a saida para a sua
emancipagdo no comércio, no trato da terra e na criagcdo do gado, nos oficios e nas artes, em busca
de uma posicdo independente numa sociedade nova. Utilizando processos e técnicas de arte de
seus dominadores, passou a dominar, mantendo-se no mesmo nivel de seus congéneres europeus.
Resultou dai uma habilidade musical, como para outras artes — sobretudo escultura e arquitetura do
mais alto nivel — que ultrapassou as fronteiras da Capitania” (ARAUJO, 1988, p. 307).
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CONCLUSAO

Desta forma, pela escolha dos instrumentos elencados acima, o poeta
apresenta uma forma de aproximar homem e sua arte, através da pratica manual de
confeccdo dos instrumentos, e apresenta ainda, o resgate de instrumentos
matriciais da cultura do ser afro-brasileiro, amparada nas coisas simples, mas
profunda da arte musical — os instrumentos musicais que, por serem obras de arte,
em uma instalacdo variada, é pouco contemplada quanto aos aspectos
arquitetonicos.

Portanto, os versos destacados nos demonstram essa opc¢ado sensivel —
“Matraca toca boi dancando até o amanhecer”, “Ao som das caixas pedindo esmola
e amor”, “Tambor rufou € mina, o terreiro empoeirou”, “A rabeca da cadéncia ao
contrapasso” — de arte e palavra, imagem e histéria, como componentes do
Patriménio Material e Imaterial da Humanidade.

O samba, assim como a cultura popular, sdo simbolos dessa resisténcia,
dessa historia de luta por manter sua identidade e dignidade. Apesar de ser um
género musical comumente associado a malandragem, ganhou a simpatia de outros
segmentos da sociedade e ndo sO entre a populacdo marginalizada; tornou-se um
simbolo de identidade nacional. Mesmo quando suas letras iam de encontro ao
regime, encontrou meios de resistir e foi vanguarda, transgressor de barreiras. A
literatura e a musica sdo caminhos que se se interligam, sdo elementos que
relacionam o real e o imaginario, o sonho, a fantasia e o cotidiano, a razdo e a
emocao e Haja Deus € um samba que tem essa significacao.

Os festejos e motivos que tangenciam o titulo deste trabalho monogréafico,
proporcionaram um intertexto cultural com os saberes afro-brasileiros no samba de
Chico da Ladeira e Augusto Tampinha — Haja Deus como contributo significativos

para os estudos culturais sobre Africa e Brasil.
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RESUMO

O presente artigo tem a pretensao de abordar aspectos relevantes da estética literaria
africana sob influéncia dos movimentos vanguardistas europeus e Supostos
vestigios duais entre os heterébnimos: Duarte Galvao e Lee-Li Yang na obra Meu
mar de tochas liquidas, de autoria de Virgilio de Lemos, poeta africano de expressao
portuguesa. Importante destaque em seus poemas a convergéncia nos transitos e
diasporas pelas ilhas mogambicanas e pelas aguas do Oceano indico e as criagdes
heterbnimas, influenciadas pelo poeta portugués, Fernando Pessoa, sendo uma
heranca lusitana. Assim também os tracos longinquos do Oriente, que se mantém
como caracteristicas que marcam a ilha Ibo e de Mocambique. A metodologia
adotada sera dada por meio de leituras e analises de textos com o intuito de
destacar as relac6es do mar e do corpo feminino revelados nos poemas de Lee-Li
Yang dedicados ao heterdbnimo Duarte Galvdo, e assim, instigar discussoes
pertinentes no ambito escolar sobre a producédo literaria de um autor que denota
sensibilidade em descrever sentimentos, amor de espacos proOXimos e a0 mesmo
tempo distantes, dando voz e brotando conhecimento na literatura universal. A
relagdo de Virgilio de Lemos com escritores que produziram seus textos antes e
depois da independéncia de Mocambique, reforca em sua escrita um conhecimento
essencial para compreender as diversas cicatrizes do colonialismo, sua voz ecoa
unidade, identidade e resisténcia.

Palavras-chave: Lee-Li Yang. Virgilio de Lemos. Heterébnimo feminino; Mar;
Hermenéutica.

ABSTRACT

This article aims to address relevant aspects of African literary aesthetics under the
influence of European avant-garde movements and alleged dual traces between
heteronyms: Duarte Galvao and Lee-Li Yang in the work My sea of liquid torches,
authored by Virgilio de Lemos, African poet of Portuguese expression. Important to
highlight in his poems the convergence in transits and diasporas through the
Mozambican islands and the waters of the Indian Ocean and the heteronymous
creations, influenced by the Portuguese poet, Fernando Pessoa, being a Lusitanian
heritage. So also the distant traces of the East, which remain as characteristics that
mark the island Ibo and Mozambique. The methodology adopted will be given
through readings and analysis of texts in order to highlight the relationships of the
sea and the female body revealed in the poems of Lee-Li Yang dedicated to the

42Formada em Letras pela Universidade Estadual do Maranhdo. Graduanda em Estudos
Africanos e Afro-brasileiro-UFMA. E-mail: bethania.melo@discente.ufma.br
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heteronym Duarte Galvdo, and thus instigate relevant discussions in the school
environment about the literary production of an author who denotes sensitivity in
describing feelings, love of spaces close and at the same time distant, giving voice
and sprouting knowledge perhaps of a universal literature. Virgilio de Lemos'
relationship with writers who produced their texts before and after Mozambique's
independence reinforces in his writing an essential knowledge to understand the
various scars of colonialism, his voice echoes unity, identity and resistance.
Keywords: Lee-Li Yang. Virgilio de Lemos. Female heteronym; Sea; Hermeneutics.

Introducao

As discussdes sobre a producéo literaria do poeta Virgilio de Lemos e seus
heter6bnimos (1929-2013) foram oriundas das experiéncias vividas nas aulas
assistidas no LIESAFRO/UFMA, momento em que se refletiu, acerca da temética
maritima na literatura, mais especificamente, a seducdo que o mar exerce sobre o
sujeito africano: simile aos ritos da conquista do corpo feminino que herda vida e
prazer, conquistas e perdas, unido e dissolu¢cdo, no manto da palavra verbal; e ainda
funciona como metafora de contatos culturais, exploracdes humanas, transitos
culturais, errancias e desterros, territorios, fronteiras, exploracdo sexual, criacdo e
(re)invencao.

A investigacdo cientifica a ser suscitada foca no estudo das relagdes
semanticas do mar e o corpo feminino, a priori na obra Meu mar de tochas liquidas,
do heterdnimo feminino Lee-Li Yang de Virgilio de Lemos, escritor mogambicano.

Os estudos literarios africanos vém ganhando forca de investigacdo cientifica em
espacgos universitarios, visto que, muitos autores e autoras tém adquirido prémios
importantes na Europa, além do prestigio de uma literatura que denota aquilo que
(OLIVEIRA, 1991, p. 275) expressa muito bem acerca da arte literaria.

Toda grande poesia — e falamos da poesia substantiva: aquela que, para
viver, independe da inflacdo verbalista — é um ato de perplexidade.
Nutre-se do espanto, centra-se no assombro — do espanto do homem
diante dos enigmas que o universo Ihe propde; no assombro ante as
desarticulagdes do mundo nas quais ele é lancado: arremessado nos
avessos da vida.

Dito assim, a escolha pela tematica, revela 0 homem e sua trajetoria histoérica,
ante a perplexidade do texto literario, objeto do assombro do poeta, pois a sua poesia

revela a vida e a ilumina. Nesse sentindo, a dimensao do fazer virgiliano emerge do
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cotidiano da vida, ante os enigmas que revelados sobre a existéncia, e assim, vem a
tona sua poética maritima concatenada aos grandes eventos sociais e historico,
seguindo pistas linguisticas do livro selecionado para analise literaria.

Dessa forma, as autoras Maria Nazareth Soares Fonseca em Literaturas
africanas de Lingua Portuguesa: mobilidade e transitos diasporicos; Rita Chaves Secco
& Tania Macédo Brasil/Africa: como se o mar fosse mentira e Poéticas afro-brasileiras de
Maria do Carmo Lanna Figueiredo e Maria Nazareth Soares Fonseca, apontam o
entrecruzamento de leituras que dialogam com a producdo literaria de Angola,
Mocambique e Cabo Verde, além de influéncias significativas da literatura brasileira
como Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, Jodo Cabral de Melo Neto, entre
outros. Por conseguinte, observar por meio das analises textuais, o trajeto historico do
periodo colonial que estreitam lagos entre Brasil e Africa.

Assim também, em Vozes além da Africa: topicos sobre identidade negra,
literatura e histéria africanas, organizado por Ignacio G. Delgado [et al.] e Oralidades &
escritas nas literaturas africanas de Ana Mafalda Leite, apontam discussdes sobre os
olhares, visdes e reflexdes de pesquisadores no Brasil sobre as mdultiplas faces
de Africa, sobretudo, aspectos histéricos e literarios tdo indispensaveis a
compreensao dos processos que envolvem as populagcdes afrodescendentes, assim
também, evidenciam marcas da oralidade, presentes nos textos de autores de
paises africanos de expressao portuguesa.

Dito ainda, em A poética de José Craveirinha, de Ana Mafalda Leite, &
importante compreender, o cenario literario mogambicano, possibilitando desvelar
sentidos imersos na poesia escrita em um espaco e tempo bem peculiares. Em A
permanéncia do romance histérico: literatura, cultura e sociedade de Ana Mafalda,
Edvaldo A. Bérgamo e Rogério Canedo, refletem aspectos fundamentais para a
compreensao do romance histérico e de sua intima ligagdo com a conjuntura social.

Outrossim, em Introducdo ao texto literario: nocdes de linguistica e
literariedade de Mario Carmo e M.Carlos Dias, € importante compreender as
relacdes linguisticas, semidticas, sociolégicas que permitem considerar um texto
literario. E, assim também, em O estudo analitico do poema de Anténio Candido em

gue conceitua a poesia:

tomada como a forma suprema de atividade criadora da palavra,
devida a intuicbes profundas e dando acesso a um mundo de
excepcional eficiAcia expressiva [...] a poesia € como a pedra de
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toque para avaliarmos a importancia e a capacidade criadora desta.
(CANDIDO, p. 14).
Ao analisar a obra Africa & Brasil: letras em lacos de Carmen Tindo Secco,

Maria do Carmo Sepulveda e Maria Teresa Salgado, buscou-se refletir sobre 0 muro
de siléncios erguidos entre a cultura do Brasil e a africana, sendo essas os pilares da
identidade nacional brasileira. Em Africa, as escritas literarias de: Angola, Cabo
Verde, Guiné Bissau, Mocambique, S&o Tomé e Principe, pode-se ter um panorama
das producdes literarias africanas e as contribuicbes significativas, para o
aprofundamento dos estudos literarios e ampla propagacdo dessas producdes no

Brasil e cenario mundial.

Um olhar sobre a literatura africana de expressao portuguesa

A literatura africana de expressdo portuguesa, revela-nos por meio de
analises, infinitos olhares que impressionam, ndo so6 pela luta ideoldgica acerca do
colonialismo, mas a lingua portuguesa e os processos de independéncia, sdo a
efervescéncia entorno da historia dos cinco paises africanos de lingua portuguesa:
Angola, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Mocambique e Sao Tomé e Principe,
impressionam, considerando os fios condutores culturais e historicos que se cruzam,
e, a0 mesmo tempo, os diferenciam. A literatura africana em portugués destaca os

diversos autores gque se integram por

a) Portugueses europeus que viveram algum periodo da sua vida
nesse pais e escreveram sobre ele; b) mesticos que nasceram num
dado pais africano, mas que partiram em criancas ou adolescentes
para estudar em Portugal; c) negros que viajaram muito novos para
estudar em Portugal; d) brancos nascidos nesses territorios e que
escreveram sobre eles; e) negros (ou brancos0 nascidos num pais
africano de Lingua Portuguesa e que passaram a viver noutro.
(XAVIER, 2017, p.17)

Dessa forma, os discursos sejam eles ultramarino/colonial e discurso
nacional/africano apresentam um ponto em comum, Africa. Mas, as perspectivas
cultural e ideoldgica, sao tratadas tematicamente de forma distintas. E o mar a

exemplo:

[..] “é tratado em alguma literatura portuguesa como meio de
expansdo, de gldria, na medida em que foi através do mar que
Portugal conseguiu expandir-se como poténcia ultramarina. Para os
africanos, o mar foi 0 meio que trouxe os colonizadores, que ampliou
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a escravatura e conduziu a diaspora tantos negros, e € 0 meio
utilizado por aqueles que emigram a procura de melhores condigbes
de vida. O mesmo motivo pode, assim, ser percepcionado de formas
antagonicas, dependendo de Quem e de Onde se olha. Mas o mar
pode ser também entendido como um tema positivo para autores
africanos de Lingua Portuguesa quando associado a Histéria e
cultura africanas. (XAVIER, 2017.p.17)

E interessante destacar, aspectos relevantes sobre os géneros literarios
produzidos nesses paises de expressido portuguesa em Africa, como: conto, novela,
romance, poesia e drama foram influenciados pelas experiéncias de diversas
realidades sociais e politicas de homens e mulheres desses territérios.

De certo, o texto poético produzido na literatura africana de expressao
portuguesa, cumpre o papel de encobrir a mensagem politica transmitida por meio
da figura estilistica metafora que aliada a oralidade e ao processo de memorizagao,
fortalecem e deixam marcas que definem e diferenciam essas literaturas das
produzidas na Europa, para permitir uma melhor divulgagéo dos textos e seus ideais,
como afirma o autor Xavier, 2017. p. 18.

E notério que, a literatura de expressdo portuguesa produzida pelos cinco
paises africanos, é determinante em meados do século XX. Sendo esse um periodo

importante pautado na publicacao:

[...] em Cabo Verde, da revista Claridade (1936-1960; E, em Sé&o
Tomé e Principe, do livro de poemas llha de nome santo (1942), de
Francisco José Tenreiro; Em Angola, indiqgue-se o movimento
“Vamos descobrir Angola!” (1948) e a publicacdo da revista
Mensagem (1951-1952); Ja em Mocambique a publicacdo mensal de
Msaho (1952); Em Guiné-Bissau, publicou-se a antologia Mantenhas
para quem luta! (1977) pelo Conselho Nacional de Cultura que teve
também a sua relevancia para a consciencializacdo da formacéo de
uma literatura com tracos individualizantes. (XAVIER, 2017, p. 21)

A literatura mocambicana de fato tem nas décadas de 1940 a 1950,
momentos fundamentais para se firmar, além disso, era representada por um
namero expressivo de autores em destague nesse cenario, entre eles estavam:
Noémia de Sousa, José Craveirinha, Jodo Dias, Augusto Conrado, Fonseca Amaral
e Orlando Mendes. A partir desses escritores e seus textos publicados no periédico
Itinerario de 1941 a 1955, de Lourenco Marques, a literatura mogcambicana comeca
a influenciar o publico e outros escritores da época, e ao decorrer dos anos, até os
dias atuais, por razdes Obvias: “0s valores estéticos e éticos locais, e ainda por suas

tematicas diversas: universais, de indole subjectiva e existencial ou ligada a
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questdes politico-sociais, num tom de insurreicdo contra o colonialismo”. (XAVIER,
2017, p. 144).

Além desses autores destacados, é importante frisar que Mogambique contou
ainda com o0 poeta e jornalista, Virgilio de Lemos, sendo considerado um
vanguardista da poesia mocambicana, colaborou em publicacbes do Jornal da
Mocidade Portuguesa, a folha de poesia Msaho, O brado africano e A voz de
Mogambique. Escreveu seus poemas entre os anos de 1944 e 1947, focando nas
injusticas sociais e a repressao colonial. Sendo esse escritor, 0 ponto de partida,
para as reflexdes que serdo feitas ao longo desse trabalho, assim como, a sua
poesia heterbnima e as metaforas do mar, na obra meu Mar de tochas liquidas da

poeta Lee-Li Yang, o heterénimo feminino de Virgilio de Lemos.

Virgilio de Lemos, Fernando Pessoa e 0s outros

A relevancia de Virgilio de Lemos e o “vinculo mitico-poético na escrita,
compdem o entrelacamento entre mar e terra/ilha (corpo feminino): forcas
constantes e presentes na tessitura de sua lingua”, (Pessanha, 2013, p. 31). Em
entrevista a Carmen Lucia Tindé Secco, o autor Virgilio de Lemos, revelou que fez
pesquisas sobre Fernando Pessoa e sua criacao poética. O processo de heteronimia
presente na poesia do escritor portugués, inspirou o poeta mocambicano a utilizar tal
técnica, mas afirmou néo julgar semelhancas entre ambas escritas. Para ele, caberia
aos criticos literarios a investigacgao.

Para Lemos a “heteronimia em sua poética forma uma constelacao:

Uma constelacdo teldrica...Algo como uma ateia de aranha, cujo
tecido verbal liga a diversas teorias, conceitos e praticas que
encontramos em Shakespeare, Pessoa, Borges. Por exemplo: o
labirinto, o infinito. No fundo, a heteronimia reflete o que mais tarde
Lacan designou como o “descentramento do sujeito”. Na errancia,
encontra-se a génese da minha heteronimia, como dizia Bruno dos
Reis, em 1952. Ou como Pessoa escreveu: “na heteronimia reside a
propria poesia”. (LEMOS, 2009, p. 11)

Para além disso, o desdobramento em heterbnimos marca a producdo do
referido autor: Bruno dos Reis e o heterébnimo feminino Lee-Li Yang e seu caso de
amor além fronteira, Duarte Galvao, terceiro heterbnimo do poeta mogambicano, ela
macaense que “‘tem a graga de ser o primeiro heterébnimo feminino do mundo”
(CABRITA in LEMOS, 2009: 03).
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O poeta Virgilio de Lemos, o ortdbnimo assim é descrito por ser capaz

[...] de varios desdobramentos, mas cada um destes se liga, na teia
de aranha pacientemente construida, a um dos pontos da elipse que
€ o Virgilio de Lemos. Este é o poeta insular que escreveu a maioria
dos poemas das ilhas do norte de Mocambique: Muipiti, Ibo,
Quirimbas, Mutanda, Mutumwe, Ouamisi. Virgilio de Lemos é quele
gue revisita o0s classicos e 0s contemporaneos, estrangeiros,
brasileiros, portugueses. Sua lingua e seu discurso saem
enriquecidos pela intertextualidade com variados (LEMOS, 2009,
p.13)

Destaca-se que, Duarte Galvdo, um dos heterénimos de Virgilio de Lemos,
mergulhou em paises pobres da Asia, Africa, Oceania, Caribe, para produzir seus
textos. Nessas viagens conheceu Césaire, Senghor, Leon Damas. Para ele, a
negritude seria uma arma de libertacdo do homem. “Mas néo podia adivinhar que 0s
movimentos de libertagcdo desembocariam em guerras civis que devastariam nacdes
recém-libertadas como Angola, Mogambique”. (LEMOS, 2009, P. 12)

Para Lemos, “Duarte Galvao é o que multiplicou em si 0 quanto pode para
captar da negritude, de ser branco, chinés, crioulo, indio maia e amazdnico, indiano,
a maneira de Jack London, Malconlm Lwry e outros tantos, capazes de inquietacéo e
encantamento”.(LEMOS, 2009, p. 12)

Na criacéo do heterébnimo Bruno dos Reis, cumpre manifestar um cronista que
escreveu pouquissimos poemas e que desempenha o papel de critico da histéria e
da filosofia, sendo esse, o que mais se aproxima do heterbnimo de Fernando
Pessoa, Ricardo Reis.

O poeta Virgilio de Lemos, ousa apresentar-nos um heterénimo feminino, Lee-
Li Yang, uma macaense, luso-inglesa. “[...] uma mulher independente, numa
sociedade colonial machista. Segundo Américo Nunes, ha no ciclo dos poemas de
Lee-Li Yang, uma sensualidade erdtica, uma tensdo que surpreende e conduz ao
ritmo do insondavel”. (LEMOS, 2009, p.14).

Cumpre destacar, a forca do heterbnimo feminino ao escrever seus poemas
de amor a Duarte Galvao. “Eram pequenos poemas ligados por um fio comum, fio de
luz, forca da paixdo de Lee-Li Yang e do Don Juanismo do seu companheiro’.
(LEMOS, 2009, P.15)

Para Lemos, Lee-Li Yang

[...] Metaforiza o corpo do desejo de uma escritura que se faz arma
politica de libertacdo feminina. Mulher viajada e com grande cultura,
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Lee-Li Yang ndo se batia contra os homens; procurava dialogar com
eles, mesmo quando denunciava o machismo. N&o se restringia a
gualquer feminismo da época. Entre sol e sombra, ardor e solidao,
buscava a propria voz. (LEMOS, 2009, p. 15).

O heteronimo feminino Lee-Li Yang: uma hermenéutica em Meu mar de tochas

liguidas

A importancia da relacdo do mar como figura metafdrica na construgdo de
sentidos da poética de Virgilio de Lemos, especialmente, no heterénimo feminino
Lee-Li Yang, pois, as provocacdes, no texto — Meu mar de tochas liquidas (2009) —,
sdo reveladas em jogos polissémicos, metéforas inusitadas, através de
(re)configuragdes hermenéuticas das leituras realizadas pelo autor, em incursbes no
universo literdrio e nas grandes metropoles desenhadas nos poemas. Essas séo
retratas tanto na obra em analise, como em todas as outras producdes — (Ortdnimo:
Poemas do tempo presente (1960), Lisboa, oculto amor (2000), Ilha de Mocambique:
a ilha é o exilio do que sonhas (1999), Negra Azul (1999), Eréticos mogcambicanus
(1999), Para fazer um mar (2001), A dimenséo do desejo (2012), Grecidades (2013);
Heterbnimos: A) Bruno dos Reis — Ariel e outros poemas, B) Duarte Galvdo —
Poemas do vento sul, O pais que ainda ndo nasceu, C) Lee-Li Yang — Meu mar de
tochas liquidas (2009)) — pois, as cidades, onde viveu o poeta, desnudam,
metonimicamente, suas incursbes e experiéncias mnemonicas do Oriente ao
Ocidente: Macau, Mocambique, Londres, Rio de Janeiro, Lisboa, Paris, sinédoques
do corpo feminino.

Ademais, por meio da poética maritima citadina, o corpo da mulher se
umedece de simbolos do mar: espumas, agua, sal, ondas, arrebentacdo e odor
doam sentidos sinestésicos de prazer maritimo ao sujeito que vive a presenca do
mar como elemento constituinte de suas volicbes e desejos, prazeres e momentos

de descobertas.

Leel-Li Yang é a forca do feminino numa assunc¢éo de corpo e suor,
amor e dor. Sua escrita se diz pela voz de um mar agito, de um corpo
pleno de gozo e outrora. Fala por simultaneidade, pois a0 mesmo
tempo em que escreve ao amado Duarte Galvéo, deixa claro sua
independéncia, sua firmeza em ser o que €. (PESSANHA, 2013: 33)

A poesia de Virgilio de Lemos surge como ato libertador da linguagem, mas
também, como reflgio, pois as palavras reverberam nos poemas ideédrios de

mobilidade, partida e reconquistas, porque possibilitam desvendar origens.
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Desse modo, os poemas em Meu mar de tochas liquidas, apresentam o eu
poético comprometido com o espacgo e a paisagem das cidades vividas e resultam
do poder de criacdo literaria compondo, assim, nosso objeto de pesquisa. A
composicao estética virgiliana incorpora os movimentos vanguardistas literarios,
decantada numa literatura inovadora e percuciente donde aflora o “repositério de
uma memoria que a singulariza na prole da mogambicanidade através de um
hieratico mosaico cultural” (SAUTE e MENDONGCA 1992, p. 13).

Sua escrita habita o pensar com forte carga no agir, qual mosaico cultural da
poeticidade mocambicana. Vejamos alguns textos que justificam nossa escolha em
clarividéncia dos objetivos.

O poeta define o homem através do modus operandis do fazer poético, a
Fernando Pessoa — “somos sensacdes e ideias/ enquanto dura o exorcismo da
travessia” (LEMOS, 2009b, p. 121);

Decanta o ser através do modus operandis do desejo maritimo significativo —
“Apalpa minha xaxa minha praia/ de odores e algas e/ mariscos canforas e/ sais de
abandono/ mangas mamas e/ falos” (LEMOS, 2009, p. 43); e mais: “Mar que enlaga em
ti/ o leite/ que a noite em mim/ derrama” (LEMOS, 2009, p. 04);

Declara a rebeldia poética em consércio com o filosofico através do modus
operandis da poesia — “O tempo e o lugar resistem/ como o fruto e a flor” (LEMOS in
SOPA e SAUTE 1992, p. 76);

Realiza o ser na estética literaria africana através do modus operandis dos
movimentos vanguardistas “SindBAD/ Naufraguei/ Ibo BOIl/ Med USADO/ Boy YOB/
ibis ibos/ Verd Azul/ Peix OLHO (...)” (APA, BARBEITOS e DASKALOS, 1983, p.
254).

Consideracgdes Finais

As discussdes, timidamente, apresentadas revela-nos um complexo estudo a
ser descoberto. No percurso das leituras percebeu-se que, a producdo poética
virgiliana, sobretudo, a que se destaca nos estudos aqui propostos, no heterénimo
feminino Lee-Li Yang em Meu mar de tochas liquidas, em que nos despertam
contribui¢cdes significativas ndo sé aos estudos tedricos e criticos em literaturas

africanas de expresséo portuguesa, mas também em outras ciéncias que dialogam
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com 0s aspectos sociais e historicos, bem como suas particularidades nos territorios
visitados pelos heteronimos.

Outrossim, a andlise dos textos de Lee-Li Yang cumpre-nos revelar o “corpo
interior da poeta”, como descreve Virgilio de Lemos. Assim, vao emergindo pulsdes
e impulsos que formam os poemas e sua linguagem, rompendo com discursos e
promovendo transformacfes, no pensar o passado, bem assim também, despertar
0s criticos literarios por meio do espanto da poesia virgiliana em que concentram, a
discriminagdo étnica, a miséria, do asfixiante clima de fechamento cultural e
repressdo ideoldgica, presentes na sociedade, sendo estes, aspectos citados por
Lemos nos diversos espacos geograficos das ilhas de Mocambique abordados em
sua poesia.

Para Lemos a intencéo politica de sua poesia é:

“[.-.] de participar num movimento pelos direitos do homem, pela
igualdade, fraternidade e liberdade do homem negro oprimido, a
guem o sistema procurava arrancar a alma e prépria esséncia do ser
e da cultura. Mas, nem eu, como poeta, nem minha poesia se
colocaram a servico de um partido politico ou governo. (LEMOS,
2009, P. 13)

Por fim, as analises entorno da poesia virgiliana ainda carecem de olhares,
compete nesse momento um breve ensaio. Existe um universo a ser revelado, desse
poeta que “foi sempre mais mar que ilha, llha que se desloca, que se multiplica em

busca de outras vivéncias, imaginacfes, sonhos, praticas”.(LEMQOS, 2009, p.12)
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RESUMO

Este trabalho objetiva apresentar os resultados e as experiéncias vividas durante a
aplicacao da oficina itinerante: Poesia na corda do cordel, aplicada com alunos de 8°
e 9% anos do Ensino Fundamental na Escola Municipal Nilza Coelho Lima. Esta
oficina foi desenvolvida em parceria com o Programa Residéncia Pedagdgica e fez
parte da programacdo da V Semana de Linguagens e Cadigos e Il Seminéario de
estagio, realizados na UFMA — Centro de Ciéncias de Séao Bernardo. Com o intuito
de desenvolver nos alunos o gosto pela leitura e escrita por meio da literatura de
cordel, buscamos responder ao seguinte questionamento: como as praticas de
incentivo a leitura e a escrita podem auxiliar no processo de ensino e aprendizagem
dos alunos? Para tanto, partimos do pressuposto de que quando as praticas de
letramento sdo incentivadas por meio de metodologias inovadoras, os alunos
melhoram seu desempenho escolar. Seguindo este raciocinio, este trabalho
caracteriza-se por meio da pesquisa qualitativa centrada nos estudos de Gil (2002).
Para a analise dos dados utilizamos as experiéncias vivenciadas durante a aplicacéao
da oficina na escola. Pensando nesse processo de incentivo as praticas de
letramento, utilizaremos como aporte tedrico as pesquisas de Soares (2004), Fuza et
al (2015) e Kleiman (2007), de Martins (1997) e Cruz et al (2008), sobre as praticas
de leitura e Valendolf e Toscan (2013) e Silva (2012), sobre o trabalho com a
literatura de cordel. Esta oficina pode evidenciar a importancia da leitura e da escrita
no processo de aprendizagem dos alunos, que se empenharam em desenvolver as
atividades propostas, as quais nos possibilitaram fazer uma analise das habilidades
linguisticas desses alunos.

Palavras-chave: Literatura de Cordel; Experiéncias; Leitura; Escrita; Praticas
Pedagogicas.
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1 INTRODUCAO

As praticas e o incentivo a leitura e & escrita sdo de suma importancia para o
aprendizado e para o bom desenvolvimento didatico dos alunos. Nesta perspectiva,
estas habilidades vém sendo cada vez mais difundidas nas escolas, principalmente
qguando utilizamos estratégias didaticas que despertam nos alunos o gosto pela
leitura e a criatividade na hora de produzir os géneros textuais. E € pensando
nessas praticas de incentivo ao letramento que este trabalho objetiva apresentar os
resultados e as experiéncias vividas durante a aplicacdo de uma oficina itinerante,
gue recebeu como titulo: Poesia na corda do cordel.

Esta oficina foi aplicada com alunos de 8° e 9° anos do Ensino Fundamental
na Escola Municipal Nilza Coelho Lima no municipio de S&o Bernardo — MA.
Desenvolvida em parceria com o Programa Residéncia Pedagdgica e o Curso
Interdisciplinar de Licenciatura em Linguagens e Cédigos (LLC*")— UFMA — Campus
de Sao Bernardo, e, ainda fez parte da programacgéo da V Semana de Linguagens e
Cadigos e Il Seminéario de Estagio, oferecidos pelo Curso de LLC. A oficina teve o
intuito de desenvolver nesses alunos o gosto pela leitura e pela producéo textual por
meio da literatura de cordel. Uma literatura que apresenta disponibilidade, que utiliza
estrutura acessivel e na qual a linguagem estabelecida é apreciada pelos alunos por
fazer parte do contexto regional deles, propiciando a eles o contato com a literatura
de cordel, suas origens, caracteristicas, estrutura, forma de exposicdo e conteudo
textual.

Durante a aplicacdo da oficina os alunos tiveram contato com a histoéria da
literatura de cordel, conheceram alguns cordéis e cordelistas que se destacam
nesse meio, fizeram leituras de cordéis que estavam expostos tradicionalmente em
um varal, comentaram a respeito dos temas evidenciados nos cordéis expostos
como: racismo, escravidao, preconceito, a vida no sertdo, politica, leitura e amor. E,
logo depois, tiveram a oportunidade de produzir seus proprios cordéis, exercitando
sua imaginacdo, senso critico acerca dos temas sociais e suas habilidades de
escrita e interpretacao dos textos lidos.

No que tange as praticas de leitura e escrita, trabalhar com a literatura de

cordel como incentivo as praticas de letramento € apenas uma das alternativas que

47 Sigla que sera utilizada no decorrer do artigo para nomear o curso de Licenciatura em Linguagens
e Cddigos.
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os professores podem lancar méo para auxiliar na aprendizagem e desenvolvimento
linguistico e literario de seus alunos. Pois, quando colocamos os alunos em contato
com o texto o ensino fica mais cadenciado e produtivo, uma vez que eles poderao
compreender e estabelecer sentido naquilo que leem por meio do contexto do

género estudado, diferentemente de trabalhar apenas oracdes descontextualizadas.

2 A RELEVANCIA DO PROCESSO DE LETRAMENTO NA APRENDIZAGEM

O termo letramento surgiu como uma forma de expandir o conceito limitado
do processo de alfabetizacdo, uma vez que retrata com mais eficAcia os
comportamentos sociais que sdo identificados no processo de leitura e escrita dos
individuos, 0 que nédo é visto no processo de alfabetizac&o tradicional, o qual busca
apenas que os alunos aprendam a codificar e a decodificar palavras e textos. O
letramento € um termo relativamente novo, pois como afirma Soares (2004), passou
a ser incluido nos estudos linguisticos e da linguagem a pouco mais de vinte anos.
Ou seja, ainda ha muito que estudar e entender a cerca deste tema, e € neste
contexto que surgem muitos questionamentos sobre o que seria este processo de
letramento e como ele se diferencia do sistema de alfabetizagao.

Quando pensamos em alfabetizar alguém, na hora vem a mente que teremos
gue ensinar esta pessoa a ler e a escrever utilizando o sistema linguistico, certo?
Mas é justamente neste momento que surge o letramento, para dizer que alfabetizar
alguém ndo é somente ensina-lo a codificar e a decodificar palavras, mas sim
entender que existem muitos outros fatores que contribuem para este aprendizado e
um deles € o contexto social na qual a pessoa esta inserida. Levando em

consideracgao este contexto social do individuo, Fuza et al (2015) afirma que:

[...] o letramento define-se como um fendmeno social, influenciado
pelas condicbes locais no que diz respeito aos aspectos
socioecondmicos, historicos, culturais, politicos e educacionais, de
modo que cada comunidade apresenta diferentes padrdes de
letramento, bem como os seus membros. [...] (FUZA et al 2015, p.
40)

Pensar no letramento como uma proposta que tem como objetivo evidenciar
as praticas sociais de leitura e escrita (KLEIMAN, 2007) é pensar além de um
sistema fechado de alfabetizacdo. Mas muitas vezes ainda ha certa confusdo entre

0s conceitos destes dois termos, pois como afirma Soares (2004), por ser o
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letramento um termo derivado do conceito de alfabetizacdo, muitos ainda podem
confundi-los. Porém, esta confusdo de conceitos pode ser explicada por Soares
(2004) quando diz que:

[...] € necessario reconhecer que alfabetizacdo — entendida como a
aquisicdo do sistema convencional de escrita — distingue-se de
letramento — entendido como o desenvolvimento de comportamentos
e habilidades de uso competente da leitura e da escrita em praticas
sociais: distinguem-se tanto em relacéo aos objetos de conhecimento
guanto em relacdo aos processos cognitivos e linguisticos de
aprendizagem e, portanto, também de ensino desses diferentes
objetos. [...] (SOARES 2004, p.97)

Entretanto, ainda podemos destacar que mesmo existindo estas distingoes,
os dois processos de aquisicdo das habilidades de leitura e escrita se
interdependem, pois ndo ha alfabetizacdo sem 0s aspectos sociais e ndo pode haver
letramento sem levar em consideracdo que o individuo passou por um processo de
sistematizacao alfabética. Portanto, podemos estabelecer um dialogo entre os dois
termos e dizer que ambos sdo importantes para o processo de aprendizagem
linguistica dos alunos, que serdo refletidos em todo o seu percurso educacional.
Tendo maior destague no desenvolvimento das competéncias linguisticas

desenvolvidas pela Lingua Portuguesa - LP“.

2.1 Aimportancia da leitura e da escrita para o ensino de Lingua Portuguesa

No que tange ao processo de letramento, podemos destacar sua importancia
guanto ao ensino de LP no que diz respeito as habilidades em escrita, leitura e
interpretacdo de textos. Uma vez que essas habilidades séo utilizadas ndo s6 na
area de linguagens, mas também em todas as demais areas do conhecimento.
Sempre levando em consideracdo 0s aspectos sociais, pois como bem coloca
Martins (1997, p.07) “[...] sem duvida, o ato de ler € usualmente relacionado com a
escrita, e o leitor visto como decodificador da letra. [...]. Ou seja, tudo esta
interligado, principalmente quando falamos em leitura e escrita, pois uma
interdepende da outra para existir e fazer sentido, nada acontece por acaso, sempre

h& uma razédo de ser e de significar socialmente.

48 Sigla que sera utilizada no decorrer do artigo para nomear Lingua Portuguesa.
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A leitura e a escrita sdo habilidades linguisticas que caminham sempre juntas
e quando o assunto é o ensino de Lingua Portuguesa, estas habilidades s&o
essenciais, ndo somente para a disciplina, mas também para a propria construcao
social do individuo, como ressalta Cruz et al. (2008, p.73) “Leitura é comunicacdo. A
forma de comunicagdo mais clara e direta que existe [...]" e a escrita surge como
forma de complementar esta forma de comunicacédo que € a leitura, que vai além da
interpretacdo dos signos linguisticos que qualquer individuo letrado consegue
identificar, essas habilidades contribuem para a compreenséo da existéncia humana,
utilizando-se sempre do contexto social.

Pensar no ensino de LP é pensar também na aquisicdo das habilidades
linguisticas. Mas, € de conhecimento de todos que a leitura e a escrita ainda sé@o as
grandes fragilidades dos alunos de hoje. Por este motivo, utilizar préticas de
incentivo a essas habilidades é indispensavel, pois sabemos que o letramento € a
base de qualquer formacao, principalmente quando se fala em educacédo basica,
pois uma vez mal desenvolvidas, os reflexos negativos desse mau desenvolvimento
da leitura e da escrita serdo sentidos em toda a vida académica do estudante,
perpassando por toda sua vida escolar e tendo sequelas até no Ensino Superior.

Por isso, uma das alternativas para acabar com essas sequelas na vida
académica € incentivar as praticas de leitura e escrita enquanto ha tempo. Mas para
tanto, é necessario partir do ensino de Lingua Portuguesa por meio de textos que
tenham relevancia na vida dos alunos, ou seja, trabalhar textos que estdo dentro da
realidade deles, mostrando que nem a leitura e nem a escrita sdo dificeis, pelo
contrario, com as metodologias certas, essas praticas podem se tornar atrativas e
prazerosas e mudar o habito de muitos alunos. Fazendo com que eles busquem no
ato de ler e escrever ndo apenas a codificacdo e a decodificacdo de palavras, pois
como afirma Martins (1997, p.85), “[...] cada um precisa buscar o seu jeito de ler e
aprimora-lo para a leitura se tornar cada vez mais gratificante”. Ou seja, ndo apenas
ler um texto, ou simplesmente escrevé-lo, mas sim buscar o sentido e o contexto
social presente nele, estabelecendo didalogos entre o texto e sua prépria existéncia.
E nesta perspectiva, textos de facil acesso, como é o caso da literatura cordel, sdo
uma Otima opg¢ao para que os alunos desenvolvam melhor suas habilidades
linguisticas, uma vez que séo textos que apresentam caracteristicas comuns a

realidade deles e por isso sdo uma 6tima estratégia didatica.
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3 A ORIGEM DA LITERATURA DE CORDEL E SUA UTILIZACAO COMO
ESTRATEGIA DIDATICA DE INCENTIVO A LEITURA E ESCRITA

Quando falamos em textos relevantes para o contexto social logicamente que
muitas nomenclaturas textuais nos vém a mente. Uma dessas nomenclaturas é a
literatura de cordel, pois € um tipo de texto literario que retrata varios temas do
contexto social brasileiro, como a cultura nordestina, as mazelas do sertdo, a
desigualdade social, o racismo, 0 preconceito e Vvarios outros temas que Ss&o
comumente vividos e enfrentados pelo povo.

A literatura de cordel ficou bastante conhecida na regido nordeste do Brasil,
mas esta literatura ndo é genuinamente brasileira. O termo “Cordel” foi introduzido
no Brasil pelos portugueses na época da colonizacdo, mais precisamente na cidade
Salvador e depois se espalhou pelos demais estados da regido Nordeste. Como
bem ressalta Silva (2012):

7

No Brasil, a literatura de cordel é bastante forte no Nordeste,
sobretudo nos estados de Pernambuco, da Paraiba, do Rio Grande
do Norte e do Ceara. Costuma ser vendida em mercados e feiras
pelos préprios autores. Hoje também se faz presente em outros
Estados, como Rio de Janeiro, Minas Gerais e Sao Paulo. (SILVA
2012, p.12)

Valendolf e Toscan (2013, p.60) destacam que “o significado de seu nome
obteve-se em Portugal, pois, quando eram expostos ao publico, eram amarrados em
corddes, estes se encontravam em ruas, feiras e pequenas lojas”. Além de Portugal,
no qual os cordéis recebiam o nome de “Folhas Soltas”, esta manifestacdo ja era
vista também em outros paises da Europa como Espanha, que os nomeava de
“Pleitos Sueltos” e Franga, onde eram conhecidos como “Littérature de Colportage”
(SANTOS, 2005 Apud VALENDOLF E TOSCAN 2013, p.60) desde o século XVI,
mas 0s portugueses so a introduziram no Brasil em fins do século XVIII.

No tocante a sua estrutura e composi¢ao, o cordel € um género literario no
qual se trabalha com rimas, que podem ser identificadas tanto em rimas alternadas
entre os finais dos versos, quanto em rimas dentro dos proprios versos, que podem
ser rimas externas, internas consoantes, toantes, agudas, graves, esdruxulas, ricas

e pobres. Dependendo do estilo do cordelista, nome que se dar a pessoa que

escreve cordéis. (SILVA, 2012, p.09). A linguagem utilizada é coloquial (mais
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proxima a realidade de todos), suas ilustracfes sao feitas a partir de desenhos
gravados em xilogravura.

Como ja foi mencionada, a literatura de cordel foi primeiramente difundida na
regido nordeste do Brasil, mas isso nao significa que as demais regides né&o
pratiguem este tipo de literatura. Hoje em dia a literatura de cordel pode ser
encontrada em todos os estados brasileiros. Pois de acordo com Santos (2005 p.86
Apud VALENDOLF E TOSCAN 2013, p.61): “Se antes o folheto interessava somente
ao publico nordestino hoje ele soube conquistar o mundo moderno e seduz tanto os
pesquisadores nacionais, como 0S internacionais, universidades, escolas,
colecionadores e turistas”. Ou seja, a literatura de cordel ndo estd mais restrita
apenas a regido nordeste, pelo contrario, se faz presente em todo o contexto
nacional.

Além de ser considerada um importante meio de divulgacéo de informaces e
comunicagdo na regido nordeste, a literatura de cordel também traz em sua
composicado a representacdo cultural do povo nordestino, que busca retratar nos

cordéis o seu contexto social e cultural, uma vez que:

Em se tratando de vida social, a cultura (significacdo) esta em toda
parte. Todas as nossas acdes, seja na esfera do trabalho, das
relacdes conjugais, da produgcédo econdmica ou artistica, do sexo, da
religido, das formas de dominacdo e de solidariedade, tudo nas

s

sociedades humanas € constituido segundo os cédigos e as
convengbes simbdlicas a que denominamos “cultura”.” (ARANTES
2012, p.35)

Pensando na literatura de cordel como manifestacdo da cultura e das
relagBes sociais, € que ela se torna uma ferramenta importante no processo de
incentivo a leitura e a escrita na escola. Pois, para que essas habilidades linguisticas
sejam bem desenvolvidas é necessario colocar os alunos em contato com textos
relevantes, que trazem assuntos que eles possam ler, inferir sentidos e também
produzir de maneira exitosa e prazerosa, sem que eles se sintam obrigados a isto.

Portanto, estabelecer diadlogos entre o0 contexto escolar e a cultura
evidenciada na literatura de cordel pode refletir positivamente no aprendizado dos
alunos, principalmente quando se trata de leitura e escrita. Porque o cordel tem a
linguagem mais proxima da realidade deles, trata de assuntos e temas sociais com
seriedade, mas ao mesmo tempo traz a leveza do texto rimado, busca comunicar e

informar o leitor sempre de um jeito mais simples e que possa chegar mais rapido ao
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entendimento. Fazendo com que os alunos reflitam e também criem um senso critico
a respeito dos temas que séo tratados nos cordéis, para que na hora da producéo o
trabalho seja desenvolvido com sucesso. Por isso, trabalhar com a literatura de
cordel como préatica de incentivo a leitura e a escrita € sempre prazeroso e
motivador, auxiliando ndo sé o desenvolvimento do aluno na area de linguagens,
mas também em todas as outras areas do conhecimento que necessitam de leitura,

interpretacdo e escrita para serem desenvolvidas.

4 A LITERATURA DE CORDEL COMO SUPORTE PEDAGOGICO NO TRABALHO
COM LEITURA E ESCRITA: resultados e discussoes.

A Oficina “Poesia na corda do cordel” aconteceu na Escola Municipal Nilza
Coelho Lima no dia 27 de novembro de 2018 no turno matutino e teve a presenca de
45 alunos das turmas de 8° e 9° ano. Esta oficina ocorreu como programacao da V
Semana de Linguagens e Cddigos e Il Seminario de Estagio, evento que foi
realizado no campus da UFMA na cidade de Sao Bernardo — MA.

Esta pesquisa caracteriza-se como gqualitativa, no qual a sua analise segue
“‘uma sequéncia de atividades, que envolve a reducédo dos dados, a categorizagao
desses dados, sua interpretagéo e a redagao do relatério” (GIL 2002, p.133); assim,
descreveremos as experiéncias vividas por meio da aplicacdo da oficina e
juntamente com a descricao faremos a anélise dos dados.

Para a coleta de dados, utilizamos a propria aplicacdo da oficina realizada na
escola supracitada, que teve duracao de cinco horas, divididas entre: apresentacéo
do conteudo, leitura coletiva, interpretacdo dos textos lidos e por fim, a producédo dos
cordéis.

Para a analise, iremos descrever as experiéncias vividas na aplicacdo da
oficina e evidenciaremos a interacdo entre alunos e residentes; a leitura coletiva de
cordéis; a interpretacdo dos cordéis lidos, e; a producdo de cordéis e analise das

producdes dos alunos.

4.1 Anédlises dos dados

Primeiramente foi organizado um ambiente, neste caso um dos lados do pétio

da escola, no qual foram expostos alguns livros, de/e sobre cordéis, do outro lado do
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patio os cordéis foram estendidos na forma tradicional, em um varal de barbante,
presos com pregadores coloridos para que dessa forma os alunos pudessem
visualizar melhor os cordéis. Além do varal, também colamos alguns dos cordéis e o
resumo da oficina nas paredes do patio da escola, local de aplicacdo. Neste resumo
colocado na parede estavam descritos o titulo da oficina, seu objetivo, bem como um
pouco sobre a literatura de cordel e ainda as atividades que seriam desenvolvidas
durante a aplicagéo.

Com o ambiente ja preparado notamos que os alunos ficaram muito curiosos
ao chegarem ao patio, visto que ndo haviam tido contato com uma exposicdo de
cordéis daquela forma. Toda esta preparacdo ajudou muito no desenvolvimento das
atividades da oficina, porque além dos alunos ouvirem sobre a histéria da literatura
de cordel, viram videos de como eram feitos e expostos os cordéis, tiveram a
oportunidade de verem de perto uma representacdo do tradicional cordel no
barbante. E isto é parte importante do desenvolvimento criativo deles na hora da
producao.

Em seguida, a oficina foi dividida em quatro etapas, sendo que na primeira,
levamos em slides algumas particularidades sobre a literatura de cordel que os
alunos deveriam entender para depois produzirem seus préprios cordéis. Dentre
essas particularidades buscamos evidenciar o que era a literatura de cordel, como
ela surgiu, a diferenca ente cordel e repente, como os cordéis podem ser escritos,
suas principais caracteristicas, como ocorrem a composicdo de suas rimas, e
também exemplos de pequenos cordéis que ndo possuem rimas, mas gue as
palavras tinham sentidos entre si.

Foram mostrados também alguns cordéis e cordelistas que sdo referéncia
deste tipo de literatura como: Patativa do Assaré, Zé da Luz e Braulio Bessa, sendo
0 ultimo citado, um dos cordelistas mais conhecidos atualmente. Ao término da
explicagéo foram colocados dois videos. O primeiro era um cordel animado e o outro
mostrava a historia da literatura de cordel, desde sua origem até sua exposicao,
mostrando como 0s cordéis eram construidos e expostos, tudo isto para uma melhor
fixacdo do que foi exposto no slide durante a explicacdo do conteudo. Neste
momento, os alunos participaram bastante e interagiram com o grupo tirando
duvidas e acrescentando o que eles ja conheciam sobre a tematica abordada.

Na segunda etapa os alunos foram convidados a lerem os cordéis que

estavam expostos nos livros e no varal, foi estabelecido um tempo para essa leitura,
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de forma que eles pudessem identificar a forma da escrita, a organizacdo das
estruturas, visto que foram levados cordéis extensos e outros com apenas trés ou
quatro palavras para que os alunos entendessem que existiam diversas maneiras de
construir um cordel. Apés esse tempo de leitura foi iniciada a terceira etapa da
aplicacao desta oficina.

Nesta terceira etapa os alunos foram divididos em duplas e foi dada a
proposta de os mesmos construirem seus proprios cordéis, o tema foi livre, ou seja,
eles puderam escrever sobre o que achavam confortavel em relacdo a escrita e
ideias que pudessem ter diante das explicacfes e das leituras. Neste momento o0s
alunos ficaram bem a vontade e foram bem receptivos a proposta de produzirem
seus préprios cordéis. E nestas producdes, além dos textos com a estrutura do
cordel haviam desenhos relacionados as suas tematicas e a partir disto foi
evidenciado que os alunos utilizaram diversos temas, ndo se prenderam ao que
leram nos cordéis expostos e procuraram ideias proprias para realizar a atividade
proposta pela oficina.

A quarta etapa baseou-se na leitura desses cordéis, as duplas expuseram 0s
mesmos apresentando aos demais o que haviam produzido. Percebeu-se a
diversidade dos temas escolhidos, como ja mencionado acima, os alunos fizeram
uso de temas desde coisas realizadas no dia a dia a assuntos bem discutidos nos
dias de hoje como a depresséao, por exemplo. Apés as leituras, foi colocado um varal
de barbante para que os alunos pudessem criar uma pequena exposicdo de suas
producdes. Pensar nessa exposicdo com as obras dos alunos foi uma maneira de
fazer com que eles entendessem o valor de os mesmos buscarem esse habito de
criarem e exporem suas ideias.

E interessante expor algumas das producdes para entender melhor de que
forma os cordéis foram criados, os desenhos feitos e quais as estruturas que 0s
alunos usaram em seus cordéis. Uns dos temas mais vistos nas criagdes dos alunos
estavam relacionados a depressao, visto que é uma doenca que esta cada vez mais
presente na vida de jovens e adultos, como relata Assumpc¢ao, Oliveira e Souza
(2018) “Com relacdo aos dados estatisticos, a depressdo atinge cerca de 121
milhdes de pessoas em todo globo. Estimam-se que, 5% a 10% da populacéo
sofrera com a doenga ao longo da vida.” (pag. 320). O primeiro exemplo foi feito por

dois alunos que aqui chamaremos de dupla A:
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Figura 1- Cordel da dupla A Escrita da figura 1 — Cordel da dupla A

Depresséo

Depressao é uma coisa louca,
Chega de mansinho, do nada,
e faz o cabra fechar a boca.
Ela deixa o cabra emburrado
Sem vontade de viver

Onde os outros ao redor
Acabam s6 em fazendo sofrer.
O cabra nao sorri com nada

E se diz infeliz

Mas isso causa o suicidio
deixando s6 a cicatriz

Por isso quando océ ver alguém
Que tiver muito isolado
Procure saber o que é

Pra océ ficar ligado

Evitando o pior

E salvando uma vida

Que pra ele ja avia acabado.

Fonte: arquivos dos autores

Neste cordel percebe-se a preocupacdo dos alunos em falar, em forma de
literatura, sobre a depressao, uma doenca considerada o “mal do século” que afeta
muitas pessoas no mundo inteiro, como ja relatado no paragrafo acima. A dupla
citada relata uma doenca séria atraves das rimas, como no verso “vontade de viver e
fazendo sofrer”, ambos os trechos relacionados a depresséo, colocando como rima
0s verbos “viver e sofrer”. A escrita de cordéis como esse, feita por pré-adolescentes
Nnos mostra que estes levam consigo uma preocupacao em levar aos leitores casos
gue se tornaram frequentes entre eles e que as vezes passam despercebidos.

Neste mesmo cordel, observamos também o uso da linguagem nordestina,
como nas palavras cabra, que é um termo usado pelos nordestinos para qualificar
individuos considerados “valentdes e destemidos”, a palavra océ, que é uma
diminuicdo da palavra vocé. E o uso dessa linguagem nordestina é considerada uma
marca da literatura de cordel como bem fala Costa, Santos e Nascimento (2011,
p.06) “A literatura de cordel também é outro meio de expressao dos nordestinos. O
cotidiano do sertanejo ganha na literatura oral. O analfabetismo € um problema que
marca o sertdo, e criando a sua prépria linguagem eles conseguem se comunicar”.

Ou seja, a literatura de cordel € uma forma de colocar no literario os dialetos
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nordestinos, fazendo assim com que se conheca melhor essa linguagem coloquial e
0 uso dela.

Um dos motivos de realizar trabalhos com métodos didaticos como oficinas e
projetos é fazer com que o aluno tenha o habito da leitura e escrita e que por meio
dessa escrita, 0 mesmo possa colocar em um papel suas opinides, angustias,
desejos. Trabalhos como esses, que permitem que o aluno busque em seu proprio
conhecimento de mundo e em seu contexto social ideias relevantes sobre um
determinado tema, trazem um grande ganho em relagdo a essas duas habilidades
que sao essenciais em sala de aula que € a leitura e a escrita.

Ao ver alunos trazendo temas tao recorrentes e presentes na sociedade, o
professor passa a perceber a grande necessidade de trabalhar com eles de forma a
torna-los seres humanos criticos, capazes de criarem suas préprias opinides, seus
posicionamentos sobre todos os temas possiveis.

Outra temética escolhida foi a desigualdade social, na qual as alunas (Dupla

B) colocaram em sua escrita 0 que €, e de que forma acontece essa desigualdade.

Figura 2- Cordel da dupla B Escrita dafigura 1l — Cordel dadupla A
Desigualdade Social

Que mundo é esse?
Onde a fome assola, onde a dor isola.

O que é desigualdade social?

E n&o ser todo mundo igual,

sentir-se inferior a alguém,

uns com pouco dinheiro e uns

com tanta nota de cem.

A diferenca todo mundo ja vé,

a solucdo eles s6 conseguem entender
s6 ndo sabem fazer.

Fonte: Arquivos dos autores
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Neste cordel percebemos a preocupacdo das alunas em trazer o tema
desigualdade social, de uma maneira que o leitor busque indagacdes em relacdo as
solugdes que ndo sao tomadas, foi uma forma de buscar respostas para um assunto
que traz relativas discussdes em uma sociedade na qual a distribuicdo de renda é
exacerbadamente desigual.

O texto comeca trazendo dois questionamentos, ambos referentes ao tema
desigualdade social, titulo do cordel, o primeiro: “Que mundo é esse?” e o segundo:
“O que é desigualdade social?”. Nesses dois questionamentos podemos notar a
preocupacdo das alunas em instigar o leitor a refletir sobre a tematica abordada e
relaciona-la ao contexto social atual. Fazendo uma relacdo entre os dois
guestionamentos, percebemos que ambos estdo intimamente relacionados ao
contexto social no qual vivemos atualmente, ja que o mundo inteiro passa
diariamente por casos de desigualdade social como: 0 preconceito em suas mais
variadas formas, a ma divisdo econdmica, a ma distribuicdo de alimentos, a falta de
acesso a saude e a educacdo de qualidade e etc. Todos esses problemas nos
fazem pensar “Que mundo € esse?”, onde a minoria das pessoas tem tanto,
enguanto a maioria vive com tdo pouco e as vezes até mesmo na miséria, sofrendo
com preconceito e falta de servicos basicos a sobrevivéncia do ser humano.

A dupla B também destaca no texto que o mundo social esté dividido em duas
partes: “uns com pouco dinheiro e uns com tanta nota de cem”. Neste caso elas
gueriam mostrar que na sociedade em que vivemos a distribuicdo econémica é
totalmente desigual, pois enquanto uns vivem com muito dinheiro e acesso a
servicos de boa qualidade, a grande maioria das pessoas nao vivem a mesma
realidade. Neste contexto a desigualdade chega a ser exageradamente desumana,
fazendo com que algumas pessoas vivam abaixo da linha da pobreza, enquanto o
mundo é cheio de recursos naturais e financeiros também, que ndo sao igualmente
distribuidos.

Retornando ao processo de letramento, este texto revela que a dupla B tem
uma convicgcdo do tema trabalhado, porque de certa forma estdo inseridas no
contexto social da desigualdade mencionada por elas no texto, isso remonta o que
Fuza et al (2015) destaca a respeito do letramento estd relacionado ao contexto
social em que os alunos vivem e isto pode ser notado neste texto, que de forma
simples vem mostrar ao leitor que a desigualdade social esta presente e falta a

conscientizacdo do poder publico para melhorar essa questao.
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No tocante a escrita do texto, a dupla B revela-se alfabetizada por fazer uso
dos signos linguisticos da gramatica da lingua portuguesa na escrita do texto e ao
mesmo tempo demonstra ser letrada, porque tratou do tema “Desigualdade social”
com propriedade, pois a dupla B esta de certa forma inserida neste contexto de
desigualdade social defendido no decorrer do cordel. Uma vez que a dupla vive em
uma cidade pequena do interior do Estado do Maranhéo, que de certa forma sofre
com a falta de desenvolvimento e politicas publicas de crescimento econémico e de
infraestrutura. Fora a prépria vivencia a dupla ainda tem acesso a noticias sobre a
distribuicdo de renda e outros componentes que fazem com que a desigualdade
social exista, por meio de jornais na televisdo, em sites na internet, em redes sociais
e etc.

As rimas e a musicalidade utilizadas em todo o cordel revelam que a dupla
conseguiu entender a proposta da oficina de producdo e fez um resgate das
caracteristicas do cordel na escrita de seu texto, pois utilizaram rimas alternadas nos
finais dos versos, como ressaltou Silva (2012). Essas rimas podem ser vistas em:
“Que mundo é esse? Onde a fome assola, onde a dor isola”. As rimas desse texto
sdo alternadas, as vezes AABB ou ABAB. Como ocorre no segundo trecho do

cordel:

O que é desigualdade social? A
E n&o ser todo mundo igual, A
sentir-se inferior a alguém, B
uns com pouco dinheiro e uns
com tanta nota de cem. B

Esta alternancia faz com que a musicalidade do cordel apareca e a leitura se
torne mais prazerosa, além de provocar no leitor um momento de pensar
criticamente a respeito do assunto. Para chegar a este resultado, a dupla utilizou
palavras e expressbes do seu proprio contexto social, revelando novamente o
processo de letramento: “uns com pouco dinheiro e uns com tanta nota de cem”
comprova esta afirmacdo, pois sado expressoes comuns de serem utilizadas por
jovens da faixa etaria da dupla que estdo entre doze a quinze anos, pois 0S
adolescentes recebem muita influéncias de girias e outras variages da lingua.

Para encerrar o cordel, a dupla faz uma critica referente ao poder publico

dizendo:
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A diferenca todo mundo ja vé,
a solucdo eles s6 conseguem entender
s6 ndo sabem fazer.

Neste caso, a dupla afirma que a desigualdade social estd a vista de todos,
principalmente de quem governa e é responsavel pela distribuicdo igualitaria de
renda entre as pessoas. Mas, por ser um problema de propor¢des enormes, essas
pessoas responsaveis por resolvé-lo, preferem fechar os olhos a resolver esse
problema que € muito sério. Este cordel revela que a dupla faz o uso social da
escrita, pois leva o leitor a repensar sobre o0 assunto e tirar suas proprias conclusdes
a cerca deste tema de relevancia social.

As ilustracdes presentes no texto, outra caracteristica da literatura de cordel,
reforcam o que a dupla vem retratando ao longo do texto. A nota que esta com um
simbolo a cortando ao meio, o mesmo simbolo utilizado nas placas de transito
qguando quer dizer proibido, revela a desigualdade econdmica, enquanto a outra nota
que se encontra livre e préxima ao saco de dinheiro, remonta aquela maioria que
nao sofre com a desigualdade social e que usufrui de uma vida sem restricbes
financeiras que a maioria das pessoas enfrenta.

Diante dos dados obtidos e analisados, comprovamos que 0s resultados
gerados a partir desta oficina foram satisfatorios em relacdo ao que foi explicado,
pois, é percebivel que todos os alunos esforcaram-se por meio da busca em abordar
todos os critérios pedidos, além de explorarem todos os exemplos dados por meio
de suas producdes, que sem duvidas, atenderam em sua maioria, as expectativas e

0 objetivo da oficina.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Trabalhar as habilidades de letramento em sala de aula € algo que exige do
professor uma formagéo continua, isso sem davidas € um desafio para a construgéo
de um bom profissional docente. Oficinas como essa sO tem a acrescentar em nossa
formacado profissional, uma vez que nos proporcionou buscar novas formas de
melhorar o desempenho dos alunos no que diz respeito a leitura e a escrita,
incentivando o habito de ler e escrever por meio de atividades que estimulem o bom

desenvolvimento das habilidades linguisticas e a aprendizagem desses alunos,
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como ocorreu ao trabalharmos a producdo de cordéis. Uma literatura acessivel e
que faz parte do contexto social dos alunos.

Por isso, metodologias inovadoras como essa que foi apresentada, sao de
extrema importancia para desenvolver nos alunos o gosto pela leitura e pela escrita,
fatores que foram vistos com as ac¢des desenvolvidas durante a aplicacdo da oficina.
Uma vez que os alunos demonstraram interesse e desenvoltura ao participarem das
atividades propostas.

Entretanto, ainda ha muito a ser feito no que tange ao incentivo as praticas de
leitura e escrita. E cabe a escola, ao professor e a todos os responsaveis pelo bom
desenvolvimento educacional dos alunos, incentivar projetos e oficinas que
estimulem essas praticas, para que os alunos possam se desenvolver mais e ter
melhor aproveitamento didatico. Visto que, durante a aplicacdo desta oficina,
percebeu-se a grande necessidade de explorarmos metodologias que instiguem e
gue despertem esse desejo de fazer bom uso da leitura e da escrita na vida escolar,

como também no contexto social desse alunado.
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RESUMO

Este artigo tem como objetivo apresentar aspectos da literatura mogcambicana com
énfase na contribuicdo feminina na construcdo de ideais de libertacdo no processo
emancipatério que culminou com a guerra colonial na segunda metade do século
XX. analisando a construcdo poética das obras que narram um imaginario feminino
dos seus personagens. Analisando fragmentos de livros de autoras desse pais.
Palavras-chaves: Literatura, Mocambique, feminino, colonialismo, emancipacao.

ABSTRACT

This article aims to present aspects of Mozambican literature with an emphasis on
the female contribution in the construction of ideals of liberation in the emancipatory
process that culminated in the colonial war in the second half of the 20th century.
analyzing the poetic construction of works that narrate a female imaginary of their
characters. Analyzing fragments of books by authors from that country.

Keywords: Literature, Mozambique, feminine, colonialism, emancipation.

APRESENTACAO

Esse trabalho de conclusdo do curso de licenciatura interdisciplinar em
estudos africanos e afrobrasileiros faz parte de um capitulo do ebook
Mocambiencanto: as vozes dos poetas acendendo o verbo da poesia,
organizado por Edimilson Rodrigues e Claudia Leticia Moraes, que ressalta a

construcéo literaria de alguns escritores mogambicanos.
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O capitulo Literatura Mogcambicana- o feminino na fenda do corpo e da
linguagem, traz uma analise da importancia da participagdo feminina na
edificacdo da literatura, com peculiaridades femininas intrinsecas, que
solidificaram a memodria ancorada na histéria social, politica e literaria de
Mocambique. Essa literatura deu visibilidade as mulheres invisibilizadas
principalmente  pelos perversos modelos colonizatérios europeus que
perpetuaram conceitos estereotipados de wuma mulher africana atrelada
principalmente ao seio domeéstico, desconhecendo suas potencialidades e
ignorando de forma global ndo s6 as mulheres, mas todo o continente africano.

As escritoras mocambicanas tiveram um papel preponderante na fase de
resisténcia ao estagio de colonizagdo e durante o conturbado periodo de
descolonizacdo. Destacaram-se na fase nacionalista proporcionando a
sensibilizacdo da sociedade, levando a reflexdo sobre o0s acontecimentos
vigentes naquela época. Em meados do século XX ao lado da poética nascida da
conscientizacdo politica, surgiu outra vertente literaria que se projetou no cenario
nacional, baseada em outro viés estético, na producdo de obras ficcionais,
contos, romances, novelas, dentre outros.

Nesse cenario podemos destacar as seguintes escritoras: Amélia
Margarida Matavele, Amilca Ismael, Carla Soeiro; Celina Sheila Macome;
Clarisse Machanguana; Claudia Constance; Cri Esséncia; Dama do Bling; Donia
Tembe; eliana N'Zualo; Emilia Alexandre; Emmy Xyx; Enia Lipanga; Eunice
Matavele; Fatima Langa; Felismina Velha; Henriqueta Macuacua; Hirondina Joshua;
isabel Ferrdo; isabel Gil; Lica Sebastido; Lidia Muss4; Lilia Momplé; Lina Magaia;
Maria Bernadete Cipriano Roque; Melita matsinhe; Nilzete Monteiro; Noémia de
Sousa; Npaiy; Paulina Chiziane; Marcia Santos (Rinkel); Rosa Isabel Maiopé
(Apuna); Rosa Langa Sara Rosério; Sénia Sultuane, Tania Tomé; Tereza Xavier
Coito; Vigilia Ferrdo e algumas luso — mogambicanas, a saber: Ana Mafalda Leite;
Maria dos Anjos Martins; Gléria Sant’/Anna; Ana Oliveira Dia; Ana Margarida Cristo;
Elsa de Noronha; Giselia Gracias Ramos Rosa; Maria Helena Menezes; Natalia
Constancio e Nora Vilar, Vigilia Ferrdo e algumas luso- mogcambicanas: Ana
Malfalda Leite; Maria dos Anjos Martins; Gloria Sant’anna; Ana oliveira Dias; Ana
Margarida Cristo; Elsa de Noronha; Gisella Gracias Ramos Rosa; Helena Menezes;

Natalia Constancio e Nora Vilar.
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A literatura feminina mogcambicana construiu seu legado baseado nas lutas de
libertacdo nacional e de resisténcia ao colonialismo que impds sua superioridade,
subordinando o povo na imposicdo de modelos ocidentais artisticos e literarios e
do patriarcado que subjugava suas potencialidades com um ser pensante e
participativo. Resistiu as imposi¢cdes impostas pela sociedade colonial e patriarcal,
consolidando a escrita da memodria do seu povo, retratando uma trajetoria de

resisténcia e sabedoria ancestral.

INTRODUCAO

Os excertos aqui reunidos trazem sentimentos e pulsdes do ser feminino que
conduzem a experiéncia da escrita aos labirintos do modo de ser e sentir do corpo,
com o privilégio ontolégico que a ciéncia grafologica e intima Ihes outorga.

Dito assim, sujeito e memoria, prazer e dor, conceber e escrever, a forca
instintiva do poder da palavra poética e em prosa, fazem delas, escritoras femininas
de expressdo portuguesa, mulheres cientes de suas proprias atuacdes, no
espetaculo da linguagem. Numa analise mais atenta das obras, poderemos, como é
Obvio, constatar linhas teméaticas que se articulam as nossas interpretacdes, iSso
porque nas escritoras femininas a repetida ocorréncia dessas teméticas nos ajuda a
perceber o frémito da memodria que se ancora na histéria social e literaria de
Mocambique.

“Cada filho deste pais liberto/ é trigo amadurecido/ sob a garra do sol// e tal o
grdo se triturado/ do p6 se ergue explodindo/ miolo-voz:/ liberdade// Catanas
candentes/ |hes tatuaram a Histéria/ na carne da memoéria/ Eu, escravizada/
prostituida e humilhada (...)” (SILVA in SAUTE e MENDONCGA, p. 74).

Como em muitos poemas africanos, humano e natureza s&o seres
indissociaveis. Em cada momento da historia social de Mogcambique ou outro pais
africano, a terra, mae natureza, se desprende gigantesca das metaforas dos textos.
E no poema acima, A voz da Terra, confirma que a mulher, tal qual a natureza, estao
em estado de igualdade, visto que ambos fazem parte do mesmo processo de
amadurecimento e descobertas. Terra e ser humano precisam se libertar, através da
voz interior, das garras do opressor. E, como o contato com a natureza cria os lagos
de pertencimentos, as metaforas, os simbolos e imagens, sdo relacionados a

natureza, visto que pertencem a mesma etnografia da exclusédo e exploragao.
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Eis um mundo descortinado a percepcdo da experiéncia da mulher como
escritora atuante, com percepc¢des diversas e articuladas ao discurso do sensivel
humanizado que transgrido o discurso patriarcal com o uso de metéforas inusitadas,
como perceberemos ao longo desse trabalho. No entanto, a mesma autora nos
convoca a uma reflexdo de tais metéaforas, visto que os herdis, como o0s textos
dedicados a eles, pertencem a substancia ou esséncia do desejo de liberdade
corporal, linguistica e social, em contraste com a existéncia daquele momento
histérico resultante da sagacidade do dominador — “Ensinaste-nos o segredo/ de
comutar-lhes o espectro/ em raizes reais/ e refracta-las no Gtero solar/ da terra
mocambicana” (SILVA in SAUTE e MENDONCA, p. 81).

Qualidade do que pertence a substancia ou esséncia de algo, a sua
interioridade, em contraste com a existéncia, real ou ficticia, de uma dimensé&o
externa.

Posto assim, no género literario feminino, a mulher, s familias sdo assentes
na escrita das autoras, porque os textos direcionam ao corpo que pulsa em cada
mulher (com marcas do feminino, da mulher e da familia) como a letra em cada
palavra. Ambas fazem parte de um Unico imaginario, pois, completam e sé&o
completadas pelos sentidos e significados da gestagcédo/invencdo que, quase
sempre, aprisiona-as, como no primeiro exemplo (mulher), no seio doméstico
africano, enquanto que, o outro (familia) liberta para o novo constructo do lar, no
vigor empatico da criativa na linguagem.

No construto de sentidos do humano feminino, o homem, também percebe o
sensivel feminino e, vez por outra, tatuada de expressdes sensuais e intimamente
feminina, produz um discurso de apropriacdo do corpo da mulher, como neste
excerto de Nelson Saute — “Amanheco no teu sexo oblongo/ e tu solugas ao vento
amor” (SAUTE e MENDONCA, p. 332).

Continuando a linha de pesquisa do feminino, a escrita de Concei¢do Lima,
por exemplo, esmerada nos signos do corpo, rompe o verbo, corréi o edificio
prisional do patriarcalismo africano, soldando simbolos da casa-nagdo, paisagem
humana e urbana, como espacos literarios que traduzem realidade subliminares —
“Porque eu amava o sussurro dos canaviais/ quando a verdade falava no grande
quintal” (LIMA, 2012, p. 66).

Esta suntuosa festa da linguagem corporal, via metaforas alegéricas da

fecundacdo, do intimo, e do onirico, descreve a poética das relacdes e acbes, como
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repositério de prazer, como por exemplo o revelado pela “boca misteriosa que
gomita tudo que come” CHIZIANE, 2004, p. 165) traduzida em signos e simbolos de
poder feminino quando declara ser uma “uma serpente gulosa de sexo, de carne, de
sangue e de prazeres proibidos” (CHIZIANE 2004, p.165).

Isso porgue o lirismo intenso nos permite perceber a escrita da autora, tal
qual uma galeria de emblemas exoticos e sensuais, numa posi¢cdo excepcional do
ser mulher que perscruta o seu préprio corpo a busca de desvendéa-lo ao mundo.

Numa simetria entre ter/ser, os textos marcam profundamente a rebeldia
consciente da linguagem da autora, com o sentido de beleza imantada na carta
nautica do corpo que induz outras mulheres, na incursdo a “torrente de suave
loucura” (ALEXANDRIAN, 1991, p.221), textual que esbulha a linguagem em
beneficio da mulher.

UM PERCURSO HISTORICO - LITERATURA MOCAMBICANA

A colonizagéo europeia no continente africano ocorreu de forma extremante
truculenta, utilizando formas que subordinaram as identidades, culturas,
subjetividades, historia e fragmentacdo do maior nimero possivel de grupos étnico-
linguisticos distintos desse povo. A implantacdo das politicas coloniais baseadas na
imposicdo do poder e tentativa de apagar as memorias do colonizado,
estabelecendo durante séculos padrbes de superioridade dos modelos ocidentais
artisticos e literarios.

O processo de descolonizacdo nos paises africanos gerou lutas e guerras
emancipatérias. Esse clima de inquietacdes contribuiu para construcdo de uma
literatura nacional ao longo do século XX em cada pais. As literaturas africanas
contribuiram de forma significativa no processo de lutas anticoloniais, participando
desses movimentos de independéncia politica, construido estratégias significativas
que fortaleceram as reivindicagdes na reconstrucdo da identidade nacional

subjugada pela colonizacéo:

“A literatura, pela dendncia das iniquidades, das humilhagdes e das
brutalidades da ocupacdo, alimentou na imaginacdo das
nacionalistas urbanos a utopia de um amanha de liberdade que se
anunciava. Se as angustias do colonizado sdo descamadas na prosa
de Jodo Dias e, mais tarde, de Luis Bernardo Homwana, & nos
poemas de José Craveirinha, Noémia de Sousa, Rui Nogar, Orlando
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Mendes, Fonseca Amaral, Kalungano e tantos outros que a utopia da
‘nacdo’ vai ganhando contornos, emocgfes. Os poemas desta
geracdo tornam-se trampolin para uma visdo mais profunda da
realidade”. (CABACO, 2007, pag.391)

Os autores que se destacaram na fase nacionalista foram movidos pelos
ideais de libertacdo, onde se destacam os escritores: Rui Nogar, José Craveirinha e
Noémia de Sousa. Todos eles eram militantes de grupos populares e declamavam
seus poemas em reunifes populares e se apresentavam em recitais publicos, esses
poemas tinham um cunho social e politico, levando a sociedade a uma reflexao
sobre os acontecimentos politico, levando a sociedade a uma forte censura nas
décadas de 1950 e 1960 imposta pelo Estado salazarista (umas das denominacdes
do “Estado Novo” portugués (1926-1074), regime politico liderado por Antbénio de
Oliveira Salazar, inspirado na ideologia fascista italiana, golpe instaurado no periodo
de quarenta e dois anos que tinha como caracteristica : nacionalismo,
tradicionalismo, autoritarismo, colonialismo e antiparlamentarismo) que disseminou
um clima de instabilidade democratica nas areas colonizadas.

Em meados do século XX ao lado de uma poética nascida da conscientizacéo
politica, uma outra vertente de poesia se projeta, buscando novas formas de
reivindicacdes de liberdade, mas, investindo na estética dos poemas, destacando-
se: Orlando Mendes, Rui L’'Nopfle, Gléria de Sant’/Anna, Reinaldo Ferreira e Virgilio
de Lemos.

No cenario literario contemporaneo a producéo literaria feminina é expressiva:
segundo a pesquisadora Ana Rita Santiago, no livro “Cartografias em construgao —
Algumas escritoras de Mocambique, analisa a estética de trinta e oito autoras de
Mocambicanas, atuantes na poesia € na prosa, que serdo nomeados a seguir:
Amélia Margarida Matavele, Amilca Ismael, Carla Soeiro; Celina Sheila Macome;
Clarisse Machanguana; Claudia Constance; Cri Esséncia; Dama do Bling; Donia
Tembe; eliana N'Zualo; Emilia Alexandre; Emmy Xyx; Enia Lipanga; Eunice
Matavele; Fatima Langa; Felismina Velha; Henriqueta Macuacua; Hirondina Joshua;
isabel Ferrdo; isabel Gil; Lica Sebastido; Lidia Muss4; Lilia Momplé; Lina Magaia;
Maria Bernadete Cipriano Roque; Melita matsinhe; Nilzete Monteiro; Noémia de
Sousa; Npaiy; Paulina Chiziane; Marcia Santos (Rinkel); Rosa Isabel Maiopé
(Apuna); Rosa Langa Sara Rosario; Sonia Sultuane, Tania Tomé; Tereza Xavier
Coito; Vigilia Ferrdo e algumas luso — mogambicanas, a saber: Ana Mafalda Leite;
Maria dos Anjos Martins; Gléria Sant’Anna; Ana Oliveira Dia; Ana Margarida Cristo;
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Elsa de Noronha; Giselia Gracias Ramos Rosa; Maria Helena Menezes; Natalia
Constancio e Nora Vilar, Vigilia Ferrdo e algumas luso-mogambicanas: Ana Malfalda
Leite; Maria dos Anjos Martins; Gloria Sant’anna; Ana oliveira Dias; Ana Margarida
Cristo; Elsa de Noronha; Gisella Gracias Ramos Rosa; Helena Menezes; Natélia
Constancio e Nora Vilar.

No periodo pdés-colonial e na contemporaneidade, sabe-se que a ficcao
mocgambicana tem grande relevancia na literatura do pais. Escritores comegaram a
produzir obras ficcionais, contos, estdrias, novelas e romances. Dentre esses
autores destacam-se Mia Couto; Ungulani Ba Ka Khosa, Suleiman Cassano e Lilian

Mompilé.

LITERATURA MOCAMBICANA COMO EXPRESSAO DO SENSUAL

A literatura, ou melhor, toda poesia é um ato de perplexidade, € um espanto
de descobertas, d4-nos um espirito de rebelido, mostra-nos o além, é ainda uma
celebracdo da vida em suas pevides mais profundas, cujo foco irradiante € o sujeito
histérico. O teor associativo das articulagdes da inteligéncia dos autores leva-nos a
refletir sobre os signos da arte e sua esséncia, usando um titulo de Deleuze (1987).

Os textos dessas mulheres € um exercicio da inteligéncia humana livre de
imposic¢des, rico de querelas do humano, recheado de liberdades da opressdo —
racial, cultural e histoérica como louvor da inteligéncia escrita feminina que se
entende como objeto de desejo, quando declara ser “o pote de mel que nunca
acaba”, isto porque: “Sou uma fonte inesgotavel, dou de beber a todos os
caminhantes. Sou a inimiga emboscada que provoca incéndios, explosdes, insonias,
pesadelos e enlouquece os homens” (CHIZIANE, 2004, p. 188), légico que autora
fala dela, mas também, de todas as mulheres africanas imantada na simbologia da
vagina, como lemos no capitulo 24 da obra — Niketche uma historia de poligamia
(2004).

Acreditamos que a escrita oral, numa representacdo do sujeito histérico que
se soldou aos valores do colonialismo, através da lingua portuguesa, determina e
ajuda a compreender a vida cotidiana dos sujeitos, seus mitos e religidbes que se
imprimem no conflito colonizador/colonizado, tudo isso no repositorio literario que,

fundamentalmente, funciona como testemunha dessas lutas ideoldgicas.
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O desenvolvimento destas literaturas deve-se muito as lutas
ideolégicas contra o colonialismo. Todos estes paises tém Historia e
cultura proprias. E certo que ha fios condutores culturais e historicos
em comum, como a Lingua Portuguesa e a vivéncia do colonialismo
(XAVIER, 2017, p.09)

Desse modo, a investigacdo metodoldgica, neste topico, possibilita resgatar a
maneira como o0 idioma do Outro albergou um novo sujeito, preconizando as
relacdes dos valores tradicionais na absorcao da lingua do dominante. Tais leituras,
dos textos selecionados, permitem compreender reconstrucdes linguistica,
socioldgicas, histdricas e suas confluéncias culturais. No entanto, 0 compromisso é
apresentar um panorama da literatura mogambicana e, consequentemente, a
insercdo desses autores, através das tematicas e do seu lugar na sociedade, visto
que, “A obra literaria africana n&o pode ser dissociada das condi¢cdes de enunciagao:
ela constitui-se, ao reproduzir seu contexto. O estudo da enunciacdo centraliza-se
na actividade criadora, mostrando como a obra representa 0 mundo onde surge”
(AFONSO, 2004, p. 180).

Os escritos femininos africanos de e sobre a mulher, expdem corpo e alma,
na praxis do sentimento avassalador dos sentidos, fluem em ritmo de agua, e, no
acalanto de enigmaticos desejos de liberdade, teorizam caminhos, arquitetam
moradas, inventam sintagmas de protecdo e doacéo, libertam a fala, morada do
prazer e do conviver, as portas da linguagem, na qual viveram imersas sob o acoite
monoldgico, qual “nd gordio tatuado na garganta” (LOBO in SAUTE, 2004, p. 369).

Os textos femininos lutam contra o colonialismo, mas lutam, também, contra o
patriarcalismo instituido e castrador do dialégico. O siléncio fez das mulheres, de
varios rincées da Africa, prisioneiras, submissas que trazem, no estagio atual, a
escarificacdo da vida no corpo e nas obras literarias que compartilham sentidos de
Maternidade — “Tu sabes e eu sei:/ 0 que ergue altivamente o meu vestido/ e o que
soergue a tua capulana,/ é a mesma carga humana.” (SANT ANA in SAUTE, 2004,
p. 134).

Elas investigam o social para, no espaco do literario, trazerem a tona a forca
expressiva de suas producbes como instrumentos que as libertam por dois angulos.
Um que as livra do silenciar das vozes, do aliciamento das tradicbes que as
coisificou em ouvintes, no espaco social, doméstico e domiciliar; e o outro que as
liberta das dores e caréncias, fisicas e emocionais, provocadas pelas guerras; mas

que, fazem do texto, patriménio literario e social, ente recuperador do sensivel, que

146




A (PA)LAVRA-OS em LINGUAGENS E CODIGOS

as ampara dando vozes, contra os ditames do mundo culturalmente masculino, na
paisagem intima, no espaco da casa, e, consequentemente, do corpo, que
“cresce(s) do pulso como um arbusto de carne” (LOBO in SAUTE, 2004, p. 369).

Suas metaforas traduzem os desejos do corpo da mulher e da mulher no
corpo da escrita, com a forca e sensibilidade criativa, posto que, seus textos, pos
escrita, surgem como antitese do estado puerperal, pois ndo os rejeita, mas 0s
aceita, porque ampliam o feminino transformando-as em narradoras das
experiéncias maternais e grafoldgicas que desenham “fantasia presente em mulher”,
com o ardo e certeza de “tantos estilhagos cravados em meu corpo” (SULTUANE in
SAUTE, 2004, p. 606).

Com metaforas inusitadas da concepc¢ao similar a libertagcdo, os escritos sédo
sinbnimos da matriarcal funcdo da mulher que cria e cativa, concebe e ampara,
transformando mundividéncia em sabedoria de linguagem, pois, “Quando soar a
hora/ determinada, crua, dolorosa/ de conceber ao mundo o mistério da vida”
(SANT'ANA in SAUTE, 2004, p. 134), os textos, pretextos do corpo, ajudardo as
incursdes e travesstes decompondo sentimentos em palavras afetivas.

Elas tém uma enorme tolerancia para afetos, porque afetados pelo prazer
corporalmente livre e sedutor, escandalosamente divergente do imposto pelo
patriarcalismo, pois, disruptivas, se entregam e demonstram que, “o lirismo intenso
do seu erotismo alimentou-se deste exagero constante” (ALEXANDRIAN, P. 357)
gue é a suplica de sua suntuosa festa poética corporal — “entrego-me ja vencia a
esse desejo,/ & minha ilusdo” (SULTUANE, in SAUTE, 2004, p. 607).

Na luta contra o dominante, opressor e castrador, as obras surgem imantadas
de étimos do campo da protecédo e da reproducdo, com 0 ensejo de materializar 0os
habitos e costumes da mulher, no campo alegérico da palavra, o que a transforma,
além das fung¢des de mée, mulher e domésticas, em mulheres comprometidas com a
escrita como ato de concepc¢ao, pois criam 0s textos, com 0 mesmo afeto de quem
partiiha o corpo para o instante magico de ternura e sonoridade telurica: “com o
cheiro de frases e areia molhada” (SANT'ANA in SAUTE, 2004, p. 131). E, as vezes,
recuperam o perdido que se dilacerou em esperancas — “Sonho quebrado ainda em
menina,/ pesadelo vivido em adolescente,/ fantasia presente em mulher”
(SULTUANE, in SAUTE, 2004, p. 606).

Os textos dessas mulheres, gravidas de palavras e lavradas na gestacdo da

escrita, surgem como fruto-rebento que dissolve fronteiras idiomaticas, absorvem

147




A (PA)LAVRA-OS em LINGUAGENS E CODIGOS

idiomas do corpo da palavra, e da sociedade redimensionando-os ao plano do
histérico, traduzem escarificacbes em sentidos alegéricos de prazer, induzem a
apraxia da mulher africana ao sentido reelaborado do discurso/percurso feminino,
qual Sonho quebrado ainda em menina (SULTUANE in SAUTE, 2004, p. 606).

Como quem imprime na pele um simbolo, a palavra € impressa em signos na
derme do social, como metodologia instrucional da sensibilidade da mée que
alimenta o filho-texto, na bacante da concepcéo: confirmam, os textos, que conceber
e escrever sdo processos corporativos, opcionais da visao e sensibilidade feminina.

Nesses jogos de imagens, 0s textos se apresentam como instrumentos de
liberdade que autorizam a mobilidade fisica e também cultural, mas, acima de tudo,
corporal, pois, revelam a fragilidade e amplitude do ser feminino que, apesar de

iguais, no mais intimo, reservam diferencas que as particularizam.

E tu, lula, tu, bico de peru, sentem-se bem com essa imagem? Ouvi
dizer que um médico russo cortou as lulas de uma mulher na hora do
parto. O pobre médico nunca tinha visto aquilo e julgava que era um
corpo estranho, maligno, que se enrolava no pescoco do bebé pondo
em perigo a vida da mée e da crianga. A mulher, quando tomou conta
da amputac¢do involuntaria, suicidou-se, porque ja ndo se sentia
mulher. Ndo temem que vos possa acontecer 0 mesmo? Nao tém
medo de mostrar essas alteracdes anatdbmicas a um ginecologista
estrangeiro? Nao se sentem mal? (CHIZIANE, 2004, p. 189).

A identidade feminina, como podemos observar no excerto acima, esta
relacionada com a identificacdo do seu corpo completo, ndo mutilado. A
incompletude, ainda que visivel, somente para ela e seu escolhido, amplia a
amputacao social vivida por muitas mulheres; logo, o suicido marca a rebeldia
consciente do ser mulher que escolhe a morte a perda daquilo que a insere no
cenario do prazer dos sentidos, da seducdo e razdo de ser mulher. Pois, ser mulher
“‘Nao é um culto, mas uma vitéria da razado sobre o mito. Ndo € um movimento dos
sentidos, € um exercicio do espirito. Ndo € o excesso do prazer, mas o prazer do
excesso” (ALEXANDRIAN, p.365), na fenda fabulosa da arte e da delicadeza da
linguagem.

Pois, através desse lirismo da delicadeza, o sentido carnal desafia o sentido
do prazer, na mobilidade social, no devaneio do querer do corpo, porque “E tu,
guerida canibal, tens tido carne suficiente? H& fome, no subterrdneo! Ha choros, ha
gritos, ha lamentos. A terra esta zangada, estd a desertificar. Algumas espécies
animais estdo em extingdo” (CHIZIANE, 2004, p. 187).
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As escritoras africanas, em compromissos identitario e emocional, sondam a
escrita como seres agricolas da palavra, como artifices da alegoria da concepcao,
ilustrando com conhecimento imersivo, o0 campo da colheita e da semeadura, pois
albergam a experiéncia milenar da mulher como contadora e recriadora, mas
também, como semeadora da esperanca para que — “sementes de fogo/(gerem) a
flor da minha liberdade...” (SILVA in SAUTE 2004, p.138) — com A voz da terra.

Contam para conceber e concebem para escrever, no amplo espectro do
corpo e da terra, para depois, nas linhas da grafia, alinhavar os sonhos e desejos —
qual frutos — concebendo a identidade linear e interna, genealdgica e fértil, cultural e
libertaria. Com o vicejo da Mulher que ri & vida e & morte (SOUSA, in SAUTE, 2004,
p. 180).

Nessa concatenacédo de ideias, o contexto histérico-literario se umedece do
histérico-social, pois ambos s&o elementos estruturantes da poética feminina
africana porgque estdo consorciados as conquistas das grandes aventuras — grafo-
femininas, heterogenia-concepcional, intimo-devassador.

O primeiro, nessa triade de linhas de forcas, confirma a condicdo da mulher
africana no cenario das grandes escritas, pois duplamente gravida, do humano
concebido e do concebido na escrita, a ressignifica em produtora de saberes no
campo da historia cultural. Dona de seu préprio instinto — uterino/vivificante — na
trajetria percuciente, inscreve a grafia, outrora masculina, sob os auspicios da
sensibilidade em conubio com a feminilidade: “em meu pesadelo e na minha
fantasia” (SULTUANE in SAUTE, 2004, p. 606).

O segundo diz dessa heterogenia ancestral que perscruta o passado para
trazer a cena, em marcas de grafias e de grafias como marcas (na pele, na memoria,
em metaforas inusitadas) da origem de sua fertilidade humana: mae, mulher e
gestora capazes de lidar com questfes do intimo e do privado, do coletivo e do
individual familiar, sem auséncia do compromisso da ancestralidade que as
identifica: “Louco é o meu desejo,/quando procuro o teu corpo,/ e quando se funde
ao meu” (SULTUANE in SAUTE, 2004, p. 606).

O terceiro apresenta a intimidade do ser mulher, suas partes desejaveis e
acondicionadoras no sintagma de prazer, de volupia e desejos adernados na orla
dos sentidos da pulsdo. Devassando o intimo, porque entende o corpo e o edifica
em similes de ideias do campo da escrita, pois, a fertilidade e o prazer fazem parte

da grande colheita da vida que simula semeacédo — um ato de criacdo como
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‘inquietante estranheza” (FREUD in DUARTE, ) de metaforas inusitadas para falar
de criacdo, na lingua do dominante: “nossa voz cansada da masturbacdo dos
batuques de guerra/ nossa voz negra, gritando, gritando!” (SOUSA in SAUTE, 2004,
p. 164).

Desse modo, as palavras sdo semeadas no texto, com 0 mesmo prazer que o
sémen do escolhido, no corpo feminino preparado as grandes travessias que
acondicionam textos matriciais de continuo na (fé)sta do humano, esse cresce,
desenvolve-se, madura ao embalo daqueles que serdo decantados, ritmados na
récita da memoria, qual componentes semanticos da historia individual, na
exposicao dos sentidos intimos que devassam o corpo conduzido por sinestesias —
“Catanas candentes/ lhes tatuaram a Histéria/ na carne da memoria:/ Eu,
escravizada/ prostituida e humilhada/ até a raiva ser voz/ e a voz Kalash” (SILVA in
SAUTE, 2004, p. 138).

Depois dessa experiéncia, supostamente vivida, no e pelo aconchego das
letras, a escritora Clotilde Silva, supostamente, convida ao prazer do texto, ao
divércio entre o prazer concebido na forca, sem palavras, e o vivido na forca da
palavra que se esmera em metaforas enfaticas e ousadas da seducéo.

A autora vai desenrolando sua linguagem no fio da memoria e, supostamente,
no da infancia e da histéria social: “na carne da memoria”, com a comparagao das
imagens que a extasia: a da infancia que desenhava na pele, os contornos do ser
mulher em estado emergente de prenhez adulta, para se livrar das atrocidades dos
infanticidas. Assim, a mulher deixa aflorar as delicadezas de concepcdo em
episddicos instantes de recuperacdo da infancia, de onde o prazer foi distorcido e
traz, a memoria, as lembrangas do aborto da fantasia infantil. “Cada filho deste pais
liberto/ é trigo ondulando livre/ no meu corpo ao vento (SILVA in SAUTE, 2004, p.
139).

Duas mulheres albergam, assim, o corpo de uma, porque mais consciente a
altima esculpida na ternura e perspicéacia, forjadas, ambas, no admiravel mundo da
linguagem feminina que denuncia opressdo desde os étimos da violéncia. “Onde o
inimigo ouse/ ainda/ me cravar opressora presa” (SILVA in SAUTE, 2004, p. 139).

As escritoras confirmam a falta de escrita (até antes de suas vozes como
confidéncias sentidas, alusdes vividas, ensejos rompidos), sobre a carne que se
abre como cova a semente, sobre o prazer feminino como constructo de vida que se

edifica no literario com tonalidades, cheiros, aromas e decoro tipicamente femininas.
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As imagens, devido as metaforas alegdricas do corpo, tornam-se mais

pessoais, mais ousadas com evidentes alusdes autobiograficas.

Sorrio. A... é fantastica. Fala todas as linguas do mudo, sem falar
nenhuma. E altar sagrado. Santuario. E o limbo onde os justos
repousam todas as amarguras desta vida. E magia, milagre, ternura. E
0 céu e a terra dentro da gente. E éxtase, perdicdo, redencdo. Ah,
minha..., és 0 meu tesouro. Hoje tenho orgulho de ser mulher. S6 hoje
€ que aprendi que dentro de mim resides tu, que és o coragdo do
mundo. Por que te ignorei todo esse tempo? Mas por que é que s6
hoje aprendi esta licdo? (CHIZIANE, 2004, pp. 190, 191).

Licdo que desperta criar sobre a feminilidade, no espaco africano, incitando a
mulher-escritora a reinventa-los, para os homens, pois para elas o delirio sensual
nao é mostrar ou dizer, mas falar com apropriacéo e sabedoria, sentir no &mago do
humano, afugentando os dogmas do prazer somente masculino, e aproximando
escrita e mulher, a outro angulo do prazer — o textual, pois elas libertas, declaram:
“Especializei-me em esmolas amorosas e agora ndao ha nada que me segure”
(CHIZIANE, 2004, p. 190).

Por isso, libertas por experimentar a tentacdo do prazer em dizer, ouvir e
viver, concatenados ao erotismo velado, proporcionam incursées do ser mulher a
busca do ser feminino que se perdeu ao longo da historia, mas que se regenera na
estrada do literario; séo, pois, rendeiras que cosem os fios da carne e do prazer, da
tradicdo contra o erético, do perquirido e do desejado, no manto da exaltacdo das
descobertas e dos delirios subliminares: “6 meu corpo tdo belo em brechas mil (...) 6
pele macia do corpo granulado da esperanca” (LOBO in SAUTE, 2004, p. 369).

Como sintese desse capitulo, tomamos a liberdade para dizer que as
palavras de Gldéria de Sant'Ana, no Segundo poema de soliddo, trazem “o sentido da
beleza carnal e até da elegaéncia moral” (ALEXANDRIAN, p.359), que o lirismo dos
textos africanos de expressao portuguesa provocou na nossa escrita:

“Serei tao secreta/ como o tecido da agua// e tao leve// e tao através de mim
deixando passar/ toda a paisagem// e todo o alheio pecado/ do gesto, da presenca
ou da palavra// que logo que a tua mao me prenda/ me nao acharas:// serei de agua”
SANT ANA in SAUTE, 2004, p. 136).

151




A (PA)LAVRA-OS em LINGUAGENS E CODIGOS

CONCLUSAO

O movimento de libertacdo colonial nos paises africanos, em especial em
Mocambique, despertou na populacdo um sentimento nacionalista em funcdo das
atrocidades sofridas em um tempo marcado pela inferiorizacdo do ser africano e da
figura feminina em um processo de definiam a populagdo nativa como “sujeito n&o
civilizado” legitimando um processo de assimilagdo da cultura estrangeira,
desconstruindo identidades sociais, culturais e artisticas desse pais.

A literatura foi um portal de enfrentamento a imposicdes sofridas ao longo do
processo de ocupacdo do territorio. Primeiro como artigos jornalisticos que
questionavam o processo violento de politicas de dominacao vivenciado diariamente
pelos cidaddos mocambicanos e depois com livros de prosa, poesia e ficcdo que
detalhavam aspectos omitidos pela censura do regime ditatorial a eles imposto. A
participagdo de mulheres legitimou esse ideal de resisténcia e luta contra o sistema
vigente na época.

Os acontecimentos nefastos do periodo colonial e pds-colonial, propiciou uma
criacao literaria que elencou personagens femininos como meio de denuncia no que
se refere ao plano individual e coletivo de experiéncias vivenciadas pela maioria dos
habitantes que retrataram as realidades de uma opressao hostil que vitimou milhares
de pessoas ao longo das guerras separatistas e pos revolucgao.

A literatura feminina mocambicana tem seu legado baseado nas lutas de
libertagdo nacional e resisténcias, onde souberam retratar de forma sublime as
experiéncias de um povo subjugado por séculos de dominacdo e opressdo, que
souberam se revoltar e construir sua histéria de liberdade, cuja persisténcia se faz

sentir na sociedade contemporanea.
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RESUMO

O Artigo analisa as contribuicbes do texto Exposicdo, de Malangatana, poeta
mocambicano, como contributo para o entendimento da historia social, politica e
cultural, como vetor de resisténcia aos ditames do colonialismo vivido em
Mocambique. A metodologia deu-se como processo investigativo que resulta da
orientacdo de texto monografico, (TCC) no Curso de Linguagens e Cdédigos, no
Centro de Ciéncias de Sao Bernardo — UFMA, como resultante do aprendizado
sobre literaturas e outras artes.

Palavras-chave: Literatura mogambicana, andlise literaria, poesia.

ABSTRACT

The article analyzes the contributions of the text Exposure, by Malangatana, a
Mozambican poet, as a contribution to the understanding of social, political and
cultural history, as a vector of resistance to the dictates of colonialism experienced in
Mozambique. The methodology took place as an investigative process resulting from
the guidance of a monographic text, (TCC) in the Course of Languages and Codes,
at the Science Center of Sdo Bernardo — UFMA, as a result of learning about
literature and other arts.

Keywords: Mozambican literature, literary analysis, poetry.

NO MALABARISMO DA IMAGEM

Muitos sé@o os poetas que decalcam com palavras o que 0s pintores imprimem
com a tinta. O artista da palavra, através do malabarismo linguistico, articula os
signos para desenhar cenas do cotidiano. Nada diferente em Malangatana, pois o
artista desenha e esculpe o0 seu texto nas paginas/pedras do social. A poesia do
poeta mocambicano, com o contributo do artista visual que €, esmera-se em
demonstrar o dialogo histérico entre pintura e poesia. A poesia aqui é pintada com
palavras elaboradas desde o0s relevos do social-histérico africano, melhor,

mocambicano.
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Poesia gestada na aventura do humano, auténtica criacdo inebriada de
contorcdes e articulada na linguagem vivificante do didlogo entre literatura e pintura.
Malangatana consolida a sua obra no plano da literatura, essa ratifica o pintor e
gravurista, o articulista da imagem que elabora paixdo e rebeldia, amor e dor,
escarificacbes e memorias, com fecundo esmero interventivo — “de quadros nus e
tristes”.

O poema define-se em funcao de dois vetores. Por um lado, temos o rigor do
corpo feminino que seduz pelo encanto e encanta pela dendncia que o coloca no
espaco da escrita como critica do social-feminino. Por outro angulo, integra-se na
geografia literaria que dialoga com os elementos da pintura, outra area do seu fazer
artistico. Nos dois vetores, ele transmite um equilibrio do discurso muito
comprometido com a poiesis de todo poeta — doa 0 experimentalismo da linguagem,
incursiona no longevo histérico, traduz a sensibilidade da mulher como emblema de
seducéo, criando metaforas que traduzem as escarificacbes do sujeito histérico, com
rara destreza na manipulacao do verbo poesia.

Seu texto traduz o que j& sabemos sobre sua arte pictorica: a poesia se situa
no nivel do processo poético altamente elaborado, o que a traduz como uma poesia
comprometida, antes de tudo, com o rigor do verbo, em delirios do visivel.

Como sabemos, o didlogo entre poesia e pintura tem uma longa trajetéria
histérica. Quando estudamos esse dialogo ele nos remete a Da Vinci, que alguns
tomam como ponto de partida as reflexdes da Ut Pictura poiesis. Tais estudos sao
acompanhados por profundas transformacdes sociais. A relacdo do dialogo entre as
artes, desses estudos, ora ganha vigor, ora se dissolve na memoria dos tempos e
dos eventos, ora se presentifica em meios e recursos expressivos, decantando a
tarefa do estilisticamente elaborado.

No texto Exposicdo percebemos o vigor e a pertinéncia que possibilitam tais
discussdes na literatura mocambicana. Ele desenha o incisivo impulso, do poeta da
imagem, na maturacdo da palavra poética como imagem do social, profundamente
envolvente e inspiradora, tecida pela sensibilidade. Assim, o poema Exposi¢cao
vincula-se as experiéncias da linguagem como vetor promissor que transcreve o
desvio do convencional e demonstra uma escrita/rota literaria apurada e depurada
no tecido da imagistica historica — “As negras das lagoas/ fazem exposi¢ao”.

Malangatana indelével criador de imagens, tanto na poesia, como nas

pinturas, expressa o que bem acentua Mato-Cruz acerca de David Mestre — “Esta
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poesia, auténtica, escorre inebriada de contor¢cdes melddicas, enraiza-se pelo dorso
tamido da Africa vivificante: esbraceja, embate, vence, no arremesso comovido das
suas forcas libertarias — em sua auscultacdo constante aos sonhos e humilhacdes, a
preméncia vital das humanas inquietudes” (MATOS-CRUZ in MESTRE, 2004,
p.111).

Esta criacdo do instintivo é, porém, acertada na escolha e combinacédo das
imagens como metaforas nucleares que abrem trincheiras na palavra poética.
Imagens privilegiadas pelo jogo de figuras que esmera através da insercao
imagética e discursiva brotando das memdérias em duplas conexdes entre metafora e
imagem. Assumindo, a Exposi¢édo, como muitas obras de arte, presentifica o sentido
do espanto, autenticamente, inebriado das inquietudes humanas, como observamos

na provocacao toponimica — “das lagoas”.

“PREMENCIA VITAL DA HUMANA INQUIETAGAO” - A LITERATURA
MOCAMBICANA

Da literatura mocambicana fazem parte as descobertas e conquistas,
dificuldades e agravos, as emocdes recheadas de afetos e incédmodos,
possibilidades e devaneios. “Restam troncos/ sustentando gemidos/ maes obliquas
sonhando migalhas/ mendigando crencas/ para salvar os filhos” (COUTO in SAUTE,
2004, p.502) na confidéncia da sobrevivéncia sempre adiada.

A literatura cria as normas do jogo infinitamente permutativo entre o sujeito da
escrita e a escrita do sujeito, entre os paradoxos da literariedade e a literariedade
como paradoxo, supera divisbes inimaginadas nas margens da experiéncia como
palavra poética em combustdo de rebeldia, com “biografia(s), onde se misturam/
datas, nomes, caras, paisagens/ (...) lembranca agoniada/ de ndao mais poder
lembra-las” (KNOPFLI in SAUTE, 2004, p.284).

Ela, a literatura mogambicana, reinventa a “essencialidade do ser e das
coisas” como uma “Certidado de 6bito” (KNOPFLI in SAUTE, 2004, p.269) do tempo
das atrocidades.

Dito assim, a poesia mogambicana ilumina a vida assumindo os sentimentos
do espanto e do assombro. Traduz-se como instrumento do conhecer, decifrando os
enigmas do social; tece o fato literario com os fios do sujeito histérico. A obra

exprime rebeldias — do sujeito como escritor e do escrito que se insere na friccdo do
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ficcional, revelando outros mundos por ele criados, esculpindo em marmore o
bordado social: “Do meu Pais as aves se ausentaram/ e com elas se foi a vida, a
alegria./ E os poetas, nos versos que cantaram,/ foram passaros de morte e de
melancolia” (VIEGAS in SAUTE, 2004, p.445).

A literatura mocambicana independe da forca de rebeldia, “¢ um ato de
perplexidade”, cria e traduz as fricgdes entre o fazer do poeta e o literario, entre os
instrumentos da escrita e a escrita que se estrutura na lingua como instrumento
social de culturas, habitos e costumes, com ruturas, inclusive na linguagem, ao
aceder revelacdes sociais e historias como adverténcia do contraditorio humano.
“‘Devo-te palavras que sdo exactas e actuais/ imersas no vocabulario que ficou por
dizer/ durante os anos da repetida urgéncia clandestina” (MENDES in SAUTE e
MENDONCA, 1989, p. 346).

As denuncias do tempo das escarificacbes estdo na sutileza do poetar dos
poetas, os textos trazem a marca, sutil e inconteste, dos homens refinados na
palavra para dizer do siléncio, esse revela o exercicio constante do dizer mais ao
escrever menos, insinuando com as palavras 0 que 0s enigmas revelam. O
vocabulario é recuperado no subliminar da escrita que traduz o estético como uma
outra possibilidade de dizer, aquele confecciona e fertiliza o literario enunciando-o
com imagens da luta e das atrocidades, mas sem perder a vivacidade e beleza do
sortilégio africano.

Dito assim, acreditamos que a poesia seja um ato de perplexidade, um
espanto de descobertas, d4-nos um espirito de rebelido, mostra-nos o além, € ainda,
uma celebracdo da vida em suas pevides mais profundas, cujo foco irradiante é o
sujeito histarico.

O teor associativo, a invencionice criativa, os malabarismos da linguagem, as
articulacdes da inteligéncia dos autores levam-nos a refletir sobre os signos da arte
e sua esséncia, usando um titulo de Deleuze (1987).

E um exercicio da inteligéncia humana livre de imposi¢ées, ainda que rico de
guerelas do humano, recheado de liberdades da opressdo — racial, cultural e
histérica como louvor do fazer humano.

Acreditamos que a narrativa de expressao oral, segundo (GOENHA, 2020,
p.143), determina e ajuda a compreender a vida cotidiana dos sujeitos, seus mitos e

religibes que se imprimem no conflito colonizador/colonizado, tudo isso no
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repositério literario que, fundamentalmente, funciona como testemunha dessas lutas

ideoldgicas.

O desenvolvimento destas literaturas deve-se muito as lutas
ideoldgicas contra o colonialismo. Todos estes paises tém Histéria e
cultura proprias. E certo que ha fios condutores culturais e histéricos
em comum, como a Lingua Portuguesa e a vivéncia do colonialismo
(XAVIER, 2017, p.09).

Desse modo, a investigacdo metodoldgica, neste topico, possibilita resgatar a
maneira como o idioma do Outro albergou um novo sujeito, preconizando as
relacBes dos valores tradicionais na absor¢cédo da lingua do dominante. Tais leituras,
dos excertos selecionados, permitem compreender reconstru¢des linguisticas,
sociolégicas, historicas e suas confluéncias culturais.

Comentaremos, brevemente, o poema Exposicdo, através da temética e do
seu lugar na sociedade, visto que, “A obra literaria africana ndo pode ser dissociada
das condi¢bes de enunciagao: ela constitui-se, ao reproduzir seu contexto. O estudo
da enunciacdo centraliza-se na actividade criadora, mostrando como a obra
representa 0 mundo onde surge” (AFONSO, 2004, p. 180) e, neste texto,
Mocambique.

N&o cabem duavidas que, as obras literarias mocambicanas, refletem valores e
situacdes sociais e histéricos, politicos e literarios, cujo enquadramento é uma
questdo da subjetividade de cada autor. Porém, certas tematicas tiveram uma
importancia decisiva no espaco da afirmacdo literaria mocambicana. Assim,

podemos dizer que

Nela(s) convergem, ou se calhar divergem, nomes e obras que
estao, por vezes, nos antipodas uns/umas / outros/outras. Sao vozes
e percursos, estilos e temas, caminhos e atalhos, que a nossa poesia
intentou, marcando a diversidade que é uma das suas singulares
caracteristicas, o cosmopolitsmo da nossa poesia, 0 ecletismo
evidente, num inescondivel contencioso entre a tradicdo e a
modernidade (SAUTE, 2004, p. 31).

Nessa diversidade, os problemas sociais sdo plasmados para o0 campo da
literatura e, tanto na prosa, como na poesia, constatamos que essa € a realidade da
evolucéo dindmica das artes, e a literatura mogcambicana, ndo é excecédo. Posto que,

na Africa, isso foi uma tdnica constante. Pois, segundo Ferreira (1978),

Realidades culturais em evolugdo dindmica, onde o contacto de
culturas mina as estruturas tradicionais africanas, desagregando,
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destribalizando, e assim em varios pontos tornados em laboratério de
subculturas ou de crioulizagdo, ali se tecem 0s mais insuspeitados
problemas que, em grande parte, se constituem na substancia da
poesia moderna africana (FERREIRA, 1978, p. 17).

A literatura produzida pos anos 80, em Mocambique, rompe os diques da
subversdo militante, para impor, com o esmero da invencao imagistica, uma poética
expressivamente apurada no rigor da linguagem, com profundo saber estético,
ancorado nas incursdes sociais, ancestrais e filosoficas do ser africano.

Os escritos, ainda que de tempos diversos, trazem a marca da liberdade
social e histérica, mas trazem, ainda, o rigor libertario na dissonancia no uso da
lingua portuguesa, com marcas profundas da oralidade e de outras linguas.

Imprimem assim, a poética que rompe com 0s paradigmas europeus, com 0
“‘panfletismo” da poesia engajada dos anos 60 e 70, ao criarem metéaforas
inusitadas, metonimias sinestésicas que remetem a aspectos do ser africano, com
uma linguagem que esbulha a lingua do Outro edificando as suas, com o cheiro, cor,
som e aromas de Mocambique.

Os autores mogambicanos, pés década de 80, nos permitem perguntar: como
ler a literatura mocambicana contemporanea sem levar em consideracdo os saberes
ancestrais, as lutas sociais, as experiéncias da arte que séo tecidas na literaria? Nao
€ possivel ler contos, poesias e romances mocambicanos sem considerar a
importadncia dos textos a lingua portuguesa e contributo de potencialidades
gramaticais: qual “véspera da luz” - “1.pouso a pétala// 2.na sombra/ consumo o
siléncio// 3.sazonada a palavra/ na vogal aberta ao quarto// 4.aprumo o gesto/ na
véspera da luz// 5.0s olhos marginam// 6.amanhe¢co no teu sexo oblongo/ e tu
solucas ao vento amor” (SAUTE in SAUTE e MENDONCA, 1989, p. 332).

Os expressivos recursos linguisticos, a densidade imagistica e verbal, sdo
modos recorrentes de perscrutar o corpo da linguagem literaria mogambicana
contemporanea. Pois, como aduz (VIRGILIO in CABRITA, pp. 250 e 251. Italico do
autor) “Onde tudo parece confinar a poesia abre, alargando os horizontes e a escala
do olhar: a poesia encarna o jogo dos reversiveis e abre no tempo e no espago uma
outra condicéao”. O texto Exposicao revela jogos de imagens sedutoras e prazerosas,
comoventes e convincentes de uma poética que conjuga, no tempo e no espaco, 0S
contornos do ser social no ser literario, com a delicadeza do bordado de palavras,
ainda quando fala do amor ou da morte, do belo e da exploragdo do feminino
simbolo de violéncia via conquista, porque, “talvez o exacerbado poema/ tenha
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palavras e simbologia em demasia/ para dizer o siléncio dos nossos olhos” (SAUTE
in SAUTE e MENDONCA, 1989, p. 333).

As poéticas afetivas ocupam, cada vez mais, um lugar dominante na
conjugacdo do estético mocambicano — poesia que se refaz e ressignifica,
caracterizada pelo constante apelo a oralidade. Mas que, no entanto, neste texto

surge como vetor de denuancia de um periodo histoérico pois,

Os anos oitenta foram anos dramaticos. Foi o tempo em que
experimentamos (sic) a miséria mais objecta em termos materiais.
Onde os homens despojaram-se da sua humanidade e vestiram a
bestialidade oculta na sua personalidade. Foram os anos da morte,
da violéncia das armas que em humanas maos serviram para
destrocar os mais belos projectos igualmente humanos que havia
entre nos e reduzir o homem mogambicano a condicdo de coisa
nenhuma (SAUTE, 2000, p. 141)

O escritor Malangatana traduz as imagens das mulheres como magicas
fabuladoras da cartografia artistica, desses anos 80, visto que “a poesia abre”, os
contornos, ainda que imprecisos e denunciantes de estéticas exteriores,
(re)desenham a voragem do ser africano com as cores da paisagem e da terra
matriz, supostamente — “inaugurada pelo primeiro que chegou”.

Tais aspectos contribuem para a vivacidade da literatura mocambicana que
nao se distancia da missao do fazer poético com o rigor do estético, cuja capacidade
de incorporar o social no literario é idiossincratico do ser africano. As obras revelam
a floracdo prodigiosa e germinada, na arvore/solo africano, desde a floracdo de
criadores com indagacdes e reflexdes sociologicas ainda por serem respondidas,
mas aventadas no magna do historico-literario.

E nesse cenério, encontramos um dos artistas que se expressa com diversos
instrumentos — a tinta e a palavra, a madeira e corpo, a argila e o voz: Malangatana
Valente Ngwenha €, como aduz Saute (2004) o maior pintor mogambicano de todos
os tempos, e continua o antologiador, “e um dos vultos mais emblematicos de Africa
no dominio das artes plasticas. Nasceu em Matalane, Marracuene, em 1936”.

Como observado ao longo do trabalho, e em varias capas de obras literarias,
catalogos de artes, “A sua impressionante obra plastica € conhecida no mundo
inteiro. Artista multifacetado, canta, danca, faz teatro, esculpe e pratica ceramica. E
um grande animador cultural. Também se dedica a poesia. Chegou a integrar
antologias de poesia sobre Mogambique. Publicou: Vinte e Quatro Poemas (1996)"
(SAUTE, 2004, p. 302).
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O “também se dedica a poesia”’, ndo deve ser entendido como algo de
segunda mao, mas sim como um elaborado jogo do exercicio que o afirma como
“um dos vultos mais emblematico de Africa”, posto que usa a natureza e o homem
como tematica e matéria-prima de suas obras — do tempo e do espaco, a sua
maneira, na exposicado vigilante dos sentidos. Assim, lembrando as palavras do
poeta do povo, Multimati Barnabé Jodo, muito advertidamente, a maneira de Jo&o
de Barros, poeta brasileiro, esclarece — “Na cabega de um homem ha muitas linguas
a falar diferentes(...)/ A lingua das palavras ndo chega para tudo/ E preciso aprender
uma lingua dos nimeros/ E preciso aprender a lingua dos desenhos” (MULTIMATI
BARNABE JOAO in SAUTE e MENDONGCA, 1989, p.327), nas linguagens do

mundo, como faz o artista em destaque.

EXPOSICAO DE SENTIDOS — OLHOS NO SOCIAL

A anadlise do poema nos permite incursiona no sentido provocado pelo titulo —
Exposicdo que significa algo temporério, datado, ou permanente, como induz a
leitura do texto, pois o ato de expor € constante, sua durabilidade, ou seja, a
longevidade das obras permite jornadas demoradas e culminam como a principal
atividade do espaco. Estdo expostas ao expectador em ambientes culturais ou da
area académica: museu, galerias de arte, bibliotecas, salas de exposi¢des, parques
e sitios arqueoldgicos. Ja no texto de Malangatana, a obra esta fora de tais espacos,
proporcionando um jogo de linguagem da aprendizagem da propria linguagem, no
dizer de Ricouer (1988).

E no interior das casas simples, nas casas de canico, de latdo e zinco
edificadas nas cercanias de cidades afastadas do centro do poder, que se apreende
0 movimento da linguagem como enunciados de pinturas, pequenos contornos no
relevo do papel, cores e pigmentos no albor da propria linguagem plastica que se

transmuta em literaria, no poema:

Exposicéo

As negras das lagoas

fazem exposicdo

de quadros nus e tristes

com 0s préprios corpos as artistas
pintam no fundo da parede de canico
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E uma exposicdo permanente

€ uma galeria de quadros humanos
gue se vendem na galeria livre

uma galeria mais que publica
inaugurada pelo primeiro que chegou

Os quadros adquiridos

sdo pagos no quarto da negra

depois de oferecer a sua carne

e 0 adquiridor nunca leva o seu quadro

fica para o outro Paraquedista

(MALANGATANA in SAUTE, 2004, p. 303 e 304)

Pelo exposto, as imagens captadas no poema proporcionam perceber que a
poética de Malangatana, “N&ao € um culto, mas a vitoria da razao sobre o mito. Nao &
um movimento dos sentidos, € um exercicio do espirito. Nao é o excesso do prazer,
mas o prazer do excesso” (ALEXANDRIAN, 1991, p. 365), na simplicidade do dizer.

O poeta mocambicano, na vitéria sobre o mito, articula o belo e o politico, o
descartavel e o duradouro, a renuncia da obra com elementos da estética do
burgués, e absorve a arte/carne como objeto visivel do proletariado que, no poema,
é redimensionado aos sentidos sinestésicos — visto, tocado, sentido, ouvido e
esbulhado no exercicio do espirito que aspira a liberdade. Porém, como objeto de
uma instalacdo permanente, jamais olvidado, posto que, na mais valia do capital,
sao “quadros nus e tristes” criados na oficina imaginaria onde se vive em condicdes
de extrema opresséo, ou desespero, ou seja, o lugar da distopia.

Nesse percurso de analise, podemos afirmar que 0s pequenos quadros,
supostamente, despertam-nos a entender algumas dindmicas do texto, pois nos dois
versos seguintes, entendemos que ha uma introducdo do assunto como quem, na
obra plastica, direciona o olhar do expectador ao tema central da pintura, ao depois,
0 ponto de vista direciona os olhares ao todo da tela, como ocorre aqui.

Dito assim, as personagens da ficcdo mogambicana, esculpidas em muitas
pecas de madeira do artista, sdo esmeriladas com palavras, no seu locus amenus,
no espaco donde albergam em seguranca e em dominio do que sabem fazer.
Porém, o objeto artistico que surge das maos do poeta, ndo sdo suas matérias
primas, mas o sujeito africano que como ele sdo, em alguns momentos, objetos do
exotico, qual obra de arte exposta num local fechado, ou aberto, para tal fim,
proporcionando “o prazer do excesso”, ou o prazer ao diferente.

Ha na obra literaria Exposicdo, uma analogia com a pintura, mas acima de

tudo, com a estrutura sociolégica que capta o “material bruto da observacao ou do
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testemunho”, isso — continuando Candido (1976) — “porque a personagem €,
basicamente, uma composicao verbal, uma sintese de palavras, sugerindo certo tipo
de realidade” (CANDIDO 1976, p. 78), no quadro-poema, o mundo do contemplar

europeu, agora miniaturizado pelos olhos do colono.

RETABULO 1 - “AS NEGRAS DAS LAGOAS/ FAZEM EXPOSIGAO”

No excerto, o autor/pintor recorta uma imagem do social para acondiciona-la
na leitura académica, na vida do homem visitante de espacos varios, incluindo ai, as
salas e salGes de arte. No entanto, o que nos convoca a leitura do excerto é, em
primeiro momento, o aprazivel do corpo feminino que insinua, desde a imagem, dois
pontos modais — 0 primeiro que convoca ao apetite da carne feminina, exposta a
voracidade do ser homem. Esse com olhos carregados de desejo, de posse,
contempla o externo, o visto pelo lado de fora, o indelével corpo da mulher fragil,
ante os problemas histéricos, mas resistente ante o sociocultural, visto pelo interno.

No seguinte, o autor/historiador nos insere o problema crucial de toda
sociedade colonizada — a cidade expele, para as orlas, os singelos, devolve a
periferia os seus trabalhadores, os seres mais carentes do que |hes foi vilipendiado:
vida, forca de trabalho, qualidade social. O espaco mitico da criacdo, o natural, se
reveste no da sobrevivéncia, o mato alberga o resistente na lide do corpo, no
trabalho artesanal e instintivo: na “beira” da lagoa. Desde ai, o espaco rural
confirmando a resiliéncia do desterrado, do ser diaspdrico. Vale o destaque para
afirmar que as negras sdo, ao mesmo tempo, criador e criatura numa producéo
dialdgica com o que possuem, revelando a resiliéncia como necessidade basica: o
corpo, obra e produto imantado da aura do desejo, articulado aos signos da arte
exp0de a territorialidade dos sistemas artisticos: na estratégia da linguagem, instalam
suas imagens como metaforas de abando e medo, como signo que revela a néo
novidade, o emblema do corpo atormentado de vontades, decantando o verbo, na
pintura de um quadro resistente ao tempo e a dor, no argumento da sobrevida, como

no excerto seguinte, posto que:
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RETABULO 2 — “FAZEM EXPOSICAO/ DE QUADROS NUS E TRISTES”

O autor, mecenas de imaginario, expde o0 corpo como denuncia, dos
problemas do social mogcambicano, no irrefutavel vernissage que se inicia desde o
processo de colonizacdo, reunindo mecenas, politicos e ditadores a apreciacdo da
obra, dando os contornos dos “quadros nus e tristes” na “exposi¢do permanente” do
humano ao mundo africano, no caso em tela, mogambicano, mas n&o destoa, do
capital eurocéntrico.

O poeta Malangatana decanta o verbo na magia da tinta que escorre do
quando-denuncia. As imagens funcionam como fosseis de palavras que esbulham o
historico para recompor, na moldura do literario, a forma estratégica do discurso
como memdarias aprisionadas e, no momento, liberadas pela tinta do dizer.

A consciéncia — grafo e corporal — desconfia da metafora impositiva e cria
alegorias pictéricas de conciliacdo entre pintar e escrever. apoteose da
expressividade literaria revestida de aderecos essenciais, para articular o indizivel
silenciado em combustdo do dizivel poético, com rabiscos do corpo feminino. Nauta
cinte da navegacdo, o artista esculpe a memodria de imagens de uma exposi¢ao
permanentemente visivel e palpavel, na danca da seducédo, em acasalamento das
palavras, no vetor da sensibilidade delas como exposicédo/denuncia.

Malangatana perpetua a emocao gréafica: escrever € expor o magma do corpo
feminino na trajetoria percuciente e milagrosa do desejo, e conceber é desenvolver
uma poética iluminada pelas linhas da vida que hibernam nas da escrita do corpo e
da paisagem: “negras das lagoas/ (...)parede de canigo/”. As imagens traduzem a
mulher inscrita no espaco histérico e a escrita mulher adernada pelo sensual sutil

dos saberes e sabores da Africa — “fazem exposi¢&do”.

RETABULO 3 — “COM OS PROPRIOS CORPOS AS ARTISTAS/ PINTAM NO
FUNDO DA PAREDE DE CANICO//”

A obra envolve e depura a aventura artistica do poeta, ela revela e convida a
reflexdo desde corpos/parede.
Sinédoques dualidades simbdlicas esséncias a todo ser humano — casa e

vida, utero e nacdo, seducdo e aconchego, intimo e privado, movimento e inércia.
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Sédo imagens como rabiscos liberados pelo inconsciente do poeta que sugestiona
mais declara, nas partes do literario, pelo todo do sociolégico mogambicano.

Ele, o “artista multifacetado”, como na afirmagao de Saute (2004), encanta-
nos na danga corpdrea das “negras das lagoas”. Usa as imagens como cenas de um
teatro cotidiano, no qual as personagens se despem a realizacdo da arte nunca
olvidada, nem ensinada, mas intuida do aniversario da carne, em bacante do verbo.
A instalacéo artistica se apresenta no cenario rural com as didascélias da vida real,
o artista multifacetado € criador do cenario e do enredo, como quem molda a argila,
ele cria o cenario e as insere na cena, num bailado de desejo e seducédo, o quarto
simples € o espaco onde o0s seres, mais que espectadores, sdo contempladores da
obra de arte moderna — degustam, tocam, e destroem a prépria criagdo da arte
como continuo da criacdo de outros corpos que, N0 Mesmo cenario, serdo expostos
a outros voragens.

Os corpos pintados sé@o obras feitas por muitos artistas, mas séo, acima de
tudo, fruto da criacdo do proprio criador ai representado: a mulher, numa
antecipacéo do vilipéndio, podemos afirmar, que “E uma exposicéo permanente”.

Na anima da arte, os corpos distendem sequéncias de esbulhos, de estupros,
de desterros e violéncias fisicas e simbdlicas. Fisicas porque elas mesmas usam do
desejo do estrangeiro para sobreviver, como estratégia de quem seduz pelo que
pode ofertar: a arte in natura; simbdlica, no que diz respeito ao prolongar dessa
imagem cenografica que se repete no imaginario coletivo do estrangeiro. O espaco
africano e suas personagens retinam na memoéria e histéria de viajantes que
deturpam o padréo e a razdo, destroem o social e o natural, pintando telas que nao
sdo de todo, coloridas com a tinta artificial, mas com o pigmento basilar da vida que
ratificam as violéncias e agressfes nos “proprios corpos das artistas”.

Elas as “negras das lagoas” que estdo na orla, na periferia do capital,
propdem pensar nas imagens mais longevas do centro, “no fundo da parede” que
nao so é antitese de possivel recepcdo de obra de arte, como ela mesma, a parede
€ a arte, instalacdo e criagao do singelo: “parede de canigo” que, como as nossas de
taipas, séo criacdes rudimentares arquitetas na sobrevivéncia. Podemos dizer que o
artista mogcambicano, também se dedica a sociologia dos movimentos com o primor
do estilo literario e seus movimentos, pois, suas poesias integram a galeria das
grandes obras, essas sao levadas, (pelo leitor/adquiridor) no imaginario como

combustao da “vitéria da razio sobre o mito”.
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Dito isso, essa digressdo da sensibilidade oscilando entre o dizer e o sentir, o
pintar e o escrever, corporalmente fecundo, no ato de criacao literaria poeticamente

expressivos, da-se justamente devido ao signo do ndo temporério.

RETABULO 4 - “E UMA EXPOSICAO PERMANENTE/ E UMA GALERIA DE
QUADROS HUMANOS”

A tematica assim determinada, na lide do verbo e da imagem, investigar as
nuances do desenho intimo feminino e seu simile, na voragem do social, que,
nalgumas obras trata-se de um trabalho muito criterioso e exigente, visto discutir
sobre “quadros humanos”.

A escrita africana, quando tangencia o feminino, exprime reflexdes ancoradas
a consciéncia, também, do desprazer, porque escrever é uma arte da deriva: trafego
de certezas e incertezas no substrato do dizer/sentir com dolorosos implicacfes na
‘galeria de quadros humanos” como expressdo de uma das consequéncias mais
tragicas e visiveis dos problemas coloniais — 0 humano.

A exposicdo, como toda arte de instalacdo, dialoga com os emblemas do
corpo, como elementos sedutores: cor, forma, movimento, cheiros trazem
sentimentos e olhares de pertencimento ao mundo da linguagem corporal;

Ela, a Exposicdo de Malagatana, apresenta a mulher como fracassos
patriarcais do social em perplexidade criadora do artistico que recupera, dos pordes
da histéria os fragmentos que se recompdem em locais de memorias: a literaria
feminina, o espaco geografico, a casa de latdo e zinco, as lagoas, as paredes de
canico que reestruturam o humano na aventura da liberdade.

De certa forma, uma certa insisténcia tematico-socioldgica transfigurou esses
momentos modais dos “quadros humanos” absorvidos como mercadorias de toda
ordem. O texto recupera, estrategicamente, muitas praticas de submissdo e
exploracdo que aconteciam no solo africano, com a aquiescéncia e exiguidade
portuguesa. Esta imagem da fragilidade do corpo ante o poder do estado, demonstra
uma fragilidade do ser mogambicano que, o portugués intencionava o dominio de

uma potencia que se prolonga desde o signo — “permanente” do poema Exposicéo.
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RETABULO 5 - “QUE SE VENDEM NA GALERIA LIVRE/ UMA GALERIA MAIS
QUE PUBLICA”

O destino de boa parte das obras de arte € o museu, os espacos de
contemplagao, as salas e salGes, parques e bibliotecas. No entanto, no texto de
Malangatana, a exposi¢cdo se da no centro da roda, ao nu das ruas, no olho do
furacdo que devora a tudo e todos, desde que sejam pobres e pretos. A galeria é
livre, para eles, os do poder que compram os quadros sem levar para casa, porque
contrariamente as obras assinadas, segundo as denuncias veladas no texto, ndo
despertam o prazer do estético.

Dito assim, revisitando outra obra africana — A dolorosa raiz do micondé —,
lembramos o que disse Agustoni acerca da obra de Conceig¢do Lima. “o sentimento
que perpassa esses versos € o da sutil esperanca de que, justamente através da
memoria que resgata os fatos traumaticos, pessoais e coletivos, seja possivel
construir algo novo a partir dos escombros” (AGUSTONI in LIMA. 2012, Dobra da 22.
capa).

Tais escombros, quanto ao texto em analise, estdo desenhados, melhor,
expostos no cenario da sociedade — ruas, alamedas, becos e ruelas que, em alguns
casos € para todos, tornando, assim, a “galeria livre” num espago simile a outros ja
conhecidos de todos os colonizados, os pelourinhos, as feiras e pracas de trocas e
vendas de escravos. A poesia do autor mocambicano, no vetor de resgate das
atrocidades coloniais, exprime a rebeldia das desfiguracbes humanas.

Destarte, como afirma (OLIVEIRA, 1991, p. 275) a

Poesia que ndo assume o0s sentimentos do espanto e do assombro,
investindo-se, paralela a filosofia, condi¢cdo de gnose (...), € que ndo
exprima rebeldia diante das desfiguracdes impostas ao humano pelo
préprio mundo que o homem criou, com a sua maquina de produzir
mais miséria do que cultura — tal poesia ndo € mais que bordado de
palavras, retoérica que oculta em vez de desnudar a essencialidade
do ser e das coisas —, perversdo ontoldgica da linguagem. N&o funda
a vida — adultera. Nao ilumina a existéncia — a obscurece.

Dito assim, a denuncia, a revolta, a resisténcia, o inconformismo séo atitudes
percebidas na obra em andlise, desde — “que se vende na galeria livre”. O livre
significa dizer que esta aberta a todos que queiram e, ainda, algo que é sem dono,
podendo lancar méo qualquer um. As imagens geram leituras varias, levam o leitor a

retomar, de forma argumentativa, as metaforas construidas desde os primeiros
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versos. A reflexdo sobre o processo de colonizacdo € tecida desde a primeira
imagem que proporciona o espanto — “As negras das lagoas” no sentido do plural, e
de maneira mais minuciosa, fecha a singularizagcdo para o particular, quando da
(re)elaborado em “no quarto da negra”.

Repercute no poema a ideia da posse do objeto obra de arte, corpo feminino
como coisa alheia. Enfim, parte das ideias cadticas de que posse, apropriacdo
indébita e espoliacdo do corpo feminino, sdo processos naturais. O poeta/narrador
explicita o destino do ser africano, feminino, que € do “outro Paraquedista”, ou seja,

do proximo como foi do “primeiro que chegou”.

RETABULO 6 - “INAUGURADA PELO PRIMEIRO QUE CHEGOU// 0S
QUADROS ADQUIRIDOS/ SAO PAGOS NO QUARTO DA NEGRA”

O excerto surge como nacos de lembrancas que se soldam a memdria
coletiva, porque relaciona a histéria social de Mogambique a de Africa. As grandes
navegacgdes trouxeram os nautas, os marinheiros, no entanto, pés Conferencia de
Berlim 1884/1885, os conquistadores chegam, ndo mais pelo mar, mas pelo ar nas
naus aéreas. Aqueles estupraram o solo africano e preencheram-no de vitimas,
ampliaram os espacos da exploragdo do humano, confirmaram acordos de
enriqguecimentos tendo por base a violéncia, o estupro social e humano, as
ganancias por terra e tudo que ela produz, desterrando uns e aprisionando no
mesmo solo, outros.

As obras, mulheres para o deleite da carne, sdo usadas e abusadas em seus
proprios leitos, dentro dos lares apertados e paupérrimos, donde o europeu
engravida as “negras das lagoas” para gerarem mais méao de obra barata.

Os herdeiros das navegacoOes, os lusos, claro, agora afetados por novos
nautas, seus comparsas, em tratados como o Ultimatum de 1890, vao inserir outros
marinheiros do esbulho, os Ingleses que também vao se apropriar “dos quadros
humanos”, melhor os corpos, masculinos para o trabalho e femininos para o deleite.
Desse percurso, desde a Conferéncia de Berlim, passando pelas reivindicacdes
inglesas sobre as terras de Angola e Mogcambique, os estrangeiros vao se apossar
dos corpos das negras e dos negros. Esses sao levados, ja as negras, sdo usadas e

expostas ao céu escaldante da miséria.
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RETABULO 7 — “DEPOIS DE OFERECER A SUA CARNE/ E O ADQUIRIDOR
NUNCA LEVA O SEU QUADRO/ FICA PARA O PROXIMO PARAQUEDISTA”

O texto Exposi¢do nos proporciona lembrar o que afirmam Mendoncga e Saute
na obra — Antologia da nova poesia mocambicana (1989). Essa “E uma poesia que
imerge profundamente no significado ontolégico da Morte e da Violéncia, uma
poesia que nao faz concessdes a demagogia, uma poesia que “acontece” a margem
das intencdes imputadas & criacdo artistica” (SAUTE e MENDONCA, 1989, p. XVI
aspas dos autores).

A imersdo no significado da violéncia é latente no signo — maiusculo de
Paraquedista. Substantivo que traz a substancia imantada no sentido do que vem do
céu. O novo messias desenhado nas vestes do desejo de voo. O paraquedas como
objeto teldrico que da asas ao humano. O simbolo do invasor é construido no do
soldado que vem se apropriar desde o alto, fazendo e contendo, e redefinindo
metéforas de supremacia — venho pelo mar e pelo ar. A criacdo artistica €, nesse
simile de ideias, uma ciéncia académica que, pedagogicamente, esmerila o verbo
literario, para apresentar o0 texto sociolégico com ensinamentos e entonacdes
diferentes das ensinadas nas academias, salas e salooes de artes, descortinando
novas imagens em antigos enigmas, ou melhor, a voz clara do verbo poesia em
sussurro da palavra colonial. Traduz um relacionamento da escrita com o vigor do
social, pois, a poesia Exposi¢cao “decorre de uma atitude de exteriorizagdo e de
intervencao, em paralelo com uma interiorizacao tendente a projeccao de um lirismo
recolhido” (SAUTE e MENDONCA, 1989, p. XVI).

SINTESE CONCLUSIVA

O poema realiza profundas reflexdbes sobre “o predicado literario” como
momentos de criacdo, sem olvidar o didlogo com a caverna, logo filosofico, quando o
quarto lembra a leitura da sombra na caverna de Platdo. Essas, as reflexdes,
despertam o leitor a interpretar a obra com os contributos dos mitos, culturas e
lendas que a envolve.

Na producdo deste artigo, como todo ato de assombro e descobertas,
(SAUTE in MENDONCA, 1989, p. 335), “Um desejo/ ilumin(ou) o teu corpo”, oh
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Exposicdo recheada de motivos artisticos, afetos de memodrias, retalhos de mitos,
tecidos na fibra do sdcio-histérico mogambicano.

A analise da obra nos permitiu entender que nela “(...) se levantaram
inextrincaveis problemas de ordem estética, politica ou mesmo geogréfica, tais que
0os colocados pela atribuicdo do predicado literario a muita producdo de cunho
circunstancial ou identitario inconfundivel, mas onde s6 o valor documental parece
evidente” (APA, BARBEIRTOS, DASKALOS, 2003, pp. 11 e 12).

O continuo da vida em Mogcambique parece se repetir, desde — “fica para o
préoximo Paraquedista”, ou seja, o processo historico € ciclico, a mobilidade social é
parte da mobilidade histérica, como nessa alquimia da linguagem do artista
multifacetado, Malangatana. Os quadros que sdo expostos no intimo da exploragéo
sexual, revelam realidades do amplo aspecto do social que se equilibra em
metaforas oriundas do campo da pintura.

O texto de Malagatana proporcionou uma incursao na histéria de Mocambique
na qual os corpos como na forga motriz da engrenagem do capital, despertam,
também para a motricidade do continuo humano. As mazelas sociais e historicas,
capturadas nos peguenos nucleos tematicos do poema, permitem entrever a
exploracdo de amplos aspectos. O autor usa de uma formula antiga, pintando com
palavras, para declarar seu estado inconteste, as agruras, as digressdes culturais e
politicas, com a chegada dos colonizadores.

Na modelacéo da pincelada, esparge o verbo, como num ritual religioso para
afastar os famélicos por pdo e corpo, terra e semente, metal e pedra que comporao
a arquitetura do poder. Uma analise mais profunda revelara, com toda certeza,
outros elementos, outras estruturas, a nossa foi essa que tentou tangenciar, histéria,

sociologia, pintura e poesia no cenario do social mogambicano.
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RESUMO

Este artigo € um exercicio tedérico-literario do conto litargico de Conceicdo Evaristo,
intitulado como - MENARCA: “A vital urdidura de uma nova escrita” corporal feminina
- em Bendito o sangue do nosso ventre, em dialogo com a literatura mocambicana, o
qual usa a oragao citada como abstracéo da ideia de criar, outra em louvor ao corpo
da menina que se solidifica na mulher, através da Menarca, enfatizando saberes
sobre o corpo como elemento da sua histéria e sexualidade, visto por um
mecanismo de saber: a literatura.

Ha no poema, a tematica corporal como um elemento de resisténcia, que
proporciona a mulher, descobrir seu corpo como “lugar-texto-original”. A construcao
identitaria da mulher-menina que ndo sera governada pela sujeicdo masculina, nem
pela obediéncia, mas pela consciéncia do ser menina-mulher “plena de gozo”.
Assim, a andlise busca apenas e tdo somente, descortinar os elementos que
compdem o texto literario, atomizando-o em suas partes, para que depois ele suja
mais significativo aos olhos do leitor, no plano erdtico, inclusive. A intencdo € propor
uma aproximacdo entre a arte literaria, o leitor e o ser feminino, trazendo a
MENARCA, como ponto crucial de descobertas e transformacdes.

Palavras-chaves: Literatura; Conceicdo Evaristo; Desconstrucédo; Corpo Feminino;
Sexualidade.

ABSTRACT

This article is a theoretical-literary exercise of the liturgical tale by Conceicdo
Evaristo, titted - MENARCHE: “The Vital Warp of a New Female Body Writing” - In
Blessed the Blood of Your Womb, in Dialogue with Mozambican Literature, which
uses the quoted prayer as an abstraction of the idea of creating, another in praise of
th e girl's body that solidifies in the woman through the Menarche, emphasizing

52 Este artigo é resultado de um trabalho bibliografico na produgdo do Trabalho de Conclusédo de
Curso — TCC, para obtencéo de nota.
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knowledge about the body as an element of its history and sexuality, seen by a
mechanism of knowledge: literature.

In the poem, there is the corporal theme as an element of resistance, which allows
the woman to discover her body as an “original-place-text.” The identity construction
of the woman-girl that will not be governed by male subjection, nor by obedience, but
by the awareness of being a girl-woman “full of enjoyment.” Thus, the analysis seeks
only to reveal the elements that make up the literary text, atomizing it into its parts, so
that later it becomes more significant in the eyes of the reader, including, on the
erotic level. The intention is to propose a rapprochement between literary art, the
reader, and the female being, bringing the MENARCH as a crucial point of
discoveries and transformations.

Keywords: Literature; Conceigcéo Evaristo; Deconstruction; Female Body; Sexuality

APRESENTACAO

Neste trabalho de conclusdo de curso da Licenciatura Interdisciplinar em
Estudos Africanos e Afro-Brasileiros foi o resultado de uma pesquisa bibliografica em
torno da literatura, da escrita e da poesia e da obra de Maria da Concei¢cdo Evaristo
de Brito, que deu vida ao tema trabalhado. MEARCA: “A vital urdidura de uma nova
escrita” corporal feminina — em Bendito o sangue de nosso ventre, de Conceicao
Evaristo em didlogo com a literatura mogambicana.

O artigo traz em suma, uma andlise da participacao e frequéncia da mulher
negra brasileira na literatura contemporanea. Na sua trajetoria e nas possibilidades
que o espaco conturbado “oferece” a essas mulheres escritoras. E perceptivel o
quanto ainda hoje a exclusdo pelo qual a escrita feminina sofre num pais tao
machista e patriarcal, onde os espac¢os normativos que massageiam o status-quo
ainda sdo preenchidos quase que apenas e tdo somente pela figura do masculo.

Ao mesmo tempo observa-se a importancia da participacdo da mulher e, em
especial a mulher negra na edificacdo da literatura, onde estas deixam sua marca,
quer por um viés social, quer por um viés politico e militante ou mesmo econémico,
aportada e solidificada na meméria, ancorada na histéria social, politica e literaria do
Brasil e de Mogambique.

A obra cortejada neste trabalho, expdes principalmente os tratos velados e/ou
implicitos, violentamente perversos ao ser feminino desde os periodos coloniais e de
independéncia, das épocas de chumbo ao periodo contemporaneo onde elas sdo
violadas e condenadas pelas sociedades. Epocas essas em que perduram

estereotipados conceitos tanto da mulher brasileira, quanto da mulher
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africana/mocambicana, principalmente na camarinha do doméstico, ode a menina-
mulher- a mulher-menina deve dedicar-se aos afazeres do cozinhar, cuidar da casa
e da familia.

E na poesia de Evaristo que se torna grito ensurdecedor as dendncias
histéricas e atuais da modernidade. Também ¢é nela que se “apalpa” as literaturas
mocambicana e brasileira se entrelacando, e, como numa brincadeira de ciranda
giram de maos dadas (...) pois as escritoras tiveram e tem uma importancia

irrefutavel na resisténcia e na existéncia das geracdes do porvir.

INTRODUCAO

A obra de Conceigdo Evaristo, Bendito o sangue de nosso ventre, causa
espanto e uma surpresa, numa primeira leitura. Como a dizer com Bucuane in Salte
(2004, p.456) no poema Negra: “em ti a placenta das geragdes do devir/ palpita de
cio mistico”, oh poesia. O espanto se solidifica na surpresa quando aquele é
demonstrando como dialogo com algo reconhecido. No caso da poesia de Conceigao
Evaristo, o reconhecido vem da tipologia, canto litirgico, uma espécie de cancéo
gue canta as partes do corpo feminino e conversa, como num ato singelo, com a
oracdo do Ave-Maria como “proveta da memdaria”, Clotilde Silva in Saute (2004,
p.141), que da vida a menarca. A autora, com o poder de refletir, supde um
afastamento, e usa a oracdo como abstracdo da ideia de criar, outra em louvor ao
corpo da menina que se solidifica no da mulher. A voz desta vez é feminina mundana,
opoema confirma o estigma da separacao entre a mae consoladora e mae mulher,
feminal, qual uma nova oracao feminina, revisitada pelo olhar sensivel de quem vive
os problemas religiosos na pele. Esquarteja o canto litargico, supre dele a palavra
fruto e insere sangue. Como num ato, também, ritual que se plasma de memoria
afetiva, escultural e angelical, e alberga, acolhedora, o passar da infancia a vida
adulta. Decalcando saberes sobre o corpo como elemento da histéria e da
sexualidade, Foucault (1997), visto por um dos mecanismos de saber: a literatura.

Para iniciar esta secreta viagem nos meandros da arte poética — usemos as
palavras de Armando Artur, “eis a secreta viagem/ duma ave imaginaria/ em busca do
instante/ onde tudo recomeca”, a arte da escrita, e consequentemente, a da poesia

esteticamente comprometida com o social e, consequentemente, o corpo feminino
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gue passa por modificacfes. Para escandir os elementos simbdlicos, o texto-litdrgico

de Evaristo, exige um leitor critico, tal qual nos orienta Kayser (1976, p.04).

Todo o estudo tedrico acerca da obra poética esta inicialmente ao
servico da grande e dificil arte de saber ler. S6 quem sabe ler
bem uma obra est4 em condi¢Bes de afazer entender aos outros,
isto é, de a interpretar acertadamente. E s6 quem € capaz de ler
bem uma obra pode satisfazer as exigéncias inerentes a
ciéncia da obra poética.

Esse serd o nosso oficio: satisfazer as exigéncias inerentes a arte poética de
Conceicéo Evaristo em Bendito o sangue de nosso ventre, com intencédo de propor
uma aproximacao entre a arte literaria, leitor e o ser feminino em seu ponto crucial
de descobertas e transformacdes: a menarca®®.

Ha, no poema em andlise, uma construcao identitaria da mulher-menina que
nao sera governada pela sujeicdo masculina, nem pela obediéncia, mas pela
consciéncia do ser menina-mulher “plenificadas de gozo”. Num constructo identitario:
(...) o sangue de nosso ventre. Conceicdo Evaristo da voz a mulher — inova ao dar
vasdo a menarca — neste poema, através do rito de iniciagcdo que anuncia a “Minha
menina” como detentora das “matriciais vozes” e sentimentos que emanam do
Bendito o sangue do nosso ventre.

A nossa analise busca apenas e tdo-somente, descortinar os elementos que
compdem o texto literario, atomizando-o0 em suas partes, para que depois ele surja
mais significativo aos olhos do leitor, no plano erotico inclusive.

Assim faz-se necessario trazer Ferreira (2020, p. 489); Oliveira Filho e
Saraiva (2018), quando abordam sobre a simbologia da lua numa relagdo
erética/sexual da personagem do conto Luamanda de Concei¢cdo Evaristo. Nesse
sentido, a renovacao ciclica também se aplica as transformacdes ocorridas no corpo
durante o ato sexual, desde a excitacdo inicial até 0 momento do orgasmo ou da sua
auséncia, ja que a lua simboliza vida (leia-se excitacdo, que é o prenuncio do ato) e
morte (leia-se relaxamento). A “vida” representa, assim, o ato sexual em si — e 0 que
dele resulta em sensacgfes corporais — que passam por processo bioquimico

especifico: taquicardia por exemplo; e, a “morte”, para o erotismo € sinbnimo de

5 E 0 nome dado a primeira menstruacdo da mulher e é uma das Ultimas fases da puberdade. O
primeiro ciclo tende a acontecer entre os 10 e 15 anos, podendo variar conforme o estilo de vida,
historico de menstruacéo das mulheres da familia, habitos alimentares, alteragdes hormonais, entre
outros fatores.
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gozo, “orgasmo”: petitmort, como consta em Bataille (1987). N&o esquecendo, ainda
a possibilidade de repeticdo: por sinbnimo, a propria renovag¢do. Com isso, pode-se
pensar a personagem Luamanda como alegoria erotica, considerando que ocorpo de
referéncia as transformacdes, diga-se, gradativas, € o dela.

“Lua, Luamanda, companheira mulher. Havia dias em que era tomada de uma
nostalgia intensa. Era a lua a mostrar-se redonda no céu, Luamanda na terra se
desminlinguia todinha” (EVARISTO, 2016, p. 59).

Distantemente dos valores e analises que primam pelo erético como o
entendemos com Bataille (1987 p.11): "representacdo de uma busca psicoldgica
independente que se sobrepde ao fim natural”, ou seja, a reprodu¢do do humano,
gue neste texto ndo o cotejamos.

Considerando que, nossa analise busca descortinar os elementos que
compdem o texto literario, para complementar essa analise utilizamos como
metodologia recursos literarios sobre o feminismo e a luta contra o patriarcado e a
aceitacdo do corpo feminino, entre artigos, dissertacdes, e livros de origem tanto
brasileira quanto mogambicana.

Faz-se necessario dizer que o tema em questao, Menarca: “A vital urdidura de
uma nova escrita” corporal feminina — em Bendito o sangue de nosso ventre, de
Conceicdo Evaristo em didlogo com a literatura mogambicana, € o resultado de uma
pesquisa bibliogréfica cuja finalidade foi a producédo de um artigo, transformado em
Trabalho de Concluséo de Curso — TCC, para obtencéo de nota como graduando de
licenciatura.

A obra de Conceicédo é por assim dizer um tema interdisciplinar (grifo nosso),
porque mergulha num universo “pouco” explorado pela literatura contemporanea. De
acordo com a autora sua obra € uma obra que assunta, que ver, que escuta, que
presta atencéo, que valoriza a vivéncia e as experiéncias de toda uma vida de lutas
e sacrificios. Rodrigo Nunes de Sousa, (2019, p. 94), é contundente ao afirmar que
falar de temas relativo as mulheres, é trilhar em um espacgo “minado de incertezas,
saturado de controvérsias movedicas, e pontuado de ambiguidades sutis”.

O porque desta escritora? E porque é uma escrita que incomoda, que
perturba. Porque Conceicao Evaristo fala das mulheres. Vejamos sua biografia

Maria da Conceicédo Evaristo de Brito nasceu em 29 de novembro de 1946,
em Belo Horizonte (MG). Foi a segunda de nove irméos. Teve a infancia e a

adolescéncia marcadas pela miséria, na extinta favela do Pindura Saia na regido
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centro-sul da capital mineira. Estudou em escola publica e trabalhou como baba e
faxineira enquanto cursava o0s estudos secundarios, aspirando a carreira de
professora, mas quando concluiu o curso normal, ndo conseguiu emprego em Belo
Horizonte.

N&o havia, na época, concursos para professores em Minas Gerais: aulas, so
para quem fosse indicado. Assim, Conceicdo mudou-se, em 1973, para o Rio de
Janeiro, onde se graduou em Letras pela Universidade Federal do Rio de Janeiro-
UFRJ e seguiu carreira no magistério, lecionando na rede publica fluminense até
aposentar-se no ano de 2006.

Evaristo lancou-se na literatura no ano de 1990, quando seis de seus poemas
foram incluidos no volume 13 da coletdnea Cadernos Negros, publicacdo literaria
periddica que teve inicio em 1978, com o intuito de veicular a cultura e a producao
escrita afro-brasileira, seja na forma da prosa, seja na forma da poesia.

Conciliando os trabalhos na docéncia, na literatura e na producéo de estudos
teodricos, Conceigdo Evaristo titulou-se como mestra em Literatura Brasileira pela
Pontificia Universidade Catdlica-PUC-Rio, em 1996, com a dissertacdo Literatura
Negra: Uma Poética de Nossa Afrobrasilidade e depois como doutora em Literatura
Comparada na Universidade Federal Fluminense-UFF, periodo em que aprofundou
seu conhecimento sobre a literatura angolana e a afro-brasilidade. Defendeu, em
2011, a tese Poemas malungos, céanticos irméos, em que analisou a poesia dos afro-
brasileiros Nei Lopes e Edimilson de Almeida Pereira e a do angolano Agostinho
Neto. Em 2012, ministrou cursos sobre a “escrevivéncia de mulheres negras” e
“‘inscricbes de afro-brasilidade” no Middlebury College Summer Schools, nos
Estados Unidos.

Autora de contos, poemas e romances, parte deles traduzida para o inglés e o
francés, além de vasta obra teorica, Conceicdo Evaristo foi finalista do prémio Jabuti
em 2015 e contemplada, em 2018, com o Prémio de Literatura do Governo de Minas
Gerais pelo conjunto de sua obra, sendo reconhecida como uma das mais
importantes escritoras brasileiras da contemporaneidade.

Entre suas obras incluem-se:

Os Romances Poncia Vicéncio, 2003 e Becos da Memoaria, 2006; Poemas da
recordacdo e outros movimentos, 2008 (poesia); os contos Insubmissas lagrimas de

mulheres, 2011 e Olhos d’agua, 2014; os contos e novela Histérias de leves
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enganos e parecencas, 2016 e O Romance Canc¢édo para ninar menino grande,
2018.

Conceigao Evaristo foi a primeira mulher negra a tentar ingressar como
candidata a cadeira de numero 7 na Academia brasileira de Letras, no ano de 2018.
Tal cadeira estava sob vacancia apos a morte do seu ocupante, o Académico e
cineasta Nelson Pereira dos Santos, falecido no dia 21 de abril do mesmo ano.
Mesmo com todo o apoio popular, de movimentos sociais e, de dois abaixo-
assinados com milhares de assinaturas, Evaristo nao foi eleita para ocupar a cadeira
gue tem como patrono o escritor e abolicionista Castro Alves (1847-1871).

Assim, a escolha desse artigo deu-se devido a sua ousadia e importancia, ja
gque em sua introducdo causa espanto e surpresa e que ambos se solidificam
quando aquela é demostrado como didlogo com algo reconhecido, e que o
reconhecido vem da tipologia canto-litirgico, uma espécie de cancdo que canta as
partes do corpo feminino e conversa como nhum ato singelo, com a oracdo do Ave
Maria. E como se se juntassem o sagrado e o profano sob o mesmo teto. E a poesia
vai mais longe, e supde um afastamento, usa a oracdo como abstracédo da ideia de
criar outra, e assim ela esquarteja o canto litargico, mais néo s6 isso. Ela destrona o
masculino da oracgao, ao afirmar que a menina é “velha guardia do tempo”. Assim, o
porque do poema, é que ele enaltece o feminino e destrdi os paradigmas da escrita
gue louva o masculino e, a0 mesmo tempo se utiliza da menarca, da menina-mulher
como a inexoravel semeadora de sementes, de frutos-vida do bendito fruto do nosso

ventre por todos os séculos, todos.

OS DELIRIOS DA PALAVRA SOBRE O CORPO

Com a estratégia de analise que nos ensina Nelly Novaes Coelho, podemos

afirmar, dessa vez, sem contraditorio que:

A analise de texto atomiza o texto poético, fragmenta-o em seus
varios elementos constitutivos. Destréi de inicio a beleza e
emocgdo do poema, para que, numa sintese final, com suas
partes outa vez reintegradas no todo, 0 poema surja aos N0sSsos
olhos muito mais rico em suas significagcdes e muito mais belo em
sua dimenséo criadora (COELHO, 1974, p.51).

Podemos afirmar que lendo o poema, ele nos proporcionou destrui-lo em suas

partes avassaladoras, neutralizando sentidos, imagens, metaforas e metonimias, em

180




R e

A (PA)LAVRA-OS em LINGUAGENS E CODIGOS

proveito da excepcionalidade criadora de Conceicdo Evaristo, que se traduz na
poetiza com matrizes afro-brasileira, de cariz notadamente africano. Composto com “a
vital urdidura/ de uma nova escrita” que se inscreve no copo da menina, melhor, em
suas entranhas.

Podemos contemplar com Concei¢do Evaristo, os elementos simbélicos que
permitiram nossa analise, como delirios da alma e unguento do corpo, desde o

poema:

Bendito o sangue de nosso ventre
Conceicéo Evaristo

Minha menina amanheceu hoje

mulher — velha guardia do tempo.

De mim ela herdou o rubi,

rubra semente, que a

primeva mulher nos ofertou.

De sua negra e pequena flor

um liquido rubeo, vida-vazante escorre.
Dali pode brotar um corpo,

milagre de uma manha qualquer.

Ela jamais ha de parir entre dores,
velhas mulheres vermelhecem
maravilhas ha séculos

e no corpo das mais jovens

as sabias ancids desenham
avermelhados simbolos,

femininos unguentos,

contra-sinais a uma antiga escritura.
E ela jamais h& de parir entre dores,
ha entre n6s femininas deusas,
juntas contemplamos o calice

de nosso sangue e bendizemos

0 nosso corpo-mulher.

E ali, no altar do humano-sagrado rito
concebemos a vital urdidura

de uma nova escrita

tecida em nossas entranhas,
lugar-texto original.

E em todas as manhas amanhecemos
dias e noites

bendizendo o nosso sangue,
vida-vazante no tempo.

Nossas vozes, guardias do templo,
entoam salmos e ladainhas

louvando a humana teia

guardada em nossas veias.

E desde todo o sempre
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matriciais vozes

celebram as nossas vaginas vertentes,
veredas de onde escorre

a nossa nova velha seiva.

E eternas legides femininas

glorificam, plenificadas de gozo,

0 bendito sangue de nosso ventre,

por todos os séculos. Todos.

Amém.

A autora se apropria de parte da oracdo para nominalizar o seu texto
realizando esse ato intertextual litdrgico, o que causa um estranhamento, ou seja,
busca uma oracao cristd para falar de partes de um rito de passagem feminino,
nominalizando o sexo, a criacdo e a vagina como locus donde emana a seiva que
certifica a vida: sangue. Além, claro, de destronar o masculino quando afirma que a
menina é “velha guardia do tempo”. A narradora destroi os paradigmas da escrita
que louva o homem, o eu masculino poético, como na oracdo em andlise, para
compor um cenario no qual a deusa € feminina. Confirmando que: “o siléncio
mordido”, como ja nos disse a autora, em outro texto poético, “rebela e revela/ os
Nossos ais”.

Ato, afeto, corpo e devocdo se traduzem nesta acdo velada que se
mescla em simbologia de geografia humana, afetivo-religiosa que traduz as delicias
do corpo em formade poesia. “Assim, a metafora que deixa adivinhar serve melhor
0 amor/poesia do que a expressdo que diz tudo. O erético-velado € ao mesmo
tempo o erdtico-revelado” Alexandrian (1991, p.451). O revelado na poesia de
Evaristo est4 associado a cor, mas, acima de tudo a pele. Um misto de cor e pele se
associam neste erotico-velado para revelar as diretrizes do ser mulher, negra, nesta
sociedade masculina. A autora busca um simbolo que é ele mesmo, enigma do ser
mulher: 0 sangue que significa e traduz o momento da concepc¢ao, o indice de que
0 corpo estad preparado para o momento primacial e continuo. Desde o titulo,
Bendito o sangue de nosso ventre, a autora confirma o humano: sangue, mulher,
Utero donde alberga o ser com as antiteses: morte e vida expostas ao delirio do
ser mulher que celebra o continuo humano— nosso ventre. Com Evaristo estamos
ante um caso de “feminino-humano” sui generis, que eclode como texto arma, que
abre novas trincheiras desde o texto religioso, para expor seu inventario de
experiéncias, criando um itinerario mitico-religioso para falar do corpo de uma
menina que amanhece mulher e que, por isso, exercera um esforco descomunal

para existir.
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O poeta Ruy de Carvalho em uma Aprendizagem do dizer festivo, declara que
“‘Um texto é um esforco de existir’. E dizemos que €, também, principalmente, ao
sujeito africano ou brasileiro feminino, um esfor¢co de resistir ao insistir na tematica
corporal feminina como elemento magico, mas também como elemento revelador do
esforco de resistir as mazelas do social, quando as questdes sao corporais, fisicas,
afetivas e opcionais, vividas pela mulher quando (o dizer festivo feminino: menarca)
descobre seu corpo como “lugar texto—original”.

O lirismo de Conceicdo revela e inunda, ao mesmo tempo que declara e
anuncia, garimpando as metaforas do corpo, como quem semeia na terra fértil da
palavra. Ela espalha as sementes, esbulha os espagcos com o liquido-vida que jorra
do texto-original. Sendo, pois, o lugar fértil, habitat do ser poeta, morada do sémen
que, qual semente fertiliza o lugar como campo nascedouro de vida-palavra. Os
enigmas da vida estdo ai postos aos olhos do leitor para a colheita do fruto texto-
original. Marcando, portanto, o campo donde jorra sangue e vida, metafora e
emblemas de prazer, que a autora ara com a suavidade do dizer feminino.

Traca, assim, uma panoramica de palavras justapostas ao lugar que,
supomos, ser morada, ainda que provisorio, mas longevo de formac¢ao do homem: o
Utero. A escrita de Conceicdo Evaristo revela a marca fundante da poesia da
ancestralidade africana, e, indubitavelmente, afro-brasileira, com a capacidade de se
impor, ante a avalanche colonial e a supremacia mascula. Ela desarma e insinua,
penetrando nos temas da didaspora, corddoumbilical, de sua escrita. Solidaria em sua
ampla dilaceracdo do africano denuncia-a com a percepcao individual, verdadeira e
comprometida com “matriciais vozes” da Africa que a habita.

Seu cantico, muito similar ao de Noémia de Sousa donde o Sangue Negro jorra
como poténcia de revolta expressando denuncias. L4, da nefasta violéncia colonial,
aqui, no Brasil, da coisificagéo da violéncia social. Ambas petrificam as violéncias, no
texto revolta, com o fito de apagar as marcas dolorosas: “Oh minha Africa
misteriosa, natural!/ minha virgem violentada!/ Minha mae”, Noémia in Souza e Silva
(1996, p.60).

“‘Minha menina amanheceu hoje/ mulher — velha guardia do tempo.” O eu
poético desse texto deixa claro, desde logo, que este € um texto ritual. Uma conquista
corporal que se constitui e institui-se pela experiéncia da passagem dos anos — com
ou sem a presenca dos adultos — uma experiéncia do ser menina no seu “aprender-

a-viver’ na perspectiva rosiana. E mais, pelo que nos ensina Resende (1988, p.207).
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Os meninos se esbarram em dificuldades, sofrem, mas investem
mais, ndo desistem da aventura de continuar. A presenca do
adulto é importante, enquanto ele € mediador, mas a acdo e a
experimentacdo sdo do préprio sujeito, porque, na verdade, o
impulso de saber, de sondar, de ir e apropriar-se do mundo ou

s

integrar- se nele é intrinseco ao agente da acdo, que é o
caminhante.

E a acdo menarca gera o impulso do saber que surge como compromisso do
ser — crianga-menino-menina — que se forja e que herda o tempo corporal e social,
exigindo a integracao nele e no mundo. A menina, como nos velhos contos de fadas,
deixou de ser menina e passa a mulher, sob os olhares atentos de um adulto que,
neste caso é a mae, que cumpre um ato litirgico, anunciando ao mundo, sua litania
de certeza, a chegada de uma mulher. Podemos supor, numa anélise mais livre, que
0s elementos feéricos estdo postos nas imagens da menina, da mulher, do tempo e
do sangue que costuram todos os emblemas dos contos de fadas. Mas, também, da
formacéo do ser mulher: “E desde todo o sempre/ matriciais vozes/ celebram nossas
vaginas vertentes”.

A declaracao afetiva, “Minha menina”, demarca um olhar de sensibilidade e
carinho ao corpo feminino que se prepara a vida. Corpo que amanhece hoje,
amanha e sempre sinalizando sua assertiva de fémea, mulher que procria e recria 0
cenario da vida. Ela organiza o intuitivo, afasta as arestas do impossivel e vela as
noites distantes: “Ali, no altar/do humano-sagrado”. Sutilmente podemos ler humano
sacralizado, porque o corpo esta preparado para as travessias das grandes viagens
gue culminam nas portas, nos tetos prometidos. Supostamente porque, como diz
Mark Dennis Velhinho in Apa (2003, p.175): “O primeiro ninho/ ndo foi um passaro
quem o fez: foi uma mulher, ou um poeta”. E ndés deduzimos que o ninho do qual fala
0 poeta, ndo € a morada, a casa de concreto, mas a casa de carne, o utero. Eis,
pois, uma construcao salutar que dialoga com Concei¢cdo Evaristo erigida sobre o
privilégio dos poetas que fertilizam seus textos na nobreza da palavra, pois, “Dali —
desta simbiose de al/fetos — pode brotar um corpo”, quase sempre, como denuncia
veladamente Conceicéo, “e no corpo das mais jovens”.

No texto, a menina e a mulher estdo concatenadas através da sutileza da
palavra tempo que ganha a dimensdo do humano. Quem protege o tempo neste
momento, € a mulher, velha guardia, desse tempo que é sagrado para 0 momento
certeiro da vida: “no altar do humano”. O corpo é revelado como obsessdo do

desejo, da posse, do prazer de plantar novas sementes e nele colonizar. O que
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deflagra civilizacdo. Eis uma assertiva do corpo feminino que eclode como canto da
terra, de um pais idilico, (na poesia africana, brasileira...) por que: “Teu corpo é o
pais dos sabores, da suplica e do gozo,/ é essa taca onde bebo/ toda a loucura a
gque me converto”, Saute, (2004, p.564) |é o homem quando as jovens estdo
esculturalmente preparadas e biologicamente constituidas pela menarca.

A taca metaforizada por Saute € o mesmo “lugar texto-original" do qual fala
Evaristo. Estamos, pois, diante do esplendor do corpo tellrico inscrito no ato de
criacdo e concepgao, “no altar do humano” sacralizado, justamente porque o lugar
original deflagra a origem da vida, a vagina como “vereda de onde escorre/ a nossa
nova velha seiva” que pode ser o liquido seminal, mas aqui, no texto de Evaristo, é

liquido da menstruacao.

OS DELIRIOS DO CORPO SOBRE A PALAVRA

Nesta incursdo poética que funciona como oficina de vida da autora, podemos
declarar que o corpo é morada de prazer que alberga a palavra como delicia de
imagens. Tendo o corpo como desenho de rotas que sdo escritas como quem pinta.
Ha aquele que pinta, desde as palavras, as delicias do corpo, o leitor. Uma, a autora,
desenha com letras as trajetorias do ser mulher como “eternas legides femininas”,
gue, funcionam como “velhas guardias do tempo”.

Tenhamos a certeza que, neste cerzir de sentimentos, emblemas, imagens, o
eu poeético nos leve a pensar que a menina, agora mulher, esteja protegida pelo
“tempo” que a solidifica enquanto ser que “amanheceu hoje mulher”, madura, refeita
em guardid. Podemos, pois, asseverar que ha um simile de ideias com a poesia de
Saute (2004, p.564): “teu corpo é essa casa feliz/ onde se celebra/ a loucura e o frio
dentro das falésias, teu corpo € um amor de suplicios”.

Amor que cumplicia declarar a casa-corpo como morada da ficcdo feminina
que exige representacoes, atuacdes, para celebrar a loucura do viver: “De mim ela
herdou o rubi, rubra semente, que a primeva mulher nos ofertou.” Destacamos que
no antanho, os antepassados sao sempre convidados a esta festividade corporea. A
primeva mulher oferta vida, mas, também, lide, contradi¢cdes, percalcos como rubra
semente. Que, em vez de doar vida, tira-as.

A essas mulheres a vida |lhes exige responsabilidades advindas por heranca.

O ato de conceber funciona como um legado testamentario. A fragilidade feminina
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estd posta na imagem do rubi herdado? O que faz brotar o fruto € originaria da
semente, que é antitese de vida passageira. O rubi é duradouro, longevo, que elas
ganham como presente de certificagdo de vida feminina, a quando do ato festivo da
menstruacao primeva. Isto porque a cor rubra € de um vermelho tdo forte quanto o
sangue gue jorra das entranhas do corpo feminino.

A vida exige responsabilidades precoces, para toda menina-mulher, e, no
curso do tempo, que a faz guardia, lemos uma responsabilidade do ser mulher que
nasce nessa “vital urdidura” a menarca. Importa destacar, que, o rubi é simile de
sangue, mas também um simulacro de semente que ndo se destrdi, ndo gera pela
germinacdo, mas pelo compromisso de ser mulher. As efemérides familiares, as
iguais estdo convocadas nesta citagdo da “primeva mulher” aquela que espalhou a
semente, e as dispersou pelos solos do mundo. Temos ai, pois, a ideia de diaspora,
a dispersdo e a mobilidade cultural, provocadas ndo pelo homem, mas pela
primeva mulher, que semeia a terra com seus frutos, muitas vezes com afetos,
desafetos: justamente porque elas “todas as manhas amanhecemos/ dias e noites”.
A figura da antitese — como a que carrega o corpo feminino porque é vida e a
contém, e noutra, ndo Ihe é permitido conter a vida, reté-la — se traduz nessa
contradicdo de amanhecer dias e noites, ou seja, o tempo da normalidade, para
algumas mulheres inexiste, € uma repeticdo constante, sem comec¢o, meio ou fim.
Justamente porque sdo a representacdo simbolica da vida que se infla no signo do
“bendito sangue de nosso ventre, por todos 0s séculos”.

Nessa escrita de Conceicdo Evaristo as imagens se ampliam em Patria,
Templo, flor, terra e mulher as quais permitem habitar, plantar sementes, alojar
sonhos; ambas sdo detentoras de seguranca, de agradabilidade, mas também
denotam insénias do destino crucial do ser feminino que atravessa os desertos, as
machambas, industrias e lavouras a busca da sobrevivéncia sempre renovada. A
poesia de Conceicao Evaristo faz uma reunido dos sentimentos dispersos, no tempo
de afirmacéo das culturas africanas e brasileiras. Ela valoriza a cultura, a vida (que
nao € uma decorréncia natural, ao ser feminino) que remetem sempre para uma
profunda poética da terra-corpo-humano. Numa soélida opgéo que espalha a palavra
como fruto, ela, a palavra, se alberga nas entranhas da terra-vagina para alastrar o
continuo da humanidade.

“‘De sua negra e pequena flor/ um liquido rubeo, vida-vazante escorre”. A

fantasia como imagem € colocada neste excerto que alude as caracteristicas que
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convertem ideias em texto. O pacto narrativo esta posto, mas, no entanto, o
estabelecido faz parte do social vivido por todos — leitor e autor, mediatizados pelo
eixo fulcral do texto, sdo convocados a pensar que esta verossimilidade ocorre na
vida social. O que nos leva refletir com Bosi (1977, p.61) — “A dialética que pulsa na
vida da poesia ndo é diferente da dialética social: como esta, ndo supera sem
conservar’.

As artes plasticas e a literatura, sO para citarmos duas éareas do saber
relacionadas a essa digresséo de analise, séo objetos de constantes diadlogos entre o
continente africano e Brasil como uma “vida-vazante” que jorra em todos os setores
sociais, deflagrando zonas de contatos. Assim como os homens se deslocam, as
lendas, histérias e contos viajam e, com eles, aderem-se aos ouvintes formando a
cultura desse homem. No Brasil essa relagdo, como sabemos, ndo foi pacifica,
guanto ao intercambio dos sujeitos africanos com os brasileiros; o que a escritora
Evaristo demonstra pode ser considerado como um palimpsesto sempre revisitado:
“‘De sua negra e pequena flor". A negra flor sera sempre revisitada porque a
menarca demarca o rito de ascensdo do corpo que recebera novas escritas, “no
corpo-mulher” com sua “vital urdidura®. O tecido, o textum que enlaca ideias e
costura o0 manto da vida, € o0 mesmo que concatena os elementos do social. Pois, o
escritor, como as “sabias ancias”, cerzem, tecem, “desenham avermelhados simbolos”
como indices de terra, lar, albergues prometidos.

“De sua negra e pequena flor/ um liquido rubeo, vida-vazante escorre.”. Na
comparacao da vagina como flor e do liquido como vida, Evaristo traca, no tabuleiro
literério, o jogo ludico do vigor da menina-mulher. Ela neutraliza com metéforas, e
com sinédoques, o corpo feminino para torna-lo similar a terra, numa ecloséo de
desejos que escorrem na vida de algumas mulheres. A vagina que € flor hospeda
vida e, antes, faz jorrar o simbolo maior: sangue. Nao causa surpresa nesta analise
dizermos que o corpo, através da negra e pequena flor, traceja rotas, demarca
momentos, espacgos e objetos imantados porque fértil: flor, liquido, vida-vazante.

Vida que vaza, e, por isso mesmo, incursiona uma viagem nas entranhas do
COrpo e na paisagem. A escrita de Evaristo funciona, pois, como escritura de viagem
corporal que transporta o ser pueril ao ser adulto, somente porque a “vida-vazante
escorre”. Tal qual uma viagem que, paradigmatica como metafora do exilio individual

da menina, se torna coletiva na viagem transcultural das mulheres. Elas levam suas
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bagagens autobiograficas, de corpora de escritas que serdo autorreflexivas porque
séo o pomar donde germina “a negra e pequena flor”.

Os mecanismos de resisténcia do ser negro estao impressos neste excerto
gue usa o diminutivo para declarar sua luta constante no mundo gigantesco do
vilipéndio: corporal, social e politico. Ha formas de combinacdes frasicas que nos dao
pistas linguisticas de uma deriva, da diasporica certeza do desvio que sofrem ao
longo de seus itinerarios, as mulheres, “plenificadas de gozo” ou, incertezas, qual
“guardias do templo”.

“Dali pode brotar um corpo, milagre de uma manha qualquer”. O inesperado
pode surgir do seio da sociedade, mas que aqui, surge do Utero da menina que
perscruta seu mundo adulto. O corpo nao é fruto de outro, mas de uma manha que
trard a vida alojada no novo dia, em companhia de um novo ser. O préximo, o devir
estd desenhado como forma de busca do outro, do distante. Milagre que se irmana
ao resgate do ser mulher que faz brotar corpo. O retorno, como obsessdo do ser
mulher equivale a ser livre, por escolha de conceber, numa manha qualquer, um
outro, mas de origem comum e sem pertencimento aliciante, porque aduz: “pode
brotar”. A incerteza preconiza pertencimentos assentados na livre escolha, tatuando
desejos intimos, imputados na sua morada que € locus de prazer: “nossas vaginas
vertentes”. E, Evaristo, restauradora da dignidade do ser mulher, negra, colonizada,
mediante o acordo tacito pré-estabelecido (‘lugar-texto-original’) como vinculo de
uma cultura que pode conceber, livremente um outro?

A escritura-circunstancia que equaciona essa deriva: “milagre de uma
manha qualquer”, nos possibilita depreender do texto de Evaristo que o retorno,
como desejo pulsional da chegada, anuncia na manhd qualquer, uma relacao
genealdgica entre Africa e Brasil. Entre mulher e menina, entre flor e corpo
pertinentes da escritura-canto que se alastra em todo o poema Bendito o sangue de
NoOsso ventre.

A escritora estabeleceu uma relacdo de dialogo entre a menarca, primeira
menstruagao, e a primeira relacdo de dominagao imposta aos africanos, aos do Sul,
ao outro, com “noites gravidas de punhais”, violando os amanheceres. A autora
denuncia, ainda que veladamente, uma origem comum para as meninas, quer sejam
africanas ou brasileiras, tributarias de processos escravistas, exploratoérios,
originarios de diferentes matrizes. Isto revisitado pela escritora, na oracdo da Ave-

Maria, que ajuda esculpe as mazelas do religioso sobre as mulheres, aliciando-as
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pelos processos, ainda vigentes, de catequeses. Os quais proporcionam outros
desejos evasivos, de errancia, de percursos, de deslocamento de ideias e culturas,
pois, “(...) na dura travessia do deserto/ aprendemos que a terra prometida € aqui”,
como diz essa outra Conceicao. Lima in Medina (1987, p.227),

Falar da circulacdo de culturas € tangenciar possiveis desvios provocados
pelo ato biolégico e conceptual, mas € também uma rejeicdo ao que ndo é aceito
como natural na sociedade: mobilidade sexual, errancia opcional, deslocamento de
sentidos, nomadismo sentimental, sedentarismo de ideias, variagdes corpéreas que
culminam em violéncia e traumas individuais e sociais. Justo porque 0S COrpos
alertam, ou ndo, para o estado de acasalamento. E, no caso da mulher, pela
menarca.

Nesse mosaico de imagens, da diaspora a formagcdo corporal, da
intertextualidade a deriva sentimental, o desenho embrionario de revolta esta
constituido. “Ela jamais ha de parir entre dores/, velhas mulheres vermelhecem/
maravilhas hé séculos”.

O escritor é um ser portador de experiéncias e influéncias diversas, e elas se
refletem no ato de suas criagdes. Quando diz que “velhas mulheres vermelhecem”, a
autora ndo so6, confirma o ato da menstruacdo como simbolo de arte estética
corpérea, mas como certificacdo do ser menina que chega a ser mulher. Podemos
afirmar que ao transpor os elementos da poética, como breve itinerario sensivel, e
mais, como rota que adentra os caminhos e as travessias da obra literaria, a autora
deposita sua sensivel cria: o texto poético. Ele, o texto-teia, brota como concepcéo da
sua vivéncia de mulher que insufla “uma nova escrita”.

As mulheres do texto e a escritora Evaristo sdo as que “vermelhecem
maravilhas”. Assim, transformando um adjetivo em verbo - vermelhecem-, mostra,
Evaristo, o poder da palavra poética que ndo cabe nas normas gramaticais, assim
como a escritora que nao se comporta as normas do social, pois sua menina: “jamais
ha de parir entre dores”. As dores, que, supostamente, ndo sdo as provocadas pelo
parto, mas pela violéncia do ato de por ao mundo um ser, que, para muitas mulheres
é fruto dos estupros, da violéncia que surge, ora como resultado dos prazeres do
planejado, do pesando e socializado como arte de saberes partilhados -
“avermelhados simbolos”, ora como violéncias simbdlicas e reais vertendo, sem

convite, o vinho no “calice do nosso sangue”.
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A literatura, tanto a africana de lingua portuguesa, como a brasileira criam
espacos privilegiados da memoéria social, ampliam o olhar das possibilidades,
permitindo entendé-las, através dos estudos sociais, como neste sensual e afetivo
texto da escritora Conceicéo Evaristo. Ao usar parte da Ave-maria, ela responde pela
mulher como ser divino, a deusa de Bendito o sangue que certifica vida quando

alastra nosso ventre, ou seja, da mulher e ndo da divindade.

O SENSUAL E O AFETIVO EM CONCEICAO EVARISTO

A literatura de Conceicdo é cumplice solidaria ao doar-se em expressdes e
liberdades tipologicas: “avermelhados simbolos, femininos unguentos, vida-vazante”,
s6 para citar algumas das expressdes. “Plenificadas de gozo” textual, a autora induz,
pensar que as mulheres permitem eclodir o grito de liberdade, através da expresséo
literaria, impraticaveis — expressao e liberdade — no seio do sistema colonial africano
ou brasileiro, no qual as mulheres, do texto se inserem; ela, a expresséao literaria
cumpre, pois, um compromisso de edificar mulher/terra, semente/sémen,
vida/sangue, calice/vagina, através do discurso atravessado pelo literario, e, ao
mesmo tempo, social.

Souza (2019, p.94), salienta que em se tratando dos estudos sobre temas
femininos e a histéria das mulheres é terminante as dificuldades que se aduzem para
guem se arrisca dedicar-se aos estudos relativos as mulheres. Rodrigo Nunes de
Souza ainda vai mais além e de forma implicita afirma que esse € um espaco
‘minado de incertezas, saturado de controvérsias movedicas, pontuado de
ambiguidades sutis”. O autor considera importante os estudos das producdes
escritas por mulheres e sua relacdo com a sala de aula visto 0 pouco espaco que
estas producdes apresentam no ambito escolar.

Segundo Sousa, (2020, p.12-13), Conceicdo Evaristo tem sua producdo
académica e literaria voltada a escrita das vozes femininas e afro-brasileiras, porque
seu objeto de analise e as subjetividades de sua criacdo flutuam entre os sujeitos
invisibilizados pelo sistema social historicamente dominante e, consequentemente,

opressor. Como pesquisadora, cunhou o termo “escrevivéncia® para falar da escrita

56 Para Conceicao Evaristo, o termo "escrevivéncia" traz a juncdo das palavras "escrever e vivéncia",
mas a forga de sua ideia ndo esta somente nessa aglutinacao; ela esta na genealogia da ideia, como
e onde ela nasce e a que experiéncias étnica e de género ela esta ligada, e continua, "A
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de autores que possuem lugar de fala semelhantes aos sujeitos e tematicas da
respectiva producéo literaria e/ou académica.

Mulher, negra e de origem pobre, antes de diminuir ou tornar empobrecedor
por um viés militante sua escrita, quando analisamos as suas pecas de arte, vimos
justamente o contrario, a tessitura das suas narrativas e poemas ultrapassam o0s
imaginados de lugar de interesse desses sujeitos. Como disse a autora, a sua escrita
“assunta” de sua experiéncia, mas ao leitor/pesquisador n&o € necessario ser negro
ou negra, identificar-se como mulher ou ter sofrido algum abuso fisico-psiquico da
sociedade para ser afetado por sua escrita. Sousa ainda afirma que Evaristo fala das
minorias, mas escreve para todos, sua literatura é universal.

Os usos metaforicos incendeiam o corpo do texto pela intensidade de
sentidos extratextuais, como diz Kayser (1976, p.128) “o seu significado abrange mais
do que a mera coisa ou qualidade significada”. A autora sugestiona num primeiro
momento a vagina como calice donde jorra o sangue e, no segundo, ela afirma o
Obvio de que o sangue circula porque a “humana teia” esta “guardado em nossas
veias”. Isto vinca uma certeza de que a carne é constituinte da — humana teia — que
reside nas veias. Portanto, o significado de vida, ndo é somente o fruto do vosso
ventre, mas o que escorre do “calice/ de nosso sangue”, ou seja, o sangue-liquido-
vida a espreita da carne: “vaginas vertentes”.

‘A maternidade sempre foi vista como uma funcdo essencial para a
continuidade e sobrevivéncia do povo negro. Nos mitos africanos, a mulher aparece
associada a fertilidade” (SANTOS, 2022, p. 102).

CONCLUSAO

Esta efetiva escrita de Conceicdo Evaristo, € uma marca importante na poesia
da ancestralidade africana e afro-brasileira, com fundamento para se impor ante a
avalanche colonial e o dominio masculino, os quais foram impostos a mulher ao
longo dos anos.

Evaristo, na sua obra, compreendida como arte poética, traz para reflexdo as

transformacdes do corpo de uma menina (como ponto de partida, a menarca) que se

escrevivéncia ndo € a escrita de si, porque esta se esgota no préprio sujeito. Ela carrega a vivéncia
da coletividade". Evaristo vai mais longe sobre a ideia ao afirmar que "Ela, a escrevivéncia, traz a
forca motriz de mulheres negras escravizadas que nos antecederam".
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solidifica no corpo da mulher, discutindo elementos simbdlicos que permitem
repensar suacondi¢do social subsidiada por circunstancias historicas, cultural, racial,
sexualidade/ erotizacdo enfatiza ainda, elementos que destréi paradigmas sobre o
trono da masculinidade.

Evaristo trabalha em sua obra, a tematica corporal como um elemento de
resisténcia, que proporciona a mulher descobrir seu corpo como “lugar-texto-
original”. E nesse contexto, traz a MENARCA, como ponto crucial de descobertas e

transformacoes.
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RESUMO

Este trabalho é uma analise de seis cancfes selecionadas da Obra Pregbes de Sao
Luis-MA dos compositores memorialistas Lopes Bogéa e Antbnio Vieira., cujo
objetivo foi identificar desenhos ritmicos e melddicos presentes nas cancdes que
podem potencializar estratégias sensoriais para venda. Essa € uma pesquisa
qualitativa, no qual utilizou como base para analise do discurso e musical as
discussbes de Marques e Menna-Barreto (2003), Pereira (2007), Henrique (2011) e
Weigsding e Barbosa (2015), que abordam como a escrita musical, entonagéo e a
audicdo das cancdes podem atrair o ouvinte. As analises comparativas realizadas
demonstraram que a estrutura musical nas seis cangdes viabiliza um maior sucesso
do trabalho dos vendedores ambulantes, que a voz e seus recursos € uma
ferramenta indispensavel na vida econdmica dos pregoeiros, que veem na musica a
forma de encantar e conquistar seus clientes para adquirir seus produtos e que
apela para o emocional para obter éxito nas suas vendas, confirmando com isso que
a musica é uma excelente estratégia de marketing sensorial.

Palavras-chave: Musica. Memoria. Marketing sensorial. Pregdo. S&o Luis.

ABSTRACT

This work is an analysis of six songs selected from the work Pregdes de S&o Luis-
MA by the memorialist composers Lopes Bogéa and Antbnio Vieira, whose objective
was to identify rhythmic and melodic designs present in the songs that can enhance
sensory strategies for sale. This is qualitative research, which used as a basis for
discourse and musical analysis the discussions of Marques and Menna-Barreto
(2003), Pereira (2007), Henrigue (2011) and Weigsding and Barbosa (2015), who
address how musical writing, intonation and listening to songs can attract the listener.
The comparative analyzes carried out showed that the musical structure in the six
songs enables greater success in the work of street vendors, that the voice and its
resources is an indispensable tool in the economic life of street vendors, who see in
music the way to enchant and win their customers to acquire their products and that
appeals to the emotional to succeed in their sales, confirming with this that music is
an excellent sensory marketing strategy.

Keywords: Music. Memory. Sensory marketing. Preaching. S&o Luis.
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Licenciatura em Musica.

58 Graduando do Curso de Curso de Licenciatura em Mdusica da Universidade Federal do Maranh&o —
UFMA.
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1 INTRODUCAO

A cidade de S&do Luis do Maranh&@o na sua constituicdo identitaria e no seu
processo habitacional teve diversos componentes com povos originarios, imigrantes
e colonizadores que buscavam na ilha uma forma de melhores condicdes
socioeconbmicas e culturais. Alguns destes personagens marcantes da vida
cotidiana ludovicense eram vendedores ambulantes de mercadorias de diversas
partes do mundo, que desde seu desenvolvimento como cidade fizeram parte do
cenario econdémico e social.

Os vendedores ambulantes ainda no século XIX eram chamados em S&o Luis
de Pregoeiros, tipicos vendedores de porta em porta que atraem a clientela de
dentro de suas casas e se tornaram personagens representativos do comércio
informal da capital. Cenario histérico esse em que as criangas brincavam livremente
nas ruas, nas quais ndo havia ainda os riscos trazidos pela violéncia urbana e pelo
transito caotico.

Os pregoeiros foram figuras tdo presentes na vida da populagédo na cidade
que, atualmente, sdo personagens marcantes da histéria ludovicense - relatada em
livros, poesias e musicas populares. Até a década de 1990, quando fazia parte do
cotidiano das ruas da cidade, essa profissdo era exercida, em sua maioria, por
homens, que carregavam seus produtos em sacos de estopa ou nylon, em bacia
sobre a cabeca, cofo de palha, latas e nas, indiscutivelmente lembradas pelos mais
antigos, varas nos ombros.

Diferente dos produtos modernos e industrializados que dominam o comércio
informal atual, os pregoeiros vendiam produtos naturais, muitos para uso imediato:
camardes, caranguejo, verduras, peixe, pamonha, jucara, frutas, o famoso sorvete
de coco, além de utensilios simples de uso domésticos, como vassouras, carvao,
canecas, baldes, redes, entre outros. Outra funcéo por eles exercida era a compra
de latas e garrafas nas casas, que depois eram revendidas em fabricas de bebidas e
farmécias.

Nesse periodo, entre os anos 1960 e 1970, estendendo-se até 1990, que a
pratica de compor os ‘pregdes’ para anunciar os produtos se popularizou e ganhou
destaque entre as criangas da cidade que eram as mais animadas com a presenca

dos pregoeiros; estimuladas pelo canto ouvido a distancia, elas corriam atras dos

197




A (PA)LAVRA-OS em LINGUAGENS E CODIGOS

pregoeiros para comprar doces ou frutas e, mais interessante para elas, entregar
latas e garrafas em troca de dinheiro no momento (BOGEA; VIEIRA, 1999).

Na época dos pregoeiros, entre 1960 e 1990, como supracitado, durante o
periodo escolar, era comum na hora do recreio, as criancas imitarem as
performances deles, simulando os seus gestos com sacos pesados nas costas ou
bacias na cabeca, cantando seus pregfdes para chamar a atencdo dos fregueses,
despertando a curiosidade das criancas sobre de onde eles vém e para onde eles
vao, além do encantamento que tinham por eles possuirem os produtos tao
desejados: doces, pamonhas, sorvetes.

Conforme Viana (2020, p. 55):

Ratifica-se que detentoras de apresentacdes instigantes, as
performances dos pregoeiros de Sao Luis eram e ainda séo
atrativas, para a venda dos mais variados produtos. Tais
manifestacdes se evidenciavam nas rimas cantadas, nos gestos
acentuados e nas melodias criadas por esses vendedores que
usavam a arte para se destacar no comércio informal.

Essas representacbes acerca deste profissional tdo reconhecidamente
pertencente a histéria da cidade, nos leva a inferir que ha um imaginario popular
sobre os pregoeiros, construido a partir da sua manifestacao artistica que tinha o
intuito de movimentar o comércio de vendas populares. Vale ressaltar o quanto os
pregoeiros de rua constituem parte integrante deste imaginario e que contribuiram
para a construgéo da identidade cultural e econdmica da cidade (GENTILE, 2007).

A existéncia dos pregoeiros em S&o Luis (além dos existentes nas ruas na
atualidade) pode ser evidenciada pela quantidade de citacdes presentes em
poemas, versos, musicas, livros e outros géneros textuais. Os pregdes poéticos e
persuasivos anunciavam diversas mercadorias e servigos para a populagdo. A
capital ludovicense, Patriménio Cultural Mundial reconhecido pela Unesco, em 1997,
conservou uma tradicao cultural rica e diversificada e que desempenhou importante
papel na producao econdmica do Brasil, durante os séculos XVII e XX.

A partir dos estudos dos pregoeiros chegou-se até a obra Pregfes de Sao

Luis - MA, de Jodo Batista Lopes Bogéa®® e Antonio Vieira®, escrito em 1999, que

59 Natural de Viana/MA, contabilista, jornalista, pesquisador, escritos, poeta e compositor. Destaca-se
pela sua parceria com Antdnio Vieira, com que divide a autoria de dezenas de obras musicais e do
valioso trabalho Pregdes de Sao Luis, langado em livro em 1980, cujas musicas foram gravadas em
vinil em 1988, pela Secretaria de Cultura do Maranh&o.

60 Ludovicense, contabilista, aposentado pelo INSS, compunha desde os 16 anos, percussionista,
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traz em seu conteudo vinte e duas partituras de pregdes entoados por vendedores
ambulantes que enfatizam o uso da musica como estratégia de marketing sensorial,
para iniciar um processo de venda das mercadorias.

O objetivo do trabalho consiste em analisar as cancfes da obra e identificar
desenhos ritmicos e melddicos presentes que podem potencializar estratégias
sensoriais para venda.

Para isso, selecionaram-se seis das vinte e duas cancdes presentes na obra
para realizar uma andlise dos desenhos ritmicos e melddicos, do ponto de vista dos
elementos musicais abordados pelos autores Marques e Menna-Barreto (2003),
Pereira (2007), Henrique (2011) e Weigsding e Barbosa (2015). Os resultados se
voltam para os principais componentes musicais dos pregdes que sédo percebidos
pelo ouvinte, a saber: tonalidade, desenhos melddicos, harmonia e ritmo, o destes
recursos musicais potencializam o trabalho dos pregoeiros.

Atenta-se neste corte historico literario culturalmente rico de S&o Luis, por
meio da performance iconografica do pregoeiro, de que forma a mausica
estruturalmente munida de elementos extrinsecamente absorvidos durante o século
XX, consegue potencializar a venda de produtos anunciados no pregdo cantado,
explorando principalmente a audicdo do comprador em potencial, através do

marketing sensorial.

2 REVISAO DE LITERATURA

A origem da palavra pregdo remonta o latim praeconium que significa
“anuncio em voz alta”, que em outras palavras se refere ao modo como os produtos
e ou mercadorias eram comercializadas nas cidades, no passado, através dos
anuncios “cantados” pelas ruas. Configurava-se assim em estratégias de vendas,
era uma espécie de marketing e divulgacéo dos produtos oferecidos (DE PLACIDO
e SILVA, 2007).

Era a forma poética com que os vendedores ambulantes (pregoeiros)
anunciavam suas mercadorias, sempre de forma musicada, com rimas cantadas ou

em forma de poemas. Tais manifestacdes se evidenciaram nos gestos acentuados e

possui mais de 300 composicdes, tendo Lopes Bogéa como seu principal parceiro, com quem
desenvolveu a pesquisa Pregdes de Sao Luis, reeditada pela Fundagéo Cultural do Maranhéo.
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nas melodias criadas por esses vendedores que usavam a arte para se destacar no
comeércio informal.

Componente retdrico e ainda participe de diversificados cenarios urbanos em
varios paises, cujo contexto implica na venda de produtos e servicos, 0S pregoeiros
usam 0 pregdo como estratégia de marketing, muitas vezes, de forma nao
intencional.

O ato de apregoar é perpassado pelo envolvimento que ha entre o pregéo e a
performance, como bem leciona Bauman (2005), pois as expressdes correspondem
a vocativos, a um chamamento que corresponde a apresentacdo do produto a ser
vendido. O primeiro contato € chamar a atencédo do cliente, fazendo-o despertar o
sentimento do pertencimento do produto, de poder olhar & vontade, de que aquele
produto € acessivel, para que entdo, no apice de sua expressiva performance, possa
persuadi-lo.

Convém frisar que a musicalidade € algo inerente ao ato de apregoar e nesse

sentido Tinhor&o retrata a importancia dessa musicalidade ao afirmar que:

Muitas vezes representado apenas pela entoacdo das silabas de
uma Unica palavra, de forma sonora, compassada e bem escandida
— como o famoso grito dos portugueses compradores de garrafas
vazias do Rio de Janeiro: “ga...rra...fei...ro-0-0-0” — o pregéo revela
tendéncia inapelavel para transformar-se em mdsica, uma vez que o
apregoador, ao ir descobrindo aos poucos as amplas possibilidades
da modulagéo da sua voz, acaba, invariavelmente cantando em bom
sentido, 0s nomes dos artigos que tem para vender ou que deseja
comprar (TINHORAO, 1976, p. 50).

E na entoacdo da voz, na modulagdo das palavras e na silabacdo que as
caracteristicas dos pregfes se destacam; sdo maneiras especiais de apresentar o
produto que fazem do pregoeiro e do seu pregdo um vendedor atrativo.

Sucessivas adaptacOes fizeram com que os pregdes passassem das ruas
para as radios, para a midia impressa adaptando a linguagem dos ambulantes ao
produto anunciado com melodias. Tempos depois, 0s andncios de vendas
modificaram-se, migraram inclusive para os coletivos. E comum, no ambito da
cidade de Sao Luis, atualmente, observar alguns “pregoeiros”; esses entram nos
O6nibus munidos com autofalantes pedindo que “quem ama Jesus bata palma e dé
trés pulinhos”, fazendo até mesmo a pessoa mais sisuda e mal-humorada do

coletivo sorrir e comprar seu produto. Ao abordarem seus possiveis clientes dentro
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de um coletivo, geralmente o vendedor usa de sua arte de persuadir contando
histérias e expondo os motivos pelos quais ele esta naquela situacao.

Tais “adaptac¢des” séo resultados de uma variagcdo no perfil do consumidor
gue muitas vezes com pressa, ndo mais circula pelas ruas de comércio como antes,
forcando o vendedor a encontrar seu publico-alvo também dentro dos coletivos. Ao
usar do emocional para captar a atencao do publico e sensibilizar os passageiros, 0
vendedor consegue atrair as pessoas e envolvé-las em um enredo que faz parte de
sua performance para potencializar suas vendas.

E quando se fala de emocional, reportam-se aos afetos, esses se ddo nos
encontros entre corpos, sao 0s modos pelos quais os corpos sao afetados uns pelos
outros. Em uma perspectiva comum, o afeto se refere a uma reagcdo emotiva que
acontece num corpo diante de um encontro. Na perspectiva da masica, seria como
0s sentimentos decorrentes da escuta de uma peca, de uma passagem ou de um
material musical, haja vista que um acorde, uma orquestracdo, um trecho, uma
textura, um motivo conseguem despertar alegria, euforia, bravura, melancolia,
saudade. Sao afetos-sentimentos, que em musica parecem produzir algo como uma
sensacao em que o ouvinte imerge e é tomado por tal afec¢cdo. Trata-se, portanto,
de reacOes emotivas e sentimentais que decorrem da escuta de um material musical
(PENHA, 2019).

Com isso, convém compreender o que Sadie (1994, p. 9) comenta acerca da

teoria dos afetos:

o termo utilizado para descrever um conceito tedrico da era barroca,
derivado das ideias classicas de retorica, sustentando que a musica
influenciava os “afetos” (ou emocfes) do ouvinte, segundo um
conjunto de regras que relacionavam determinados recursos
musicais (ritmos, motivos, intervalos etc.) a estados emocionais
especificos.

Como se percebe, a sistematizacéo da teoria dos afetos sofreu forte influéncia
no desenvolvimento da musica barroca. Foi no periodo Barroco que o atrelar a
musica aos estados emocionais afetivos alcancou complexa teorizacdo, tendo em
vista que essa teoria tinha como “principio fundamental o conceito de que cada peca
musical, ou movimento de uma obra mais ampla, deve representar somente um
estado de alma, afeto ou emogao” (MATTOS, 2009, p.37).

No misto de corpo, voz e até mesmo de siléncios, quando somente o gestual

fala, € que se identifica a caracteristica singular do pregdo. Os gritos e movimentos
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corporais, em consonancia com os passos frenéticos dos transeuntes, as buzinas
dos carros, apitos e vozes que conversam todos os assuntos, formam a “paisagem
sonora” de uma cidade. S&do parte da musica que se escuta, cotidianamente, ha
muitos séculos. A modernidade, materializada pelas mudancas sociais que
impactaram a vida humana, especialmente a partir da Revolucdo Industrial
contribuiram para o desaparecimento dos pregoeiros que passaram a habitar os
suburbios (SCHAFER, 2001).

Sons e ruidos desordenados, buzinas, muasicas altas, toda uma situacdo de
barulho que cala a voz daquele que vive do grito para vender. O cotidiano das
cidades foi sufocando a voz dos pregoeiros e abafando o pregdo. A tecnologia de
amplificacdo do som, por meio de caixas acusticas, ndo era acessivel ao ambulante
que vive de seus cantos para persuadir o fregués e chamar a atencédo para sua
performance na venda de seu produto. A paisagem sonora das cidades se modifica
a cada momento.

Os mais antigos e amantes da cultura popular ludovicense chamam esses
‘cantos’ de pregbes. Esses pregdes ja foram cantados literalmente em diversas
musicas gravadas por artistas locais e nacionais. Isso porque os pregoeiros fazem
parte ndo somente da cultura local, mas nacionalmente foram importantes para a
constituicdo da economia, ja que se constituia em fonte de renda para 0s pregoeiros
e Unica fonte de abastecimento em muitas localidades, inclusive S&o Luis.

Para além das discussfes da importancia econémica da funcdo social dos
pregoeiros, a historia destes personagens € um registro fascinante do cotidiano do
homem maranhense e objeto de preservacdo da cultura do povo, cujo estudo
possibilita a compreensdo das questdes de identidade cultural. A andlise desse
personagem, o ambiente em que eles vivem e a forma como se expressam e se
relacionam pode auxiliar na construcdo da identidade daqueles que naquele
momento representavam os costumes e a cultura local (CORDEIRO FILHO, 2002).

O marketing sensorial € um conjunto de sensacdes oferecidas pelo ambiente
fisico que amplia a construgdo dos produtos em exposicdo e que estimula os
sentidos, oferecendo aos clientes momentos marcantes e valorosos (SOARES,
2013). Por possuir efeitos neuropsicologicos significativos, a muasica vai além do
entretenimento, ela tem acesso a afetividade de quem a ouve, proporcionando e
modificando as emocgdes, motivando e controlando impulsos (WEIGSDING;

BARBOSA, 2015). A musica e 0s sons estdo presentes nos mais variados
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momentos da vida e sdo responsaveis por desenvolverem a memaoria musical que -
implica em marcar instantes, pessoas, sentimentos e produzir efeitos no
funcionamento do corpo e da mente de modo geral.

Segundo Mello (2018, p. 7), “a musica estimula a memadria nao verbal por
meio de associacdes livres, ou seja, exerce papel importante na aquisicdo de
atividades motoras, desenvolvimento de percepcdes, sentimentos e personalidades
gue beneficiam a memaria”.

Desse modo, percebe-se que a musica pode ser usada nas mais diversas
areas do conhecimento e da vida das pessoas, pois ela consegue simultaneamente
trabalhar com os diferentes aspectos do desenvolvimento humano: fisico, mental,
social, emocional e espiritual, além de oportunizar a expressao de sentimentos,
ideias, valores culturais e favorecer a comunicacdo do individuo consigo mesmo e
com o0 meio que o rodeia.

“O estimulo sensorial ndo apenas nos faz agir de maneiras irracionais, como
também nos ajuda a diferenciar um produto do outro. Os estimulos sensoriais se
incorporam na memoéria, em longo prazo; eles se tornam parte de n0Sso processo
decisorio” (LINDSTROM, 2012, p. 18).

Nesta perspectiva, o marketing sensorial é importante, por se tratar de uma
estratégia adotada em que se usam 0s sentidos para conquistar e reter clientes e
isso engloba desde o capricho de uma embalagem de um produto até o despertar
das emocdes e memorias por meio do olfato, audi¢do ou paladar. Isso faz com que o
cliente se envolva com o produto e a marca pelas experiéncias, sensacdes e
emocodes que ele consegue proporcionar ao cliente.

Percebe-se entdo, que o marketing sensorial contribui significativamente para
a venda do produto, o que nesse trabalho se torna ainda enfatico e evidente ao se
perceber que o pregdo, em face da sua estrutura musical melddica, da
espontaneidade e da simplicidade do anuncio, apresenta-se principalmente como
uma forma auditiva apelativa capaz de induzir ou mesmo persuadir 0 consumidor a
adquirir o produto.

A ideia do marketing sensorial é de ter uma visdo holistica do consumo, no
gue tange buscar adequar um produto ou servico as necessidades e vontades dos
consumidores em qualquer aspecto (cognitiva, emocional ou sensorial). Isso implica
em considerar 0 bem-estar e 0 prazer como valores importantes para 0s

consumidores, oferecendo com isso uma experiéncia memoravel e agradavel como
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estratégia que possa suprir essa demanda de valor Unico ao cliente, incentivando a
compra de um produto de forma mais eficaz (KOTLER, 2000).

Para Gatto (2002, p. 2, traducdo nossa), "a atmosfera do ponto de venda é
uma variavel de marketing a ser gerenciada estrategicamente por ser um importante
instrumento de diferenciacdo do varejo e do posicionamento da marca"®l. Esse

conceito reine inUmeros fatores que caracterizam tal atmosfera da seguinte forma:

Y

Tateis (referentes aos materiais utilizados, a temperatura e a
gualidade do ar); sonoros (os apreendidos pela musica ambiente e
ruidos do ponto de venda); olfativos (emanados por aromas artificiais
ou naturais); visuais (percebidos por meio das cores, dos materiais,
da arquitetura interna e do merchandising); sociais (propiciados pelo
contato entre clientes e funcionarios e pela densidade de clientes); e
gustativos (providos pela degustacéo dos alimentos) (GATTO, 2002,
p. 5, traducéo nossa) 2.

Combinar esses estimulos provoca e desperta emocOes capazes de
desencadear véarias experiéncias e possibilidades de compra. A experiéncia aliada
as estratégias de estimulos sensoriais consegue simultaneamente influenciar
emotivamente os clientes e ampliar a oferta de bens e servicos (SCHMITT;
SIMONSON, 2000).

Depreende-se assim que o marketing sensorial cria um elo entre quem vende
e quem compra bem como estabelece uma comunicacdo subjetiva e emocional
através das percepcoes (sentidos), tendo em vista que o marketing sensorial ndo se
resume a uma mera estratégia capaz de aumentar as vendas ou os lucros do
negécio, mas uma acdo que desperte os sentidos dos consumidores, visando
estabelecer lacos através de vinculos emocionais (lembrancas e desejos), levando o
consumidor a associar uma sensacdo positiva a um produto/servico (SOARES,
2013).

Nesse viés, a musica possui um papel de suma importancia no marketing

sensorial, uma vez gue as vivéncias ritmicas e musicais além de possibilitar uma

61 “l 'ambientazione del punto vendita per le imprese commerciali rappresenta dunque a pieno titolo
una variabile di marketing da gestire strategicamente e da utilizzare quale strumento critico di
differenziazione dellinsegna’.

62 “Fattori tattili - Materiali utilizzati (es. parquet, legno, vetro, etc.) La temperatura nel negozio, il tasso
di umidita dell’aria; Fattori sonori - La musica d’ambiente, | rumori generati nel punto vendita; Fattori
gustativi - Le degustazioni di prodotto proposte sul luogo di vendita, | prodotti proposti nei bar e
ristoranti integrati nel punto vendita; Fattori olfattivi - Gli odori artificiali, Gli odori naturali diffusi sul
luogo di vendita; Fattori visivi - | colori dell'arredamento, Le luci utilizzate (nei reparti e nelle cabine
prova), | materiali utilizzati, L’architettura interna, La disposizione degli articoli (merchandising); Fattori
sociali - | contatti tra clienti e personale di vendita, La densita di clienti”.
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participacdo mais ativa quanto a ver, ouvir e tocar propicia também o
desenvolvimento dos sentidos, tendo em vista que o aperfeicoamento da acuidade
auditiva permite ndo apenas ouvir, mas principalmente “filtrar” os mais variados tipos
de som e mesmo acompanha-los (SKALSKI, 2010).

Brown pontua que a “‘muasica funciona principalmente como um
“potencializador” associativo de comunicagao, e muito frequentemente isto ocorre a
servigo da persuasao”. O autor argumenta que a persuasao gerada pela musica néo
implica somente em uma mudanca de atitude momentanea como a pode manté-las
reforcadas (BROWN apud ARAUJO, 2018, p. 6).

O comércio sempre esteve ligado a necessidade de divulgacéo, seja visual,
sonora ou, mais recentemente, virtual (GENTILE, 2007). Para os pregoeiros, 0
comércio estava diretamente ligado a musicalidade da voz como recurso sonoro de
persuasdo. Essa interacdo dos pregoeiros com o ambiente sonoro foi transformado
pela industrializacéo e pela nova dindmica das cidades com a incorporacdo dos sons
mecanicos, das maquinas e aparelhos midiaticos que dominaram o cenéario dos
centros urbanos.

Neste contexto, torna-se valida a analise da persuaséo das canc¢des/pregdes
no presente trabalho uma vez que a inducgéao (influéncia) do ouvinte com o intuito de
venda de um produto, figura ser uma funcéo estratégica no uso da cancéo.

A musica esta tdo arraigada ao ser humano e aos seus primérdios que passa
a ser caracteristica indelével da espécie, podendo sua musicalidade ser
potencialmente explorada ou ndo, dependendo do ambiente sociocultural onde o
sujeito possa estar inserido (CUERVO, 2009). Outrossim, pesquisadores
demonstram que a inclinacdo do ser humano para a musica é manifesta durante a
infancia (SACKS, 2007), outros inferem que a atividade e percep¢do de elementos
musicais estdo presentes em bebés e que essa atitude musical é perceptivel em
semanas que antecedem o seu nascimento (ILARI, 2006; GEMBRIS, 2006).

Afirma Sacks (2007, p. 8):

[...] somos uma espécie musical além da linguistica. Isso assume
muitas formas. Todos nés (com pouquissimas excecdes) somos
capazes de perceber musica, tons, timbres, intervalos entre notas,
contornos melédicos, harmonia e, talvez no nivel mais fundamental,
o ritmo. Integramos tudo isso e “construimos” a musica na mente
usando varias partes do cérebro. E essa apreciacdo estrutural, em
grande medida inconsciente, adiciona-se uma reagao muitas vezes
intensa e profundamente emocional.
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Neste contexto, de forma “inata”, a musica exerce sobre nés um poder de
encantamento, de alegria, de ativar a memoria - quer queiramos ou ndo. Seja sobre
estudiosos musicistas ou sobre pessoas que ndo desenvolveram sua musicalidade —
que apenas aprecie.

Sacks (2007, p. 363) afirma que: “acompanhamos o ritmo da mdusica
involuntariamente, mesmo se nao estivermos prestando atencdo a ela
conscientemente, e nosso rosto e postura espelham a “narrativa” da melodia e os
pensamentos e sentimentos que ela provoca”.

A simples apreciacdo da estrutura musical (tons, timbres, intervalos entre
notas, contornos melddicos, harmonia e ritmo) ou a simples imaginacdo de
determinada musica, impulsiona em ndés uma resposta motora, varidvel em
intensidade. Esta, por sua vez, € determinada pelo peso emocional desencadeado

pela lembranca, muitas vezes, bastante remotas. De acordo com Sacks (2007, p. 8):

A base disso € a extraordinéria tenacidade da memdria musical,
gracas a qual boa parte que ouvimos nos primeiros anos de vida
pode ficar “gravado” no cérebro pelo resto de nossa existéncia. O
fato € que nosso sistema auditivo, 0 nosso sistema nervoso, €
primorosamente sintonizado para a musica.

Ao explorar o canto do pregoeiro, percebe-se que ele abrange uma estrutura
musical, melddica, ritmica, poética e performatica. Presente no universo das
subjetividades, a musicalidade de quem canta é forjada pelas respostas tidas de
padrées ritmicos e melddicos, onde o desenvolvimento musical se da de modo
continuo, iniciando-se com experiéncias concretas e encaminhando-se
paulatinamente para o conhecimento das abstracdes musicais existentes a sua
volta.

Ao se olhar para o contexto historico - socioeconémico e cultural do Brasil e
mais especificamente de Sdo Luis do Maranhdo, meados do século XX, é preciso
recordar que suas origens ritmicas foram extremamente influenciadas pela cultura
africana e portuguesa onde esta sintetizado todo arcabouco estético musical
europeu.

De Portugal, as principais influéncias que contribuiram para a identidade da
mausica brasileira foram: a erudita (ou de concerto) e a popular e se junta a essa
contribuicdo o sistema harmonico, a literatura musical e boa parcela das formas

musicais. A participacdo da Africa na musica brasileira repousa sobre a diversidade
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melddica e ritmica - que por sua vez tiveram importancia relevante no
desenvolvimento da musica popular e folclérica® local, participando efetivamente na
aquisicdo de uma sonoridade com caracteristica brasileira durante a transicdo do
século XIX para o século XX, sonoridade esta largamente difundida através do
lundu, do choro e do samba (TINHORAO, 1988). Segundo Mello (apud ABREU,
2011, p. 9), “o ritmo sincopado dos africanos, com inumeras variagdes do jongo,
batuque, teria formado um dos troncos principais do ‘ritmo brasileiro™.

Desta maneira, infere-se que a identidade musical da época € participe de um
arcabouco de memoarias individuais e coletivas, por estar presente no cotidiano das
pessoas desde aquele momento.

As caracteristicas estruturais da musica no século XX constituiam-se em um
recurso que comunicava ideias, sentimentos e ideologias e ainda continha um viés
de ludicidade. Nesta assertiva, infere-se que 0 uso estratégico de elementos
estruturais da musica, de forma consciente - através dos musicos da época, ou
inconsciente — através dos pregoeiros, foram e ainda sdo meios eficazmente
utilizados na persuaséo dos ouvintes — apreciadores da musica — para a compra de
seus produtos cantados através de seus pregdes. Que caracteristicas e influéncias
marcantes teriam esses elementos, no processo de marketing sensorial estratégico
no uso do pregdo? Com base neste questionamento, analisaremos seis pecas da
obra Pregbes de Sé&o Luis, de Lopes Bogéa e Antdnio Vieira, que evocaram a figura
de pregoeiros e seus pregdes em busca de respostas para éxito no uso da musica

como estratégia de marketing sensorial.

3 METODOLOGIA

Este trabalho é de natureza qualitativa, que segundo Augusto (2019), “deve
ser entendido nos termos dos posicionamentos epistemoldgicos e ontoldgicos desse
tipo de pesquisa, € ndo por contraste com os fundamentos positivistas”; assim,
sempre sera levada em consideragdo a qualidade dos dados utilizados para o seu
desenvolvimento. De acordo com Gerhardt e Silveira (2018, p. 37), ela esta pautada

a partir do levantamento de referéncias tedricas ja analisadas e publicadas dos

63 O termo folclore ndo é atual, encontra-se em desuso. Torna se assim oportuno comentar o que
Ferretti (2003, p. 29) aborda em seu artigo “Folclore e Cultura Popular’: a expresséo cultura popular
pode ser entendida como uma forma mais moderna de designar o folclore. A palavra folclore
encontra-se desgastada e com conotagdes pejorativas”.
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principais autores sobre o tema. E esta prerrogativa se da através de pesquisas em
revistas eletronicas, plataformas e bibliotecas virtuais, com o uso de palavras-chave,
na busca de embasamento tedrico para o tema - formando um acervo bibliogréafico
para dar suporte a problematica levantada, explorando diversos posicionamentos e
verificando os que convergem para o desfecho da tematica.

Marconi e Lakatos (2012, p. 139) corroboram: “a pesquisa € um procedimento
formal, com método de pensamento reflexivo, que requer um tratamento cientifico e
se constitui no caminho para conhecer a realidade ou para descobrir verdades
parciais”.

Os objetivos desta pesquisa sdo de natureza descritiva, com abordagem
empirica e pratica, nas quais segundo Prodanov e Freitas (2013), a primeira é
“‘dedicada a codificar a face mensuravel da realidade social’; e na segunda “pratica
Ou pesquisa-acao, voltada para intervir na realidade social’.

A pesquisa foi organizada em sete momentos articulados, a saber:
1° momento — Levantamento documental sobre a tematica em plataformas de
pesquisas tais como: portal CAPES, Scopus, Scielo, Biblioteca Digital da USP, entre
outros;
2° momento - Leitura minuciosa do material pré-selecionado no primeiro momento
desta pesquisa; os trabalhos que ndo possuiam abordagem satisfatéria para o tema
escolhido, foram sumariamente eliminados;
3° momento — Os trabalhos, po6s-leitura, que mais se enquadram no tema abordado
nesta pesquisa, foram selecionados e incluidos gradativamente a medida que a
pesquisa se desenvolvera.
4° momento — Leitura da Obra “Pregbes de S&o Luis”, - para compreensao do
equilibrio entre sua estrutura musical e a dindmica sociocultural com as quais
interage historicamente (GARCIA, 2013, p. 17).
5° momento — Escuta das canc¢bes da obra Pregdes de Sao Luis — LP lancado em
1988 — para a apreciacdo sensorial auditiva das cancdes e de seus elementos
estruturais.
6° momento - Andlise de 6 (seis) pregfes utilizados nas can¢des, em Pregdes de
Sdo Luis - evidenciando elementos da estrutura musical utilizados na
potencializagdo do estimulo para compra- através do marketing sensorial, conforme
Marques e Menna-Barreto (2003), Pereira (2007), Henrique (2011), e, Weigsding e
Barbosa (2015).
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7° momento — depoimento® de Joaquim Antonio dos Santos Neto® — amigo e
transcritor das cancbes compostas pelos autores da obra Pregdes de Séo Luis -
para proporcionar maior familiaridade e embasamento ao objeto de estudo. O

depoimento foi transcrito e, em seguida, assinado pelo préprio depoente.

4 ANALISE DA OBRA PREGOES DE SAO LUIS-MA

O texto do pregéo inserido nas obras € uma breve analise musical de seis das
vinte e duas melodias dos pregdes®®, que foram transcritas por Joaquim Santos e
sdo apresentadas no referido livro que a ele também fora dedicado. Na obra
Pregbes de Séo Luis, percebe-se a convergéncia do contexto historico-econémico e
cultural de um cenério que possui forte influéncia na construgdo da estrutura e da
mem©éria musical - favoraveis para a performance do pregoeiro, que com sua voz
canta e encanta o fregués, entoando melodias persuasivas, que sdo as melodias de
facil assimilacdo, acrescidas de efeitos vocais na sua interpretacdo por parte do
pregoeiro, com frases ou repeticdes de silabas que anunciam seu produto. Entre
rimas e versos de facil memorizacdo e de cunho apelativo, a entonacdo das
palavras, associadas a musica utilizada como estratégia de marketing, chegam de
forma potencializada ao cérebro do ouvinte transeunte, capturando sua atencéo e
impelindo-o a adotar comportamento favoravel para a compra do produto
comercializado.

Imersos e participes-alvo do ambiente compreendido no século XX em Séao
Luis do Maranh&o, os autores da obra Pregdes de Sao Luis — Lopes Bogéa (1926-
2004) e Antonio Vieira (1920-2009) albergaram durante a infancia e a adolescéncia,
as influéncias e transformacdes ocorridas no ambito econémico, social e cultural da

época.

64 Depoimento concedido por Joaquim Santos Neto no dia 16 de dezembro de 2020 gravada em MP3
com duracao de 6'42” solicitado por Francisco Alberto Moraes Viana Junior.

65 Especialista em Musicologia Brasileira pela Universidade Federal do Piaui, violonista, compositor e
professor da Escola de Musica do Estado do Maranh&o.

66 Com base no relato de Joaquim, em que ele diz que “agora provavelmente o que eu escrevi ali,
tanto no pregdo quanto na melodia das composi¢des deles. ndo € uma coisa estatica, foi uma verséo
daquele momento, coisa que pode ser alterada em outros momentos pelo aspecto interpretativo, ou
seja, resumindo: quando vocé transcreve uma musica, vocé transcreve aquele momento em que a
musica esta sendo executada. (...). Entretanto, eles cantaram varias vezes e eu conferi a partitura
porque eu gostava de escrever com detalhes, mas isso néo significa que em outra ocasiéo eles viriam
a cantar exatamente como eu havia escrito no primeiro momento, porque se trata de uma musica livre
e a interpretacdo musical varia” (...). Vocé reconhece a musica mesmo com as diferentes
interpretacdes, ela é identificada pelo ouvinte. A misica é uma coisa viva (Relato verbal).
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Estudiosos das tradicbes culturais locais, casualmente, somaram esforcos
para registrar as geragdes futuras a figura do pregoeiro que ao cantar seus produtos,
enchiam de vida as ruas da capital maranhense (BOGEA; VIEIRA, 1999). Eximios
memorialistas usaram suas proprias vozes para evocar muitos pregdes que ouviam
durante sua infancia®’, atualmente escassos em S&o Luis. Dessa maneira,
contribuiram de forma singular para o entendimento de como a mdsica e seus
elementos, a saber: melodia, ritmo, modo e tonalidade s&o veiculos poderosos no
marketing sensorial, como estratégia de venda de produtos. Outrossim, como pode
evocar memorias, em particular, do proprio pregdo e sua performance no contexto
social, cultural e econdmico de S&o Luis - responsavel pela vivéncia cultural e
memoria musical dos autores da referida obra.

Tomando como ponto de partida a paisagem sonora referente ao periodo de
suas infancias e adolescéncias, Jodo Batista Lopes Bogéa e Antbnio Vieira,
compositores-memorialistas, revivem através de suas vozes, 0s pregdes do “compra
tudo”, da vendedora de doces, do amolador, do vassoureiro, do sorveteiro, do banho
cheiroso, do caruru com bola, do verdureiro, do carvoeiro, dentre outros. Esses
pregoeiros, retéricos protagonistas que utilizaram o marketing sensorial na venda de
seus produtos, mesmo que de forma intuitiva, se fizeram marcar na memoria dos
autores.

Uma vez que nossas origens ritmicas estdo extremamente enraizadas na
cultura africana e na portuguesa, onde o ritmo dancante é um fortissimo elemento
musical, ndo é novidade que a métrica binaria na musica brasileira seja bastante
comum, principalmente na musica popular/urbana do século passado. Tal fato

também se faz presente na obra Preg8es de Luis. Numa primeira vista, é evidente o

uso constante de células ritmicas de carater dangante, J-Jes como é possivel ver no

exemplo abaixo:

67 Isso corrobora ainda com a seguinte parte do depoimento de Joaquim: “Entéo, eles iam cantando e
eu ia escrevendo, e com isso, o fiz no “tom” deles — iam cantando ali na hora, iniciando as musicas
geralmente com pregdes referentes aos temas, tipo rolete de cana, jucara, jornaleiro, conforme eles
iam lembrando de como era o entoar do pregoeiro naquela época que eles ouviam e que eles haviam
memorizado. O pregdo inspirava a melodia. Entdo eu ia escrevendo!” (Relato verbal).

68 Notagdo musical presente em musicas ritmadas e que estimulam o movimento corporal. Podemos
citar como exemplo a melodia dos baixos da musica Odeon do compositor Ernesto Nazareth.
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Figura 1: Partitura do pregdo Compra tudo
Lopes Bogéa

0
D¢ - o o - 1 i o |
o)

[Ces—— [[re—— e . [ee—— Fﬁr“.:]

Com - pra ou - ro com - pra pra - ta com - pra chum - bo

com-pra rou - pa ve - lha com-pra guar-da - chu - va  ve - lho com-pra  som-

P’ am— T — T I = b T | —1f |
- ¥ - j— —1— ¥ -  — i
e
bri - nha com - pra tu - do com - praa - té
14 o
%
o)

bi - cho fre-guesa

Fonte: Bogéa; Vieira (1999, p. 24).

Convém ressaltar que a clave de sol, na partitura acima, ndo possua a
indicacdo de oitava abaixo, consideramos que esta, bem como todas as
apresentadas neste artigo, sejam lidas em oitava abaixo. Sua melodia esta na
tonalidade de DO, apresentando predominancia de uma quarta justa descendente
tornando-se um ostinato, sendo um elemento que imprime uma espécie de marca
musical funcionando como atrativo ao ouvinte.

Nesse trecho, o ritmo melddico assemelha-se a conducao classica do choro,
onde o acompanhamento realizado pelo baixo segue o0 mesmo desenho dos ataques
graves do pandeiro, mas com variagdo em algumas células ritmicas: colcheia
pontuada + semicolcheia e grupo de quatro semicolcheias, como € caso do trecho

extraido da obra Ritmos brasileiro, do compositor e violonista Marco Pereira:

Figura 2: Choro: C 2/4 com inverséo dos baixos
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Fonte: Pereira (2007, p. 36).
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Isso mostra como Pereira (2007), se vale de padrées conhecidos e de facil
assimilacdo. Pois o ouvido € atraido, também, por aquilo que Ihe é familiar, e ndo
apenas isso, 0 elemento dancante presente nas composi¢cdes de Bogéa e Antdnio
Vieira, configura um fator determinante para atrair 0 ouvinte, pois 0 nosso ritmo
interno assimila esses padrdes naturalmente. Jessica Adriane Weigsding e Carmem
Patricia Barbosa, na obra A influéncia da muasica no comportamento humano,

afirmam que:

[...] a propagacao dos padrées sonoros ritmicos pelo tecido cerebral
provoca um fluxo de sinais neurais que oscilam com os “relégios”
naturais do ceérebro, que recebem informacdo do ambiente e
controlam as fungdes do corpo e as respostas comportamentais [...]
Os ritmos bioldgicos sao influenciados pelas manifestacfes ritmicas
gue ocorrem no proprio ambiente (WEIGSDING; BARBOSA, 2015, p.
8).

Assim, para que uma espécie possa se adaptar a um ambiente que oscila
constantemente, ela precisa oscilar de forma que ocorra uma adaptagéo temporal
que consiste na harmonizagcdo entre a ritmicidade biologica e os ciclos ambientais
(MARQUES; MENNA-BARRETO, 2003).

A partir da audicdo e uma prévia leitura das composicées em foco, € possivel
observar uma preferéncia pelo registro agudo, sendo assim, é provavel que eles
fossem cantados/entoados por homens (tenor), dessa forma. Como mencionamos

anteriormente, os pregdes apresentados soam uma 82 abaixo do que esta escrito:

Figura 3: Divisdo das vozes adultas

DIVISAO DAS VOZES ADULTAS

VOZES FEMININAS VOZES MASCULINAS

Soprano Mezzo Soprano Contralto Tenor Baritono Baixo

Agudas Graves Agudas Graves
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Fonte: Moreira (2019).

O ouvido humano consegue captar sons compreendidos entre 20 Hz e 20 000

Hz (PUJOL, 2018). Sendo que a zona mais “confortavel” esta entre 1 e 3 kHz (ou
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1000 e 3000 Hz). Seguindo, uma soprano pode chegar a 1500 Hz, logo, como
estamos tratando de frequéncias agudas, esses sons chegam com mais “facilidade”,
ou mais rapido, aos ouvidos devido a sua alta frequéncia (HENRIQUE, 2011). Além

desse fator, € muito provavel que esses trechos fossem cantados com uma

intensidade f (forte), mesmo que essa indicacédo ndo esteja presente na escrita. O
gue leva a acreditar nisso é o fato de que o cantor precisava ser ouvido — 0 que de

fato ocorre na performance do pregoeiro em seu apregoatr.

Figura 4: Partitura do pregao Jucara-Acai
Lopes Bogéa
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Fonte: Bogéa; Vieira (1999, p. 82).

Esse € um exemplo claro onde o registro € muito alto para a voz masculina,
se levarmos em conta a exposi¢cdo na Figura 3. O pregdo Jucara-Acai apresenta
uma construcdo melddica também com ostinato, com apenas duas notas Fa e Sol,

com uma polarizacéo na nota Sol.

Figura 5: Partitura Derreso
Lopes Bogéa
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Fonte: Bogéa; Vieira (1999, p. 66).

O pregao Derressé, no tom de Sol maior, em que, mais uma vez, podemos
perceber a polarizacdo da nota Sol além da presenca da sensivel (Fa#) deste tom,
que tem o “poder” de atrair a ténica. Logo, a construgdo melddica gira em torno do
tom principal e faz uso de elementos musicais (intervalos, saltos, movimento escalar

etc) tradicionais, como € o caso do salto ascendente Ré-Sol.
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Figura 6: Partitura do pregdo O homem do peixe

Lopes Bogéa
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Fonte: Bogéa; Vieira (1999, p. 35).

Um detalhe importante que podemos citar sobre a forma como as melodias
sdo criadas, algumas apresentando notas repetidas, com caracteristicas de pedal é
que elas se assemelham com os trechos de recitativos®®, a partir do periodo barroco,
presentes em Operas.

Figura 7: Recitativo de Euridice
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Fonte: Rocha (2012, p. 26).

Outro aspecto a ser citado esta relacionado a teoria dos afetos:

surgida no ultimo periodo barroco, explica os eventos musicais por
sua relacdo com os sentimentos. Essa teoria, desenvolvida por
Werkminster em sua obra Harmonologia musica, de 1702, foi
também objeto de estudo de varios musicos e pensadores, como J.
D. Heinichen (1711), J. M. Matheson (1739), J. J. Quantz (1752), F.

W. Malpurg (1763) e outros escritores do século XVl
(FONTERRADA, 2005, p. 44).

Para os gregos, um determinado modo musical (ou tonalidade) poderia
influenciar os homens de diferentes maneiras, por exemplo, o modo Dorico poderia
ser usado gracas a sua serenidade, o frigio por suas caracteristicas valentes e
guerreiras e ja o modo lidio era desaconselhavel por possuir caracteristicas
afeminadas (GATTI, 1997, p. 16). Conforme citamos anteriormente, alguns
pensadores — de diferentes localidades — também acreditavam ser possivel

estabelecer uma relacéo entre tonalidades e afetos. Entre esses pensadores estao:

69 O recitativo € um trecho musical onde o ritmo da melodia é aproxima-se ao da fala.
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Johan Mattheson (1681-1764) autor da obra Der “Vollkommene Capellmeister” de
1739, Joachin Quantz (1679- 1773) autor de “Versuch einer Aneisung die Flote
Tranversiere zu Spielen” de (1752), Marc Antonie Chapentier, mestre de capela da
Sainte Chapelle de Paris, na obra “Régles de Composition”, e Jean Phillipe Rameau
(1683-1764), compositor e tedrico francés no seu “Traité de I’Harmonie” de 1772.
Com base no que Mattheson afirmou, podemos estabelecer uma relacédo entre o que

diz a teoria dos afetos com alguns trechos de pregdes:

Quadro 1: Relacao da teoria dos afetos e trechos dos pregdes

mogj—g r:aa(;lllgggg{[ico Afeto Exemplo (pregéao)
D6 maior Rude “Compra Tudo”
Sol maior Amoroso “Jornaleiro”, “Derresso”
La edlio Lamentosa, respeitavel [‘Rolete de Cana”
Sol mixolidio Timido “Jucara”

Fonte: O autor.

Embora n&o tenha sido exatamente esta a intencdo primeira do compositor,
gue o trecho do pregdo gerasse tais sentimentos, é possivel identificar elementos
que sugerem tais afetos, como no caso de “Jornaleiro”, que, segundo Mattheson
(1991), é “amoroso”, possui a armadura da escala de Sol maior, além de uma
construcdo melddica iniciada por graus conjuntos e entre as duas primeiras notas
gue compdem o acorde de Sol maior, fundamental e terca (primeiro compasso) e

gue se repete ao longo do texto.

Figura 8: Partitura pregdo Jornaleiro
Lopes Bogéa
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Fonte: Bogéa, Vieira (1999, p. 47).

Outro exemplo é “Rolete de Cana”, que também sugere um afeto, como
sendo algo “lamentoso”, causado pela terca menor La e D6. Justificando o uso de
intervalos pequenos para indicar tristeza, de acordo com Johan Mattheson na obra
Der Volkommene Capellmeister (1991).

215




e ——

A (PA)LAVRA-OS em LINGUAGENS E CODIGOS

Figura 9: Partitura do pregéao Rolete de cana
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Fonte: Bogéa; Vieira (1999, p. 59).

Verifica-se que as variadas intencionalidades nas modulagdes da voz no
canto do pregoeiro impunham caracteristicas ao pregao, traduzindo afetos que
sensibilizavam o ouvinte e o induziam emocionalmente com versos de alegria,
lamento, rudeza, timidez, e que insurgia como resposta a euforia, piedade,
obediéncia, curiosidade ao fregués - no uso nao intencional da teoria dos afetos.
Cabe aqui salientar, que a referida teoria obedece a subjetividade do compositor
qguando do uso inteligente de elementos musicais (ritmo, intervalo entre notas etc)

gue propiciem o “afloramento” de emocoes.
5 CONSIDERACOES FINAIS

A realizacéo deste estudo teve como finalidade compreender a importancia da
musica como estratégia de marketing sensorial na cidade de S&o Luis/MA de
outrora, através do pregdo - componente retérico e participe desse cenario a partir
das analises da estruturacdo e linguagem musical presentes nas seis cancdes
analisadas, com rimas e vocabulario simples e préprio, usada por eles nas ruas.

Enfatiza-se o pregado por ser um ato de venda abordado em poemas, musicas
e até mesmo na literatura brasileira, tendo como figura principal o pregoeiro, com
seu modo musical de usar o pregao pelas ruas em que se tornaram conhecidos pelo
grito de apelo para a venda, persuadindo o publico de maneira performatica.

Com base nos dados apresentados pela literatura e pela analise dos
resultados, compreende-se que a musica consegue trabalhar o lado emocional e
afetivo do homem, na medida em que a analise dos pregbes permite desvendar
suas influéncias ritmicas no cenario da cang¢ao popular e da formacao da “musica
brasileira” no século XX. Contempla também o desenvolvimento das percepcgdes

espaciais, auditivas e sociais, além do desenvolvimento do raciocinio abstrato. Isso
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porque a musica reune trés fatores: o linguistico, o cultural e o ritmico que envolve o
estado de &nimo e age diretamente sobre o emocional do individuo.

Em sintese, constata-se que o pregdo € uma ferramenta indispensavel na
vida econdmica dos pregoeiros, que veem na musica a forma de encantar e
conquistar seus clientes para adquirir seus produtos; inseridos em uma diversificada
paisagem sonora das cidades, atrai a atencdo do espectador para, ndo apenas
comprar o produto oferecido, bem como interagir com o habil vendedor, que apela
para o emocional objetivando éxito nas suas vendas, constatando assim, que a
musica € uma excelente estratégia de marketing sensorial.

Percebe-se assim, que 0s objetivos e resultados foram satisfatoriamente
alcancados nas pretensdes buscadas, visto que permitiram chegar a respostas
vélidas que auxiliaram na compreensao de que a musica pode ser vista como uma
estratégia de marketing sensorial e que por sua vez influencia diretamente no
comportamento do consumidor como foi percebido através da analise dos pregdes
gue a forma como a entonacéo, altura, ritmo e melodia eram dispostos e exerciam
uma forte apelacdo para a garantia da venda do produto oferecido - sem correr
riscos de ampliar as conclusdes desse estudo para realidades proximas a do foco da
pesquisa, o pesquisador se contenta em limitar os resultados obtidos apenas ao que
se prop0ds analisar.

Essa pesquisa ndo é conclusiva, de forma que a tematica proposta nao se
esgota apenas com esse estudo, haja vista que nem todos o0s aspectos que
envolvem a tematica foram abordados nesta pesquisa. Outros estudos devem ser
realizados dando continuidade a esse ou como seu desdobramento, com o intuito de

se fazer uma analise mais minuciosa e pormenorizada do tema ora proposto.
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ANEXO B - Partitura original de Homem de peixe

PREGOES DE SAC LUIS 35
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ANEXO C - Partitura original de Jornaleiro
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ANEXO D - Partitura original de Jucara
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ANEXO E - Partitura original do Compra Tudo

24 ANTONIO VIEIRA

CONPRA TUDO ~ LOPES BOGEA
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ANEXO F - Partitura original do Rolete de cana

PREGOES DE SAO LUIS 59

e —— e A Tt e e G s s s 05 A & — . — o —— o 3 T
{3 — s . o — " — ———  ———— — 5 o S—— b o t— . o S —

i T e L e —

226



Capitulo 13

NELSON SAUTE, POETA DE SOBREVIVENTES NOS
MULTIPLOS QUE O HABITAM

Edimilson Rodrigues




NELSON SAUTE, POETA DE SOBREVIVENTES NOS MULTIPLOS
QUE O HABITAM

Edimilson Rodrigues — UFMA/Axolotl/ NIESAFRO"

Temos o direito a ser iguais quando a diferenca nos
inferioriza; temos o direito a ser diferentes quando a
igualdade nos descaracteriza. (SANTOS, 2009)

RESUMO

O artigo analisa o conto do escritor mogcambicano Nelson Saute, “O apdstolo da
desgraga” Saute (2001) da obra homénima (1999), resultando de atividades
discursivas sobre histéria e literatura, sociologia e geografia literaria no ensino da
disciplina Literaturas africanas de lingua portuguesa no Curso Licenciatura
Interdisciplinar Estudos Africanos e Afro-Brasileiros da UFMA — Campus Dom
Delgado. Uma andlise investigativa que tem como foco, poesias, contos, estudos
introdutorios e prefacios de obras do autor e outras por ele organizadas,
configurando-o como pesquisador e autor dos estudos literarios mogcambicanos.
Palavras-chave: Andlise literaria. Conto. Literatura mogambicana.

INTRODUCAO

O escritor Nelson Saute (1999) interpreta modos de vida dos sobreviventes
das catastrofes sociais, pés anos 80 do século passado. Sua voz assume a
presenca dos fatos e alberga neles a veracidade dos espagos sociais e geogréficos
de onde brota a determinacdo emanando — saberes, lugares, culturas, denuncias,
gestos e falas que se expressam em feridas narradas no conto — “O apédstolo da
desgracga” (2001).

Na andlise do texto de Nelson Salte, cada tipo de imagem, criada na

individualidade da personagem principal, Zefania, & constituida por um sistema de

70 Pos-Doutor em Literatura do Século de Ouro. Universidade de Navarra pelo GRISO e Pds-Doutor
em Historia da Arte: CITCEM — Universidade do Porto, Portugal. Doutor em Estudos de Literatura
pela Universidade Fluminense UFF/RJ. Professor de Literatura e Espanhol da Universidade Federal
do Maranh&o: Centro de Ciéncias de S&o Bernardo, colaborador da LIESAFRO-UFMA, Campus Dom
Delgado, como professor de literaturas africanas de lingua portuguesa.
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signos que nos levam a reflexdo do coletivo. Os assuntos internos do texto
assumem uma teorizacdo externa do sociolégico. As aventuras que ocorrem na
paisagem do social sdo sombras das imagens do histérico. Recortados como nacos
de lembrancas que traduzem sentimentos de rebeldia e revolta, na nostalgia de um
tempo que urge contar para ndo esquecer.

O conto traduz o inventario numa panoramica dos diferentes modos de
exploragédo pelos quais passaram os africanos, mais precisamente, os habitantes
das cercanias de Maputo, onde tudo pode e deve ser visto, como uma denudncia do
histérico social africano.

Nas estratégias comunicativas do narrador, “ser representante de Deus”
(SAUTE, 2000, p. 515) é uma forma de se libertar do sistema opressor que, apesar
de na imanéncia ausente, na esséncia, presente. Na dimensao performética
abundam histérias que recuperam a face tragica da histéria social, o artefato da
capacidade fabular — o mnemaonico se adensa nas imagens do social, tragicamente,

vivido.

O APOSTOLO DA DESGRACA

Na compulséo histérica que o desperta, ao processo narrativo, o contista se
equilibra na memodria. A razado da escrita atravessa rumores, intimidades, 6dios e
segredos degredados na palavra; essa possui uma trajetéria sensivel, uma
ambivaléncia de sentidos que se retroalimentam da vida e do social.

A vida revela os seres divergentes e conscientemente desintegrados numa
sociedade a busca da igualdade coletiva de direitos e deveres que foram
redesenhados nas agendas politicas, com o rigor do verbo libertario. Sao histérias
atravessadas pela conquista da escrita dos “tempos heroicos e sombrios”, (re)vividos
pelo poeta, pois afirma, “incendiei palavras com pdlen/ inaugurando uma pagina”,
em tempos aridos e férteis, ndo mais na margem do siléncio (SAUTE e
MENDONCA, 1989, p. 334).

Nos escombros do tempo e da memoria, o tecer envolve 0 nauta da escrita
gue é ciente de sua navegacao ao ancorar nos portos da memoria. Na pulverizacao
de imagens, icones e simbolos, ele fecunda emblemas irmanados no sublime -
autor pervagante e onisciente da bussola como palavra, ativa lembrancas

metaforizadas em pequenos elementos que, através da escrita, ganham a dimensao
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do gigantesco, sua incursdo esbulha os fatos sociais, para fazer deles artefatos do
emocional, do criativo, do intimo e do privado despertando esquecimentos do tempo
da fome.

O que resta a uma mae que nada tem para dar as suas crias? Olhou
0 peito... 0 que o tempo fez daquele peito que as outras invejavam
guando iam buscar agua na fonte! Estava mais seco que a pequena
lagoa que antigamente existia defronte de sua pequena casa
(SAUTE, 2001, p. 515).

O animalismo define bem como se sentem o0s seres alijjados dos bens e
sentidos, sem insercdo no cenario do trabalho, sem formacdo se sentem
animalizados, visto que — “nada tem para dar as suas crias”.

Usando suas palavras para descrever outro poeta, podemos deduzir que
“pela forga telurica dos seus versos, pelo facto de sondar o insondavel, por traduzir
na sua poética o devir mogambicano, de forma excepcionalmente esplendorosa’,
(SAUTE, 2001, p. 15), Sadte resgata a esquizofrénica necessidade de narrar as
atrocidades sociais e ambientais, as confissdes adernam o imaginério do sofrimento
gue descola uma comunal necessidade. “A historia de Zefania comecou em
Manjacaze. Ele foi nascido l4. Os avds exaltavam a grande terra, mas logo o0s
tentaculos da miséria assolaram-na, que os elogios passaram a ser usados sé nos
enterros” (SAUTE, 2001, p. 515).

Nessa denuncia velada, o autor, na maneira contundente de narrar, apresenta
dois elementos degradados — homem e terra. Resgatando o dltimo no primeiro pelo
poder de fabulacéo que o € inerente.

A prosopopeia dos “tentaculos da miséria”, no narrador do conto, assume a
imagem dos “homens do subterrdneo”. Esses seres de Manjacaze estédo
impregnados do subterraneo como outro processo de resgate da memoria
toponimica.

Os ataques do mnemaonico sao indicios que a guerra entre palavra e memaria
ambiciona mostrar mais do que suscitar. O escritor almeja demonstrar outro angulo
do social, ensinando a ver com outros olhares, desenhando metaforas que revelam
escarificagbes que fascinam pelo entendimento adquirido, ao longo da trajetoria

cultural.

Podiam levar todos os bens. Mas havia um défice. “E os mortos?” O
tal ndo respondeu. Para que se preocupar com 0s que ja morreram?
A revolucédo € para os vivos. Talvez tenha deflagrado ai a origem de
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todas as desgracas. Os antepassados ndo gostam de ser
desrespeitados. Mas nenhum argumento substituiu o facto: o
indicador era firme. Nao se admitiam sabotagens (SAUTE, 2001, p.
517).

Os jogos embleméticos entre o ser e o estar, entre 0 eu e o Outro,
condicionam reflexbes que se multiplicam nos estereotipos do social, derrubam os
muros do sistema prisional da linguagem, criam geografias imaginarias como
metéforas de revolta e amor a liberdade. O silenciar, pelo simbolo do indicador, doa
um infortanio histérico aos africanos. O siléncio se instala quando se entende que
“‘Nao se admitiam sabotagens”. Mas vale o destaque para, abrindo trincheira na viela
do texto, denunciar um comportamento de respeito aos antepassados.

Suas narrativas ativam o vetor da complexidade do sistema dominante, a
intimidade com que esmerila a palavra, revela os inventarios do comportamento
humano, o armazém de ideias do sublime, o limiar da invencdo que se solidariza a
sociologia da grafia especulando o inefavel delatavel, assim, para Sadlte,
contar/poetizar sdo uma coisa s0, quando as lancas do politico ferem os escudos do
cultural. “Os mortos e o passado la ficaram em redor da palhota. Hoje quem faca
uma romagem por aqueles lugares ndo descobre nem os sinais dos vivos quanto
mais os falecidos” (SAUTE, 2001, p. 516).

O contista € um dos poucos escritores que ndo precisa do poeta. As
metaforas que as palavras despertam na poética de Salte, as sinestesias e as
paixdes que elas revelam; isso ele tatua no jogo da palavra narrada. O ato de narrar,
além de cumprir um ato solidario de escrita que, agucando a meméria do histérico,
oferece metaforas surpreendentes que direcionam o social ao espaco do inusitado.

As lembrancas dos escombros albergam feridas da violéncia que o0s sujeitos
trazem estampadas no corpo. As atrocidades da ganancia do capital sao
desenhadas como cifras de um tempo famélico: “Zefania n&o se coletivizou. Abriu
para o Rand. Mas quem disse que o0 azar anda desacompanhado? Teve um acidente
e regressou sem um brago” (SAUTE, 2001, p. 18).

O conto é multiforme e presente na vida cotidiana, representa a maleabilidade
criativa, doa uma consequéncia ou uma causa do ser em favor da permanente
‘resisténcia a guerra e a sua cruel violéncia, que atravessa a inventiva dos anos 80”
(SAUTE, 2001, p. 19). Os contistas despertam veladas emocdes, difundem
largamente a cultura no mais amplo espectro da criatividade. A massificacdo da

exploracdo social est4 jorrando no conto, porque é algo do universo do mesmo; o
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conto O apostolo da desgraca, desde o titulo revela movimentos, imagens
(desgracas), sinédoques (apostolos) que despertam o presente prenhe do passado
e 0 passado gravido de novas imagens reivindicatorias. “Vou ser o representante de
Deus para que a luz apague essa miséria” (SAUTE, 2001, p. 515).

As obras, fruto da criacdo ou da invencionice dos contistas, ddo nova
jovialidade aos fatos historicos, redimensionam lembrancas do politico no
socialmente vivido pelo colonizado, despertando-o a “uma longa conversacao
entrecortada de siléncios pensativos” (MAGAIA In SAUTE, 2001, p. 251). Dito isso, 0
conto imprime a vivacidade do relato autobiografico através da memdria de vidas e

histérias conjugadas pela necessidade de sobrevivéncia.

Nhembete era a vizinha do lado. Zefania encurtou o caminho da
rapariga a fonte, pois a sua agua chegava para as duas familias. O
amor entre os dois nasceu dessa torneira que ndo se cansava de
deitar dgua. Zefania mudou, ficou outro. Ganhou entusiasmo. Até
parecia que tinha o outro brago (SAUTE, 2001, p. 516 e 517).

Os contos imprimem no social, imagens de tempos que ndo retornam, nao
fosse 0 contista com sua arte poética que comprova o socialmente partilhado
através da palavra — “Nesta verticalidade solidaria em que ninguém enfrenta sozinho
o mundo” (COELHO, 2019). O siléncio historico, o inefavel, na geografia literaria, se
transforma em vozes inventivas.

Os elementos denunciatérios friccionam os simbolos que (re)desenham novos
itinerarios, novas rotas cujo trafego traz a palavra como gramatica de vidas alojadas

na periferia do histérico. ““Mas entao disseram que a nossa vida era vitima da
guerra. E agora que ndo se ouvem as armas? Somos vitimas de qué? Da paz?”
Meditava o Zefania. Nado estava sozinho na questdo da meditacdo. Com ele a
cidade, o suburbio, o campo. Todos meditavam” (SAUTE, 2001, p. 517).

Deduzimos, pois, que “esta € uma literatura ainda demarcada pelo territorio
da Histéria, uma literatura que ndo foge dos ditames da politica. Uma literatura que
testemunha, sobretudo. Mas também uma literatura embrenhada no imaginario
profundo da condicdo do ser mogambicano” (SAUTE, 2001, p. 19).

A violéncia que dimana a imagem do esquecimento se converte em veiculo
umbilical no despertar de consciéncias, assim, na forja da linguagem de Sadte,
predominante histérica, a narracdo fornece dupla aprendizagem: um que se

enriquece, ao despertar o mundo adormecido, no olvidado, o escritor; e 0 outro que
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se redimensiona nas reinvindicacdes coletivas, mesmo ferindo o ego da
honestidade:

“‘Qualquer dia vou cozinhar essa honra para tu dares de comer aos teus
filhos”, assim, ratificamos — “esta € uma literatura ainda demarcada pelo territorio da
Histdria, uma literatura que n&o foge dos ditames da politica” (SAUTE, 2001, p. 517).
Nessa reflexdo que especula o social carente de trabalho e oportunidades, as
imagens provocam reflexdes da caréncia coletiva, mas também da violéncia dual:
“Veio a pomba, com uma asa, maneta como ele, acenar a paz. Mas so isso. E
depois? As nossas barrigas continuam a crescer de fome” (SAUTE, 2001, p. 517 e
518).

Dupla afericdo de sentidos proporciona o conto, por ser produto de inUmeras
coletividades, ser elo iniciatico, como condi¢cdo do humano, despertando a queréncia
do mundo em compreender-se e empreender-se no oculto do social. “Dizem que a
guerra acabou, mas a paz ndo chegou. Nos dumbanengues j& ninguém se aguenta.
S6 os patrdes, aqueles que toda gente conhece, € que vivem. NOsS nem
sobrevivemos” (SAUTE, 2001, p. 518).

O texto flui com um eu lirico que conta histérias. O autor €, portanto, um
narrador onisciente, em constante lide com a memoria viva no deserto das

lembrancgas, pois,

(...) narrar, esquecer, lembrar, contar sdo procedimentos ambiguos,
em constante luta no interior do sujeito narrador e na exterioridade
dos textos mnemadnicos. A memoria existe ao lado do esquecimento,
uma complementa o outro. Para quem conta, a narragdo combina
memoria e esquecimento (REIS, 2009, p. 22).

A saudade do tempo recorta o0 entusiasmo patriotico, combinando meméria, a
soliddo d& o tom em exuberancia de linguagem. O texto flui, no rio das lembrancas,
como momentos sagrados que dialogam com a historia e o sentido de nacionalidade
que lhes era alijado, mas que mantém a aura do sagrado, porque €, hoje, o espaco
basilar de construcao indenitaria que, dilacerado, se constitui nos destroc¢os culturais
e literarios intervalares. “O metical ha muito que foi acantonado. O ddlar é para os
molungos — hoje em dia todos sao brancos desde que sejam patrdoes. Os filhos vao
comer a crise?” (SAUTE, 2001, p. 518).

Os detritos, no espectro da memoria, foram reelaborados para formar outro

mosaico cultural que, por si s0, traz elementos dispares e convergentes a tese do
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poeta — nem sO fragmentos da historia, nem s6 lembrancgas da violéncia, nem so
memo©ria individual, mas o resultado hibrido das experiéncias coletivas que violam as
regras pelo poder “dos textos mnemaonicos”.

Dito assim, “recordar € um ato ético, tem um valor ético em si. Para nossa
grande tristeza, a memoria € o Unico laco de ligacdo com os mortos. Portanto, a
conviccdo de que a recordacdo seja um ato ético € profundamente radicada em
nossa natureza de seres humanos.” (SONTAG In NITRINI, 2000, p. 291). Através do
despertar proporcionado pelo ato ético, o personagem Zefania desperta da tumba
dos mortos vivos (“Dedicou-se a igreja”’) para se alicercar na trincheira dos
sobreviventes, pois “Ndo havia davidas que era o0 mandamento supremo” (SAUTE,
2001, p. 515).

O prosador Saute compromete sua palavra com o rito de uma prodigiosa
imaginacdo criadora. Essa rica em detalhes diretos e objetivos. Sua fascinante
capacidade criativa revela seres que compartilharam da mesma dor e dos mesmos
anseios de liberdade. Seus gatilhos simbdlicos avancam por varias regides de
Mocambique com a performativa (re)invencdo dos fatos sociais, pois 0 contista
dispde da memadria como instrumento indissociavel da criagdo. Tem uma inquietante
necessidade de narrar-denunciar histérias por ele vistas e revistas: “Afinal, concluiu,
0 negécio ja chegou nas capelas” (SAUTE, 2001, p. 518). Mas isso para ele, o
personagem principal, soa como uma violéncia simbdlica. Sua emblematica diccao
faz coro ao lado de prosadores cujos textos se referem ao contexto da violéncia,
principalmente, religiosa.

Na feicdo denunciatéria, erra um sujeito a busca do trabalho e,
consequentemente, da sobrevivéncia que é marca imperante do ser social. Esses
emergentes de um periodo histérico que os retira do centro de suas vidas e os pde a
orla da sobrevida. Como imperante de rebeldia pacifica, Zefania ndo se socializa,
cria seu desterro interno, € o real representante da diaspora na propria terra que se
constitui como a metafora knopfliana em Pais dos outros (1959). “Cansado das
promessas da terra, 0s homens levantavam as maos a espera da misericordia do
céu. Zefania fez-se apostolo por conta propria e as pessoas afluiam as suas
sessdes” (SAUTE, 2001, p. 518)

Na circularidade do personagem, oS papeis sociais sao outros — ele € o
forasteiro que precisa ir a busca de dias melhores e é violentado, simbolicamente,

por naturais porque o trabalho é pra muitos, mas a renda para poucos. Encurta
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assim, Zefania, dois percursos: o da sua vida e o da possivel mobilidade como ato
libertario. O transitar, o devaneio paisagistico, as mobilidades como aprendizagem
cultural séo, pois, atos que aprisionam em lugar de proporcionar descobertas. Na
imersdo do devaneio viageiro, o que € prazer torna-se dor e atrocidade.

O texto o Apoéstolo da desgraca imprime nas paginas do literario
mocambicano a vivéncia de seres que foram imiscuidos do cenario social. Sofreram
as mazelas de um sistema que imprimiu suas marcas no corpo do sujeito africano
como o arado no solo. Nessa reflexdo de busca da sobrevivéncia o personagem faz
jus ao titulo e se constitui como missionario, ou melhor, pastor de ovelhas que como
ele estavam perdidas. E a luz, como veio messianica do texto o torna visionario —
“Que tal se eu inventasse a minha religiao?” (SAUTE, 2001, p. 518). Desde essa
férmula alimenticia/religiosa, o personagem ausculta sua sobrevivéncia destilando
memoria, pois “Encontrou terra fértil” visto que “planeou as suas viagens pelos
suburbios das cercanias” SAUTE, 2001, p. 518).

Ser deslocado para o além sofre duplamente a carga da linha do processo
histérico divisor. A partilha da terra, com o geografo forjado, da-se, agora no face a
face, no limiar da forga bruta que o desterra para campos inimaginaveis. “Zefania s6
cobra alimentos. Recusa dinheiro. Mas os outros, na cidade, recebem, dizem. Ele
encolhe o ombro imaculado” (SAUTE, 2001, p. 518). O desenho da linha
demarcatéria € substituido pela forca e poder da palavra, ainda que imaculada pelos
gestos que poderiam ampliar o poder da oratoria. Pois, “O Apdstolo Zefania cumpre
o seu mandamento como pode” (SAUTE, 2000, p. 519). Resta, pois, ao sujeito pela
metade, sem instrumento grafo, auscultar o caminho, sondar as veredas para resistir
a outros signos: “num tempo em que os demdnios da violéncia s6 mudaram de
estatuto cada um é como cada qual” (SAUTE, 2001, p. 519). Visto que, “O povo,
enfim, que acredite nos apelos divinos. E uma maneira de espantar os fantasmas da
barriga” (SAUTE, 2001, p. 519).

A palavra vivifica os seres reais imantados do ficcional, na fronteira entre
histéria e literatura, desenhando itinerarios dos sobreviventes das margens:
“‘Manjacaze, Polana Canigo”. Confirmando ser o escritor, um criador, posto que, a
sua obra toda ela esta umedecida no vetor histdrico. Assim, Salte é parte
constituinte do canone dos escritores que se constituem em cronistas do social. Eis

o fabulador da cartografia das concepc¢fes sociais desenhadas no literario porque
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foram silenciadas no histérico. Desse modo, entre imagens e icones, no obituario do
politico, o historico-literario sobrevive em simulacdo de rebeldia.

Nessa lide entre o historico e o ficcional, o narrador cria sua inamovivel
metafora irbnica para confirmar o que de ha muito lemos desde o titulo: “La encima,
entretanto, Deus e mais uns quantos, devem rir-se a gargalhada dos Apdstolos da
desgraca” (SAUTE, 2001, p. 519).

CONCLUSAO

No furor da vida transeunte de Zefania, muitas historias sdo contadas pelo
autor d'Os narradores da sobrevivéncia. Desse modo, a simulacdo da palavra
apostolo e sua condicdo de amputado, fé-lo despertar a linguagem da sobrevivéncia
pelo viés do religioso, para que sua familia ndo minguasse. Dito assim, resgatando a
epigrafe deste trabalho, o personagem Zefania, apds suas incursdes no périplo do
social, a busca de trabalho nos permite refletir: “Temos o direito a ser iguais quando
a diferenca nos inferioriza; temos o direito a ser diferentes quando a igualdade nos
descaracteriza” (SANTOS, 2009, p. 18).

Através do religioso, ele visualiza o “direito a ser diferente” na dupla condigcao
de sujeito amputado: “Homem sem brago pode ser alguém?” (SAUTE, 2001, p. 516).
O instrumento de trabalho do explorado é o corpo, mas Zefania ndo o tem completo,
assim, resta o uso da palavra religiosa e suas promessas, como complemento a
sobrevivéncia e prolongamento corpéreo, visto que, “Cansados das promessas da
terra, os homens levantam as méos a espera da misericordia do céu” (SAUTE, 2001,
p. 518).

Na magia messianica desse excerto, deduzimos que Zefania esta ciente
deste veio iniciatico que o redime como ser da promessa redentora. Ele que nédo tem
todas as méaos para erguer € o enviado, € o libertador que confirma a “misericordia
do céu”, pela auséncia do braco, sinédoque de trabalho urdido em simbolo de
resisténcia, emblema de conquista — no pulpito religioso.

Ao definir que um maneta € o messias, confirma, pois, em si, o poder divino
que em tudo faz surgir a esperanca do novo e que a misericordia vem do desespero.
Tudo, ou quase tudo, no conto, soa como fragmento do fragmento: da sua
incompletude como ser, veio a suposta solucdo familiar e dos que esperavam as

‘promessas da terra” e, por isso, 0 seu soldo fraturado como ele, simboliza outros
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enigmas no que gera, o trabalho do apdéstolo quase completo, alimentos. “Zefania s6
cobra alimentos” (SAUTE, 2001, p. 518).

Ha, pois, no ritual de recebimento do ‘salario’, um ato de solidariedade
econdmica. Ele que é incompleto, ndo deve, supostamente, receber, 0 mesmo soldo
gue os Outros apostolos, completos, inclusive pelo que recebem. Noutro angulo de
analise, supomos que Zefania deveria receber mais devido a sua “diferenga”, o que
o impossibilita ao trabalho, mas até nesta imagem reina a metéafora da solidariedade
comunitéria do conto: o Apostolo Zefania usa a desgraca para imprimir a graca da
misericordia.

O conto, nos faz recordar que entre literatura e ficcdo, entre o veio inventivo
ou confirmativo “domina a escrita dos mogambicanos as contradicdes do quotidiano,
os dilemas de uma sociedade amarrada a crises ciclicas e endémicas, o imaginario
dominado pela violéncia” (SAUTE, 2001, p. 18) ainda que simbdlica, pois, na
alquimia da linguagem como decantacao de sobrevivéncia, “Que mal tem um coitado

que prega em troca de pao?”.
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RESUMO

O presente artigo busca, através das obras Rosita até morrer de Bernardo Honwana
e Résinha, de Calane Silva. Apresentar o processo de construcdo das citadas obras,
seus autores, seus personagens, a literatura mogambicana e por que n&o, 0 povo
mocambicano, uma vez que a dialética presente nessas obras ndo se desassocia do
contexto vivenciado por Mocambigue ao longo de sua histéria, do seu passado
colonial, de sucessivas guerras que influenciam diretamente no processo de
construcdo cultural daquela sociedade. Buscamos aqui trazer uma reflexdo sobre a
literatura mocambicana e o social. Buscamos apresentar um panorama da literatura
mogambicana e, consequentemente a insercdo desses autores e suas tematicas e
do lugar dos mesmos na sociedade. Pois, aqui tratamos de dois autores forjados na
luta contra o processo colonial, resistindo e se autoafirmando identitariamente.
Palavras-chaves: Literatura mocambicana. Literatura mocambicana e o social.
Mocambique. Processo colonial.

ABSTRACT

This article seeks, through the works Rosita until | die by Bernardo Honwana and
Résinha, by Calane Silva. Present the construction process of the aforementioned
works, their authors, their characters, Mozambican literature and why not, the
Mozambican people, since the dialectic present in these works is not dissociated
from the context experienced by Mozambique throughout its history, from the its
colonial past, of successive wars that directly influence the process of cultural
construction of that society. We seek here to bring a reflection on Mozambican
literature and the social. We seek to present an overview of Mozambican literature
and, consequently, the insertion of these authors and their themes and their place in
society. Well, here we are dealing with two authors forged in the struggle against the
colonial process, resisting and asserting their identity.

7L Artigo apresentado como trabalho de conclusdo do curso de Licenciatura Interdisciplinar em
Estudos Africanos e Afro-Brasileiros da Universidade Federal do Maranhdo — UFMA.
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Keywords: Mozambican literature. Mozambican literature and the social.
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APRESENTACAO

O presente artigo faz parte do trabalho de concluséo do curso de Licenciatura
Interdisciplinar em Estudos Africanos e Atro-Brasileiros — Liesafro/lUFMA, bem comao,
do ebook “Mogambiencanto: as vozes dos poetas acendendo o verbo da poesia”,
organizado por Edimilson Rodrigues e Claudia Leticia Moraes, publicado pela
editora CLAEC.

O capitulo intitulado: “Prosa & Poesia Mogambicana — Rosita até Morrer, de
Bernardo Honwana e Résinha, de Calane Silva, tem como proposta apresentar uma
amostra do processo de construcdo da literatura mocambicana. Uma literatura
cunhada no social-histérico do povo mocambicano. Nesse sentido, trazemos aqui,
duas obras cujos os autores e as mesmas trazem as marcas desse processo
plasmadas em suas prosas e poesias, cimentadas na oralidade, na oratura, na

ancestralidade, no social, no resistir para reexistir.

INTRODUCAO

Em um pais marcado pelas agruras causadas pelo processo de colonizacgéo,
processo esse que, impde as mais diversas submissdes aos “colonizados”, a arte,
no caso aqui, a literatura é antes de qualquer outra coisa um ato de resisténcia.

Nesse mosaico de diversidade cultural, narrativas mil, se da a construcéo
desse sujeito que Iluta para romper com O processo que entre tantos
desdobramentos, busca emoldurar a identidade do mesmo.

Essa literatura se coloca, assim como outras narrativas, como um Viés
importante no processo de resistir / reexistir, de afirmag¢ao do ser mogambicano.

N&o se trata mais de alguém gque fala sobre um povo, sem ter vivenciado todo
0 processo histérico por dentro. Mas, do sujeito que carrega as marcas e as feridas
mal cicatrizadas ao longo da colonizacao e da luta pela independéncia.

E nesse contexto, de um pais de independéncia recente e tardia, que surge

essa literatura que grita por outra construcao social de Mocambique.
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Os sons desses gritos transcorrem desde o periodo anterior a independéncia,
passando pelo periodo de luta, chegando ao pdés-independéncia, onde 0s ecos
despertaram os olhares para Mogcambique e sua literatura.

Sim, sujeitos de sua propria histéria. Mas, aqui falaremos de uma literatura
para além daquela marcadamente panfletaria e militante. De uma literatura onde
esses elementos estdo presentes, mas nao a servico de um pensamento politico
partidario, e, sim mais amplo, abarcando o léxico, a estética, a memoria e toda
construcgdo linguistica do povo mogambicano.

Nessa cena, onde o social e o literario ndo se apartam, residem o0s poetas,
Bernardo Honwana e Calane Silva.

Escritores marcados pela imposicdo da delimitacdo de espacos e de
imposicao politica protagonizada pelo colonizador. Mas, que encontram na poesia a
maneira de se comunicar com seus patricios e outros em Mocambique e mundo a
fora.

Bernardo Honwana, jornalista de formagédo, militante (FRELIMO), escritor
poeta, agente publico, no governo de Samora Machel e na UNESCO.

Raul Alves Calane da Silva, jornalista, escritor, poeta, trabalhou com revista e
televisdo, dirigiu a Associacdo dos Escritores Mogcambicanos e o Centro Cultural
Brasil — Mocambique, vencedor do prémio José Craveirinha em 2022.

Dentre tantos poetas mocambicanos e tantas obras ndo menos relevantes,
neste capitulo, ficaremos com esses dois poetas e suas obras: Rosita até morrer,
de Honwana e ROsinha, de Calane. Aqui, de maneira singela, buscaremos
compreender como a lingua do colonizador se fez morar no sujeito colonizado,

passando pelo processo de absor¢éo a resisténcia.

LITERATURA MOCAMBICANA E O SOCIAL

A literatura, ou melhor, toda poesia € um ato de perplexidade, € um espanto
de descobertas, da-nos um espirito de rebelido, mostra-nos o além, é ainda uma
celebracdo da vida em suas pevides mais profundas, cujo foco irradiante é o sujeito
historico. O teor associativo das articulacdes da inteligéncia dos autores leva-nos a

refletir sobre os signos da arte e sua esséncia, usando um titulo de Deleuze (1987).
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E um exercicio da inteligéncia humana livre de imposicées, rico de querelas
do humano, recheado de liberdades da opressao — racial, cultural e histérica como
louvor da inteligéncia humana.

Acreditamos que a escrita oral, numa representacdo do sujeito histérico que
se soldou aos valores do colonialismo, através da lingua portuguesa, determina e
ajuda a compreender a vida cotidiana dos sujeitos, seus mitos e religides que se
imprimem no conflito colonizador/colonizado, tudo isso no repositorio literario que,

fundamentalmente, funciona como testemunha dessas lutas ideoldgicas.

O desenvolvimento destas literaturas deve-se muito as lutas
ideoldgicas contra o colonialismo. Todos estes paises tém Histéria e
cultura préprias. E certo que ha fios condutores culturais e histéricos
em comum, como a Lingua Portuguesa e a vivéncia do colonialismo
(XAVIER, 2017, p.09)

Desse modo, a investigacdo metodoldgica, neste topico, possibilita resgatar a
maneira como o idioma do Outro albergou um novo sujeito, preconizando as
relacBes dos valores tradicionais na absor¢édo da lingua do dominante. Tais leituras,
dos textos selecionados, permitem compreender reconstru¢cdes linguistica,
sociolégicas, historicas e suas confluéncias culturais. No entanto, o0 compromisso €
apresentar um panorama da literatura mocambicana e, consequentemente, a
insercao desses autores, através das tematicas e do seu lugar na sociedade, visto
que, “A obra literaria africana nao pode ser dissociada das condi¢des de enunciagao:
ela constitui-se, ao reproduzir seu contexto. O estudo da enunciacdo centraliza-se
na actividade criadora, mostrando como a obra representa 0 mundo onde surge”
(AFONSO, 2004, p. 180).

N&o cabem duavidas que, as obras literarias mocambicanas, refletem valores e
situacdes sociais e historicas, politicas e literarias, cujo critério do enquadramento, €
uma questdo da subjetividade de cada autor. No entanto, certas tematicas tiveram
uma importancia decisiva no espaco da afirmacéo literaria mogambicana. Assim,

podemos dizer que

Nela(s) convergem, ou se calhar divergem, nomes e obras que
estdo, por vezes, nos antipodas uns/umas / outros/outras. Sao vozes
e percursos, estilos e temas, caminhos e atalhos, que a nossa poesia
intentou, marcando a diversidade que é uma das suas singulares
caracteristicas, o cosmopolitsmo da nossa poesia, 0 ecletismo
evidente, num inescondivel contencioso entre a tradicdo e a
modernidade (SAUTE, 2004, p. 31).
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Sao escritores forjados na luta contra o processo colonial, que provoca nos
mesmos a necessidade de autoafirmacédo identitaria. Essa identidade, foi cimentada
na histoéria social do povo mog¢ambicano.

Os problemas sociais sdo plasmados para o campo da literatura, e, tanto na
prosa, cComo na poesia, constatamos que essa € a realidade da evolucdo dinamica
das artes, e a literatura mogambicana n&do é excecdo. Posto que, na Africa, isso foi

uma tonica constante. Pois, segundo Ferreira (1978).

Realidades culturais em evolucdo dindmica, onde o contacto de
culturas mina as estruturas tradicionais africanas, desagregando,
destribalizando, e assim em varios pontos tornados em laboratério de
subculturas ou de crioulizacdo, ali se tecem 0s mais insuspeitados
problemas que, em grande parte, se constituem na substancia da
poesia moderna africana (FERREIRA, 1978, p. 17).

A literatura produzida pos os anos 80, em Mocambique, rompe os diques da
subversdo militante, para impor, com o esmero da invencéo imagistica, uma poética
expressivamente apurada no rigor da linguagem, com profundo saber estético,
ancorado nas incursdes sociais, ancestrais e filosoficas do ser africano.

Ambos os poetas, ainda que de tempos diversos, trazem a marca da
liberdade social e histérica, mas trazem, ainda, o rigor libertario na dissonancia no
uso da lingua portuguesa, com marcas profundas da oralidade e de outras linguas.
Imprimindo assim, a poética que rompe com 0s paradigmas europeus, com O
panfletismo da poesia engajada dos anos 60 e 70, ao criarem metéaforas inusitadas,
metonimias sinestésicas que remetem ao todo do ser africano, com uma linguagem
que esbulha a lingua do Outro edificando as suas, com o cheiro, cor, som e aromas
de Africa.

Os autores mogambicanos, pés década de 80, nos permitem perguntar: como
ler a literatura mogcambicana contemporanea sem levar em consideragcao os saberes
ancestrais, as lutas sociais, a contribuicdo do panfletismo literario? Nao € possivel
ler contos, poesias e romances mogambicanos sem considerar a interferéncia que
tém sobre a leitura dos textos a lingua como contributo de potencialidades estéticas.

Os expressivos recursos linguisticos, a densidade imagistica e verbal, sdo
modos recorrentes de perscrutar o corpo da linguagem literaria mogambicana
contemporanea. Os textos deixam vazar imagens sedutoras e prazerosas,

comoventes e convincentes de uma poética que conjuga os contornos do ser social
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no ser literario. As poéticas afetivas ocupam, cada vez mais, um lugar dominante na
conjugacao do estético.

Os escritores traduzem os sujeitos como magicos fabuladores da cartografia
artistica. Os contornos, ainda que imprecisos e denunciantes de estéticas exteriores,

desenham a voragem do ser africano com as cores da paisagem e da terra matriz.

ROSINHA E ROSITA ATE MORRER — SEDUCAO DO SIMPLORIO

Tal como na vida real, os textos invocam os seres das relacdes sociais, para
demarcar a existéncia do comportamento do ser apaixonado que se deixa envolver
pelo amado. Pois, na ficcdo o personagem, ainda que real, deve ser reinventado,
para ndo ser a negacao do literario. Em um e outro aspectos, se distinguem os
seres: homens mutilados pelo social, sdo costurados na ficcdo do histérico. No
conto a submissdo se da pelo olhar feminino. Na poesia ndo temos a submissao,
mas seducdo masculina que imprimi a vontade da relacdo sexual de variadas
maneiras sobre a sensibilidade feminina.

O conto é denso, furtivo e terno, posto que, permite entrever o sentimento da
mulher que vai narrando sua histéria de amor, com a delicadeza de dizer da
submissédo pelo ser amado. O conto investiga o0 passado, inscrevendo no presente
as ranhuras da vontade de partilha do corpo. Ela, a personagem, se constréi como
ser de segundo plano, com as marcas linguistica que configuram neste conto-
memorial, a anulacdo em exaltacdo ao outro. Numa modalidade de dizer o que
sup0be, a narradora, através da tipologia carta, vai transformando o conto num ato de
recordacbes, tece os meandros do abandono em funcdo de recordacdes e
lembrancas que, cotejadas pelo leitor, constroem a verdade historica de seus
sentimentos e das outras mulheres iguais a ela.

Por intermédio da fruicdo do dizer que se confunde com o sentir, a narradora
revive sua paixao, vislumbra a companhia do seu homem, recuperando a
imaginacéo que transborda de ternura, faz do tempo da narrativa um amontado de
sentidos nebulosos: dor, amor, tristeza, decepcgéo.

Personagens do conto e da poesia se irmanam no dizer verbal, com a argucia
da linguagem, para mostrar ao leitor, o carater do sujeito da escrita: observador,

meditando sobre o social e o sensual, num jogo duplo da criagdo, numa invencao
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onde o passado fragmentava 0s sujeitos, para, no tempo presente, redimi-los,
inteiros, na dignidade do literario.

Os poetas, nos textos selecionamos, sao seguros de si, capazes de edificar a
palavra no monumento do verbo no qual, oferecem a construcdo da lingua
portuguesa que se escora nhas linguas nacionais, capazes de trazer para o corpo da
lingua portuguesa, as marcas das mais variadas regides de Africa. Dessa maneira,
as personagens se ambientam no mundo das crengas, da musicalidade, do moderno
que escolhe as marcas da existéncia do antepassado. Desenham, assim, as
experiéncias da vida cotidiana como olho da consciéncia que perscruta a vida e
colhe a ficcdo como constructo do real.

Como vestigios de edificacdo do idioma, a linguagem dos escritores, busca a
personalidade do homem que conhece a autenticidade das coisas, para que, entre a
esséncia e a aparéncia, haja vitalidade entre forma e conteudo, cujo drama dos
seres, estdo ai representados — amor e submissao, alienacao e assuncao, fatalidade
e banalidade sob a Gtica da sensibilidade que o corpo feminino desperta no homem.

Sdo duas personagens mulheres que seduzem pela sua funcionalidade
inventiva e afetiva. As duas obras abrangem uma infinidade de temas — o singelo, o
feminino, a epistola, a oralidade que é mais perceptivel em todas elas.

Pelas perquirigbes, interessa-nos demonstrar a ressonancia dialégica entre as
obras que, tanto podemos expressar pela Otica dos temas convergentes, pelas
relacBes historico-sociais, como através das relacdes da oratura presente em
ambas.

Também no vetor da oralidade podemos dizer que o singelo esta posto
porque a forma de narrar os acontecimentos dignifica a forma de falar cotidiana das
pessoas que passam pela apropriacdo do idioma do estrangeiro, no qual eles tém
como referencial inclusive do escrito. Assim, a obra nos revela que “o escritor €,
pois, um criador, mas a0 mesmo tempo, a sua obra estd, toda ela, mergulhada no
momento historico que a origina” Ricciardi (1971, p. 80).

Tal situacdo, estando diretamente relacionada com o sistema colonial,
demarca o sentido da dependéncia quando a personagem do conto - Rosita, até
morrer doa maracas do processo de producao imposto, bem como do sistema de
submissao da busca de um terceiro para narrar sua sensibilidade.

As duas obras marcam e assumem a escrita dialégica herdeira de passados

varios, iluminando os caminhos da contemporaneidade. Ambas estdo concatenadas
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ao vetor da sensibilidade, pois vao de um extremo lirismo em prosa poética no conto
a um lirismo prosaico na poesia. S&o obras que operam no prisma da revelacéo
excepcional da obra literaria, pois sao poetas que se revelam a literatura “com uma
escrita que se integra na nova atmosfera criada pelas profundas transformacdes
ideoldgicas” SAUTE e MENDONGCA, 1993, p. XIV).

Rosita, até morrer na derrota dos sentidos

A descricdo dos sentimentos aliciados pelo poder da seducdo coloquial e
singela, apara as ranhuras da linguagem, adiciona vitalidade expressiva no poder da
afetividade com a pergunta intima e lusa — “Antdo, como esta?” (HONWANA in
SAUTE, p.171). Desde esse momento, vamos incursionar em duas viagens criativas.
A primeira, solenemente denunciada pela apropriacdo da lingua do estrangeiro que
se traduz no escrito via audicao, dai as digressdes ao longo do texto. Entdo se

transforma em “antdo”. A entrega da amada, a submissdo como derrota dos
sentidos, esta patinada desde o enunciado — “Manuel do meu coragao:” (HONWANA
in SAUTE, p.171).

A outra viagem € a que transita no ambito da seducdo, visto que o étimo,
nessa mobilidade linguistica, traduz os momentos com a cor e a alegria do
aprendizado festivo feminino, esse habitando corpo e patria da mulher em semente-
matria, com metaforas que ainda fecundam ambos leitores e personagem feminina
gue domina, essa, a arte da narrativa-seducédo no aliciamento das recordacgdes, e
aguele, conduzido a grafia do feminino similar a do corpus poético-afetivo. Ambos
séo conduzidos, no processo de seducdo (conduzidos através: se-ducere — conduzir
ao desvio, mudar a direcdo) a travessia da vida: quem escreve, decalca sonhos,
guem engravida, torna visivel sonhos decalcados em memérias afetivas: “Eu néo
esquence: tu drabou, dromiu com mi, eu era menina, vocé encontraste, deixou eu
com prenha, fugiste com outra mulher” (HONWANA in SAUTE, p.171 e 172). Desde
ai, observamos a ruptura com a lingua do colonizador ao ser eshulhada pelo
colonizado através da apropriacdo do coloquial. Imprimindo assim, a oratura no
literario.

Essa oratura, vai aparecer como uma marca, um diferencial entre uma

literatura produzida pelo colonizado. Fundamental no processo de afirmacéo
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identitaria, de preservacdo da memoria do povo mogambicano frente a imposicao da

cultura do colonizador.

para Kandjimbo (2003, p. 15-16) vai além n. 41 (2022): CADERNO
SEMINAL - ESTUDOS DE LITERATURA: Imagens de infancias em
literaturas africanas e/ou das didsporas africanas e-ISSN 1806-9142
10 DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2022.59404 de “um
acervo de textos orais que podem, presentemente, ser conservados

by

com recurso a escrita. [...] Encerra em si as conotacbes de um
sistema estético, um método e uma filosofia”. Por meio deste
método, os escritores buscam evitar que suas memorias caiam no
esquecimento, resgatando, assim, historias, conhecimentos e
costumes que foram passados de uma geracdo a outra pela
oralidade. Consequentemente, ha o fortalecimento das diferentes
culturas pertencentes a uma grande unidade tradicional.

O dominio dos sentidos, sobre Rosita, € sintoma de sua derrota perante o ser
amado. A dependéncia sentimental esta na tematica da carta, como sintoma
inevitavel da submisséo que revela os sentidos da mulher mutilada pelo ser amado,
exposta ao fervor do afeto qual estado patoldgico (paixdo) que a direciona mendigar
momentos de prazeres.

“‘Quando tu quer tu vem escangar, s6 escangar, conhecer tua filha comer os
ovo com galinha, com cabrito quando vocé guenta [...]” (HONWANA in SAUTE,
p.172)

No texto ha um misto de prazer e desespero, angustia e desejo, soliddo e
ternura que se aderem a sensibilidade do leitor liberando sensos de fragilidade,
obsessfes e medo que sdo o constructo da psicologia do humano. No texto, o leitor
se sente terno e, ao mesmo tempo, tangido pela sutileza das narrativas que primem
pelo singelo, por via do compromisso do corpo da personagem que busca o prazer
em ofertar o que possui e o melhor de sua terra. “[...] beber ucanhi nas familia da
terra, tomar banho no rio, dangar xingombela no casa de N Dlamini, mais nada”
(HONWANA in SAUTE, p.172). O “mais nada” constitui uma contradigdo — o querer
entregar-se.

Ela, a personagem, vitimada pelo fragmento temporal do sensivel, irrealizada
na sua conquista fisica, despojada dos atributos corporais, seduz pelo que tem,
doando alimento e, consequentemente, se alimentando das recordacdes do corpo
do amado.

Rosita, ao invocar a chegada do amado, se revela como possuidora da for¢ca

e da dignidade do produzido do descoberto no manto da aprendizagem: “Eu né&o foi
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no escole, ndo tem o estudo nem nada, escrever meu nome foi vocé que ensinaste”
(HONWANA in SAUTE, p.172). As evasfes dialdgicas s&o recordacgdes que, através
do texto cerzido com linhas da “memodria subterranea” (POLLAK in SOARES, 2015,
p.32), desnudam a essencialidade do desejo de quem: “Sé sabe fazer machamba,
fazer comida para vocé, lavar teu ropa, gostar vocé” (HONWANA in SAUTE, p.172).

Esta performatividade consciente da personagem, revela seu desejo de
receber atencao e carinho constantes. S&o vocagdes femininas prenhe do inusitado,
decalcado na posse de Manuel, ainda que distante, de Rosinha, quando anuncia ter
“eu é pobre maos bom para trabalhar também para dar’ (HONWANA in SAUTE,
p.173)

Ela, Rosita, translicida nas suas palavras, recompde 0s momentos de
presenca dele, hoje evanescente, em tenebrosos momentos de devaneios; assim, a
presenca dele, apesar dos anos que se passaram, se imprime na narrativa, como
desejo pela sensacao transmitida pelas palavras que se convertem em metafora de
redencédo, de jubilo e gléria de um dia ter estado ao seu lado — “Eu ndo esquence
mas eu ja nem zanga nem nada [...]” (HONWANA in SAUTE, p.172); na contradico
do que viveu, estabelece-se entre leitor e personagem, uma cumplicidade moral, que
evoca da insensibilidade generalizada do amante que nunca mais voltou. O desejo
de retorno, mais proximo possivel, é ilusério, e a faz submergir no impossivel, no
absurdo e no estranhamento, empurrando as esperancas para um futuro incerto;
comprando-o0 com 0s objetos de sua producédo, denunciando, assim, o momento da
total submisséo, na frieza da reprodutibilidade do que produz, confirmando a derrota
do ser feminino que se aprisiona na dependéncia, vitéria do amado. “Quando vocé
vai eu da saca de mandoinha que vocé guenta levar no machibomba, pode ser 4,
fica muito ainda [...]” (HONWANA in SAUTE, p.173).

Neste sentido, o fracasso da linguagem pressupfe, também, o fracasso da
personagem em ter de volta o seu homem, ofertando o que plantou, e mais,
divulgando sua for¢a de trabalho a servico do prazer. Dito assim, ela busca adentrar
no sentimento profundo de Manuel, acordando metaforas mais profundas das
lembrancgas de quando eram unos. No entanto, o siléncio profundo de Manuel reside
na audicdo dos sentidos dela conclamados a superacao do fracasso de si mesma.
Ela mergulha na seducdo dos eventos vividos, reconstruindo-os, através da
mem©éria, compulsivamente, no ardor de ser olvidada e até substituida, o que a faz

apelar para uma suntuosidade de recepcao.
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“Quando vocé quer vir vocé escreve carta, da chofer de machimba de Oliveira
pra entregar no cantinho do Mohano. Vocé diz eu vai chegar dia assim assim. Eu
manda carroca com os meudo esperar vocé. Minha boca ndo gosta falar cosa que
meu coracao esta dizer, mas minha cabeca fica maluco quando minha boca néo diz:
eu gosta muito vocé” (HONWANA in SAUTE, p.173).

A personagem feminina, fenece em singeleza de oferta, doando, assim, sua
liberdade pela prisédo dos sentimentos, desenrola, diante do outro, sua fatal condigéo
patologica que a traduz no horror dos sentidos, cheias de esperas do acasalamento,
lembrancas dos raros momentos que ainda causam reflexos nos sentidos vivos,
pulsantes na paisagem corporal.

Sua carta, invencdo de cumprimentos, sdo meios demonstracoes de
inerentes, do sentimento de amor que a avassala, as palavras sdo reais, mas o
motivo ela as inventou como estratégia, como eixo condutor de declaracdo de
pendente, para entregar-se, mesmo nas distancias, temporal e espacial, real e
imaginéria.

Na compulsa das palavras, Rosita incursiona firme no poder de entrega dos
sentimentos solitarios os quais ndo sao suficientes pois, demonstram a rutura interior
dos sentidos que se tornam singelos, quando ndo submissos, pois, 0 ato de entrega,
por via das palavras evocadas pela narrativa, faz com que a amada se mantenha
numa posicao entre oferecer e esperar, citar e relembrar 0 que ocorreu no passado,
com vistas a ter e receber, no presente.

A exposicdo fragil de Rosita é definidamente uma postura de entrega que a
descreve como ser de submisséo, sujeitavel e dependente do amor descartado pelo
amado. Embora a personagem feminino, afete os sentidos da entrega, a submissao
ndo se isente de ser diagnosticada como singela, pois, a capacidade de
performance e a postura da personagem definem uma dependéncia de sua
identidade feminina e, ao mesmo tempo, uma afirmagé&o do ser mulher.

Nesse sentido, a entrega de bens, a doacao da atencao, e a sua postura de
mulher apaixonada revelam uma forma latente de manipular seus desejos,
sentimentos, isto €, convoca-los a performance e a narrativa do conto. Por outro
lado, a sobrevivéncia corporal de Rosita esta condicionada a certeza de atencdo do
suposto marido, como porto de seguranca, Isto porque, supostamente, seu
sentimento de prazer faz parte daquele sentido de pertencimento, e, a0 mesmo

tempo, de mulher independéncia, ao oferecer “coisas uteis” ao seu amado — “Manuel
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do meu Coragao”. Uma seducgéo tacita se apoiava na oferta que, indiretamente, era
oferta do corpo, morada das emocdes afetivas que pretendia afetar o amado.

Ao introduzir as agdes de Manuel, narrar seu caso de amor, demonstra sua
sensibilidade pela ordem cronoldgica dos acontecimentos nos quais cada episodio
evidencia um estado de contato, desejo e amor, para com 0 seu amado. Por isso,
Rosita faz um desvio ao recontar as suas tentativas em véo de relembrar ou
reconstituir os acontecimentos, usa essas lembrancas para recompor, além dos
momentos significativos, a imagem do desse homem que povoa seu imaginario de
mulher sedenta de paixao.

As palavras, como fragmentos do saber alheio, ressoam como moldura exata
da imagem dele, pois, ele as usou como instrumentos de formagao de outros.

O tempo cronolégico tece a coeréncia da narracdo, registrando um
entrelacamento de um passado longinquo e o presente, pela presenca da
lembranca, melhor da memoria que a faz reviver as experiéncias e do ser que narra
uma historia através do que conta ao amado.

Através da epistola, a reiteracdo dos sentimentos, amor, 6dio, paixdo e
saudade dao a tbnica do desenvolvimento das acles, sua sensibilidade de mulher
gue deseja ser amada, desejada e possuida pelo seu homem, ainda que a distancia,
traduz a submissdo existente no relacionamento com Manuel e os seus
pensamentos intuidos pela auséncia frente a saudade do amado abrem lacunas no
corpo da narrativa para relembrar, constantemente, que ele a largou, mas que ela o
aceita de volta. Reiteradamente, ela recupera o inicio das experiencias vividas
naquele tempo, mencionando a dominio das outras mulheres que causaram o
desprezo do amante, assim, recorre ao poder das recordacdes do que ela é capaz
de propor por intermédio do trabalho bragal, como ja ficou evidenciado mais acima.

Quando Rosinha reconta as aventuras vivida naguele momento histérico,
menciona as aventuras brevemente experimentadas, nas quais conclama o0s
sentidos objetivando o retorno do amado.

Nessa rutura de linearidade sentimental, vamos entrar noutra sagacidade

poética mogcambicana, a poesia Résinha de Calane Silva.
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Résinha

Ao lermos o texto de Calane Silva estamos ante o perplexo da sensibilidade
humana. Traz a memodria intima dos fatos da vida mocambicana, a inovacdo do
estilo é perceptivel desde o titulo — Résinha um diminutivo que toda grande a poesia
singela.

Tais dados nos lembra o que disse Oliveira (1991, p. 275):

Toda grande poesia — e falamos da poesia substantiva: aquela que,
para perviver, independe da inflagdo verbalista — é um ato de
perplexidade. Nutre-se do espanto, centra-se no assombro — do
espanto do homem diante dos enigmas que o universo Ihe propde;
no assombro ante as desarticulagbes do mundo nas quais ele é
langado: arremessado nos avessos da vida (OLIVEIRA, 1991, p.275).

A poesia de Calane Silva provoca um fascinio pelo simples. O coloquial seduz
o leitor pela possibilidade do rustico da linguagem e do simplério sensivel da
personagem feminina. A grandeza expressiva do texto poético do autor
mocambicano reside no fato de ter sido escrito na verve do verbo, ou melhor, no
calor do tempo historico.

O elemento deflagrador daquela assertiva reside nas formas do resgate oral
da linguagem, ela é a base eminentemente sensorial do autor que sabe captar a fala
do simplério e transforma-la em literaria. Faz assim, do coloquial, uma arte de
compromisso com o social-literario, pois promana da valorizacdo dos sentidos da
lingua do colonizado que se esmera na do colonizador.

A literatura africana tem o fascinio pelo oral, a oralidade e a escrita
convergem, em altissono, sobre o corpo da poesia. Ela refere-se aos modos como
eles se comunicam, faz referéncia insistentemente ao social, com o rigor do
cotidiano e da vida privada que se colori do publico. Suscitando, sutilmente, variadas
convergéncias entre a cultura letrada e a agrafa. Despertam o olhar do leitor para as
consequéncias entre os choques de culturas, mas que sustentadas entre si, no
expressivo uso da linguagem literaria.

Os textos criam suas normas e regras, em contato com o idioma europeu,
pois falam da vida e seus pormenores, revelam os segredos individuais ocultos que,
atravées da visualidade literaria, trazem a epiderme do texto, 0s sujeitos

invisibilizados. Os escritos vivem sob o impacto da proliferacdo de sentidos, desejos
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e sonhos, ancorados na fala coletiva que irrompe em enunciacdo e polifénicas
reflexdes sociais.

Ao abordar os temas do amor e da submisséao, Calane Silva demonstra o
problema da fala coloquial, e das regras do uso da lingua portuguesa, demonstrando
a relacéo intima entre fala e escrita, no funcionamento do imaginario literario.

Vejamos a obra literaria em sua mancha gréafica na fotografia de um mundo

singelo e particularmente significativo.

ROSINHA

Résinha

eu estar chatiado

nao ir trabalhar.

Résinha

agente adje vai amar.

— Ouvi quirido

vocé sabe qui Chiquito
comeu manga verde

tem dor no barriga
agente adje ndo vai amar.
Résinha

eli ndo vai chorar!

Eu vai comprar rimédio pra Chiquito
tu vai ver

eli ficar bom

eli adi brincar.

Tira capulana Rosinha
agente adje vai amar!

O poema tem um compromisso com a perfeicdo do belo, atado na singeleza
do poético como conquista da oculta sabedoria do humano, de onde emana a
liricidade com o “propésito de desnudar o ser, desocultar as fontes da vida”
(OLIVEIRA, 1991, p. 212).

O poema desnuda o ser da vida simpléria e o repde no momento historico que
0s origina — a vida social do sujeito de Mocambique, marcada pelo dominio do
estrangeiro que o forca a articular o discurso no idioma dele. Um idioma que €&
esbulhado pelo dominado, sem perda da ternura do africano, que acresce ao idioma
seu modo muito particular de viver e atuar, desocultando as fontes da vida simploria.

Exemplo basilar é a auséncia de conjugacao do verbo estar, o qual € usado
no infinitivo — “eu estar chatiado”. Somando-se a troca do (E) por (I) em chateado. O
gue nos provoca um olhar para o processo de formacgao e apropriacao do idioma, ou

seja, um estagio da alfabetizacdo que, no caso da-se pela imposi¢cdo do idioma do
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estrangeiro dominante. A singeleza dialégica se faz presente em dois angulos. Um
que prima pela apropriacdo do idioma estrangeiro, outro que esmera a lingua do
dominante para seduzir e imprimir sua marca de ator do espetéaculo da linguagem
literaria, o eu poético que, a usa como simbolo de descobertas, mas também, “do
espanto do homem diante dos enigmas que o universo Ihe propde” (OLIVEIRA,
1991, p.275).

O mesmo ocorre com a estrutura do verso seguinte — “ndo ir trabalhar”.
Podemos dizer que na formacgéo de letramento do sujeito africano ha uma predilecédo
pelos verbos no infinitivo, posto que, nas marcas linguisticas do texto, ha
pouquissimos verbos conjugados que concordam com o sujeito. Para além disso,
podemos dizer, ainda, que h4 uma predilecdo pela substituicdo da letra (I) em
substituicdo pela letra (E): “chatiado, quirido, qui, eli”. A representacdo grafica da
letra € substituida pela sonora que é mais préxima da pronuncia coloquial.

Dessa forma, a obra revela, o momento histérico que a origina, pois, segundo
os referentes linguisticos do texto, percebemos uma adaptacdo do coloquial se
estruturando nas normas da lingua portuguesa. A composicdo da escrita que
transcreve o oral ao escrito quando escreve pronome, verbo haver e preposicao
numa representagao do sonoro: “eli adi”. Tal expressao traduz o momento em que o

criador estrutura sua obra.

CONCLUSAO

O objetivo aqui, foi apresentar outras praxis da escrita, do mosaico da poesia
mocgambicana, morada do social, do historico, do biogréafico, da forma particular, da
pluralidade linguistica, ou seja, da identidade do povo de Mogcambique.

Assim, vimos sob os olhares desses dois autores, uma literatura frutifera,
diversa, rica, representativa, questionadora, com enorme papel historico, social e
politico.

Vimos que, na poesia mogambicana, em particular a aqui tratada, a escrita e
a oratura, ndo se resumem a dois géneros, faz parte de um unico ser, vivo, latente,
pulsante.

De uma poesia que, desempenha o papel de resgate, resisténcia e afirmacao
identitaria em suas narrativas. Com preservacdo da memdria, através da oratura,

transcorrendo o pré e o pos colonial. E, € nesse contexto que a obra de Honwana e
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Calane, vem cumprir 0 seu papel de afirmacdo da importancia da literatura
mogambicana.

Assim, concluimos que, a literatura e aqui em particular a poesia
mocambicana é fecunda em sua(s) narrativa(s), € questionadora da(s) violéncia(s)
do processo colonial e pos-colonial, € prazerosa, € o0 GRITO que nos causa 0

espanto e o despertar como sujeito(s).
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Formei-me como heroi

E enfrentei o oceano.
Quando néo estava na roca
Estava na praia pescando.
(Epifanio Passos, 2007, p. 25)

VORAGENS CRIADAS

O verdadeiro poeta, ndo s6 é aquele que solda as imagens paisagisticas a
magia do verbo, ou subverte a palavra a imagem da “virgem que espera até as
rugas/ o momento de amor...” (VIRGINIO In FERREIRA, 1989, p.216), nem somente
ilustra o corpo do papel, com metéforas inusitadas do urbano — “teu corpo € essa
casa feliz/ onde se celebra/ a loucura e o frio dentro das falésias” (WHITE In SAUTE,

2004, p.564). Mas, aquele que transforma o esbulho do histoérico social em paisagem

74 Teobaldo Virginio (Virginio Nobre de Melo, Vila da Ponta do Sol, ilha de Santo Antdo, Cabo
Verde, 21.05.1924). Irmao do escritor Luis Romano. Ja adulto, fixou-se em S&o Vicente onde, com a
idade de 30 anos, e depois de ter exercido varias profissées, e duras, resolveu concluir o curso dos
liceus, e, mais trade, durante trés anos, frequentou o Seminério dos Nazarenos. Tornou-se pastor
evangeélico, profissdo que actualmene exerce, e ha alguns anos, em Luanda. Ficcionista também,
dele se encontra colaboracdes em Cabo Verde, Claridade suplemento literario de A Capital, boletim
Imbondeiro, Coluna Norte (Brasil) etc. Figura em Modernos poetas caboverdianos, Praia, 1961;
Mékua 2 — antologia poética, S4 da Bandeira, 1966; Contos 66, S& da Bandeira, 1966; Contos
portugueses do ultramar, 1°. vol., Porto, 1969. Dirige a revista Arquipélago, publicada em Poster
(sic), onde reside. Publicou: Poemas caboverdianos, Sao Vicente, Cabo Verde, s/d; Beiras cais
(narrativas), S& da Bandeira, 1963; Distancia (narrativa), Lisboa, 1963; Vida crioula (r), Lisboa,
(1967); Viagem para la da fronteira (p), Lisboa, 1973; O meu tio Jonas (n), 1986. (FERREIRA,
1989, p.211 itélico e letras destacadas pelo autor).

75 Graduada em Linguagens e Cddigo com especializagdo em Lingua portuguesa, UFMA CCSB -
MA. Pés-graduada em Gestao Escolar (Administracédo, supervisao, orientacdo e Inspecdo). Gestora
na rede municipal de S&o Bernardo na escola Maria José Coelho Lima desde 2018. Cursou ha escola
Florestan Fernandes o curso de Introducdo ao Problema Mineral no Brasil - Turma "Hutukara
Yanomami". Participou do curso Libras Basico, pela Associacdo de Pais e amigos dos surdos Apas-
Parnaiba/P| e secretaria Municipal de Educac&o, Ciéncia, Tecnologia e Inovacdo — SEMECTI/SAO
BERNARDO -MA. Participa do ciclo Formativo Municipal do Pacto pelo Fortalecimento da
aprendizagem — Eixo Educacéo Infantil desde 2018pela Escola Digna. Cursou secretariado e auxiliar
de Servigcos Juridicos promovido pelo instituto Estadual de educacéo Ciéncia e tecnologia do
Maranh&o -IEMA vinculada ao SEDUC. E-mail: santoslirasusanelira@mail.com
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literaria, profundamente comprometida com o sujeito historico e sua inser¢cado, em
primeira pessoa, no processo de criagcéo, pois, como ilustra (PASSOS, 2007, p.16) —
“Escreva la o escritor/ Mas o narrador sou eu”.

Eis o ser da vivéncia dos fatos, ciente do seu papel nas relagdes de producéo,
como forma classica de resisténcia, o artificie da obra de arte. Este revela o
intelectual cindido pelo poder do siléncio, vivido e escrito por outro, agora corrompe
os dogmas e ‘dilacerando a autoria’ se insere como narrador onisciente. O andrajo
gue se encontra e se sente no fulgor da linguagem, na argucia do problema
universal das relacdes de producéo, na lide da luta de classes, como necessidade

basica da sobrevivéncia. Posto que, o poeta ““sabe que a escrita € so “a parte visivel
de uma pratica transformadora” e que a tarefa imensa do escritor € a de empenhar-
se na consolidacdo do Estado e na construgdo da nacédo” (AREAS In GALANO,
CAPINHA, FROES, CURY, 1996, p.128). Essa foi a visceral assertiva de muitos
escritores que viveram sob o jugo do colonialismo, tiveram as mesmas experiéncias
sociais e histéricas, experimentaram as mesmas referéncias hegemonicas, sentiram
as mesmas imposi¢cdes da modernidade, da identidade e da cultura de fronteira
forjadas nas lutas contra o dominador.

Destarte, transformando mazelas histéricas em riqueza de linguagem, o
artista reconstrdi, ideologicamente, o problema como reflexo da realidade objetiva,
incursiona na lide social reconfigurando situacdes e tipos humanos, supostamente
porque, “s6 através da ideologia os aglomerados humanos genéricos sao

transformados em integridades sociais, compactas, soldadas por uma vontade
comum” (CARRILHO In FERREIRA, 1979, p.290 italico do autor), “daqueles que nao
tém medo do destino das suas palavras” (ALCANTARA In FERREIRA, 1979, p.181).

O criador solda os intervalos da histéria, redesenha os aglomerados humanos
genéricos, pelo poder da integridade literaria que estrutura os vazios, acidentais da
politica, com o cimento da linguagem que edifica o social. O escritor é ciente do
significado de sua arte para o desenvolvimento de uma nagéo. Sua obra perscruta o
intimo da vida para trazer a tona a unidade da agédo dramética do ser social.

Em muitas obras literarias, os sujeitos sdo marcados pela fatalidade da vida,
por desregramento entre o real e o ficcional. Nas margens do literario, o escritor
amplia a vida do social, que, simbolicamente, dinamiza os espacos fronteiricos da
vida real. Na vida da personagem, o humano se ergue inconteste a luta de sua

constituicdo de sujeito historico. Desse modo, paira sobre o sujeito, rabiscos que
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eram sombras do passado, mas que, no corpo do texto, se colorem de tons e
nuances de vida libertaria. O autor, imantado da aura do sagrado literario, se sente
instruido a destruir os padrdes, tanto da linguagem, como da geografia politica que
cria os limites humanos.

Posto assim, como quem luta no siléncio da criagdo, 0 autor convoca, no
audivel da leitura, os sujeitos a fazerem justica com os restos de memoérias ainda em
suspensao na paisagem sociopolitica. Visto que, literatura e luta de classes sao
univocas na redencéo do ser social, visto que, “A luta de classes irrompe quando as
relacBes de producdo deixam de estar de acordo com o desenvolvimento das forcas
produtivas” (ZIZEK, 1999, p.28). Ela cumpre, pois, dois momentos marcantes — um
que da voz ao sujeito, outrora aprisionado, em sua manifestacao cultural, fazendo da
literatura, testamento de irrefutavel importancia; e outro, que o liberta na cadéncia do
verbo como instrumento elaborado desde a forja dos saberes ancestrais, nas zonas
fronteiricas da linguagem e, consequentemente, da cultura como saber hibrido, visto
que, “A zona fronteirica € uma zona hibrida, babélica, onde o0s contatos se
pulverizam e se ordenam” (SANTOS In GALANO, CAPINHA, FROES, CURY, 1996,
p.151).

Por conseguinte, o labor literario revela o primor das descobertas do poeta, e
0 que revela tem o trabalho do ser social como promessa que o institui ao seio das
partilhas, reiterando os vinculos de solidariedade (o personalismo comunitario’®)
com outros poetas, na forja da lingua do dominante, enfim, a “palavra/ na luta que o
explorado faz/ é o instrumento que arma constréi lavra/ com forca mais audaz”
(MENDES In SAUTE, MENDONGA, 1989, p.349).

Vejamos o0 uso reiterado do titulo, do assunto e da tematica liberdade,
incrustados pelos poetas, ainda que aparecam somente 0s mogambicanos,
entendemos que essa € uma tonica que se amplia, ndo so6 para Africa, mas a muitos

paises nos quais 0s poetas sdo os arautos da transformacao necessaria:

76 Personalismo designa um movimento surgido na Franca, por volta de 1930, em torno da revista
“Espirit”, sob a guia de Emmanuel Mounier (1905-1950). Este movimento desenvolve uma concepgao
filoséfica, chamada Personalismo comunitario, que insiste no valor absoluto da pessoa e nos seus
vinculos de solidariedade com as outras pessoas. O humanismo personalista de Mounier se opde
tanto ao individualismo burgués, objeto de uma critica intransigente, como ao coletivismo soviético,
ndo deixando de simpatizar, todavia, com o marxismo, com o qual travou um intenso dialogo
“espiritual”’. (BOBBIO, MATTEUCCI e PASQUINO 1992, p. 925 aspas dos autores).
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A) Rui Nogar nos convoca a uma Leitura Coletiva “dos livros que se revelam/
na rota dos meus passos/ e libertos se insinuam/ no silicio do siléncio” (NOGAR In
SAUTE, MENDONCA, 1989, p.367);

B) Diogo de Tavora na veeméncia verbal solicita: “Quero/ que os meus
versos/ Sejam um poema/ De revolta/ Um grito de protesto” (TAVORA In SAUTE,
MENDONCA, 1989, p.217);

C) Jorge Viegas declara no seu Nucleo Tenaz, “Com o poema/ abriremos a
noite/ jugularemos o medo.// Com o poema construiremos o0 homem./ Nao o homem
definitivo,/ enquistado em verdades irrecusaveis,/ em certezas absolutas” (VIEGAS
In SAUTE, 2004, p.444);

D) Eduardo White no labor do verbo, define muito simile ao voo que
proporciona o texto de Virginio: “Nao faz mal.// Voar € uma dadiva da poesia./ Um
verso arde na brancura aérea do papel,/ toma balango,/ nao resiste.” (WHITE In
SAUTE, 2004, p.568) e, ainda, em A palavra, declara-nos — “A palavra é ave/
migratoria/ é cabo de enxada,/ é torno de operario,/ a palavra é ferida que sangra,/ €
navalha que mata,/ € sonho que se dissipa,/ visdo de vidente” (WHITE In SAUTE,
2004, p.560).

Temos ai figurados, versos capazes de demonstrar visdes sociais, politicas e
histéricas, através do processo ‘metalinguistico libertario’. A Poesia de Virginio e os
excertos selecionados, ajustam-se ao contelido, unem-se aos problemas sociais e,
ao mesmo tempo, mostram como fazer a libertagdo moderna, pela antiquissima
expressao literaria, a poesia’”.

H4, em suma, na criacdo dos textos em tela, certa analogia ao processo
metalinguistico, quando o poeta usa as palavras para mostrar como se faz um
poema. Nos textos apresentados, 0s poetas usam a poematica para dizer do poder
da palavra literaria como objeto de libertacdo que se constréi no processo da
leitura/escrita.

Muitos poetas, de quase todos os paises africanos, poderiam figurar neste

banquete do verbo, ou como diz Craveirinha, a essa “fraternidade das palavras”

""Toda essa digressao vale para Ihes mostrar a eminéncia do conceito de poesia, que é tomada como
a forma suprema da atividade criadora da palavra, devida a intuicdes profundas e dando acesso a um
mundo de excepcional eficacia expressiva. Por isso a atividade poética € revestida de um caracter
superior dentro da literatura, e a poesia é com a pedra de toque para avaliarmos a importancia e a
capacidade criadora desta. Sobretudo levando em conta que a poesia foi até os tempos modernos a
atividade criadora por exceléncia, pois todos os géneros nobres eram cultivados em verso
(CANDIDO, 2006, p.19).
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(CRAVEIRINHA In GALANO, CAPINHA, FROES, CURY, 1996, p.173), mas
figuemos, — como suposta elucidacdo ao comparativo —, com a imagem seguinte do
poema Homilia em versos, de Hélder Mutéia — “Hoje também se exige que os poetas
sejam homens/ que fecundem pao e pdlvora no orvalho das palavras” (MUTEIA In
SAUTE, 2004, p.529).

Trés elementos estruturais do sujeito historico estdo imantados nos versos
acima — um, o continuo do humano, como ato de fecundar que carece do ser mulher
e do espaco geogréfico e, indubitavelmente, da condicdo social que proporciona
criacdo da prole, via benesses da transformacdo da natureza em trabalho, o que
origina o outro elemento, o pdo, como objeto magico resultante do trabalho com a
terra que, ciente do alimento, simbolicamente, representa paciéncia e saber,
resisténcia e insisténcia, catequizacéo e violéncia simbdlica, imantados no signo do
trigo e seus derivados.

E para tudo isso, o terceiro elemento, faz-se necessario, a luta, com ou sem o
uso das armas, mas quase sempre da palavra — “lutar é viver, a vida € combate”,
disse Goncalves Dias (1958) — mas, sem perder a ternura do ser cultural que se
adere ao verbo poesia, como simbolo/pdlvora: “no orvalho das palavras”, qual Mana
da redencéo, ideologicamente, esmerada na preleccdo dos sacerdotes meta-
literarios.

Nesse vinculo de solidariedade, num dialogo familiar, o poeta se associa ao
trabalhador que ambiciona conquistas, idealiza voos que ndo sejam rasteiros, mas
longevos de sentidos pela “planicie desventrada” (VIRGINIO In FERREIRA, 1989,
p.216), via poética; “para fazer dele emblema de tomada de consciéncia que
transforma o estigma em um lugar de gestagcao da resisténcia” (FONSECA, 2012,

p.201), através da

Poesia
Em poucas linhas de papel
e voo do génio ao infinito.

Em poucas linhas de papel
todos os limites ultrapassados.

Em poucas linhas de papel
a conquista universal do pensamento.

Em todas as linhas de papel
sempre o génio encarcerado.

(VIRGINIO In FERREIRA, 1989, p.215).
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Usando o ensinamento de Candido (2006), podemos lembrar que esse
poema exprime, sob aparente rigidez logica, uma densa e dramética tensao
existencial. O ultimo verso revela o que aduz o tedrico sobre a producédo do texto
poético em paralelo com a praxis dialética: “o encerramento de uma profunda
experiéncia humana, baseada na perplexidade ante o carater contraditorio (...) da
vida humana.” (CANDIDO, 2006, p.35), “Em poucas linhas de papel’.

No poema em destaque, o Teobaldo Virginio descreve a reacdo sociologica
da transmissao de ideias que libertam o sujeito da submisséo do social. O literario
libera o passaro/palavra aprisionada pelo sistema opressor e cria mecanismos de
libertacdo do texto/homem — social, histérico e politico. Dito assim, a Poesia, de
Virginio convoca reflexdes varias, e uma delas é pensar sobre o processo de criacao
literaria simile ao do despertar — o sujeito histérico — a acao da consciéncia politica.

Nessas cogitacdes, as sinédoques da conquista, os simbolos do poder, o
longevo e o proximo, visiveis através do voo, projetam e alongam os dominios do
dominador por séculos. Posto desta forma, o poeta vai travar um intenso dialogo de
revolta, contra os simbolos que impossibilitam os vinculos de solidariedade com os
outros sujeitos, como definido por Bobbio, Matteucci e Pasquino (1992).

Na apropriacdo de tais simbolos, o poeta volta seu olhar para o passado que
se escora nos fragmentos do presente. E, para além disso, esses fragmentos, a
tipologia, o texto se reconstroem, como se ja existissem e vivessem no subliminar da
memoria, & espera do ser que os desperte. E como se uma sensacéo de ja ter lido,
ouvido, ou vivido determinado momento esteja audivel e palpavel, no corpus do
social, ou seja, 0 déja-vu historico.

No despertar da consciéncia a producdo de sentidos, o texto literario
reelabora reflexdes de independéncia, visto que, “Os distintos complexos de culpa,
gue a interiorizacdo de falsos valores raciais havia engendrado, contaminaram uns e
outros e 0 verso, enquanto esconjuracdo, escancara fantasmas que um perverso
jogo de espelhos invertidos refletiu” (SILVA In APA, BARBEITOS, DASKALOS,
2003, p.16). Na recorrente metafora da escraviddo como Naufragio, Jorge Barbosa,
esconjura — “Ai este Atlantico triste/ que nos deu a nostalgia/ dum mundo que sé
existe/ no sonho que ele povoou...” (BARBOSA In APA, BARBEITOS, DASKALOS,
2003, p.130)

Usando o titulo do autor cabo-verdiano, Teobaldo Virginio, na criacao literaria,

0s escritores realizam, no aqui e agora, uma Viagem para além da fronteira (1973)
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imposta pela ganancia do colonialismo nas travessias do Atlantico. Olhando para o
passado desde o presente, mas com a sensac¢do de esta vivendo nele, a memoria
coletiva aciona lembrancas que se amontoam desde a — “maré-baixa,/ no minuto da
suprema humilhagdo” (KNOPFLI In FERREIRA, 1989, p.386). Minuto que resulta do
processo de rebeldia que ndo se adapta a dominacdo, justamente porque, a
humilhag&o colonial revelou escritores ao verdadeiro discernimento do sistema que
coisifica o sujeito.

Essas, sdo, portanto, experiéncias vividas in loco, ou como é o caso da
literatura, revivida pelo poder da criacdo artistica na orquestracdo da historia social
dos eventos — de onde emana o poder da palavra que imprime soberania as grandes
transformacdes: historicas, sociais e politicas, cuja fonte obstinada de rebeldia, o
texto literario, € repositério imagistico coletivo.

O poema de Virginio, a luz das reflexdes de Candido (2006), pela leitura
realizada até aqui, proporcionou afirmar que “trata-se de um nitido processo de
abstracdo, que revela a passagem do estado passivo do sujeito poético a sua acao,
intensificando a sua forgca emocional”’, (CANDIDO, 2006, p.34), a servico dos

interesses dos dominados.

“E VOO DO GENIO AO INFINITO”

No processo de partilha das imagens, o poeta, sempre ciente de seu estar no
mundo, depura a linguagem poética como alquimista da palavra que, lavrada no seio
do social, ndo mais no claustro do poder, objetiva amenizar o sofrimento do sujeito
histérico na partida, na travessia/contradicdo sempre adiada: no voo como simbolo
do “desejo de sublimacdo, de busca de uma harmonia interior, de uma
ultrapassagem dos conflitos” (CHEVALIER e GHERBRANT, 1999, p.964).

Como num sonho de liberdade, o poeta idealiza voos que sejam similes aos
desejos de descobertas. Ele adeja, quase sempre, num lugar utépico, quer seja da
liberdade corporea, quer da liberdade de ideias, quer ainda, da liberdade de
pensamento — 0 poeta €, pois, um visionario que concebe a sua arte como um objeto
alado que facilita deslocamentos, derivas, mobilidades. Dele, enquanto ser e do
objeto que alcanca outros — concatenando sentimento e inteligéncia, harmonizando

emocao e intelecto no fulgor das imagens aladas.
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O verso de Virginio, a propdsito do génio, € aplicavel a todos os poetas, onde
nada se perde no percurso da viagem-— na trajetoria do voo tudo é simultaneamente
paisagem e constructo de linguagem. E inversamente, 0s poetas, na figura do génio,
promovem O encontro entre razdo e emocao, luz e escuriddo, sabedoria e
consciéncia social com a clareza profunda do saber dos componentes do voo.

Seus versos, neste aspecto, sdo flexiveis e envolventes, coletivos e
individuais, pois se soldam aos sentidos que demarcam a presenca dos sujeitos no
agir das coisas, depurando a linguagem simples que serve de instrumento de
fixacdo das metaforas do texto — “e voo do génio ao infinito”. Seus olhares de poetas
singelos descortinam o sentido do simples na dindmica do voo, na fluidez do infinito
perceptivel que aproxima os distantes — os “génios” — numa continua solidariedade
grafoldgica.

Dito assim, o verso —“e o voo do génio ao infinito”— descortina a palpitacdo
dos enigmas literarios da Poesia. Vinca a elaboracdo poética no trato do puro dado
referencial, umedecido do carater socio-filosofico. Ele concatena todas as ideias dos
versos seguintes, funcionando como um modelo de ideia baseado em deducdes, ou
seja, um ‘silogismo poético’, no qual destacamos trés elementos estruturais — voo,
limites, carcere — Assim, podemos deduzir que toda Poesia proporciona o voo,
algumas pessoas quebram limites pelo poder da palavra poética. Logo, a palavra
aprisiona porgue liberta sentidos de rebeldia.

O texto de Virginio, ndo s6 destaca o “voo” na sua dindmica transformadora,
nem o génio, em sua ascensdo social, sua encarnacdo emblematica, mas o0s
sujeitos histéricos na prépria vivacidade organica. Os sujeitos contemplam as
‘viagens’ nas realidades dindmicas, na incessante mudanca histérica, social,
econbmica e cultural possibilitadas pelo transito de saberes alojados no “voo do

génio”.

“TODOS OS LIMITES ULTRAPASSADOS”

Vale lembrar que “O homem, que aqui se manifesta como poeta, adere a
transformacao racional do seu mundo, dela participa e canta” (AREAS In GALANO,
CAPINHA, FROES, CURY, 1996, p.126). E seu canto ultrapassa os limites do
inimaginavel, pois ele al¢ca voos que, fronteiricos ou ndo, sado signos que vao adejar

outros lugares com a mesma pedra de toque das metaforas. Elas carregam pessoas
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e acontecimentos, multiddes de signos e emblemas que iluminam palavras na
abolicéo do caos.

Na ultrapassagem dos limites, o poeta sublinha a escrita como um ato
democratico dos artistas da palavra, essa partilhada em todos os lados do planeta —
numa intensidade de uso do similar que excede o poder localizado do uso da
palavra como semente de libertagdo. No estagio de apropriacdo da palavra, 0s
limites entre escritor e autor, ndo sao mais mediatizados pelo texto, mas pelo
contexto socioldgico, historico, literario, politico.

Desde a metafora do voo ha o sentido simbdlico da liberdade urgente, da
quebra de “limites” como simbolo de descobertas e da ascenséo proporcionada
pelas ultrapassagens, pois “ha razédo para conferir ao ativo do desejo e do sonho de
voo 0 simbolo de uma ascensdo no plano do pensamento” (CHEVALIER e
GHERBRANT, 1999, p.964).

No étimo “ultrapassados” ha uma relagcédo entre o pensamento do poeta que
se sente incentivador e sua obra que proporciona a ascensédo e o voo, assumindo,
portanto, seu fazer literario ao conclamar outros a cessacao das atividades do poder
dominador.

Portanto, afirmamos que o sentido das imagens € estruturado na inexoravel
relacdo da dualidade entre escritor e sujeito. Tudo que é vivido pelo poeta, pode ser
partiihado com o sujeito, ou mais que isso, na ultrapassagem, o magma de sua
criacdo, a ideia que libera a reflexdo, desintegra o status quo da alienacdo em vias
do néo.

Porque, para o poeta, “Todos os limites ultrapassados” doam a superag¢ao da
negacdo, logo, “essa negacdo € a condicdo de um renascimento e de uma
renovagdo” (CHEVALIER e GHERBRANT, 1999, p.792) conquistadas, via
apropriacdo do objeto, pelos meios de producdo e da producdo negados que se
reofertam na depuracao da linguagem poética.

“A CONQUISTA UNIVERSAL DO PENSAMENTO”

Na ténue linha da anélise da Poesia, de Virginio, na qual destacamos o poeta
como arauto da mudanga, o verso acima, nos serve para dizer que na producéo do
texto literario, 0 mensageiro, imantado no Hermes, mistura crueldade e histéria,

memoria e revolugcdo, na insisténcia da utopia, posto que doa uma
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poesia/pensamento como arte que oferece licbes de resisténcia na geografia da
linguagem.

O pensamento proporciona conquistas — sociais, educacionais, etc. O literario
transporta a ideologia libertaria e unificadora, através do pensamento, porque
transforma a aridez do politico, na dinamica revolucionaria do fazer artistico, através
dos artifices do verbo, os sujeitos, ou “individuos concretos, materiais, produzindo
materialmente sua existéncia” (ALTHUSSER In ZIZEK, 1999, p.124 e 125).

Posto que, o poeta € o pensador que transforma a “Seara dramatica’
(VIRGINIO In FERREIRA, 1989, p. 215) em “voo do génio ao infinito”, como
categoria artistica que desvela ninho/morada em transito de vidas carentes de
reorganizacdo do social. Por conseguinte, na conquista universal, o pensamento
opera extraordinaria fusdo de descobertas e conquistas: “no instinto de sobreviver”
(VIRGINIO In FERREIRA, 1989, p. 215).

Na conquista do pensamento, o visionario, desperto pelo ato solidario da
partiilha do verbo, faz dele uma conquista. Ha, pois, no espaco da escrita, um
processo de seducdo que induz o leitor ao ato da descoberta como revelacéo
universal. Pois, “a atividade literaria tem sido capaz de abrir discussdes
fundamentais para que, do modo possivel, se reflita a respeito da historia politica,
econdmica e social dos nossos povos” (CHAVES In GALANO, CAPINHA, FROES,
CURY, 1996, p.102) e, no verso acima, das transformacdes pelas quais passaram a

sociedade e, na qual, o poeta € artifice da conquista.

“SEMPRE O GENIO ENCARCERADO”

E de conhecimento dos leitores da literatura, que o poeta se sente
enclausurado no social, e, através do texto poético, ele voa, libertando suas ideias e
seu imaginario de homem das letras. Ele se identifica com essa consciéncia que é
conjuntural do texto poético, pois, poesia e libertacdo, tem naturalmente, um
denominar comum.

Nas linhas de reflexbes de Cosme in Ferreira (1979) “A literatura,
designadamente a poesia, (¢) o espelho dessa consciencializacdo, que se
manifest(a) em movimentos literarios” (COSME In FERREIRA, 1979, p.290), cujo
vigor da rebeldia é, marcantemente, vincado através da magia do génio

encarcerado.
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Alguns dizem que ele, o artista, € um sujeito fora do tempo. O que,
aparentemente, pode denominar um sujeito encarcerado no tempo presente. Visto
que é de outra época e se sente encadeado a sonhos e devaneios de periodos
imaginados num tempo que néo seja o atual.

Tal posicionamento, do ser encarcerado, resulta das experiéncias e
necessidades do transito de culturas e ideias que almejam a quebra do siléncio
imposto, e que, através da arte, se torna transitavel e fugaz, bem como audivel e
sélido via processo de (re)criacdo que liberta.

Quem questiona sobre sua liberdade questiona as referéncias do poder, pois,
ao fazé-lo, coloca-se na posicdo do outro e, conscientemente, numa situacdo de
consciéncia e ndo mais de subordinacdo. Assim, ao questionar o poder, o artista
abre as grades do carcere social, através da palavra, revelando temporalidades
historicas que o coisificavam, destruindo os sistemas inflexiveis, mas que se tornam
temporalidades em constante processo de transformacdo porque mutaveis, pois a
luta € coletiva — “sempre o génio encarcerado”.

O que revela a luta constante dos escritores, “para a articulagéo organica dos
“membros” do “corpo social” (ZIZEK,1999, p.27 aspas do autor), como seres que
tangenciam a libertacdo através da palavra/substancia situada dentro da totalidade
socio-literaria, criada pelo sujeito histérico.

Importa colocar em questdo o advérbio “todas”, do ultimo verso, divergindo
dos demais, para ser a sintese dos anteriores — “Em poucas linhas de papel”.
Assim, no final, o ‘grafonauta’ dos sentidos de liberdade, declara que o desejo de
mudanca o conscientiza do carcere da palavra — “o génio encarcerado”, que, pelo
vigor da palavra, adeja em todas os espacos a espera da liberdade de si e dos

outros, através da leitura do texto literario.

CONCLUSAO

Através do excerto de Inegavel, da poetisa santomense, Concei¢cdo Lima
(2012), percebemos que o desejo de ascensdo, em qualquer lado do oceano, é
masculino tanto como feminino — “No teu @mago, como a semente na fruta/ o verso
no poema, existo” (LIMA, 2012, p.54).

O poeta é o ser resiliente que se redescobre a cada momento histérico, a

cada nova perspectiva da vida. E nela, tdo intimamente unido, como necessario a
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polpa do fruto a semente. Nessa inclinacdo acentuada para a linguagem metaforica,
dialogando com Candido (2006), captamos, do texto de Virginio, palavras com um
senso de pesquisa expressional, de criacdo, de beleza, exploradas
sistematicamente, o que lhes confere uma dignidade ‘grafolibertaria’.

O poeta aqui selecionado tem a consciéncia de suas sagas, incursiona
vivamente no corpo do social, como quem faz uma viagem as profundezas do ser;
dessa forma, 0 voo se apresenta como o0 grande manto de realidades do sagrado,
proporcionando descobertas e contradicbes, o qual, pelo vulto de sua gigantesca
proporcdo, € capaz de libertar, formar e transformar o sujeito em cumplice do
aprendizado da Poesia que possibilita ultrapassar “todos os limites”.

Vale o destaque para dizer que, os poetas/génios, ainda que separados por
ilhas, montanhas, oceanos, sustentam a reacdo de vigor das relacbes e
necessidades primarias como resisténcias aos desmandos do dominador, em
qualquer regido geogréfica, o que confirma o valor absoluto do sujeito historicamente
constituido, e instituido, nas pevides do literario e seus vinculos de solidariedade:
“‘Em todas as linhas de papel”’, em todos os quadrantes do globo. Pois, na argucia
do texto literario moderno, a politica deve tornar-se mais literaria para transformar os
politicos em seres sensiveis e mais racionais, e a literatura deve tornar-se menos
partidaria para tornar os escritores, estrategicamente, mais comprometidos com a
estética que ajuda a libertar o sujeito histérico das linhas tracadas pelo poder.

Para concluir, dizemos que dilaceramos a Poesia de Virginio, em suas partes
significativas, decantando, o0 &mago de sentidos, trazendo a tona o sujeito historico e
suas querelas do social, para depois, interpreta-lo na sua feracidade socio historica,

elaborada como compromisso ideoldgico no vetor das reflexdes dialéticas.
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