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APRESENTACAO

O volume ‘Diversidade Cultural: inovacao e ruptura nas experiéncias de
arte e Cultura’ apresenta oito artigos que estdo expostos, na obra, através de
capitulos de livros, por terem tematicas, areas de conhecimentos e abordagem
metodoldgicas em comum. Nesse sentido, os artigos versam sobre as questbes
listadas no titulo deste e-book. E valido destacar o aspecto democratico de
acesso as diversas pesquisas dos estudantes e docentes de diferentes regides
do pais. Esse fato, oportuniza aos leitores a possibilidade de se debrucarem
sobre varias metodologias e pesquisas, de forma gratuita e acessivel.

Nos primeiros capitulos, o leitor encontrara textos que problematizam
a cultura e suas multiplas dimensbes, podendo ser entendida dentre outras
maneiras como forma de organizagcdo social da sociedade, agregando
diferentes praticas, ou até mesmo como aquilo que homens e mulheres realizam
manualmente e intelectualmente. Nessa conjuntura, destacamos a concep¢ao
de cultura na modernidade e contemporaneidade, que deixa, gradualmente, de
ser sindbnimo da tradicéo literaria, artistica e de padrbes estéticos elitizados, e
passa a contemplar o modo de viver de um povo.

Assim, a cultura passa a ser vista tanto como forma de vida (ideias,
atitudes, datas festivas, linguagens, praticas, instituicdes e relacdes de poder)
quanto como todas as produgdes cotidianas realizadas pelos individuos, tais
como: artefatos culturais, textos, obras de artes e mercadorias. Em resumo,
a cultura, neste livro, € problematizada em uma perspectiva que desafia a
desigualdade econdmica e a constru¢do da diferenca cultural, englobando a luta
contra a intolerancia e a defesa da diversidade.

Para ampliar o debate sobre cultura, destaca-se a importancia do turismo
na ampliagdo de acesso ao patriménio cultural das cidades. Os estudos do
patrimdnio cultural tém sido recorrentes e vem se destacando na atualidade
pela necessidade do desenvolvimento sustentavel dos diferentes territorios
com a possibilidade para criagdo de produtos turisticos. Assim, o turismo é
indissociavel da cultura, o que torna-se mais evidente no inicio do século XXI,
pelo aumento da consciéncia de que a diversidade cultural é o ingrediente para
o desenvolvimento das cidades.

Posteriormente, com o aprofundamento da tematica em questao, veremos
que a discussao multidimensional sobre cultura e educagéo nao é recente, no
entanto, nas Ultimas décadas, pesquisadores tém se dedicado a ressignificacao
dos conceitos dos dois termos. Cultura e educacéo, neste livro, sdo apresentadas
como categorias relacionais e polissémicas. Os pesquisadores analisam a
importancia da educagédo na democratizagcdo do acesso cultural. J& no campo
da educacao superior, destacamos a importancia do fomento da cultura e de

politicas publicas no d&mbito da universidade e seus entornos.
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APRESENTACAO

Desse modo, a obra Diversidade Cultural: inovagdo e ruptura nas
experiéncias de arte e cultura apresenta conceitos e teorias bem fundamentadas,
contribuindo para a produgéo cientifica do pais. Através desse sucinto itinerario
pelos textos que compdem a presente obra, procuramos levar ao leitor uma
ideia, ainda que limitada, as variadas dire¢des, tematicas e horizontes sobre os
temas que envolvem a cultura e a educagéo.

Rosana Maria dos Santos
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CAPITULO 1

CULTURA, PATRIMONIO E TURISMO:
NARRATIVAS E SOCIABILIDADES URBANAS

Maria de Fatima Bento Ribeiro
Professora Associada da Universidade
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Data de aceite: 02/10/2023

O memoravel é aquilo que se
pode sonhar a respeito do lugar.

(Michel Certeau)

O patriménio cultural tem sido
uma tematica recorrente nas mais
diferentes éareas do conhecimento e
vem se destacando na atualidade no
desenvolvimento sustentavel dos diferentes
territérios com a possibilidade para criagcdo
de produtos turisticos. Dois importantes
documentos no ambito internacional séo
as cartas do turismo cultural de 1976 e
1999.De acordo com a carta do lcomos
(Conselho Internacional de Monumentos
e Sitios) de 1976: “o turismo é um feito
social, humano, econbémico e cultural
irreversivel. Sua influéncia no campo dos
monumentos e sitios € particularmente
importante e s6 pode aumentar, dados os
conhecidos fatores de desenvolvimento de
tal atividade”. Essa carta foi um instrumento
de grande relevancia para a area, mas o
desafio frente ao nimero cada vez mais

crescente de turistas no mundo, fez com
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que novo documento internacional fosse redigido em 1999," com intencdo de responder
aos problemas referentes a sustentabilidade e capacidade de carga.

O Instituto do Patrimnio Historico Artistico Nacional (IPHAN), instituicao responsavel
por preservar, divulgar e fiscalizar os bens culturais brasileiros, publica a Revista do
Patriménio desde 1937, no entanto, somente no ano de 2019 publicou um nimero especifico
para debater o tema do turismo e patriménio. De acordo com Kétia Bogéa, atual presidente
do instituto: “Pela Primeira Vez a Revista do Patriménio Historico Artistico e Nacional tem
como tema ‘turismo e patrimonio’ apresentando casos emblematicos de praticas de gestao”.
O que notamos é uma guinada para o setor turistico em especial para o “Patrim6nio e
Turismo”, o que revela o protagonismo do patrimdnio para potencializar o turismo como
forma para o desenvolvimento sustentavel. Também sabemos que as decisbes englobam
relacbes de poder, for¢a politica etc., no entanto é inegavel o papel do turismo para o
desenvolvimento sustentavel.

No passado, os modernistas, figuras centrais no debate e nas politicas de patriménio,
eram contrarios a combinacdo dessas duas areas, “curiosamente, nos discursos dos
modernistas do patriménio, o turismo sempre foi classificado como uma fonte de perigo algo
que deveria ser mantido a distancia, na medida em que se pretendesse que o patriménio
nao perdesse sua identidade” (Gongalves, 2015, p.220)

No presente, o turismo é uma estratégia para o desenvolvimento sustentavel e
promocao do patrimdnio em varios paises. Segundo Zurab Pololikashvili: “O turismo pode
ndo s6 ser uma fonte significativa de renda e desenvolvimento econémico, mas também
contribuir par a salvaguarda e promocéo do patriménio cultural. Por isso, fomentar o
crescimento sustentavel do setor € uma das prioridades atuais da Organizacao Mundial do
Turismo.” (2019, p.33)

CIDADE, CULTURA, PATRIMONIO

Refletir sobre a cidade, partindo das referéncias culturais de patriménio histérico e
cultural é um desafio para pensarmos as cidade do século XXI, bem como o papel da cultura
e do patriménio que nesse século vem sendo explorado pelo seu potencial econémico no
setor turistico. Pelotas, cidade situada no sul do Brasil, proxima da fronteira com Uruguai,
que possui um acervo de “significativo valor histérico, urbanistico e paisagistico”, com
énfase no patriménio arquitetdnico.

Pelotas recebeu também o prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade (29 edicado
/ 2016), na categoria iniciativas de exceléncia em promogédo e gestdo compartilhada
do patriménio Cultural. Essas indica¢cdes sdo fruto de trabalho de agentes dos mais
diferentes setores e instituicdes, que acreditam na cultura e no patriménio como vetor de
desenvolvimento, porém, sabemos que a cultura néo resolve problemas estruturais da

1 Esta carta sera revisada devido ao impacto causado pelo grande nimero de turistas no campo dos monumentos e
sitios.
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sociedade, no entanto, associada ao patriménio e ao turismo pode ser uma ferramenta
importante para o desenvolvimento sustentavel.

De acordo com a prefeita de Pelotas, Paula Mascarenhas, o inicio da década de
1980, ano de criagdo do Conselho Patriménio Histérico e Cultural?, marcou também o
inicio de uma “consciéncia coletiva” de um trabalho preservacionista na cidade, cabendo
uma comparagao com a cidade de Jaguardo, que também recebeu o titulo de patriménio
brasileiro pelo IPHAN em 2011. E nos anos 1980 que se inicia o debate de preservacéo
e as primeiras discussbdes em relagdo as politicas publicas para o patrimdnio. Portanto,
podemos afirmar que para cidades do sul, com patriménio tombado no século XXI, é na
década de 80 do século passado em que identificamos o inicio da busca de politicas para
0 patriménio.

O inicio do debate da cultura e do patriménio nos municipios é reflexo do predominio
da tematica que invade o pais na década de 1980, em que o debate se intensifica e a
ampliacdo da no¢ao de patriménio cultural. Segundo Marcia Chuva, “tal amplia¢do tem sido
explicada em fungéo da guinada antropolégica no ambito das ciéncias sociais, a partir do
qual a cultura passou a ser observada como processo, € as relagdes cotidianas tornaram-
se objetos de investigacdo.” (CHUVA, p.157, 212)

No Brasil, a constituicao Federal de 1988, em seu artigo 216, ampliou o conceito de
patriménio, de forma a incorporar conceitos de referéncia cultural para definicao de bens
passiveis de reconhecimento, de carater imaterial. O Artigo 216 da Constituicdo conceitua
patriménio cultural como sendo os bens “de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a agdo, a memoria
dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira”.

Até a década de 1980 o debate patrimonial era ainda focado no estado nagéo, a
década de 80 trouxe para o cenario novos debates, novos personagens, 0 que provocou
uma mudanca nas abordagens que passaram a incluir personagens periféricos, ampliando
conceitos, como o de patriménio que passou a incorporar além da cultura material,
referéncias de natureza imaterial. Principalmente com a constituicdo de 1988, conhecida
como constituicdo cidada, € que se apresenta o reconhecimento “oficial” da memoria de
diferentes grupos bem como a valorizagéo da cultura dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira.

A constituicdo Federal de 1988, no seu artigo 215 refere-se também ao direito
a cultura: “O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso
as fontes da cultura nacional, e apoiard e incentivara a valorizacdo das manifestacoes
culturais”. Cultura, patriménio sdo importantes areas quando entrelacados com o turismo e
podem contribuir para a geragéo de empregos, da cidadania cultural como, por exemplo, na
“pbusca do lazer pela cultura”. E importante lembrar que o turismo contribui para valorizacdo
do patriménio, pois, falar de patriménio é falar de cultura, de memoéria de um povo, de um

2 Em 1982 por meio da lei ordinaria 2708 foi criado o Conselho Patriménio Histoérico e Cultural.
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pais, do mundo.

Déa Fenelon nos ensinou que os equipamentos culturais constituem-se em bens
publicos e a cidadania cultural diz respeito a “preservagédo do patriménio cultural envolve
as questbes pertinentes a preservacéo do patriménio cultural e a acrescentando a ela o
direito da memoria”.

DIA DO PATRIMONIO

O dia do Patrimbnio é comemorado nacionalmente no dia 17 de agosto, data
comemorativa do aniversario de Rodrigo de Melo Franco de Andrade3.Em 2013, quando
a prefeitura da cidade de Pelotas realizou o primeiro dia do Patriménio com o titulo “o que
€ patrim6nio™, organizamos uma programacgao para fazer parte do evento no Centro de
Integracdo do Mercosul®, que incluia sarau de poesia, mostra de fotografia e um passeio
guiado no entorno da praga Coronel Pedro Osério, no centro da cidade. O objetivo da
nossa programacéo de passeio guiado no entorno da praga era o de apresentar, no dia
do Patrimbnio, uma narrativa que trouxesse a presenca do afro-brasileiro, da cultura afro-
brasileira em nossa cidade a partir da leitura dos espacgos da cidade, partindo do Mercado
Publico para a Praca.

Existe um livro escrito pelo historiador Mario Osério Magalhaes, “Uma volta pela
Praca e pela volta da Praca™,que traz uma narrativa do urbano a partir do Praga, o relato
tem como objetivo mostrar os mais diferentes monumentos que se encontram no interior
da pracga, como a estatua do Coronel Pedro Osério, que se localiza em uma das entradas,
Chafariz oriundo da Franga na parte central, o lago, as arvores, o relégio do sol, o teatro
Sete abril, um dos mais antigos do pais, e os casardes no seu entorno, aspectos materiais
que ganham destaque na obra. Conforme fragmento do livro que foi destinado ao publico
infanto-juvenil: “Também é um monumento, que € feito de bronze, mas que também se
chama de chafariz porque tem uma fonte, porque de dentro dele se jorra agua...”. O
chafariz da praca, por exemplo, ao invés de ser narrado com énfase apenas nos aspectos
materiais, resolvemos trazer outras narrativas historicas e culturais, mostrar que ali existia

o pelourinho, que era o local onde o africano escravizado era castigado:

Na praca principal do centro da cidade de pelotas, onde hoje encontramos
o imponente Chafariz das Nereidas, outrora se impunha o pelourinho. A fonte
d’agua, que foi importada juntamente com outras duas, representou uma
época de riqueza e opuléncia de nossa cidade. Riqueza gerada pelo ciclo

3 Um dos fundadores e primeiro presidente o IPHAN

4 O evento prevé diversas atividades como visitagdo guiada a prédios histéricos, manifestagdes artisticas ao ar livre,
oficinas, exposi¢des, apresentacgdes teatrais e musicais etc. Os principais prédios histéricos do municipio ficam abertos
para receber o publico em geral, com a orientagédo dos agentes do patriménio. Cf. material de divulgacédo “Encante-se
com Pelotas”.

5 O centro de Integracdo do Mercosul € uma das unidades da Universidade Federal de Pelotas.

6 Na época em que organizamos nossa programacao desconhecia o livro do escritor pelotense o que motivou escolha
do passeio pelo centro da cidade foi mostrar a referéncia aos “territérios negros” na cidade partindo da reflexdo da
musica do artista pelotense que reivindica fazer parte do patriménio da cidade.
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de charque, essa mudanga ocorre em 1873, portanto, préximo a abolicdo da
escravatura. (AVILA; RIBEIRO, 2013, p.2)

Trabalhar com acervo arquitetdnico historico e cultural da cidade revelando seus
espacos, territérios, pode ser uma experiéncia enriquecedora, por exemplo, em Pelotas, no
entorno da praga, se encontram o “maior niumero de exemplares arquitetdnico construidos
no periodo de 1879 a 1930”.7 Espacos que se constituem em territério da memoéria e sua
relacdo com suas tradigdes e saberes. O livro do historiador Mario Osério revela-se como
uma obra muito interessante, pois propde esse exercicio de conhecer a cidade e sua
historia por meio do espacgo urbano, dos monumentos, da arquitetura.

Para um relato do passado, no livro de Oso6rio, os nomes da praga, por exemplo,
aparecem atrelados ao seu tempo na histéria do pais. No periodo do Império, época em
que o Imperador gozava de prestigio politico, 0 nome da praga era Pedro Il, mas, com a
implantagcé@o da republica, passa a se chamar Praca da Republica. A obra marca, portanto,
o registro de varios periodos historicos. Obras de artistas importantes, como esculturas® do
pelotense Antonio Caringi, um dos mais premiados do Rio Grande do Sul, que fazem parte
do acervo a céu aberto sdo descritas como “monumentos”, porém, o objetivo principal do
trabalho €, “ressaltar a histéria dos prédios e monumentos que fazem parte do seu centro
historico”.

A praca, as esculturas presentes em seu interior, 0s casardes no entorno da praca
contribuem para leitura espacial da cidade tendo a arquitetura, paisagem e arte como fonte
de leitura do passado. O trabalho de Mario Osério é didatico-pedagbgico ao ensinar o
passado com foco no futuro, ndo & por acaso que o livro foi escrito pensando no publico
infantil.

Conhecimentos séo transmitidos a partir da histéria local com énfase na arquitetura
da cidade. Os casardes construidos séo produtos de uma época de crescimento econémico
advindo da riqueza do charque. Nao foi por acaso que Pelotas passou a ser considerada
Patrimdnio do Brasil, pela sua rica arquitetura de seus casardes, e também pela convivéncia
na cidade de uma populagéo multiétnica, que forneceu subsidios para rica tradicdo doceira
do lugar e de uma musicalidade presente no ritmo das baterias das escolas de samba e dos
blocos burlescos de carnaval da cidade.

Michel de Certeau nos ensinou a importancia de caminhar pela cidade “os passos
tecem lugares, moldam espagos, esbogam discursos”, uma forma de perceber a cidade é
caminhar por ela, nossa intengdo ao propor o passeio pelo entorno da praca também era
provocar uma reflexao critica ao mostrar os espagos que remetem a histéria da populagéo
negra e o apagamento dessa memoria.

A experiéncia da escravidao marcada pela violéncia e uma memoria perturbadora

7 https://biblioteca.ibge.gov.br/biblioteca-catalogo.html?id=445798&view=detalhes. Acesso em 28/09/2019
8 Em Pelotas na praga Coronel Pedro Osério existem 4 obras do escultor: Monumento ao Coronel Pedro Osério, As trés
idades do trabalho, Monumento ao Brusque Filho e Monumento as méaes.
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que nem sempre aparece nas narrativas dos espacgos da cidade, os lugares que remetem
essa parte triste da nossa historia foram sofrendo um processo de apagamento, o que se
observa no entorno da praga séo os casardes que formam o belo centro histérico da cidade,
reconhecidos em 2018 pelo IPHAN como patriménio do Brasil.

Encontramos nas obras de artistas afro-brasileiro, habitantes da cidade, uma
abordagem de identidade na producédo de sua arte, uma reivindicagéo de direitos politicos
e culturais, que se insere como pd6s memoria, ou seja, uma memdria transmitida ao longo
do tempo de um evento traumatico, que marcou e continua marcando a histéria dos afro-
brasileiros.

Sabemos que o conceito de pds-memoria estd atrelado a experiéncias de uma
geracao para outra, “que descreve a relacéo posterior aquela que testemunhou traumas
culturais e coletivos][..]” (SELIPRANDY, 2015, p.124), no entanto, para os moradores da
cidade, os efeitos provocados pela exclusdo continuam vivos no presente, produzindo
sentidos no cotidiano.

Como podemos observar em um fragmento da letra de uma cancéo, do artista
pelotense Eduardo Amaro, que afirma: “Fag¢o parte do acervo da cidade”, € a experiéncia
do viver a cidade que aparece e que transforma espaco em territorios, tensionado e
questionando as narrativas oficiais. E o direito 8 memoéria. Qual a relagéo que os moradores
de uma cidade tem com seu patriménio historico e cultural?

A cidade de Pelotas tem uma heranca cultural afro-brasileira muito marcante,
pois, no passado, foi importante centro charqueador no pais, o que possibilitou uma
forte presenca negra. A cultura de matriz africana surge nas mais diferentes formas de
organizacgao cotidiana, como por exemplo, na gastronomia, religiosidade, musica, carnaval,
com destaque também para a presencga dos blocos burlescos.

O Brasil possui uma das maiores populag@o negra do planeta devido ao passado
de colonizagdo, em que a méo de obra utilizada foi do africano escravizado. Segundo
Lilia Moritz Schwarcz, “a escravidao foi bem mais que um sistema econdmico: ela moldou
as condutas, definiu desigualdades.”, ainda de acordo com autora, sobre escravidao,
“um sistema como esse sO poderia originar uma sociedade violenta e consolidar uma
desigualdade estrutural no pais.” (SCHWARCZ, p.29, 2019) Para Moritz, a escraviddo nos
legou uma sociedade autoritaria. No Brasil, a relagdo entre os governantes e a populacao
negra e pobre esta longe de serem solucionadas, as estatisticas sdo assustadoras e todo
dia recebemos noticia da morte de jovens negros.

Para Darcy Ribeiro, no passado foram mais intensas as lutas de resisténcia dos
indios e dos negros contra a escravidao, “foram as lutas mais longas e cruentas que se
travaram no Brasil”. Para o autor, “a primeira tarefa cultural do negro brasileiro foi a de
aprender a falar o portugués que ouvia aos berros do capataz.” E apesar de toda opresséo
e violéncia se reinventa: “Conseguindo miraculosamente dominar a nova lingua, néo s6

a refez, emprestando singularidade ao portugués do Brasil, mas também possibilitou sua
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difusé@o por todo o territério, uma vez que nas outras areas se falava principalmente a lingua
dos indios, tupi-guarani”. (RIBEIRO, p.166, 2015)

Interessante de mencionarmos que o Brasil mesmo tendo suas fronteiras na américa
do sul, em que os paises falam espanhol, & o Unico que fala portugués. Ribeiro destaca
ainda a criatividade do afro-brasileiro na musica, futebol, ritmos, sabores, na religiosidade
afirmando que “o negro vem a ser, por isso, apesar de todas as vicissitudes que enfrenta,
0 componente mais criativo da cultura brasileira e aquele que, junto com os indios, mais
singulariza o nosso povo.” (RIBEIRO, p.168, 2015)

Pelotas € uma das cidades do Rio Grande do Sul com o maior nimero de afro-
brasileiros, € e comum nas obras dos artistas e militantes pelotenses questionarem esse
patriménio e os diferentes discursos construidos sobre o Patriménio, como por exemplo,
a letra da can¢édo que afirma fazer parte do acervo da cidade, assim, como todos os
descendentes de escravizados, afinal a memoria é também um campo de disputa, é o ato
de lembrar, € uma ato politico.

Se no passado do charque o espaco do africano escravizado foi o trabalho forcado e
no momento da abolicdo um dificil processo de inclusdo que ainda nao foi superado, como
demonstram as estatisticas de violéncia. A cidade na contemporaneidade aparece como
“categoria da pratica social, como elemento constitutivo dos processos historicos e da
construgao de seus moradores.” (PEIXOTO; TOMELIN, p.4, 2017). Se questiona auséncias
do passado, é do futuro que fala, fazer parte do acervo é reivindicar um direito de cidadania,
democracia social.

Caberia uma citacdo de Beatriz Sarlo, ao estudar os processos do “lembrar e

esquecer”:

Arelagdo entre memoria e esquecimento pode-se objetivar num discurso, mas,
para que a relacéo exista, deve também existir o documento capaz de dar a
memodria pelo menos a mesma forga do esquecimento: um documento que se
impunha como pilar da memoria, € que a memaria tende inevitavelmente, a
rejeitar. (2005,p.41)

O intelectual registra suas reflexdes e impressdes da cidade por meio do livro
impresso, os artistas tém na produgédo de sua arte enquanto “arquivo vivo” uma forma
de procurar dar visibilidade ao sujeito que representa no tempo presente uma memoria
atribuindo sentidos e significados a sua fala, que é reveladora de tenséo e conflitos. Mas, o
que é Patriménio? Para que serve?

Patrimbnio é uma categoria ocidental que remete ao conjunto de bens materiais e
imateriais produzidos pela cultura, de relevancia historica, portanto, valorizagdo da memoria
e da histéria de um povo. O artista usa argumento e afirma que “fago parte do acervo da
cidade”, o que é revelador para a forma como se sentem excluidos os moradores da periferia,
revelando “fronteiras simbdlicas”, que sdo construidas no espago urbano, ao afirmar por
meio de sua poesia o0 pertencimento ao acervo da cidade. Fazendo isso, cobra direitos,

Diversidade cultural: Inovacao e ruptura nas experiéncias de arte e cultura 3 Capitulo 1



pois, a cidadania envolve também, “ao sentimento de pertencer, compartilhar interesses,
memorias e experiéncias com outrem, sentir-se parte de uma ampla coletividade, possuir
valores em comum e sentimentos profundos de identificacao”. (ARANTES, 2000, p. 132)

Em 2016, o dia do Patriménio realizado pela prefeitura contemplou a tematica
“Ocupacéo feminina”. Entre outras atividades desenvolvidas no Centro de Integracdo
do Mercosul, repetimos novamente o passeio pelo entorno da praga, realizamos sarau
poético, contagdo de historias e organizamos uma mostra da importancia sobre o papel
da mulher negra na sociedade pelotense em finais do século XIX, com destaque para
a presencga feminina, ocupando os espacos da cidade, das “Tias Minas”, que vendiam
quitutes para seu sustento”, mulheres pobres, negras, que ocupavam as ruas da cidade
marcando a importancia da culinaria dos doces, que mais tarde seriam uma marca de
referéncia nacional da cidade de Pelotas.

Pelotas recebeu o titulo de “Capital Nacional do Doce”, realizando sua primeira festa
nacional do doce, Fenadoce, em 1986, sendo considerado um dos eventos mais importantes
do Rio Grande do Sul. Marcando a culinéria que vem da tradicdo portuguesa dos doces,
que sofreu influéncia de diferentes culturas. De acordo com o material de divulgacdo da
cidade: “Recebe essa titulagcao devido a industrializacdo das receitas tradicionais de doces
portugueses, que posteriormente foram aperfeicoados por imigrantes alemaes, italianos
e africanos.” Os doces sao articulagao entre varios grupos sociais, varias etnias, hibrido,
multicultural. A tradigdo doceira de Pelotas foi inscrita pelo IPHAN no livro de registro, em
maio de 2018, e considerada patriménio Imaterial do Brasil.

Além da cerificacédo de autenticidade, em maio de 2018, o instituto do
Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional(IPHAN) designa a regido Doceira
de Pelotas como Patriménio Imaterial do Brasil, concluindo o processo de
reconhecimento das duas tradi¢bes que distinguem Pelotas como regido
doceira: os doces finos e os coloniais feitos a base de frutas, entrando no
registro ainda os municipios de Arroio do Padre, Capao do Le&o, Turucu
e Morro Redondo, que originalmente pertenciam a Pelotas.’( Folder de
divulgacéao “Encante-se com de Pelotas”)

De acordo com a publicagdo “Patriménio Vivo: Projeto Monumenta”, os doces
pelotenses tém uma narrativa que nos leva para década de 1840, marcando presenca
feminina na histéria e na meméria, “irmandades de mulheres catélicas costumavam ofertar
bandejas de doces preparadas com esmero para algumas comemoragdes religiosas”
(2007, p.95)."

Quindim € um dos doces de maior consumo e preferéncia dos moradores de pelotas,
é um doce hibrido em sua origem e é muito usado na religido de matriz africana: “Os
negros, desde o principio aprenderam a fazer os doces de bandeja, que mais tarde usariam

9 De acordo com material de divulgacédo “Encante-se com Pelotas”, sdo mais de 200 tipos de doces, incluindo as recei-
tas tradicionais que possuem certificagcéo de autenticidade.

10 Idem

11 Patriménio Vivo. Brasilia, DF: Programa Monumenta, 2007.
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no culto aos orixas” (2007, p.105) Nas ruas da cidade € comum encontrar esse doce nas
oferendas nos espacos urbanos.

PATRIMONIO IMATERIAL DA CIDADE

Em 17 de janeiro de 2017, por meio da Lei Municipal N° 6.424, o Bloco Burlesco
Bafo da Onca foi considerado Patrim6nio Imaterial do municipio de Pelotas/RS, sendo
talvez, o primeiro bloco burlesco classificado como Patrimdnio Imaterial no Brasil. Essa lei
coloca em questao para pensarmos o patriménio da cidade, valorizagdo das comunidades
da periferia e a sua relagdo com espagos urbanos a cultura e o turismo.'2No carnaval de
2017 com os cortes de verba para festas, com recursos oriundos de Edital N° 003/2016, o
bloco Bafo da Onga foi a Unica entidade carnavalesca que ocupou as ruas da cidade com
o tema “Nosso Patriménio”.

O bloco tem uma histéria muito interessante, formado na década de sessenta
do século passado, época da ditadura militar, momento em que se temia a represséo,
a censura e a violéncia emanadas do Estado brasileiro, e mais, tem um padre da igreja
catdlica como um importante articulador, que recebeu “voto de siléncio” por parte da igreja
catolica, o que torna a historia e a memoria do bloco singular. Nos desfiles, os moradores
conseguiam fazer criticas, por meio, da irreveréncia e do deboche, que € uma caracteristica
dos blocos burlescos.

O bloco fundando na década de 1960, como Bloco Burlesco’® Bafo da Onca,
composto por integrantes do bairro Simdes Lopes, tradicionalmente, busca expressar a
irreveréncia e o riso no carnaval pelotense como forma de manifestagéo popular. De acordo
com Heloisa Buarque de Holanda, os anos sessenta do século passado foram marcado por
um “efervescéncia politica e intenso clima de mobilizagdo”, em que ganha destaque “a arte

popular revolucionaria”, de acordo com autora:

A funcéo desempenhada pela arte popular revolucionaria” corresponde a uma
demanda colocada pela efervescéncia politica cultural da época. Apesar de
seu fracasso enquanto palavra politica e poética, consegui, no contexto, um
alto nivel de mobilizacao das camadas mais jovens de artistas e intelectuais a
ponto de seus efeitos poderem ser sentidos até hoje. (1980, p.28)

O bloco burlesco apresentava desfile de forma critica, refletindo o momento que
corresponde a grande mobilizac&o cultural no pais marcada por uma producao cultural de

esquerda, “estara nesse periodo pré pos 64 marcada pelos temas dos debates politico”
(BUARQUE, 1980, p.17). Ainda de acordo com as reflexdes de Buarque “o efeito principal

12 Decreto 3.551, que institui o registro dos bens culturais de natureza imaterial no ano de 2000.

13 O carnaval pelotense tem como peculiaridade os blocos burlescos, grupos que variam entre 80 e 800 componentes,
formados pelas comunidades de bairros ou zonas da cidade, que desfilam satirizando tudo e todos. Eles apresentam
carros aleg6ricos montados com poucos recursos financeiros, porém com muita criatividade, o que se pode observar
principalmente nas fantasias. Entre estas, salienta-se a antiga tradicdo dos homens sairem vestidos de mulheres, com
produgdes e figurinos que vao do mais chique ao mais chulo (MAIA, 2008, p. 19), o que evidencia nos dias de hoje as
ressonancias da carnavalizagdo teorizada por Bakhtin.

Diversidade cultural: Inovacao e ruptura nas experiéncias de arte e cultura 3 Capitulo 1



do golpe militar em relagdo ao processo cultural ndo se localizou, num primeiro momento,
no impedimento da circulacdo das producdes tedricas e culturais de esquerda”.

As criticas a sociedade e aos costumes eram (re) produzidas de varias maneiras,
como, por exemplo, nas performances do grupo carnavalesco caracterizados com 0s mais
diferentes figurinos, utilizando-se de cartazes com palavras contestadoras, irbnicas e/ou
que emergiam deboches, no proposito, a principio, de protestar contra politicos corruptos
e autoridades.™

No ano de 2013, o Bafo da Onga completou 50 anos de atividades e foi homenageado
pela Prefeitura Municipal de Pelotas, em reconhecimento da sua histéria e memoéria. O
bloco faz parte da memédria afetiva que os moradores tém da cidade, é uma referéncia que
aparece nas narrativas que reverbera a relagéo de pertencimento com a cidade de diferentes
geracg0es, pois, nesse momento o espaco urbano é apropriado de fato pelos moradores,
muito desses da periferia da cidade, que se sentem excluidos do centro historico.

O reconhecimento do bloco burlesco bafo da onga como patriménio imaterial da
cidade foi uma conquista para a comunidade e a reivindicagdo de uma politica publica
local em reconhecimento da cultura popular, comemorado pelos componentes do bloco,
que sairam e marcaram presenca no desfile de 2017, com a camisa que trazia a frase
estampada: “Nosso Patriménio”.

Espera-se que o reconhecimento traga visibilidade para o bloco como
desenvolvimento de projetos de agéo cultural contribuindo, também, para auto-estima dos
moradores da periferia e com o tempo possam de fato trazer beneficios para comunidade
se transformando num espaco importante para o empoderamento e protagonismo do
conjunto dos moradores do bairro, como por exemplo, os moradores da comunidade Santa
Fé, localizada na parte mais carente do bairro, conhecida como comunidade do beco.

Conforme apresentado no trabalho desenvolvido pela pesquisadora Georgina
Helena Lima Nunes, a comunidade remete a um quilombo urbano: “que contam com a
tradicdo do bloco burlesco bafo da Ongca como somatério a tradicdo festeira de jovens
e criangas, que contam a sua historia através da musicalidade negra que se iniciou nas
festas comunitarias.” A populagéo da periferia possui todo um ritmo, uma musicalidade, que
aprendem de maneira esponténea no cotidiano.

Aqui, o bloco no bairro Simdes Lopes aparece para comunidade como um territorio
conhecido, um espaco vivido, que foge da logica dos urbanistas, dos legisladores, sim,
espaco apropriado “constituido de relagdes sociais e culturais” (ROLNIK, Raquel, p. 137,
1999).

Uma questao nas reflexdes do patrimonio € o valor, € uma premissa importante para
reflexdo do campo do patrimdnio como nos mostra Ulpiano de Menezes, ao trazer para o
debate a constituicdo de 1988 e mostrar que quem institui o valor cultural ndo é o poder
publico e sim a sociedade.

14 De acordo com dossié para fins da lei de registro
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Era o poder publico que instituia o patriménio cultural, o qual s6 se comporia
de bens tombados. O tombamento, portanto, tinha papel instituinte do
valor cultural —daquele valor que credenciava a inclusdo do bem num rol
formalmente definido. Ao inverso a nova Constituigdo Federal reconheceu
aquilo que é posicéo corrente, ha muito tempo nas ciéncias sociais: os valores
culturais (os valores, em geral) ndo sao criados pelo poder publico, mas pela
sociedade. (2009, p.33)

Para Menezes, o estado pode participar da “criagdo desses valores”, no entanto,
0 poder publico tem “um papel declaratorio e lhe compete a prote¢cdo”. Para o autor, a
novidade a partir da Constituicao de 1988 foi “deslocar do estado para a sociedade e seus
segmentos a matriz do valor cultural”. Os doces pelotense e o bloco burlesco bafo da onga
séo reconhecidos como patriménio imaterial da cidade, com diferenga que os doces fazem
parte do tombamento nacional e o bloco burlesco do tombamento municipal. Ambos séo a
valorizagé@o da cultura imaterial, hibrida das comunidades com uma forte marca da cultura
afro-brasileira.

Atualmente, o turismo de base comunitario, patriménio imaterial que tem ganhado
destaque no espaco latino-americano, aparece na cidade de Pelotas em func¢éo da tradi¢céo
doceira como uma aposta para turismo e desenvolvimento sustentavel. De acordo com o
artigo “Turismo de base comunitéria: Tradi¢do doceira de Pelotas” de Paula Mascarenhas
e Beatriz Araujo:

Diante de tanta riqueza cultural é natural que a referéncia dos doces atraia
visitantes, interessados ndo s6 em comprar as iguarias, mas também travar
contato direto com as ancestrais familias que as produzem. Abrem se, assim,
perspectivas reais e cada vez mais estimulantes para o chamado turismo de
base comunitaria, o qual, sem pretender antagonizar o turismo tradicional,
busca espacos para se inserir como alternativa sustentavel de comércio,
cultura e novas sociabilidades. (2019, p.341)

CONSIDERAGCOES FINAIS

A tensao entre o turismo e o patriménio cultural é uma realidade que necessitara de
medidas para solucionar a problematica do fluxo de turistas, um olhar mais atento para as
demandas do futuro, pois, os numeros de turistas no mundo séo reveladores do impacto
que trara aos sitios e monumentos se ndao houver uma unido de varios setores e uma boa
gestdo. Vale lembrar que quando n&o houver infra-estrutura, planejamento, uma politica
de preservacao adequada, ou gestores preparados para atender a demanda dos fluxos
turisticos, os efeitos podem ser mais negativos do que positivos, porém, o turismo podera
ser uma ferramenta importante no dialogo entre os 6rgédos responsaveis pela preservagéo
do patriménio contribuindo para que o desenvolvimento sustentavel e também para que o

patriménio local seja uma heranca de fato para geragées futuras.
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RESUMO: O conflito entre o tradicional e o
moderno nas Escolas de Samba do Rio de
Janeiro remonta as primeiras apresentacoes
e influenciou a formacdo da linguagem
visual das agremiacgées. As diferentes fases
da modernidade repercutiram nos desfiles
ao longo do século XX e acarretaram
transformagbes estéticas que romperam
0s seus paradigmas estruturais, tanto no
aspecto narrativo — o dizivel — quanto no
imagético — o visivel. Impde-se, assim,
suprir uma lacuna existente nos estudos
sobre o carnaval carioca, para entender a
modernidade e estudar os seus efeitos e
desdobramentos estéticos nas Escolas de
Samba, questéo que apresenta fundamental
relevancia para os estudos da relagéo entre
0s aspectos literarios e imagéticos das
apresentacdes e que contribui para entender
a constante redefinicao na linguagem visual
do espetaculo enquanto evento cultural
dindmico no tempo e no espago.
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PALAVRAS-CHAVE: Modernidade.
Tradicdo. Escolas de Samba. Dizivel.
Visivel.

THE SAYABLE ANDT THE VISIBLE IN
THE CARNIVAL MODERNITIES

ABSTRACT: The conflict between
traditional and modern in Rio de Janeiro’s
Samba Schools dates bake to the first
performances and influenced the formation
of the groups’ visual language. The different
phases of modernity had an impact on
parades throughout the 20" century and led
to aesthetic transformations that broke their
structural paradigms, both in the narrative —
the sayable — and imagery — the visible —
aspects. It is therefore necessary to fill a gap
in studies on Rio Carnival, to understand
mondernity and observe its effects and
aesthetic developments in Samba Schools,
an issue that has fundamental relevance
for studies of the relationship between
the literary and imagery aspects of the
presentations and which contributes to
understand the constant redefinition in the
visual language of the show as a dynamic
cultural event in time and space.
KEYWORDS: Modernity. Tradition. Samba
Schools. Sayable. Visible.
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11 INTRODUGAO

No século XXI, diversos estudos propdem repensar a modernidade. Lipovetsky
(2004) a periodiza em trés fases e nos apresenta a hipermodernidade. Friedman (2015)
defende uma modernidade planetaria que nao se apoie no eurocentrismo como medida
das demais; propde que os estudos sobre a modernidade sejam realizados na mais
longa duragdo e em outra escala menor para permitir examinar os efeitos de uma ruptura
paradigmatica no contexto especifico de cada cultura (2015, p. 9).

Ranciére, por sua vez, ao analisar os efeitos da modernidade sobre o fazer artistico,
apresenta o regime estético das artes (2012). Nao cabe aqui discutir o carater artistico
das imagens apresentadas nos desfiles'; adoto a licdo de Becker, para quem a definicao
de arte passa necessariamente pela identificacdo dos “grupos de pessoas que estejam
cooperando na producédo de coisas que elas, pelo menos, chamam de arte” (1977, p. 10).
Assim, compreendo o mundo do samba? (LEOPOLDI, 2010), como um mundo artistico no
sentido atribuido por Becker (1977).

Ao longo de quase um século de desfiles, diversas inovagdes dividiram publico
e critica entre validacdo e estranhamento: de um lado, aplaudia-se a originalidade e o
ineditismo; de outro, a exclamacao “Isto ndo é carnaval!” buscava defender os aspectos
tradicionais da manifestacdo. O debate remonta ao comeco do século XX: 0 samba urbano
carioca “nasceu do atendimento consciente a uma necessidade de um tipo de musica que
permitisse aos blocos e corddes dangcarem o samba, sendo, portanto, muito mais uma
questdo de inovacdo do que tradicdo” (FERNANDES, 2001, p. 65); antes mesmo da
formacédo das Escolas de Samba, ja se apresentava como ritmo moderno em relagéo aos
sambas rurais e aos sambas de roda.

Diversos estudos ja abordaram a modernidade no carnaval carioca. Em Inventando
Carnavais, Ferreira (2005) detalha a modernizagéo das praticas carnavalescas no Rio de
Janeiro em substituicdo ao entrudo, anteriormente ao surgimento das Escolas de Samba.
Farias (1995) compreende o género “Desfile-espetaculo” como fato cultural simbélico e
institucional do processo civilizatério moderno na cidade, motivo de sua adocéo intencional
pelas primeiras Escolas de Samba. Relativamente ao periodo compreendido entre
1946 e 1963, Bezerra (2005) analisa o processo de modernizagéo, espetacularizacéo
e internacionalizagdo do evento. Guimardes (1992) aborda o surgimento da fungéo
carnavalesco no mundo do samba e sua relevancia para a modernizacéo dos desfiles; o

compreende como “personagem central de um processo artistico sem paralelo na Histéria

1 Cavalcanti, no estudo de campo realizado na Mocidade Independente de Padre Miguel, ja enfatizou o carater coletivo
do processo e observou a regulacdo do fazer carnavalesco conforme os postulados beckerianos: “quando se tratava
de definir a natureza do trabalho realizado, a equipe recorria a ideia de arte, designando ou ndo a si e aos colegas
como ‘artistas’ ” (1994, p. 133). Também para Guimaraes, as Escolas de Samba transitam em diversos contextos da
Arte (1992, p. 226-228).

2 O mundo do samba “circunscreve um conjunto de manifestagbes sociais e culturais, emergentes nos contextos em
que o samba predomina como forma de expressédo musical, ritmica e coreografica”, cujas instituicdes mais expressivas
sdo as Escolas de Samba (LEOPOLDI, 2010, p. 61).
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da Arte Brasileira e no contexto das manifestacdes de cultura popular” (1992, p. 241).
Cavalcanti, traga a genealogia da “primazia do visual”, modelo estético de concepgdo do
desfile que privilegia o potencial expressivo das visualidades (1994, p. 59). Cabral apresenta
a referéncia mais explicita a modernidade artistica no mundo do samba: intitula como
Tempos Modernos o capitulo em que trata da ruptura promovida por Fernando Pamplona
nos anos 1960 (2011, p. 199-225); mas nao apresenta um estudo aprofundado sobre o
advento da modernidade artistica nos desfiles, como se fosse um tema cuja obviedade
tornasse desnecessario evidencia-lo.

Seja pela aceitacdo ou sob a forma da recusa que lhe opbe ao tradicional, a
modernidade € assunto recorrente entre espectadores e também esta presente nos
debates que orientam as escolhas estéticas dos carnavalescos e demais envolvidos no
desenvolvimento dos desfiles e na produg¢do de suas visualidades. Dedico este artigo,
portanto, a um breve estudo dos regimes das artes e dos desdobramentos estéticos da
modernidade nas Escolas de Samba do Rio de Janeiro, para entender seus efeitos na
relagéo entre as visualidades carnavalescas e a fundamentagéo textual do enredo.

21 PERIODIZANDO AS MODERNIDADES CARNAVALESCAS

Jameson afirma que o vocabulo moderno sempre agregou ao seu conteudo
semantico a ideia de ruptura; identifica a existéncia de dois modelos para a compreenséo
da questao. O primeiro ocupa-se do termo na estrutura das categorias temporais, enquanto
0 segundo aborda-o a partir da linguistica, compreendendo-o como palavra cujo significado
e conteudo s&o variaveis através do tempo (2005, p. 29). Desta forma, propbe examinar
a dialética da ruptura e do periodo, um movimento de dupla face através do qual a énfase
nas continuidades na passagem do passado para o presente se transforma na consciéncia
de uma ruptura radical.

A primeira maxima da modernidade segundo Jameson afirma a impossibilidade de
néo periodizar (2005, p. 42). Assim, divido a historia dos desfiles das Escolas de Samba
em 3 periodos: o tradicionalismo dos anos 1930 a 1950; a modernidade de 1960 a 1983;
iniciando-se a hipermodernidade carnavalesca a partir do ano seguinte. Interessa-me
problematizar a relagdo entre o tradicional e o moderno nas Escolas de Samba para

entender como a questédo se desdobra visualmente em cada periodo.

2.1 A moderna “invencao da tradicdo”: entre as décadas de 1930 e 1950

As manifestagdes culturais e religiosas dos negros nos anos seguintes a abolicdo
foram tratadas com bastante preconceito em todo o pais: o poder publico interditava-as
com a forca de legislagbes criminais e persecutérias. Fato que se reflete diretamente

na formagédo das Escolas de Samba e na necessidade de oferecer resisténcia cultural,
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questao primordial para os primeiros sambistas e que permeia sobremaneira o debate que
ora abordo.

Para Cabral, a fundagéo da Deixa Falar, primeira Escola de Samba do Brasil,
correspondeu a uma estratégia institucional para melhorar as relacdes dos sambistas da
regido do Estacio com a policia e assim obter a autorizagcdo necessaria para a realizacao
das rodas de samba e participar dos festejos carnavalescos da cidade (2011, p. 41). A
partir de entéo, grupos de sambistas de outras regides fundaram novas agremiagbes. O
anuncio do primeiro desfile, realizado em 1932, demonstra como eram encaradas pela
sociedade carioca as Escolas de Samba que realizavam “verdadeiros milagres” “
instrumentos barbaros” (MUNDO SPORTIVO apud CABRAL, 2011, p. 73,74). Percebe-se

que os primeiros sambistas ainda néo se preocupavam com 0s aspectos visuais de suas

com seus

apresentacgdes, pois a reportagem enfatizava tdo somente os seus aspectos ritmicos e
S0Noros.

E foi assim, sob a perspectiva de uma autenticidade exdtica e barbara, sob o signo
da supersticao e do espanto, fundado o desfile das Escolas de Samba do Rio de Janeiro.
Fernandes atribui ao jornalista Jofre Rodrigues a afirmagao de que a Mangueira néo ficava
na Africa, e sim no Rio de Janeiro, em declaragéo feita apds conhecer uma apresentacéo
dos sambistas no alto do morro (2001, p. 53). A surpresa originava-se no reconhecimento
de uma africanidade potente na capital nacional, até entdo pouco conhecida pela imprensa
e pela grande maioria da populagéo carioca.

Com efeito, as Escolas de Samba, entretanto, esforcaram-se por manter a esséncia
de sua heranga cultural africana, rechagando influéncias externas em suas primeiras
décadas. Basta lembrar que a comisséo julgadora dos desfiles em 1934, ao anunciar o
resultado oficial, enalteceu a segunda colocada “por apresentar o samba na sua verdadeira
expressao, com o seu conjunto despido de alegorias, o que vale por representar a nossa
melodia em sua auténtica modalidade” (apud CABRAL, 2011, p. 95). Declaracdo que ja
revelava a preocupagcdo em evitar a incorporacdo de elementos externos e valorizar a
autenticidade musical e ritmica.

As alegorias, aquele tempo, eram utilizadas pelos Ranchos e pelas Grandes
Sociedades e compreendiam “simples armacdes de madeira, os chamados caramanchdes,
sustentando acanhadas esculturas representando algo ligado ao enredo, além das ‘pastas’,
também acanhadas esculturas feitas de papeldao e agua” (CABRAL, 2011, p. 96). O
regulamento da competicdo no ano seguinte proibiu a apresentacao de carros alegoricos,
cuja redencédo ocorreu somente em 1953, quando o regulamento os autorizou e instituiu
as Alegorias como quesito de julgamento. Ademais, a propria forma de apresentagéo, o
cortejo processional, também era caracteristica dos Ranchos e Grandes Sociedades, a
época, as principais atracoes do carnaval carioca.

Portanto, as Escolas de Samba articularam influéncias de diversas praticas

anteriores, sem romper formalmente com as representagdes carnavalescas ou com sua
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ancestralidade cultural; buscaram na continuidade uma forma de relacionar-se com o
passado. Os aspectos considerados auténticos nos anos de formagédo das Escolas de

Samba correspondem ao que Fernandes chama de “invencéo da tradi¢cao”:

(...) as grandes sociedades, os blocos, ranchos, corsos e corddes também
inventaram e reinventaram suas tradi¢des (...). Reproduzindo este processo,
a escola de samba pode ser compreendida como uma das ultimas tradicdes
inventadas no Carnaval carioca, ndo se tratando nestes termos de uma
excepcionalidade mas de uma recorréncia. (2001, p. 53)

Tradicdo inventada a partir de elementos rituais e simbolicos herdados de praticas
ja consolidadas e também oriundos das religides de matriz africana. Para ele, a identidade
das Escolas de Samba normatizou-se através de “inovagdes essenciais que deram um
novo perfil aos antigos blocos”. o samba urbano carioca enquanto género musical; o
cortejo processional que permite desfilar e dangar o samba simultaneamente; o conjunto
instrumental de percusséo; a obrigatoriedade de um grupo de baianas® — exigéncia de Ismael
Silva na Deixa Falar em homenagem as lalorixas, que sempre se destacaram na defesa do
samba —; além de elementos apropriados dos Ranchos e das Grandes Sociedades, como
enredo, mestre-sala e porta-bandeira, alegorias e comisséo de frente (2001, p. 54).

A padronizagédo das fantasias e sua adequacéo a representacdo de um enredo é
um 6timo exemplo de tradicdo inventada. Os primeiros desfiles ndo observavam maiores
rigores quanto ao uso de fantasias pelos componentes; a Unica obrigatoriedade era a
apresentacéo de um grupo de mulheres vestidas como baianas. Somente em 1939, uma
agremiacao desfilou inteiramente com fantasias relacionadas ao enredo apresentado,
a excecdo da Ala de Baianas e dos casais de Mestre-Sala e Porta-Bandeira (CABRAL,
2011, p. 136). Teste ao samba foi, assim, o primeiro enredo efetivamente desenvolvido
e desdobrado semioticamente em imagens: Paulo da Portela fantasiou-se de professor,
enquanto os demais componentes da agremiacao vestiram uniformes de estudantes. Diante
do estrondoso sucesso, outras agremiacdes comecgaram a utilizar a mesma estratégia para
igualar o feito da Portela, apesar de ainda néo haver sido instituido o quesito Fantasias,
0 qual se consolidaria apenas nos anos 1950. O éxito de uma apresentacdo atua como
mecanismo que padroniza a competicdo: além das determinagbes do regulamento, a
influéncia entre as proprias agremiagbes € um importante agente homogeneizador, de
forma que as escolhas estéticas de um desfile, desde que legitimadas pelo corpo de
julgadores, tendem a ser absorvidas pelas demais Escolas de Samba, conforme ensina
Leopoldi (2010, p. 84).

Por outro lado, em seus primeiros anos, mais do que preocupar-se com aspectos
visuais de suas apresentacbes ou com decisdes de ruptura com a tradicdo das praticas
carnavalescas, as Escolas de Samba desempenhavam importante papel em defesa das

3 A Ala de Baianas manteve-se como segmento obrigatério nos desfiles até a atualidade e constituem, conforme afir-
mam Lopes e Simas “o aspecto mais histérico e ancestral” das Escolas de Samba, cuja presenca “foi decisiva para o
encorpamento do canto e a beleza da danga coletiva. (2017, p. 29, 30).
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comunidades que habitavam as encostas dos morros da cidade, como comprova a atuacao
da extinta agremiac¢do Azul e Branco em defesa dos moradores do Morro do Salgueiro,
ameacados de despejo por Emilio Turano, suposto proprietario daquelas terras, em 1934.
Cabral reconhece a agremiagdo atuou como “a primeira associacdo de moradores de
que se tem noticia no Rio de Janeiro” (2011, p. 94). Também os moradores de Mangueira
enfrentaram no ano seguinte acao judicial movida pelos herdeiros do Visconde de Niterdi, a
qual Ihes foi julgada favoravelmente, conforme registra Fernandes (2001, p. 71,72).

Ao longo da década de 1930, as Escolas de Samba adquiriram cada vez mais
relevancia no carnaval carioca e no cenario cultural brasileiro, o que despertou o interesse
das classes politicas. Em 1935, o Prefeito do Rio de Janeiro, Pedro Ernesto, concedeu uma
subvencao municipal para a realizagéo do desfile das 25 agremiagées filiadas a Unido das
Escolas de Samba — UES. Assim, as agremiac¢des consolidavam as garantias politicas do
exercicio de seu direito de expressao, enquanto ao Estado permitiam um maior controle
sobre as comunidades das quais se originaram, consideradas como lugares perigosos
pelos setores mais conservadores da sociedade (FERNANDES, 2001, p. 88). Ao tempo do
Estado Novo, o samba, cuja forca transcendia o racismo, j& se apresentava como principal
expressao das massas no Rio de Janeiro, motivo pelo qual “servia aos interesses politicos
dominantes, ao mesmo tempo que oferecia um possivel canal de aceitagdo social aos
seus marginalizados criadores” (LOPES; SIMAS, 2017, p. 12). Evidenciava-se um dilema
social que marcou a formacao das Escolas de Samba: de um lado, uma populagdo negra
almejando aceitacédo social; de outro, um Estado que os via como individuos perigosos a
serem controlados (SIMAS; FABATO, 2015, p. 18).

Em suas primeiras décadas, portanto, as Escolas de Samba atuaram decisivamente
na partilha do tecido sensivel no Rio de Janeiro em favor de suas comunidades. Nascidas
na modernidade — enquanto categoria temporal —, as Escolas de Samba, no entanto,
ndo apresentaram uma estética artistica moderna nas trés primeiras décadas de sua
histéria. Outras questdes urgiam naquele momento para os sambistas, como o ethos de
suas comunidades, as media¢cdes com o poder publico, a aceitacdo da sociedade e a
partilha das ocupacdes e do sensivel da cidade. A linguagem visual das Escolas de Samba
enfatizava a preservacdo das tradi¢coes, ainda que inventadas e recentes. Os debates
da época tratavam da modernidade enquanto conceito linguistico, de conteddo variavel.
Correspondia a um discurso exterior ao mundo do samba, uma decisdo de jornalistas e
intelectuais que buscavam proteger os aspectos que consideravam exoéticos sob o manto
da autenticidade para condenar as tentativas de inovacao apresentadas pelos préprios
sambistas.

Desta forma, as Escolas de Samba surgiram, institucionalizaram-se e se
consolidaram até o final da década de 1950 a partir de continuidades sem qualquer ruptura
paradigmatica no carnaval carioca.
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2.2 Dos revolucionarios anos 1960 ao comeco da década de 1980

Em 1960, Fernando Pamplona desenvolveu para o desfile do Salgueiro um enredo
em homenagem a Zumbi dos Palmares, heréi invisibilizado e esquecido pela Historia
do Brasil. Assim, rompia com a tradicdo vigente de desenvolver enredos segundo a
historiografia oficial. Ruptura tematica que reverberou nas visualidades carnavalescas e

que, a principio, deixou insatisfeita a propria comunidade salgueirense:

Fernando Pamplona e sua equipe encontraram algumas dificuldades para
convencer os integrantes do Salgueiro de que o enredo em homenagem a
Zumbi dos Palmares, para ser bem-sucedida, teria de apresentar um grande
numero de componentes com a pobre fantasia de escravos. Era uma ideia
que contrariava uma velha tradicdo ndo s6 das escolas de samba como das
manifestagdes folcléricas de origem negra, pois era através delas que os
negros realizavam, pelo menos na indumentaria, o sonho de se apresentar
como reis, rainhas, duques, etc. (CABRAL, 2011, p. 200)

Simas e Fabato também registram o incobmodo causado pela ruptura estética
pretendida por Pamplona (2015, p. 74), que parecia ter consciéncia da revolugao que
promovia. Torna-se imprescindivel a qualquer teoria da modernidade, segundo Jameson,
afirmar ndo somente a sua novidade como ruptura, como também a sua integra¢gdo em um
contexto em relacdo ao qual realiza tal ruptura. Assim, a revolucéo liderada por Pamplona
possibilitou aos aspectos visuais das Escolas de Samba assumirem um papel de destaque
nos desfiles (FERREIRA, 2004, p. 355).

Naquele mesmo ano, pela primeira vez o regulamento dos desfiles previa um tempo
maximo para cada apresentac@o. Dois anos mais tarde, instalavam-se arquibancadas e
iniciava-se a cobranca de ingressos para assistir a competicdo, que atraia um numero
cada vez maior de espectadores da classe média carioca. Em 1964, registrou-se recorde
de vendas de ingressos para turistas. Tempos modernos que impunham espetacularidade
e uma nova temporalidade aos desfiles.

As inovagdes do periodo intensificaram o debate entre tradicdo e modernidade nas
Escolas de Samba. Vale registrar o depoimento de Nilton de S&, desenhista oriundo da
Escola de Belas Artes e colaborador de Pamplona no desfile de 1960. Em entrevista ao
Correio da Manhé&, em 1963, afirmou que “a intromisséo do intelectual nos fatos da tradigcéo
popular concorre para a sua degenerag¢do” e “ameaca o carater forte que o negro imprimiu
a escola de samba” (apud CABRAL, 2011, p. 207). Como afirmam Simas e Fabato, “o
carnaval nunca mais seria 0 mesmo” ap6s 0s anos 1960 (2015, p. 75). Desde entao, ainda
que nao tenham provocado ruptura estrutural equivalente a de Pamplona, diversos outros
artistas contribuiram para as redefinicbes da linguagem visual das Escolas de Samba do
Rio de Janeiro. Ao analisar os desfiles a partir da década de 1960, Guimaraes demonstra
a influéncia do “carnavalesco profissional” nas transformacdes estéticas ocorridas na

manifestacao.
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Entre os anos 1960 e o comeco dos anos 1980 consolidaram-se as apresentacdes
segundo o regime representativo das artes, que regula a relagcéo entre o visivel e o dizivel
pela légica aristotélica da verossimilhanca e da causalidade. Segundo Ranciére, o regime
representativo estabelece critérios de inteligibilidade para as manifestacbes sensiveis
(2012, p. 127): o visivel subordina-se ao dizivel, se desdobra em uma operagdo de
substituicdo e outra de manifestacdo. Neste regime, a imagem ilustra o texto, torna-se figura
de uma histéria; o visual retém a poténcia textual, enquanto a palavra organiza o visivel,
retendo a poténcia visual. A revolugdo de Pamplona inaugurou a producéo de visualidades
carnavalescas com o objetivo de representar por semelhanca a fundamentacédo textual
contida na sinopse. Os desfiles das décadas anteriores ainda néo se realizavam conforme
0 regime representativo; o desenvolvimento de um enredo e seus desdobramentos na
mise-en-scene carnavalesca ocorreram gradualmente, primeiro na letra do samba* e
posteriormente nas visualidades — nestas se consolidaram a partir dos anos 1960.

De modo geral, até os anos 1950, alegorias e fantasias ndo representavam um
dizivel determinado pelo enredo: independente do tema, havia fantasias relativas a
nobreza colonial com suas perucas brancas; as alegorias eram meros tablados sobre os
quais se dispunham o simbolo da agremiagcédo ou algumas esculturas de papel maché em
referéncia ao enredo. No entanto, ainda ndo dramatizavam o enredo, nao representavam
por semelhanga uma histéria ordenada em agbes causais e sequenciais.

Vale analisar as reportagens do carnaval de 1949 na revista O Cruzeiro para
comparar o modelo de desfile das Escolas de Samba e aquele adotado pelos Ranchos.
Sobre as primeiras, a publicacdo enfatiza os seus aspectos ritmicos e coreogréficos;
apresentou fotografias de baianas, ritmistas da bateria e do bailado de um casal de Mestre-
Sala e Porta-bandeira em figurino que nado sugeria referéncia visual a alguma temética
determinada (figura 1). Por outro lado, ao tratar dos Ranchos publicou diversas fotografias
das alegorias e dos grupos de componentes com indumentaria padronizada e representativa
do enredo (O CRUZEIRO, 19/03/1949, p. 87, 88).

4 A regulagdo da composicdo do samba-enredo conforme o regime representativo se inaugurou ainda na década de
1940: segundo Farias, o regulamento de 1945 proibiu o improviso, enquanto o de 1947 instituiu a obrigatoriedade de
temas nacionais e a adequagao entre o enredo e a letra do samba; este deveria narrar — ou representar, como prefiro — o
enredo proposto por cada agremiagéo (1995, p. 96).
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Figura 1 — Casal de Mestre-Sala e Porta-bandeira, agremiagao néo identificada, 1949.
Fonte: O Cruzeiro, 19/03/1949, p. 725.

Ja no carnaval de 1960, o Quilombo dos Palmares de Pamploma, teve excelente
recepcao: O Cruzeiro afirmou o carater revolucionario do desfile que transmitiu “arte
dindmica ao paquidérmico colosso em que se vai tornando a Escola de Samba Tradicional”;
o Correio da Manha elogiou a letra do samba por ter comeco, meio e fim, ou seja, por
submeter-se ao ordenamento causal aristotélico: “o cativeiro, a luta, os quilombos, o
séquito de Zumbi e finalmente a nacao livre”; o enredo foi considerado como uma epopeia
pela Manchete. (BEZERRA, 2016, p. 234-237).

O regime aristotélico esta na base do modelo de desfile elaborado por Pamplona,
que se evidencia como moderno no contexto cultural especifico em que se instaurou a
ruptura. Historicamente, o regime representativo inaugurou-se com a Poética de Aristoteles;
portanto, € compreendido como um regime pré-moderno das artes, quando considerado
em relagdo a modernidade ocidental eurocéntrica. No entanto, ha que se reconhecer que
sua instauragdo no mundo do samba a partir dos anos 1960 compreendeu fenémeno
revolucionario que inaugurou a modernidade artistica nos desfiles: para tanto, basta
examinar a dialética da ruptura e do periodo, para identificar o movimento de passagem
consciente da ruptura radical (JAMESON, 2005, p. 36). Ademais, apoiado na modernidade
planetaria defendida por Friedman, recuso neste estudo a modernidade europeia como
medida para designar o que é ou ndo moderno; ao examinar, portanto, os efeitos da ruptura
paradigmatica promovida no contexto cultural e artistico do mundo do samba, aponto o
Quilombo salgueirense como o marco da modernidade nos desfiles das Escolas de Samba
do Rio de Janeiro.

A modernidade artistica que Pamplona introduziu nos carnavais da década de 1960

5 Acervo da Hemeroteca da Biblioteca nacional. Disponivel em: <http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/>. Acesso
em: 10 fev. 2022.
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possibilitou a formulagéo de um modelo de desfile fundado na adequagédo ao enredo como
critério de criagdo de fantasias e alegorias. Consagrava-se, assim, o modelo que chamo
de desfile-ilustrativo, caracterizado pela subordinagdo das visualidades carnavalescas
em uma relagdo de representacdo por semelhanca a fundamentagéo textual do enredo;
formula de desenvolvimento litero-visual dos desfiles predominante entre os anos 1960 e o

comeco da década de 1980.

2.3 Tempos hipermodernos: da constru¢cao do Sambédromo ao Século XXI

A hipermodernidade corresponde a uma modernidade superlativa, possibilitada pela
“triplice metamorfose que diz respeito a ordem democratica-individualista, a dindmica do
mercado e a tecnociéncia” (LIPOVESTKY; SERRQY, 2009, p. 49), em funcdo da estetizacao
hiperbolica do mundo a partir dos anos 1980.

Em 1984, com efeito, acentuou-se a espetacularidade dos desfiles com a construgao
do Sambédromo, palco fixo e definitivo para as apresentacdes que possibilitou a diminuicéo
dos custos de produgédo, o aumento da arrecadagdo com a venda de uma quantidade
maior de ingressos e inaugurou a era empresarial das Escolas de Samba (FERREIRA,
2004, p. 362), concretizando a hibridizagéo entre a cultura carnavalesca e o capitalismo
transestético. Naquela década, o album fonografico com os sambas-enredos tornou-se
sucesso de vendas no pais. Em 1985, o Império Serrano apresentou o primeiro enredo
patrocinado: “Samba, suor e cerveja, o combustivel da ilusdo”; no ano seguinte, em
enredo em homenagem a Copa do Mundo, a Beija-flor apresentou uma alegoria em que se
destacava uma reproducgéo idéntica da bola de uma marca famosa de materiais esportivos.

Ademais, o novo palco dos desfiles possibilitou a instalacdo dos mais avancados
equipamentos de registro e transmisséo de imagens. Como lembram Lipovetsky e Serroy, a
multiplicac@o das cameras permite que o espectador veja o espetaculo sob diversos angulos;
o evento pode ser transmitido de forma continua e descontinua, linear e fragmentada,
conjugando tempo real e tempo passado, tempo da velocidade e tempo em camera lenta
(2009, p. 226). Tempos hipermodernos que impdem a temporalidade midiatica da cultura
de massa as Escolas de Samba.

A partir da década de 1990, as transformagdes ocorridas nos desfiles apresentaram-
se estreitamente relacionadas ao capital e a tecnologia. Fiat lux!, e Renato Lage introduziu
a iluminacéo cénica nos carros alegoricos para concebé-los como cenarios sobre rodas
repletos de efeitos especiais e instituir um novo estilo estético denominado no mundo do
samba como high tech. Os enredos patrocinados proliferaram: em um primeiro momento,
as Escolas de Samba anunciaram os encantos turisticos de cidades e estados brasileiros
ou até mesmo paises estrangeiros para, em seguida, assumirem-se como “garotas-
propaganda” de marcas comerciais.

O marco de uma estética hipermoderna nas Escolas de Samba aconteceu em 2004,
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quando o carnavalesco Paulo Barros apresentou uma alegoria que consistia em uma
estrutura piramidal em ferro, em torno da qual 127 componentes executavam movimentos
com as maos alternadamente para ambos os lados. Referéncia ao DNA humano, que em
nada se assemelhava a estrutura helicoidal das representacées em publicac¢des cientificas,
mas permitiu uma leitura clara e imediata pelos espectadores. Indicava uma humanidade
por dessemelhanca: apenas ferro e luz; o DNA estava ali sugerido no movimento dos
corpos dos componentes. Dialética do visual que atribuia a alegoria multiplos significados:
pirdmide-hélice-DNA-humanidade.

O comeco do século XXI testemunhou, portanto, um novo momento nesse processo
de descoberta de possibilidades estéticas pelas Escolas de Samba. Apés o “Carro do
DNA”, Paulo Barros apresentou uma série de inovagbes nos desfiles, que rapidamente
foram absorvidas pelas demais agremiacdes. Inegavelmente, Barros inspira-se na arte
contemporénea e no cinema para criar as imagens carnavalescas. O desfile da Unidos da
Tijuca no ano de 2005 ratifica minha afirmacg&o: assim como Duchamp deslocou objetos
do uso cotidiano, trazendo a realidade para a arte, Barros criou uma alegoria decorada
somente com panelas de aluminio, tendo como Unico elemento uma escultura do Homem
de lata, personagem do filme O Magico de Oz, confeccionada com os mesmos utensilios.
Transformou a realidade em carnaval; simultaneamente, produziu um palimpsesto visual de
imagem cinematografica que ja integrava o imaginario dos espectadores.

Cabe ainda lembrar que a transmisséo televisiva também influenciou a linguagem
visual das Escolas de Samba na hipermodernidade, a partir de quando se testemunhou
uma “escalada da superficializagdo da imagem” (LIPOVETSKY; SERROQY, 2009, p. 309),
que possibilitou o surgimento de diversos tipos de imagens, como a “imagem-excesso” e a
“imagem-multiplex”, caracteristicas do videoclipe. As imagens, produzidas e reproduzidas
hiperbolicamente e de forma globalizada e multiplicada pela onipresenca das telas,
tornaram-se superficiais, prescindindo de uma leitura semi6tica aprofundada. Lopes e
Simas reconhecem que a transmisséo dos desfiles pela TV adotou a estética e a forma
narrativa do videoclipe, o que dificultou o entendimento do espetéaculo (2017, p. 285).
Neste aspecto, ha que se reconhecer que o abandono da légica aristotélica permitiu aos
carnavalescos renunciarem ao regime representativo, que subordinava o visivel a palavra
contida na sinopse do enredo. As Escolas de Samba puderam, assim, experimentar o
regime estético das artes e explorar a superficialidade das imagens que se apresentam
em sua poténcia bruta, que abdicam de uma significagéo a ser decifrada pelo espectador.
Abriu-se o caminho para visualidades carnavalescas que funcionam conforme imagem sem
frase (Ranciére, 2012), aquela que suprime a fungdo mediadora e promove a identificacéo
imediata entre ato e forma em detrimento das operagbes de semelhanca, deciframento
e suspensdo. Um visivel que ndo da a ver, mas impde sua presenca; que recusa a sua
interpretacdo como cifra de uma historia.

Desta forma, os carnavalescos catalisaram todas essas tensdes imagéticas no
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processo de redefinicdo da linguagem visual dos desfiles das Escolas de Samba na
hipermodernidade.

CONCLUSAO

O debate sobre a defesa dos aspectos tradicionais das Escolas de Samba do Rio
de Janeiro atravessa toda a historia dos desfiles. Mais que um conflito, trata-se de um
discurso, pois como restou demonstrado, o0 mundo do samba sempre conciliou tradi¢éo e
modernidade nas redefinicdes da linguagem visual do espetéaculo.

E foi esse carater conciliador que permitiu articular influéncias de praticas
carnavalescas anteriores para consolida-las como elementos caracteristicos de seus
desfiles. Possibilitou, ainda, a invencéo de tradicoes: aparte dos aspectos herdados da
cultura e da religiosidade africanas, os demais aspectos hoje considerados tradicionais
nas Escolas de Samba corresponderam, nas primeiras décadas, a verdadeiras inovagdes
absorvidas pelas agremiagoes em funcdo dos agentes homogeneizadores da competicéo.

Os ventos de uma modernidade artistica abalaram os paradigmas estruturais
das Escolas de Samba a partir dos anos 1960, com as rupturas estéticas e tematicas
promovidas por Fernando Pamplona. Processo de redefinicdo da linguagem visual dos
desfiles que prosseguiu na década seguinte, sob o comando de carnavalescos formados
no seio da revoluciondria equipe salgueirense.

A arte e a cultura carnavalescas hibridizaram-se com o capitalismo na
hipermodernidade: a partir dos anos 1980, as mudancas estéticas nas apresentacoes se
multiplicaram e ocorreram em intervalos cada vez mais curtos. No século XXI, novidades
tecnolOgicas passaram aintegrar a cadeia de producao e criagcdo das imagens carnavalescas
e se tornaram presenca constante nas fantasias e alegorias.

Habeis em identificar a dificuldade crescente do publico em decifrar as imagens
apresentadas, os carnavalescos experimentaram a producdo de imagens de leitura
imediata. Dentre outras escolhas estéticas, apropriaram-se da légica hiper do videoclipe,
criando enredos cujas narrativas prescindiam de exigéncias cronologicas e que permitiam
a apresentacdo de imagens que renunciaram a significac¢ao.

A incorporacéo de novos significados aos elementos tradicionais das Escolas de
Samba é um processo recorrente e incessante em toda a histéria dos desfiles. Portanto,
tratando-se de evento dinamico no tempo e no espaco, as constantes redefinicbes da
linguagem visual das Escolas de Samba devem ser compreendidas enquanto estratégia

para atualizagé@o do espetaculo e sua manutengéo na cultura popular carioca e brasileira.
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CAPITULO 3

O AUTOCONHECIMENTO ATRAVES DA ARTE NA
ESCOLA

Gabriela Campos Mund

Pesquisa da empresa Funcional
Health Tech que €& especializada em
inteligéncia de dados da saude mostra
dados alarmantes: os transtornos mentais,
principalmente a depressao e a ansiedade,
que vém crescendo entre a populacdo
jovem em todo o mundo, revelam-se
exponenciais no Brasil.

A pesquisa aconteceu entre o0s
anos de 2017 e 2018 envolvendo 318.639
e 397.192 individuos respectivamente no
Brasil. Os dados indicam que o consumo
de medicamentos para o tratamento de
depresséo e ansiedade e a utilizagdo de
sedativos pelos jovens cresceu 7,32% e
que, entre adolescentes de 15 a 17 anos, o
crescimento foi mais acentuado, chegando
a 21,31%.

De acordo com o Dr. Marcelo Niel,
médico psiquiatra e doutor em Ciéncias
pela UNIFESP,

importante material para reflexdo”. Familia

“Os dados oferecem

disfuncional, bullying no ambiente escolar,

Data de aceite: 02/10/2023

incerteza em relacdo ao futuro, pressao
por notas altas e a entrada em uma
faculdade sdo os fatores mais comuns
para a depressdo e ansiedade, revela a
maioria dos estudos recentes.

Segundo o estudo mais recente da
Organizagdo Mundial da Saude (OMS)
sobre o tema dos transtornos mentais, o
Brasil & o pais mais ansioso e estressado
da América Latina, considerando-se a
populacéo de forma geral.

Esses dados aumentam
exponencialmente ap6s do periodo de
pandemia.

Segundo o pediatra Roberto
Santoro da SBP (Sociedade Brasileira de
Pediatria), em entrevista ao Portal Fiocruz,
€ necessario que exista nas escolas um
programa envolvendo a todos, professores,
pais e alunos, que seja capaz de mostrar a
relevancia de se cuidar desse aspecto.

Ainda no Portal Fiocruz, Gabriela
Moura (UNICEF) destaca também, em
varias falas a importancia desse trabalho
dentro da escola. Neste ponto percebemos

que a educacgédo e a saude se unem nesse
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olhar ao que vivemos hoje. Nao apenas a saude, nem apenas a educag¢ao. Ambas precisam
ser levadas em consideracdo quando discutimos a salde mental de nossas criancas e
jovens.

Analisando o panorama internacional das discussdes sobre a educacgéo, esse
trabalho também encontra relevancia e base nesta area considerando a aprendizagem.
As discussOes internacionais a respeito do tema se tornaram relevantes a partir da década
de 1990 nos distintos campos teoricos. Atribui-se a urgéncia desse debate a dois fatos
principais: a proposicao pelo Programa das Nacdes Unidas para o Desenvolvimento do
Paradigma do Desenvolvimento Humano e a publicagdo do Relatério Jacques Delors,
organizado pela Unesco, no ano de 1996.

No Brasil uma evolugéo significativa ao que se refere a esse assunto foi a criacao
da nova BNCC (Base Nacional Comum Curricular) cuja implantagdo aconteceu no ano de
2020 e que definiu que as habilidades socioemocionais sdo também, uma responsabilidade
da da educacgéo, e por isso, da escola e dos professores. Autoconhecimento, gestéo
emocional e empatia estdo no foco dessas habilidades que se tornaram obrigatorias nas
escolas.

Em 2022 a Organizacéo para a Cooperacéo e Desenvolvimento Econémico (OCDE)
langou relatério com os resultados de sua Pesquisa sobre Competéncias Socioemocionais,
que investigou as habilidades de estudantes de 10 e 15 anos de nove paises. Este
relatorio foi traduzido pelo Instituto Ayrton Senna e pode ser encontrado na integra no
link  https://institutoayrtonsenna.org.br/noticias/relatorio-da-ocde-mostra-relacoes-entre-
competencias-socioemocionais-aprendizagem-e-saude-mental-de-estudantes-de-9-
paises/ . Seguem abaixo alguns pontos considerados bastante relevantes no que se refere
a esse trabalho e a abordagem psicopedagoégica escolhida para o desenvolvimento do
mesmo:

1. Segundo o estudo nomeado de ‘Além da Aprendizagem Académica —
Primeiros Resultados da Pesquisa sobre Competéncias Socioemocionais’, as
competéncias socioemocionais s&o a base do bem-estar psicolégico e do
desempenho académico dos estudantes. Portanto, € necesséario nomea-las,
torna-las visiveis e comparaveis, possibilitando que sejam entendidas pelos
educadores, desenvolvidas por meio de propostas de educacgao e integradas
a politica educacional de redes de ensino.

2. Considerando o papel das competéncias socioemocionais como alavanca
de aprendizagem, elas podem ser um caminho relevante para mitigagdo de
desigualdades escolares e, consequentemente, sociais.

Mas, para isso, € necessario oferecer mais oportunidades formativas
aos estudantes de baixo nivel socioeconémico, que em média relatam
competéncias menos desenvolvidas do que os de niveis mais altos,
provavelmente por n&do possuirem suporte de desenvolvimento dessas
habilidades entre seus familiares e comunidades.

3. De acordo com o estudo, estudantes com competéncias socioemocionais
mais desenvolvidas tém maior probabilidade de ter melhor desempenho
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na escola e tém maiores expectativas educacionais: isso significa que,
para além de obterem bons resultados nas avaliacées, eles também tém
maior tendéncia a ter ambicdes de continuar seus estudos apoés a conclusado
do Ensino Médio e possivel ingresso no Ensino Superior, por exemplo.

Creio que a importancia deste trabalho seja evidente: considerando os indices de
dificuldades de aprendizagem atuais, considerando a queda inédita dos indices do Efeito
Flynn e as relagbes entre alunos, bem como entre professores e alunos nos dias de hoje.
Uma base emocional se torna necessaria, uma vez que ja é provado que o desenvolvimento
das habilidades socioemocionais (sentir) PRECEDEM o desenvolvimento das habilidades
cognitivas (fazer). Indo mais além, talvez a falta dessas habilidades seja a grande questéao
das dificuldades de aprendizagem que encontramos facilmente, especialmente em escolas
publicas.

Levando em conta esse panorama, ao longo do ano de 2022, dediquei-me a colocar
em pratica alguns projetos desenvolvidos por mim no dmbito psicopedagogico, a fim de
observar, de maneira sistémica os reflexos deles na vida diaria dos alunos envolvidos. Os
grupos foram selecionados, em diferentes contextos, com diferentes atividades, idades e
contextos sociais.

A partir dessas vivéncias com criancas de diversas faixas etarias, surge esse breve
resumo da importancia de se dedicar um tempo para o desenvolvimento das habilidades
socioemocionais de maneira efetiva, uma vez que a partir do olhar da pesquisadora e das
professoras regentes envolvidas nos processos, fica claro que a cada ano que passa as
criangas apresentam um desenvolvimento aquém da sua idade.

Sera que a causa desse baixo desenvolvimento cognitivo e até social tem relacao
com essas habilidades?

OBJETIVO GERAL

Usar a arte de maneira intencional para trabalhar as habilidades socioemocionais,
agregando praticas como meditacdo, yoga e arteterapia a fim de coletar informacdes sobre
o impacto dessas atividades na concentracdo e autoestima das criancas.

METODOLOGIA

As vivéncias desenvolvidas ao longo do ano foram criadas para aulas de 45 ou
90 minutos, dependendo do tempo disponibilizado pela escola. Todas elas trazem a
intencionalidade da agdo como peca chave para o sucesso dos processos.

Local de desenvolvimento da pesquisa:
Nucleo de Educacao Infantil Rio das Ostras — Bairro da Barra/Balneario
Camboriu
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Turma: Jardim 1 (4-5 anos)

Escola Basica Professora Felicidade Pinto Figueira — Balneario Picarras
Turma: 5° ano

Colégio Salesiano ltajai

Turmas: 4°s (A, B, C, D E) e 5°s anos (A, B, C, D E)

Avaliacao

O que foi levado em consideragéo para avaliar a pesquisa?
- tempo de concentracéo das criangas durante as atividades
- criatividade e exposi¢édo de ideias

- compreensao do que esta sendo falado e vivido

- aumento da autoestima com relag@o aos processos

FUNDAMENTAGAO TEORICA

Chegar até esse ponto foi uma caminhada. Buscar conhecimentos diversos, em
lugares diferentes dos tradicionais, fora das sugestdes de pesquisa e dos ja conhecidos
estudiosos da &rea da Educacéo, € bastante arriscado. Mas é um risco que vale a pena!

Mas porqué buscar tdo longe? Porque além de pesquisadora, estudante e mae,
sou psicopedagoga, professora, psicoterapeuta e Mestre em reiki. Entdo vivendo entre os
amigos dos filhos, o consultorio e as salas de aula, observando e olhando os sistemas, as
conexdes e o todo do processo de cada um, precisei ir longe, porque a velha receita, ao
meu ver, ndo apresenta os resultados esperados. O autoconhecimento precisa ser a pauta
das discussdes com urgéncia.

Considero relevantes dois contextos fundamentais para o crescimento e
desenvolvimento de um ser humano: a familia e a escola. Nesses dois contextos fica claro
que muito precisa ser feito.

As familias ndo se encontram mais disponiveis para a criacdo de seus filhos. Na
maioria dos casos 0s pais terceirizam a educacdo e a criagdo dos pequenos, seja para
a escola, para algum funcionario ou ainda para os avds ou vizinhos proximos. O fato &
que com a necessidade de trabalhar, a maioria dos pais ndo se encontra mais em casa e
os filhos crescem sem o suporte emocional que havia ha algum tempo. Da mesma forma
ficaram na lembranca e em fotos ja amareladas as brincadeiras na rua e a interacéo
saudavel dos amigos “do bairro”. As criancas hoje séo criadas dentro de casa sem muitas
relacdes sociais e com o0 uso excessivo de telas. Nesse ponto vale um comentario.

**Como mae, psicopedagoga e terapeuta em diferentes areas, ndo considero o uso
de telas o grande vildo da situacdo emocional e mental de nossas criangas. A auséncia dos
pais € um fator muito mais relevante, uma vez que, se ha um vinculo forte e expressivo com

0s pais, 0 uso das telas demonstra ser saudavel. Quando ha um direcionamento feito com
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amor e respeito as criangcas aprendem a usar de forma correta as informagdes das telas,
assim como, procurar bons contetdos que ensinam e estimulam.

A familia deixou de cumprir parte de seu papel no desenvolvimento emocional das
criancas e com o passar do tempo, esse aspecto gerou impactos na sociedade. Por isso
as discussdes a respeito do tema se voltam hoje para a educagéo. Escolas e professores,
além de acolher as questdes pedagodgicas, precisam encontrar uma forma de construir
habilidades socioemocionais que antes eram construidas de maneira natural na troca
entre os familiares e os amigos. Quem perdeu foram as criangas. E agora a escola precisa
preencher esse vazio individual e social causado pela mudancga no cotidiano das familias.

Chegamos agora na escola. Ndo apenas a escola como espaco fisico. Aqui vale
incluir varios aspectos como o ambiente em si, os professores, alunos, pais, curriculo,
politicas publicas, didatica e muitos outros fatores que agregam valor ao resultado final da
aprendizagem, mas vamos ao comeco.

O processo educacional que até entdo vivemos e aprendemos na Universidade
esta baseado no Pensamento Mecanicista de Descartes. Nesse processo a emocgéo foi
desconsiderada. Assim construimos por décadas seres humanos aptos ao trabalho, mas
incapazes de sentir. Esse modelo de educacéo presente gera competividade entre os pares,
banalizacao das relagbes humanas e uma quantidade expressiva de pessoas ansiosas e
com medo do futuro.

Entretanto ja sabemos que o resultado desse modelo educacional ndo esta sendo
positivo. Por que o ser humano precisa sentir! Precisa se relacionar!

Esse ser vive um vazio existencial, muito bem explicado por Viktor Frankl em sua
obra O sentido da Vida. H4 momentos em que nos questionamos o porqué de viver, quem
somos ou ainda o que estamos fazendo de nossas vidas! A busca por essa resposta nem
sempre € facil e simples. Qual o proposito de tudo isso que vivemos? Rudolf Steiner nos traz
a Filosofia da Liberdade e sugere que cada um encontre a sua individualidade. Nietzche,
Goethe Steiner, Kant... H4 algum tempo a filosofia vem trazendo a tona essa questéo.

Falando em filosofia, vamos encontrar a razao e a maior fundamentagéo para este
trabalho, a velha citagdo: “Conhece-te a ti mesmo”. Alguns séculos antes de Cristo essa
frase ja ecoava e se encontrava escrita no portico de entrada do deus Apolo, na entrada da
cidade de Delfos na Grécia. Estamos falando no século IV a.C. Nao se sabe exatamente
de quem foi essa frase, atribuida muitas vezes ao filosofo Sécrates.

Séculos depois, o jovem de hoje precisa de mais! Ele precisa compreender-se a si
mesmo, para entdo compreender o mundo a partir dele mesmo. Precisa compreender-se
parte responsavel e ativa no processo da vida. E por isso a aprendizagem precisa fazer
sentido. Precisa ter conexdo com o dia a dia de cada um. Precisa ter uma abordagem que
0 aproxime de suas emocdes e sentimentos e guie cada um para dentro de si mesmo.

N&o podemos mais negligenciar o lado emocional dos nossos alunos. E urgente

darmos esse tempo de autoconhecer-se e sentir para nossas criangas. Essa é a proposta
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desse trabalho.

Héa quem ainda questione: Porque o autoconhecimento?

Trazendo essa discussdo para um tempo mais atual, encontramos John Taylor Gatto,
professor americano, em sua obra Emburrecimento Programado nos chama urgentemente
ao autoconhecimento, mencionando que apenas através desse pilar a aprendizagem sera

realmente significativa.

“Atualmente, estamos privando nossas crian¢as de todo tempo que precisam
para desenvolverem o autoconhecimento. Isso tem que parar. Temos que
inventar experiéncias escolares que devolvam grande parte desse tempo.
Precisamos confiar nas crian¢as, desde muito novas, para que facam estudos
independentes, que talvez acontecam na escola, mas longe do ambiente
institucional. Precisamos inventar curriculos em que cada crianga tenha a
oportunidade de desenvolver sua singularidade e a propria autonomia.”
(Gatto, Taylor — Emburrecimento Programado - pg. 65)

Entdo cabe investigar onde a crianca perde a singularidade, a liberdade e a
autonomia, onde a crianca se adapta ao mundo para agradé-lo e perde-se de si mesma. A
resposta talvez esteja no Livro Os Quatro Compromissos de Miguel Ruiz.

Segundo a filosofia Tolteca, os seres humanos sdo educados de acordo com as
crencas da sociedade e passam a acreditar nos sonhos da sociedade. Se envolvem no
todo e esquecem de si mesmos. Esse processo acontece através do julgamento de certo
e errado, do castigo ou da recompensa. Deixamos de ser quem somos para nos adaptar e
receber a recompensa pelo bom comportamento se seguimos o fluxo. Recebemos castigo
se ndo nos adequamos. Somos criados com medo: ou de receber o castigo, ou de nao
receber a recompensa. Perdemo-nos de nés mesmos dia a dia e passamos a ser quem néao
somos. Aprendemos a engolir o choro, ndo reclamar. Desistimos de nossos sonhos porque
eles “ndo enchem barriga” e assim seguimos a grande multiddo que ndo sabe exatamente
para onde vai, mas continua indo sem questionar.

E onde cabe a arte em tudo isso? Ou ainda: Porque a arte?

Porque a arte nos permite trabalhar com liberdade. Liberdade de expresséo.
Liberdade de refletir e questionar. De sentir e fazer. Expressao nao verbal daquilo que talvez
tenha sido deixado de lado e n&o temos ao menos lembranca. A arte com a intencionalidade
do autoconhecimento permite a cada um o encontro consigo mesmo. N&o é a toa que hoje
a arteterapia esta ai para auxiliar todo esse processo de cura de doencas e sintomas
emocionais.

Segundo Anna Glinska Lachowicz, arteterapeuta, o ser humano deve aprender a
conhecer e expressar suas emogdes e sentimentos desde cedo. Se a crianga em idade
pré-escolar possuir esta habilidade, entendera a si mesma, sera capaz de modificar seu
comportamento de acordo com seu proprio sistema de valores, e ao mesmo tempo, sera
aceito socialmente.

Ainda segundo Lachowicz, “A arteterapia supde um complemento perfeito ao
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processo educativo. Também se conhece como treino criativo, uma vez que aproveita o
processo de criagdo ou seu resultado para enriquecer a personalidade do criador.”

Outras filosofias como Yoga e o Reiki, assim como a pratica da meditagcdo foram
incorporadas ao processo pois hoje em dia sdo muito procuradas. Adultos, jovens e idosos
estdo doentes e buscam nessas filosofias uma cura para o seu vazio: o reencontro consigo
mesmo! Sendo assim, porque ndo usar dessas ferramentas que ja possuem seus resultados
comprovados, como forma de prevencao? Porque ndo promover um tempo de meditacao?
Porque n&o desenvolver consciéncia corporal através da Yoga? Porque n&o aprendermos
mais sobre quem somos e nossa anatomia real através dos ensinamentos do Reiki? Muito
se engana aquele que considera nossa anatomia baseada apenas em nosso corpo fisico.

Somos mais, muito mais e vamos muito além daquilo que é ensinado em sala de aula.

RESULTADOS GERAIS

Muito pode ser observado dentro desses quatro contextos bastante diferentes.
Idades, contextos sociais e cidades.

Dentro do Projeto Sementes do Arco-iris que aconteceu nos dois primeiros grupos
(Jardim 1 e 5° ano — escolas publicas), com foco no desenvolvimento do autoconhecimento
através das cores do arco-iris presentes em nosso corpo e da relacédo delas com nossas
emocdes, pude observar uma facil assimilagdo do que foi ensinado, uma vez que as teorias
vieram acompanhadas de muita pratica, muita brincadeira e tinta, cola, papel e argila.

Esses materiais foram utilizados para que as criangas, de ambos os grupos,
sentissem o que estavam fazendo sentissem o porqué da atividade e refletissem a respeito
de si mesmas e de seus sentimentos. Outro aspecto importante foi o envolvimento dos
grupos nas vivéncias de Yoga e Meditagdo. No inicio era bastante complicado deitar,
respirar, relaxar e se entregar. Entretanto com o tempo, desenvolvemos conexdo e
habilidades de sentir a energia fluindo e a paz daquele momento. O tempo de concentracao
e siléncio durante as praticas cresceu gradativamente. No grupo do Jardim 1 no inicio néo
conseguiamos 3min de atencéo total. No final do ano as criancas ja conheciam véarias
posicOes e nossa atividade chegou a durar 25min. No grupo do 5° ano o siléncio foi sendo
desenvolvido com o andamento do processo. Diminuiram as conversas paralelas e os
“risos” durante as praticas.

As atividades de artes no Jardim 1 foram constru¢des bastante significativas pois
foi possivel ver a evolugdo deles no manuseio dos materiais como cola, tinta guache a
aquarela. No inicio eles ndo possuiam o cuidado para nao espalhar ou misturar as cores.
No final ja mediam com mais facilidade a quantidade de cola, ja ndo misturavam tanto atinta
e as roupas apresentavam menos contato com a tinta e cola. As questdes emocionais e a
abordagem em momentos de crise se tornaram mais faceis pois as criangas demonstravam
mais consciéncia sobre as emocoes.
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No grupo do 5° ano, nossos encontros tiveram bastante diverséo, arte e brincadeiras.
Mas esse processo foi mais focado em rodas de conversa que permeavam as vivéncias
dando mais significado ao processo, onde todos podiam falar de suas experiéncias e
emocdes. Perceber-se além do habitual e questionar-se diante de novas informacdes foi o
movimento desse grupo.

No grupo dos 4°s anos a atividade proposta foi um bloco reduzido de 5 oficinas
do Projeto Sementes do Arco-iris, onde trabalhamos sentimentos e emocoes, valores e
crencas, pintando, plantando, brincando, sem trabalhar diretamente as cores. Trabalhamos
a fé e a imaginacéo. A calma e o siléncio. A unido e o trabalho em equipe. A construgédo
da mandala no final do processo trouxe um momento impar para finalizar esse bloco
de oficinas que trouxe a calma, a expresséo, a liberdade e o autoconhecimento como
premissas basicas.

No grupo dos 5° anos trabalhamos brincadeiras. Brincadeiras de maneira
descontraida e alegre, mostrando a eles mesmos sua incrivel capacidade de concentragéo,
atencao, estratégia e paciéncia quando eles se interessam pelo assunto. Brincadeiras
de vivo ou morto mostraram como eles sdo capazes de se concentrar por algum tempo.
A danca circular esteve presente também com seu ritmo e a batata quente ensinou a
responsabilidade de ser honesto em um processo. As bolinhas de sabdo mostraram que
espalhamos aquilo que “sopramos”, ou seja, aquilo que temos dentro de nds. Entender
esse relevante processo baseado na atual fisica quantica pode ser uma importante
ferramenta para a construgdo de relacdes mais saudaveis. Afinal, se sentimos raiva e
brigamos com alguém, espalhamos mais raiva. Se estamos amorosos e somos assim com
outras pessoas, espalhamos amor. Espalhamos aquilo que sentimos e aqui se encontra
a importancia do autoconhecimento e gestdo das emog¢des. Nossas rela¢gdes dependem

disso e nossa saude, felicidade e vida agradecem se aprendermos essa licdo desde cedo.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Estando em grupos tao diferentes ao longo do ano, pude perceber algumas questdes
bastante relevantes, uma vez que influenciam diretamente nas questfes analisadas nesse
trabalho: autoestima e concentragéo.

O uso de tinta é considerado pela grande maioria de professores como um stress.
Fatores como a perda do “controle” da turma, uma vez que eles se mostram muito
empolgados com a experiéncia da pintura com tinta, ou ainda a “sujeira” que fica nas mesas
e algumas vezes sdo fatores que impedem o uso em sala de aula. Seja nas turmas do
Jardim, 4°s ou dos 5°s anos. As observagoes feitas a partir da postura e expressao das
professoras demostra claramente a insatisfacdo com essas experiéncias. Entretanto, a
textura e efeito da tinta séo fundamentais para acolher a expressao nao verbal e deve ser
muito explorada, especialmente na educacéo infantil e ensino fundamental anos iniciais.
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O desenvolvimento da Yoga e de praticas meditativas é fundamental para esse
periodo que vivemos, uma vez que desenvolvem a consciéncia corporal e a concentracdo
no agora. Pedir para uma crianga “respirar’ em meio a um momento de stress ou ansiedade,
pode ser uma forma simples de tira-la do caos. A respiracdo consciente faz parte das
praticas meditativas e de Yoga.

As dancgas circulares trabalham aspectos como ritmo e espaco. O meu limite, a
minha for¢ca, o0 meu passo. Por trabalhar o ritmo, o passo e o compasso do corpo e dos
movimentos, ele auxilia no processo de aprendizagem da escrita, uma vez que a pontuacéo,
nada mais é, do que a escrita do ritmo da fala. Ja pensou nisso?

Acredito que o segredo do sucesso das atividades, além da proposta cuja base era
a arte, foi a conexao criada com os alunos. Em alguns momentos mesmo sem a professora
regente em sala a atividade foi realizada de forma satisfatoria. Houve respeito. Essa
conexao foi criada através da amorosidade. Beijos, abracos e até colo fizeram parte dessas
vivéncias, mesmo em sala de aula.

Outro aspecto importante € o posicionamento do Professor diante das atividades e
o reflexo desse comportamento nos aspectos abordados pela pesquisa com as criangas. A
forma como o professor atua no dia a dia em sala de aula, reflete no comportamento e no
desenvolvimento das atividades do grupo. Aqui vale ressaltar a importancia do processo de
autoconhecimento e gerenciamento das emocdes principalmente por parte daqueles que
s&o responsaveis pelo grupo.

A conexao professor e aluno que por muito tempo aconteceu baseada no medo da
nota baixa, da anota¢do na agenda ou ainda na possibilidade de os pais serem chamados
na escola, hoje ndo demonstra funcionar de forma efetiva. Essa conexao precisa ser
estabelecida com empatia, amorosidade e principalmente respeito. Afinal o respeito precisa
ser reciproco. Se considerarmos que a aprendizagem acontece através do exemplo, o
respeito, empatia e amorosidade precisam ser a premissa basica de qualquer sala de aula.

O desenvolvimento e maturidade do ser humano esta muito longe de poder ser
medido apenas pelo conhecimento pedagdgico adquirido na escola. O ser humano esta
além de um ser que aprende portugués, fisica e matematica, estuda histéria, geografia e
ciéncias. Ele anseia em ser um ser que sente e precisa compreender o propésito do que
aprende.

Os conhecimentos teéricos ndo estdo mais cumprindo o seu papel de maneira
efetiva. Basta analisar, além dos numeros citados no inicio deste trabalho na questéo de
saude, os indices de dificuldade de aprendizagem encontrados em todas as salas de aula.

Ha algo de muito estranho acontecendo na Educagdo. Como Psicopedagoga e
tendo desenvolvido um olhar sistémico para todas essas questoes, me resta sugerir:

Vamos parar e refletir?
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RESUMO: As possibilidades pedagogicas
da integracdo da capoeira em aulas de
arte abordam a significativa contribui¢cdo
dessa manifestacdo  artistico-cultural
secular como facilitadora do ensino e
compreensdo do corpo e da arte nas
escolas de ensino basico. Através de uma
revisdo bibliografica abrangente, foram
investigados temas correlatos, englobando
a historia, os beneficios fisicos, cognitivos
e socioemocionais da pratica, bem como
a vivéncia individual, com o intuito de
oferecer uma valiosa contribuicdo para a
disseminagdo dos valores intrinsecos da
capoeira, como preconizaaLei 10.639/2003.
Nesse contexto, foram concebidas
atividades praticas, implementadas no
ambiente escolar por meio da abordagem
triangular, com o propoésito de apresentar os
fundamentos da capoeira: sua historicidade,
musicalidade e movimentos corporais.
Cumpre salientar que a finalidade néao
consiste em formar os estudantes como

Data de aceite: 02/10/2023

praticantes de capoeira, por meio dessa
experiéncia educacional. O objetivo central
reside na valorizacdo da riqueza cultural
do Brasil, na qual essa expressao artistica
mantém-se como um simbolo de resisténcia
ao longo dos séculos, realgando, assim, a
sua notavel relevancia para a formacéo e
preservacao das manifestacbes do povo
brasileiro.

PALAVRAS-CHAVE: Capoeira.
Corporeidade. Ensino de Arte. Salvaguarda.

PEDAGOGICAL POSSIBILITIES WITH
CAPOEIRA IN ART CLASSES

ABSTRACT: The pedagogical possibilities
of integrating capoeira into art classes
address the significant contribution of this
secular artistic and cultural expression as
a facilitator for teaching and understanding
the body and art in basic education schools.
Through a comprehensive bibliographic
review, related topics were explored,
encompassing the history, physical,
cognitive, and socioemotional benefits of the
practice, as well as individual experience,
with the aim of providing a valuable
contribution to the dissemination of the
intrinsic values of capoeira, as advocated by
Law 10.639/2003. In this context, practical
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activities were devised and implemented in the school environment through the triangular
approach, with the purpose of presenting the foundations of capoeira: its historical significance,
musicality, and body movements. It is important to emphasize that the goal is not to train
students as capoeira practitioners through this educational experience. The central objective
lies in appreciating the cultural richness of Brazil, in which this artistic expression persists as
a symbol of resistance over the centuries, thereby highlighting its notable relevance for the
formation and preservation of the manifestations of the Brazilian people.

KEYWORDS: Capoeira. Corporeality. Art Education. Safeguarding.

11 INTRODUGAO

Considerando minha trajetéria de vida no extremo norte brasileiro — Amapa —, é
inquestionavel a relevancia que a capoeira desempenha em minha vida. Expresso minha
gratidéo a todos com quem tive a oportunidade de conviver e aprender sobre essa atividade
educativa genuinamente brasileira. As Possibilidades Pedago6gicas com a Capoeira em
aulas de Arte visam concretizar a abordagem proposta por Comenius (1986) que almejava
investigar e descobrir o método segundo o qual os professores ensinem menos e 0s
estudantes aprendam mais.

Nesse contexto, a introdugdo da Capoeira nas escolas surge como uma opgao
ludica, cujo intuito é despertar o interesse dos alunos por meio de uma atividade prazerosa e
divertida, com potencial para fomentar habilidades socioemocionais, respeito a diversidade
e conexdo com as origens do povo brasileiro. Embora tenha se desenvolvido em solo
nacional, a Capoeira ndo escapou das barreiras sociais e raciais. Apesar da auséncia
de apoio publico, a Capoeira superou preconceitos e alcangou reconhecimento global,
continuando a sua evolugdo. Esta pesquisa visa a contribuir para o aprofundamento do
entendimento dessa manifesta¢éo popular.

A anadlise da historia da capoeira ressalta o silenciamento das pessoas negras
no Brasil, desde a infancia, com um sistema educacional que prioriza valores europeus
e brancos, ignorando a rica diversidade do pais. No ambiente escolar, a pessoa negra
frequentemente se sente deslocada, tendo sua autodescoberta obstruida, resultando em
uma identidade ancorada em ideais alheios a sua realidade cultural.

A partir de 2003, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDB) incorporou
artigos de grande importancia para aqueles interessados em promover praticas educativas
que reconhegcam, divulguem e valorizem a cultura e a histéria afro-brasileiras. Conforme
o IPHAN (2014), a Capoeira gerou inUmeras vertentes a partir das escolas de Capoeira
Angola e Regional. Esses grupos se diferenciam em suas filosofias, estilos e percepgbes
sobre a Capoeira como cultura ou esporte.

Contudo, as Leis 10.639 e 11.645 ndo encontram espaco suficiente como temas
transversais na Base Nacional Comum Curricular (BNCC), o que fragiliza o compromisso
educacional com as relagdes étnico-raciais. Frente a historia e a cultura da Capoeira no
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Brasil, fica evidente a falta de ateng¢éo do pais as questdes raciais. Dessa forma, é imperativo
criar um ambiente educacional que englobe os estudantes no processo de aprendizagem.
Propostas contemporéneas de educadores emespaco escolar como “pedagogingas” e
“pretagogias”, aliadas a pedagogias da circularidade e da tradicdo, moldam um cenario
educacional plural, transdisciplinar e antirracista (FERREIRA, 2019).

Minha atuacéo como arte educador na rede publica de ensino do Amapa me permite
desenvolver oficinas sobre saberes de tradicdo popular, como artesanato, marabaixo e
capoeira. Essas atividades, aparentemente estaticas, estdo em constante evolucdo e
exigem uma abordagem estudiosa para entender sua dire¢do e elementos. Nesse contexto,
surge o questionamento sobre como compartilhar minha pratica docente, especialmente as
experiéncias com a capoeira, de maneira eficaz na construgéo dos saberes para os alunos
do ensino basico.

Entre nossos objetivos buscamos aprimorar a construgéo de recursos didaticos para
a préatica pedagogica, conferindo significado e valores aos aspectos teéricos e praticos
da capoeira. Busca-se, por meio de atividades direcionadas ao campo de experiéncia do
corpo, gestos e movimentos, aprimorar a imaginagao e sensibilidade estética.

Os fundamentos deste trabalho sao provenientes de registros bibliogréaficos
eletrbnicos e impressos, experiencias pessoais bem como entrevistas com mestres
capoeiristas do Amapa. Amejamos contribuir para o processo de ensino-aprendizagem
alinhado as legislagbes vigentes no Brasil. Os participantes do estudo sdo estudantes do
Ensino Fundamental Il no projeto “Ensino Modular”, promovido pela Secretaria de Educacao
do Amapa, atendendo a regibes distantes da capital.

Através da Metodologia Qualitativa aliada a uma abordagem, descritiva e exploratéria,
alinha-se com os principios de anélise de conteudo propostos por Bardin (2016). A andlise
das particularidades dos alunos, em consonancia com referéncias teoricas, enriquece a
formacéo do educador.

Dessa forma, o ensino da Capoeira na escola, ancorado em sua origem
afrodescendente, emerge como uma oportunidade para transmitir valores culturais, além

de trazer beneficios fisicos e emocionais.

21 CONCEITO E ORIGEM DA CAPOEIRA E SUA PRATICA PEDAGOGICA

Entende-se por Capoeira, os multiplos aspectos da Arte Marcial de raiz
genuinamente brasileira, tais como desportivos, educacionais, ludicos-
terapéuticos, artisticos, culturais, misticos, filoséficos e folcléricos sem
distingbes de estilo, que por seu processo de formagao, estruturagdo e
fundamentacéo filosofica, abrange caracteristicas do Desporto Formal e
Nao-Formal, podendo também obter ou ter obtido outras denominacoes
ou derivacbes de nome, bem como outras que eventualmente possam vir
a surgir, todas sob sua esfera de atribuicbes, a qual caracteriza-se num
sistema de defesa e ataque, que pode ser utilizada como Arte, Danga,

Diversidade cultural: Inovacao e ruptura nas experiéncias de arte e cultura 3 Capitulo 4

39



Ginastica, Luta ou Jogo, individualmente, duplas ou conjuntos, através de
movimentos ritmados e constantes, com agilidade, flexibilidade, dominio
de corpo, destreza corporal, esquivas, insinuagdes e quedas, fazendo uso
de qualquer parte do corpo, em especial pernas, bracos e cabeca, tendo
como movimento base a ginga, sendo praticada com acompanhamento de
instrumentos musicais, pertinentes aos padrdes tradicionais das chamadas
Capoeira Angola e Capoeira Regional, nas quais €é indispensavel o uso do
berimbau (CBC, 2000, p. 1).

Na busca por fontes que contam a histéria da capoeira, encontram-se varias teorias
controversas relativas a data e origem dessa expressao artistica, percebendo-se que
pesquisadores e capoeiristas discordam quanto a sua origem africana ou brasileira. Dentre
estes, Daniel Granada (2015), afirma que a Capoeira aparece pela primeira vez em relatos
de viajantes do século XIX, através de documentos datados de 1798, que se refere a um
“mulato” chamado Ad&o que foi acusado de ser um capoeirista, uma vez que a capoeira era
proibida, sendo reprimida com chicotadas e trabalhos for¢ados.

Afalta de uma vasta documentagéo sobre a historia do trafico negreiro do continente
africano e por conseguinte, da Capoeira, se deve ao fato de que em 1890, Rui Barbosa,
enquanto ministro da Fazenda, ordenou que toda documentacao referente a escravidéo no
Brasil fosse incinerada. Isso ocorreu durante o governo discricionario do general Deodoro
da Fonseca, conforme teor abaixo disponivel no acervo do museu Histérico Nacional, em
Ministério da Educacéo e Cultura (1957):

Considerando que a nagéo brasileira, pelo mais sublime lance de sua
evolugao histérica, eliminou do solo da patria a escraviddo — a instituicao
funestissima que por tantos anos paralisou o desenvolvimento da sociedade,
inficionou lhe a atmosfera moral.

Considerando que a Republica esté obrigada a destruir esses vestigios por
honra da péatria, e em homenagem aos nossos deveres de fraternidade e
solidariedade para com a grande massa de cidadaos que pela abolicdo do
elemento servil entraram na comunh&o brasileira; resolve:

1.°— Seréo requisitados de todas as tesourarias da Fazenda todos os papéis,
livros e documentos existentes nas reparticoes do Ministério da Fazenda,
relativos ao elemento servil, matricula de escravizados, dos ingénuos, filhos
livres de mulher escrava e libertos sexagenarios, que deverado ser sem demora
remetidos a esta capital e reunidos em lugar apropriado na recebedoria.

2.° — Uma comisséo composta pelos Srs. Jodo Fernandes Clapp, presidente
da confederacdo abolicionista, e do administrador da recebedoria desta
capital, dirigira a arrecadacao dos referidos livros e papéis e procedera a
queima e destruicdo imediata deles, o que se fara na casa de maquina da
alfandega desta capital, pelo modo que mais conveniente parecer a comisséo.
(LACOMBE, 1988, p.51).

Existem, portanto, hipéteses sobre a origem da capoeira, dentre elas a que esta
expressao cultural foi trazida pelos povos negros da Africa para o Brasil durante o periodo
do Brasil coldnia (1530 -1822). Outra considera que a capoeira surgiu através dos africanos
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e seus descendentes em solo brasileiro. Ha quem defenda sobre uma possivel existéncia
da capoeira de forte influéncia indigena. Ap6s anélises das teorias, tem-se que a corrente
mais difundida, € a de que a sua origem tenha sido em solo brasileiro através da diaspora
exploratéria do trafico negreiro. Sendo, portanto uma manifestacao afro-brasileira.

Segundo Rego (1968), a capoeira constitui uma inovagdo genuinamente afro-
brasileira. Essa concluséo, ele a alcangcou apds didlogos com capoeiristas na Bahia e a
andlise de diversos elementos documentais. Rego notou que cada praticante de capoeira
aprimora e modifica os golpes, transmitindo essas adaptacdes de geragdo em geracgéo.

Campos (2001) ratifica a tese de Rego (1968), destacando que varios pesquisadores
que exploraram a Africa, especialmente Angola, ndo encontraram qualquer indicio de
uma luta similar a capoeira brasileira, reforcando a inexisténcia de nomes africanos para
0s golpes caracteristicos da capoeira. Ele sustenta que, se a capoeira tivesse origens
africanas, sua terminologia teria sobrevivido, assim como ocorreu com o Candomblé e
outras manifestagées culturais trazidas da Africa, portanto, presume-se que a capoeira seja
uma expressao regional originaria do estado da Babhia.

Em nosso estudos encontramos especulacdes sobre a possivel contribuicdo
indigena para o desenvolvimento do jogo-luta da capoeira, o historiador Lussac (2015)
constatou que, durante o periodo colonial do Brasil, houveram interacdes entre negros
e indios que poderiam ter resultado em influéncias na capoeira. Contudo, sua pesquisa
conclui que nédo é possivel afirmar com seguranga que houve contribui¢cbes diretas dos
povos indigenas para as origens da capoeira.

foi concluido que nédo é possivel afirmar uma origem da Capoeira oriunda
somente por uma matriz étnica indigena ou de uma expressdo cultural
indigena especifica, e nem mesmo de uma expresséo genérica, assim como
néo é possivel afirmar uma origem indigena da Capoeira ou proposta teérica
consistente neste sentido. Contudo, foi verificado ser possivel que a Capoeira
possa ter influéncias indigenas brasileiras ou mesmo ter uma matriz indigena,
como j& discutido no texto. Certa é a contribuicdo nominal do vocabulo
capoeira para o jogo-luta, de origem linguistica indigena, mais precisamente
Tupy (LUSSAC, 2015, p. 276).

Acapoeira, como manifestagdo cultural, € uma construgao que emerge das influéncias
locais, engendrando tanto continuidades quanto rupturas (IPHAN, 2007). Evidentemente
afro-brasileira, inicialmente praticada entre os africanos e seus descendentes no Brasil, ela
se transformou em um simbolo de resisténcia, culminando, em 2014, com o reconhecimento
pela UNESCO como Patriménio Imaterial da Humanidade.

Dos quarenta e sete bens culturais imateriais brasileiros reconhecidos pelo IPHAN,
cinco foram inscritos pela Unesco como Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade: o
Samba de Roda do Recdncavo baiano, a Arte Kusiwa-Pintura Grafica Wajapi, o Frevo, o
Cirio de Nazaré e a Roda de Capoeira. Embora tenha alcangado muitos paises, a capoeira
como uma criagao brasileira continua sendo alvo de preconceitos devido a sua origem,
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sendo assim pretende-se através das atividades educativas construidas por este autor
compartilhar conhecimentos através da capoeira sobre a cultura africana, visando valorizar
saberes historicamente discriminados.

Em relagdo a origem da prépria palavra “capoeira”, o Dicionario de Vocabulos
Brasileiros, redigido pelo Visconde de Beaurepaire-Rohan (1889), a define como uma
espécie de cesto usado para transportar galinhas, bem como refere-se a uma luta. O trecho
seguinte transcreve tal definicdo: “s.f. (R.de jan.) ‘Espécie de jogo atlético introduzido pelos
Africanos, e no qual se exercem, ora por mero divertimento usando unicamente dos bracos
das pernas e da cabeca e ora para subjugar o adversario’.” (BEAUREPAIRE-ROHAN,
1889, p. 35).

A capoeira se apresenta como uma construgdo social dindmica que transcende
tanto tempo quanto espaco, adaptando-se a realidade ao agregar valores e conceitos de
diferentes culturas. Aesséncia da capoeira, em sua génese, esta profundamente entrelacada
com elementos culturais africanos. Contudo, ao discutir a presenga de africanidades na
capoeira como elementos primordiais, o foco se direciona para o seu inicio, como elucidado
por Azevedo Jr. (2020).

Como recurso pedagogico, a capoeira desempenha um papel essencial no processo
de ensino. Ao se engajar em uma roda de capoeira, os estudantes ndo apenas internalizam
conhecimentos referentes a regras e rituais, mas também desenvolvem habilidades fisicas
e socioemocionais. Conforme Freire (1989), a atividade corporal serve como uma ponte
entre as representacdes mentais do aluno e o0 mundo tangivel em que ele esta inserido.
Através dos movimentos corporais, os alunos podem de forma ludica se aprofundar na
cultura nacional, compreender a filosofia de vida embutida na historia do pais e cultivar
o respeito pela diversidade cultural, ao mesmo tempo em que estimulam a pratica de
atividades fisicas.

A partir da promulgacdo da Lei de Diretrizes e Bases 9394 (1996) e da parte
diversificada dos PCN (1998), a educacéao no Brasil testemunhou profundas transformacgoes,
concedendo as escolas a liberdade de sistematizar e planejar o ensino conforme suas
caracteristicas regionais. Com isso, emergiram novos métodos de ensino, permitindo que
os professores ajustassem e modificassem seus planos de aula com mais flexibilidade,
conforme demonstrado na Figura 1. Nesse contexto, abrem-se portas para que a capoeira
se estabeleca como um novo conteudo de ensino do componete curricular arte.
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Figura 1 - Atividade pratica no espaco escolar: 2022

Fonte: Arquivo Pessoal (2022)

A capoeira, enquanto recurso educacional, esta harmonizada com diversas areas do
conhecimento, como Histéria, Lingua Portuguesa, Geografia, etc. Ela se apresenta como um
elemento que contribui para a formacéao integral do aluno, fomentando o desenvolvimento
fisico, de carater e de personalidade, além de influenciar mudangas comportamentais. Além
disso, promove o autoconhecimento e uma analise critica das proprias potencialidades e
limitacdes.

Ao incorporar a capoeira como ferramenta educacional, o educador adquire a
oportunidade de impulsionar a pratica artistica entre as criancas brasileiras, ao mesmo
tempo em que fortalece o vinculo com suas raizes ancestrais. Através desse enfoque,
séo atingidos objetivos que transcendem a propria atividade, tais como proporcionar aos
alunos, desde a pré-escola, uma formacgao imersa na diversidade por meio de atividades
ludicas.

Ademais, a capoeira se revela uma via para iniciar o ensino da Histéria, partindo
da consciéncia do corpo do aluno como elemento intrinseco a compreensdo do mundo
que o circunda. Além disso, ao empregar o jogo de capoeira como um instrumento, é
possivel promover a empatia e a identificacdo com as experiéncias cotidianas de outros
individuos. Essas acgbes, orquestradas pelo educador por intermédio da capoeira,
favorecem o desenvolvimento de habilidades abrangentes nos estudantes, conferindo-lhes
uma perspectiva mais ampla e enriquecedora.Na atualidade, a capoeira se destaca como
uma poderosa expressdo da cultura corporal, possibilitando uma gama diversificada de
movimentos que permitem as criangas explorarem sua relagdo com o corpo e 0 mundo.
Ela desperta a sensibilidade estética dos individuos e auxilia na descoberta de seus gostos
particulares.

A Lei n° 10.639/03 foi estabelecida para corrigir equivocos histéricos nas praticas
culturais de comunidades afrodescendentes no Brasil. Assim, a capoeira, que surge dessas
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praticas, deriva das referéncias histéricas e comportamentais dos povos afrodescendentes,
bem como de seus rituais, em especial das condicdes desumanas e precarias que
enfrentaram. As praticas culturais representam herancas ancestrais dos africanos que
introduziram seus costumes, lingua, culinaria e religido no solo brasileiro (BONFIM, 2010).

De acordo com Bonfim (2010), a lei 10.639/03 possui uma natureza plural e a
sua aplicacdo é de responsabilidade de toda a comunidade escolar, sendo que o maior
desafio reside na superagé@o do preconceito racial que afeta tanto os estudantes quanto os
professores e gestores.

A implementacao do ensino das culturas afro-brasileiras e africanas no ambiente
escolar € um empreendimento repleto de obstaculos, como o preconceito, a discriminagéo
e a dificuldade de acesso a materiais didaticos, entre outros. Relativamente a integracéo
da capoeira no contexto escolar, destaca-se que o problema principal reside na falta de
infraestrutura e na caréncia de capacitagcdo dos docentes para desenvolver as atividades
mencionadas anteriormente.

A capoeira desfruta de um lugar como patriménio historico e cultural do Brasil,
desempenhando um papel importante tanto nas escolas quanto na sociedade em geral.
Ao abranger os aspectos cognitivos, afetivos e psicomotores, € notorio que essa pratica
deveria ser reconhecida como uma valiosa alternativa para o desenvolvimento integral
das criangas. Essa evolugdo poderd se materializar na medida em que a capoeira for
incorporada como um contetdo escolar, beneficiando assim os alunos.

2.1 Possibilidades pedagégicas no ensino de capoeira

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) de 2017 estabelece diretrizes para o
ensino, destacando a relevancia de abordar as culturas africanas na escola, valorizando
as tradi¢des transmitidas ao longo das geracdes. Nesse contexto, a Capoeira assume um
papel significativo, sendo uma ferramenta para disseminar conhecimentos sobre a cultura
africana aos alunos, abrangendo elementos como arte, danca e outros aspectos desse
saber secular. Dentro desses beneficios, ressaltam-se as potencialidades educativas da
Capoeira e suas conexdes interdisciplinares.

A utilizacdo da Capoeira como uma abordagem pedagoégica almeja valorizar a cultura
negra, fomentando um processo de emancipacao intelectual, descolonizagéo simbdlica e
desconstrucéo de valores racistas. Percebida como uma estratégia dinamica e envolvente,
a Capoeira estimula o respeito a diversidade cultural e configura-se como uma ferramenta
capaz de atingir objetivos mais amplos.

No ambito escolar, a Capoeira desempenha um papel crucial ao apresentar a cultura
afro-brasileira, originada em ambientes como senzalas, terreiros e ruas. Por meio dela,
€ possivel explorar a vida em comunidade do povo negro, compreender a historia além

dos limites convencionais, abrindo horizontes para a diversidade e representatividade.
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A manutencdo da Capoeira no contexto educacional ndo apenas combate ao racismo,
mas também contribui para a formacéo cidada dos alunos, promovendo a equidade e a
compreensao das diferentes realidades.

Um exemplo concreto da riqueza contida na Capoeira sdo as cangdes entoadas
durante as rodas, que abordam temas culturais, como o racismo. Essas canc¢les
representam uma forma de resisténcia, destacando a histéria da luta dos negros desde o
periodo colonial até os dias atuais. A Capoeira também fomenta a integracdo e a empatia
entre os participantes da roda, promovendo aprendizado através das relagdes sociais e da
exploracéo da corporeidade.

A teoria de Vygotsky (1979) enfatiza que a interagdo é fundamental para o
desenvolvimento cognitivo e a aprendizagem. Na Capoeira, essa interacdo surge
naturalmente na roda, onde os jogadores tém liberdade para expressar seus movimentos
e criatividade. Além disso, a capoeira trabalha diversas habilidades motoras, contribuindo
para o pleno desenvolvimento dos alunos.

A Base Nacional Curricular Comum estabelece competéncias para a formagéo
integral dos estudantes, abordando areas como conhecimento, cultura digital, argumentacao
e responsabilidade. A Capoeira se alinha com essas competéncias, pois, além de ensinar
movimentos e jogos, promove autoconhecimento, cooperacdo, empatia e conhecimento
cultural, conforme Figura 2. Ao mesmo tempo, a capoeira proporciona um espago para
discutir temas como racismo, diversidade e historia afro-brasileira.

Figura 2 - Utilizagao dos instrumentos confeccionados por alunos - E.E Cachoeira

Fonte: Arquivo Pessoal (2022).

A prética da Capoeira na escola oferece diversas possibilidades de aprendizado,
envolvendo o corpo, a mente e a cultura. Ela se destaca como uma acdo pedagogica
interdisciplinar, promovendo o aprendizado n&o apenas sobre movimentos corporais,
mas também histéria, geografia, leitura, escrita e muito mais. Com base na BNCC, a
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Capoeira se apresenta como um recurso valioso para enriquecer o processo educacional
e promover a formacéo integral dos alunos. Portanto, a sua incluséo na escola vai além
de formar capoeiristas, proporcionando uma jornada rica e diversificada de aprendizado e

compreensao cultural.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Os estudo aqui apresentados evidenciam a amplitude do impacto da capoeira como
uma manifestagédo cultural e pedagdgica no contexto educacional brasileiro. A trajetéria
vivenciada no extremo norte brasileiro, especificamente no estado do Amapa, demonstra a
significativa relevancia que a capoeira assume na vida do individuo, transcendendo fronteiras
geograficas e culturais. Expressar gratidao aqueles que compartilharam conhecimento
e experiéncias relacionadas a essa rica pratica educativa € um reconhecimento da
importancia de aprender e ensinar por meio dessa manifestagcdo genuinamente brasileira.

Alicercadas nas possibilidades pedagogicas da capoeira nas aulas de artes, as
reflexdes aqui apresentadas tracam um paralelo com a visdo de comenius, ha séculos
atras, sobre o papel dos educadores na promoc¢ao de uma educagdo mais eficaz, onde
os estudantes sejam protagonistas do préprio aprendizado. essa abordagem alinha-se
com a introdugéo da capoeira nas escolas como um meio ludico de incitar o interesse dos
alunos, facilitando a assimilagcao de conhecimentos enquanto promove o desenvolvimento
de habilidades socioemocionais e a valorizagdo da diversidade cultural. Ao mesmo tempo,
essa insercdo traz a tona a necessidade de abordar a historia e a cultura afro-brasileira
de maneira mais abrangente na Base Nacional Comum Curricular, a fim de fortalecer o
compromisso educacional com a equidade étnico-racial.

O estudo reconhece a Capoeira como uma expressao que emergiu das dificuldades
historicas enfrentadas pelo povo negro, principalmente no periodo do Brasil Colénia. Essa
manifestacdo cultural se sobressai como um simbolo de resisténcia e transformacao,
culminando no reconhecimento internacional conferido pela UNESCO. A capoeira ndo é
apenas um conjunto de movimentos, mas uma forma de expressao que promove o0 respeito
pela diversidade e pelo patrimdnio cultural afrodescendente, impulsionando a compreenséo
das complexidades da histéria do Brasil.

A exploracdo da capoeira como recurso pedagbgico abre portas para um
aprendizado multidimensional. Vygotsky nos lembra da importéncia da interacdo social
para o desenvolvimento cognitivo, e a capoeira, com sua pratica em roda, proporciona
essa interacao de forma natural, contribuindo para o desenvolvimento motor e cognitivo dos
estudantes. O dialogo entre a capoeira e a Base Nacional Curricular Comum demonstra
uma sinergia notavel, uma vez que a capoeira aborda competéncias que transcendem
as fronteiras da sala de aula, promovendo aprendizagens que vao além do movimento

corporal, englobando histéria, cultura, leitura, escrita e outras areas do conhecimento.
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Ao compreender a capoeira como uma pratica interdisciplinar, emerge uma
perspectiva que vai além da formagado de capoeiristas. A capoeira se consolida como um
instrumento educacional que pode catalisar a aprendizagem sobre a cultura afro-brasileira,
enriquecendo o processo educacional de forma abrangente. A capoeira é um veiculo de
compreensao da historia, promovendo a inclusdo de temas como racismo, diversidade e
ancestralidade, contribuindo para a formacgéao de cidadaos conscientes e ativos.

Conclui-se, portanto que a capoeira vai além de uma simples atividade fisica, ela é
um instrumento pedagdgico que potencializa o aprendizagem da cultura negra no espaco
escolar e a formacao integral dos alunos. O seu papel na desconstrucao de preconceitos,
na promocédo da empatia e na valorizacao da cultura afro-brasileira é inegavel. A capoeira
€ um elo que conecta passado, presente e futuro, permitindo que a histéria seja contada e
reinterpretada através dos movimentos, das musicas e das vivéncias compartilhadas nas
rodas.

Em Gltima analise, a capoeira & mais do que uma danca, mais do que uma luta. E um
reflexo da resiliéncia e da criatividade humanas, um patriménio cultural que ressoa com a
diversidade e a riqueza da sociedade brasileira. Incorporar a capoeira no ambiente escolar
ndo é apenas uma abordagem pedagogica, € um compromisso com a equidade, a justica
social e a celebragéo da nossa identidade como nagéo. Portanto, a capoeira € um chamado
para que a educacao se torne uma acao de transformacao, conectando passado, presente
e futuro, por meio do respeito, da valoriza¢do da aprendizagem.
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RESUMO: Na regidao de Juina estéo
presentes algumas etnias indigenas
com distintas origens, Apyaka, Kayabi,
Munducurcu, Rikbaktsa, Arara, Cinta-
Larga, Enawene-Nawe, Manoki / Irantxe
e Myky, cuja etnias estédo sob a guarda e
chancela do Centro Regional do Noroeste
do Mato Grosso, localizada em Juina. Estes
povos ainda vivem em algum isolamento,
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na Zona Rural e com atendimento social,
como a participacdo do Bolsa Familia. A
riqueza cultural e o melhor entendimento
destes povos colaboram com a integragao
cultural e econbmica dos povos da
floresta e a sociedade atual, cultivando o
respeito a cultural dos povos, praticas de
sustentabilidade entre outros aspectos de
trocas de conhecimentos. Como projeto
de atividades do PIBID Juina, estamos
realizando abordagens sobre a agricultura,
cultura (festas e grandes encontros),
convivio, religido, populagéo que vive dentro
e fora da aldeia, escolaridade, linguagem
utilizada, etnobotanica, economia, entre
outras informagdes. O povo Rikbatsa, com
alguns alunos no IFMT campus Juina foi
inicialmente abordado. A agricultura dos
Rikbatsa é semelhante das demais etnias,
utilizando rodizio de campo na pratica
agricola € comum o cultivo da mandioca,
do inhame, milho, abdbora e variados tipos
de verduras, tubérculos, frutiferas, e a
castanha do para que é a principal fonte de
renda que eles utilizam, porém a castanha
do para ela tem seu periodo de colheita que
€ de dezembro quando elas comegam a cair
e se estende até o més de marco, além da
castanha eles também tem como fonte de
renda a pesca, por estar a aldeia situada as
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proximidades do Rio Juruena. Como é de costume de toda as etnias, os Rikbatsa também
tém sua cultura, suas dangas, pinturas, festas, casamentos. Eles ndo tém o costume de haver
a unido de um individuo com mais de uma parceira, ndo que isso seja proibido, porém, ambas
tém que entrar em acordo e ter o mesmo tratamento e o homem ser capaz de sustentar e
cuidar das mesmas e dos filhos por igual. Auxilio Financeiro — CAPES e PID-IFMT

PALAVRAS-CHAVE: Rikbatsa, Povos da Floreta Amazénica, Cultura Indigena, PIBID IFMT
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RESUMO: Este presente artigo é fruto de
uma pesquisa de iniciagdo cientifica, com
a duragdo de um ano (2021-2022), na
qual foram analisadas diversas questdes
com a tematica onirica e o xamanismo,
como a importéncia dos sonhos dentro do
contexto xamanico, 0s xamas yanomami e
a relevancia de seus sonhos para o aspecto
sociocultural yanomami. Para isso, foi
utilizado, como grande referencial teorico,
o livro originalmente publicado em 2010:
“A Queda do Céu: Palavras de um Xama
Yanomami”. Como afirma o antropdlogo
brasileiro Eduardo Viveiros de Castro, autor
do proélogo do livro, a obra é “uma narrativa
etnogréfica ao mesmo tempo poética e
filosofica, critica e reflexiva. Este &€ um
livro sobre o Brasil.” (DE CASTRO,2015,
p.12). Uma obra que embarca na longa
trajetoria do ativista e xama yanomami Davi
Kopenawa que, ao relatar sua vida para o
antrop6logo Bruce Albert, discorre sobre

Data de aceite: 02/10/2023

seu povo yanomami, sua cultura ancestral,
os costumes do cotidiano e questbes
que enfrentam como povo minoritario.
Um dos principais marcos da cultura
yanomami, além de ser um simbolo ativo de
resisténcia ao “liquidificador modernizante
do ocidente” - frase usada por Eduardo
Viveiros de Castro - é a conex&o minuciosa
que estabelece com a natureza e com o
mundo metafisico, e que se expressa por
meio do xamanismo. Assim, este artigo
tem como objetivo principal, mergulhar no
misterioso mundo dos sonhos e revelar a
importancia da atividade onirica para o povo
yanomami. Este povo, com sua cosmovisao
coletivista de integragdo, tem lutado, desde
0s primeiros contatos com a sociedade
ocidental, contra diversos formatos de
violéncias. Faz-se necessario, portanto,
compreender a cosmovisdo yanomami e
suas concepcgdes metafisicas da floresta
e da terra que, de acordo com o xama
Davi Kopenawa, s6 pode morrer e acabar,
se for destruida pelos ‘napé’ (linguagem
yanomami para estrangeiro, branco).
PALAVRAS-CHAVE: Xamanismo; Sonhos;
Yanomami; Povos Indigenas; A Queda do
Céu.
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THE PLACE OF DREAMS IN YANOMAMI SHAMANISM: AN INTERPRETATION
OF THE FALLING SKY

ABSTRACT: This present article is the result of a year-long scientific research project (2021-
2022), in which various issues related to the theme of dreams and shamanism were analyzed,
such as the importance of dreams within the shamanic context, the yanomami shamans and
the relevance of dreams to the yanomami sociocultural aspect. For this purpose, the book
originally published in 2010, “The Falling Sky: Words of a Yanomami Shaman”, was used as
a significant theoretical reference. As stated by the Brazilian anthropologist Eduardo Viveiros
de Castro, the author of the book’s prologue, the work is “an ethnographic narrative that is
simultaneously poetic and philosophical, critical and reflective. This is a book about Brazil.”
(DE CASTRO,2015,p.12). It embarks on the long journey of the activist and yanomami shaman
Davi Kopenawa, who, when recounting his life to the anthropologist Bruce Albert, discusses
his yanomami people, their ancestral culture, everyday customs and the issues they face as a
minority group. One of the main markers of yanomami culture, besides being an active symbol
of resistance to the “blender of modernity from the West” - a phrase used by Eduardo Viveiros
de Castro - is the meticulous connection they establish with nature and the metaphysical world,
expressed through shamanism. Therefore, the main objective of this article is to delve into the
mysterious world of dreams and reveal the importance of dream activity for the yanomami
people. These people, with their collectivist worldview of integration, have been fighting
against various forms of violence since their first contact with Western society. Therefore, it is
necessary to understand the yanomami worldview and their metaphysical conceptions of the
forest and the land, which, according to shaman Davi Kopenawa, can only die and disappear
if destroyed by “napé” (the Yanomami term for foreigners, white people).

KEYWORDS: Shamanism; Dreams; Yanomami; Indigenous People; The Falling Sky

11 INTRODUGAO

“Sera que sou um homem sonhando ser borboleta
ou sou uma borboleta sonhando ser homem?”

Mestre taoista Chuang Tzu

Em uma antiga lenda chinesa, datada supostamente do século 1V a.C, o fil6sofo
taoista Chuang Tzu, teria sonhado, vividamente, que era uma borboleta que voava bem
alto por diversos locais. Ao despertar, se questionou se era mesmo um ser humano, que
sonhou ser uma borboleta, ou se era uma borboleta agora, sonhando que era um ser
humano? Qual a certeza de que essa experiéncia de vigilia era a experiéncia “real’? Sera
que podemos confiar nos nossos sentidos e naquilo que acreditamos ser a existéncia? O
que é este mundo onirico? Por que ele parece tao verdadeiro e genuino quando estamos
sonhando? Séo estas e outras questdes que perpassam, desde as raizes da humanidade,
0 pensamento humano, os questionamentos filoséficos e as questdes ontoldgicas do
ser. Assim, o sonho se torna uma peca essencial que ronda estes temas, e como diria o
neurocientista e especialista em sonhos, Sidarta Ribeiro, em seu livro “O Oraculo da Noite”:
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“O sonho é essencial porque nos permite mergulhar profundamente nos subterraneos da
consciéncia.” (RIBEIRO,2019, p. 18)

O sonho é, entdo, um importante e necessario mecanismo de compreensado dos
seres humanos. Especialmente depois dos primeiros estudos cientificos ocidentais de
Sigmund Freud, em 1900, em “A Interpretacdo dos Sonhos”, o material onirico passou a
ser considerado uma atividade psiquica significativa, que carrega em si um rico acesso
ao inconsciente e que diz muito a respeito do individuo sonhador. Posteriormente, Carl
Jung, ao construir o conceito de ‘Inconsciente Coletivo’, afirma que este diz respeito a uma
série de estruturas psiquicas, denominadas arquétipos, que precedem e afetam néo so6 a
psique individual, mas também coletiva. Assim, ele propée uma dimenséo mais profunda,
social e histérica dos sonhos, sugerindo que eles podem indicar questdes que dizem
respeito a humanidade como um todo. Percebe-se, entdo, uma dimenséao social do mundo
onirico que, apesar de ser fundamental para o entendimento das diferentes sociedades,
ainda é pouco explorada dentro dos estudos antropolégicos e socioldgicos. No entanto, o
antropdlogo Roger Bastide, em Sociologia e Psicandlise trouxe esta perspectiva. Para ele,
o significado de cada sonho estabelece conexao com o tipo de civilizacdo que se observa.
Nas sociedades indigenas, por exemplo, o sonho exerce uma fungéo extremamente social,
tornando o sonho e o estado de vigilia conectados entre si, fazendo com que o mundo onirico
passe a ser usado como forma de ajuda para ultrapassar diversas questdes do dia a dia.
Um bom exemplo desta conexao entre sonho e sociedade se d4 nas figuras dos xamas, os
especialistas da alma humana. Mircea Eliade, em suas obras “Mitos, Sonhos e Mistérios” e
“Xamanismo e as Técnicas Arcaicas do Extase”, traz a figura do xama como aquele que é um
curandeiro, capaz de, por meio do éxtase, abandonar seu corpo fisico e seguir em viagens
espirituais. Por ser um condutor de almas, € capaz de restaurar a condi¢gdo primordial dos
seres humanos. Presentes em diversos tipos de sociedades, sobretudo em inUmeros povos
indigenas, os xamas séo parte essencial da estrutura social e cultural, realizando rituais de
vida — morte — renascimento. No momento do éxtase xamanico, ocorre a morte simbolica
do corpo fisico, dando lugar aos mistérios do espirito. Tal fator pode ocorrer por inumeras
vias, principalmente por meio de substancias psicoativas alucindgenas, musicas/sons de
tambor e sonhos. Para os xamas, o mundo onirico € um momento de conexao espiritual,
além de dar acesso ao desconhecido e as forgas universais, sendo ele proprio um estado
de alteracdo de consciéncia.

Sendo assim, a peca-chave deste artigo, que conecta todos os temas acima
citados, é o livro, escrito em conjunto por Davi Kopenawa e Bruce Albert, “A Queda do
Céu: Palavras de um Xama Yanomami”, uma obra que embarca na trajetoria de Davi
Kopenawa, enquanto um xama do povo indigena yanomami. Um dos pontos essenciais
do livro €, justamente, a riqueza de detalhes das vivéncias oniricas de Kopenawa. O livro,
entdo, pode ser considerado um grande manual dos sonhos xaménicos yanomami e,

consequentemente, uma obra que expde a importancia de se sonhar e de dar ouvidos as
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importantes mensagens de sabedoria do povo yanomami. Os xamas yanomami cumprem
o fundamental papel de trazer as palavras dos espiritos — denominados por eles de xapiris
— para o mundo, fazem uma conexao, dentro de sua cosmovisao, entre o mundo ‘visivel’ e
o ‘invisivel’. Por meio do uso do p6 de ydkoana, substancia amazoénica alucinégena, tirada
da seiva das arvores yakoana hi, e por meio dos sonhos, as palavras dos xapiris se revelam
e a sabedoria ancestral se manifesta. Desta forma, para o povo yanomami, 0 sonho se
revela como um aspecto elementar e primordial para a busca de conhecimento e sabedoria
e influencia todo o coletivo e o social.

2|1 DESENVOLVIMENTO

Durante o processo de analise dos sonhos presentes no livro “A Queda do Céu”, 4
temas principais foram percebidos dentro da atividade onirica relatada por Davi Kopenawa.
Estes sao:

1. Sonhos iniciaticos da infancia;

2. Importancia da substéancia ‘ydkoana’para os sonhos dos xamas;

3. Espiritos animais, Cosmovisdo, Ancestrais e Mitos de Origem Yanomami;
4. Critica aos brancos e a sociedade ocidental.

Desta maneira, neste artigo irei tratar especificamente sobre o tema 4: Critica aos
brancos e a sociedade ocidental.

Tema 4: Critica aos brancos e a sociedade ocidental:

Entre os sonhos narrados em “A Queda do Céu”, um dos temas que mais se destacam
€ a reflexdo que Davi constroi sobre a relagéo entre o indigena yanomami e o napé, o
branco. Kopenawa utiliza-se de seus sonhos para dirigir uma critica a sociedade ocidental
e, mais do que isso, fazer um alerta acerca dos perigos que nos, enquanto humanidade,
estamos enfrentando, por conta do modus operandis dos napés. Fica claro, durante a
analise dos sonhos, que 0 maior pesadelo do xama yanomami €&, justamente, tudo aquilo
que se relaciona com a destruicdo causada pela sociedade hegemoénica. No capitulo 14
“Sonhar a Floresta”, Kopenawa narra como, ja na vida adulta, ao comegar a trabalhar perto
dos brancos, passou a entender melhor, na pratica, questdes sobre a demarcacgéo de terras
e os funcionamentos e desejos da sociedade ocidental. Em suas viagens para trabalhar na
FUNAI, pegando longos caminhos de estrada, costumava observar o desmatamento da
floresta, e se lembrava dos muitos de seu povo que morreram devido a epidemias, trazidas
pelos garimpeiros e os descasos das autoridades. Dava inicio, assim, as suas primeiras
reflexdes concretas sobre os brancos. Nesta mesma época, comecou a estabelecer maior
contato com a CCPY (Comissao Pro-Yanomami) em prol da defesa de suas terras e a
se deslocar para as cidades dos brancos com o intuito de abrir os olhos das pessoas em

relacdo aos acontecimentos — como garimpeiros e epidemias — que invadiam as terras
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indigenas yanomami. Neste momento, Davi passou a entender seu maior propoésito, o
de defender a floresta e seu povo, e mostrar a importancia de sua cultura para os nao
indigenas. Um fator que o ajudou, na época, em sua vontade de luta foi, justamente, o fato
de ja ser um xama e ja ter a palavra dos xapiris bem estabelecidas dentro de si. Ele afirma
que quando estava sob o efeito da yakoana, ou quando estava sonhando, surgiam as mais
diversas imagens dos brancos retalhando a terra e, logo em seguida, aimagem de Omama,
o grande criador que tudo que ha, dentro da cosmovisdo yanomami, aparecia. Nos mitos
yanomami, os antigos brancos desenharam a terra deles para, assim, retalha-la e vendé-la.

Porém, nas palavras do autor:

Omama ndo quis, no entanto, que o mesmo ocorresse com nossa floresta.
Disse aos ancestrais dos brancos, quando os criou: “A terra das gentes da
floresta ndo sera desenhada. Permanecera inteira. De outro modo, eles né&o
poderdo mais abrir nela suas rogcas ou cagar como quiserem e acabardo
todos morrendo. Vocés podem dividir a terra que dei a vocés, mas fiquem
longe da deles!”. Apesar dessas antigas palavras, o pensamento dos brancos
permanece cheio de esquecimento. Eles ndo sabem sonhar e ndo sabem
como fazer dancar as imagens de seus antepassados. Se as escutassem,
elas os impediriam de invadir nossa terra. (KOPENAWA & ALBERT,2015,
p.327)

Desta forma, o processo de se tornar um xama, se conectando com os espiritos
ancestrais das florestas por meio dos sonhos, foi um caminho essencial para que
Kopenawa pudesse se entender como peca-chave da resisténcia indigena na fala com os
nao indigenas. Na tradicdo yanomami, os espiritos xapiris, que sustentam o pensamento,
servem como uma espécie de espaco essencial de conhecimento sobre todas as coisas,
incluindo sobre os brancos. Em seu discurso, Kopenawa diz que foi através das mensagens
que recebeu dos xapiris, enquanto um xama, que ele de fato conseguiu compreender que a
floresta néo é infinita, que ha muitas questbes envolvidas no que tange as terras — incluindo
seu territdério yanomami — e a necessidade de se lutar em prol da floresta e de seu povo.
Assim diz, sobre a floresta e a relagdo com os brancos: “Queremos continuar vivendo nela
sozinhos, com a mente calma, como nossos antepassados antigamente. Nao queremos
mais morrer antes de envelhecer. Nao queremos mais que nossos filhos e nossas mulheres
chorem de fome. Quando nos misturamos com os brancos, tudo comeca a dar errado.”
(KOPENAWA & ALBERT, 2015, p.331) Entdo, os sonhos, neste seguimento, servem de
acesso a sabedoria dos espiritos, que viajam e mostram por intermédio dos xamas, todas
as questdes envolvendo os néo indigenas.

E com base neste contexto que, no capitulo 15 “Comedores da Terra”, Davi relembra
o periodo desafiador do final da década de 1980, quando ocorreu um boom no nimero de
invasdes de garimpeiros em terras yanomami, gerando uma epidemia de doencgas —como a
maléria — e um exterminio de cerca de 15% da popula¢do yanomami. Davi Kopenawa tinha
muita dificuldade em conseguir dormir e, quando conseguia, seus sonhos muitas vezes
reforcavam e refletiam o terror que seu povo estava vivendo. Nessa época, ele trabalhava
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e morava no posto da FUNAI de Demini, com seu filho e sua mulher, e tinha acabado
de se tornar, oficialmente, um xama. Assim, nos momentos em que sonhava, sempre via
figuras de garimpeiros o atacando. Eles indicavam seu nome para rezadores da cidade,
pedindo para que enfraquecessem e calassem Kopenawa. Eles diziam: “Precisamos nos
livrar desse Davi, que quer nos impedir de trabalhar na floresta! Ele sabe nossa lingua
e é nosso inimigo. Estamos cheios dele, esta nos atrapalhando! Esses yanomami sé@o
sujos e preguicosos. Tém de desaparecer para podermos procurar ouro em paz! E preciso
enfumaca-los de epidemias!”. (KOPENAWA & ALBERT, 2015, p.349) Via também imagens
de helicopteros, com os espiritos dos rezadores ameagando sua vida. No mundo onirico,
observava avibes de guerras e espiritos de soldados tentando pega-lo, porém, seus xapiris
guerreiros, que possuem armas parecidas com as dos brancos, chamados de purusianari,
logo desciam para combaté-los e leva-los para o vacuo. Assim, enquanto seu corpo estava
tranquilamente dormindo, sua imagem e seus mais diversos espiritos xapiris estavam
lutando contra estes rezadores. Em seus primeiros sonhos nesta tematica, os espiritos
maléficos dos rezadores se mostravam mais fortes e conseguiam prender a imagem de
Davi Kopenawa em uma espécie de prisdo. Porém, com a ajuda dos xapiris de outros
xamas mais experientes, como 0s espiritos gavido koimari ou espiritos sucuris, ele se
tornava apto para escapar e atacar estes rezadores e, desta maneira, conforme o tempo foi
passando, seus sonhos em relagéo a este tema ja ndo o assustavam tanto e ele ja sabia o
que tinha que ser feito para se proteger. No entanto, mesmo assim, neste periodo de sua
vida, em estado de vigilia - na mesma época da morte de Chico Mendes, grande defensor
das florestas - Kopenawa vivia com um constante medo de ser assassinado e evitava ir
para a cidade pois sabia que, assim como em seus sonhos, havia pessoas que ndo queriam
seu bem. Chegou até mesmo a ouvir diversas ameagas de morte vindas de garimpeiros.
Ja no capitulo 16 “O Ouro Canibal”, o autor, ao analisar a questdo da extracao de
minérios, metais e petroleo, pratica costumeira da sociedade ocidental, traz a perspectiva
yanomami sobre tal fato. Para eles, estes minérios estao nas profundezas da terra pois séo
extremamente maléficos e perigosos para os seres humanos. Omama, escondeu-0s no
chéo da floresta, justamente para ndo deixar nenhum individuo doente. No mito yanomami,
a floresta € uma espécie de carne, a pele do planeta terra e estes metais, propositalmente
escondidos por Omama, sao como se fossem esqueletos da terra, sendo necessarios
para o bom funcionamento do planeta. Porém, os napés, com sua constante sede por
mercadorias, continuam entrando em contato com estas substancias, achando que séo, de
certa forma, invenciveis. Yoasi, irmao de Omama, entdo, conseguiu fazer com que estes
metais chegassem nos ancestrais dos brancos, que comecaram a explorar e invadir a terra,
sem nenhum tipo de limite. O autor diz que a palavra de Yoasi, o criador da morte, esta
intrinsecamente ligada e conectada com os napés. Kopenawa conta um sonho que teve
em uma noite, no qual os xapiris lhe mostraram que os minérios debaixo da terra, nada

mais eram do que pedacos do céu, da lua, das estrelas, do sol, criadas por Omama e que
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cairam no primeiro tempo. Estes minérios sédo fragmentos do céu Hutukara, que desabou
sobre 0s ancestrais yanomami, marcando o fim do primeiro tempo. Por isso, seu nome é
mareaxi ou xitikarixi, que também significa estrelas. Em um outro sonho viu os napés se
apropriando e utilizando diversos minérios. Nele, observou varios individuos com grandes
maquinas, extraindo e raspando blocos enormes destes minérios com os quais faziam
panelas e outros tipos de materiais e utensilios de metal. No entanto, via também que, assim
que estes utensilios eram finalizados, liberavam uma fumacga de metal amarela e densa
que ia infestando todo o ambiente com sua toxicidade. Sonhou, também, com imagens
de garimpeiros destruindo toda a floresta em busca de ouro e, quanto mais tentavam,
mais destruiam tudo, porém sempre em vao, pois Omama e 0s xapiris, especialmente os
espiritos da vertigem moeri e 0s espiritos tatucanastra, sempre conseguiam desvia-los do
ouro que buscavam. No mundo onirico conseguia verimagens de Omama enterrando o ouro
e protegendo-o, cercando-o com espiritos do vendaval Yariporari e espiritos guerreiros dos
ancestrais dos brancos, napénapéri. Deste modo, no mito yanomami, minérios como ferro,
ouro, cassiterita e uranio estédo debaixo da terra, guardados por seres e espiritos, para o
bom funcionamento do planeta terra, criado por Omama. Caso os brancos continuem a
tira-los do lugar a que pertencem, nada ira conseguir sobreviver e a floresta, juntamente
com tudo que ha, ira desaparecer. Desta maneira, entdo, faz-se claro que a cosmovisao
yanomami, incluindo suas visbes oniricas, sdo essenciais para aquilo que levou Davi
Kopenawa a se tornar um porta-voz de seu povo: a necessidade, cada vez mais urgente,
de se defender a floresta que esta sendo prejudicada pelos brancos, chegando em um
verdadeiro limite que ira prejudicar a todos. Assim Kopenawa diz: “E para acabar com isso
que quero fazer com que eles ougam as palavras que os xapiri me deram no tempo do
sonho” (KOPENAWA & ALBERT, 2015, p.361) Neste mesmo capitulo, o autor conta um
dos mais importantes sonhos que teve, quando estava extremamente doente e com febre,
com malaria. No sonho, ele relembra que foi até o mundo subterrdneo e se encontrou
com o espirito da terra Maxitari e, logo em seguida, viu a imagem estrondosa do pai do
ouro, gigante e repleto de fumaca de epidemia em sua volta. Kopenawa o caracteriza
como um ser maléfico e absurdamente assustador e feroz e que, depois deste sonho, teve
certeza de que os brancos tém que parar de tentar se apoderar destes metais e minérios
que estdo nas profundezas da terra pois, estdo la por um motivo. Na visdo yanomami, o
ouro, assim como estes outros metais, quando ainda esta em seu formato de origem, ele
€ um ser vivo. Porém, quando é derretido para se transformar em bens para os brancos,
ele morre e solta o seu sopro letal, chamado de oru a walixi ou a fumaca do ouro. Estes
perigosos processos de arrancar substancias da terra e levar para as fabricas, acabam
fazendo com que se exale, por toda a cidade dos napés e, consequentemente, por todo
o mundo, uma poeira fina que, aos poucos, vai se tornando fatal para os seres humanos,
invadindo, como um veneno, todas as partes do corpo. Tudo isso faz parte daquilo que os

yanomami chamam de epidemia xawara, epidemia mortifera que foi trazida pelos brancos
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advindas das fumacas de metais produzidas por garimpeiros, que vem colocando ndo s6
a floresta e 0 povo yanomami em risco, mas todos os seres vivos que habitam a terra.
De acordo com o autor, a epidemia xawara nao tem preferéncias, ela ataca a todos. No
entanto, os primeiros a serem atingidos sdo os povos indigenas, especialmente idosos e
criancas, como Kopenawa exemplifica, ricamente, no seguinte trecho:

Tudoisso se mistura, para se tornar uma unica epidemia xawara, que dissemina
por toda parte febre, tosse e outras doengas desconhecidas e ferozes que
devoram nossas carnes. Essa xawara que invade a floresta inteira vai fazer de
noés tatus esfumagados para safrem da toca! Se o pensamento dos brancos
ndo mudar de rumo, tememos morrer todos antes de eles mesmos acabarem
se envenenando com elal Quando essa fumaca densa e pegajosa nos atinge
pela primeira vez, € muito perigosa para nossas criancas, nossas mulheres e
nossos idosos. Eles tém uma carne que ainda desconhece sua forga maléfica
e, assim, ela consegue mata-los quase todos de uma vez. Foi o que aconteceu
com meus parentes, no passado, com a epidemia de sarampo de Toototobi,
aquela que por pouco ndo matou a mim também! Agora, € a malaria dos
garimpos, também muito agressiva, que tememos. Assim é. O sopro vital dos
habitantes da floresta é fragil diante dessas fumacas de xawara. (KOPENAWA
& ALBERT, 2015, p.363)

Jano capitulo 18 “Casas de Pedra”, Kopenawa, antes de contar como foi a experiéncia
de sua primeira viagem para a terra dos antigos brancos, a Inglaterra, diz que ja a tinha
visto em sonho, quando estava muito doente, com maléaria. O autor diz que existem casas
de espiritos 1a e que, em sonho, viu uma enorme fonte de agua, na qual os espiritos se
banham. Estes espiritos, por mais que os brancos néo se conectem com eles, sdo imagens
de seus ancestrais, chamados de napénapéri. Quando ja estava na Inglaterra, pela primeira
vez, Davi relata que muitas vezes, durante a noite, via a imagem destes espiritos antigos
dos brancos e conseguia se conectar com eles. Diferentemente do que se possa imaginar,
querem preservar a beleza das suas terras e protegé-las de doencas e epidemias, porém,
0s brancos contemporaneos ndo escutam seus antepassados e ndo conseguem enxergar
as imagens de seus ancestrais. Com a criacdo das cidades grandes e a aproximagéo das
palavras de Teosi— deus cristdo — houve um distanciamento do branco com estes antigos
espiritos, fazendo com que a mente dos napés ficasse obscura e eles ndo conseguissem
enxergar a realidade das coisas com clareza. J& em um outro sonho da viagem, Davi
Kopenawa relata que viu a imagem das mulheres abelhas do primeiro tempo. Neste sonho,
elas saiam falando seus nomes para todo o canto, com a finalidade de chamar a atencéao
do ancestral irara hoari, que coletava o mel que elas produziam. Atordoado, o ancestral
tropecou em uma raiz de arvore e, com muita raiva, gritou em direcédo a elas, fazendo-as
correr para todos os cantos da floresta, tentando se esconder. Algumas chegaram até a fugir
para a terra dos brancos, que depois de compreenderem o poder de seu mel, passaram a
guarda-las em caixas de madeira. Posteriormente, neste mesmo sonho, estes espiritos de
abelhas foram falar com Davi dizendo que, ja que ele tinha este dom de virar espirito, ele
tinha a missao de falar com os brancos para conseguir abrir os olhos deles e trazer alguma
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sabedoria para pararem de maltratar as arvores da floresta. As abelhas diziam para ele
que, se continuasse desta maneira, todos morreriam. Depois deste sonho revelador, Davi,
ao palestrar para os brancos na Inglaterra, contou toda a situagdo que vivenciou no mundo
onirico e como estas ancestrais abelhas se sentem muito ameacgadas perante os napés.
Assim como os povos indigenas, elas querem, a qualquer custo, mostrar e escancarar a
importancia de se defender a floresta. Em seu discurso Kopenawa disse:

Por isso eu declarei aos brancos: “Vocés repetem muito que amam o que
chamam de natureza. Se € mesmo o caso, parem de s6 discursar, defendam-
na de verdade! Vocés precisam nos ajudar a proteger o que ainda resta da
floresta. Todos os seus habitantes ja nos falam com medo de desaparecer.
Vocés ndo véem dancar suas imagens e ndo ouvem seus cantos em seus
sonhos. Os xamas, ao contrario, sabem escutar sua angustia e elas lhes
pedem para falar com vocés, para que a sua gente pare de comer a floresta”.
(KOPENAWA & ALBERT, 2015, p.403)

Por fim, no capitulo 20 “Na Cidade”, o autor conta mais sobre alguns sonhos que
teve sobre a terra dos antigos brancos (Europa), antes de ter, de fato, ido para la em estado
de vigilia. Nestes sonhos, Kopenawa relata que conseguia ver, do alto, muitas casas e
prédios com luzes extremamente fortes. Dentro destas casas, imagens de peles de animais
de caca, como peles de ursos e veados, apareciam como o principal item de decoragéo.
Quando acordava, lembra-se que costumava perguntar para os xamas mais experientes o
que era aquilo que sonhava e eles, calmamente, respondiam que aquilo era simplesmente
a terra dos brancos e que, logo mais, estes néo indigenas iriam chama-lo para ir visita-los
e palestrar, situagdo que, alguns anos depois, realmente se concretizou. A primeira viagem
que conta, neste capitulo, é a viagem que fez a Paris, ou, kawéhei urihi, a terra que treme,
nome que os espiritos xapiris de Kopenawa deram para a cidade, uma vez que assim que
desceu do avido, o xama se sentiu intensamente tonto e cambaleante. O autor aborda
que, nesta viagem, durante a noite especialmente, por estar acostumado a dormir no
siléncio da floresta, sentiu muita dificuldade em pegar no sono, sentindo, constantemente,
vibracdes fortes vindas do chéo e barulhos altos de carros e trens e um desconforto geral
causado pelo frio e pelo fato de estar imerso no ambiente caético de uma cidade grande
como aquela. Em uma noite especifica, ele comecgou a sentir altas temperaturas no corpo,
sentindo-se muito mal e, ao tentar dormir, parecia que era puxado para um vazio intenso.
Logo depois, todo o prédio em que estava hospedado comecou a desmoronar, assim como
a cidade inteira, fazendo com que ele tivesse uma sensagéo de estar caindo no vazio e
como se, naquele momento, fosse morrer. Finalmente, seus espiritos xapiris conseguiram
salva-lo. Até o fantasma de Omama chegou a ajuda-lo. Acordou assustado, gritando, e
nervoso com o que tinha acabado de experienciar. Compreendeu, entao, que eram os
espiritos napénapéri, dos antigos brancos, testando-o. Nas prdéximas noites desta marcante
viagem, percorreu lugares lindos, onde moram estes espiritos ancestrais dos brancos, em
altas montanhas. Viu também as arvores amoa hi, espiritos de arvores nas quais colhem
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seus cantos e que lhe deram o encorajamento que ele necessitava para conseguir falar e
discursar para os brancos nao indigenas em suas viagens. Estes espiritos se comunicavam
com Davi e diziam:

Diziam-me: “Fique atento! Dé a eles suas palavras numa voz firme, e néo se
deixe enganar por vagas mentiras! Eles tém de defender a floresta de fato! Se
todas as suas arvores grandes forem derrubadas e queimadas, nédo voltarédo
a crescer. Por mais que os brancos tentem plantar outras, nunca terdo a
forca das que o ser da fertilidade Né roperi fez crescer no primeiro tempo. S6
elas sabem fazer o vento e a chuva circularem em suas copas, para que 0s
espiritos das plantas e dos animais possam matar a sede e se banhar. Sem
elas, a terra morrera!”. (KOPENAWA & ALBERT, 2015, p.424)

Os sonhos que Davi Kopenawa teve em Paris foram muito importantes porque eram
0s Unicos momentos em que 0 xama conseguia, de fato, se conectar com o0s espiritos
dos antigos brancos e com os espiritos das mulheres estrangeiras waikayoma, conseguia,
assim, entender melhor seus direcionamentos nas falas para os brancos. Depois de algum
tempo, quando finalmente conseguiu se recuperar da intensa viagem para Paris, Davi
Kopenawa foi chamado para ir a cidade de Nova York. Nao viu outra alternativa senao
a de aceitar o convite, pois todos os seus estavam morrendo de maléaria. A epidemia
continuava, mais forte do que nunca, e as queixas que fazia ndo haviam trazido nenhuma
mudanca efetiva. Nesta viagem, o xama estava completamente determinado a fazer
com que o povo de Nova York, poderoso no mundo ocidental, escutasse a mensagem
urgente que ele levaria, a de tentar convencé-los da importancia de se lutar pela floresta,
€ 0s perigos que os garimpeiros causam em terras brasileiras. No ambiente desta grande
cidade, o autor ficou abismado com o modo como os individuos de la vivem, empilhados
uns em cima dos outros, uma verdadeira selva de pedras repletas de epidemias e doencas.
Kopenawa também percebia o olhar triste e preocupado dos habitantes da cidade, que
ndo pareciam estar satisfeitos morando naquelas condi¢cdes. Refletiu, também, sobre a
quantidade de pessoas que moram nas ruas, ndo sé la, mas em todas as dindmicas de
cidades grandes, pessoas que sdo completamente esquecidas, abandonadas. Como a
populagéo aceita tal fato? Como ignoram tanto sofrimento com o outro, que pertence a sua
propria comunidade? Esses foram alguns de muitos questionamentos que ele fez enquanto
estava na cidade. Nesta viagem, Davi Kopenawa voltou a ter uma crise de malaria, que
piorou com os barulhos ensurdecedores que tinha que ouvir a todo momento. No momento
dos sonhos, assim como nas outras cidades que visitou, se conectava com 0s espiritos
dos antigos brancos, cada vez mais numerosos a sua frente. Via também alguns espiritos
de seres trovao, seres dos raios, dos ancestrais on¢a e 0s espiritos japim ayokorari, que
sé@o conhecidos por exterminar doengas e aparecem, com frequéncia, para quem esta com
problemas de saude e debilitados. Em uma das noites, sonhou com a figura de uma moca
das aguas, uma das irmas de Th uéyoma, a esposa de Omama. Esta moga era muito bela,
e tinha a parte superior do corpo de ser humano, e a parte debaixo de peixe. Ela derramava

Diversidade cultural: Inovacao e ruptura nas experiéncias de arte e cultura 3 Capitulo 6

60



agua com muita calma e destreza na testa de Kopenawa, o que fez com que ele fosse se
sentindo melhor. No mito yanomami, essa mulher das 4guas se perdeu da floresta e foi
parar debaixo de uma grande ponte na atual cidade de Nova York e os brancos a conhecem
como sereia. Ademais, em outra noite, 0 xama teve um sonho que o deixou extremamente
preocupado. Nele, viu o céu completamente inundado pelo fogo e pelo calor da fumacga que
saem das fabricas. Muitos espiritos ancestrais, como os do trovdo e dos raios, estavam
cercados por altas quantidades de fogo. Logo em seguida, o céu passou a desmoronar
sobre a terra. Nesta vivéncia no mundo onirico, Davi Kopenawa teve absoluta certeza
da importancia de seu papel, o de comunicar as terriveis coisas que podem acontecer se
atitudes nao forem tomadas. De acordo com Davi, nos locais onde os brancos vivem, o céu
ja é mais baixo por conta das grandes quantidades de minérios e petréleo que séo retirados
e usados em fabricas, tornando, assim, o céu extremamente fragil. Neste mesmo sonho,
varios espiritos xapiris tentavam tudo para curar este céu, revivendo-o ao jogar enormes
quantidades de agua sobre o fogo. Eles gritavam para os brancos: “Se vocés destruirem o
céu, todos vao morrer com ele!”. Mas estes ndo davam nenhuma atengéo a seus gritos de
alerta.” (KOPENAWA & ALBERT, 2015, p.432). Em um ultimo sonho, por fim, ele comegou
a ouvir estalos muito altos vindos do céu, que parecia estar em uma espécie de movimento.
Ent&o, ouviu a voz da imagem do céu, chamado de Hutukarari, que disse para o xama: “Mal!
N&o é nada! Fiz isso para testar sua vigilancia! As vezes fago o mesmo para que os brancos
me ougam, mas ndo adianta nada! S6 os habitantes da floresta mantém os ouvidos abertos,
pois sabem virar espiritos com a yakoana. Os dos brancos ficam sempre fechados. Por mais
que eu tente assusta-los para alerta-los, eles permanecem surdos como troncos de arvore!
Mas vocé me ouviu, isso € bom!”. (KOPENAWA & ALBERT, 2015, p.432). Estas viagens
para as cidades grandes dos brancos, juntamente com sua sabedoria ancestral enquanto
um xama yanomami, fez com que Kopenawa se tornasse um gigante porta-voz, ndo s6
dos indigenas yanomami, mas da floresta brasileira como um todo, lutando contra uma
perspectiva ocidental apatica, moldada no extremo da racionalidade e da individualizagéo.
De acordo com o autor, cada vez que vai para alguma cidade grande dos brancos, como
foi o caso de Paris, Inglaterra ou Nova York, ele retoma sua conexdo com Omama, com
0s espiritos xapiris, e com sua sabedoria de ancestralidade para conseguir desenvolver
a melhor fala para que, quem sabe, prestem atencdo na importante mensagem que
carrega. Kopenawa traz, entdo, o necessério questionamento perante a ocidentalizagéo.
Para ele, viver nas grandes metropoles, desconectado e destruindo a natureza, € viver
completamente obscurecido em pensamentos, ndo conseguindo enxergar a realidade

daquilo que é. Finalizando, nas palavras de Davi Kopenawa:

Os brancos, com suas mentes fincadas nas mercadorias, ndo querem saber
de nada. Continuam a estragar a terra em todos os lugares onde vivem, mesmo
debaixo das cidades onde moram! Nunca passa pela cabeca deles que se
a maltratarem demais, ela vai acabar revertendo ao caos. Seu pensamento
esta cheio de esquecimento e vertigem. Por isso eles ndo tém medo de nada
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e acham que estéo a salvo de tudo. (KOPENAWA & ALBERT, 2015, p.435)

31 CONCLUSAO

Tudoisso considerado, retomo aqui umagrande coincidéncia que ocorreu no processo
da criagdo deste relatorio. No inicio de junho de 2022, a professora orientadora Mariza
Werneck, me mostrou que haveria, neste mesmo més, um langamento do livro “O desejo
dos outros: uma etnografia dos sonhos yanomami”, de uma antrop6loga chamada Hanna
Limulja. Nesta obra, a autora, além de relatar sua experiéncia pessoal com os yanomami
do Pya 4, na qual chegou a ouvir e recolher mais de cem sonhos — desde criangas até
xamas da comunidade - ela também traz varios aspectos que demonstram a importancia do
material onirico para compreender determinado espaco sociocultural. Sua obra, entéo, além
de ter me surpreendido muito, uma vez que, como ja foi dito anteriormente neste relatério,
o sonho ainda é uma area que, apesar de rica, & pouco explorada dentro da antropologia
e das ciéncias sociais, foi essencial para a reafirmacéo deste tema, juntamente com a
compreensao de sua importancia, servindo como uma espécie de guia e de motivacéo
de seguimentos, rumos e interpreta¢cdes de uma antropdloga mais experiente. Durante
este processo de um ano de estudos e analises, faz-se claro entender que o sonho, para
0 povo yanomami, muito mais do que um fendmeno psicolégico, € uma das formas mais
essenciais e transcendentes de se obter conhecimento e de adquirir sabedoria sobre todas
as questdes que rondam a humanidade. O sonho se torna, de acordo com Limulja, um dos
mais elevados instrumentos de resisténcia do povo yanomami, uma poténcia onirica que
foi se perdendo no ocidente moderno e pragmatico. H4 uma resisténcia, intrinseca aos
yanomami, contra o exterminio de uma cosmovisdo, uma forma de se enxergar a vida e o
conhecimento que difere do pensamento hegeménico da sociedade ocidental. Para Hanna
Limulja: “Esta é a forma que eles fazem politica. E preciso aprender a fazer politica como os
yanomami. Para fazer politica, € preciso sair de uma visao individualista, é preciso do outro
e é preciso ter cuidado, pensar no outro.” (LIMULJA,2022, p.19) Na civilizacéo ocidental, o
sonho, ao invés de cumprir um papel de conexao com o outro, com a existéncia social e com
a autopercepcéo diante do mundo, torna-se uma ferramenta meramente individualizada de
evasao. Tal fato ja foi abordado pelos mais diversos autores, nos mais diversos contextos e
épocas, como Roger Bastide, Carl Jung, Hanna Limulja, Eduardo Viveiros de Castro, Davi
Kopenawa & Bruce Albert, e muito mais. Carl Jung, por exemplo, traz a anélise de que a
concepcao ocidental, voltada ao l6gico, racional e tradicional, & o extremo oposto daquilo
que é, essencialmente, 0 mundo onirico e 0s sonhos, desconhecidos, fantasticos, sem
linearidade e com muitas representacbes sensoriais. H4 uma falta de conexdao com este

contetdo da inconsciéncia que precisa ser resgatado. Jung diz:

Nada nos autoriza a conceber a vida, em geral, sob um ponto de vista
exclusivista, arbitrario e materialista, que nunca seré provado. Tampouco
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temos o direito de reduzir a psique a um mero processo cerebral, sem
contar com o fato de que todas as tentativas em tal sentido sdo absurdas
em si mesmas e resultaram sempre em absurdos todas as vezes que foram
empreendidas. O fendbmeno psiquico deve ser considerado, pelo contrério,
em seus aspectos psiquicos € N0 como um Processo organico e celular.
(JUNG,2021, p.1083).

Desta maneira, depois da minuciosa andlise feita da onirografia de “A Queda do
Céu”, faz-se claro que Davi Kopenawa, com o auxilio de Bruce Albert, usa seus sonhos,
que sao experiéncias Unicas e pessoais, para se abrir e falar sobre o todo, sobre seu
povo, sobre seres metafisicos, sobre os ndo indigenas e sobre questdes e perigos que
concernem a toda a humanidade. Os sonhos do xama, na obra, servem de fio condutor
ao livro como um todo, e conecta tudo aquilo que se passa na experiéncia da vida em
estado de vigilia. Assim, ha de se tornar clara a necessidade de trazer, assim como os
indigenas yanomami, o sonho como resisténcia, o sonho como ato politico. Os sonhos
yanomami, especificamente os dos xamas, se nutrem, em sua dimensao social, com uma
conexao cultural de ancestralidade e uma forma de se perpetuar os mitos yanomami e
suas cosmovisdes. Visbes estas que estdo, constantemente, sendo alvo de ataques e
exterminios, justamente por trazerem a tona a integracdo, a conexao, a defesa da floresta
e da comunidade. Ha de se resgatar o que os povos indigenas estao alertando sobre tudo
aquilo que vem assolando os seres humanos, tudo aquilo que os napés vem causando
em sua busca incessante por sempre mais. Ha que se usar o saber indigena como ponte
para o entendimento e a transformacgéo da esfera moral, ha de se compreender que toda
a violéncia, direta ou indireta, que o povo yanomami vem sofrendo, durante décadas, vem
exterminando um povo que escancara e coloca em xeque, com sua sabedoria ancestral,
tudo aquilo de mais absurdo que a sociedade ocidental vem desenvolvendo, desde a época
da colonizacdo. Cria-se a necessidade de refletir: Por que sonhar? Qual a importancia
de ouvir, sentir e analisar os sonhos e mais, os sonhos dos xamas do povo yanomami?
Finalizo, entdo, com um trecho tirado do livro “O desejo dos outros: uma etnografia dos
sonhos yanomami”, trecho este que traduz, resumidamente, a resposta, ou pelo menos

uma parte da resposta que encontrei neste ano de pesquisa:
Apresento os sonhos yanomami as pessoas que nunca sonharam a floresta
e que talvez nunca tenham ouvido falar dos yanomami. Para que conhecam
um pouco de sua histéria, de sua vida, de seus pensamentos, e para que

possam, por sua vez, sonhar com outro modo de ser diferente do nosso, € que
por isso mesmo tem muito a nos ensinar. (LIMULJA,2022, p.21)
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RESUMO: Sao apresentados, neste texto,
0 processo de construcdo da pesquisa
Mapeamento Cultural da UFMG 2019-
2021 e alguns dos principais resultados
referentes aos seus agentes e espacos
culturais, em relacdo as etapas do ciclo
da cultura, as dimensdes culturais e aos
parceiros externos a universidade. Seus
resultados mostraram a distribuicao espacial
dos agentes e espacos culturais bem como
ressaltaram a diversidade de atividades
culturais desenvolvidas pela UFMG.
PALAVRAS-CHAVE: Mapeamento cultural;
universidade; diversidade.

Resumen

RESUMEN: En este texto son presentados
el proceso de la construccibn de la
investigacion Mapeamento Cultural
de UFMG 2019-2021 y algunos de los
principales resultados referentes a sus
agentes y espacios culturales, en relaciéon
a las etapas del ciclo de la cultura, a las
dimensiones culturales y a los parceros
externos a la universidad. Sus resultados
mostraran la distribuciéon espacial de los
agentes y espacios culturales, ademasde
resaltar la diversidad de actividades
culturales desarrolladas por la UFMG.

PALABRAS-CLAVE: cartografia cultural;
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universidad; diversidad.

ABSTRACT: This paper presents the construction process of the Cultural Mapping research
at UFMG 2019-2021 and some of the main results regarding its agents and cultural spaces,
in relation to the stages of the culture cycle, cultural dimensions and partners outside the
university. Its results showed the spatial distribution of cultural agents and spaces as well as
highlighted the diversity of cultural activities developed by UFMG.

KEYWORDS: Cultural cartography; university; diversity.

11 INTRODUGAO

Mapearaculturatemsido acao estratégicanaconstrugéo de politicas publicas afinadas
com o contexto de diferentes territorios culturais. Os mapeamentos produzem diagnésticos
fundamentais para processos de documentagéo, reconhecimento, compartilihamento de
bens culturais — materiais e imateriais — e também para o planejamento das politicas
culturais. Diversos paises tém se ocupado em mapear a cultura de seus territorios, como
a Inglaterra em 1998, Chile, 19992, México, 2003,® Nova Zelandia em 20094, Canada, em
20075, Kasaquistdo, em 20188, Brasil, em 20107, Espanha, em 20118, entre outros.

O Plano Nacional da Cultura (PNC, 2010)°, elaborado de forma democratica e
participativa pelo Ministério da Cultura do Brasil, apresentou a cartografia da diversidade
das expressdes culturais em todo o Brasil como uma de suas metas, que incluiu ainda
a criagdo de um mapa da cultura nacional digital, interativo e colaborativo.'® A énfase
conferida ao mapeamento da cultura nos diversos estados brasileiros, como parte
da politica cultural do Brasil, impulsionou um crescente e expressivo movimento de
reconhecimento e fortalecimento do campo cultural nas Instituicdes Federais de Ensino
Superior. Universidades como a UFBA, UNIFESP, UFU, UFF, UFOP, UFRJ, UNICAMP,
entre muitas outras, vém consolidando suas politicas de cultura por meio da construgéo de
Planos de Cultura e da realizacdo de mapeamentos da cultura. O entrelagamento entre a

dimensao territorial e as politicas culturais permite a compreenséo da universidade como

1 Mais informagdes sobre o Mapping the Creative Industries em: <https://www.gov.uk/government/publications/creative-
-industries-mapping-documents-1998>

2 GARRIDO, Manuel Arcila; SANCHEZ, José A. Lépez. La cartografia cultural como instrumento para la planificacion y
gestion cultural: uma perspectiva geogragica. Periférica, n.12, 2011.

3 GARRIDO, Manuel Arcila; SANCHEZ, José A. Lépez. La cartografia cultural como instrumento para la planificacion y
gestion cultural: uma perspectiva geogréfica. Periférica, n.12, 2011.

4 Mais informacgdes sobre o mapeamento realizado na Nova Zelandia em 2009 em: New Zealand Institute of economic
Research (NZIER). The creative sector in New Zealand: mapping and economic role. Wellington: NZIER, 2009. Disponi-
vel em: < https://www.nzier.org.nz/publications/creative-industries-in-new-zealand- economic-contribution>.

5 STEWART, S. Cultural Mapping Toolkit. Vancouver: Creative City Network of Canada, 2007.

6 GARRIDO, Manuel Arcila; SANCHEZ, José A. Lépez. La cartografia cultural como instrumento para la planificacion y
gestion cultural: uma perspectiva geogragica. Periférica, n.12, 2011.

7 O Plano Nacional de Cultura, construido de modo colaborativo a partir de 2003, teve como uma de suas metas mapear
a diversidade cultural brasileira. Mais informag6es em:< http://pnc.cultura.gov.br/historico/>

8 GARRIDO, Manuel Arcila; SANCHEZ, José A. Lépez. La cartografia cultural como instrumento para la planificacion y
gestion cultural: uma perspectiva geogréfica. Periférica, n.12, 2011.

9 Criado pela Lei n° 12.343, de 2 de dezembro de 2010.

10 <http://mapas.cultura.gov.br/> .
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espaco de cultura que gesta, promove, difunde, partilha suas reflexdes e praticas culturais
com a sociedade. A leitura desse espaco torna-se, entdo, urgente para que as préprias
universidades possam reconhecer seus agentes e agdes culturais, com o objetivo de
conduzir suas politicas de cultura.

A Universidade Federal de Minas Gerais, em seus 95 anos de existéncia,
fomenta e promove a cultura por meio da gestao de espacgos culturais e seus eventos,
programas, projetos de ensino, pesquisa e extensdo e das parcerias interunidades e
interinstitucionais.”A Pro-reitoria de Cultura (PROCULT) tem como missdo coordenar a
politica cultural da universidade e fazer gestao cultural de espacos, programas e projetos
vinculados a Reitoria. No Plano de Desenvolvimento Institucional (2018-2023) da UFMG,
a cultura € compreendida como campo privilegiado de produgdo de conhecimento cuja
natureza é transversal as dimensbGes do ensino, pesquisa e extensdo. A natureza
transversal da cultura — como abertura para a multiplicidade — permite a articulagdo entre
as dimensbes académicas de maneira a formar uma rede epistemoldgica tecida também
dos saberes construidos na e pela sociedade. A cultura, desse modo, operacionaliza “(...) a
integracao da universidade com a sociedade, permitindo a produ¢do de um espaco comum
de saberes compartilhados. (PDI UFMG, 2018, p. 120).

Com o objetivo de fazer um levantamento e consequente reflexdo sobre o campo
cultural na UFMG, em dezembro de 2020, a DAC encaminhou ao Comité de Etica e Pesquisa
da instituicdo o projeto da pesquisa Mapeamento Cultural da UFMG."2 Os resultados desta
pesquisa buscam contribuir para o reconhecimento do campo cultural na universidade,
o que é fundamental para a concep¢ao de politicas de cultura que garantam a toda a
comunidade universitaria o direito a cultura, e, principalmente, subsidiem a elaborag¢édo do
Plano de Cultura UFMG (2023-2028), a ser realizada neste ano de 2022.

Neste texto, sdo apresentados o processo de construcao da pesquisa Mapeamento
Cultural da UFMG e alguns de seus principais resultados referentes aos agentes e espagos

culturais em relagédo as etapas do ciclo da cultura, as dimensdes culturais e aos parceiros

11 Eventos longevos como o Festival de Inverno, com 53 edi¢cdes; o Quarta Doze e Trinta, realizado ha mais de 40
anos; a Feira do Jequitinhonha, com 22 anos e grupos artistico-culturais como o Coral Ars Nova, com mais de 60 anos
de existéncia, o grupo Sarandeiros, fundado em 1980, a Orquestra Sinfénica da Escola de Musica, fundada em 1972, e
acdes formativas como a Formagao Transversal Culturas em Movimento e Processos de Criagdo e a Formagéo Trans-
versal em Saberes Tradicionais — estruturas de formagdo complementar criadas em 2016, entre outros, constroem
espacos para fomento, reflexdo, difuséo e, especialmente, a préatica das tradi¢des e da criagéo experimental no dmbito
das artes e culturas

12 A pesquisa foi realizada pela Pro-Reitoria de Cultura da UFMG (PROCULT) érgéo vinculado a Administragdo Central
da UFMG, que propde e executa as politicas de cultura estabelecidas pela universidade, e pesquisadores convidados
da Faculdade de Ciéncias Econémicas (FACE), Escola de Belas Artes (EBA) e da Universidade Federal de Minas Ge-
rais (UFMG), a saber: Profa. Dra. MAnica Medeiros Ribeiro, coordenadora da pesquisa e Pro-Reitora Adjunta de Cultura
da UFMG; Prof. Dr. Fernando Mencarelli, Pré-Reitor de Cultura UFMG; Profa. Dra. Ana Flavia Machado, pesquisadora
convidada da Faculdade de Ciéncias Econdmicas; Thobila Gabriela de Lima Costa Sousa, Coordenadora de Politica
Cultural da Pro-Reitoria de Cultura da UFMG, e Jonas Henrique, assistente de pesquisa e doutorem Economia. Também
colaboraram com o tratamento dos dados a pesquisadora doutoranda em economia Cinthia Santos Silva e a servidora
técnico-administrativa Naiara Pinheiro de Castilho. Todo o trabalho de programacéo visual da campanha de divulgacao
do mapeamento e de apresentagéo dos resultados na pagina Mapa da Cultura da UFMG esteve sob a responsabilidade
da servidora técnico-administrativa da PROCULT, Barbara Profeta.
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externos. Interessa, sobremaneira, identificar e refletir sobre os agentes e a distribuicédo de
suas acoes de cultura nas etapas do ciclo de cultura e dimensdes culturais da UFMG, bem
como apresentar as redes que estabelecem com a comunidade externa.

Para tanto, este artigo esta estruturado em quatro se¢des. Na secédo que segue a
esta introducao, € apresentada a metodologia da pesquisa. A se¢éo subsequente referente
aos resultados e discusséo e esta dividida em quatro subsecbes. Na primeira subsecéo
sé@o apresentados os resultados referentes aos agentes e espacos culturais da instituicao
em relacdo aos tipos de atividades e campos de cultura a elas relacionados. Na segunda e
terceira subsecao, a insercéo das atividades culturais nas etapas do ciclo de cultura e sua
associacdo com as dimensdes da cultura e na quarta subsecéo sdo apresentadas as redes
de parceiros dos agentes e espacos culturais da UFMG. A quarta e Gltima se¢éo € composta
por algumas consideragdes bem como sdo evidenciados os proximos desdobramentos da
andlise dos dados.

21 METODOLOGIA

Considerado fundamental para a formulacdo de planos de cultura (STEWART,
2007), o mapeamento ndo se restringe a produgdo de uma representacdo cartografica
(REDAELLI, 2015). Kitchin, Perkins e Dodge (2009, p. 01) afirmam que “0 mapeamento é
epistemologico, mas também profundamente ontoldégico — é tanto uma maneira de pensar
sobre o mundo, oferecendo uma estrutura para o conhecimento, quanto um conjunto de
afirmacgbes sobre o proprio mundo”®. Desse modo, ele informa e viabiliza outros modos
de conhecer e seus resultados podem ser configurados de diferentes maneiras, seja como
mapa, propriamente dito, seja na forma de graficos, tabelas, imagens de redes, desenhos
artisticos, entre outras possibilidades (STEWART, 2007; PERKINS; KITCHIN, 2009).

A pesquisa de mapeamento realizada, de abordagem quanti-qualitativa, teve como
campo e sujeito de investigacdo a UFMG e sua comunidade, contemplando estudantes,
servidores técnicos, terceirizados, docentes atuantes na UFMG e aposentados. O
mapeamento pautou-se no exercicio de identificacéo e localizagdo de espagos e agentes
culturais na universidade, bem como de suas praticas e das redes de parcerias com a
comunidade externa, por meio de coleta, registro, andlise e interpretacédo de informacgbes
acerca do setor cultural da universidade.

A necessidade de conhecer quem s@o e onde estdo localizados os agentes e
espacos de cultura da UFMG; com quais campos de conhecimento relacionam suas agées
culturais; quais sdo os tipos de agéo cultural que realizam; com quais espacos de Belo
Horizonte, de Minas Gerais, Brasil ou do exterior se relacionam; em qual etapa do ciclo de
cultura localizam suas atividades e a quais dimensdes da cultura elas se correlacionam

13 Mapping is epistemological but also deeply ontological — it is both a way of thinking about the world, offering a fra-
mework for knowledge, and a set of assertions about the world itself.
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foram questdes que encaminharam a constru¢do do instrumento de coleta de dados da
pesquisa, um questionario semiaberto, por meio do Google Forms. A nocao de cultura
foi delimitada a partir da revisdo de documentos estabelecidos nacionalmente como o ja
citado Mapa da Cultura, do governo federal brasileiro, o texto Delimitagéo Inicial da Nogéo
de Cultura a ser usada no Mapeamento Cultural da UFBA (RUBIN, 2019), documento
anexo ao Mapeamento Cultural da UFBA 2019 — MAPCULT e a LEI N° 12.365, de 30 de
novembro, de 2011, que dispde sobre a Politica Estadual de Cultura da Bahia. A partir da
andlise desses documentos e da identificagdo dos campos culturais mais citados, foram
compilados 51 campos de cultura referentes a linguagens, disciplinas, campos e areas do
conhecimento, saberes, praticas da tradi¢cdo, entre outros, para a operacionalizagdo do
conceito de cultura na pesquisa'.

Apobs a aprovagdo da pesquisa junto ao Comité de Etica e Pesquisa da UFMG', o
setor de comunicagdo da PROCULT iniciou intensa divulgacao interna e externa da pesquisa
em andamento. Uma vez que as atividades de ensino-aprendizagem na UFMG estavam,
em sua maioria, operando no modo remoto, toda a divulgagéo foi realizada pelas midias
sociais da PROCULT e da UFMG. Durante o periodo de 24 de maio a 15 de novembro de
2021, foram realizadas trés chamadas para participagdo na pesquisa, que constava do
preenchimento do questionario que fora encaminhado via email a toda a comunidade e
disponibilizado na pagina da pesquisa e nas divulgagdes da mesma.'® Apds o encerramento
da etapa de coleta, os dados foram sistematizados em planilhas, tabulados, por meio dos
programas/softwares Excel e Stata, e também organizados como redes, mapas interativos
e infogréaficos. O georreferenciamento dos parceiros dos agentes e espacos culturais da
UFMG foi realizado por meio do programa QGIS e a constru¢do de redes pelo Ucinet,
considerando as rela¢des dos agentes e espacos culturais da UFMG com outros externos
a instituicao.

Com esta pesquisa, a PROCULT se prop0s a construir um mapa da cultura da
instituicdo, abarcando o periodo de 2019 a 2021. Como uma espécie de inventario da
cultura da UFMG, o mapa cultural construido é feito de mapas personalizados e interativos
que representam a presenca dos agentes e espacgos culturais na universidade, estado e
pais, associados a imagens de rede, infogréficos, gréaficos, tabelas, textos descritivos e
reflexivos sobre o processo e resultado do mapeamento.'”

14 Arquivos; Acervos; Arte de rua; Arte Digital; Artes Integradas; Artesanato; Cinema; Circo; Comunicagdo; Conserva-
¢ao; Cosmologias; Cultura de matriz africana; Cultura Cigana; Cultura Digital; Cultura Estrangeira; Cultura Indigena;
Cultura LGBTIQ+; Cultura Urbana; Dancga; Desenho; Design; Festas Populares; Fotografia; Gastronomia; Gestéo Cul-
tural; Jogos Eletrénicos; Impressos e outros suportes; Jornalismo; Literatura; Livro; Manifestagbes étnico-culturais; Meio
Ambiente; Midias Sociais; Moda; Museu; Musica; Novas Midias; Opera; Patriménio Imaterial; Patrimonio Material; Per-
formance; Pesquisa e Ensino em Culturas e Artes; Produgdo Cultural; Publicidade; Radio; Redes Sociais; Restauracao;
Teatro; Televisao; Tradicdes; Video.

15 O Projeto de pesquisa Mapeamento Cultural da UFMG, bem como o instrumento de coleta de dados, questionario/
google forms, e o Termo de Consentimento Livre Esclarecido (TCLE) foram aprovados pelo Comité de Etica e Pesquisa
da UFMG em 06 de margo de 2021 — CAAE no: 41880620.6.0000.5149.

16 https://www.ufmg.br/mapadacultura/

17 O Mapa da Cultura da UFMG sera compartilhado com a comunidade na Abertura do Ciclo de Féruns UFMG de
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31 RESULTADOS E PRIMEIRAS IMPRESSOES

Nesta secdo sdo apresentados alguns dos resultados da pesquisa Mapeamento
Cultural da UFMG com foco nos agentes e espacos culturais, etapas do ciclo da cultura,
dimensdes da cultura e redes de parceiros. Importa ressaltar que tais resultados decorrem
dos diversos modos de auto identificacao dos respondentes, bem como da capacidade de
descreverem suas acgodes, parcerias e lugares de atuacéo.

Inicialmente, a pesquisa contou com 953 respondentes. Entretanto, 183 (19,2%)
nao possuiam vinculo com a instituicao e 40 (4%) n&o aceitaram o termo de consentimento
livre e esclarecido o que reduziu o nUmero de respondentes validos para 730. Entre esses,
59% sao estudantes; 23%, docentes; 13%, técnico-administrativos em educacéo; 3%,
funcionarios terceirizados e 2%, funcionarios aposentados. Com um universo potencial de
respondentes de aproximadamente 51.500, o resultado alcangado — 1,8% — ficou aquém
do esperado. Faz-se, entretanto, ressalva a tal consideracdo, uma vez que a situagdo da
pandemia SARSCov-2 impactou a economia nacional, assim como a saude da sociedade e
dos membros da comunidade académica (SILVA; ROSA, 2021), o que pode ter dificultado
0 acesso a divulgacao e ao questionario. Por outro lado, pode-se também inferir que os
participantes da pesquisa se referem aos membros da comunidade académica que se
reconhecem como agentes culturais ou que estdo de fato atentos as ac¢des de politica
cultural da instituicéo.

3.1 Agentes e espacos culturais da UFMG

Entre os 730 respondentes cerca de 70% se identificaram como agente cultural
individual, 21%, como agentes coletivos, inseridos em grupos de pesquisa e grupos artistico-
culturais, e 10% se se identificaram como espacos culturais da Universidade. Em relacéo
aos agentes culturais coletivos, 44,37% sao professores e 43,05%, estudantes. A maioria
dos que se identificaram como agentes individuais sdo estudantes (67,39%), seguidos
dos docentes (16,4%). Equeles que responderam como espacos artistico-culturais séo,
aproximadamente, 34% TAEs, 30% estudantes e 26% docentes (Tabela 01).

Cultura neste ano de 2022.
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Qual é o seu vinculo com a Agente cultural  Agente cultural Espaco artistico-

UFMG? coletivo individual cultural da UFMG
Docente 44,37 16,40 26,03
Estudante 43,05 67,39 30,14
Técnico-administrativo em

Educacao 7,28 12,06 34,25
Funcionario(a) Terceirizado(a) 3,31 2,17 9,59
Aposentado(a) 1,99 1,98 0

Total 100 100 100

Tabela 01 - Categoria de identificagdo por vinculo com a UFMG

Fonte: Dados da pesquisa, 2022.

Ainda que a porcentagem de respondentes vinculada com agente coletivo, 21%
do total de respondentes, seja relevante, outras acbes de pesquisa poderdo aprimorar
0 mapeamento desses grupos, como pesquisa exploratéria em base de dados do
CNPq e paginas das unidades académicas e culturais da universidade, entrevistas com
coordenadores de programas de pés- graduacao e do CENEX, entre outros. Uma vez que
apenas 7,28% dos agentes culturais coletivos sdo técnicos, sugere-se que também seja
implementado um esfor¢co no fomento a colaboragéo entre docentes, estudantes e técnicos
nos processos de construgdo de conhecimentos em culturas e artes. Chama a atengéo a
porcentagem de estudantes (30,14%), de técnicos-administrativos e terceirizados (34,25%)
entre os que se identificaram como espaco cultural, apesar de constar do questionario a
indicagcéo para que os respondentes que desejassem se cadastrar como espaco artistico-
cultural, por serem parte da equipe desses espacos (bolsistas, professores, coordenadores
e demais funcionarios), o fizessem como agentes individuais. Desse modo, esperava-
se que a participagdo na pesquisa como espaco artistico-cultural fosse realizada pelos
gestores desses espacgos. A expressiva quantidade de estudantes e técnicos que se
cadastraram como espaco cultural parece denotar um sentimento de pertencimento ao
espaco, em um processo de identificagcdo da sua atuacgéo cultural ao espago com o qual se
vinculam. Por outro lado, pode-se pensar que esses ndo se consideram agentes culturais,
ainda que, no entendimento desta pesquisa, o sejam, pois, conforme Teixeira Coelho
(1997), os agentes sao aqueles que atuam, produzem, divulgam, pesquisam ou gerenciam
atividades artistico-culturais, ndo apenas junto ao ambiente da universidade. Ressalta-se
que quando se adjetiva o agente cultural como individual, ndo se pretende afirmar que
esses nao trabalhem coletivamente, mas sim que nao séo parte de grupos denominados
de pesquisa ou artisticos- culturais, que também atuam, produzem, divulgam, pesquisam
ou gerenciam atividades artistico-culturais no ambito da UFMG. Importa sublinhar que
nenhuma das duas categorias — agente cultural individual e agente cultural coletivo — se
restringe as atividades artisticas.

Entre os que se identificaram como agente cultural coletivo, 51,3% referem-se a
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grupos de pesquisas e 48,7% a grupos artisticos-culturais. Nota-se a expressiva presenca
de grupos artistico-culturais vinculados aos agentes da universidade, que se aproxima da
quantidade de grupos de pesquisa. Acrescenta-se que 53,42% dos grupos artistico-culturais
sdo compostos por estudantes, 28,77% por docentes e 10,96% por TAEs, conforme Tabela
02. Quanto aos grupos de pesquisa, percebe-se maior frequéncia de docentes. Ressalta-se
a pouca participagao de técnico-administrativos em educacao nesses coletivos, conforme
mencionado anteriormente.

Como melhor se identifica o grupo que vocé faz
’ ) parte?
Qual é o seu vinculo com a UFMG? — .
Grupo artistico-cultural Grupo de pesquisa
Estudante 53 32
Docente 29 60
Técnico-administrativo em Educagao 11
Funcionario(a) Terceirizado(a) 7
Aposentado(a) 0
Total 100 100

Tabela 02 - Distribuicdo de agentes culturais coletivos por vinculo com a UFMG (%)

Fonte: Dados da pesquisa, 2022.

Aqueles que se vincularam a pesquisa como agentes culturais individuais (70% do
total), em sua maioria estudantes, tiveram as seguintes op¢des de categorias de atividades
artistico- culturais para se auto identificarem: artista, curador, técnico de luz, som,
coredgrafo, relacionados as praticas da tradigcdo, produtor cultural, produtor executivo,
gestor de cultura, pesquisador/ professor. Mesmo que essa questdo também aceitasse
multiplas respostas, destaca-se que a categoria artista foi a mais marcada (37%), seguida
da categoria de pesquisador/professor, conforme Tabela 03.

Atividades culturais Distribuicao %
Artista 37
Pesquisador(a) e/ou professor(a) 29
Produtor(a) cultural/ Produtor(a) executivo 13
Curador(a) 7
Gestor(a) de cultura 6
Relacionado as praticas da tradicéo 5
Técnico(a) de luz, som e técnico(a) coredgrafo(a) 3
Total 100

Tabela 03 - Distribuicdo dos agentes culturais individuais em relacéo as atividades culturais (%)

Fonte: Dados da pesquisa, 2022.
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Aos participantes da pesquisa perguntou-se a qual(is) campo(s) culturais sua
atividade se relaciona. Os campos mais correlacionados as categorias de atividades
artistico-culturais foram a musica (31,7%), seguido do campo da producéo cultural (31%),
da pesquisa e ensino em artes e culturas (30,8%), da literatura (26%), do patriménio
imaterial (23,1%), das artes integradas (22,5%), da comunicacdo (22,4%) e do video
(22%). Sublinha-se que o campo cultural menos correlacionado as atividades culturais foi
0 campo da cultura cigana (2%). Seguem-no, o campo dos jogos eletronicos (3%) e da
opera (3%), apesar da UFMG ofertar cursos de graduagdo em Cinema de Animagéo e
Artes Digitais, Ciéncias da Computagdo, Musica e Teatro. A correlagéo de atividades com
0s campos da cultura de matriz africana (15,8%), da cultura indigena (11,7%), das festas
populares (11,3%), das manifestagdes étnico- culturais (16%) e das tradicoes (17%) indicam
expressivo e importante transito epistemoldgico que pode e deve, ainda, ser ampliado.

Na correlagdo entre as trés categorias de atividade artistico-cultural mais
frequentemente indicadas declarada — artista, pesquisador (a)/professor(a) e produtor
cultural/produtor executivo — e os campos culturais correlacionados a cada uma delas,
nota- se que a atividade de artista se relaciona, de modo bastante equilibrado, com campos
culturais do universo das artes, como musica, literatura, teatro, artes integradas, arte digital,
video, performance e desenho, além de producao cultural e pesquisa e ensino em artes e
culturas. A atividade de pesquisador/professor possui correlagcdes similares as de artista,
com a diferenca de que a atividade de artista possui mais correlagdo com o campo da
musica e a do pesquisador/professor com o campo pesquisa € ensino em artes e culturas.
Correlacionam-se a atividade de produtor cultural/produtor executivo, o campo de produgéo
cultural, naturalmente, seguido de musica, pesquisa e ensino em artes e culturas e artes
integradas.

Entre aqueles respondentes que se auto identificaram como espaco cultural (cerca
de 10% do total de respondentes) predominam os situados em museus (33,33%), centros
culturais (29,17% e centros de memoria (13,89%). Como um Unico espacgo cultural foi
cadastrado por mais de um respondente, procedeu-se a uma segunda andlise da planilha
de dados do questionario, a partir da qual foram identificados os espacos culturais da UFMG
participantes da pesquisa. Ao todo foram 31 espagos mapeados, conforme a distribuicdo
da Tabela 04.
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Tipo Frequéncia Percentual
Centro de Memoria 6 19,35
Centro Cultural 5 16,13
Museu 4 12,90
Acervo 4 12,90
Agéncia de publicidade 2 6,45
Biblioteca 2 6,45
Galeria de arte 2 6,45
Arquivo 1 3,23
Centro de Documentacao 1 3,23
Centro de Estudos Culturais 1 3,23
Centro Esportivo 1 3,23
Praca de Servicos 1 3,23
TV 1 3,23
Conservatoério 0 0,00
Laboratério 0 0,00
Total 31 100,00

Tabela 04 — Tipos e quantidade de espacos culturais da UFMG participantes da pesquisa

Fonte: Dados da pesquisa, 2022.

A distribuicdo dos respondentes em relagdo ao género, orientacdo sexual, raca e
cor seguem na Tabela 05. Na coluna referente ao total de respondentes, percebe-se que
a maioria se identificou com o género feminino (51, 64%), com orientagdo heterossexual
(62,19%) e com a cor branca (60,55%). Quanto a orientacdo sexual, os respondentes que
se declaram bissexuais e 0s que ndo desejaram informar a orientacao sexual apresentam
participa¢do consideravel (acima de 10%) em relacdo ao total de respondentes. Aqueles
autodeclarados bissexuais somam 12,25% entre os agentes culturais individuais. Os que
nao desejaram informar sua orientagéo sexual somam 19,18% entre 0s que se cadastraram
como espaco artistico-cultural.

Embora, a Universidade Publica venha aumentando, especialmente por meio das
politicas de cotas, 0 acesso de estudantes pretos, pardos e indigenas ao ensino superior nos
ultimos dez anos, ressalta-se a maioria de participantes de cor branca, como mencionado.
Vale lembrar que o histérico de repeténcia e evaséo no ensino basico brasileiro atinge mais
aqueles que se encontram na base da distribuicdo de renda e séo sobre representados por
pretos, pardos e indigenas. S&o muitos anos de excluséo para serem revertidos em cerca

de uma década.
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Freq. % Freq. % Freq. % Freq. %
Género do Respondente
Feminino 89 58,94 245 48,42 43 | 58,90 | 377 | 51,64
Masculino 58 38,41 235 46,44 26 | 3562 | 319 | 43,70
N&o sei responder 1 0,66 6 1,19 1 1,37 8 1,10
Prefiro ndo dizer 2 1,32 5 0,99 3 4,11 10 1,37
Outros 1 0,66 15 2,96 0 0,00 16 2,19
Orientacao Sexual
Heterossexual 106 70,20 298 58,89 50 68,49 | 454 | 62,19
Homossexual 5 3,31 58 11,46 2 2,74 65 8,90
Bissexual 13 8,61 62 12,25 5 6,85 80 | 10,96
Pansexual 4 2,65 14 2,77 1 1,37 19 2,60
Nao desejo informar 17 11,26 59 11,66 14 19,18 | 90 | 12,33
Outros 6 3,97 15 2,96 1 1,37 22 3,01
Raca/cor

Branca 98 64,90 294 58,10 50 | 68,49 | 442 | 60,55
Parda 34 22,52 138 27,27 15 20,55 | 187 | 25,62
Preta 15 9,93 62 12,25 6 8,22 83 | 11,37
Indigena 3 1,99 6 1,19 1 1,37 10 1,37
Amarela 1 0,66 6 1,19 1 1,37 8 1,10

Tabela 05 — Distribui¢c@o dos respondentes por género, orientacdo sexual e raga/cor.

Fonte: Dados da pesquisa, 2022.

3.2 Etapas do Ciclo da Cultura na UFMG

Em 2009, a Unesco lancou o Framework for Cultural Statistics (FCS), baseado no
FCS de 1986 e resultante de um processo de consulta global que envolveu pesquisadores
estatisticos no campo das politicas culturais. O FCS constitui-se como instrumento para
medir dimensdes sociais e econdmicas da cultura a partir do modelo de ciclo da cultura
que contempla diferentes fases do processo cultural: criagdo, producéo, difusdo, exibicao/
recepcao/transmisséo, consumo/participacéo e abrange atividades relacionadas ou ndo ao
mercado (UNESCO, 2009).

A partir das proposi¢coes do FCS, para este primeiro mapeamento cultural da UFMG,
foram propostas as seguintes etapas do ciclo cultural na UFMG: criag¢éo, curadoria, difuséo,
ensino/pesquisa, memoria, preservacgao e conservacgao e producao. Os respondentes foram
convidados a relacionar suas agbes de cultura a uma ou mais dessas etapas. Ressalta-
se que essas ndo guardam uma relagdo hierarquica entre si, ocorrendo, muitas vezes,
simultaneamente ou de modo reticular, como sublinhado no FCS (2009).
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Notou-se que, neste primeiro mapeamento cultural, a UFMG tem suas ac¢des bem
distribuidas em todas as etapas do ciclo de cultura. Quando foram relacionadas as etapas
do ciclo da cultura com as categorias de atividades artistico-culturais declaradas, a etapa
da criagdo (24%) foi a que mais se destacou, seguida, como esperado, da etapa de ensino
e pesquisa (22,1%). Amaioria (30%) daqueles que se auto identificaram com a categoria de
atividade artista e de técnico de luz, som e técnico corebgrafo localizou suas a¢des culturais
na etapa da criagdo. Cerca de 20% dos curadores, a curadoria e 21,4% dos gestores, a
difuséo. 28,3% dos professores e pesquisadores localizaram suas ac¢des culturais na etapa
do ensino/pesquisa, assim como 22,4% daqueles relacionados a praticas da tradigéo.
19% desses ultimos se relacionam também a memoria, preservagéo e conservagao e, por
fim, 25,9% dos produtores relacionaram suas atividades a etapa da producgdo, conforme
Tabela 06. E esperado que haja confluéncia entre atividade e etapa do ciclo, porém as
combinacdes sdo mais diluidas, evidenciando que ha insercdo das atividades declaradas

em distintas fases do ciclo de cultura

Ciclo da cultura
Atividade . Memoéria,
Cultural Criacdo | Curadoria | Difusdo ir;s':i(;/a preservacdo, | Producéo | Total

pesq conservacao

Artista 30,8 4,6 15,6 20,6 8,9 19,4 100
Curador(a) 16,1 19,7 18,8 18,3 10,6 16,5 100
Gestor(a) de 18,7 11 21,4 17,6 11,5 19,8 100
cultura
Pesquisador(a)
e/ou 21,9 5,6 15,7 28,3 13,1 15,4 100
professor(a)
Produtor(a)
cultural/
Produtor(a) 21,2 8,3 17,9 17,9 8,8 25,9 100
executivo
Relacionado
as praticas da 21,1 54 15 22,4 19 17 100
tradicao
Técnico(a)
de luz, som
e técnico(a) 30 4.4 14,4 21,1 6,7 23,3 100
corebgrafo(a)
Total de
respondentes 24,4 71 16,5 22,1 10,8 19 100

Tabela 06 — Etapas do ciclo cultural relacionas as atividades culturais — %

Fonte: Dados da pesquisa, 2022.

Diversidade cultural: Inovacao e ruptura nas experiéncias de arte e cultura 3 Capitulo 7

76



Quando associadas as etapas do ciclo de cultura ao tipo de vinculo dos respondentes,
observa-se que a maior parte dos estudantes (25,6%) se vinculou a etapa da criagdo. A
maioria dos aposentados (26,9%) e dos docentes (28%) localizou suas atividades na etapa
do ensino/pesquisa e a maioria dos técnico-administrativos (23,3%) e dos funcionéarios
terceirizados (27,4%) na fase da producgéo (Tabela 07).

Ciclo cultural

Vinculo com a Ensino/ Memoéria,

UFMG Criacdo | Curadoria | Difuséo er;SI:iZ o | Preservacéo, | Producéo | Total

pesq conservacao

Aposentado(a) 19,2 3,8 19,2 26,9 19,2 11,5 100
Docente 17,8 9,5 17,6 28 11,3 15,7 100
Estudante 25,6 5,1 16,6 21,2 12 19,5 100
Funcionario(a)
Terceirizado(a) 16,1 9,7 22,6 12,9 11,3 27,4 100
Técnico-
administrativo 22 7,3 16,8 14,2 16,4 23,3 100
em Educacgéo
Total de
respondentes 22,9 6,6 171 21,8 12,5 19,2 100

Tabela 07 — Ciclo cultural por vinculo com a UFMG — %

Fonte: Dados da pesquisa, 2022.

3.3 A relacao entre as categorias de atividades artistico-culturais e as
dimensoées culturais da UFMG

Em outubro de 2014, os ministérios da Cultura e Educacgao langaram o Edital Mais
Cultura nas Universidades com o objetivo de induzir a criagdo de Planos de Cultura nas
Instituicoes Federais de Ensino Superior e nas Instituicdes da Rede Federal de Educacgéo
Profissional, Cientifica e Tecnoldgica, por meio da concessao de apoio financeiro. A UFMG
participou dessa selecdo com a proposta do Plano UFMG de Cultura: 2015-2017. Ainda
que tenha sido uma das instituicdes selecionadas, a UFMG né&o chegou a receber aporte
financeiro para implementagéo do referido Plano, assim como a maioria dos contemplados.
Entretanto, dada a exceléncia da proposta apresentada e da coeréncia com a pratica cultural
na UFMG, o documento apresentado aos ministérios foi referéncia para a proposi¢do das
dimensdes culturais neste mapeamento.

Fundamentada nos oito eixos tematicos dispostos no edital Mais Cultura nas
Universidades'®, a DAC/UFMG organizou, em 2016, cinco linhas de atuacao a partir das

18 Eixos tematicos do Edital Mais Cultura nas Universidades: Educagao Bésica; Arte, Comunicagao, Cultura das Mi-
dias e Audio Visual; Arte e Cultura Digitais; Diversidade Artistica-Cultural; Producdo e Difusdo das Artes e Linguagens;
Economia Criativa, Empreendedorismo Artistico e Inovagdo Cultural; Arte e Cultura: Formacéo, Pesquisa, Extenséo e
Inovagédo. Disponivel em: <http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=16804-edi-
tal-mais-cultura- 30122014-pdf&category_slug=janeiro-2015-pdf&ltemid=30192>
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quais foram propostas cinco dimensdes culturais que foram utilizadas neste Mapeamento
Cultural da UFMG 2019-2021, a saber: Memoria e patriménio, referente a atividade
museal; memoria de sujeitos, espagos e obras; preservagdo e conservagdo de obras,
espacos, edificagdes; Culturas, artes e educacéo, referente aos estudos culturais, histéria
da arte e das culturas, artes, historia e cultura afro-brasileiras nos processos de ensino-
aprendizagem em agbes de ensino e extensdo; Criagdo, produgdo artistico-cultural e
sua difusdo relacionada a producgéo artistica e cultural, divulgagéo e circulagéo a partir
de agentes coletivos e individuais, espagos de cultura da UFMG; Culturas e tecnologias
relacionada as culturas hibridas; economia criativa; cultura digital, arte e tecnologia, jogos
digitais, aplicativos e midias sociais e Diversidade de culturas, de linguagens, de formas
de conhecimento associada a perspectiva transdisciplinar entre as areas de conhecimento;
diversidade de saberes e conhecimentos e suas linguagens.

Aos respondentes do questionario foi solicitado relacionar a categoria de atividade
artistico-cultural declarada a uma ou mais dimensdo cultural. As dimensGes menos
correlacionadas as atividades declaradas foram Culturas e tecnologias e Memoria e
patriménio. A maior parte dos artistas (36,5%), dos produtores (33,4%) e dos técnicos
(32,4%) relacionou suas atividades a dimensdo Criagdo, produgdo, artistico-cultural
e sua difusdo (Tabela 8). Os pesquisadores/professores associaram suas atividades
prioritariamente as dimensbes Diversidade de culturas, de linguagem, de formas de
conhecimento (25,7%) e Criagdo, producdo, artistico-cultural e sua difusdo (25,6%),
seguida da dimenséo Culturas, artes e educagao (24,5%). Os curadores associaram a
maioria de suas atividades a dimensédo Criagcdo, producéo, artistico-cultural e sua difusao
(26,8%) e Diversidade de culturas, de linguagem, de formas de conhecimento (26%), assim
como os gestores (27,3% em cada uma delas). Os respondentes cujas atividades estédo
relacionadas as praticas da tradicdo tém maior participagdo na dimensao Culturas, artes
e educacdo (28,9%) e na dimenséo Diversidade de culturas, de linguagem, de formas de
conhecimento (25,6%). Esses também associaram suas atividades a dimensao Memoria
e patriménio (18,2%) e 21,1% dos técnicos de luz, som e corebgrafo relacionam suas
atividades a dimenséo Culturas e tecnologias.
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Dimensoes Culturais

Atividad Criacao, Diversidade
ividades =
Culturais pro’du_gao Culturas, Culturas e de_ culturas, T

artistico- artes e tecnologias de linguagens, atriménio Total

cultural e educacao 9 deformasde |P

sua difusao conhecimento

Artista 36,5 21,5 10,8 23,2 7.9 100
Curador(a) 26,8 18,9 12,2 26,2 15,9 100
Gestor(a) de 27,3 18,9 14 27,3 12,6 100
cultura
Pesquisador(a)
elou 25,6 24,5 10,6 25,7 13,6 100
professor(a)
Produtor(a)
cultural/
Produtor(a) 33,4 20,9 11,9 24,8 8,9 100
executivo
Relacionado
as praticas da 20,7 28,9 6,6 25,6 18,2 100
tradicéo
Técnico(a)
de luz, som
e técnico(a) 32,4 21,1 14,1 26,8 5,6 100
corebgrafo(a)
Total de
respondentes 30,6 22,3 11,1 24,9 11,1 100

Tabela 08 - Dimensdes culturais relacionadas as atividades culturais - %

Fonte: Dados da pesquisa, 2022.

A maior parte dos docentes, estudantes, funcionarios terceirizados e técnicos-

administrativos em educaga@o correlacionaram suas atividades a dimenséo Criacéo,

produgéo, artistico-cultural e sua difusdo, sendo que a maior parte dos aposentados

associaram suas atividades a dimensao Culturas, artes e educagdo, de acordo com a

Tabela 09.
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Dimensao Cultural
Vincul Criacao, Diversidade
inculo com a 5
UFMG pro’du_gao Culturas, Culturas e de_ culturas, T
artistico- artes e tecnologias de linguagens, atriménio Total
culturale | educacao 9 deformasde |P
sua difusao conhecimento
Aposentado(a) 10,3 34,5 10,3 27,6 17,2 100
Docente 27,9 23,7 10,4 247 13,3 100
Estudante 30,9 22,5 10,6 25,1 1 100
Funcionario(a)
Terceirizado(a) 35,8 20,8 1,3 20,8 11,3 100
Técnico-
administrativo 40 15,3 8,2 19,4 17,1 100
em Educacéao
Total 31 22,1 10,3 24,2 12,4 100

Tabela 09 — Dimenséo cultural por vinculo com a UFMG — %

Fonte: Dados da pesquisa, 2022.

A dimenséao cultural Criagdo, produgdo artistico-cultural e sua difusdo foi mais
expressivamente relacionada as atividades realizadas no ambito dos seguintes campos
culturais: Publicidade, Radio, Produgdo Cultural, Danga, Performance, Artes Integradas,
Desenho e Circo, nessa ordem. A dimensao Culturas, artes e educacédo foi mais associada
aos campos culturais das Manifestagbes étnico-raciais, das Festas Populares, das
Tradi¢des, da Danca, do Circo, da Opera, das Artes de rua, da Literatura, do patriménio
Imaterial, da Musica, da Moda, nessa ordem. Culturas e Tecnologias, uma das dimensbes
menos associadas as atividades dos respondentes, foi correlacionada a atividades
realizadas nos campos dos Jogos Eletronicos, Televisdo e Novas Midias. Os campos
culturais relacionados as categorias de atividades artistico-culturais declaradas mais
associados a dimensao Diversidade de culturas, de linguagens, de formas de conhecimento
foram os das Cosmologias, Cultura Indigena, Gastronomia, Meio Ambiente, Literatura,
Manifestagdes Etnico-culturais, Festas Populares, Arte de Rua, Cultura LGBTIQ, nessa
ordem. A dimensdo Memodria e Patriménio foram correlacionadas atividades vinculadas
mais expressivamente aos campos culturais da Restauracdo, Conservagao, Patrimbnio
Material e Acervos.

Destaca-se a riqueza da diversidade de campos culturais associados a todas as
dimensdes, ainda que pareca ser necessario fomentar atividades que se correlacionem as

dimensbes Culturas e tecnologias e Memoria e patriménio.
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3.4 Georreferenciamento e redes de parceiros

De acordo com as respostas encontradas na pesquisa primaria, tem-se, na Figura
01, a distribuicdo espacial dos agentes culturais individuais que se relacionam com a
UFMG, ao longo do territério de Belo Horizonte.

Constata-se que a maior concentragdo dos entrevistados se localiza no bairro
Centro e Séo Luiz (regional Pampulha). Quando se langam os olhos sobre as regionais
de Belo Horizonte, observa-se que as intera¢des entre agentes culturais individuais e a
UFMG, ocorre em regides com maior proximidade ao bairro Centro de Belo Horizonte,
principalmente nas regides Centro-Sul, Leste, Oeste e Noroeste, embora haja pelo menos
uma ocorréncia em todas as regionais de Belo Horizonte. E interessante destacar que,
na regional Pampulha, onde se encontra um dos campi da UFMG, poucos bairros foram
destacados com interagdes, somente Sdo Luiz, Sdo Francisco, Paqueta e ltapoa.

A

VENDA NOVA

Localizagdo

0%

0% - 0,72%
[ 0,72% - 2,9%
I 2,9% - 18,12%
I 18,12% - 33,33%

BARREIRO

Figura 01 - Distribuicdo espacial dos agentes individuais em Belo Horizonte

Fonte: dados da pesquisa, 2022.

Considerando Minas Gerais, ao analisar a distribuicao espacial dos agentes culturais
que se relacionam com a UFMG, constata-se o transbordamento dessas relacdes para
além dos limites municipais de Belo Horizonte, alcangando principalmente os municipios
vizinhos da capital de Minas Gerais, 0 que totaliza 22 municipios da Regido Metropolitana
de Belo Horizonte. Verifica-se que ndo ha ocorréncias somente nas regides do Vale do
Mucuri e Noroeste de Minas, de acordo com a figura 02.
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T oo A

Norte de Minas-

Lecalizacio

0%
[ 0% - 0,42%
0,42% - 1,25%
B 1,25% -4,17%
Bl 4,17% - 77,71%

Jequitinhonha

Neroests de

Central
Mineira

Trifngulo
Mineiro / Al
Paranaiba

SulfSudoesta
‘de Minas-

Figura 02 - Distribuicao espacial dos agentes individuais em Minas Gerais

Fonte: dados da pesquisa, 2022.

Além do georreferenciamento das parcerias dos agentes da UFMG com a
comunidade externa a Universidade, elaborou-se um estudo de redes sociais. A Analise de
Redes Sociais (doravante ARS), é definida como os conjuntos de contatos que ligam varios
atores, em que esses contatos podem ser de inUmeros tipos, com contetdos diferentes,
e com distintas propriedades estruturais (NELSON, 1984). Dessa forma, as ARS tém
como foco analitico as relagdes criadas entre os diferentes agentes e possibilita realizar
inferéncias em diversos niveis, sendo o mais abrangente a rede como um todo (macro).

As relacGes buscadas no presente trabalho se referem a colaboragéo ou participacao
de discentes, docentes, Técnicos Administrativos em Educacdo (TAEs) com agentes
culturais sediados para além dos muros da UFMG. No total dos respondentes que mantém
essas parcerias e se encontram nestes vinculos com a UFMG, tem-se 182 estudantes, 90
docentes e 36 TAEs. Pretendeu-se assim compreender a densidade dessas relagdes e o
tamanho das redes que esses agentes culturais estabelecem com outros agentes que nao
sé&o vinculados a UFMG.

Os resultados sao apresentados em sociogramas, separados por categoria de
vinculo com a Universidade, que mostram os agentes/parceiros (nés) e suas relagbes
(arestas). Para a elaboragéo dos sociogramas foi utilizado o software UCINET.
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@ Centros de pesquisa mineiros

Escolas privadas:

@Arena da Cultura

Escolas pliblicas

@Orgéos do governo estadual

Orgios e secretarias da PBH

@ Orgaos e outras secretarias munidpais

@Produtor/artista

ersidades federais mineiras

Orgéos publicos

Universidades estrangeiras Empresas privadas

Assodactes

UEMG
Eventos culturais
v Produtor/artista UFMG
Grupo artistico-cultural Universidades plblicas federais e estaduals em outras UF's
3 Produtor/artista fora da UFMG

Espacos culturais privados

__. @ Comunidade Indigena/Quilombola

Museus
Coletivos artisticos
Universidades privadas BDMG cultural

o em geral Festivais
FLUXO DE PARCERIA
e UM

Espacos culturais piblicos — DOIS
CR1 wes MAIS de DOIS

Figura 03 — Redes de parceiros dos docentes

Fonte: dados da pesquisa, 2022.
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A Figura 03 representa os fluxos de parcerias dos docentes, isto €, a ligacéo entre
as classificagdes dos parceiros. Nota-se que, na rede de parcerias dos docentes, oito dos
respondentes (mais de dois, linha vermelha) possuem ligagéo tanto com espagos culturais
publicos, quanto com espacgos culturais privados. Ainda sobre a rede dos docentes,
observa- se que no centro da rede os nés UEMG e universidades publicas federais e
estaduais de outras UF’s, possuem varios fluxos. Em outras palavras, os docentes que
declararam que possuem como parceiros a UEMG, também possuem outras parcerias
com Orgaos publicos, universidades estrangeiras, eventos culturais, entre outros. Pode-se
inferir que, quando se tem como parceiro as universidades, mais diversificadas saosuas
parcerias culturais.

Ainda sobre a Figura 03, observa-se que grande parte dos docentes possui alguma
relacdo com produtor/artista fora da UFMG, sendo essa classificagdo uma das mais
apontadas entre os docentes e, também, com mais ligagbes com outros parceiros, isto
€, quem tem conexdao com BDMG cultural, Festivais, Associa¢cdes, Empresas privadas,
Eventos Culturais, e com as Universidades em geral, também tem um produtor/artista como
parceiro. Wasserman e Faust (1994) ressaltam que quanto mais centrais sdo esses atores
nas redes sociais — nesse caso, UEMG e Produtores e Artistas fora da UFMG —, mais se
demonstram importantes nas redes.

A Figura 04 representa os fluxos de parcerias dos estudantes. Observa-se que os
espacos culturais sdo o centro dos fluxos, e assim como na rede dos docentes, grande parte
dos estudantes que tem como parceiros 0s espacgos culturais publicos, também é parceiro
de espacos culturais privados. Ressalta-se que os docentes possuem uma ligacdo maior
com as universidades em geral. Por outro lado, os parceiros dos estudantes se encontram
fora das universidades (Publico Geral) e principalmente concentrados em Belo Horizonte.
A Figura 05 destaca os fluxos dos técnicos-administrativos em Educacao e nota-se que,
assim como nos fluxos dos docentes e estudantes, os TAEs tém uma liga¢gdo maior com os
espacos culturais publicos, produtores/artistas e coletivos artisticos.

De modo geral, constata-se que a rede de parceiros tanto dos docentes, estudantes,
bem como dos TAEs, sdo continuas e diversificadas, demonstrando que o fomento da
cultura no ambito da universidade estd em constante expansdo, densificando-se e,

sobretudo, conectando-se para além dos muros da UFMG.
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Figura 04 — Redes de parceiros dos Estudantes

Fonte: dados da pesquisa, 2022.
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Figura 05— Redes de parceiros dos Técnicos-Administrativos em Educacéao

Fonte: dados da pesquisa, 2022.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

O Mapeamento Cultural da UFMG contribuiu para o reconhecimento dos agentes,
espacos e acgbes culturais no ambito universidade, bem como para a identificacdo de
redes dos agentes da UFMG com a comunidade externa. Seus resultados mostraram a
distribuicdo espacial dos agentes e espacos culturais bem como ressaltaram a diversidade
de atividades culturais desenvolvidas pela UFMG e das redes de parceiros locais e
regionais, principalmente.

Considera-se necessario o aprimoramento do instrumento de coleta de dados em
razdo de sua extensdo, da necessidade de revisdo e padronizacao de termos utilizados e
também das diversas questdes que permitiam mais de uma resposta. A multiplicidade de
respostas exigiu diversas ac¢des de tabulacado e de leitura critico-interpretativa de cada uma
das respostas dadas. Na segunda fase de analise e interpretacdo dos dados, ainda em
curso, estao sendo elaborados indicadores de cultura a partir dos resultados encontrados.
E necessario sublinhar a importancia e dificuldade de se construir indicadores que
permitam, também, avaliacdes qualitativas e que digam respeito as pautas fundamentais
para a cultura na universidade como, por exemplo, a transversalidade da cultura, a pratica
pluriepistemologica, a inclusdo epistémica, a pratica interartes entre outros possiveis.

Este foi o primeiro texto que apresenta e reflete sobre resultados da pesquisa
Mapeamento Cultural da UFMG 2019- 2021. Estao no prelo dois textos a serem publicados
em anais de eventos académicos e outros em processo de redacéo.

Consideramos ser este o inicio de uma pratica continua de mapeamento cultural na
UFMG, planejada como uma série bianual, que subsidiara o aperfeicoamento da politica

cultural da universidade, resultando em planos plurianuais de cultura.
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RESUMO: No Brasil, o desenvolvimento das
politicas publicas de assisténcia estudantil
no ambito das Instituicdes Federais de
Ensino Superior (IFES) representa a
busca pela redugéo das desigualdades no
contexto da educacgao superior. No entanto,
a promocgado da igualdade de direitos néo
se restringe a implementacao de tais acoes
governamentais, posto que os préprios
instrumentos legais que as instituem ou
regulamentam, bem como as praticas de
gestéao utilizadas pela administragao publica,
podem fomentar as discrepancias entre
0s sujeitos objeto da acédo, desvirtuando,
assim, a finalidade precipua da politica
planejada. Avista disso, a presente pesquisa
buscou analisar o Programa de Residéncia
Universitaria para Graduagcéo (PRUG) da

Data de aceite: 02/10/2023

Universidade Federal Rural de Pernambuco
(UFRPE), objetivando compreender os seus
limites e as suas possibilidades, a luz dos
dispositivos constantes nos atos normativos
e dos discursos apresentados pela gestao
do Programa. Para isso foram utilizados
como instrumentos de coleta de dados
a andlise documental — especialmente o
regimento das residéncias e os relatérios
de gestéo anual da instituicdo pesquisada
e da Pro-Reitoria de Gestdo Estudantil
e Inclusdo (PROGESTI) - e entrevistas
semiestruturadas com dois (2) sujeitos
vinculados a PROGEST]I e a Coordenadoria
de Gestdo de Residéncia Universitaria
(CGRU). As informacgbes obtidas foram
analisadas inspiradas na Analise de
Discurso, linha francesa. A pesquisa revelou
que as potencialidades do PRUG frente ao
desenvolvimento da equidade, esbarram-
se nas lacunas existentes tanto nos atos
normativos como nos atos de gestao,
mostrando que ndo existem, na instituicao,
dados comprobatoérios da sua eficiéncia.
Com isso, a investigacdo aponta para
necessidade de ajustes, sobretudo no que
tange ao efetivo acompanhamento da vida
académica dos residentes e do Programa.

PALAVRAS-CHAVE: Politicas publicas de
assisténcia estudantil, Universidade Publica
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Federal, Ensino superior.

ABSTRACT: In Brazil, the development of public student assistance policies within the scope
of Federal Higher Education Institutions (IFES) represents the search for reducing inequalities
in the context of higher education. However, the promotion of equal rights is not restricted to the
implementation of such government actions, as the legal instruments that institute or regulate
them, as well as the management practices used by public administration, can encourage
discrepancies between the subject matters. of the action, thus distorting the specific principle
of adequate policy. In view of this, this research sought to analyze the University Residency
Program for Undergraduate Studies (PRUG) at the Federal Rural University of Pernambuco
(UFRPE), aiming to understand its limits and possibilities, in light of the provisions contained
in the normative acts and speeches presented by the Program management. For this purpose,
documentary analysis was used as data collection instruments - especially the residence
regulations and the annual management reports of the researched institution and the Dean of
Student Management and Inclusion (PROGESTI) - and semi-structured interviews with two
(2) disciplines linked to PROGEST!I and the University Residence Management Coordination
(CGRU). The information obtained was proven to be inspired by Discourse Analysis, French
line. A survey revealed that PRUG’s potential in terms of developing equity comes up
against gaps in both normative acts and management acts, showing that there is no data
at the institution to prove its efficiency. Therefore, the investigation points to the need for
adjustments, especially with regard to effective monitoring of the academic life of residents
and the Program.

KEYWORDS: Public student assistance policies, Federal Public University, Higher education.

INTRODUCAO

Ao estabelecer a igualdade enquanto principio e direito fundamentais, a Constituicdo
Federal de 1988 (CF/88), buscou assegurar aos individuos a ideia, tanto de uma obrigacao
prestacional do poder publico - na medida em que a igualdade é tida como objetivo a ser
perseguido pela Republica Federativa do Brasil (conforme art. 3°) - como um compromisso
frente a sua inviolabilidade (segundo o art. 5°). Esse duplo contetdo da igualdade aplica-
se, inclusive, aos direitos sociais consagrados no art. 6° da CF/88, dentre os quais se
encontra o direito a educacgéo, seja a nivel de educacao basica ou superior.

No ambito da educacéo superior, a garantia da igualdade perpassa necessariamente
pela efetivacdo das chamadas politicas publicas’, posto que, historicamente, ingressar
e permanecer nesse nivel de ensino, principalmente nos espacos publicos, constituem
desafios enfrentados pela maioria da populacéo brasileira. Nesse sentido, a concretizacéo
das politicas publicas de assisténcia estudantil> no ambito de uma Universidade Publicas
Federal mostra-se indispensavel, tanto para reducao das desigualdades no contexto desse
nivel de ensino, como para que sejam oportunizadas as pessoas dos segmentos sociais
menos favorecidos as mesmas condi¢des de desenvolvimento social, econémico e cultural.

Dessa forma, ndo havera direito social a educagéo superior se a assisténcia ao estudante
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também nédo for compreendida como um direito daqueles que se encontram em situacéo
de desigualdade.

Contudo, a implementagéo de agdes governamentais nao representa a concreta
solugdo dos problemas, visto que ao poder publico também compete acompanhar o
desenvolvimento da politica, a fim de avaliar a sua eficiéncia, de saber seus limites e suas
possibilidades, fazendo os ajustes que se fizerem necessarios e preenchendo as lacunas,
inclusive as deixadas pelos marcos legais.

Diante do exposto, a presente pesquisa teve como objetivo compreender os limites
e as possibilidades do Programa de Residéncia Universitaria para Graduagédo (PRUG) da
Universidade Federal Rural de Pernambuco (UFRPE), a partir da analise dos discursos
apresentados pela gestao do Programa, seja através dos documentos internos e/ou por
meio dos discursos dos sujeitos vinculados a Pro-Reitoria de Gestéo Estudantil e Incluséo
(PROGESTI) e a Coordenadoria de Gestédo de Residéncia Universitaria (CGRU).

TRILHA METODOLOGICA

Quanto aos procedimentos operacionais que propiciaram o acesso as informagdes
que responderam ao objetivo da pesquisa, foram empregadas a analise documental e as
entrevistas semiestruturadas.

No que se refere a analise documental, foram utilizados dados e informacgbes
constantes nos relatérios de gestdao da UFRPE e da Pro-Reitoria de Gestdo Estudantil e
Incluséo, e no regimento das residéncias (Resolugbes 327/2008 e 108/2016 do Conselho
Universitario). De acordo com Severino (2007, p. 23), na pesquisa documental “[...] os
contetidos dos textos que ainda ndo tiveram nenhum tratamento analitico sdo ainda
matériaprima, a partir da qual o pesquisador vai desenvolver sua investigagdo e andlise”.

Tendo em vista a necessidade de dados mais detalhados sobre a gestao da referida
politica de assisténcia estudantil, no ambito da UFRPE, foram realizadas entrevistas
semiestruturadas com dois (2) sujeitos: um da Coordenadoria de Gestdo de Residéncia
Universitaria, no dia 12 de junho de 2017, e outro da Pré-Reitoria de Gestdo Estudantil e
Inclusdo, no dia 26 de julho de 2017. As entrevistas semiestruturadas, que, de acordo com
Neto (1994, p. 58), “[...] pressupbem perguntas previamente formuladas”, possibilitou ao
pesquisador compreender os sujeitos diretamente através dos seus discursos.

Outrossim, os dados coletados na pesquisa foram tratados inspirados na Analise
de Discurso (sob a o6tica da linha francesa), que, de acordo com Orlandi (2005, p. 15),
“concebe a linguagem como mediacdo necessaria entre o homem e a realidade natural
e social”. Assim, buscou-se verificar a intencionalidade das informagdes constantes nos
documentos consultados e as transmitidas pelos sujeitos entrevistados.
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OS DISCURSOS DA GESTAO

Originada das Escolas Superiores de Agricultura e Medicina Veterinaria Sdo Bento,
em Olinda/PE, a Universidade Federal Rural de Pernambuco (UFRPE) passou a integrar
o sistema federal de ensino superior em 1966, e atualmente conta com 54 cursos de
graduacao distribuidos pelos campus de Dois Irmaos (sede da universidade, localizada na
capital pernambucana) e Unidades Académicas de Garanhuns - UAG (situada na Cidade
de Garanhuns, regido do Agreste pernambucano), de Serra Talhada -UAST (localizada na
regido do Sertdo pernambucano, na Cidade de Serra Talhada), Cabo de Santo Agostinho
— UACSA (localizada na Regido Metropolitana do estado, na cidade de Cabo de Santo
Agostinho) e Unidade Académica de Educacgéo a Distancia e Tecnologia ~-UAEADTec.

Na UFRPE, a execugdo do Programa de Residéncia Universitaria encontra-se sob
a responsabilidade da Pré-Reitoria de Gestdo Estudantil e Inclusdo (PROGESTI), que,
através da Coordenadoria de Gestdo de Residéncia Universitaria (CGRU), seleciona os
discentes, por meio de edital semestral, para ocupacao das vagas disponiveis.

Até o encerramento da presente pesquisa, o Programa de Residéncia da UFRPE,
atendia, com as residéncias, apenas aos discentes matriculados nos cursos presenciais
de graduacao da Sede (em trés unidades residenciais, totalizando 222 leitos disponiveis,
dos quais 191 encontram-se ocupados) e da UAG (possuindo 2 unidades residenciais,
totalizando 80 leitos). Os estudantes das demais Unidades Académicas sao atendidos pelo
auxilio moradia e por outros programas de assisténcia estudantil, que também visam a
permanéncia dos discentes na universidade. O recorte espacial para esta investigacdo
corresponde as residéncias situadas na Sede, as quais sé@o identificadas na instituicao
por: Casa 2 (residéncia exclusiva para os estudantes do género masculino, comportando
até 40 pessoas), Casa 4 (residéncia exclusiva para os estudantes do género feminino,
comportando até 22 pessoas) e o Condominio Luiz Gonzaga (residéncia mista, com
capacidade para 160 estudantes).

Regido pela Resolugéo n° 108, de 04 de outubro de 2016, do Conselho Universitario,
o Programa de Residéncia Universitaria para Graduacao (PRUG) da Universidade Federal
Rural de Pernambuco (UFRPE) é compreendido pela referida instituicdo como uma acéo
afirmativa® de permanéncia, conforme estabelece o art. 2° do anexo da Resolugdo 108/2016:

Art. 2° - A Residéncia Universitaria € uma acgéo afirmativa de permanéncia
desenvolvida pela Pro-Reitoria de Gestdo Estudantil e Inclusédo (PROGESTI)
para estudantes de graduacado, regularmente matriculados na UFRPE,
reconhecidamente em vulnerabilidade socioecondémica e residentes fora
da area metropolitana de Recife e, no caso das Residéncias Universitarias
das Unidades Académicas, nao pode residir no municipio onde se localiza a
Unidade Académica que o estudante encontra-se matriculado, oferecendo-lhe
condi¢Oes que assegurem sua permanéncia durante o curso de graduagao.

Nesse sentido, no @mbito das residéncias, o termo “acado afirmativa” tem conotacao
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ampla, de modo que todos os que atendem aos critérios de risco social e econdmico podem
participar do PRUG, néo se restringindo aos aspectos étnicos, raciais e de género, tendo os
indicadores renda familiar e avaliacdo social os mesmos pesos na sele¢éo dos ingressantes,
na qual a condicéo racial € utilizada apenas como critério de desempate, conforme preceitua
o art. 12 do regimento. Outrossim, de acordo com o paragrafo Unico do artigo 6° do anexo
da Resolugéo 108/2016, considera-se “[...] vulneravel socioeconomicamente o estudante
que comprovar renda familiar per capita de até 01 (um) salario minimo e meio”.

O discurso de inclusdo socioeconémica assumido pelo PRUG reflete-se também
nos critérios de permanéncia dos discentes nas residéncias, posto que o novo regimento
ampliou o prazo maximo que o estudante pode permanecer sendo atendido pelo Programa,
conforme estabelece o art. 16 do anexo da Resolugéo 108/2016:

Art. 16 - O prazo maximo de permanéncia do estudante nas Residéncias
Universitarias é a durag@o do tempo médio do curso de graduacé&o no qual o
estudante esta vinculado a partir do seu ingresso no Programa, acrescido de
um semestre.

Paragrafo Unico — Caso o discente mude de curso, o tempo que ele
permaneceu na Residéncia sera considerado para contabilizar o tempo
médio do seu novo curso.

Essa alteracdo no regimento da residéncia pode significar um avango no que tange
ao alcance da finalidade do Programa, visto que, no mundo real, pode haver discentes
“atrasados”, seja por questdes internas ou externas a Universidade. No entanto, ressalta-
se que tal possibilidade de atrasos na conclusao do curso deve ser vista como uma
excecao, uma vez que um dos objetivos da politica de assisténcia estudantil é a prevengéao
e reducao das taxas de retencéo, exigindo do PRUG acompanhamento da vida académica
dos discentes, articulagdo com as demais agdes de assisténcia estudantil adotadas pela
Universidade e avaliacao do programa.

Quanto a vida académica dos residentes, o art. 17 do regimento estabelece
que “O desempenho académico dos residentes sera monitorado semestralmente
pelas Coordenadorias de Residéncia Universitaria e de Apoio Psicossocial”. Segundo
informacgdes obtidas junto a CGRU, atualmente esse acompanhamento semestral acontece
através do Sistema de Informacdo e Gestdo Académica (SIGA) da UFRPE e, quando o
discente apresenta alguma deficiéncia, € chamado para conversar e, a depender do caso,
encaminhado para os servi¢cos de apoio ao discente:

A gente faz o acompanhamento através do SIGA, a cada semestre. A gente
vé quem integralizou, quem nao integralizou, quanto falta para concluir [...].
Quando a gente percebe que ele ja deveria ter concluido, tem muitas disciplinas
pendentes ou apresenta muitas reprovagdes, a gente chama para conversar
e al, dependendo da situacéo, € quando ele € encaminhado para pedagoga,
psicologa, assistentes sociais. Cada caso é avaliado individualmente, mas
todos sdo acompanhados (Sujeito da CGRU).
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O discurso acima revela certa fragilidade no sistema de acompanhamento, visto que
se constitui em um controle a posteriori, 0 qual pode ser um fator que fomenta reprovacées
e desisténcias, diminuindo a taxa de sucesso e aumentando as taxas de evaséao e retencgéo,
representando, assim, uma limitagdo na eficiéncia do Programa.

No campo da relacdo do PRUG com outras agbes de assisténcia estudantil, a
Resolugcéo 108/2016 estabelece, em seu art. 19, que, além da residéncia, o estudante ter4
acesso aos “[...] recursos disponibilizados aos demais estudantes da instituicdo, tais como
os servicos médicos e odontologicos do Departamento de Qualidade de Vida (DQV) e
assisténcia psicossocial”’. Sobre essa questao, o sujeito da CGRU esclarece que os

Residentes tém: moradia, dgua e luz (eles ndo tém despesas com isso),
gratuidade no RU (almogo e jantar) e ainda recebem uma bolsa auxilio.
Durante o periodo de recesso escolar, eles ainda tém acesso ao programa de
volta ao lar, que eles recebem um valor em espécie para voltarem a cidade de
origem e passar as férias com os familiares.

Observa-se que, ainda que nao explicito no regimento das residéncias, os estudantes
atendidos pelo PRUG tém acesso ao Programa de Volta ao Lar, o qual, segundo o relatério
de gestdo da PROGESTI, ano 2016, encontra-se regido pelas resolugcbes 228/2013 do
Conselho de Ensino, Pesquisa e Extensao (CEPE) e 005/2013 do Conselho de Curadores
(2016, p.26), e ao auxilio manutencdo que, segundo o citado relatério, atualmente € no
valor de R$ 410,00 (quatrocentos e dez reais) (2016, p. 50).

No que tange ao monitoramento do Programa, com a definicdo de indicadores e
avaliagdo dos seus resultados, a Resolugdo 108/2016 silenciou, ainda que, desde 2014
(por meio do oficio n°.20980/2014/AUD/CGU Regional/PE, citado no relatério de gestao
da instituicdo, exercicio 2016, p. 330), a Corregedoria Geral da Unido (CGU) venha
recomendando a UFRPE o estabelecimento de metas e a definicdo de indicadores
que permitam o monitoramento e a avaliagcdo do desempenho dos seus programas de
Assisténcia Estudantil.

Questionado sobre o que tem contribuido para o ndo atendimento dessa
recomendacéo, o sujeito da PROGESTI esclareceu que a orientagdo da CGU foi atendida
parcialmente, uma vez que foram estabelecidos indicadores e calculada a taxa de sucesso
da assisténcia estudantil. No entanto, em virtude de limita¢cdes de pessoal especializado na
area de estatistica, o acompanhamento dos discentes ainda ndo se da de forma completa:

Hoje ndés sabemos a taxa de sucesso da assisténcia estudantil; a gente,
no passado, ndo sabia a taxa de sucesso dos alunos assistidos. Definimos
indicadores de desempenho académico, a exemplo de [...] nimero de
reprovacgdes e a média global do aluno, tanto para a avaliagdo semestral como
para o aluno egresso [...]. E definimos também indicadores para a pesquisa de
satisfacdo do usuario. Nés podemos ter outros indicadores, e seria possivel,
no futuro, analisar mais agdes desenvolvidas. Entretanto, nés temos algumas
limitacbes com relagdo ao corpo técnico [...], temos pessoas do servico social
se dedicando um pouco a indicadores de desempenho académico, de taxa de
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sucesso, de retencdo, de evasdo, mas a gente sente falta, ainda, de alguém
com expertise na area de estatistica para poder fomentar essas analises
e nos podermos ter uma avaliacdo mais justa e mais completa, sobretudo,
daquilo que ocorre no &mbito das politicas de permanéncia da UFRPE [...]. Na
oportunidade, eu gostaria de deixar claro que a nossa compreenséo da CGU
€ que ela fortalece aquilo que nds precisamos para termos uma assisténcia
estudantil reconhecida na academia, ou seja, nés entendemos a CGU como
parceira. As cobrancas sao boas, os prazos é que sdo complicados para
serem atingidos, entdo, nés crescemos com as recomendacdes da CGU [...].

O sujeito entrevistado informou, ainda, que a taxa de sucesso dos discentes
atendidos pelos programas de assisténcia estudantil, calculada em parceria com a Pro-
Reitoria de Planejamento (PROPLAN), “[...] & cerca de 80%. Quando comparada essa taxa
com a taxa da graduacéo, que € cerca de 30%, fica claro que o recurso investido esta tendo
uma certa permeabilidade e fazendo a grande diferenca na graduagao”.

Além das dificuldades apontadas acima para o “atendimento parcial” das
recomendacdes da CGU, o sujeito informou que a férmula proposta por este 6rgdo de
controle para o célculo da taxa de sucesso nédo se aplica da mesma forma como no
caso dos alunos nao assistidos, pois ha “[...] variaveis que complicam a aplicacdo da
formula literalmente como ela esta posta. [...]. Essa discusséo leva tempo, primeiro para
compreender o modelo, segundo para entender quais as variaveis possiveis de serem
mensuradas no modelo e, terceiro, o seu resultado, serve para qué? [...]".

Apesar do esforco da Pré-Reitoria, declarado pelo sujeito da PROGESTI, e ainda
que diante das dificuldades por ele alegadas, fica evidente que a Universidade ignora a
importancia da avaliacdo dos seus Programas de Assisténcia Estudantil, bem como a
transparéncia dos poucos dados que se tem coletado. A taxa de sucesso de 80% informada
pelo sujeito entrevistado, por exemplo, ndo se encontra disponivel para consulta, estando
restrita a poucas pessoas. Verifica-se, com isso, que a auséncia dos critérios de avaliacao
da assisténcia estudantil na UFRPE, apontada pela CGU, refletem-se ndo apenas no
ambito interno da Universidade, mas atinge a propria sociedade, pois néo se sabe ao certo
qual a eficiéncia desses programas. Assim, registrar a saida, por conclusédo, de 80% dos
discentes assistidos pode representar ou ndo um bom resultado, posto que néo ha registros
historicos dessa taxa, e compara-la com a taxa de sucesso da instituicao pode néo refletir
uma avaliagdo justa.

No ambito do PRUG, néo foi possivel obter informagdes sobre a taxa de sucesso
especifica dos residentes, mas quando inquirido sobre o tempo médio de concluséo dos
estudantes, o sujeito da CGRU indicou que h& alunos que se enquadram na condi¢éo de
retidos, 0s quais, mesmo assim, continuam na residéncia, além daqueles que apresentam
reprovacoes por falta:

[...] a PROGESTI tem essa flexibilidade de dar condi¢des do aluno concluir o
seu curso, embora ja tenha até ultrapassado o prazo normal de integralizagéo,
mas ele consegue ficar na residéncia até concluir o curso. [...] existem
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coisas que realmente fogem ao nosso controle. Infelizmente a gente tem
muita reprovacao por falta, com alunos residentes, ou seja, eles estdo na
Universidade, tém moradia, tém alimentacéo, eles estdo dentro da institui¢ao,
ndo tem questdo de deslocamento, mas ainda assim alguns apresentam
reprovagéao por falta [...].

Ressalta-se que essa “flexibilidade” da PROGESTI quanto aos discentes retidos e
reprovados, se por um lado pode ser um aspecto positivo no sentido de permitir que tais
estudantes continuem no Programa, por outro, pode representar um fator de ineficiéncia
do PRUG, além de constituir-se em desigualdades para aqueles que precisam das
residéncias, mas as vagas podem estar sendo ocupadas por discentes retidos. Outrossim,
tais situacdes relativizam tanto os dispositivos do regimento do PRUG como os objetivos e
finalidades dessa politica de assisténcia estudantil.

O sujeito informou, ainda, que ndo é sé o tempo de permanéncia nas residéncias
frente as reprovagdes que goza de certa flexibilidade, pois até mesmo a condicdo de

vulnerabilidade socioeconémica é “flexibilizada”:

[...] as vezes acontece de o aluno também conseguir um emprego fora e
ndo comunica a Universidade, continua sendo beneficiado pela residéncia,
pelo RU, recebendo auxilio moradia, apesar de ele ja ndo permanecer mais
naquele quadro de vulnerabilidade socioeconémica. Isso também acontece
muito, porque ndo ha essa comunicacéo por parte deles para a gente.
No regimento do Programa, néo fica claro se o residente pode ou néo acumular
o auxilio moradia com vencimentos decorrentes de vinculo empregaticio. No entanto,
0 sujeito deixa claro que isso ndo pode acontecer, de forma que, quando tais situagcbes
sdo confirmadas, o beneficio é cortado, conforme esclarece o sujeito: “A gente chama
esse aluno [...] para uma reunido e, a partir do momento que [...] se certifica de que essa
informacéo procede e que ele tem uma outra forma de renda, esse beneficio é cortado”.
Quanto as reprovacoes por falta, o sujeito da CGRU informou que vem buscando
acompanhar cada caso isoladamente e justificou que as vezes essas reprovag¢des decorrem
de problemas de saude na familia do discente, o qual se ausenta da Universidade e acaba
reprovando:

Esses casos, a gente chama para conversar, para justificar o porqué daquela
reprovacgéo, e a gente tenta de todas as formas resolver [...]. A gente procura
acompanhar, as vezes é por questdo de saude de algum parente [...]. As
vezes, quando a gente vem saber, ja € quando terminou o semestre. A gente
vé a reprovacgao por falta, chama aquele aluno, ai € quando vem justificar que
ele perdeu o periodo porque estava cuidando de uma pessoa da familia.

O discurso do sujeito revela, mais uma vez, as limitacbes do sistema de
acompanhamento, tanto da vida académica dos discentes residentes quanto do Programa,
de maneira que, mesmo frente as dificuldades de pessoal e/ou de sistemas informatizados,

a concretizagdo de acbes voltadas ao acesso e permanéncia em uma Universidade
Puablica Federal de pessoas em situagéo de vulnerabilidade socioeconémica néo dispensa
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a necessidade de controle, sobretudo se a auséncia de tal mecanismo acarretar em mais
desigualdades.

Diante do exposto, questionou-se ao sujeito da CGRU qual avaliagéo ele faria do
PRUG frente aos objetivos tracados pelo Programa Nacional de Assisténcia Estudantil
(PNAES), bem como se o referido programa tem cumprindo a funcdo de garantir a
permanéncia dos discentes:

Minha avaliagdo é positiva, [...] porque nés temos atendido, sempre na
medida do possivel, a esses estudantes em situacdo de vulnerabilidade. [...]
sabemos que ainda é pouco [...], 0 numero de vagas ainda n&o é suficiente
para atender toda demanda que chega para a gente, mas, na medida do
possivel, isso tem sido feito. [...] A residéncia néo é oferecida simplesmente
porque o aluno mora longe, mas o foco principal é atender discentes em
situacao de vulnerabilidade socioecondmica. Isso ai eu acredito que nos
temos alcancado.

Contudo, ao ponderar o que falta ao Programa de Residéncia da UFRPE, o sujeito
da CGR apontou para necessidade de se ter um maior controle dos residentes, posto que,
ainda que os discentes sejam acompanhados pelo SIGA e através de visitas semanais
nas unidades residenciais, tais mecanismos de acompanhamento ndo tém sido suficientes
para evitar ou diminuir as saidas dos residentes sem prévia comunicac¢do a Coordenacéo.
Observa-se, com isso, que a preocupagao do sujeito, ainda que expressamente nédo dita,
encontra-se no campo das auséncias dos discentes sem prévia comunicagéo, condicionando
a eficiéncia do Programa a essa lacuna. Porém, a efetividade de uma politica publica, como
€ o caso do PRUG, nao esta baseada no simples ato de comunicagao dos individuos, posto
que cabe ao poder publico estabelecer mecanismos eficientes de controle. Como afirma
Orlandi (2005, p. 79), “O processo de produgéo de sentidos esta necessariamente sujeito
ao deslize, havendo sempre um ,outro® possivel que o constitui”.

CONCLUSAO

Dos discursos analisados é possivel inferir que oportunizar igualdade de condi¢des
as pessoas que se encontram em situacdo de vulnerabilidade socioeconémica nédo se
restringe a garantia formal de direitos nem a implementagéao de politicas publicas, posto
que mesmo diante desses aspectos as desigualdades podem se fazer presentes, seja
através das lacunas deixadas pelos atos normativos, seja por questdes relacionadas a
gestdo. Assim, a pesquisa realizada no ambito do Programa de Residéncia Universitaria
para Graduacdo da UFRPE ao mesmo tempo que apontou as limitagdes e possibilidades
do PRUG, revela a necessidade de ajustes no ambito dessa politica publica, sobretudo no
que tange a quatro (4) aspectos:

1. Acompanhamento da vida académica dos residentes: implementacéo de
controle ativo e prévio, a fim de que sejam evitadas reprovagdes, seja por falta
ou por insuficiéncia de rendimento, posto que o simples acompanhamento
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pelo sistema académico da UFRPE e/ou o monitoramento in loco mostram-se
ineficientes;

2. Avaliagao do Programa: saber se o Programa vem cumprindo com a sua
missé&o € indispensavel; contudo, a inexisténcia do calculo da taxa de sucesso
especifica dos estudantes atendidos pelo PRUG demonstra que a avaliagdo
do Programa néo tem sido uma prioridade da Universidade;

3. Transparéncia do Programa: constatou-se que nem todas as informacoes
referentes ao PRUG estédo disponiveis para consulta externa, inviabilizando
tanto o controle social (ndo se sabe ao certo quem séo os residentes, quantos
se inscrevem no processo seletivo, quantos ndo conseguem ingressar) como
o conhecimento do Programa por quem dele necessita;

4. Flexibilizagao dos dispositivos do regimento das residéncias: o cumprimento
dos dispositivos legais ndo dispensa as excecgdes; entretanto, a flexibilidade
para além dos casos isolados aponta para uma generalidade e fragilidade do
Programa, extrapolando os limites da discricionariedade.

A identificacdo de tais lacunas apontam para a reflexdo de que a implementacéo
de uma politica publica, ao mesmo tempo em que busca solucionar um problema de
natureza coletiva, deve pautar-se pela sua eficiéncia, exigindo do poder publico, maiores
comprometimentos e responsabilidades.
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