ENTRE

CULTURAS

idade € .
‘de“'{‘l (l:sfor\magio Social

v.3

1o 2023

‘ J’ Jader Silveira (Org.)

Era
UNIESMERO



ENTRE

CULTURAS

eptidade e
l(\ Transformaca0 Social

v.3

B 2023
3

.
J Jader Silveira (Org.)




2023 — Editora Uniesmero

Www.uniesmero.com.br

uniesmero@gmail.com

Organizador

Jader Luis da Silveira

Editor Chefe: Jader Luis da Silveira
Editoracéo e Arte: Resiane Paula da Silveira

Imagens, Arte e Capa: Freepik/Uniesmero

Revisdo: Respectivos autores dos artigos

Conselho Editorial

Ma. Tatiany Michelle Goncalves da Silva, Secretaria de Estado do Distrito Federal, SEE-DF
Me. Elaine Freitas Fernandes, Universidade Estacio de Sa, UNESA

Me. Laurinaldo Félix Nascimento, Universidade Estacio de Sa, UNESA

Ma. Jaciara Pinheiro de Souza, Universidade do Estado da Bahia, UNEB

Dra. Nayra de Oliveira Frederico Pinto, Universidade Federal do Ceara, UFC

Ma. Emile Ivana Fernandes Santos Costa, Universidade do Estado da Bahia, UNEB

Me. Rudvan Cicotti Alves de Jesus, Universidade Federal de Sergipe, UFS

Me. Heder Junior dos Santos, Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho, UNESP
Ma. Dayane Cristina Guarnieri, Universidade Estadual de Londrina, UEL

Me. Dirceu Manoel de Almeida Junior, Universidade de Brasilia, UnB

Ma. Cinara Rejane Viana Oliveira, Universidade do Estado da Bahia, UNEB

Esp. Jader Luis da Silveira, Grupo MultiAtual Educacional

Esp. Resiane Paula da Silveira, Secretaria Municipal de Educagédo de Formiga, SMEF

Sr. Victor Matheus Marinho Dutra, Universidade do Estado do Para, UEPA


http://www.uniesmero.com.br/

Dados Internacionais de Cataloga¢&o na Publicacdo (CIP)

Silveira, Jader Luis da

S587e Entre Culturas: Identidade e Transformagdo Social - Volume 3/
Jader Luis da Silveira (organizador). — Formiga (MG): Editora
Uniesmero, 2023. 120 p. : il.

Formato: PDF

Requisitos de sistema: Adobe Acrobat Reader
Modo de acesso: World Wide Web

Inclui bibliografia

ISBN 978-65-5492-023-0

DOI: 10.5281/zen0do0.8267568

1. Cultura. 2. Transformacgédo Social. 3. Arte. |. Silveira, Jader Luis
da. . Titulo.

CDD: 306
CDuU: 301

Os artigos, seus conteldos, textos e contextos que participam da presente obra apresentam
responsabilidade de seus autores.

Downloads podem ser feitos com créditos aos autores. Sao proibidas as modificages e 0s
fins comerciais.

Proibido plagio e todas as formas de cépias.

Editora Uniesmero
CNPJ: 35.335.163/0001-00
Telefone: +55 (37) 99855-6001
www.uniesmero.com.br
uniesmero@gmail.com
Formiga - MG
Catélogo Geral: https://editoras.grupomultiatual.com.br/

Acesse a obra originalmente publicada em:
https://www.uniesmero.com.br/2023/08/culturas-3.html



http://www.uniesmero.com.br/
https://editoras.grupomultiatual.com.br/
https://www.uniesmero.com.br/2023/08/culturas-3.html

AUTORES

AMABILI GISELI OHLWEILER BRAGA
BEATRIZ FERREIRA PIRES
CARMEN ELISABETE DE OLIVEIRA
FELIPE VIEIRA MONTEIRO
GIZELLY VICENTE SALVADOR
JOAO GUILHERME DA TRINDADE CURADO
LOURDES KAMINSKI ALVES
MARIA RAIDALVA NERY BARRETO
NELIA CRISTINA PINHEIRO FINOTTI
OSWALDO CESAR FERNANDES COPQUE
RENATA PITOMBO CIDREIRA
RITA CRISTINE BASSO SOARES SEVERO
TADEU RODRIGUES IUAMA
THAIS VERDERAMIS
VIRGINIA MARIA BARCELLOS



APRESENTACAO

A obra "Entre Culturas: Identidade e Transformac&do Social" mergulha na
interseccdo fascinante entre a diversidade cultural e as complexidades da
transformacdo social. Nesta era de globalizagdo acelerada, € essencial
compreendermos as dinamicas culturais que moldam e sdo moldadas por nossas

identidades individuais e coletivas.

A humanidade sempre foi marcada por um mosaico de culturas distintas, cada
uma com suas tradi¢des, valores e narrativas Unicas. No entanto, a medida que os
avancos tecnolégicos e as conexdes globais se intensificam, os encontros culturais
tornam-se cada vez mais frequentes e significativos. As vezes, esses encontros geram
um caldeirdo de conflitos, mas, em outros momentos, dao origem a uma rica fusao de

ideias, perspectivas e inovacgoes.

Neste livro sdo abordadas questdes fundamentais, como identidade,
pertencimento, dialogo intercultural, migracdo, assimilacdo, multiculturalismo,
preservacao cultural e hibridismo cultural. Os capitulos sdo embasados em
evidéncias, analises tedricas e reflexdes criticas que abrem novas fronteiras para o

campo dos estudos culturais.

"Entre Culturas: Identidade e Transformacgéo Social" ndo apenas oferece uma
compreensao das interacfes culturais contemporaneas, mas também estimula o leitor

a refletir sobre seu proprio papel nesse complexo tecido intercultural.

Este livro € um convite para explorar as fronteiras entre culturas, desafiar
nossas suposicdes e expandir nossos horizontes intelectuais. Sera uma leitura
enriguecedora tanto para académicos e estudiosos, quanto para qualquer pessoa
interessada em compreender as for¢cas poderosas que moldam a sociedade
contemporanea. Que esta obra inspire diadlogos, inspire mudancgas positivas e nos

encoraje a construir pontes entre culturas, para um futuro mais promissor.

Boa leitura!
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RESUMO

Este artigo apresenta um recorte de uma pesquisa, vinculada ao
Programa de Po6s-graduacdo — Mestrado Profissional em Educacéo
(PPGED), cuja pesquisa esta em desenvolvimento em uma escola
publica estadual do Rio Grande do Sul, no municipio de S&o Luis
Gonzaga. O objetivo da pesquisa é analisar o “novo ensino médio” e
seus itinerarios formativos instituido no Brasil, pela legislagdo N°
13.415/2017, com énfase para o entendimento do lugar das linguas
estrangeiras - Inglés e Espanhol - neste novo curriculo. Diante do que
se propds analisar tornou-se imprescindivel discorrer sobre o conceito
de curriculo a luz dos referenciais pds-criticos, para problematizar a
escola enquanto espaco de formacdo de conhecimentos e territorio
das culturas juvenis. O estudo esta ancorado no campo dos Estudos
Culturais e nas perspectivas pos-criticas, pautado na pesquisa
qualitativa de cunho bibliografico. Como ferramenta analitica foi
utilizado a técnica de andlise documental. Nos resultados iniciais
ficou evidente a subalternizacdo das linguas estrangeiras no curriculo
do ensino médio. Em um discurso dissonante entre a legislagdo que
menciona o aprofundamento dos conhecimentos nas mais diversas
linguagens, enquanto a geometria do curriculo na pratica nega essa
orientacdo, apresentando um desequilibrio entre o ensino da lingua
portuguesa em detrimento das linguas estrangeiras.
Palavras-chave: Ensino Médio. Curriculo. Juventudes. Ensino de
linguas estrangeiras.

ABSTRACT
This article presents an excerpt from a research linked to the
Postgraduate Program — Professional Master in Education (PPGED),
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whose research is under development in a state school in Rio Grande
do Sul, in the municipality of Sdo Luis Gonzaga. The objective of the
research is to analyze the “new high school” and its training routes
established in Brazil, by legislation N° 13.415/2017, with emphasis on
understanding the places of foreign languages — English and Spanish
— in this new curriculum. In view of what was proposed to be analyzed,
it became indispensable to discuss the concept of curriculum in the
light of post-critical references to problematize the school as a space
for the formation of knowledge and territory of youth cultures. The
study is anchored in the field of Cultural Studies and post-critical
perspectives, based on qualitative bibliographical research. As an
analytical tool, the document analysis technique was used. In the initial
results, the subalternation of foreign languages in the high school
curriculum was evident. In a dissonant speech among the legislation
that mentions the deepening of knowledge in the most diverse
languages, while the geometry of the curriculum in practice denies this
orientation, presenting an imbalance between the teaching of the
Portuguese language to the detriment of foreign languages.
Keywords: High school. Curriculum. Youth. Foreign Language
teaching.

INTRODUCAO

O ensino tal qual o conhecemos hoje no Brasil € o resultado de inUmeras
mudancas e transformacfes que acompanham os cenarios politicos, econémicos e
socioculturais dessa e das sociedades anteriores. De acordo com o periodo, essa
intervencao se tornou mais ou menos evidente, contudo, incontestavelmente sempre
esteve presente nas instituicdes de ensino, na formacéo do curriculo, na escolha dos
conteudos, das metodologias e nas formas de avaliacéo.

A fim de compreender o cenario educacional atual e as mudancas que
suscitaram as alteracbes no curriculo e no formato do ensino médio brasileiro,
debrucamo-nos sobre a andlise documental da legislagdo que embasou essas
modificacdes, bem como uma revisdo bibliografica nas teorias poOs-criticas que
fundamentam o conceito de curriculo e de juventudes, para entéo tecer a analise que

aqui se apresenta.

2. PERCURSOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

Esse trabalho € um dos resultados obtidos de uma pesquisa intitulada “O
Ensino Médio, proposto pela legislacdo n® 13.415/2017: contradigbes e desafios” que

10
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tem como objetivo geral compreender como uma escola estadual de Ensino Médio
realizou a implementacéo da lei n.° 13.415 (2017), que trata da reforma curricular.
Dada a densiddo do objetivo geral, esse foi desdobrado em objetivos especificos:
identificar os processos desenvolvidos na adequacdo da matriz curricular; identificar
a participacdo dos jovens nas escolhas dos percursos formativos e projetos de vida,
compreender a participacdo dos professores na implementacdo da matriz curricular.
Assim, para este artigo apresentamos um recorte da pesquisa que se debrucou
através da pesquisa bibliografica e anélise documental nos seguintes documentos
legais: lei n® 13.415/2017, BNCC.

A pesquisa esta sendo desenvolvida em uma escola publica do Ensino Médio
do municipio de Sdo Luiz Gonzaga/RS, que foi escolhida para iniciar o processo de
implementacdo do ‘Novo Ensino Médio’, chamada ‘escola piloto’. Os sujeitos da
pesquisa serdo os jovens do Ensino Médio das turmas do 1°, 2° e 3° anos e 0s
professores que atuam nas turmas que participaram da formacao de implementacao

do novo modelo curricular nos anos de 2019 -2022.

3. O ENSINO MEDIO BRASILEIRO: Um espacgo de discussfes a partir da
legislagdo N° 13.415/2017

A legislacdo N° 13.415/2017 alterou as Leis n°s 9.394, LDB, que estabelece as
diretrizes e bases da educacédo nacional, a Lei n°® 11.494, que regulamenta o Fundo
de Manutencdo e Desenvolvimento da Educacdo Basica e de Valorizacdo dos
Profissionais da Educacao, a Consolidacdo das Leis do Trabalho - CLT, instituindo a
Politica de Fomento a Implementacdo de Escolas de Ensino Médio em Tempo
Integral. Mencionadas em linhas gerais as alteracdes e proposi¢coes a que essa lei se
propde, cabe ressaltar que o foco dado a esse trabalho sera em elucidar as mudancas
para o ensino médio, com énfase no lugar das linguas estrangeiras - Inglés e Espanhol
- dentro desse novo curriculo.

As alteragbes propostas pela lei anteriormente mencionada preveem a
ampliacdo da carga horaria minima anual, de forma a constituir essa etapa de ensino

como integral, de acordo com o art. 24;

§ 1° A carga horaria minima anual de que trata o inciso | do caput devera
ser ampliada de forma progressiva, no ensino médio, para mil e
guatrocentas horas, devendo os sistemas de ensino oferecer, no prazo
méximo de cinco anos, pelo menos mil horas anuais de carga horéria, a
partir de 2 de margo de 2017.(BRASIL, 2017, art.2481)

11
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O artigo 35 da lei 13.415/17 em seu 87 aponta que:

§ 7° Os curriculos do Ensino Médio deverdo considerar a formacgéo integral
do aluno, de maneira a adotar um trabalho voltado para a construcao de seu
projeto de vida e para sua formagédo nos aspectos fisicos, cognitivos e sécio
emocionais. (BRASIL, 2017, art.3587)

A proposta dessa formacéo integral baseia-se na organizacao das disciplinas
obrigatorias definidas nha BNCC- Base Nacional Curricular Comum, e na eleicdo dos
itinerarios formativos, considerado como a parte flexivel desse novo curriculo, descrito

no artigo 36:

Art. 36. O curriculo do ensino médio sera composto pela Base Nacional
Comum Curricular e por itinerarios formativos, que deveréo ser organizados
por meio da oferta de diferentes arranjos curriculares, conforme a relevancia
para o contexto local e a possibilidade dos sistemas de ensino, a saber:

| - Linguagens e suas tecnologias;

Il - Matematica e suas tecnologias;

Il - Ciéncias da natureza e suas tecnologias;

IV - Ciéncias humanas e sociais aplicadas;

V - Formacao técnica e profissional. (BRASIL, 2017, art.36)

A primeira area dos itinerarios formativos, linguagens e suas tecnologias,
objetiva aprofundar os conhecimentos que permitem utilizar as variadas formas de
comunicacgdes existentes em contextos sociais e de trabalho, dentre as quais se
incluem as linguagens vernaculas, estrangeiras, classicas, digitais, corporais,
artisticas, dentre outras. De acordo com a BNCC, a area das linguagens e suas
tecnologias no ensino médio propbe ampliar a autonomia desenvolvendo o
protagonismo dos alunos na autoria das praticas de diferentes linguagens. E durante
0 ensino médio que o jovem comega a desenvolver-se de forma cultural.

A segunda area aborda matematica e suas tecnologias o que propde o
aprofundamento de conhecimentos que estruturam 0s conceitos matematicos,
proporcionando a aplicacdo destes em contextos sociais e de trabalho.

A terceira area do itinerario formativo, ciéncias da natureza e suas tecnologias,
visa ampliar os estudos em astronomia, metrologia, fisica geral, classica, molecular,
guantica e mecanica, instrumentacao, oOtica, acustica, quimica dos produtos naturais,
analise de fendbmenos fisicos e quimicos, meteorologia e climatologia, microbiologia,
imunologia e parasitologia, ecologia, nutricdo, zoologia, com vistas a aplicacdo de

diferentes conceitos cientificos em contextos sociais e de trabalho.
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A quarta area, Ciéncias humanas e sociais aplicadas, engloba as relacdes
sociais, modelos econémicos, processos politicos, pluralidade cultural, historicidade
do universo, do homem e natureza, aplicando diferentes conceitos das ciéncias
humanas em contextos sociais e de trabalho.

Por fim, a Ultima area intitulada Formacgdo Técnica e Profissional (FTP),
conforme a propria legislacéo n°® 13.415/17 art.35-A define:

§ 6° A critério dos sistemas de ensino, a oferta de formacdo com énfase
técnica e profissional considerara:

| - a inclusdo de vivéncias praticas de trabalho no setor produtivo ou em
ambientes de simulagéo, estabelecendo parcerias e fazendo uso, quando
aplicavel, de instrumentos estabelecidos pela legislacdo sobre
aprendizagem profissional,

Il - a possibilidade de concessdo de certificados intermediarios de
gualificacdo para o trabalho, quando a formacdo for estruturada e
organizada em etapas com terminalidade. (BRASIL, 2017, art. 35).

Esses itinerarios formativos podem ser definidos como diferentes arranjos
curriculares, compostos de disciplinas, projetos e oficinas, cuja escolha desses
itineréarios ficariam a cargo dos estudantes. E também possivel ao sistema de ensino
compor itinerario formativo integrado (Brasil, 2017, art. 36, 8 3°) e ao aluno concluinte
do Ensino Médio cursar mais um itinerario, caso haja vaga (Brasil, 2017, art. 36, § 5°).

O foco da andlise desse trabalho de pesquisa € redigido no artigo 35 em seu §
4° que esclarece o ensino da lingua estrangeira, sendo a lei n°13.415, em um dnico
paragrafo a abordar essa tematica na legislacdo educacional brasileira. Definido da

seguinte forma:

§ 4° Os curriculos do ensino médio incluirdo, obrigatoriamente, o
estudo da lingua inglesa e poderao ofertar outras linguas estrangeiras,
em carater optativo, preferencialmente o espanhol, de acordo com a
disponibilidade de oferta, locais e horéarios definidos pelos sistemas de
ensino. (BRASIL, 2017, art.35, § 4°)

No Ensino Médio Brasileiro, o estudo das linguas estrangeiras é visto como
uma forma dos estudantes ampliarem a interculturalidade, expandirem novas
concepgOes de ideias e valores de forma que possam lidar com os diversos saberes
linguisticos, culturais e sociais. A Lingua Inglesa, por exemplo, proporciona aos jovens
o0 conhecimento de uma lingua universal que possibilita ao jovem o conhecimento
multicultural no mundo globalizado. Por sua vez, a Lingua Espanhola é alvo de uma
profunda dissonancia, embora eleita preferencialmente, como idioma optativo, sequer

€ mencionada na BNCC.
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A estrutura apresentada na lei teve como fundamentagédo duas premissas: a
primeira sendo a diminuicdo do numero de disciplinas que serdo cursadas pelos
alunos, a segunda de tornar mais atrativo o ensino com a possibilidade de escolha
do itinerario formativo, parte essa considerada como flexivel nesse novo curriculo,
pressupondo com isso que tais escolhas poderiam diminuir as evasdes e reprovacgdes
nessa modalidade de ensino. O que mais uma vez, indica um olhar parcial sobre as
problematicas das evasfes e reprovacdes em escolas publicas historicamente
associadas a fatores sociais, econémicos e culturais.

Evidencia-se que a tonica que conduziu a construgcdo da legislacéo
13.415/2017 foi a ideia de que os problemas relacionados ao Ensino Médio publico
brasileiro foram causados pelo modo como o curriculo estava estruturado. Tal visédo
reduz o proprio conceito de curriculo entendido apenas como matriz curricular,
ignorando outras categorias de andlises relevantes para pensar acerca dos problemas
do Ensino Médio, entre eles o descompasso entre expectativas traduzidas na reforma
e a falta de didlogo com os jovens que habitam os espacos e tempos do Ensino Médio
contemporaneo. Tecemos agora o conceito de curriculo ampliando o olhar para outras

categorias.

4, O CURRICULO DO ENSINO MEDIO: Anélises, consideracdes e possiveis

insurreicdes

O curriculo é lugar, espaco, territorio.

O curriculo é relagéo de poder.

O curriculo é trajet6ria, viagem, percurso.

O curriculo é autobiografia, nossa vida, curriculum vitae: no curriculo se forja nossa
identidade.

O curriculo é texto, discurso, documento.

O curriculo é documento de identidade.

(Silva, 2010, sp).

A aparente flexibilizacdo do curriculo, a ampliacdo da carga horéaria anual, a
reestruturacao dessa nova matriz curricular para o ensino medio, inclina-se para uma
acentuacdo da Educacdo Técnica Profissionalizante com vistas a atender uma
demanda econdmica da sociedade atual. Nos atenta Alfredo Veiga-Neto (2004) que
guando estas tendéncias e acdes se integram ao curriculo escolar se faz necessario

entender seus propositos;

14
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E importante conhecer ndo apenas quais S30 0S novos papéis
reservados ao curriculo, mas também quais as implicaces politicas
gue terd o alargamento de seu conceito para os ambitos sociais e
culturais que transcendem a escola. (VEIGA-NETO, 2004, p. 157-158)

Desta forma, a escola torna-se de grande interesse para o neoliberalismo que
objetiva a constituicdo de sujeitos cuja forma de agir, pensar e sentir estejam alinhados
aos interesses econdmicos, por meio da normaliza¢cdo, normatizagao e naturalizagao
da racionalidade neoliberal. Para refletir acerca das tematicas destacadas até o

momento torna-se proficuo iniciar refletindo sobre o Curriculo.

Curriculo néo é, assim, mera recapitulacdo da tradicdo ou simples
texto do saber selecionado. E campo arriscado de decis&o e recriago.
Um curriculo efetivamente lido sustenta o movimento em que consiste
o aprender. (JODAR, GOMEZ, 2002, p.41)

Sandra Corazza (2001, p. 9) prop8e pensar o curriculo como uma linguagem,
assim, é possivel identificar nele: “significantes, significados, sons, imagens,
conceitos, falas, lingua, posicdes discursivas, representacdes, metaforas,
metonimias, ironias, invengoes, fluxos, cortes...”. Segundo a autora ao atribuir esta

condicao de linguagem ao curriculo dizemos entre outras coisas que:

[...] um curriculo, como linguagem, é uma pratica social, discursiva e
ndo discursiva, que se corporifica em instituicdes, saberes, normas,
prescricbes morais, regulamentos, programas, relacdes, valores,
modos de ser sujeito. (CORAZZA, 2001, p. 10)

Tomaz Tadeu da Silva (2010) vai ao encontro de Sandra Corazza (2001) ao
destacar que o curriculo é sempre o resultado de uma selegao onde a questao “O
que?” relacionada a qual conhecimento deve ser ensinado, € precedida pela questao
‘O que eles ou elas devem se tornar?”, ou seja, o sujeito que se quer formar. No
curriculo, assim como na cultura, sentido e significado sao produzidos e estdo sempre
ligados as condi¢cbes sociais de sua producdo. Desta forma, o curriculo enquanto
pratica cultural esta exposto a luta pelo significado, pela producédo de identidades
sociais particulares, com as (inter) relacdes estabelecidas entre saber, identidade e

poder.

Por meio do processo de significacdo construimos nossa posicao de
sujeito e nossa posicao social, a identidade cultural e social de nosso
grupo, e procuramos constituir as posi¢coes e as identidades de outros
individuos e de outros grupos. (SILVA, 2010a, p. 21)

15



Entre Culturas: Identidade e Transformagao Social

Forma-se assim um jogo de poder em que significados préprios de grupos
especificos sdo sobrepostos aos significados de outros grupos em uma relagédo de
dominacdo, “o conhecimento que constitui o curriculo esta inextricavelmente,
centralmente, vitalmente, envolvido naquilo que somos, naquilo que nos tornamos: na
nossa identidade, na nossa subjetividade”. (SILVA, 2010b, p. 15).

Destacando este papel constituidor de identidades e subjetividades, Alfredo
Veiga-Neto (2002) relembra o papel do curriculo na “fabricagado” do sujeito Moderno,

na civilizacdo dos corpos escolarizados.

O curriculo funcionou como a maquina principal dessa grande
magquinaria que foi a escola na fabricacdo da Modernidade. Foi por
intermédio dessa invencao dos quinhentos que a escola se organizou
e atuou, inventando novas formas de vida que romperam com 0s
sentidos e usos medievais do espacgo e do tempo. (VEIGA-NETO,
2002, p. 164)

Sobre as contribui¢cdes do curriculo para estas novas configuraces sociais,

econdmicas, politicas, culturais, Tomaz Tadeu da Silva (2010a) destaca que:

E por meio do curriculo, concebido como elemento discursivo da
politica educacional, que os diferentes grupos sociais, especialmente
os dominantes, expressam sua visdo de mundo, seu projeto social,
sua “verdade” (SILVA, 2010a, p. 10).

Neste sentido Sandra Corazza (2001) fala sobre “os olhos de poder sobre
curriculo” destacando que estes olhos que olham a escola e a salas de aula nunca
sao isentos, desinteressados, “estdo historicamente comprometidos em determinadas
relacdes de poder-saber e implicados na constituicdo de certas politicas de identidade
e de representagdes culturais” (CORAZZA, 2001, p. 22).

Alfredo Veiga-Neto (2013) em consonancia com Sandra Corazza (2001)
problematiza algumas articulacdes entre a racionalidade neoliberal e a educacéo,
dentre elas a de fazer uso da escola para a fabricacdo de novas subjetividades de
acordo com seus interesses, 0 que se observa na proposta de curriculo apresentada

ao novo ensino médio:

Tal entendimento ndo denega o papel que muitos atribuiram e
continuam atribuindo a escola: ensinar “conteudos” e ideologias; mas
desloca a énfase desse papel no sentido da subjetivacdo, aqui
entendida como uma acao de subjetivar, de transformar os individuos
em sujeitos. No que mais nos interessa aqui: no sentido de instituir,
fabricar, subjetividades afinadas com — e, por isso, a servico das —
racionalidades liberais e neoliberais. (VEIGA-NETO, 2013, p. 25)
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Assim, ao mencionar a insercdo da racionalidade neoliberal em praticas

pedagdgicas Alfredo Veiga-Neto (2014) entende que:

Na Contemporaneidade, o curriculo continua a ter um papel decisivo
na individuacdo. Mas agora ele opera nao tanto pela via do poder
disciplinar, mas por dispositivos de controle, normatizacdo e
normalizacdo. Portanto, o curriculo continua envolvido no
engendramento, difuséo e legitimacdo de um novo tipo de sociedade,
agora povoada por novas subjetividades cada vez mais flexiveis,
liquidas, voléateis, inacabadas, cosmopolitas e performativas. (VEIGA-
NETO, 2014, p.03)

Deste modo, a racionalidade neoliberal adentra a escola e se instala no
curriculo pretendendo, para o bom funcionamento da economia, transmutar sujeitos
em empreendedores de si, criativos, competitivos, individualistas, midiaticos,
motivados e em um processo de aprendizagem permanente. Conforme Alfredo Veiga-
Neto (2013) “E mais do que evidente o quanto tudo isso tem a ver com as pedagogias
gue se auto proclamam incentivadoras do empresariamento de si mesmo”. (VEIGA-
NETO, 2013, p. 29)

Essa nova ordem econdmica, politica e social que se instaura sobre as
premissas do neoliberalismo esta cada vez mais presentes nas reformas
educacionais, corrobora Alves A. et al. (2021) que; “a pedagogia empreendedora
desloca o foco do processo educativo para o desenvolvimento de competéncias por
parte do aluno-cliente”. (ALVES, A. et al; 2021, p.4)

Transformando a escola,

(...) enquanto ambiente privilegiado de formagao de criangas e jovens
€ acionada constantemente, a partir do imperativo da aprendizagem
permanente para o mercado, na tarefa de impulsionadora do
desenvolvimento de competéncias para a economia do século XXI.
(Idem, p.7)

Ao estabelecermos um paralelo entre a pedagogia empreendedora e o
itinerario formativo que embasa a matriz curricular do novo ensino médio, fica
evidente, ainda na fala de Alves A. et al.(2021): “o que esta em jogo na pedagogia
empreendedora é a atuacdo do individuo sobre si mesmo para desenvolver a
capacidade de se aperfeicoar e desempenhar um papel de destaque, na busca pela
autorrealizagdo”- ‘projeto de vida’- onde “o individuo-empresa deve ser forcado a

escolher e a se responsabilizar por suas escolhas”. (ibidem, p.9,13).
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Assim, “Na sociedade atual é evidente que tanto a construcdo das identidades
guanto a elaboracao de projetos de vida, se mostram um desafio cada vez maior para
os jovens”. (DAYRELL e CARRANO, 2014, p. 124) E neste desafio entram também
as questdes relacionadas ao trabalho, Juarez Dayrell (2007) tratando das multiplas
dimensdes da condigao juvenil traz, ainda, o trabalho como uma destas dimensdes,
para o autor “0 mundo do trabalho aparece como uma mediagao efetiva e simbdlica
na experimentagao da condig¢ao juvenil” (DAYRELL, 2007, 1109).

Uma critica ao “projeto de vida” proposto pelo novo ensino médio, em sua

proposta curricular pode ser amparada também na fala do autor:

(...) em nome do “vir a ser’ do aluno, traduzido no diploma e nos
possiveis projetos de futuro, tende-se a negar o presente vivido do
jovem como espaco valido de formacgdo, assim como as questdes
existenciais que eles expdem, bem mais amplas do que apenas o
futuro. (DAYRELL,2003, p.41).

Considerando a realidade brasileira o autor nos traz que:

No Brasil, a juventude ndo pode ser caracterizada pela moratéria em
relacdo ao trabalho, como €& comum nos paises europeus. Ao
contrério, para grande parcela de jovens, a condi¢cdo juvenil s &
vivenciada porque trabalham, garantindo o minimo de recursos para o
lazer, 0 namoro ou o consumo. (DAYRELL, 2007, p. 109)

Esta moratéria citada pelo autor diz respeito ao conceito de moratéria social

apresentado por Mario Margulis e Marcelo Urresti (1996):

tempo legitimo para que se dediquem ao estudo e a capacitacao
[profissional], postergando o matrimonio, o que Ihes permite gozar de
certo periodo durante o qual a sociedade lhes brinda com uma
especial tolerancia. (MARGULIS; URRESTI, 1996, p. 15)

Porém conforme destacado por Juarez Dayrell (2007) no Brasil grande parcela
de nossos jovens estudantes trabalha e assim nao vivencia esta moratoria social.

Geraldo Ledo e Symaira Poliana Nonato (2011, p. 18) também consideram o
trabalho como uma dimensao que integra a condigcéo juvenil: “No caso do Brasil, o
trabalho faz parte da condicéo juvenil. Estudar e trabalhar € uma realidade para muitos
jovens!” e alertam que “Na conjuntura de desigualdades sociais e desemprego, o
trabalho sem protecéo legal e precario tem sido uma marca da insercéo juvenil no
mundo do trabalho” (2011, p. 22).

Portanto, nas palavras de Souza (2014):
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O grande tema é o futuro da juventude neste mundo desigual, dividido
por classes de consumidores (ou classe de humanidades), com uma
conjuntura econdmica-social-politica-ambiental catastrofica. Um
mundo no qual a antiga certeza da educacdo como um passaporte
para um futuro de sucesso se desfez, com consequéncias agudas
para o processo educacional. (SOUZA, 2014, p.189).

As implicancias do conceito de curriculo devem ser concebidas para além do
ato educativo, mas na concep¢ao mais ampla e abrangente que envolve o presente
vivido, 0s espacos, as culturas, a formacéo de identidades nesse interim que envolve

as juventudes contemporaneas conectadas.

5. DO YOU SPEAK ENGLISH? ¢TU HABLAS ESPANOL? as juventudes

contemporaneas conectadas

A aquisicdo de um segundo idioma parte da necessidade em que o ser humano
tem de conhecer, relacionar e se comunicar com novos povos e culturas. O estudo da
disciplina de lingua inglesa, que esta inserida como disciplina obrigatoria no curriculo
escolar, e da lingua espanhola que pode ser ofertada, de acordo com a legislacéo,
preferencialmente como segunda opcdo, pode proporcionar esse exercicio da
cidadania ativa, visto que ela pode auxiliar na producdo da subjetividade dos alunos,
ao conhecer diversas culturas trazendo, de modo geral, a pratica dos saberes
linguisticos para os jovens.

Ao introduzir um segundo idioma para a sociedade € importante o
discernimento de que da mesma forma que existem diferentes povos, assim também
temos diferentes culturas, e principalmente, diferentes sotaques, dialetos e
linguagens. Nesse contexto, por ser uma lingua franca, a lingua inglesa é atualmente
responsavel pela grande parte das informacfes disseminadas acerca dos fatos que
acontecem em todo o planeta, possibilitando uma comunicacéo global, assim também
€ a lingua espanhola por ser o idioma mais falado na América Latina. O jovem, ao
aprender estes idiomas, deixa de procurar apenas por referéncias locais, ou seja, ele
se “desespacializa”, e comega a olhar por redes planetarias, através do uso das

tecnologias.

A juventude foi um dos primeiros grupos sociais a “globalizar-se” desde
0s anos 60, os elementos estilisticos que compdem a cultura juvenil
deixaram de responder a referéncias locais ou nacionais, e passaram a
ser linguagens universais, que, gracas aos meios de comunicacéo de
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massa, chegavam a todos os rincdes do planeta. (FEIXA-PAMPOLS,
2000, p.23).

Os/as estudantes que frequentam a escola na contemporaneidade estao
acostumados/as a conviver com multiplos aparatos tecnolégicos desde muito cedo e
o fazem com naturalidade e desenvoltura nos mais diversificados momentos, inclusive
no ambiente escolar. Percebemos que este € um momento em que, mais do que
nunca, as tecnologias invadem o espaco escolar. A presenca dos aparelhos celulares
entre os/as estudantes € constante. Seja nos momentos de lazer ou mesmo durante
as aulas, estar “conectado/a” € uma necessidade que os/as jovens evidenciam
constantemente.

Ha algum tempo, os aparelhos celulares deixaram de ter como funcéo exclusiva
as ligacOes telefoénicas e passaram a disponibilizar uma série de funcionalidades
quase infinitas através de aplicativos dos mais variados tipos. Os apps, como sdo
chamados, oferecem desde jogos, editores de texto e imagem, servicos de agenda
eletrbnica, e-mail, acesso a bancos, compras online até plataformas de streaming.

Paula Sibilia (2012) atenta para o fato de que jovens e criancas que nasceram
na era digital ainda sdo obrigadas a conviver com uma escola referenciada no
“‘instrumental analégico do giz e do quadro-negro, dos regulamentos e boletins, dos
horarios fixos e das carteiras alinhadas, dos uniformes, da prova escrita e da licdo
oral” (p.51). A autora ainda afirma que aquilo a que ela se refere como “maquinaria do

entretenimento”

[...] aparece como um inimigo multifacetado e com imensos poderes
que a escola oscila em repudiar, excomungando-o de seu territorio
sem nenhum tipo de negociagcdo possivel, e compactuar com ele,
assimilando o monstro mediante cuidadosos critérios pedagégicos a
fim de se atualizar sem perecer nessa dificil operacao. (SIBILIA, 2012,
p.66)

E nesse choque entre os fascinantes aparatos tecnologicos do século XXI e a
escola, instituicdo criada na modernidade e que ainda hoje carrega muito de suas
origens, que as juventudes constroem seus modos de ser e estar no mundo,
transitando com fluidez e sagacidade pelo virtual, mesclando o publico e o privado.
No universo virtual muitas sdo as possibilidades. Amplia-se a rede de “amigos/as”,
criam-se ou estreitam-se lagos, publicizam-se o cotidiano e a intimidade através de
textos e imagens, selecionando os cenarios que se deseja exibir e 0s que se pretende

esconder.
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Essa massificacdo tecnolégica na atualidade, principalmente para as
juventudes, nos faz refletir sobre a importancia da desconstru¢cdo do conceito Unico
de letramento, ampliando esse conceito para uma pluralidade. Portanto, o0s
letramentos sociais, consideram os multiplos letramentos através de perspectivas
transculturais. Perspectivas essas que envolvem diferentes contextos sociais,
econdmicos, politicos, culturais e tecnolégicos em que também se formam individuos

letrados.

As novas etnografias nos contam que as pessoas podem levar vidas
plenas sem os tipos de letramento pressupostos nos circulos
educacionais e outros. A reconceitualizacéo do letramento sugerida ali
implica afastar-se da visdo dominante de letramento como possuidor
de caracteristicas "autdnomas” distintivas associadas intrinsecamente
a escolarizacdo e a pedagogia. Também requer um abandono da
caracterizacdo da pessoa letrada como intrinsecamente civilizada,
desapegada, logica etc., em contraste com as “iletradas” ou as que se
comunicam principalmente por canais orais. (STREET, 2014, p.
140,141)

Essa tendéncia atual rejeita a visdo Unica e hierarquica, sobre a forma em que
se pode considerar o individuo letrado, borrando a estrutura da homogenia para
buscar a compreensao conforme Street (2014, p. 9) “sobre como as pessoas 0s usam
e o0 que fazem com eles em diferentes contextos histéricos e culturais,” logo, “as
praticas letradas s&o produtos da cultura, da historia e dos discursos”(ibidem).

Ampliar as praticas letradas nas escolas da rede publica tem sido algo
desafiador para os profissionais da educacéao, pois vivemos huma era contemporanea,
onde a escola encontra-se diante de transformacfes constantes perante a sociedade.
A escola necessita desta mudanca continua em suas disciplinas, pois ela é formada
por jovens que sdo sujeitos ativos que a cada ano buscam por diferentes ideais
advindos dos ambientes em que vivem; assim como as necessidades em que eles

tém em aprender, surgem as necessidades dos professores de ensinar.

Dessa discusséo, entendemos a juventude como parte de um processo
mais amplo de constituicdo de sujeitos, mas que tem especificidades
gue marcam a vida de cada um. A juventude constitui um momento
determinado, mas nao se reduz a uma passagem; ela assume uma
importancia em si mesma. Todo esse processo € influenciado pelo meio
social concreto no qual se desenvolve e pela qualidade das trocas que
este proporciona. Assim, 0s jovens pesquisados constroem
determinados modos de ser jovem que apresentam especificidades, o
que ndo significa, porém, que haja um Unico modo de ser jovem nas
camadas populares. (DAYRELL, 2003, p. 3)
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Embora pareca evidente que entre o ato de ensinar e aprender existam sujeitos,
que compdem a dindmica escolar compreendida entre professores, alunos, curriculo
e metodologia, fica imprescindivel considerar que os letramentos deveriam ocorrem
para além dos muros da escola, nos mais diversos espacos, para as diversas funcoes,
das quais se destaca o “ser” jovem em tempos t&o plurais. Por conseguinte, torna-se
necessario compreender que a constru¢cdo de conhecimento desses jovens advém
também de lugares externos, e que muitas vezes, o curto espaco de tempo passado
nas escolas, com os periodos fragmentados das disciplinas, pode néo ser suficientes

para suprir a vontade e o inquietamento desses alunos em relagdo ao conhecimento.

RESULTADOS E ALGUMAS CONSIDERACOES FINAIS

Elencamos a seguir as analises construidas sobre o curriculo que embasa o
novo ensino médio no Brasil como resultado da andlise documental da legislacédo
n°13.415 e da BNCC, ancoradas nas observacdes realizadas na pesquisa
mencionada, bem como, na arguicdo pos-critica do conceito de curriculo que
reverberam na interpretacdo das juventudes.

Ficou ainda mais evidente a subalternizacdo das linguas estrangeiras no
curriculo do ensino médio. Em um discurso completamente antagénico a legislacédo
menciona o aprofundamento dos conhecimentos nas mais diversas linguagens,
enguanto a geometria do curriculo na pratica tangencia essa fala, exaurindo os alunos
com seis (6) periodos de Lingua Portuguesa e apenas um (1) de lingua estrangeira.

Tamanha acentuacao de algumas disciplinas em detrimento de outras retoma
a discussao sobre os letramentos sociais, onde se percebe de acordo com Street
(2014, p.198) “a perda da diversidade de cultura, de tradigbes, de crencas e praticas
e, com ela, a perda da aprendizagem intercultural”.

A invisibilidade da lingua estrangeira dentro das leis e dos referenciais
normativos da educacao, também merece destaque nessa analise. A Lingua Inglesa
€ mencionada nesse novo curriculo como disciplina obrigatéria e, portanto, encontra-
se razoavelmente fundamentada na BNCC, contudo, a disciplina de Lingua Espanhola
referenciada como optativa sequer encontra-se descrita nos documentos oficiais que
regem a educacao brasileira.

Ao analisarmos a op¢ao que tornou uma lingua estrangeira obrigatoria e outra

opcional, dada a geografia do nosso pais e a analise quantitativa de paises que
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utilizam um ou outro idioma, fica perceptivel a influéncia Eurocentrada na construgéo
do nosso curriculo, evidenciando uma cultura de consumo preferencialmente
hegemonica que marca o curriculo como lugar de disputa e, consequentemente de
poder.

Esse modelo de itinerario flexivel inclina-se cada vez mais para o “trabalho”
precoce definido na legislagdo como “ambientes de simulagédo” ou “oportunidades de
aprendizagem”, esses laboratdrios de conhecimento ficam atrelados a condicdes
socioeconbmicas, ou seja, as oportunidades de vivenciar o aprendizado em
determinados ambientes formais de trabalho, sendo estes restritos a uma minoria.
Colocando assim em discussao que ambientes de trabalho podem prover de fato
conhecimento? Estaria o setor privado disposto a contribuir com o0 ensino ou contratar
mao-de-obra barata? A politica do neoliberalismo? Ou adequacdo necessaria da
educacao?

As alteracdes propostas parecem nos afirmar cada vez mais no abismo entre o
ensino publico e o privado, assegurando a condicdo hegeménica dos mesmos. Em
tempos tecnoldgicos e plurais o curriculo multifacetado tenta assegurar um projeto de

vida para uma juventude(s) que nao consegue alcanca-lo.
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RESUMO

Partimos de uma investigacdo que contempla Arte, Cultura Visual e
Educacéo, retomando o século XIX, ao investigar o vestir, ato que
(en)volve o corpo e possibilita desvendar emaranhados de sentidos
para quem vé e para quem é visto, mas proporciona ndo o retroceder
no tempo e no espaco de construcdo da imagem, no caso fotografias,
mas desvelar e revelar sentidos voltados para entrelacamentos de um
vestir que atenda nossas necessidades, vontades e desejos e que por
isso “romperam” com padroes e imposi¢des outrora aceitos. Para
tanto, recorremos a imagens fotogréaficas revisitadas pela emergéncia
de percepcéao de envolvimentos outros que destoavam do contexto de
um Brasil ainda alinhavado a metrépole e que remendava o sistema
escravista e de submissdes diversas. A interpretacdo das imagens
pauta-se em Benjamim (1994). O presente capitulo é fruto de
pesquisa bibliografica e tem por objetivo investigar o vestir, ato que
(en)volve o corpo e possibilita desvendar emaranhados de sentidos

1 O presente capitulo foi originalmente publicado nos Anais do V Seminario Internacional de Pesquisa
em Arte e Cultura Visual — SIPACV (en)volver — ocorrido em dezembro de 2022.
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para quem Vvé e para quem € visto. As trés fotografias apresentadas
ao longo do texto compdem a obra de Jayme (1973), material de
grande relevancia para o estudo genealégico, e pode ser também
uma importante fonte para analises diversas, inclusive sobre o vestir
no século XIX. Ao pensar sobre o vestir, tangenciando os devires. O
tecido textual e suas costuras visam atualizar as inquietagdes sobre 0
(en)volver corpos, uma pratica que se perpetua, mas com “rasgos” de
‘desassossegos’.

Palavras-chave: Vestir. Fotografia. (En)volver.

ABSTRACT

We start from an investigation that contemplates Art, Visual Culture
and Education, going back to the 19th century, by investigating
dressing, an act that (in)involves the body and makes it possible to
unravel tangles of meanings for those who see and for those who are
seen, but provides n perceptions back in the time and space of image
construction, which is, in this case, the photographs, but the unveiling
and the revealing of meanings aimed at the intertwining of dressing
that meets our needs wants and desires and that therefore “ruptured”
with standards and impositions that were once accepted. For that, we
resort to photographic images revisited by the emergence of other
perceptions of involvements that clashed with the context of a Brazil
still tied to the Metropolis and that patched up both to the slave system
and various submissions. The interpretation of the images is guided
by Benjamin (1994). The present chapter is the result of bibliographic
research and aims to investigate the dressing, an act that (en)volves
the body and allows to unravel entangled meanings for both the viewer
and the one being seen. The three photographs presented throughout
the text are part of Jayme's work (1973), a material of great relevance
for genealogical studies, and can also be an important source for
various analyses, including the study of dressing in the 19th century.
When thinking about dressing is approaching the becomings. The
textual fabric and its sewing aim to update the concerns about
(in)involving bodies, a practice that is perpetuated, but with “tears” of
“restlessness”.

Keywords: Dressing. Photography. To (in)volve.

Volver a los diecisiete, después de vivir un siglo

Es como descifrar signos sin ser sabio competente
Volver a ser de repente tan fragil como un segundo
Volver a sentir profundo como un nifio frente a Dios
Eso es lo que siento yo en este instante fecundo
(Violeta Parra, 1966).
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INTRODUCAO

Violeta Parra, a autora da musica em epigrafe, nasceu em 1917, um ano
bastante intenso que envolvia o mundo em um grande conflito, a Primeira Guerra, da
qual a Russia se ausentou para fazer sua Revolugdo, em que o socialismo foi
implantado. Mas o que tais informagdes tém haver com o século XIX, 0 nosso recorte
temporal de analise a partir do vestir-se?

O Chile conseguiu sua independéncia em relacdo a Espanha por movimentos
que ocorreram entre 1817 e culminaram no inicio de 1818, um século antes do
nascimento de Parra, que ao voltar aos 17 anos se relembra de quando ela passou a
ter maior idade, ja que la a idade € de 16 anos e ndo 18 anos, como no Brasil. Sendo
assim, a letra da musica € referencial para o século anterior ao do nascimento da
artista, o XIX, e ainda para a emancipacdo da compositora, que foi uma das
responsaveis pela sistematizacdo dos estudos folcloricos chilenos. As composicdes
de Violeta Parra mostram, ainda, trajetérias que envolvem lutas latino-americanas
pelas emancipacdes e reconhecimentos.

Optamos por abrir a introdug¢do com trecho da musica da chilena Violeta Parra,
que foi gravada por inUmeros interpretes, dentre os quais, a mais conhecida na voz
da argentina Mercedes Sosa. No Brasil € afamada pela parceria com Milton
Nascimento, com quem gravou Volver a los 17 e outras musicas de Parra que estédo
no LP Corazén Americano, de 1985. A escolha ocorre pelo fato da musica ser uma
das geradoras teméaticas do evento e pelo fato de ao propor um texto sobre fotos e
vestimentas, ter o (en)volver como pressupostos de investigacao e de interpretacao.

Selecionamos trés imagens fotograficas datadas do século XIX, dentre as
centenas expostas na obra “Familias Pirenopolinas”, monumental obra genealdgica
de autoria de Jarbas Jayme, publicada em 1973, em cinco robustos volumes, que
remetem as familias que em momentos pretéritos habitavam a antiga Meia Ponte,
atual Pirendpolis, mas que se dispersaram para inUmeras outras localidades goianas
e do Brasil.

O presente capitulo é fruto de pesquisa bibliografica e tem por objetivo
investigar o vestir, ato que (en)volve o corpo e possibilita desvendar emaranhados de
sentidos para quem vé e para quem é visto. Sabemos das limitac6es no que tange a
autoria das trés fotografias apresentadas ao longo do texto, uma vez que os fotografos

nao foram identificados na obra de Jayme (1973), mas como dito anteriormente, 0
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material € de grande relevancia para o estudo genealdgico, e pode ser também uma
importante fonte para andlises diversas, inclusive sobre o vestir no século XIX.

Dentre as importantes referéncias para a tecitura do texto, destacamos “A
pequena histdéria da fotografia de Benjamin” (1994), “Gilles Deleuze e Felix Guattari:
heterogénese e devir’ de Dorea (2002) e também: “O que vemos, o que nos olha”,
obra de Georges Didi-Huberman (1998) e “Quando as imagens tocam o real” (2012)
e “Diante do tempo: histéria da arte e anacronismo das imagens” (2015), sendo as
duas ultimas também do mesmo autor

As vestimentas serdo abordadas, especialmente, a partir de leituras de “O
império do efémero: a moda e seu destino nas sociedades modernas”, Lipovetsky
(2009), “O espirito das roupas: a moda no século XIX” de Mello e Souza (2019) e
também: “Moda e arte na reinvencdo do corpo feminino do século XIX”, obra de
Ximenes (2011) e de Araujo (2012) “Dom Pedro Il e a moda masculina na Epoca
Vitoriana”. Outra obra relevante, que alinhava varias das tematicas pretendidas é
“Género, moda e fotografia: retratos da elite porto-alegrense (1889-1914)”, onde Alves
(2021) analisa fotografias, modas e géneros na regido sul do Brasil, da qual
utilizaremos apenas os dados referentes ao século XIX.

O capitulo aqui apresentado esta dividido em trés subtitulos com designacdes
de etapas da producédo de vestimentas, a saber: cortes, alinhavos e costuras, que
aludem também a processos politicos que vao organizar a tecitura da Provincia de
Goias, uma vez gue as fotografias expostas sdo mais que registros de imagens, por
elas perpassam muita pesquisa, arte e cultura visual, o que possibilita compreensdes
diversas sobre o (en)volver corpos que circulavam por terras goianas durante o século
XIX. A disposicdo das fotografias ndo obedece a cronologia, ainda mais que
informacBes como autoria e data ndo constam na referéncia das quais foram retiradas,
a opcao foi pela tematica que apresentam e as possibilidades de detalhes que

merecem evidéncias.

Cortes

E a primeira intervencdo radical no tecido quando se vai produzir uma
vestimenta. Rompimento dos fios da trama, separando as pecas ou partes do que se
guer produzir e que serdo alinhavadas e costuradas, fazendo reunificar o que junto,

compde a vestimenta, tudo isso com o auxilio, primeiro da tesoura e na segunda acao
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de agulhas e linhas. Diante de tal magica é possivel a relagcdo com um dos versos da
epigrafe: Volver a sentir profundo como un nifio frente a Dios.

O menino € Neco, apelido de Manuel Joaquim Ramos, nascido em Jaragua a
11 de maio de 1862, e residente de Bonfim, atual Silvania, onde foi intendente e juiz
municipal, além de comerciante. Deixou uma duazia de filhos. Neco foi filho de Inécio
de Souza Ramos e de Flora de Camargo Brito. In4cio era irmao de Gomes de Sousa
Ramos, respectivamente terceiro e sétimo filho do Capitdo Gomes Pereira da Silva e
de Ana das Dores de Almeida, natural de Arraias e nascida por volta de 1812 (JAYME,
1973: 143-179).

Na descrigdo da imagem na publicagdo ha a seguinte informacgao: “presumimos
ser o retrato de 1870 ou pouco mais” (JAYME, 1973). Ali também ha a explicagao que
se trata de trés gerac0es, iniciada com a matriarca Ana das Dores, pelo filho Gomes
de Sousa e pelo neto e sobrinho Neco, afilhado dos dois primeiros. Se a afinidade
consanguinea e de apadrinhamento unia as trés personas fotografadas (Figura 1), a
acao de uma delas, Gomes de Sousa Ramos, foi em situac&o oposta, quando liderou
0 processo de criacdo de uma capela a pedido dos moradores das Antas, atual
Anapolis, que foi “autorizada em 17 de maio de 1870 (POLONIAL, 2007: 17-18). Em
seguida foi elevada a “Freguesia, depois pela Vila de Santana das Antas, até chegar
a cidade de Anapolis” (POLONIAL, 2007: 21), cujo territorio foi emancipado de Meia
Ponte. Gomes de Sousa Ramos foi o principal fundador de Anapolis e faleceu a 22 de

setembro de 1889, ou seja, ainda durante o Império.
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Figura 1: Familia Sousa Ramos — cortes

Fonte: Jayme, 1973, s/p

Em “A pequena histéria da fotografia”, contida nas “Obras Escolhidas: magia e
técnica, arte e politica” Walter Benjamin aborda as trajetérias do ato de “fixar as

imagens da camera” (1994: 91 — grifo no original), salientando que:

apesar de toda a pericia do fotografo e de tudo o que existe de
planejado em seu comportamento, o observador sente a necessidade
irresistivel de procurar nessa imagem a pequena centelha do acaso,
do aqui e agora, com a qual a realidade chamuscou a imagem, de
procurar lugar imperceptivel em que o futuro se aninha ainda hoje em
minutos Unicos, ha muito extintos, e com a eloquéncia que podemos
descobri-lo, olhando para tras (BENJAMIN, 1994: 94).

A fotografia datada de “1870 ou pouco mais” coincide com o0 ano da autorizagéo
da erecdo da capela na futura Anapolis; no entanto, chama a atencdo ao inusitado
fato das pernas de Gomes estarem cobertas, ndo sendo possivel visualizar a calca, o
gue nao era nem um pouco comum a época, ainda mais para um jovem na faixa dos
33 anos de idade, uma vez que nasceu em setembro de 1837. Talvez a bengala
segurada pela méao direita ndo seja um simples ornamento que compunha a
vestimenta dos senhores daquele momento. O casaco parece um pouco grande para
guem o veste e 0 colete com o segundo botdo desabotoado, uma pratica pouco
comum para quem portava reldgio de bolso preso em correntes.
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Outra analise interessante vem da cultura visual predominante naquele
contexto, pelo menos nas fotografias exposta em “Familias Pirenopolinas”, em que as
maos dos retratados geralmente aparecem abertas ou semiabertas, sendo que mae
e filho apresentam as méos cerradas.

Ximenes (2011: 56) nos lembra, que para as mulheres do século XIX, “outros
elementos complementam a indumentéria, como o chapéu, o leque e o guarda-sol”.
Salientamos que em fotografias goianas era comum ainda portarem luvas, flores,
livros e recorrentemente tercos, alusdo a religiosidade. Mas Ana das Dores foge ao
padrdo estético estabelecido até entdo, pois segura com a mao direita um lenco e com
a esquerda uma capa que esconde a pala do vestido, algo quase sempre evidente
pela riqueza de detalhes. Nenhuma joia, distintivo social para época, aparece na
imagem, nem mesmo crucifixos em pingentes ou alianc¢a, neste ultimo caso um indicio
de viuvez. Ela ainda chama a atencéo pelos cabelos curtos, destoando das toaletes
femininas de entdo quando eram geralmente volumosos, em coques ou prendidos
para tras.

Manuel, o menino com aproximadamente dez anos de idade, pelo menos na
fotografia ja deixou de ser “calga-curta”, vestindo-se com um dos trajes masculinos
padrdo para a época, sendo as dobras dos punhos um indicativo de que ele estava
em fase de crescimento e que a roupa deveria ser aproveitada por mais algum tempo,
adequando-se pelo ajuste nas extremidades dos bracos. As adaptacbes em
vestimentas eram comuns entre 0s que cresciam, sendo 0 mais importante deles no
Brasil Império, dom Pedro Il, que ainda menino tornou-se monarca e fotografo, “Dom
Pedro teve contato com a fotografia, em 1839, sendo através do daguerre6tipo que
sua paixao pelas imagens produzidas ‘pela luz’ o transformou no primeiro fotégrafo
brasileiro” (2021: 232), quica o mais jovem dentre os fotdégrafos daquele periodo,
contava apenas 15 anos de idade.

Mesmo esmaecida pelo tempo, a fotografia retrata um instante por meio de
técnicas diversas direcionadas pelo olhar do fotdégrafo, técnica e magia explicada por
Benjamin (1994) e que podem ser observadas considerando Didi-Huberman ao
escrever “O que vemos, € o que nos olha” (1998). Vemos uma imagem antiga em que
o foco e nitidez contempla Gomes de Sousa Ramos, personagem que também ocupa
0 maior espaco na fotografia, tanto na horizontal quando na vertical. O cenéario é
neutro, as cadeiras nao aparecem, mesmo estando |4, o que tornam os trés

(en)volvidos em elementos centrais do corte proposto.
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Alinhavos

Preparo que antecede o costurar, juncdo das partes delineando a forma e
esbocando o modelo que se pretende. Momento em que as partes sdo aproximadas,
a pontos largos e visiveis para que se tenha ideia do conjunto e que as medidas
possam ser ajustadas, na intencdo de se conseguir o (en)volvimento pretendido para
o(s) corpo(s).

O alinhavo, compreendido, entre arte e articulacédo, possibilita 0 entendimento
pretendido a partir da familia de José da Veiga Jardim, nascido em Vila Boa de Goias
em 1847 e que se casou com Francisca Xavier da Silva, de Jaragud, outra cidade
goiana do periodo da minerag¢do. Mas o alinhavo maior ocorreu com a ascendéncia
de José.

O progenitor de José da Veiga Jardim foi José Joaquim da Veiga Valle, nascido
em Meia Ponte (atual Pirendpolis), onde foi vereador e eximio escultor de arte sacra;
trabalhava com policromia e douracdo, possibilitando enorme plasticidade as
vestimentas que (en)volviam as imagens por ele produzidas. Dentre tantas imagens
conhecidas e famosas pelo talento do artista, se destaca a da Santissima Trindade,
venerada no Santuario de Trindade, em Goias.

Em uma de suas passagens por Meia Ponte o entdo presidente da Provincia,
José Rodrigues Jardim, contratou Veiga Valle para promover trabalho de douracéo
em altares da matriz da antiga capital. Ali estando, casou-se com a vilaboense
Joaquina Porfiria Rodrigues Jardim, filha do presidente e contratante, e de Angela
Ludovico de Almeida, quando passou o artista a residir definitivamente na antiga
capital, onde continuou seus trabalhos artisticos e ainda ampliou sua participacédo na
politica goiana. Salgueiro (1983: 296-297) afirma que com o casamento “Veiga Valle
passa a fazer parte de um clda que domina por varios decénios o quadro politico
regional” e que “o sobrenome Valle desaparece na mulher e filhos.

A importancia dada ao sobrenome Jardim comprova a forca do patriarcalismo
econdmico e politico da familia”. Foram oito os filhos nascidos da unido de Veiga Valle
e Joaquina, sendo o segundo deles retratado ao centro da fotografia abaixo (Figura
2).
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Figura 2: Familia José da Veiga Jardim — alinhavos

Fonte: Jayme, 1973, s/p.

O patriarca aqui € José da Veiga Jardim que em unido com a jaraguense
Francisca constituiram significativa prole de doze filhos, cujo primogénito esta sentado
junto aos pais. O menino em pé a direita € sobrinho do casal, Ranulfo, filho de
Henrique Ernesto da Veiga Jardim e de Eduiges de Arruda Pereira, de Poconé, mas
gue se casaram em Cuiabd. Vale ressaltar que quando se enviuvou, Henrique contraiu
segundas nupcias com Maria Isabel da Veiga Jardim (Sinha), a sobrinha, segunda em
pé na fotografia.

Seguindo a legenda do retrato apresentada por Jayme (1973) temos, “de pé,
da esquerda para a direita: Teresa, Maria (Sinha), In4cio, Julieta, Lauro, Nestor,
Osvaldo, José Edilberto (filhos) e Ranulfo (Sobrinho)”, “sentados: Francisca Xavier da
Silva, seu marido, José da Veiga Jardim, e o filho mais velho, Henrique. Os dois
meninos sao Francisco e Alfeu, no mesmo sentido”. Pela descrigdo parece que
Francisca ndao adotou o sobrenome familiar o que nao foi novidade na familia do
marido, como vimos anteriormente. No entanto, todos os filhos assinavam Veiga
Jardim.

Ao observar a fotografia, enquanto espaco, depara-se com algumas novidades:
a falta de um cenério, bastante recorrente naquele periodo. O local escolhido foi o

patio interno da residéncia familiar, “terreiro” como era designado, possibilitando ver
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parede e porta situadas a esquerda, enquanto na direita, uma meia porta, seguida por
um janeldo, cujo vao foi tampado por uma meia cortina que nao chega ao chéo.

Tais inovacfes vao ao encontro do proposto por Benjamin (1994: 105), para
quem “na fotografia, ser criador € uma forma de ceder a moda” uma vez que “no inicio,
os fotografos se contentavam com dispositivos para fixar a cabega ou o joelho. Depois
vieram outros acessorios, como nos quadros célebres, e, portanto, tinham que ser
‘artisticos’. Antes de mais nada, a coluna e a cortina” (BENJAMIN, 1994: 98). Destarte,
o fotografo apresentou inovacdes na concepc¢ao da cultura visual de registrar a familia
em guestdo, também por utilizar o chédo, preterindo os tapetes, o enquadramento em
que o canteiro de roseiras cercado aparece a frente de parte do vestido de Tereza,
fatos também n&do muito corriqueiros.

Destaca-se ainda o cachorro escondido entre Edilberto e o sobrinho Ranulfo,
ja que o outro, da mesma raca esta em primeiro plano, mas de lado em relagéo a
camera, que parece nado lhe chamar a atencdo, mesmo sendo o fotégrafo um
“estranho” ao cotidiano familiar.

Um componente importante da vestimenta masculina aparece em pelo menos
trés versdes e nove variagdes: a gravata. Nestor e Edilberto usam gravatas muito
claras e dentre os adultos apenas Lauro ndo a usa, o que soa estranho. Para os dois
caculas, Francisco e Alfeu, que também ndo a usam era mais comum a auséncia de
tal acessorio.

Destoando das observacdes de Araujo (2012) sobre as vestimentas masculinas
no periodo imperial em que os tons escuros predominavam, na fotografia da familia
de José da Veiga Jardim os tons claros estao presentes nas calcas de oito dos onze
homens, mais uma vez Lauro se apresenta diferentemente dos demais com uma calga
gue néo é clara e nem escura.

O bigode ndo estd presente somente nos cinco imberbes, mesmo que em
Nestor e Lauro aparecam menos evidentes que nos demais; o patriarca € o Unico a
portar cavanhaque. Os cortes de cabelos masculinos sao bastante semelhantes, com
repartidos da esquerda para a direita, exceto em Inacio e Osvaldo, quando séo
jogados para tras, e nos que estdo sentados e apresentam sinais da calvicie e os
caculas que estdo com as cabecas raspadas.

As irmds Teresa e Maria (Sinhd) usam vestimentas semelhantes: saias
quadriculadas com detalhe de fita branca préxima a barra, cinto preto e blusas

listradas, com detalhes em “x” na frente, gola alta e mangas longas, os cabelos para
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trds, provavelmente em coques e usam brincos. Mesmo sendo idénticos, a saia de
Tereza e mais curta que a de Sinh4, no entanto, os pés de ambas nao ficam & mostra.
Julieta tem a blusa visivel, cujo tecido parece ter semelhanca com o tecido das saias
das irmas, usa o cabelo moldado como os das irmas. Ao que tudo indica sua mao
esquerda esta na frente do braco da méae, diferente do toque cerimonial de Edilberto
em Henrique.

Dona Francisca quebra alguns paradigmas da cultura visual de entéo,
representada na maioria das fotografias, por (en)volver-se em uma vestimenta toda
clara e especialmente por manter os longos cabelos soltos sobre os ombros, quando
0 padrdo era: ao casar prender os cabelos em coques ou em penteados que
impossibilitam perceber o cumprimento deles. O terco curto preso ao punho direito era
um ornamento recorrente.

Interessante como alguns dos presentes, tanto homens como mulheres,
encaram o fotégrafo de maneira natural, enquanto nove deles desviam os olhares em

diversas direcoes.

Costuras

Figura 3: Familia José da Silva Batista — costuras

Fonte: Jayme, 1973, s/p.
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A costura € uma juncao de tecidos no propésito de (en)volver corpos, seguir,
criar ou ditar uma cultura visual em tempos distintos, o que contribui para o surgimento
da moda, que segundo Lipovetsky (2009: 79) “foi ao longo da segunda metade do
século XIX que a moda, no sentido moderno do termo, instalou-se”, e salienta que “até
os seéculos XIX e XX foi o vestuario, sem duvida alguma, que encarnou mais
ostensivamente o processo de moda” (LIPOVETSKY, 2009: 25). Mello e Souza
reforgca que “a moda continua sendo, no século XIX, a grande arma na luta entre os
sexos e na afirmagao do individuo dentro do grupo” (2019: 89).

Sem duvida as vestimentas femininas passam a ter mais destaque e detalhes,
além de aderecos; mesmo prevalecendo a pratica de vestir semelhantemente irméos
ou irmas, como Naia, Semiramis e Diana, que estdo em pé, de vestidos pretos, cintos
claros. A primeira, sem correntes e crucifixo na gola alta e com o cabelo solto e vestido
curto, sendo o comprimento do vestido das outras duas ndo visivel. Os demais
retratados mantém algumas individualidades no vestir, tanto nas cores, como nos
cortes e mesmo nos penteados dos cabelos.

Na sequéncia da esquerda para a direita, iniciando pela fila de tras, segundo
Jayme (1973) estdo: Naia, Semiramis, Diana, Segismundo e Vespasiano. Na fila
anterior: Ninfa, Isaura (gravida), dona Chiquinha, Zeca Batista, Genaro e Nicanor

Segundo Jayme (1973) “o retrato foi tirado ai por volta do ano de 1900”
finalizando o periodo proposto para a analise das imagens por meio das vestimentas
que (en)volvem as pessoas que as vestem. Mas ao mesmo tempo, a mesma imagem
traca perspectivas do vir a ser, uma vez que Isaura, a primogénita, a primeira sentada,
estava gravida na ocasiao em que foi retratada, o que é deveras incomum no contexto
em que a gravidez limitava, inclusive, as apari¢cdes publicas da gestante.

Todavia, ha concordancia com a exposicao de Dorea (2002: 104), ao afirmar
que “entrar no campo do devir é estar sempre compondo em nossos corpos algo de
inusitado a partir do encontro com o outro, embarcando constantemente em possiveis
linhas de fuga desterritorializantes”. Para Deleuze e Guatarri (1997: 19) “o devir &
sempre de uma ordem outra que a da filiacdo. Ele é da ordem da alianga”, dai a
escolha da imagem, pela alianca de pessoas, inclusive a que estar por vir e ainda com
a politica, uma vez que o Coronel José da Silva Batista, 0 Zeca Batista, estevem a
frente do poder estadual por um ano, entre 1909 a 1910, mas isso € assunto que

extrapola nosso recorte, mesmo tendo importancia para as analises propostas.
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Ha concordancia com Didi-Huberman (2015: 30) quando “as imagens,
certamente, tém uma histoéria” (grifo no original), pois o tirar e o guardar fazem parte
da perspectiva historica de selecdo de uma cultura visual que pode e deve ser
perpetuada, por razdes diversas. Portanto, destacamos as trés criancas em cena,
separadas por género, o que nos remete ao “angulo da ‘eucronia’, isto €, sob o angulo
conveniente do ‘artista e seu tempo’. O que tal visualidade exige € que seja vista sob
0 angulo de sua memodria, de suas manipulagdées do tempo” (DIDI-HUBERMAN, 2015:
26).

Relembramos que o artista seguia limitagdes criadas pela propria cultura visual
de entdo, como cortina e coluna; no entanto, percebemos a inser¢éo de animais, como
0 gato em cima de uma mesa disposta proxima a Nicanor, o Unico de chapéu.

Seguindo outra contribuicdo do autor, temos que “a imagem é outra coisa que
um simples corte praticado no mundo dos aspectos visiveis. E uma impressdo, um
rastro, um traco visual do tempo que quis tocar, mas também de outros tempos
suplementares — fatalmente anacronicos, heterogéneos entre eles” (2012: 216). O
“tempo que quis tocar” sdo “anacrénicos e heterogéneos entre eles”, pois remetem a
um padrdo em que ha variaveis, a mais impactante sdo as filhas da fila de tras estarem
de preto, enquanto a matriarca se vé (en)volvida em cor mais clara.

Os homens portam gravatas borboletas e ndo a tradicional, além do mais o pai,
Zeca Batista recebe demonstracédo de carinho do filho Genaro, pelo toque e parece
retribuir ao tocar Nicanor que ainda se apoia na perna esquerda do pai. Os contatos
e as mudancas nas vestimentas comegam a se evidenciarem em registros para a

posteridade.

CONSIDERACOES FINAIS

A opcgado pelo século XIX recai devido as poucas e dispersas imagens
fotograficas disponiveis sobre a Provincia/Capitania de Goias, uma vez que 0S
grandes acervos da centlria em questdo ainda estdo mal acondicionados em baus
familiares. Entretanto, concordamos que naquele contexto “percebe-se um crescente
dialogo entre a mulher e a sociedade por intermédio das roupas” (XIMENES, 2011:
76), mesmo que nos retratos expostos ha evidente predominancia de homens.

A proposta de perceber as vestimentas de outros tempos, assim como as

possibilidades da cultura visual em tempos diferentes do presente acaba por nos
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(en)volver com as perspectivas diversas e com o0s retratos, tanto os aqui reproduzido

quanto os inumeros outros apenas “olhados”, pois concordamos que:

diante de uma imagem, enfim, temos que reconhecer humildemente
isto: que ela provavelmente nos sobrevivera, somos diante dela o
elemento de passagem, e ela é, diante de nos, o elemento do futuro,
o elemento da duracdo [durée]. A imagem tem frequentemente mais
memoria e mais futuro que o ser [étant] que a olha (DIDI-HUBERMAN,
2015: 16).
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RESUMO

Este artigo apresenta reflexdes acerca da relacdo entre literatura e o
teatro inclusivo, por entendermos que além do potencial artistico e
criador, o teatro € um meio valioso para a expressao de sentimentos,
ideias, ademais, tem potencial para apresentar e discutir questdes
muitas vezes polémicas, que estdo presentes na sociedade. O
primordial objetivo em organizar uma pecga teatral com criancas e
jovens surdos foi dar visibilidade as suas questBes linguisticas e
culturais, além de oportunizar aos espectadores ouvintes experiéncias
interlinguisticas e interculturais, haja visto que a peca foi desenvolvida
em Libras pelos atores surdos. A obra literaria traduzida, interpretada
e apresentada em Lingua Brasileira de Sinais — Libras, no espetaculo
€ o classico de Antoine de Saint-Exupéry, O Pequeno Principe (1943).
Dessa forma, esta obra sendo traduzida para a Libras, pode ser
categorizada na Cultura Surda, como Literatura Surda do tipo
traducéo. De acordo com Rosa (2011), a literatura em lingua de sinais
€ uma producao literaria que se serve da lingua da comunidade surda
para oportunizar 0 acesso as historias infantis para as criancas
surdas, bem como para viabilizar aos jovens e adultos surdos a leitura
de cléassicos da literatura. Neste estudo, temos como substrato
tedrico, autores como - Roland Barthes (1987, 2004); Haroldo de
Campos (2006); Augusto Boal (1988); Maria Lucia Pupo (1991,1997);
Karin Strobel (2008), Fabiano Rosa (2011), Claudio Mourao (2011,
2016). A metodologia empregada foi a pesquisa-acao, aplicada por
meio de oficinas de dramaturgia e reunides de estudo acerca da
expressado da arte pelo teatro articulada a cultura surda. O projeto de
teatro inclusivo possibilitou aos surdos, a experiéncia em conhecer
profundamente o classico original, permitindo-lhes refletir e apontar
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conflitos e comportamentos presentes no texto e que por vezes é
parte de seu contexto social. A peca contribuiu também para inspirar
professores da rede publica da regido, a inserir artes cénicas em suas
praticas escolares, além de sensibilizar a comunidade externa para
temas caros como a acessibilidade cultural.

Palavras-chave: Teatro de Surdos; Literatura; Inclusdo de Surdos;
Acessibilidade Cultural.

ABSTRACT

This article presents reflections on the relationship between literature
and inclusive theater, as we understand that in addition to its artistic
and creative potential, theater is a valuable means for expressing
feelings and ideas, in addition to having the potential to present and
discuss issues many times controversies that are present in society.
The primary objective in organizing a play with deaf children and young
people was to give visibility to their linguistic and cultural issues, in
addition to providing listeners with opportunities for interlinguistic and
intercultural experiences, given that the play was developed in Libras
by the deaf actors. The translated, interpreted and presented in
Brazilian Sign Language — Libras, in the show is the classic by Antoine
de Saint-Exupéry O Pequeno Principe (1943). Thus, this work being
translated into Libras, can be categorized in Deaf Culture, as Deaf
Literature of the translation type. According to Rosa (2011) literature
in sign language is a literary production that uses the language of the
deaf community to provide access to children's stories for deaf
children, as well as to enable deaf young people and adults to read
classics. of literature. In this study, we have as theoretical substrate,
authors such as - Roland Barthes (1987, 2004); Haroldo de Campos
(2006); Augusto Boal (1988); Maria Lucia Pupo (1991,1997); Karin
Strobel (2008), Fabiano Rosa (2011), Claudio Mourédo (2011, 2016).
The methodology used was action-research, applied through
dramaturgy workshops and study meetings about the expression of art
through theater articulated to deaf culture. The inclusive theater
project allowed deaf people to experience the original classic in depth,
allowing them to reflect and point out conflicts and behaviors present
in the text and which is sometimes part of their social context. The play
also helped to inspire public school teachers in the region, to include
performing arts in their school practices, in addition to raising
awareness in the external community of important topics such cultural
accessibility.

Keywords: Theater for the Deaf; Literature; Inclusion of the Deaf;
Cultural Accessibility.

como sabemos é uma das manifesta¢des culturais mais antigas da

humanidade, tem valor cultural, social, ético e estético incomensuravel e, esta
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presente nas praticas ritualisticas, bem como em momentos culturais e de lazer. A
diversidade cultural e linguistica presente na sociedade ganha luz por meio do teatro,
ao abordar temas que possibilitam a reflexdo acerca de processos identitarios
tematicas sociais e histéricas. Ao explorar temas importantes por meio da ludicidade,
o teatro contribui principalmente para a formagé&o cultural de todos os envolvidos, por
ser uma arte compdésita e que reflete a vida.

Entretanto, as artes cénicas nao se constituem por si, pois estdo interligadas a
literatura ao considerar-se que o texto teatral antes de ser encenado, se consagra
como literatura e, certamente em meio a outras formas de expressdo, o teatro é
apenas uma das formas de representa-la. Conforme Pereira (2011), o teatro participa
das expressdes literarias na medida em que adota a palavra como veiculo de
comunicacdo, e s6 perde sua esséncia literaria no momento em que o0 texto é
representado, a partir disso, cria para Si novos signos.

O Grupo de Teatro de Surdos? criou uma peca teatral em Libras, a partir a obra
de Saint-Exupéry (1943), tendo como propdsito, promover a inclusdo cultural, dar
visibilidade as questfes linguisticas e culturais dos surdos, além de oportunizar aos
espectadores ouvintes, experiéncias interlinguisticas e interculturais. O espetaculo
ganhou forma, primeiramente porque houve o interesse do grupo em apresentar uma
peca em que a acessibilidade linguistica seria para o publico, formado quase que na
totalidade por pessoas ouvintes, por meio da interpretacdo da Libras para a Lingua
Portuguesa, com a presenca de um Tradutor Intérprete de Lingua de Sinais e Lingua
Portuguesa — TILSP. Além disso, considerou-se que seria uma oportunidade de
fortalecer os dispositivos legais que sustentam o direito a acessibilidade cultural e, os
direitos culturais das pessoas com deficiéncia. Destarte, este espetaculo foi
organizado pensando na inclusdo das pessoas surdas, na perspectiva de provocar o
publico a reinventar formas de perceber e entender a surdez e a inclusédo cultural.

Contribuem com as reflexdes aqui apresentadas, textos de Roland Barthes
(1987, 2004); Haroldo de Campos (2006); Augusto Boal (1988); Maria Lucia Pupo
(1991,1997); Karin Strobel (2008), Claudio Mourdo (2011,2016), dentre outros.
Adotou-se a metodologia pesquisa-acdo, desenvolvida por meio de oficinas de

dramaturgia, e por encontros de estudo sobre a obra. Essas atividades possibilitaram

2 O grupo de teatro da Associacao de Pais e Amigos dos Deficientes Auditivos- APADA, cidade de
Erechim/RS.
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a reflexdo sobre esta forma de expresséo literaria colocada a servigo da sociedade,
que neste caso, contempla o tema inclusao cultural e literaria dos surdos.

A primeira parte deste texto denominada: Acessibilidade por meio do teatro e
a Formacdo de espectadores, apresenta reflexdes acerca da acessibilidade em
interface com o Teatro, tecendo consideracdes sobre a participacdo de pessoas com
deficiéncia - PCD e a recepcdao teatral na perspectiva da quebra de paradigma em
relagdo a elas. A sec¢do intitulada Teatro Acessivel aborda legislagbes acerca da
acessibilidade e reflete sobre algumas acfGes de inclusdo cultural, por meio de
espetaculos teatrais de atores ouvintes. Ja, a se¢cdo denominada Ressonancias: Livre
adaptacdo do texto literario ao texto cénico, reflete acerca das adaptacdes e
transcriagcbes de textos literarios que sao transformados em textos cénicos, e
constroem novas leituras para o corpo-palco-experimento, a exemplo do aporte
tedrico as acbes desenvolvidas pelo Grupo de Teatro de Surdos, para a organizacao
do espetaculo.

Por fim, apresenta-se o relato de experiéncia com o Grupo de Teatro de Surdos,
gue contempla a caracterizacdo do grupo, o projeto, a preparacdo do espetaculo, a
performance e a recepc¢ao pelo publico e as consideracdes sobre a multiplicidade de
olhares acerca da dramaturgia e da literatura, acessibilidade e incluséo.

ACESSIBILIDADE CULTURAL POR MEIO DO TEATRO E A FORMACAO DE
ESPECTADORES

A garantia de participacédo de todas as pessoas em manifestacdes e espagos
culturais, tem sustentacdo na Declaracéo Internacional de Direitos Humanos (1948),
documento de referéncia que assegura, no artigo n° 27 que “Todo ser humano tem o
direito de participar livremente da vida cultural da comunidade, de fruir das artes e de
participar do progresso cientifico e de seus beneficios”. Entende-se que, néo se trata
de uma prerrogativa para pessoas com deficiéncia, mas € um direito de todos,
independentemente de sua condicdo fisica, sensorial, cognitiva, sem estigmatizar
guanto a origem ou classe social.

Na maioria das vezes, a PCD, € invisivel aos olhos das instituicdes culturais,
pela falta de acessibilidade arquitetbnica e linguistica, desmotivando-a a frequentar
locais com apresentacdes culturais. Na década de 1980, o termo Acessibilidade surgiu

a partir do Movimento Internacional de Inclusdo Social das Pessoas com Deficiéncia,
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gue entendia que incluir era dar acessibilidade arquitetonica, assim, nesta perspectiva
algumas casas de espetaculos e outros espacos culturais foram readequados,
contemplando as pessoas com deficiéncia fisica. Atualmente, o termo acessibilidade
€ compreendido pelas legislagdes vigentes, como o direito a uma vida independente
que permita ao sujeito o exercicio de direitos de cidadania e garantia de participacédo
social em todos 0s espacos.

Esta perspectiva, deu origem ao conceito de Acessibilidade Cultural, que de
acordo com Sarrafo (2018, p, 27) é, “um conjunto de adequacdes, medidas e atitudes
que visam proporcionar bem-estar, acolhimento e acesso a fruicdo cultural para
pessoas com deficiéncia, beneficiando assim publicos diversos”. A acessibilidade tem
sido pensada também para outras PCD, em razéo das necessidades serem distintas
e demandarem adequacfGes e mudancas que envolvem nao apenas a retirada de
barreiras arquitetonicas, mas demanda inclusive a contratagdo de profissional
especializado como o TILSP para dar acessibilidade linguistica as pessoas surdas.
Todavia, pessoas em condi¢cdes singulares, com limitacbes permanentes ou
temporarias também séo beneficiadas pelas adequacdes de acessibilidade, como é o
caso das pessoas idosas.

As reflexdes tecidas em torno da acessibilidade cultural, nos leva a pensar a
surdez na perspectiva socioantropoldgica, que neste contexto, retira do surdo o
arquétipo de incapaz a participar de praticas e manifestacdes artisticas. Ao considerar
a participacdo do surdo no teatro, na posicédo de espectador, depreendemos que a
presenca do TILSP é essencial, como mediador da acessibilidade linguistica, o que
permite ao surdo demonstrar um posicionamento responsivo em relacdo ao

espetaculo.

A perspectiva de participacdo das pessoas com deficiéncia como
espectador, ou mesmo como atuante da cena, pode contribuir para o
encontro e o confronto entre mundos, entre centros axiolégicos, entre
formas de apreender e de compreender o outro, levando em conta,
sobretudo, a possibilidade de perturbar a normalidade como
paradigma social. E preciso, no entanto, assinalar que essa presenca
em cena ou na plateia ndo deve ser interpretada pelo eixo do
extraordinario ou da superacdo, pois, no nosso entendimento, tais
clivagens concorrem para a reiteragéo do preconceito pela via inversa,
na medida em que a exaltacdo da individualidade dos feitos artisticos
e estéticos expiam a prépria culpabilidade dos interditos e
estigmatizacdo social em relacdo a essas pessoas. (ALVES, 2019,
p.164)
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A presenca da PCD nas artes cénicas, seja como assistente ou como integrante
da troupe, propicia segundo Alves (2019, p.164) “[...] o encontro e confronto entre
mundos, entre centros axiolégicos, entre formas de apreender e compreender o0 outro
[...], olhamos e somos olhados”, sendo este um dos extraordinarios papéis da arte. No
entanto, sabe-se que historicamente alguns segmentos ndo usufruiam de espacos
culturais e da arte em geral, como é o caso das pessoas cegas e das pessoas surdas,
por sentirem que ndo era um espaco para aqueles que estdo fora dos padrdes de
normalidade. Todavia, atualmente, com a participacdo de grupos minoritarios nos
espetaculos, produtores e atores, sdo desafiados a violar estereétipos e a quebrar
paradigmas, propondo pecas com atores com deficiéncia, e eventualmente
contemplar temas inclusivos que sensibilize os espectadores e promova reflexdes

sobre o tema.

Na otica da recepcdao teatral [...] ha a dilatagdo da prépria concepcao
de espectador, na medida em que segmentos invisibilizados comegcam
a fruir a cena. Ademais, se a experiéncia cénica se orienta pela
afetacdo de quem a assiste, tais espectadores afetam o préprio teatro,
uma vez que 0s arranjos tradutérios inerentes aos processos de
acessibilidade, especialmente em relacdo aos surdos e as pessoas
com deficiéncia visual, geram um outro tipo de encontro em relagéo a
cena que diz respeito aos profissionais de LIBRAS e de
audiodescricdo com aqueles que se ocupam do espetaculo. (ALVES,
2019, p.164)

As producgbes teatrais com/para pessoas com deficiéncia, requer um
delineamento minucioso por parte dos atores e produtores acerca da montagem nao
direcionada a pessoas que se enquadram no paradigma da normalidade. Quando se
trata de praticas pedagdgicas voltadas para as artes, especialmente em relacdo a
producdo de pecas teatrais, estas sdo quase inexistentes. De acordo com Alves, (
2019 p.168,), o argumento dos professores é o despreparo para realizar estas
atividades, desta forma, muitos procuram cursos de formagao “com o propdsito de
contemplar novos saberes e novas experiéncias que considerem tais alunos como
sujeitos estéticos e epistémicos”.

Neste contexto, ha muito que se fazer nos cursos de licenciatura, de modo geral
e especificamente nos cursos de artes cénicas, no sentido de proporcionar saberes e
praticas aos professores, contribuindo com sua formacao académica, despertando e
desenvolvendo o prazer e o gosto pela arte. Segundo Alves (2019, p.170), o

delineamento de praticas pedagogicas que “promovam arranjos de acessibilidade nas
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esferas do audivel, do toque e da gestualidade em favor daqueles que interpretam e
expressam o mundo de outras maneiras” pode auxiliar na reinvengdo da forma como
sao concebidas e realizadas as praticas pedagogicas e, assim provocar outras formas

de olhar e ser olhado.

2 TEATRO ACESSIVEL

Nos ultimos anos, discussdes sobre acessibilidade tém se consolidado na
esfera publica, instituindo Politicas Publicas para PCD (BRASIL, 2004). A Lei n°
13.146/2015 — conhecida como Lei Brasileira de Inclusdo (LBI), foi implantada
objetivando garantir o respeito aos direitos da PCD, o que incentivou setores artisticos
a perceber a necessidade de promover acesso, a eventos culturais (BRASIL, 2015).
Conforme disposto no art. n°® 42 da Lei 13.146/2015, o direito a cultura, ao esporte, ao
lazer e ao turismo deve ser oportunizado em igualdade de condi¢cdes as demais
pessoas, 0 que significa promover a acessibilidade cultural. Para Dorneles et.al.
(2019, p.1), este conceito, inicialmente, deve ser “[...] compreendido como o direito de
vivenciar experiéncias de fruicdo cultural com igualdade de oportunidades para
diversos publicos, entre eles, pessoas com deficiéncia e mobilidade reduzida. ” No
entanto, para que todos tenham o acesso assegurado por lei, 0os espacgos culturais
precisam contar com uma equipe de apoio especializado e dispor de recursos
financeiros para viabiliza-los. Ademais, é essencial criar estratégias para contemplar
as diferencas e, assim, garantir a participacéo de todos em condi¢des de equidade.

Em 2011, por iniciativa da Organizagdo Nao Governamental (ONG) “Escola de
Gente”, foi produzido o primeiro espetaculo brasileiro, o musical rock “Um Amigo
Diferente? ”, destinado a criangas e jovens com ou sem deficiéncia, e apresentado
com todas as acessibilidades previstas em lei. O texto da peca foi escrito por Marcos
Nauer, a partir do livro homénimo da jornalista e fundadora da escola, Claudia
Werneck, publicado em 1996, sendo encenada pelo grupo “Os Inclusos e os Sisos”,
no Teatro de Mobilizacao pela Diversidade (ESCOLA DE GENTE, 2018).

O espetaculo foi escolhido como simbolo da campanha “Teatro Acessivel: Arte,
Prazer e Direitos”, por ser gratuito, e disponibilizar recursos para que todos tivessem
acessibilidade para assistir & apresentacdo. A peca teatral dispés uma intérprete de
Libras, e legenda eletrbnica para surdos que ndo conhecem a lingua de sinais,

ademais garantiu as pessoas cegas o folder no cédigo braile, e, para as pessoas com
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baixa visdo o folder foi elaborado com a letra ampliada. Destaca-se também que as
pessoas cegas, contaram com o recurso de audiodescri¢cdo além de, uma visita guiada
ao cenario com duracdo prevista de 30 minutos, antes do espetaculo iniciar.
Assegurou, inclusive, um atendimento preferencial com reserva de assentos para
pessoas com deficiéncia e mobilidade reduzida.

Devido a reverberacado positiva acerca da acessibilidade cultural, a Escola de
Gente idealizou, em 2011, a campanha “Teatro Acessivel: Arte, Prazer e Direitos”,
visando garantir mais autonomia e participacdo de pessoas com deficiéncia ou que
estivessem em condi¢ao de vulnerabilidade social, a eventos culturais de qualquer
natureza. Em consequéncia, no ano de 2013, o Ministério da Cultura incorporou a
campanha como acédo e conteudo de politica publica, e promoveu a visibilidade e, a
sensibilizacdo da sociedade sobre a acessibilidade. Com esta iniciativa, houve
mudancas nas politicas de fomento a cultura do Governo Federal, que regulamentou
projetos viabilizados por meio da Lei Nacional de Incentivo a Cultura, também
conhecida como Lei Rouanet (BRASIL, 1991), a fim de que fossem adequadas e
adotadas medidas de acessibilidade para todos os publicos.

A campanha resultou na Lei n® 13.442, de 8 de maio de 2017, sancionada pelo
entao presidente Michel Temer que, no seu art. 1° instituiu o “Dia Nacional do Teatro
Acessivel: Arte, Prazer e Direitos”, celebrado, anualmente, no dia 19 de setembro no
mesmo dia em que se comemora o Dia Nacional do Teatro (BRASIL, 2017).

Iniciativas de inclusdo cultural, todavia, aconteceram mesmo antes de existir
uma lei especifica, mas, com alguns arranjos e na informalidade. Em relacdo aos
surdos isso acontecia quando um voluntario repassava simplificadamente em lingua
de sinais, 0 que estava acontecendo, desta forma, os surdos perdiam muitas
informacdes. No entanto, a Lei n° 10.436, de 24 de abril de 2002 — Lei de Libras
(BRASIL, 2002), que reconhece a Lingua de Sinais como meio de expressdo e
comunicacdo das pessoas surdas, incentivou a producdo de eventos culturais com
acessibilidade para os surdos. E o caso da producéo teatral intitulada “Tribos” (2013),
de Antdnio Fagundes, que apresenta o tema da surdez (VENTURA, 2015). A peca
retrata as barreiras de comunicacdo encontradas pelos surdos que tém pais ouvintes,
em razdo de o nucleo familiar utilizar uma lingua de modalidade oral auditiva e,
geralmente, desconhecer ou ndo dominar a lingua de sinais. Cabe destacar que, esta

€ a realidade de 95% dos surdos no mundo, sendo que poucos nascem em familias
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de pessoas surdas sinalizantes, ou seja, com a condi¢ao ideal para desenvolver-se
linguisticamente, por possibilitar a comunicag&o natural da crianga com seus pares.

O espetaculo do grupo “Tribos” proporcionou, na época, sessdes especiais que
ocorriam mensalmente, e contava com a acessibilidade as pessoas surdas, pelo
servico de mediacgdo linguistica do intérprete de Libras, além disso, disponibilizou um
teldo com legendas para os surdos que ndo dominavam a lingua de sinais. Para as
pessoas cegas foi viabilizada o servico de audiodescricdo. O espetaculo ganhou
notoriedade nas midias, em razdo de um dos atores ser conhecido por atuar em
novelas, mas, sabe-se que outros grupos de teatro, como € o caso das “Oficinas do
Menestréis™, igualmente se preocuparam com 0 tema e trouxeram propostas
promovendo a diversidade, a acessibilidade e a inclusdo de PCD ao contracenarem
com pessoas sem deficiéncia.

De acordo com a fundadora da ONG “Escola de Gente”, Claudia Werneck,
“acessibilidade na cultura é um direito inegociavel”, por isso, durante a pandemia, os
trabalhos continuaram no sentido de promover acessibilidade digital por meio da
apresentacao de uma peca on-line disponibilizada no canal do Youtube da instituicdo.
As atividades contaram com a traducdo simultdnea em Libras, legendas, além de
audiodescricdo (ESCOLA DE GENTE, 2018). Diante dessas iniciativas, percebe-se
que o respeito a este direito inegociavel das pessoas com deficiéncia € que assegura
a sua participacdo e circulacdo em todos os espacos culturais, seja como
espectadores, atores ou produtores de espetaculos.

Na comunidade surda brasileira, o ator surdo Rimar Romano Segala € exemplo
de que pessoas com algum tipo de limitacdo fisica ou sensorial podem e devem
transitar por diferentes espacos culturais, e ocupar papéis sociais aos quais aspiram,
seja dentro ou fora dos palcos. Para além de sua atuacao como ator, Segala dirige o
grupo de teatro de pessoas surdas “Cia Arte & Siléncio”. Segundo Strobel (2008, p.6),
‘no teatro, a expressao por meio das feigbes, corpo e Lingua de Sinais é
constantemente praticada pelos sujeitos surdos, por isto eles tém grande talento para
expressar as suas identidades culturais [...]. ”

Destaca-se a importancia de desenvolver a linguagem das artes cénicas com

qualquer pessoa, independentemente de suas limitagdes, pois o0 corpo humano é

3 Oficina dos Menestréis: € uma empresa de Teatro Musical do Rio de Janeiro, com exceléncia
comprovada tanto pela linguagem original e vocabulario proprio, quanto pela contribuicao significativa
para formacéo de publico e incluséo social, tendo em seu repertério mais de 20 pegas.
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capaz de se expressar ndo apenas pela palavra, mas, também, pelas expressdes
corporais e faciais, que devem ser reconhecidas como mais uma das infinitas
possibilidades de comunicacéo.

Atores ouvintes recorrem ao uso de expressdes corporais em suas
performances para ilustrar certa situagéo, para complementar a mensagem e/ou se
comunicar com o publico. As pessoas surdas, utilizam a Libras, uma lingua de
modalidade visual espacial, e que tem as expressfes faciais e corporais como
elementos gramaticais essenciais, que séo utilizadas diariamente na comunicacao
sinalizada. Dessa forma, as atuagOes teatrais dos surdos coadunam com leveza e
naturalidade da modalidade da lingua, singularmente por ser expressa corporalmente,
por isso, geralmente, sdo excelentes atores. Ha, inclusive, grupos teatrais de atores
surdos, a exemplo do “Grupo Signatores”, em que a acessibilidade é para a pessoa
ouvinte, pois oferece traducdo simultdnea para a lingua oral (PREFEITURA DE
PORTO ALEGRE, 2015).

No caso dos espetaculos voltados as questdes de acessibilidade, € necessario
gue os envolvidos tenham empatia com seu publico, habilidade para criar repertérios
e performances inclusivas, além de experimentar laboratérios que gerem novas
leituras e um olhar mais humanizado em relacéo a diversidade e a deficiéncia.

Apesar de ser um grande desafio para a trupe, o espetaculo reverbera
positivamente. O publico percebe neste espaco cultural inclusivo, a inovacédo e a
guebra de paradigmas, ao deslocar a 6tica usual de assistir as pecas nos moldes
tradicionais, que possuem regras e finalizagcdes normatizadas, e que nédo contemplam

a presenca de recursos que promovam a acessibilidade.

RESSONANCIAS: DO TEXTO LITERARIO AO TEXTO CENICO

No ambito das relagbes que envolvem a literatura e outras artes, o teatro
demonstra ser a producao artistica que mais dialoga com a literatura, guardadas as
especificidades estéticas, modos de realizagdo e matéria do texto teatral e do texto
literario. Muito embora, saibamos que séo artes com carateristicas formais e estéticas
proprias e que tocam o publico leitor/plateia de modos distintos, a literatura e o teatro,
assim como as teorias do teatro e as teorias da literatura se friccionam, produzindo

ressonancias e novas criagdes artisticas ou novas elaboragdes epistémicas.
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Na acepcao de Barthes (2004), a poténcia criativa de um texto encontra-se na
relacdo entre leitura e escritura. Propomos pensar em textos que provocam leituras
em expansdao, para abordarmos a transcriacdo* do texto literario para o texto cénico,
como um processo criativo de escritura. Roland Barthes no capitulo intitulado
“Escrever a leitura”, texto que se encontra no livro O rumor da Lingua (2004), pergunta
ao leitor se este ja teria experiénciado o ato de ler que o levaria a interromper a leitura
e interrogar o texto.

Barthes relata que a partir dessas perguntas, do ato da leitura do texto que
inquieta, que ele se nutriu para escrever S/Z, narra ainda que foi preciso sistematizar
todos momentos em que “levantou a cabeca” para que a leitura se tornasse “por sua
vez objeto de uma nova leitura (a dos leitores de S/Z)” (2004, p. 26). O referido ensaio
nos leva a pensar sobre a poténcia criativa experimentada para a transposicao para a
lingua de sinais e da friccdo deste texto com experiéncias de encenacdes teatrais para
criancas, especialmente aqui, pensada pela professora/criadora como projeto de
acessibilidade ao Teatro de modo sensivel e reflexivo. Trata-se, pois de um texto
inventivo e instigante ao leitor, por essa razao, talvez, contemple vastas possibilidades
de interconexdes e transcriagao para outras linguagens.

Maria Lucia Pupo (1991) parte do pressuposto fundamental de que o texto traz
em seu bojo mdultiplas possibilidades de significados para quem se propde joga-lo
teatralmente. Nesta perspectiva, os participantes tém a oportunidade de jogar néo
apenas com sSeus parceiros, com 0 ambiente, mas incorporando também os
elementos trazidos pelo texto. De modo que “ao dialogar com um referencial textual
e ao transpb-lo para a acdo dramética, os jogadores ampliam suas possibilidades
estéticas e repensam seu quadro de referéncias”. (PUPO, 1997, p. 08)

A apropriacdo do texto se da por meio de associacdes entre o seu contetudo e
arealidade dos participantes do ato artistico, o que leva a criacao de multiplos sentidos
provocados pelo texto. Ingrid Dormien Koudela (1984), ao se referir as pecas didaticas

de Brecht (1992), lembra que o estudo do cotidiano dos atores/jogadores langca uma

4 “[...] Para nos, tradugéo de textos criativos sera sempre recriagdo, ou criagdo paralela, autbnoma,
porém reciproca. Quanto mais in¢cado de dificuldades esse texto, mais recriavel, mais sedutor enquanto
possibilidade aberta de recriacdo. Numa traducdo dessa natureza, ndo se traduz apenas o significado,
traduz-se o préprio signo, ou seja, sua fisicalidade, sua materialidade mesma (propriedades sonoras,
de imagética visual, enfiam tudo aquilo que forma, segundo Charles Morris, a iconicidade do signo
estético, entendido por signo iconico aquele ‘que é de certa maneira similar aquilo que ele denota’). O
significado, o parametro seméantico, serdo apenas e tdo-somente a baliza demarcatéria do lugar da
empresa recriadora. Esta-se, pois, no avesso da chamada tradugéo literal”. (CAMPOS, 2006, p. 35).
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nova luz, tanto para o texto, como para a realidade vivida no plano concreto e na
realidade criada no palco. O encontro com as artes cénicas desafia o leitor/ator a
deparar-se com a especificidade da linguagem teatral. A incursdo no jogo desta
linguagem coloca-se como um desafio para que o0s estudantes percebam e
interpretem de maneira pessoal a variedade de signos que compdem o discurso
cénico.

E, pois, a partir de leituras e de pulsées criativas que se constréi novas leituras
em potentes processos de recriacfes e textualizacfes do texto para o corpo-palco-
experimento. O Teatro pode ser um lugar em que camadas textuais se deslocam num
continuo e fragmentado jogo entre instantes do real e a vivéncia das personagens no
palco, construindo pontes novas descobertas de si e do Outro. Compreende-se a
prépria cultura quando se compreende a do Outro.

Na historia do Teatro, varios diretores transformaram dramas classicos e textos
narrativos em monoélogos, com o intuito de trazer a cena 0s questionamentos e

reflexdes de uma personagem ou mesmo do seu préprio intérprete.

O GRUPO DE TEATRO DE SURDOS

O grupo de teatro se constituiu no ano de 2006, na Associacao de Pais e
Amigos dos Deficientes Auditivos- APADA, da cidade de Erechim/RS. Inicialmente, o
grupo foi composto por criancas surdas da Educacdo Infantil, que apresentavam
pecas em Libras, com os classicos infantis, como: Jo&o e Maria; Os trés porquinhos;
Cachinhos Dourados, entre outros. Os eventos eram reservados aos familiares e
amigos, e, a principio, os familiares ndo acreditavam no potencial das criancas,
porque, a seus olhos o teatro era uma atividade complexa, que se adequava mais as
pessoas ouvintes. A partir dessa percepcao, intensificamos as atividades com as artes
cénicas pelo fato de aprimorar e ampliar o conhecimento em Libras, coloca-los em
contato com a literatura infantil, trabalhar a expressao corporal, a integragao social, o
trabalho coletivo, promover o bem-estar e 0 reconhecimento social da capacidade dos
surdos.

Com o tempo, vieram os resultados — percebemos que houve o resgate da
autoestima das criangas surdas e a confiangca dos familiares em relagdo ao seu
desenvolvimento. As primeiras apresentacfes sairam dos muros da instituicdo e

passaram a fazer parte da Mostra da Cultura Surda, que ganhou prestigio junto a
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comunidade ouvinte. A instituicdo, por meio de um convénio com a Secretaria de
Educacdo do municipio, recebia verba publica para as producdes artisticas, ademais,
houve o engajamento de profissionais voluntarios, que nos auxiliavam na producéo
das pecas.

Com a visibilidade das apresentacdes das criangas surdas, os jovens e adultos
surdos se engajaram nas atividades cénicas, que dessa forma foram fortalecidas,
possibilitando a organizacdo de pecas mais complexas e de maior duracdo. A
participacdo dos adultos impulsionou a melhoria da performance e do vocabuléario
linguistico das criancas surdas, uma vez que 0 convivio com 0s pares consolida a
identidade cultural dessas criangas.

O trabalho com o teatro foi uma experiéncia Unica, por ser uma atividade
cultural bem acolhida pelos surdos. Além do potencial artistico e criador desta arte,
trata-se de um recurso valioso para a expressao de sentimentos, ideias, respeito as
opinides e a diversidade, e pelo fato de haver afinidades entre a linguagem teatral e a
Libras, por conta de seu carater visual espacial, marcado fortemente pelas expressdes
visuais, corporais e outros recursos estéticos e linguisticos.

Nesse contexto, o contato dos surdos com a literatura era constante. A partir
de um estudo detalhado da obra O Pequeno Principe (2016), pelo material
disponibilizado em Libras, no site da Editora Arara Azul® realizou-se andlise e
reflexdes sobre as ideias apresentadas na narrativa. Depreendeu-se que o foco
narrativo incide em temas significativos, a saber: a soliddo, a amizade, o tempo, a vida
e a morte, compartilhados conosco por meio do pequeno habitante do asteroide B
612.

Considerando a tematica e 0s personagens, propomos montar uma peca em
Libras, o que poderia caracteriza-la na Cultura Surda, como uma producao cénica de
Literatura Surda em lingua de sinais, uma vez que a obra encontrada foi traduzida
para a Libras. A literatura em lingua de sinais € uma producdo literaria que se serve
da lingua da comunidade surda para oportunizar o acesso as histérias infantis para as
criancas surdas, bem como para viabilizar aos jovens e adultos surdos a leitura de
classicos da literatura. A génese dessa modalidade de texto literario surgiu quando o
povo surdo tomou consciéncia do poder de producéo imagética da lingua de sinais, e

naturalmente passou a utilizar recursos tecnoldgicos para o registro da lingua.

5 O Pequeno Principe, em capitulos para download. Disponivel em: https://editora-arara-
azul.com.br/site/produtos/detalhes/91
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Para Mourdo (2016), a representacdo da literatura em lingua de sinais esta
vinculada a Literatura Surda, por ter foco na lingua, e ser produzida por surdos e/ou
ouvintes usuarios da lingua de sinais, sendo considerada um artefato cultural
linguistico. O objetivo da traducdo, de acordo com Rosa (2011), € trazer para a
vivéncia dos surdos as histérias da literatura convencional, por meio da Libras.

De acordo com alguns escritores, como Mourao (2016), Silveira (2015), Rosa
e Klein (2011), Karnopp (2008) e Strobel (2008), entre outros, as producdes em lingua
de sinais no Brasil comecaram em meados da década de 1990, com materiais digitais
em VHS, CD e DVD elaborados pelo Instituto Nacional de Educacgéo de Surdos em
parceria com o MEC, pela LSB video e a Editora Arara Azul.

Conforme informacdes do site da editora Arara Azul, o objetivo das publicacdes
€ principalmente produzir materiais, registros, fatos e acontecimentos relativos as
comunidades surdas, tanto a brasileira como a internacional. Mour&o (2011, p. 54)
dispbe que “tais materiais contribuem para o conhecimento e divulgacéo do acervo
literario de diferentes tempos e espacos, ja que sao traduzidos para a lingua utilizada
pela comunidade surda”.

Os preparativos da peca iniciaram no més de maio, pois tinhamos a pretenséo
de apresenta-la no més de setembro na Mostra da Cultura Surda, tradicionalmente
marcado pelas comemoracdes da Fundacgédo do Instituto Nacional de Educacéo de
Surdos —INES, na cidade do Rio de Janeiro, no dia 26 de setembro de 1857. Esta data
€ conhecida por alguns como o “Dia do Surdo”.

Sabemos, no entanto, que para a montagem de um espetaculo além da escolha
do texto literario, outras etapas devem ser pensadas, como o figurino, a maquiagem,
a sonoplastia, sim, a sonoplastia, mesmo sendo uma peca de pessoas surdas, 0
publico ouvinte aprecia os efeitos sonoros nas apresentacdes. Ainda se tem a
coreografia, a iluminacao, a construcao do personagem, que sdo partes que precisam
se unir harmonicamente para formar o todo e, assim, entregar um produto final que

corresponda as expectativas de atores e do publico.

Uma montagem é semelhante a um quebra-cabecga, suas pequenas
partes separadas ndo formam nada. Parece um aglomerado de
informag0des picadas que ndo fazem sentido, mas aos poucos vVao se
encaixando e um desenho comeca a aparecer; uma imagem comeca
a se formar com as pecas que antes estavam separadas. Algumas
vezes uma peca € colocada no lugar de outra, mas aparentemente
parece estar no lugar exato até que se nota que outra se adequa
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melhor 14 e forma um desenho mais nitido, com formas mais definidas.
Assim é o teatro. (SILVA, 2007, p. 6).

Para a distribuicdo de tarefas, organizamos um cronograma para os dias de
planejamento, ensaios, compras de materiais e desenvolveu-se acgdes paralelas para
a organizacdo da peca, como a escolha dos papeis, o figurino dos personagens,
definicdo do cenario, observando que houvesse muito visual, uma vez que o surdo
tem vivéncias e interage pelo canal visual. Elaborou-se a lista de convidados,
compostas por escolas da cidade e do interior, para que trouxessem o0s estudantes
dos anos iniciais, para assistirem as performances que aconteceriam em dois dias
consecutivos.

Recomendou-se as escolas que realizassem anteriormente um trabalho com a
obra, O Pequeno Principe, para que as criancas entendessem o0 contexto e
reconhecessem 0s personagens na apresentacdo. O local escolhido para as
apresentacoes culturais foi o Centro Cultural que tem capacidade para acomodar mil
pessoas. O evento pensado para ter 2 horas de duragdo, contou com outras
apresentacdes artisticas organizadas por colaboradores e professores surdos,
especialmente com a professora Jaqueline Boldo, mas para este fim, destacaremos
somente a peca teatral da figura 1.

Figural- Teatro de Surdos: O Pequeno Principe

Raposa

Fonte: Acervo pessoal

O Centro Cultural teve lotacdo maxima nos dois dias de espetaculo, assim duas
mil pessoas participaram da Mostra da Cultura Surda. Na abertura da atividade as
criancas foram informadas que as apresentacdes seriam interpretadas por surdos, por

isso a lingua utilizada seria a Libras, sendo esclarecido que os aplausos deveriam ser
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sinalizados — maos abertas e erguidas na lateral da cabeca, fazendo vérios
movimentos semicirculares com os pulsos, sempre acompanhados de uma expressao
facial alegre para que o surdo percebesse a emocao do publico.

O publico teve acesso as falas da peca do Pequeno Principe, por meio da
traducdo oral da intérprete, apesar de que, em muitas cenas, a traducdo poderia ser
dispensada, dada a expressao corporal, impar dos protagonistas.

Ao término da encenacéao, os atores foram aplaudidos com entusiasmo, pois a
peca foi elaborada de modo que fosse interessante ao publico infantil. A professora
Carmen, coordenadora da peca iniciou um dialogo com o publico, questionando sobre
as percepcOes sobre o teatro em Libras, e por meio de uma pessoa que estava com
microfone junto ao publico, muitos se manifestaram e interagiram. As falas foram
interpretadas para os atores surdos. Posteriormente, explorou alguns aspectos
culturais dos surdos, presentes no espetaculo.

A peca abriu a tarde da Mostra Cultural, assim, o interesse a respeito dos atores
surdos, e a lingua utilizada por eles agucou a curiosidade das criancas em aprender
algumas palavras em Libras. Ensinou-se, entdo, sinais dos elementos presentes na
histéria, tais como: o papel dos personagens, os objetos do cenario e 0s
cumprimentos, enquanto era preparada a préxima apresentacdo. Dessa forma, os
sinais eram reproduzidos pelo publico e a alegria pelo aprendizado era perceptivel.
Indubitavelmente, foi um momento especial para o grupo que, por meio da arte e da
ludicidade, proporcionou aos estudantes a aquisi¢do de conhecimentos sobre a lingua
e a cultura surda, sensibilizando-os para a inclusao destas pessoas.

Apbs este dia de muitas emocdes em que todos voltaram satisfeitos com o
resultado, marcou-se um encontro com os colaboradores ouvintes e os professores
surdos, para realizar uma avaliacdo em relacédo a experiéncia de construir uma peca
inclusiva. Refletiu-se sobre aprendizados e desafios nessa caminhada, ponderando
que o publico, ao assistir uma peca teatral, raramente projeta o processo de
construgdo e estruturacdo do espetaculo até apresentar o resultado final. Segundo
seus relatos, todos os envolvidos no processo estavam modificados com esta
experiéncia, e querendo desenvolver novos projetos culturais com pessoas surdas.

Este foi um trabalho proficuo para os atores, os dialogos eram familiares e a
representacao na peca ocorreu natural e espontaneamente, tendo em vista que cada
crianga criou o perfil do seu personagem. O espetaculo foi singular, marcante para

atores e publico; nos primeiros, aflorou o sentimento de satisfacdo e orgulho de
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apresentar sua lingua e cultura por meio do teatro. Para o publico, foi visualizada a
admiracdo e o reconhecimento de que os surdos pertencem a uma comunidade
linguistica diferente, mas que nao os torna deficientes.

Além de promover a autoestima, o teatro estimula a criatividade, a memoria, a
concentracéo, ensina a crianga a se relacionar no grupo, desenvolve a expressao
linguistica e corporal, entre tantas outras habilidades. E importante registrar a
aproximacdo entre teatro e literatura, o acesso a classicos da dramaturgia, da
literatura, e também a textos modernos e contemporaneos, o que reforca o interesse
pela leitura e pela pesquisa entre as criancas. Para os surdos, em especial, promove
a identificacdo com sua cultura, a valorizacdo social, inclusive, favorece o
estreitamento de lacos familiares e sociais, reafirma sua condicdo de diferenca

linguistica e ndo deficiéncia.

A GUIZA DE CONCLUSAO

Estudando maneiras de levar o teatro para criancas e adolescentes surdos e
ouvintes, como mais uma oportunidade de expressdao e conhecimento, as
professoras/criadoras encontram nas artes, mais, especificamente, no Teatro, um
meio para trabalhar a inclusdo e o acesso aos bens culturais e para promover o
protagonismo surdo.

Considerando o que os alunos revelavam sobre sua maneira de existir, 0s
professores, na condicdo de mediadores da experiéncia cénica, buscaram
compreender e transmitir a linguagem do estudante surdo e suas vivéncias em
diferentes situacdes sociais e culturais, apresentando-as aos envolvidos com o
espetaculo e ao publico. Ademais, foi um momento de formacéo inclusiva aos
espectadores e aos professores que assistiram a peca, pois, em sua trajetoria
profissional, podem deparar-se com estudantes surdos, estando assim minimamente
preparados para comunicar-se e desenvolver um trabalho artistico com o teatro, uma
vez que Libras e a linguagem teatral coadunam, por serem essencialmente visuais e
utilizarem o corpo como forma de expresséao, performance.

A valorizacdo do teatro, como linguagem comunicativa entre criancas e
adolescentes, ampliou a compreensao do cotidiano ao construir pontes para novas

percepcdes e significados, na vivéncia da intersubjetividade e da intercorporeidade
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com o trabalho coletivo, proposto pelo Grupo de Teatro de Surdos, e incentivou o
aprendizado da lingua de sinais pelas criangas ouvintes.

Destaca-se 0 aspecto ludico e sensorio-corporal, pois a atitude de experienciar
brincando corporalmente com o texto € fundamental para uma apropriacdo organica,
gue incorpore o jeito de ser de cada participante, os atores com o conhecimento de
técnicas de jogos teatrais, comunicaram-se com desenvoltura na lingua de sinais, em
razdo da farta utilizacdo de expressoes faciais e corporais presente no uso da Libras
e presente no Teatro.

Nas experiéncias teatrais produzidas a partir de obras literarias traduzidas para
a lingua de sinais, destaca-se a diversidade de olhares sobre a literatura e a
dramaturgia, um espaco potencial para novas criacdes, pela perspectiva da acao
colaborativa. Corpo, presenca, palavra e imagem tecem a criacdo do espaco cénico
como resultado de um movimento de fluxo e refluxo sobre os valores que se quer
exibir e/ou esconder a um conjunto de espectadores.

Nesse sentido, o espaco, para ser apresentado, precisa estar organizado como
um sistema significante. Ainda que o teatro ndo seja uma arte unicamente visual, ele
s é teatro porque consegue ser visualizado e, para tanto, é imprescindivel que exista
algo a ser figurado. Reside ai o desafio do trabalho teatral na escola, considerando -
se a construcao do espacgo cénico: determinar quais elementos que melhor expressem
a substancia social que condicionam essa visualidade ou a teatralidade desse lugar
imaginario.

A descricdo sobre a organizacdo da peca teatral, revela que as criangas e
adolescentes surdos vao ganhando autonomia para expressarem-se nos momentos
em gue foram convidados a patrticipar, seja por meio de depoimento em relacédo ao
teatro, seja para apresentacfes em lugares até entdo desconhecidos por eles. Por
meio de diferentes exercicios, atividades ludicas, leitura e reunides de estudo os
atores, alguns inexperientes, foram descobrindo formas de expressdo e
estabelecendo relagbes entre o texto escrito com o texto visual da Libras e aquilo que
seus corpos encontraram possibilidade de realizar — a exploracdo da expanséao de
gestos e de expressoes faciais favorecendo a construgéo do grupo.

A montagem da pecga do O Pequeno Principe (1943), em Libras, possibilitou
aos surdos, a experiéncia com o texto cénico, como forma de expressdo de
sentimentos e discussao sobre conflitos do préprio contexto, sem eliminar o prazer,

pois nas pecas didaticas de Brecht o carater didatico ndo elimina o prazer, torna-o
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mais produtivo. O prazer € visado ndo por meio da catarse emocional, mas da
consciéncia e do entendimento do homem como ser mutavel. A apropriacéo do texto
literario na experiéncia cénica com os alunos, utilizado como ponto de partida da acao,
permitiu refletir sobre a importancia da inclusdo dos surdos como participantes do ato
artistico, em pecas com atores surdos ou mesmo em atividades culturais de ouvintes.

E importante ressaltar que na obra literaria existe uma pluralidade de sentidos,
0 que permite amplas leituras e possibilidades para o processo de transcriacao,
observando que a fidelidade a obra ndo € um elemento em questéo.

O teatro na educacgdo é um modo de expressdo de grupo que pode ensinar a
formular palavras e frases com o corpo todo e ndo apenas com a voz, e 0 corpo surdo
tem a possibilidade de elaborar formas expressivas significativas. ApOs esta
apresentacao, a coordenacao do grupo foi procurada por professores interessados
em aprender a organizar espetdculos com os estudantes ouvintes, além de receber
convites para desenvolver oficinas de Libras com as criangas que ficaram
interessadas em aprender a se comunicar por meio dos sinais, assim, iniciou-se uma
conversa com as escolas municipais para colocar estes projetos em pratica.

A contribuicdo das artes e do Teatro em particular, no processo educacional de
qualquer pessoa, com ou sem surdez, envolve aspectos de sensibilizacdo, de
socializacdo e de alfabetizacdo cultural e estética, que sdo fundamentais para a
compreensao humana. O estudo dos processos de aprendizagem do teatro por
pessoas surdas se legitima em funcdo do préprio significado da arte para o
conhecimento humano. A arte representa uma das formas de captacao da realidade
gue se complementa com a ciéncia, na compreensao do ser humano e do mundo em

gue vive.
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RESUMO

Este trabalho tem como funcdo, através de uma perspectiva pés
estrutural, interpelar o a experiéncia inédita no Brasil de
audiodescricdo para filmes pornograficos e seu impacto na
sexualizacdo de pessoas cegas e baixa visdo. O projeto, que envolve
12 filmes completos até o momento, aconteceu entre 0s anos de 2020
e 2021 e teve a participacdo de um canal por assinatura especializado
em filmes pornogréficos, uma produtora de acessibilidade audiovisual
e uma equipe de audiodescricdo. Comecamos contextualizando o que
€ e como se tem desenvolvido a audiodescri¢cdo no Brasil; A seguir,
buscamos explorar brevemente as funcdes de cada membro da
equipe de acessibilidade para, em seguida, refletir sobre os impactos
e as adaptacGes necessarias do campo para as obras em guestao,
apresentando reflexfes e sugestdes para o género, assim como para
0 campo da educacéo sexual para pessoas com deficiéncia visual. O
objetivo é refletir criticamente sobre o fato que toda uma rede é
mobilizada, demandada e validada ao utilizarmos a audiodescricéo
como ferramenta de acessibilidade audiovisual.

Palavras-chave: Acessibilidade. Tradugdo Audiovisual Acessivel.
Pessoa com deficiéncia visual.

ABSTRACT

This work aims, through a post-structural perspective, to challenge the
unprecedented experience in Brazil of audio description for
pornographic films and its impact on the sexualization of blind and low
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vision people. The project, which involves 12 complete films so far,
took place between 2020 and 2021 and had the participation of a
subscription channel specializing in pornographic films, an audiovisual
accessibility producer and an audio description team. We begin by
contextualizing what audio description is and how it has developed in
Brazil; Next, we seek to briefly explore the functions of each member
of the accessibility team to then reflect on the impacts and necessary
adaptations of the field for the works in question, presenting reflections
and suggestions for the genre, as well as for the field of accessibility.
sex education for visually impaired people. The objective is to reflect
critically on the fact that an entire network is mobilized, demanded and
validated when using audio description as an audiovisual accessibility
tool.

Keywords: Accessibility. Accessible Audiovisual Translation. Visually
impaired person.

O que é a audiodescricao?

A audiodescri¢do € um recurso de acessibilidade comunicacional, que propicia
as pessoas com deficiéncia usufruir do direito a informacéo, a cultura e ao lazer
(NAVARRO e LOPEZ, 2002). E um recurso de acessibilidade comunicacional que
propicia a conversao de informacfes do signo visual para o signo verbal, sendo
conceituada como uma traducdo intersemidtica. Com 0 seu uso, pessoas com
deficiéncia visual, entre outras, conquistam espacos profissionais exclusivos para
essa comunidade, como é o caso do papel do consultor (a) que trabalha em parceria
com aJ/o roteirista da audiodescri¢ao (AD).

Segundo Lima et al. (2009), esse recurso de tecnologia assistiva esta inscrito
como garantia legal (Lei Federal no 10.098/00; Decreto Federal no 5.296/04; Decreto
Legislativo no 186/2008; Decreto no 6.949/2009) e se aplica aos eventos visuais,
imagens estaticas, dinAmicas, imagens tateis, além dos eventos ao vivo. Assim,
enguanto tecnologia assistiva, a audiodescricdo deve ser oferecida as pessoas com
deficiéncia, uma vez que é de responsabilidade da sociedade eliminar barreiras de
acessibilidade. O recurso preenche lacunas informacionais, no que tange aos eventos
visuais (LIMA, 2010).

A Convencao mundial sobre os Direitos da Pessoa com Deficiéncia
considera que o conceito em evolugédo resulta da interagdo entre
pessoas com deficiéncia e as barreiras devidas as atitudes e ao
ambiente que impedem a plena e efetiva participacdo dessas pessoas
na sociedade em igualdade de oportunidades com as demais pessoas.
(DECRETO 6949/2009)
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De fato, conforme Lima et al. (2009), a audiodescricdo ndo é a mera somatoria
dos termos audio e descri¢cdo, mas a constru¢do de um novo conceito a partir da uniao

da descricédo e do que, sendo descrito, € oralizado.

A consultoria em audiodescricao

O envolvimento direto da pessoa com deficiéncia visual na producdo da
audiodescricdo, pelo fato de ser o publico-alvo do recurso, € muito importante. No
entanto, ndo basta ser uma pessoa com deficiéncia para tornar-se consultor em
audiodescricao. S& (2015) afirma que a formacao de audiodescritores potencializa a
articulacao entre a teoria e a pratica da audiodescricdo aplicada a todas as areas de
conhecimento. A consultora (2015) afirma que a amplitude e a abrangéncia da
formacdo em audiodescricdo contribui para o desenvolvimento de mudltiplas
habilidades e para transferéncia de aprendizagem. Conclui que, neste processo, 0s
consultores sdo sujeitos da formacdo em audiodescricdo tanto quanto o0s
audiodescritores roteiristas e narradores.

Na construcdo do perfil do consultor em audiodescri¢cdo, além da formacéo,
outros aspectos sao relevantes. Segundo Monteiro (2018), as pessoas com
deficiéncia visual, enquanto consumidoras, sao as maiores autoridades para dizer se
um produto ou um trabalho estd de acordo com suas necessidades. Para isso,
Monteiro e Perdigdo (2020) afirmam que o profissional deve possuir uma boa
circulacdo em espacos culturais.

A producado de um roteiro de audiodescri¢do é feita o partir da parceria entre
roteirista e consultor. Essa relacao deve ser saudavel para que ambos possam sugerir
e inferir sobre as melhores escolhas tradutérias para um texto conciso, inteligivel,
coeso e vivido. Assim, como representante da comunidade de usuarios do recurso, 0
profissional ndo pode basear-se somente em suas convic¢cdes pessoais, sendo

necessario pensar no coletivo.

A audiodescricao para o audiovisual no mundo e no Brasil

Conquistas relevantes, no que tange a legislacdo, tanto nacional quanto
internacional, vém marcando a historia das pessoas com deficiéncia. Nesse contexto

de legislacdo, podemos destacar a lei brasileira de incluséo/estatuto da pessoa com
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deficiéncia de n°® 13.146 de 6 de julho de 2015, que traz apontamentos importantes,
inclusive no contexto educacional. A partir desse artigo, se estabelece a garantia de
as pessoas com deficiéncia estarem em igualdade com as demais da sociedade. Além
disso, essa lei cita claramente o acesso igualitario aos produtos audiovisuais no Art.
67°: A lei é clara no que tange ao acesso audiovisual por meio da audiodescricao. No
momento, o recurso esta disponivel em alguns programas nos canais digitais de

emissoras com sinal aberto, em um segundo canal de audio.

O projeto

Segundo dados de pesquisa realizada em 2018 pela empresa pioneira em
acessibilizar filmes desse género no pais, ha no Brasil 22 milh6es de pessoas que
assumem consumir pornografia. Desse publico, 76% sdo homens e 24% séao
mulheres. A maior parte é jovem (58% tém menos de 35 anos), de classe média alta
(49% pertencem a classe B) e estd em um relacionamento sério (69% séo casados
ou estdo namorando). Além disso, 49% do publico concluiu o ensino médio e 40% tém
curso superior (MURARO, 2018).

Apés uma certa dificuldade em achar uma equipe que aceitasse trabalhar tais
contelidos, antes de entregar o primeiro filme acessivel a empresa, foi encaminhada
uma pesquisa a sete pessoas cegas e consumidoras de contetddo porné. Junto a
pesquisa foi encaminhada a audiodescricdo do filme, mixada ao som original, para
andlise do conteludo e respostas ao questionario com 10 perguntas. Importante
mencionar que o canal autorizou a produtora da acessibilidade o envio da
audiodescricdo aos respondentes. ApOs a tabulacdo, constatou-se que 100% das
respostas positivas e na fala do grupo, identificou- se alegria por esse contetdo estar
se tornando acessivel. Posterior ao langcamento do primeiro filme, o canal de YouTube
Cego em Acgéo, divulgou: “Ela (Cinthia Fajardo - Diretora do canal Sexy Hot) falou que
eu era importante, falou que eu tinha direito...eu t6 tao feliz...é tdo importante ser vista
como consumidora e uma pessoa que tem direitos! ".

Embora existam normas bastante difundidas para a elaboracdo de roteiros e
narracdes de audiodescricdo, quando entramos no universo erotico, outros desafios
sdo somados. Sendo assim, mesmo sendo aprovada nas pesquisas, a equipe
buscava, a cada filme, novas possibilidades de entonacg&o, temperatura, ritmo e

velocidade que soassem mais organica a proposta do filme. Adicionando, além de
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encontrar realizadores disponiveis para lidar com tal conteido, harmonizar as normas
com o imaginario que as pessoas do produto buscam, o principal é lidar com a
expectativa de uma comunidade que tém seus corpos e sua sexualidade
frequentemente apagados do ambiente escolar e da sociedade.

Outro ponto que se nota € a forma como esses produtos sdo consumidos.
Diferente das obras em que prevalece uma dramaturgia, esses filmes podem ser
vistos de maneira linear ou ndo. Tentamos respeitar essa caracteristica ao preservar
o som original sem interrupcdes das cenas de sexo em que uma ascensao € notada.
Além disso, comecamos a nos questionar sobre a carga de significado que palavras
poderiam trazer a construcdo do roteiro. Ainda que ndo caiba ao roteirista expressar
seu julgamento, talvez seja possivel mostrar vocabularios outros, ajudando a
construir, assim, outras realidades e construcdes de corporeidade. Com a
disponibilizagéo dos filmes acessiveis por meio de um canal por assinatura, usuarios
da audiodescricao passaram a ter acesso aos conteudos de forma plena e equanime
com os demais da sociedade. Também comecaram — como constatado em redes
sociais e conversas informais- a repensar uma certa cultura do sexo, antes impossivel.

Com a confecgdo dos roteiros e conversas com o publico consumidor, ficou
impossivel ndo se atentar para o surgimento repetido de temas como machismo,
feminismo, colorismo, preconceito, autonomia e, é claro, acessibilidade. Assim como
impactou a equipe, notou-se que 0s consumidores agora passam a receber o
conteudo e desenvolver suas proprias reflexdes acerca de como os temas relatados
em filmes adultos refletem suas realidades (ou ndo) como por exemplo, a vida sexual.

Nessa direcéo da vida sexual, inclusive dos estudantes da educacéo especial,
Maia et ali, 2015 traz dados sobre educacao sexual e sexualidade de estudantes com

deficiéncia coletados a partir da opinido de 451 professores:

A maioria (94,2%) percebe a sexualidade de seus alunos com
deficiéncia intelectual, identificando o desejo de namorar (38,3%), a
ocorréncia de perguntas (35,8%), de jogos sexuais e masturbacao
(19,6%) e comportamentos inadequados (6,3%); diante disso, tém
sentimentos positivos (37,5%) e negativos (53,8%). Embora acreditem
gue podem contribuir para a educacgao sexual de seus alunos (87,8%),
0s participantes consideram necessario um preparo pessoal e
profissional (39,9%), bem como o apoio da escola e da familia (24,4%).
Assim, conclui-se ser preciso investir na formacdo continuada em
educacdo sexual para os professores que atuam nas escolas
inclusivas. (MAIA et ali, 2015).
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Dado o exposto, percebe-se a necessidade do acesso a conteudos
pornograficos que compde o universo da educacdo sexual, dentro e fora de sala de

aula. Mas onde e como se daria?

Conclusodes finais

O relato aqui feito busca a partir do processo inédito da realizacdo de
acessibilidade para filmes pornograficos de producdo brasileira, pensar sobre o
impacto deste na educacao sexual da pessoa com deficiéncia.

Ao observar as questbes que apareciam, confirmamos o quéo viva e integrada
a sociedade a audiodescricdo €, mesmo sendo ainda desconhecida do publico em
geral, apesar desse recurso ter surgido em meados dos anos 1970. Desde entéo, a
audiodescricdo vem sendo disponibilizada nos mais diversos segmentos. Esse
recurso de acessibilidade comunicacional que converte informagdes do signo visual
para o signo verbal é conceituado como uma traducéao intersemiotica.

A pesquisa prévia empreendida sobre o tema, com retorno positivo de grupo
heterogéneo de consumidores regulares de conteudos pornogréaficos com deficiéncia
visual, somada ao trabalho em equipe dissiparam as insegurancas que cercaram 0
inicio do trabalho, inovador tanto no aspecto de producdo como no aspecto de
traducdo audiovisual. Assim, a partir da realizacdo desse projeto de acessibilidade
audiovisual para filmes pornograficos vislumbram-se novas possibilidades e
pesquisas na area, necessarias para que, cada vez mais, os produtos audiovisuais
pornograficos acessiveis, assim como a Praxis acerca da educacdo sexual ampliem

seu debate de modo a atender as especificidades do publico consumidor.
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RESUMO

Equipamento de protecdo presente no cotidiano de grande parte da
populacdo mundial, desde o més de marco de 2020 quando foi
declarado pela Organizacdo Mundial de Saude (OMS) o inicio a
pandemia de COVID19, as mascaras utilizadas na prevencdo do
contagio pelo virus SARS-CoV-2 provocaram, de um dia para o outro,
significativas mudancas estéticas, perceptivas e comportamentais,
tanto no &ambito individual, como no &ambito coletivo. Outro
acontecimento importante que nos faz refletir sobre a necessidade de
resguardarmos nossos corpos é a atual guerra entre RuUssia e
Ucrania, que teve inicio em fevereiro de 2022. O presente artigo
coloca em pauta algumas consideragbes sobre a utilizagdo das
mascaras de protecdo, bem como das balaclavas utilizadas na época
da guerra da Crimeia e pontua alguns dos desdobramentos que
surgiram na area da moda vestivel a partir da implementacéao de seu
uso. Marcas como Givenchy, Virgil Abloh, Miu Miu, Balmain, Mochino,
Raf Simmons, Week Day, Urban Outfitters e Vetements
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desenvolveram pecas inspiradas nesses dois acessorios.
Diferentemente de algumas que ndo inovam na forma, a Vetements
criou uma peca de grande impacto denominada mascara integral. Tais
pecas demandaram novas formas de percepgcdo e expressao,
ensejando questionamentos sobre 0s processos de constituicao
identitaria na contemporaneidade.

Palavras-chave: Rosto. Mascara. Balaclava. Mascara integral.

ABSTRACT

As a protective equipment present in the daily lives of a large part of
the world's population, since March 2020 when the World Health
Organization (WHO) declared the beginning of the COVID-19
pandemic, the masks have been used to prevent contagion by the
SARS virus -CoV-2 caused significant aesthetic, perceptive and
behavioral changes, both individually and collectively from one day to
the next.Another important event that makes us reflect on the need to
protect our bodies is the current war between Russia and Ukraine,
which began in February 2022.This article discusses some
considerations about the use of protective masks, as well as the
balaclavas used during the Crimean War, and points out some
developments that emerged in wearable fashion from implementing
their use. Brands such as Givenchy, Virgil Abloh, Miu Miu, Balmain,
Mochino, Raf Simmons, Week Day, Urban Outfitters and Vetements
have developed pieces inspired by these two accessories.Unlike
some that do not innovate in form, Vetements has created a piece of
great impact called a full face mask. Such pieces demanded novel
forms of perception and expression, rising to questions about the
processes of identity constitution in contemporary times.

Keywords: Face. Mask. Balaclava. Full mask.

INTRODUCAO

As imagens da colecéo primavera-verdo de 2021 da marca Vetements séo a
principio desconcertantes. No lookbook, imagens de corpos com rostos cobertos por
uma mascara me fizeram questionar: O que pretende a marca ao revestir 0s rostos
dessa forma? Seria um recurso de ampliacdo da propria mascara que fomos
compelidos a utilizar durante o periodo pandémico cobrindo ndo apenas parte do
rosto, mas a sua integralidade? Ou sera este 0 sintoma de algo mais profundo que
vige de forma latente no seio da nossa sociedade - esse anonimato generalizado no
mundo global?

De fato, ainda ndo tenho respostas, mas confesso que vivencio a angustia ou
inquietude de tentar compreender as razdes pelas quais uma marca de moda aposta

na cobertura corporal na sua integralidade, revestindo inclusive essa parte do corpo
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gue supostamente revela o nosso ser ou desvela a nossa identidade. As imagens nos
inquietam e nos suscitam uma série de indagacoes a respeito de nés mesmos e do
NOsso tempo.

Que imagem estamos propagando de n6s mesmos? Que corpo é este deste
século, atravessado pela pandemia e pelas redes sociais? Como a nossa aparéncia
diz sobre os nossos valores e humores? E como a roupa e 0s acessorios que
revestem 0 NOSSO cOrpo revelam nossos sentimentos mais
profundos? Eis algumas questdes que atravessam a presente comunicacao, que visa
trazer algumas reflexdes sobre o modo como nos inscrevemos no  mundo
contemporaneo, perpassados pelas vestes.

Para tracar este percurso, vamos acionar as colabora¢des de autores como
Georg Simmel (2017) e Gianni Vattimo (2016). Simmel serd importante para
pensarmos o rosto na sua dimensao estética e como a mascara integral interfere na
dindmica de reconhecimento do eu. Vattimo, por sua vez, nos auxiliard na
compreensao da relacdo entre ser e parecer a partir da mascara enquanto disfarce,

tendo como inspiracao a obra de Nietzsche.

O ACESSORIO E SEU CONTEXTO

Pesquisando um pouco mais sobre este fenbmeno chegamos aos gorros que
cobrem parte do rosto e pescoco e que eram usados durante a guerra da Crimeia;
esse acessoOrio que virou tendéncia no fim de 2021 serd mera coincidéncia?
Acreditamos que ndo. A balaclava, como € conhecida, as vezes também chamada de
mascara ou gorro de ninja tornou-se um item de vestuario obrigatério, concorrendo
com algumas outras tendéncias de moda em 2021. Marcas Como Stella McCartney
e também lojas de departamento fizeram proliferar as balaclavas e o item se tornou
o queridinho do inverno levando em conta a sua conveniéncia. No mundo que exige
0 uso da mascara, essa tendéncia se encaixa muito bem no periodo pandémico.

O acessorio é normalmente feito de |& ou de fio téxtil com abertura apenas nos
olhos ou em torno do rosto. O acessorio esteve nas passarelas de varios criadores
em 2021. Vimos a mascara quadriculada do falecido Virgil Abloh, o gorro vanguardista
de Givenchy com chifres de diabo tricotados; a mascara também apareceu no desfile
da Miu Miu na semana de moda de Paris, nas cole¢cbes da Balmain, de Mochino, Raf
Simmons, e de marcas como Week Day e Urban Oultfitters.
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As mascaras estdo associadas a cidade Portuaria da Ucrania chamada
Balaclava, dai a origem do seu nome. Essa cidade foi cenario de uma batalha em
1854 durante a guerra da Crimeia. Os gorros foram confeccionados por mulheres
britAnicas para os combatentes, e ficou entdo conhecido como um simbolo da milicia
do leste europeu e passou a ser um signo anticonformista ou sinénimo de um

comportamento ameacador.

Figura 1 - Gorro estilizado

Fonte - https://highxtar.com/balaclavas-con-los-que-pasarte-el-mask-game-este invierno/

Desde 2018 comegamos a ver a balaclava presente no universo da moda. Em
2021, a Vetements vestiu Kim Kardashian com body preto e uma mascara também
preta que cobriu todo o rosto, no Met Gala. A atitude anticonformista e irreverente da
marca se associou de forma perfeita ao acessoério. Apocaliptico ou glamoroso, a
depender de como ¢€ estilizado, o gorro é uma tendéncia que promete se expandir,
sobretudo no momento em que assistimos ao que tem sido chamado de Segunda

Guerra Fria, com a invasdao da Ucrania pela Russia.

Figura 2 - Kim Kardashian e Demna Gvasalia ho Met Gala

Fonte - https://www.cnnbrasil.com.br/estilo/balaclava-porque-um-acessorio-do exercito-do-
seculo-19-dominou-as-redes-sociais/
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Nesse sentido, parece mesmo que a moda tem essa capacidade de antecipar
humores, condutas e até mesmo o espirito do tempo. Quem podia prever que
estariamos vivenciando novamente o cenario de uma guerra com
tanques pelas ruas e misseis atingindo Imdveis habitados por civis? Mas o fato que
as passarelas foram invadidas por um certo espirito eslavo, como se pressagiassem
uma certa nostalgia da cultura pds-soviética.

No caso especifico da Vetements, a colecdo outono/inverno em que aparecem
as balaclavas, redefine a alta costura e o savoir-faire que exibe um novo fenémeno
social e econébmico desta geracdo, impulsionado por milionarios de cripto e midia
social que pretendem alcancar fama e riqueza simplesmente abracando a esfera
digital. E uma nova era de riqueza e aristocracia. A colecdo é uma verdadeira ode
aos multimilionarios da Bitcoin.

O lookbook eletrénico tem como pano de fundo um papel de parede impresso
com notas verdes de 1 milhdo de ddlares, um design que também aparece em
mascaras, botas e vestidos. Ousada, a colecdo traz silhuetas volumosas em novos
tecidos improvaveis como jersey. Outra novidade sdo os bodies integrais com
incriveis estampados - de parafusos industriais a calendarios, passando por bilhetes
de apostas e folhas de outono. Um dos hits da cole¢éo séo as novas t-shirts onde se
|é "Money can’t make me happy, but Vetements can" (O dinheiro ndo pode me fazer
feliz, mas a Vetements pode).

Agora, mais do que nunca, o lookbook eletronico da Vetements com seus
corpos e rostos cobertos com essa mascara integral se tornam desconcertantes e
enigmaticos; trazem a tona questionamentos profundos, ativados pelo evento recente
da invasdo da Russia a Ucréania. Parece confrontar os nossos sentimentos de
pertencimento; pertencimento ndo apenas a um territério especifico, mas
pertencimento a uma sociedade global, que parece nos reduzir ao anonimato, por
vezes, ou mesmo nos dispersar na excessiva exacerbacdo das celebridades

instantaneas e fugazes.
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Figura 3 - Imagens do lookbook da Vetements

y

.

Fonte - Instagram da marca

A MASCARA E O SUJEITO

O problema da mascara é o problema entre ser e aparéncia. Como nos
apontam alguns estudos, sobretudo aqueles de inspiragdo nietzschiana, sabemos
que ndo h& uma coincidéncia ou uma adequacdo reciproca entre ser e parecer. No
entendimento de Nietzsche existe uma configuragdo peculiar inevitavel de
divergéncia entre ser e parecer, uma forma peculiar de "mascara” gue se apresentara
como a Unica forma possivel de "verdade". Nao ha porque recorrer a uma libertacéo
da aparéncia. O problema da relacdo ser-parecer, central em toda histéria da filosofia,
encontra-se de forma fecundo na obra de Nietzsche. No conceito de mascara
acionado pelo autor, se resume essa novidade radical de enfoque, ja presente nas
suas reflexdes sobre a civilizacdo grega e sua decadéncia.

O "disfarce € algo que nos pertence naturalmente, mas que assumimos
deliberadamente em vista de algum objetivo, impelidos por alguma necessidade. No
homem moderno o disfarce € assumido para combater um estado de medo e
fragilidade", (NIETZSCHE apud VATTIMO, 2017, p. 27). Nesse sentido podemos
dizer que o disfarce se origina sobretudo por conta da inseguranca humana. O
disfarce num primeiro momento em Nietzsche, seria a adog¢do de mascaras
convencionais ja estabelecidas. O que interessa enfatizar é que o disfarce, em sentido
amplo, compreendendo a dissimulacdo e a criagdo de ficcdes Uteis como conceitos
cientificos, esta relacionado ao medo e a inseguranca, enfim a luta pela existéncia.

Mas a mascara também pode estar relacionada ao sofrimento, como podemos
observar especialmente no Nascimento da tragédia. Ha uma conexao da aparéncia-
mascara com o sofrimento, com o conflito, com a ameacga, com a negatividade, com

a propria desesperanca. "O mundo da aparéncia e da forma definida, a cultura
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apolinea que encontra a sua maxima expressado na estatuaria grega, é uma iluséo,
uma mascara, que ajuda a suportar a existéncia, captada na sua esséncia pela
sabedoria dionisiaca, que [...] compartilha sua mével efemeridade, sua caoticidade,
seu carater obscuro” (2017, p. 35).

Obviamente que toda a reflexdo nietzschiana néo faz referéncia ao artefato,
ao acessoOrio mascara que anunciamos no inicio desta comunica¢do, mas certamente
podemos fazer uma associagcao entre a mascara acessorio e a
mascara social na sua dimenséao simbolica, compreendendo que a mascara acessorio
talvez radicalize e exiba na sua concretude essa relacéo profunda entre ser e parecer
que atravessa cada um de nés. A mascara artefato utilizada compulsoriamente para
protecdo durante o periodo pandémico nos colocou sim diante de sentimentos como
sofrimento, medo e até mesmo pavor, pavor, inclusive, do outro, diante do perigo do
contagio.

Agora, a méascara estilizada do universo da moda, que se aproxima do gorro,
da balaclava, com todas as referéncias ao leste europeu, no periodo em que
assistimos a invasao da Ucrania pela Russia e que nos confrontamos com o que vem
sendo reconhecido como uma segunda guerra fria, uma vez mais nos expomos ao
sentimento de caoticidade e nos confrontamos como a dimensdo obscura da
existéncia. Ao cobrir a face por inteiro — que na esfera do mundo visivel, congrega de
modo mais potente a dinAmica vital da vida -, a moda pratica um jogo em que esconde
e revela de modo exacerbado certa cultura do anonimato. Ao cobrir a face nos
tornamos invisiveis aos olhos dos outros; perdemos grande parte da nossa
singularidade, pois “O rosto, certamente participa da expressao da individualidade”,
Como atesta Georg Simmel (2016 [1901]), (p. 97), no seu ensaio sobre o significado
estético do rosto.

Assim, talvez mais do que expressar uma atitude anticonformista, a mascara
integral ou o rosto mascarado na sua totalidade exalem culto e gozo estético sim, e
revelem essa angustia vivenciada pelo ser contemporédneo diante de tantas
incertezas. Dissimula algo que ndo queremos mostrar, mas também € promessa de

uma segunda vida, um renascimento.

ROSTO, PIGMENTOS E MASCARAS ANCESTRAIS

Pedaco mais evidenciado do corpo humano, escolhido por nossa sociedade
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para identificar o individuo perante seus pares e perante a lei, 0 rosto € constituido
pela testa, pelos olhos, nariz, contorno da boca, queixo e bochechas, relne
exclusivamente quase todos os 0rgaos sensoriais - excecado feita as orelhas e a pele
gue extrapola os limites de seu contorno e recobre todo o corpo.

Por reunir esses 6rgaos, o rosto se estabelece como foco receptor de todo tipo
de estimulo externo e também como emissor, tanto das reac¢des por eles provocadas,
como de estimulos internos. Local de captacéo. Ligacdo entre o fora e o dentro, entre
o fato/coisa e sua interpretacéo. Local de expressao. Ligacao entre o dentro e o fora,
veiculo da manifestacao daquilo que € gerado dentro.

Local de relevancia, jA que nossa compreensdo do mundo ocorre atravées da
conjuncao de informacfes/percepcdes captadas por nossos sentidos. A predilecao
por um ou outro sentido esta atrelada as caracteristicas e circunstancias propiciadas
pelo periodo historico, social e cultural em que se vive, bem como as potencialidades
individuais de cada organismo. Na nossa sociedade, o sentido mais utilizado é o que
esta sob a responsabilidade dos olhos: a visdo. A ela, mesmo em um tempo no qual
as imagens sdo manipuladas, conferimos a veracidade dos acontecimentos. Aos
olhos, conferimos a veracidade das intengcdes, pensamentos, sentimentos.

Desde marco de 2020, as partes visiveis dos rostos das pessoas que tiveram
acesso as mascaras e das que se dispuseram a utiliza-las como forma de proteger a
vida - delas e dos outros -, se resume a testa e aos olhos.

De forma majoritaria, na nossa sociedade, o recobrimento da superficie do
rosto se da pela utilizacdo de um ou mais produtos cosméticos que oferecem uma
gama de pigmentos de diferentes tonalidades. Tais pigmentos realgcam ou atenuam
formas, volumes e particularidades que o compdem. Em sua utilizacdo cotidiana,
essas substancias ndo recobrem as faces com o intuito de apaga-las completamente
como ocorre com a utilizacdo das mascaras aqui apresentadas.

Elemento conhecido e utilizado por muitas das sociedades ancestrais, as
mascaras tém o poder de transformar seu usuario em outro. Outro ser humano, outro
animal, outra forma de vida, outra fonte de energia como, por exemplo, um fenébmeno
da natureza, etc.

Ainda em relacao as sociedades que seguem 0s ensinamentos ancestrais, sua
utilizacdo estd vinculada a magia e a protecdo de seu usuario contra maleficios

materiais e/ou imateriais e pode ocorrer, entre outros, durante rituais de cura.
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As mascaras as vezes se revestem de um poder magico: elas
protegem aqgueles que as usam contra os malfeitores e os bruxos;
inversamente, elas também servem aos membros das sociedades
secretas para impor sua vontade assustando. (CHEVALIER e
GHEERBRANT, 2002, p. 597).

As matérias-primas utilizadas na confeccdo de tais mascaras eram e sdo
exclusivamente organicas: penas, chifres, flores, ramagens, galhos, garras, etc. De
posse de tal envoltorio os xamas podem ter seu transito para outras dimensdes e 0
didalogo com seres de outras espécies facilitados.

A substituicdo momentanea da aparéncia ou a complementariedade, também
momentanea, do conjunto de caracteristicas que determina a unicidade de uma
pessoa, possibilita a essa fazer coisas que jamais faria se permanecesse com seu
aspecto natural, seja por desconhecimento dos ensinamentos vindos de outras
dimensdes e/ou proferidos por seres de outras espécies, seja por questdes éticas,
morais, religiosas, sociais estabelecidas pela cultura a que pertence.

Fazendo um exercicio de aproximacéo percebemos que uma das finalidades
presentes na utilizacdo das mascaras pelas sociedades ancestrais esté presente no
motivo de sua utilizacdo pelas sociedades contemporaneas: protecdo contra 0s
maleficios causados por uma doenca fisica, no caso, causados pelo virus SARS-CoV-
2. E evidente que a Gnica semelhanca que podemos tracar diz respeito ao intuito para
o qual sao utilizadas: protecdo. Todo o resto, da matéria-prima e confeccdo ao modo

de utilizacdo, é absolutamente diferente.

MASCARAS CONTEMPORANEAS DE PROTECAQO

Nos ultimos dois anos, foram varios os tipos de mascara utilizados. No inicio
da pandemia surgiram solucdes inusitadas, como as que tinham como matéria-prima
pecas de roupa ou objetos de uso cotidiano, tais como sutids, garrafas, sacolas e
caixas plasticas. Os objetos tirados de seu contexto e destituidos de suas funcdes
originais, assim como os ready-mades criados por Marcel Duchamp (1887-1968) com
0 intuito de criticar o sistema da arte, produziram inesperados perfis. Medo,
desespero, criatividade. Invélucros dessemelhantes que geraram singulares
silhuetas. Ready-mades contemporaneos, criados com o intuito de suprir algumas das

lacunas governamentais.
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Figura 4 - M&scara com pedaco de pano e esparadrapo/Malasia (Foto: Mohd Rasfan/AFP)

Mascara com sacola plastica/S&o Paulo (Foto: Nelson Almeida / AFP)
Fonte: https://oglobo.globo.com/fotogalerias/veja-uma-serie-de-mascaras-incomuns pelo-
mundo-em-meio-pandemia-de-covid-19-24357851

Logo em seguida surgiram as mascaras de pano. Confeccionadas com
diferentes tipos de tecido - gramaturas e tramas -, formatos - retangular, anatémica,
3D - e estampas - florais, bolinhas, xadrezes, listas, personagens de desenhos, super-
herdis, time de futebol, foto da parte do préprio rosto que a mascara cobre com um
sorriso nos labios, etc. Inimeras foram as configuracdes, das mais engracadas até
as criadas pelos estilistas das marcas citadas anteriormente.

Mas, o que vigorou pela eficiéncia foram as mascaras cirirgicas triplices e as
N95 ou PFF2, ambas descartaveis (0 que agrava a questdo ambiental), produzidas
pelas fabricas atreladas a area das ciéncias médicas. Mais uma vez, o campo da
moda e o das ciéncias médicas se entrelaca.

A mascara integral confeccionada pela marca Vetements, aqui apresentada,
extrapola o perimetro definido pela area do rosto que compreende nariz, boca e
gueixo e cobre ndo somente a totalidade do rosto como também a totalidade da
cabeca e do pescoco. Mascaras que nos lembram da obra de outro artista, o pintor
surrealista René Magritte (1898- 1967).

Figura 5 - René Magritte - Os Amantes, 1928

Fonte: https://www.moma.org/collection/works/79933
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Seres com rostos encapsulados por tecidos, os portadores da mascara
integral, passam a ter suas expressdes apagadas e seus sentidos extinguidos. Corpo
casulo que em sua materialidade néo é afetado pelo que lhe é externo. Corpo casulo
gue com a invisibilidade de seu rosto preserva seu anonimato, nao se deixa conhecer

e se afasta de seus pares.
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RESUMO

O presente texto tem como objetivo geral conhecer, entender e
interpretar as tradicdes afro-brasileiras em seu campo religioso
desenvolvido na Africa e no Brasil e revelar o perfil epistemoldgico de
Osun na perspecitava africana e brasileira e o seu protagonismo e
dominancia no jogo divinizatério que acolhe parte da filosofia do
NOSSO povo originario e 0s seus costumes culturais herdados na
didspora para além do seu espaco geografico. Para tanto, tem-se o
seguinte questionamento: Em qual propor¢cao existe o protagonismo
e dominancia epistemoldgica do Orixd Qsun no jogo de buzios? O
tipo de pesquisa utilizado na construcdo deste artigo foi a
bibliografica, que é desenvolvida a partir de material ja produzido,
sobretudo de livros e artigos cientificos. Os resultados deste estudo
apontam que OQsun é pilar, ndo s6 corpdreo, fisico e biolégico como
também sustentaculo de conhecimento, de poténcia politica e
econdmica, pois sem Qsun nada prospera nada frutifica, nada gera.
E necessario que toda a sociedade do candomblé se reformule para
um perfeito funcionamento de suas instituicbes, compreensao, de
todos os seus setores de atividades, e sobretudo respeito por parte
de todos os seus adeptos.

Palavras-chave: Candomblé. Diaspora. Dominancia. Jogo. Osun.
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1. INTRODUCAO

“Para aquele que nao cré, nenhuma explicagao é possivel;
para Aquele que cré, nenhuma explicacdo é necessaria.”
(BENISTE, 2013)

Ago mo juba agbagba
Kolobo ba se’re

Awa ba se’re

Awa fu're o.

Meus respeitos e licenca aos ancestrais;
Desejamos boa sorte
Boas realizactes

O lécus desta pesquisa visa retratar como objetivo geral a existéncia da
epistemologia africana no sentido de contextualizar a presenca ancestral do jogo
divinizatério e dos Orixas no modus vivendi do povo africano, em destaque o Orixa
Osun. Para tanto, sera questionado o seguinte fundamento epistemoldgico através
do jogo divinizatério que é Merindilégun/Eérindinlégin: Em qual proporcéo existe o
protagonismo e dominancia epistemolégica do Orixad Qsun no jogo de buzios?

Sobre os antigos impérios e civilizacbes africanas, diz que os Domas,
depositarios da heranca oral, antes de falar, dirigem-se as almas dos antepassados
para pedir-lhes que venham assisti-los, a fim de evitar que a lingua troque as palavras
ou que ocorra um lapso de memoria que os levaria a alguma omissao.

Portanto, para todo participe ativo da comunidade afro-brasileira € de bom
tom suplicar licenca aos ancestrais para apresentar um tema de tdo elevada
relevanciada cultura do Candomblé para o conhecimento da humanidade (BENISTE,
2013, p.276).

Fascinante e desafiador pesquisar para conhecer o universo feminino africano
em periodo anterior & colonizacdo, admirar-se com as epistemes locais e nao
contaminadas por percepc¢des etnocéntricas da cultura judaica-crista.

Desconstruir a imagem colonizada do Orixa Osun associada a uma mulher
doce, submissa, parideira para descrever um perfil totalmente antagdnico ao
pensamento colonial, para uma fémea com o seu lugar politico em uma sociedade
nao ocidental regida pelo poder masculino antes da colonizacdo do seu pais.

Como contraponto de complementariedade ao que € conhecido no Brasil como

perfilem discursos reprodutivistas, etnocéntricos e pés-colonial, sobre a Qsun, essa
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discussdo tera a participacdo argumentativa da feminista negra, ativista, professora
e sociologa nigeriana Oyérénke Oyewumi (2016).

Para fornecer sentido ao conteudo proposto, buscou-se a pesquisa qualitativa
e bibliografica mediante a utilizacdo de livros especializados para perceber as
multiplas cosmopercepgdes da presenca do Orixa Qsun, em sua tradigéo originaria
e na cosmovisdo ocidental quanto a sua revelacdo epistemologica em jogo
divinizatorio. A partir dessa premissa, sera deslindada a imagem de uma Osun
decolonizada em relacdo ao constructo mental europeu.

Neste estudo, serd apresentado como tracado metodoldgico e epistemologico
um nano contexto historico social sobre o jogo do Ifa até o seu desdobramento em
terras brasileiras, cujodesmembramento recebeu o nome Jogo do Merindilégun,
passando, também, por entidades fundamentes na tradicdo africana a exemplo de
Orumila, Exu até alcancarmos o protagonismo epistemolégico de Qsun a partir de
uma das parabolas de Ifa contada por Qsetuwa (Exu).

1.1 ATRACAO PELO DESCONHECIDO

O homem costuma tracar planos em funcdo de contingéncias e vaticinios,
embora saiba que haja muita coisa do futuro desconhecida. Em razéo disso, tem
tentado penetrar neste desconhecido de varias maneiras. Dentre 0s meios mais
utilizados, esta o de adivinhacéo.

Podemos definir a adivinhagcdo como o ato de se obter informacdes acerca dos
acontecimentos desconhecidos ou de acontecimentos futuros, originados de
principios sobrenaturais, mediante sinais e técnicas ocultas, (BENISTE, 2013).

A adivinhacdo se acha sempre associada a uma decisdo sobre importantes
planos ou agdes vitais a serem tomadas — casos de doenca ou de morte; conflitos em
escala pessoal ou coletiva; mudancas de alinhamentos sociais ou, talvez, de situacdes
econdmica; casos de perdas de calamidades etc.

Aconteca 0 que acontecer, a pessoa quer conseguir o melhor da vida.
Conhecer a vontade divina, conseguir longevidade e prosperidade. Lucro na vida e
sucesso nos empreendimentos sdo os desafios a serem enfrentados. Além disso, e
isso pode ser proprio dos africanos, os homens acreditam que o mundo em que vivem

é influenciado por certas forgcas méagicas, espiritos de ancestrais e outros.
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Creem também que € sébio e conveniente ter essas for¢cas do seu lado. Assim,
estdo convictos de que o oraculo pode revelar o que essas forgas estdo planejando e
0 que pode fazer para prevenir, conciliar e satisfazé-las. (BENISTE, 2013, p.87).

Os homens, no mundo inteiro, praticaram a predicdo idealizando varios
métodos de realiza-las. Como outros povos de diferentes fés religiosas, os yorubas
também praticam devido a formacao religiosa a que sdo submetidos: conhecer os
seus destinos (Odu).

O que vier a acontecer sem estar programado devera ser reajustado a
interferéncia do olhador junto a divindade. A arte da adivinhacgéo ja era praticada no
antigo Egito, na india milenar, na Grécia, terra de oraculos e pitonisas, no Sinai, sendo
proibida por Moisés, além de muitas outras terras que formam o berco de nossa
civilizacao.

Os arabes sabiam ler o destino nas areias, os chineses na folha de cha, povos
ndmades, como 0s ciganos, nos legaram a quiromancia, ou leitura das maos. Um dos
meétodos que mais tem chamado atencéo publica, nos ultimos tempos, principalmente
agui no Brasil, € certamente o Jogo de Buzios.

Consoante Beniste (2013), o jogo de buzios possui a sua epistemologia propria

e as seguintes caracteristicas:

RELIGIOSA - Crenca a respeito de Deus e das divindades
FILOSOFICA — Sabedoria da vida

CIENTIFICA — O destino das pessoas através das precisdes
LITERARIA - Narrativa de assuntos histéricos e tradicionais
MATEMATICA — Composicdo numérica dos Odi para a pratica do
jogo do 1bo, e 0 nimero dos elementos utilizados nas oferendas.

Todos esses elementos, devidamente interpretados, explicam a razdo da
origem de todas as coisas, a Vida e a Morte, O Ser Humano e a Etica Moral a ser
seguida, explicam os Orisas, (Orixas) demais divindades, seus fundamentos, as
folhas, os tabus, as cores e as razdes dos ritos religiosos.

E 0 mecanismo para as relacées entre o Orun (céu) e Aiyé (terra), ou seja, 0
plano fisico e o espiritual. Oferecem a oportunidade constante de reequilibrio aos
desajustes observados na vida das pessoas mediante oferendas propiciatérias. Como
diz o ditado: “A ki ndifa kama yan ebg” (Ninguém consulta Ifa sem ter de fazer uma
oferenda). (BENISTE, 2013, p. 88).
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1.20 JOGO DO IFA

Os Odu no Jogo de Ifa. O método mais famoso de predicdo youruba é
denominado IFA.

Sao utilizados 16 coquinhos de palmeira devidamente selecionados e
denominados IKIN; uma bandeja de madeira, de forma arredondada ou retangular,
chamada OPON, onde é colocado um p6 amarelado — [YEROSUN. Cada odul
encontrado no jogo possui sinais particulares que sio riscados na bandeja — ETITE
ALE, consistindo esses sinais do Odu a mensagem de Ortinmila (BENISTE, 2013).

Os ODU podem atingir um total de 256 posicdes, sendo que para cada uma
delas existem centenas de poemas (ESE), que deverdo ser receitados por pelo
BABALAWO (Pai do Segredo). As mensagens s&o transmitidas habitualmente por
pardbolas, cabendo entdo a devida interpretacdo “OWE NI IFA OMORAN NI {0 O” (o
IFA fala sempre por paréabolas, “sabio é aquele que sabe entende-las). (BENISTE,
2013).

O yorubé tradicional ndo se aventura a qualquer coisa que seja, sem uma
consulta a If4. Nos relatos que falam das divindades e todas as suas aventuras, o Ifa
esta sempre presente para a consulta e decisao.

Esse costume vem sendo seguido como exemplo através de toda a histéria dos
yoruba. Antes do noivado, do casamento, do nascimento de uma crianca, durante 0os
sucessivos estagios da vida, na escolha de rei e posse de algum chefe, antes do
inicio de uma viagem, em tempos de crise, doenca, em todas as circunstancias, Ifa é

consultado para se obter seguranca e orientacao.

1.3MERINDILOGUN / EERINDINLOGUN

O sistema de consulta utilizando buzios foi introduzido no Brasil com as levas
de escravos africanos que aqui chegaram a partir do século XVIII. O Merindilégun (jogo
de buzios) praticado no Brasil € uma versdo simplificada metodologica do jogo
originario africano conhecido como o Jogo do Ifa.

O sistema de consulta utilizando buzios foi introduzido no Brasil e aceito pelas
primeiras comunidades religiosas ao tempo de lya Nasé, pela sua possivel opgéo de
ser utilizado tanto por homens como por mulheres. Enquanto o If4 e o Opelé sao,

ainda hoje, utilizados somente por homens, os bulzios foram opc¢édo viavel se

88



Entre Culturas: Identidade e Transformagao Social

considerarmos que os primeiros Candomblés foram dirigidos exclusivamente por
mulheres.

O fato de que as adivinhas do jogo do Eérindinlégin ndo s&o todas mulheres, e
gue este sistema de adivinhacdo é ndo uma provincia exclusivamente feminina néo
impediu os escritoresde vé-lo como tal. Porque se o Ifa for erroneamente apresentado
como um sistema masculino, ndo é surpreendente que o Eérindinlégun seja visto como
a metade inferior feminina (OYEWUMI,2016, p 26).

1.4 QRUNMILA

E a divindade oracular conhecedora de todos os segredos ligados ao ser
humano aos Orisas, que acompanhou ORISANLA na criacdo do mundo nagd. Uma
das mais importantes divindades do povo yoruba representa o principio da sabedoria.
Interpreta os desejos de Olédumaré, a divindade suprema, e 0s transmite atraves das
diversas praticas divinizatorias.

No jogo dos buzios, € um dos elementos de transmissao das ordens divinas e
Qranmila o seu interprete por exceléncia. Conhece todos os gostos e proibicoes
(EWQ); todas as folhas litrgicas e medicinais (EWE); decide as oferendas e
sacrificios (EBQ); revela as caracteristicas dos destinos (ODU); e o ORISA pessoal
de cada um (ELEDA) (BENISTE, 2013, p.23).

Qrunmila também é conhecido pelo nome de Ifa, que define o sistema de jogo
e 0s instrumentos divinizatérios que lhes sdo atribuidos. Segundo as tradicbes
Qranmila, esteve presente quando o universo foi criado por Olédumaré, (Deus
Supremo), e assim explica-se o0 seu conhecimento que transcende todo o tempo, seja
presente, passado, futuro e o espaco.

Foi testemunha da escolha do destino por parte de cada pessoa, dai a
necessidade de se ir sempre a Qrunmila para descobrir o proprio destino e o seu
caminho.

Qrunmila representa os principios do conhecimento, todas as situagdes que o
destino de uma pessoa possui. Sorte, felicidade, tristezas e aborrecimentos sao
inseridos no seu odu e determinados por Olédumare, antes dela vir a terra. A pessoa
em si de nada se lembra de que foi determinado, mas Qrunmila, que se achava
presente quando o destino |he foi tragado, sabe das circunstancias e pode, portanto,

avisa-la como modifica-la onde quer que seja possivel. Ele possui todas as respostas
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para os problemas humanos, sendo também o porta-voz de todos os demais Orisa
(BENISTE, 2013).

O yoruba tradicional ndo se aventura, a qualquer coisa que seja, sem uma
consulta a Ifa. Nos relatos que falam das divindades e todas as suas aventuras, o Ifa
esta sempre presente para a consulta e decisdo. Esse costume vem sendo seguido
como exemplo através de toda a historia dos yoruba.

Antes do noivado, do casamento, do nascimento de uma crianca, durante os
sucessivos estagios da vida, na escolha de rei e posse de algum chefe, antes do inicio
de uma viagem, em tempos de crise, doenca, em todas as circunstancias, Ifa é

consultado para se obter seguranca e orientacao.

Nos terreiros de Candomblé, a primeira tarefa de uma pessoa, antes
de qualquer tipo de participagdo e integragdo ao grupo, € de passar
por uma mesa de jogo para saber suas reais aptiddes e as
determinacdes iniciais de seu Orisa. Nada se realiza dentro do Egbe
(sociedade), sem que antes seja ouvido os Orisa, seja na realizacéo
de ritos diversos, iniciagbes ou mesmo simples obras. (BENISTE,
2014, p 97).

Quando Qrunmila estava na Terra, era ele a ligagéo direta entre Orun, o céu e
Aiyé, a terra. Com o seu retorno final ao Orun, o Ifa (os 16 coquinhos) passou a ser o
intermediario do processo de comunicacao entre os poderes da terra e os celestiais.

Assim, nasceu o sistema de Ifa, baseado num elaborado conjunto de regras e
no complexo corpo literario em que os desejos de Olédumare (Deus Supremo) e das
demais divindades podem sempre ser averiguados, através desse processo (Beniste,
2013).

Para alcancar o perfil historico social do jogo de Ifa, e consequentemente o que
os Orixas expressam nos Odus (caminhos), é necessario conhecer a génese das
principais divindades de comunicagio em consulta oracular que sdo Qrinmila e Esu
(Exu).

2 ESU NA CONSULTA DIVINIZATORIA

Apesar de profunda sabedoria, conhecimento e autoridade de Qrunmila, as
vezes, ele fica na dependéncia do poder de Esu, por ser este o guardido do ASE,
representacdo da autoridade e do poder divino com o qual Olédumare criou o

Universo e manteve as suas leis fisicas.
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Esu &, certamente, a divindade mais chegada a Qrunmila, mas o seu
relacionamento nem sempre é cordial, isso porque Esu, como fiscalizador universal,
€ imprevisivel e ndo pode, por consequéncia, ser aliado permanente de alguém.
(BENISTE, 2013, p.25).

2.1 ORISAS NO JOGO DE BUZIOS

Os Orisas falam durante o jogo de buzios. Posicionando-se, como porta vozes
das mensagens transmitidas pelos Odu, podendo ali revelar-se como guardids das
pessoas, Eleda. A caracteristica de cada Orisas deve ser levada em considerag&o por
ocasido da caida, sendo que,em muitos casos, sao eles proprios 0s personagens das
historias reveladas pelo Odu.

Como ilustracdo, podemos considerar algumas posicdes de Orisas e o que
representam no jogo: Omolu-doengas, morte; Ogun-luta, emprego; Osoosi- viagens;
Osala-tranquilidade, sofrimento; Qsun- amor, choro. Ainda nessa discussdo, sera
abordada o que expressa a presenca de Qsun no jogo deblizios. Como o arquétipo
representativo da tradi¢cdo Yoruba esta centralizado no universo feminino, para se ter
alcance amplo sobre Osun, esse estudo conhecera algumas nuances do trato da
mulher em terra africana (BENISTE, 2014, p.113).

3. PROTOGANISMO E DOMINANCIA DE QSUN NO JOGO DE BUZIOS

Consoante (BENISTE,, 2004), no Brasil, a presenca de QOsun no jogo do
Eérindinlégin ou Méérindinlogin, aponta mulher graciosa, elegante, sensual,
delicada, sem muita saude, reservada, encantadora, dependente, meiga, sorridente,
preguicosa, ingénua até certo ponto, emotiva, voz suave, adora joias. Essa era a
leitura de um discurso reprodutivista desde a época colonial até a contemporaneidade,
criado por pessoas respeitaveis, com uma tradicdo aparentemente logica, porém
enganadora.

Como contraponto, OYEWUMI (2016) apresentauma narrativa, uma
epistemologia enddgena sobre a presenca de Qsun no jogo do Eérindinlégin, baseada
em artigos antolégicos onde enfoca nos mitos de Ifa, a associagao intima entre
Oseetura e Osun nesse sistema advinhatério.

Esse pedaco de tradicdo oral tem sido o veiculo preeminente para incorporar
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construcdes de género profundamente na ontologia Yoruba. Tem sido interpretado
por véarios estudiosos como uma documentacdo de uma luta de género entre 0s
primordiais orisa, em que Qsun, é a Unica divindade feminina que entre eles triunfa. Mas

primeiro aqui esta um resumo dos elementos basicos do mito de Oseetura.

O primordial orisa (Irinmole) veio a terra de sua morada no outro
mundo (orun) porgue Olédumare (o Ser Supremo) Ihes deu a tarefa de
tornar a terra habitavel para os humanos. Haviam 17 divindades na
festa, e Osun, o décimo sétimo, era diferente. Quando eles
chegaram a terra, os 16 Odus trataramde tornar o mundo habitavel,
mas n&o consultou com Qsun, o décimo sétimo. Eles ignoraram Qsun e
continuaram com seu proprio negocio. Mas, infelizmente, eles néo
tiveram sucesso em seus esforgos. Quaisquer planos que eles
fizeram, e quaisquer tarefas que eles colocaram em suas maos, nao
obtiveram sucesso. As coisas ficaram muito ruins: a terra estava de
cabeca para baixo e ndo havia normalidade. Eles ficaram perplexos
com esta reviravolta nos acontecimentos e no final de suas contas
guando eles voltaram para Olédumaré para lamentar seu fracasso em
cumprir a missado na terra. Olédumaré entdo perguntou: "Quantos de
vocés estdo aqui?" Eles responderam 16. Entdo Olodumaré, que é
considerado como o Ser Supremo, questionou-os ainda: "Quanto
vocés eram quando deixaram o outro mundo? Eles responderam que
eram 17. Ao ouvir isso, Olédumaré os advertiu por serem
encrenqueiros, e disse: "Aquela que vocés deixaram para tras, se ndo
a trouxer aqui, nao havera qualquer solucao para o seu problema. Se
vocés continuarem desta forma, vocés sempre falhardo." Entdo eles
voltaram para a terra, fizeram as pazes com Qsun e se dirigiram a
ela como “Mae, a proeminente tranca de cabelo com o pente de contas
de coral (OYEWUMI, 2016, p.41).

Resumindo a histéria contada neste capitulo de Ifa, Odus afrontam ao Ser
Supremo que designou seu papel como critico para o ser humano e ordem espiritual.
O odu Ifa reconhece a presenca de sexismo, mas reconhece que nao tolera isso.

Por suas acdes, 0s orixas machos prejudicam a decisdo de Olédumare para
capacitar Qsun em primeiro lugar, e Olédumaré os humilha antes dela, o versiculo de
adivinhacdo acima, o Deus-Criador colocou todas as coisas boas em Terra sob o
comando de Qsun, tornando-a "a fonte vital", como seu nome sugere.

Sem a sangéo de Qsun, nenhuma cura pode ocorrer, nenhuma chuva pode cair,
nenhuma planta pode dar frutos e nenhuma crianga pode vir ao mundo. Onde esta a
dicotomia de género aqui? N&o ha limite para o dominio de Qsun, estende-se a todo
o mundo; ndo ha dois dominios aqui, muito menos uma dicotomia de género.
(OYEWUMI, 2016).

QOsun é a primordial lya. Principio social dominante de antiguidade no ethos

Yoruba, reconhecimento incorreto de Qsun como outra coisa que faca lya equivale a
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um insulto. Tal ato que ndo concede a Osun civilidades devidas a um idoso,
especialmente aquele que deu & luz. Qsun era superior ndo apenas relativamente
(devido a idade), mas qualitativamente porque a divindade deu a luz a eles.

A chave para entender este versiculo de adivinhacdo € a categoria socio
espiritual de Iya. Oyérénke (2016) utiliza uma versédo de Oseetura apresentada por
David Ogungbile, que a informag&o mais importante no mito de Oseetura ndo € que
Osun é uma mulher, mas que Qsun é lya.

Portanto, o Deus é o mais antigo e sénior do grupo e deve ser respeitado.
Posteriormente, uso o pronome eles que associa Osun e lya, que é o de reveréncia e
formalidade em Yorub4 como uma forma de minimizar a implacéavel generalizacédo
realizada pelo o uso inadequado da lingua inglesa.

A singularidade de Qsun dentro do grupo é que Qsun é ly4, o procriador. Aqui
estdo algumas ilustragdes do texto: “Temos estado no Criador e foi l& que descobrimos
que todosos Odu foram derivados de vocé [Qsun], "Ela era uma ajé (feiticeira)."

Outro aspecto ligado a Qsun é a magia, a feiticaria. Ela é considerada a
senhora da adivinhacdo, aquela que, além de Exu, conhece o jogo de buzios. E
considerada a dona do oculto, dos feiticos e esta intimamente ligada as chamadas
Grandes-Maes, as lyami. Qsun é considerada a senhora maior de todas as lyami e,
em termos espirituais, é ela quem preside esse grupo de deidades (OYEWUMI, 2016).
Essas divindades sdo também chamadas de ajé, que foi erroneamente traduzida, no
ocidente, como “bruxa”, contudo.

Nas tradicdes iorubas contidas em Oseetura, ajé é sindnimo de lya. A narrativa
frequentemente citada continua, “todas as mulheres sao ajé” (ibid.), que é um ser
espiritualmente poderoso e abencoado. Mas a palavra foi traduzida para o inglés como
“bruxa”, e em muitas partes da sociedade ioruba atual, a categoria foi demonizada:
ser chamada de ajé é um prelldio para a perseguicdo em uma sociedade saturada de
nocodes cristds, ocidentais e islamicas de religido e espiritualidade apropriadas. As
mas traducao e compreensao ajé como “bruxa” resultaram em dicotomias de género
que colocaram anafémeas em geral, e lya em particular, na categoria de demonio
(OYEWUMI, 2016, p. 35).

Mas ajé, desde a cosmo percepcao ioruba, descontaminada da visdo crista,
nao se refere as bruxas, no sentido eurocéntrico da palavra. Como sabemos de

Osetura, Qsun, lya nla, a lya primordial, é a iconica ajé: ela é cultuada por seus
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poderes ajé, para dar crias a quem l|he devota, e para fornecer os recursos para
alimenta-las.

Osun é a divina ajé. (...) Durante o festival de Osun em Oxogb®, um grupo de
mulheres canta cancdes que revelam que Qsun é uma bruxa e que a maioria das
mulheres, se ndo todas elas, que sdo suas devotas, também € bruxa. H& devotas de
Osun que cantam no grand finale de seu festival.

Uma de suas cancdes diz: ... “o grupo das bruxas de QOsun é o dono das
criancas. Siga Qsun para que vocé seja abencoada com criancas para dancar’. O
ponto de énfase deste grupo de mulheres é que Qsun é uma bruxa que usa seu poder
para abengoar as pessoas com criancas e riquezas (OYEWUMI, 2016, p. 45).

Osun, sendo uma ajé, é aquela que conhecendo os segredos da magia esté
sempre em favor dos seus filhos e filhas, daqueles que procuram sua forca e amparo,
porém ndo gosta de ser insultada, desrespeitada ou escarnecida.

A representacéo ioruba de lya como &jé, como discutimos no caso do orixa
Osun, permanece ressonante e fala da compreensdo da procriacédo e dos poderes
espirituais que dela decorrem. Poder procriar € considerado um presente, um dom
espiritual (OYEWUMI, 2016, p. 47).

QOsun, esse orixa esta para além do dominio da seducéo, vaidade, sexualidade
e fecundidade. Qsun, representa muito mais que isso. Esse estudo percebe que Qsun,
€ opilar, ndo s6 corpoéreos, fisico e biolégico, como também sustentaculo de
conhecimento de poténcia politca e econdmica. Por isso, Qsun ocupa o cargo de
Yalodé.

Na tradicdo do povo iorubd, esse termo quer dizer grande senhora, grande
dama dasociedade, aguela que lidera as mulheres da cidade, exercendo um papel
fundamental e imprescindivel na comunidade, provando assim, que ndo s a vaidade e a
futilidade de Osun deve estar relacionada.

Ou seja, desde a ancestralidade, Qsun nos mostra como as mulheres souberam
subverter a l6gica patriarcal e machista dominante que trazemos nos movimentosde

resisténcia até entao:

Ao contrario do raciocinio ocidental, as mulheres negras evidenciaram
destreza corporea, em submissao politica emdefesa do abolicionismo
e do sufragio, preocupadas e superar toda e qualquer opressao, sem
que, para isto, credenciais académicas validassem esse
conhecimento. (AKOTIRENE, 2019, p. 3).
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O imaginario colonial patriarcal pretende reduzir Osun as figuras
estigmatizadas da donzela virgem, da mae imaculada ou da “vénus negra’,
hipersexualizada. Todo esse constructo mental patriarcal coletivo pretende diminuir a
(matri)poténcia que QOsun representa e tenta submeté-la a fetiches coloniais. Qsun é
a poténcia sagrada criadora da vida, em todos os sentidos.

Criacédo de vida com afeto, com amor, no cuidado, na partilha do cotidiano, na
ampliacdo dos lacos familiares, tendo em nossas lalorixas, sejam elas de que santo
for, a matripoténcia de Qsun. Dessa forma, Qsun extrapola um imaginario colonizado e
nos inspira a pensar uma outra ética do ser-viver, assentada na comunidade, na
partilha, na comunhdo e, sobretudo, na producdo da vida e do conhecimento.
(OYEWUMI, 2016).

A partir desse Itan (parabola), esta pesquisa se permite pensar e refletir
respaldada que, anterior ao periodo colonial, a questdo de género ndo era
compreendida como uma categoria colonial, bem como a categoria lya (mée) n&o se
constitui como uma categoria genuina de género.

Ora, a colonialidade do poder no intento de impor os seus proprios padrdes de
producdo conhecimento e significado, esse imp6s um sistema de género sobre 0s
colonizados onde criou arranjos muitos diferentes para machos e fémeas do que para
brancos.

No contexto organizativo da sociedade Yoruba, o género ndo era um fator de
classificacdo de informacdes, para essa sociedade a categoria social existente na era

pré-colonial era a categoria lya (OYEWUMI, 2016).

CONSIDERACOES FINAIS

Os resultados neste artigo tém algumas respostas para o objetivo geral:
conhecer,entender e interpretar as tradicdes afro-brasileiras em seu campo religioso,
desenvolvido na Africa e no Brasil, e revelar o perfil epistemoldgico de Qsun na
perspecitava africana e brasileira e 0 seu protagonismo e dominancia no jogo
divinizatério que acolhe parte da filosofia do nosso povo originario e 0s seus costumes
culturais herdados na diaspora para além do seu espago geografico.

Existem, fundamentalmente, duas maneiras de orientar os estudos de tradi¢coes
afro- brasileiras em seu campo religioso: descrevendo-as e interpretando-as. No

primeiro caso, as explicagcbes dos acontecimentos se encontram em sua propria
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pratica, e, como elas ndo se explicam por siproprias, ha uma necessidade de entendé-
las e interpreta-las em seu conjunto.

Os ritos do candomblé ndo podem ser entendidos apenas por té-los visto.
Todas as situacdes estédo interligadas — atos, canticos, rezas, simbolos, as consultas
divinizatérias — e se enquadram numa estrutura ampla, que cabe a pesquisa explicar.

Neste singular estudo, o leitor é conduzido a conhecer uma Qsun jamais
descrita por discursos eurocéntricos. Aqui, pudemos perceber a magnitude desse
Orisa que esta para além da docura, fragilidade, aqui conhecemos através dessa
entidade o grande poder feminino, a propria criacdo, a matripotente que determina
guem vai ou ndo nascer, o que faz ter uma relacdo muito grande com as maes
ancestrais, sendo ela a primeira delas.

Entendemos que Qsun & pilar, ndo sé corpéreo, fisico e biolégico como também
sustentaculo de conhecimento, de poténcia politica e econdémica, pois sem Qsun nada
prosperanada frutifica, nada gera. E necessario que toda a sociedade do candomblé
se reformule para um perfeito funcionamento de suas instituicbes, compreenséo, de
todos os seus setores de atividades, e sobretudo respeito por parte de todos os seus
adeptos.

A abertura para difundir o conhecimento é uma realidade que ndo permitira
retrocesso. A partir dessa construgéo, se abrem outras possibilidades de pesquisas
para que os pesquisadores e toda a comunidade afra-brasileira possam se enveredar

por outros caminhos.
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RESUMO

A cobertura da perseguicao de Lazaro Barbosa de Sousa, ocorrida no
Distrito Federal, foi um dos acontecimentos marcantes em 2021 no
jornalismo. O presente artigo objetiva discutir os limites éticos dessa
cobertura, uma vez que é sabido que Lazaro se beneficiou das
informacdes jornalisticas para fugir da policia, assim como refletir
acerca do fenbmeno de panico moral potencialmente gerado por tais
coberturas. Apoia-se em Christofoletti, Buber, Cohen e Debord no
aspecto tedrico, e opta metodologicamente pela pesquisa
bibliogréfica, de acordo com Stumpf, e na andlise documental,
segundo Moreira, para apresentar os resultados sob forma de ensaio,
na esteira de Flusser e Kiinsch.

Palavras-chave: Comunicacdo. Narrativas contemporaneas nas
midias. Etica no jornalismo. Panico moral. Lazaro Barbosa de Sousa.

1 Introducéo

O presente artigo parte do dialogo entre o trabalho de conclusdo de curso
desenvolvido por uma das autoras e a pesquisa em elaboragé&o por outro dos autores.
Nesse contexto, interface entre ambas investigagdes suscitou a elaboracdo de um
desdobramento de pesquisa, abordado no presente, nos quais a cobertura do caso
policial Lazaro Barbosa de Sousa e o fendmeno de panico moral sdo abordados.

6 Uma versao anterior do presente texto foi apresentada no XVI Encontro de Pesquisadores em
Comunicacao e Cultura, realizado pelo Programa de Pds-Graduacdo em Comunicagdo e Cultura da
Universidade de Sorocaba.
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Como repertorio tedrico, além de discussdes sobre os limites éticos do
jornalismo (CHRISTOFOLETTI, 2008) — com ressonancias num panorama mais
amplo das reflexdes sobre ética (BUBER, 2001) —, a pesquisa também dialoga com a
teorizacdo sobre o panico moral (COHEN, 2011) e a intolerancia religiosa (MIKLOS,
2013). Tais direcionamentos sdo colocados em conjunto a luz do conceito de
Sociedade do Espetaculo (DEBORD, 1997), que assumimos como um possivel
horizonte para compreender as narrativas criadas a partir do caso.

Do ponto de vista metodoldgico, ainda que embasados tanto pela pesquisa
bibliografica (STUMPF, 2008) quanto pela analise documental (MOREIRA, 2008),
optamos por um olhar compreensivo (KUNSCH, 2020), de maneira que o texto de
carater ensaistico, no qual os autores buscam mais se implicarem neste do que o
usarem como plataforma para explicar algo (FLUSSER, 1998). O ensaio alinha-se
ainda com a perspectiva da narrativa como método, defendida em reunifes do grupo
de pesquisa em Narrativas Midiaticas (UNISO/CNPQ).

Consideramos que tal pesquisa tenha potencial para causar impacto social,
uma vez que reflete sobre as consequéncias sociais de determinadas praticas
jornalisticas, sobretudo no que diz respeito a disseminacdo do péanico moral,
associado aqui com as praticas de intolerancia religiosa.

2 Breve descricdo do caso

O serial killer do DF, como ficou conhecido Lazaro Barbosa de Sousa,
repercutiu na midia pelos crimes que cometeu — sobretudo pelo assassinato de uma
familia inteira em Ceilandia (Distrito Federal), no dia 09 de junho de 2021. O pai e dois
filhos foram mortos a tiros e facadas, e a mae foi sequestrada e encontrada no dia 12
de junho.

Lazaro estava foragido desde 2018, quando fugiu da cadeia pela terceira vez
(OLIVEIRA, 2021). Até o momento de sua morte, era acusado de homicidio
qualificado, porte ilegal de armas, roubos, sequestros e estupros. A policia comegou
a busca por Lazaro no dia 09 de junho de 2021 e a perseguicado pela mata durou 20
dias. No vigésimo dia, entre uma troca de tiros com a policia, foi atingido por mais de
30 tiros e foi a 6bito (SANTANA, OLIVEIRA, MARTINS, 2021).
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A cobertura jornalistica foi transformada em um espetaculo — termo aqui
empregado em tanto no sentido amplo quanto no sentido debordiano estrito — e 0
enredo principal foi a perseguicao policial.

Programas como Cidade Alerta, da Record e Brasil Urgente, da Rede
Bandeirantes, assim como outros veiculos de comunicacdo com enfoque policial
utilizaram palavras como: psicopata, serial killer, assassino, perigoso e doente mental,
entre outras, reforcando o sensacionalismo e aumentando o medo da populacgéo.

Os audiovisuais divulgados pelas emissoras também apoiavam a
espetacularizacdo, com videos da persegui¢do da policia no meio da mata, tiroteios e
momento do resgate da familia sequestrada em Edilandia, povoado de Cocalzinho.

Lazaro apresentava caracteristicas de psicopatia. Segundo o G1 da rede Globo
(RODRIGUES; GOMES, 2021), ele havia feito uma avaliacdo psicolégica em 2013,
durante sua segunda prisdo no Complexo Penitenciario da Papuda (CPP), em
Brasilia. O laudo o descreveu como “psicopata imprevisivel”’, com comportamento
agressivo, impulsivo, instabilidade emocional e falta de controle e equilibrio. Apesar
do laudo realizado h& oito anos, ndo havia outras provas que atestassem o transtorno,
um novo exame poderia confirmar, o que nao foi feito, mas a imprensa nao se conteve
em usar o adjetivo que atrairia mais telespectadores.

Segundo entrevista da criminéloga llana Casoy a BBC News (SOUZA, 2021),
também ndo haviam elementos suficientes para classifica-lo como um serial killer,
uma vez que este tipo de criminoso € raro em todo o mundo e esta relacionado a
questdes psicoldgicas e ndo criminais. O fato de cometer crimes repetidamente e
alguns deles com caracteristicas parecidas com delitos anteriores, ndo atesta a
hipétese.

A maneira com que se era referido ao suspeito, a recusa de Lazaro em se
entregar, a pressdo que a midia e o publico faziam a policia para a captura,
terminaram por definir o encerramento do caso. Era inevitavel que terminasse em
morte, tal como o cliché dos filmes de Hollywood, ao ditar que os caras maus sempre
morrem no final.

A cobertura foi problematica ndo somente na forma de tratar e nos adjetivos
usados para Souza, mas também na exposi¢cao exagerada dos passos da policia. A
comunidade rural se encontrava aterrorizada, fragilizada e a localizacdo da policia
oferecia o conforto em saber que haviam 270 policiais na regido trabalhando para

restaurar a seguranca.
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Porém, era de conhecimento da midia que Lazaro acompanhava os jornais
durante os sequestros, roubava celulares, carregadores e chegou a criar um perfil fake
no Instagram para acompanhar o avanco da policia (CARONE; PINHEIRO, 2021). Ele
era da regido, conhecia bem a éarea e era mateiro, portanto possuia grande
conhecimento e facilidade de se locomover em relacéo a policia e saber onde estavam
as contengdes oferecia muita vantagem.

Outra abordagem problematica causada pela desinformacéo e preconceito
religioso durante o caso Lazaro, foi a divulgacdo de imagens com simbolos de
religides de matriz africana que foram associados ao satanismo e bruxaria. Templos
religiosos da umbanda e do candomblé chegaram a receber buscas da policia
acusados de acobertar o fugitivo. A repercussao negativa levou a portais, tais como o
G1, aretirarem tais fotos do ar (CASO, 2021).

Foram incontaveis os pequenos deslizes que impactaram em grande escala
ndo somente os profissionais, moradores da regido e telespectadores que
acompanharam a evolucéo dos fatos.

Contudo, devido ao grande volume de policiais, equipamentos e recursos, é
inevitdvel que a cobertura seja de grande atencdo e tenha interesse do publico,
principalmente o local e ndo seja, ainda que minimamente, sensacionalista. Aqui, faz-
se necessério definir e distinguir o sensacionalismo do qual nos referimos. Para Arns
(1972, p. 85), existem o:

sensacionalismo positivo, abordando os temas que sdo sensacionais, mas
gue talvez levem a humanidade a um progresso bem grande, e o
sensacionalismo negativo, ou seja, o do crime, do erotismo, do noticiario
dramatizado de forma a causar dentro do povo 0 impacto que leva a
imitacéo.
Nesse sentido, quando mencionamos sensacionalismo, nos referimos aqui ao
que é definido por Arns como sensacionalismo negativo. Destarte, alguns adjetivos, e
a atmosfera de medo e panico criada e exposicdo demasiada dos passos dos
profissionais potencialmente influenciaram a duragéo e o desfecho do caso.
A interferéncia da midia ndo pode prejudicar ou tomar o lugar da Policia, como
por exemplo, no caso Elo4a, em que paira a davida sobre um eventual papel de
negociadores tomado pelos jornalistas, sem o preparo e conhecimento préprio de um

profissional especializado (MELO, 2012). O desdobramento de uma operacéo falha,
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também em seu aspecto de negociacao, foi o ferimento da refém Nayara Rodrigues
da Silva e o assassinato da Eloa Cristina Pimentel por Lindemberg Alves.

O desfecho sendo a morte de Lazaro, as incertezas dele ser jagunco de
fazendeiros da area (MARTINS, 2021), dele estar envolvido com outros criminosos
(SANTANA; RODRIGUES, 2021), da motivagao que o levou a cometer todos 0s
delitos que cometeu também se perderam, e a ele n&o foi assegurado o “direito, em
plena igualdade, a uma justa e publica audiéncia por parte de um tribunal
independente e imparcial, para decidir seus direitos e deveres ou fundamento de
qualquer acusagao criminal contra ele”, garantida pela Declaracdo Universal dos
Direitos Humanos (SENADO, 2013, p. 21).

3 Limites éticos da cobertura jornalistica’

Antes de discutir os limites éticos da cobertura jornalistica, consideramos
necessario indicar o que assumimos como ética. Para Martin Buber (2001), existem
duas maneiras de contato entre seres humanos: Eu-Isso e Eu-Tu. Enquanto a primeira
diz respeito a uma interface objetiva, a segunda corresponde as relacdes
intersubjetivas, de modo que “o mundo como experiéncia diz respeito a palavra-
principio Eu-Isso. A palavra-principio Eu-Tu fundamenta o mundo da relagdo”
(BUBER, 2001, p. 53). Destarte, ética é pautada pela palavra-principio Eu-Tu. E
pertinente apontar que as palavras-principio ndo sdo estanques: os individuos oscilam

entre Eu-Isso e Eu-Tu. Nesse sentido:

O Eu da palavra-principio Eu-Tu é diferente do Eu da palavra-principio
Eu-Isso. O Eu da palavra-principio Eu-Isso aparece como egaético e
toma consciéncia de si como sujeito (de experiéncia e de utiliza¢&o).
O Eu da palavra-principio Eu-Tu aparece como pessoa e se
conscientiza como subjetividade (sem genitivo dela dependente). O
egotico aparece na medida em que se distingue de outros egéticos. A
pessoa aparece no momento em que entra em relacdo com outras
pessoas. O primeiro é a forma espiritual da diferenciacdo natural, a
segunda é a forma espiritual do vinculo natural. A finalidade da
separacao é o experienciar e o utilizar, cuja finalidade €, por sua vez,
“a vida”, isto é, o continuo morrer no decurso da vida humana. A
finalidade da relagdo € o préprio ser, ou seja, o contato com o0 Tu
(BUBER, 2001, p. 80).

7 A discussdo do presente tépico inclui a sintese de um argumento defendido anteriormente
(VERDERAMIS, 2022).
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Somado ao conceito buberiano de ética, trazemos a nocdo debordiana de
Sociedade do Espetaculo. Para Debord (1997), a nossa sociedade é pautada pelo
espetaculo. Para além do uso cotidiano do termo, no qual espetaculo €, num sentido
estrito, utilizado para designar apresentacdes circenses, musicais ou teatrais — tais
como “o espetaculo de hoje sera uma encenagao de Macbeth” — ou, num sentido
amplo, como sindnimo de algo que impressiona pela qualidade — tal como “a comida
daquele restaurante japonés é um espetaculo” —, Debord (1997, p. 25) ird definir
espetaculo como “o capital em tal grau de acumulagdo que se torna imagem”. Em
sintese, é fruto de uma economia que nao se baseia apenas na producdo, mas
também na exibicao.

Em carater de exemplo, € possivel citar a contenda entre dois atores na
cerimbnia do Oscar em 2022 (MELAS; FRANCE, 2022), no qual a imagem da
agressao fisica de um deles contra o outro foi amplamente divulgada. Ao assumirmos
0 conceito debordiano de espetaculo, passamos a observar que, para além da
imagem em si, ali esta concentrado um fluxo de capital que representa, em alguma
medida, o capital da industria cinematografica (DEMERQOV, 2022) e da comédia
(PEIXOTO, 2022), assim como das lutas de movimentos negros (SANTANA, 2022),
feministas (RIBEIRO, 2022) e anti-capacitismo (ALMEIDA, 2022), para citar alguns.

Para além disso, Debord (1997, p. 14) também informa que nossa sociedade é
pautada pelo espetaculo, ou seja, “o espetaculo ndo € um conjunto de imagens, mas
uma relagcéo social entre pessoas, mediada por imagens”. Dito de outra forma, nao
nos relacionamos com pessoas (no sentido buberiano do termo), mas sim com
imagens, uma interface objetiva que defendemos como sendo patente de uma
experiéncia pautada pela palavra-principio Eu-Isso: uma condicdo que se esquiva de
um posicionamento ético. Dessa forma, experienciamos uma relacdo ndo com
individuos, mas com ideias produzidas acerca de individuos com objetivos
especificos. Porisso, Debord (1997, p. 138) ird apontar que “o espetaculo é a ideologia
por exceléncia, porque expde e manifesta em sua plenitude a esséncia de todo
sistema ideoldgico: o empobrecimento, a sujeicdo e a negacao da vida real”.

O jornalismo é apontado por Christofoletti (2008, p. 18) como “uma pratica que
orienta, instrui e denuncia desmandos e desvios. E uma profissdo que lida com
pessoas, interesses, honras e reputacdes. E um campo que dissemina afirmacdes,
reforma preconceitos, forma opinides e organiza (ou tenta organizar) o cotidiano”. Por

isso, as reflexfes sobre ética no jornalismo ndo devem ser consideradas triviais.
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Quando se pensa na interferéncia dos meios de comunicagéo na esfera penal,
0 caso mais emblematico certamente é a Escola Base (FAVA, 2005): em resumo, uma
acusacao indevida perpetrada por veiculos de jornalismo, na qual imputaram o crime
de pedofilia cometido pelos donos de uma escola. A propria investigacdo sofre
interferéncia do jornalismo (BEZERRA, 2013), a exemplo do Caso Evandro,
emblematico na década de 1990, que ganhou destaque recentemente devido a
comprovacdo de tortura quanto aos acusados, tachados como bruxos satanistas

(MIZANZUK, 2021). No caso de Lazaro, o dilema que se coloca € o seguinte:

[LAzaro Barbosa de] Souza acompanhava sempre que possivel as
acOes da policia, além de conhecer muito bem a regido e estar
habituado com as condi¢bes, enquanto os policiais ndo estavam téo
acostumados com o local, comparando com a tamanha experiéncia do
suspeito. Por outro lado, este tipo de informagdo conforta os
moradores, que se sentem mais seguros, porém, o sentimento de
seguranca poderia ter sido oferecido de outra forma, afinal os policiais
estavam visitando a populagdo da regido, estavam se fazendo
presentes (VERDERAMIS, 2022, p. 25).

Assim, compreender os limites entre a funcéo essencial do jornalismo, que é
informar a populacao interessada, e a necessidade de que a fungéo de uma instituicao
ndo prejudique a outra, ndo é algo com uma defini¢cdo inequivoca. Para além do fato
de que as investiga¢des no caso sofreram prejuizo pelo panico moral perpetrado pela
cobertura jornalistica (NEIVA, 2021), o que nos parece seguro afirmar como um limite
ético que claramente foi ultrapassado é a adocao de um principio Eu-lsso (BUBER,
2001) por parte dos jornalistas, no qual Lazaro deixou de ser tratado como pessoa e
passou a ser tratado como objeto, matéria-prima de noticias: um ativo a disposi¢ao
para os veiculos jornalisticos. Dai nossa preocupac¢do, em coro com Christofoletti

(2008) sobre os preconceitos porventura reforcados por essa cobertura jornalistica.

4 Lazaro, um “diabo popular”

Stanley Cohen n&o cunhou o termo panico moral, mas foi com ele que a

expresséo ganhou notoriedade. Para Cohen (2011, p. 1):

As sociedades parecem estar sujeitas, de vez em quando, a periodos
de péanico moral. Uma condi¢cdo, episédio, pessoa ou grupo de
pessoas emerge para ser definido como uma ameaga aos valores e
interesses sociais; sua natureza é apresentada de forma estilizada e
estereotipada pelos meios de comunicagdo de massa; as barricadas
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morais sao guarnecidas por editores, bispos, politicos e outras
pessoas de pensamento correto; especialistas socialmente
credenciados pronunciam seus diagnésticos e solucdes; as formas de
enfrentamento s@o evoluidas ou (mais frequentemente) utilizadas; a
condicao entdo desaparece, submerge ou se deteriora e se torna mais
visivel. As vezes, o objeto do panico é bastante novo e outras vezes €
algo que ja existe h4 muito tempo, mas de repente aparece no centro
das atencdes. As vezes 0 panico passa e é esquecido, exceto no
folclore e na memoria coletiva; outras vezes tem repercussées mais
sérias e duradouras, podendo produzir mudangas como as da politica
legal e social ou mesmo na forma como a sociedade se concebe.

Reduzido ao binarismo, o panico moral pode ser definido como a interface entre
empreendedores morais e diabos populares. Sobre empreendedores morais, termo
absorvido por Cohen da leitura de Becker (2019, p. 153) acerca da sociologia do
desvio, compreendemos que “o que empreendem é a criagdo de um novo fragmento
da constituicdo moral da sociedade, seu cédigo de certo e errado”. Diabos populares,
por sua vez, sao individuos rotulados pelos empreendedores morais como “lembretes
visiveis do que ndo devemos ser’ (COHEN, 2011, p. 2).

A proépria origem da expressdo panico moral ja aponta a importancia de se
estudar o tema na area da comunicacdo. Cohen capta essa expressao, e a amplia, a

partir de uma breve mencao feita por McLuhan (1971, p. 101):

Nossos valores ocidentais, baseados na palavra escrita, tém sido
consideravelmente afetados pelos meios elétricos, tais como o
telefone, o radio e a televisédo. Talvez seja por isso que muitas pessoas
altamente letradas encontrem dificuldade em analisar esta questao
sem evitar um panico moral.

Essa relacdo com a comunicacdo se da pelo fato de que, para que um
empreendimento moral tenha sucesso, um grupo (os diabos populares) precisa ser
rotulado como desviante. Com o advento dos meios de comunicacdo em massa,
ocorre um efeito descontextualizante, onde a informacéo sobre os diabos populares
chega aos receptores sem que este entenda o conflito que motivou os
empreendedores morais.

Amparamos nossa afirmacdo sobre essa descontextualizacdo na
comunicologia de Vilém Flusser (2014): os meios de comunicacdo em massa
possuem uma estrutura discursiva de feixe, ou seja, um emissor invisivel emite para
retransmissores, e 0s receptores se sintonizam nesse feixe, recebendo informacdes

sem que possam processa-las. Similar a isso esta o olhar de Debord (1997, p. 18)
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sobre o espetaculo, quando afirma que “ele escapa a atividade do homem, a
reconsideragado e a correcéo de sua obra. E o contrario do dialogo”.

Desprovidos de contexto, os receptores podem ser acometidos pelo panico, ja
que os diabos populares, agora difusos, podem estar em qualquer lugar. Dai a
afirmacao de que o panico moral constitui uma retorica: “Nao permitiremos que nossa
orla/areal/cidade/pais seja tomada por hooligans/hippies/negros/paquistaneses”
(COHEN, 2011, p. 224). Uma retorica que relega o Tu a posicdo de Isso, se
associarmos com a discussao sobre ética proposta por Buber (2001), uma vez que
nao permite a relagdo com o Outro. E faz isso por meio da transformagéo do outro na
imagem de um diabo popular, uma imagem que realiza a mediacdo ideolégica da
relacdo entre pessoas, aos moldes do espetaculo de Debord (1997).

Em outras palavras, panico moral € um dano colateral de uma estratégia
conservadora — afirmacdo amparada no diagndstico que o panico moral se encontra
intimamente ligado com movimentos religiosos situados a direita no espectro politico
(LAYCOCK, 2015).

Nesse sentido, cabe também a ponderacédo acerca da intolerancia religiosa. Da
mesma forma que o panico moral € um fendbmeno do contato amplificado entre
pessoas diferentes proporcionado pelos meios de comunicacdo em massa,

observamos que:

Vivemos atualmente na era do multiculturalismo. As fronteiras locais e
nacionais vao se desfazendo, obrigando o ser humano a conviver real
ou virtualmente com outras culturas. E certo que a globalizacéo
aproxima culturas pouco ou mal preparadas para se encontrarem. A
globalizagdo imposta “de cima para baixo” tem gerado inumeras
reagbes contrarias, entre elas, o fundamentalismo religioso. Este
constitui um fenémeno cultural de intolerancia e rigidez religiosas no
qual, por temor a mudancas e adaptacbes advindas das
transformacdes culturais, lideres da religiao lancam mao de seus
fundamentos mais rigorosos para preservar suas tradicdes de
adaptacbes e transformacdes que julgam perigosas. Para um
fundamentalista, quem ndo se submete a sua crenca esta contra ele.
Os fundamentalistas visam instaurar uma hegemonia cultural e politica
da sua prépria tradicdo. Embora nem todos os movimentos
fundamentalistas proponham o recurso a violéncia, todos coincidem
na critica que dirigem as sociedades plurais e & democracia, vistas
como dissolutas e um obstaculo a implementacdo da sua leitura
univoca da verdade religiosa (MIKLOS, 2013, p. 6).

E nesse contexto que pensamos o caso Lazaro, com especial enfoque para a

intolerancia religiosa. Dez dias ap0s o inicio das buscas, o Correio Braziliense
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publicou uma noticia sobre as invasfes a terreiros de umbanda por policiais, com
agressoes, depredacao e violéncia, fisica e verbal (MARTINS; PERES, 2021).

A policia havia divulgado fotos da casa de Lazaro com pinturas, simbolos e
objetos pertencentes a umbanda e os identificaram como satanistas (Fig. 1). Segundo
a entrevistas dos pais de santo divulgadas no Correio Braziliense, o ato foi mais uma
tentativa de vincular a préatica da religido a satd, figura que os umbandistas ao menos
creem (PERES; PATRIOLINO; MOURA, 2021).

Figura 1 — Foto da casa de Lazaro

Fonte: REDACAO, 2011.

E importante ainda frisar que, mesmo que fosse o caso de Lazaro ser satanista,
isso ndo configuraria crime nem agravante, haja vista que a Constituicdo garante que
“é inviolavel a liberdade de consciéncia e de crenga, sendo assegurado o livre
exercicio dos cultos religiosos e garantida, na forma da lei, a protecao aos locais de
culto e a suas liturgias”, assim como “ninguém sera privado de direitos por motivo de
crenga religiosa ou de convicgao filoséfica ou politica” (BRASIL, 1988).

Diversos portais de noticias e midias televisivas exploraram o erro cometido

pelos policiais e o cometeram também com publicac8es errbneas sobre o acontecido.
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O portal Metrépole publicou uma matéria afirmando que Lazaro teria “ligagdo com
bruxaria e fez rituais” (PINHEIRO, 2021). Como agravante, a noticia cita ainda termos
como possessdo e seita, indicativos de sensacionalismo pautado na intolerancia
religiosa, que identificamos como ferramentas para instituicdo de panico moral. Como
exemplo de Espetacularizacdo do caso, exemplificamos com uma matéria, na qual é
alegado que assassino em série havia informado que Lazaro fugia da policia por
carregar um livro de magia negra (ESPIRITO, 2021) — a énfase aqui se da pelo préprio
racismo gque a expressdo magia negra carrega (SERRA, 2011).

O acontecido fez com que lideres da umbanda se pronunciassem e fizessem
um manifesto repudiando as a¢Bes da policia nos terreiros e o desrespeito aos pais
de santo donos dos locais (PERES; PATRIOLINO; MOURA, 2021). O ato reforca mais
uma vez a construcdo do ‘diabo popular’ representado por Lazaro, mas tentando
também incluir uma prética religiosa marginalizada e repudiada pelos
empreendedores morais que, por vezes, carregam sobre si o titulo de cristdos, mas
gue ndo permitem ao outro a liberdade da fé e da pratica da sua crenca.

Agrava-se, em nossa discussdo, o fato de que os meios de comunicacdo
contemporénea permitem uma edicdo dos fatos. Exemplo disso é a acusacgao
(PODER, 2021) de que um portal de noticias teria alterado titulo e fotos da matéria
apos repercussao negativa junto aos seus leitores, por apontarem a noticia como
propagadora de intolerancia religiosa.

Isso nos leva a discussdo sobre o papel da memdria nos meios de
comunicacdo. Para Flusser (2014), comunicacao diz respeito ao processamento,
transmissdo e armazenamento de informacdes. Armazenamento de informagdes —
agui tomado como correlato com a memoria —, ainda de acordo com o autor, &
sinbnimo de cultura. Nesse sentido, a humanidade possuia duas estruturas culturais
na pré-histérica: a mitica e a magica. Na mitica, pautada pela oralidade, as
informacbes eram facilmente processadas (desde que compartihem a mesma
linguagem, basta conversar), mas dificiimente transmitidas (os individuos precisam
compartilhar, além da linguagem, o mesmo espaco e o mesmo tempo) e fragilmente
armazenadas (a memoria cultural esta contida na memoria cognitiva de cada
individuo, de maneira que, quando um individuo morre, a informagéo que ele néo
transmitiu morre com ele). Na mégica, pautada pela materialidade, as informacdes
sdo robustamente armazenadas (é um objeto informado pelo ser humano, por meio

da técnica, que detém a informagéo), facilmente transmitidas (qualquer pessoa com
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aguele objeto pode, com algum treino, fazer uso da informacéo ali contida) e
dificilmente processadas (j& que para alterar o que foi informado num objeto é preciso
construir um novo objeto).

Com a entrada do ser humano na cultura histérica, a escrita emerge como
sintese das culturas magica e mistica: um objeto € informado por uma emulacéo da
oralidade. Dessa forma, 0 armazenamento se torna externo ao individuo (a informacao
persiste para além da fugacidade da vida humana), a transmissao se torna facilitada
(pode-se copiar o contetudo escrito, assim como extrapolar os limites espaco-
temporais, persistindo apenas a limitagdo da linguagem compartilhada), e o
processamento é possivel (basta continuar escrevendo para comentar o que foi
escrito antes).

O gque trazemos aqui é que, com o advento da poés-histéria, periodo apontado
por Flusser (2014) como o pertinente a contemporaneidade, o armazenamento
também passa por alteracbes. Memoaria, ao contrario do que foi construido no decorrer
da histéria, deixa de ser um processo linear. No lugar disso, passa a ser mosaico, a
disposicéo dos individuos para que fagam montagens de acordo com seus interesses.
Nesse sentido, evocamos a capacidade que o jornalismo, sobretudo em suas
modalidades digitais, possui de editar o que foi escrito. Especificamente no caso aqui
estudado, salta novamente a acusacdo de que veiculos de comunicacdo retiraram
contetudos de seus portais apds repercussdes negativas.

Assim, na poés-historia, talvez seja preciso repensar o jornalismo. Se, no
decorrer do ultimo século, além da funcdo de informar, ele também exerceu funcao de
registrar 0s acontecimentos para que fossem futuramente acessados, numa
externalizacdo da memoria que o faz ser, também, documento historico, hoje o
jornalismo parece ndo mais acumular essa funcéo. A noticia — que, como ja advertia
Benjamin (2012, p. 220), “s6 tem valor no momento em que € nova” —, se torna

imediatista e efémera.

5 Consideracgdes finais

Este artigo partiu de indagacdes e incomodos sobre a forma como o jornalismo
transforma narrativas e coberturas, que acreditamos que deveriam ser pautadas pelo
principio Eu-Tu, num espetaculo sob o principio Eu-isso. Interferem, ainda que sem

consciéncia, no desenrolar e no desfecho das historias que correm pelos jornais. Nao
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objetivamos encontrar respostas, mas suscitar reflexdes necessérias que possam, de
alguma forma, inspirar transformacfes na érea, nas coberturas futuras de pequeno e
grande porte, visto que esta ndo € a primeira (nem segunda) vez em que o jornalismo
aparece como grande participante em casos que marcaram o Brasil.

O limite ético foi ponto central na monografia de uma das autoras, tema este
gue continuou a ser pesquisado e questionado neste artigo. Em ambos, ndo houve
respostas: é imensuravel quanto um profissional em exercicio deve ou ndo expor ou
apurar. Fato é que a informacao é necessaria para as pessoas e esta é de direito, mas
também é fato que a informacdo ndo deve comprometer outras profissdes, como a
dos policiais. Nao ha receita simples e préatica que resolva de forma inequivoca este
dilema.

Outro ponto levantado neste artigo, este por sua vez comprovado, € a funcao
memoria do jornalismo, que com a chegada da internet deixou de existir como outrora.
Um contetdo que pode ser excluido ou editado a qualquer momento do tempo néo é
confiavel para carregar o titulo de memoaria, uma vez que a informacéo encontrada
pode estar reescrita. Em junho de 2021, enquanto o caso de Lazaro Barbosa estava
sendo veiculado, diversas matérias com contetdo intolerante contra religides de
matrizes africanas foram publicadas. Em 2022, poucas sdo encontradas sobre o
assunto. E como se o erro nunca houvesse sido cometido, embora permaneca na
memoria e na histéria dos pais de santo e donos de terreiros que viveram o
preconceito.

Contudo, este artigo refletiu sobre como as narrativas entre relagdes, que
deveriam ser pautadas pelo Eu — Tu, se tornam pautadas pelo Eu — Isso, cujo impacto
reflete na sociedade como um todo, tornando uma cobertura jornalistica em um
grande espetaculo que é acompanhado em tempo real. O suspeito deixa de ser
suspeito para se tornar um diabo popular, uma construcao feita por empreendedores
morais que colocam sobre o outro tudo aquilo que consideram ruim e sindnimo de
repulsa. Deixam de lado todo o contexto, fazem recortes e aproveitam a situagéo para
permitir a intolerancia religiosa no processo.

E importante levantar os papéis do jornalismo ao longo da histéria e do tempo.
A realidade muda, as atualiza¢des chegam, a tecnologia avanca — cada vez mais, com
menor espacgo de tempo. A profissdo ndo pode se perder, ndo pode substituir papéis,

interferir em outras &reas, nem prestar desservicos a populagdo, ndo deve ser

ferramenta do panico. O jornalista apura a verdade e leva a informacdo, mas acima
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de tudo, deve se lembrar e ter humildade para saber que ndo € dono da verdade, mas
gue a busca e a transmite de todos e para todos.
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