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RESUMO

RODRIGUES, Pedro Henrique Corréa. R.E.P.: Ritmo, Educagéo e Poesia: as
potencialidades do rap enquanto sujeito produtor nas aulas de Historia. 2023. 115 f.
Dissertacao (Mestrado Profissional em Rede Nacional PROFHISTORIA) —
Faculdade de Formacéao de Professores, Universidade do Estado do Rio de Janeiro,
Sé&o Gongalo, 2023.

O presente trabalho foi elaborado em conjunto com o rap enquanto referencial
tedrico, reconhecendo sua epistemologia e a capacidade de dar voz a pessoas
preteridas pelo sistema. Com suas raizes na ancestralidade africana, 0 movimento
hip hop que se popularizou nos Estados Unidos e chegou ao Brasil em meados da
década de 80, trouxe um novo ator na dindmica urbana ao abrir cada vez mais
espaco para que o marginalizado pudesse refletir sobre seu papel na sociedade e as
forcas que atuam sobre ele. Os principais objetivos desse trabalho sdo: compartilhar
experiéncias sobre o trabalho em conjunto com o rap em sala de aula com outros
profissionais e interessados sobre o tema, valorizar o movimento hip hop como um
meio para que as pessoas compreendam melhor a realidade em que vivem e assim
modifica-las, auxiliar o aluno para que este veja no rap um meio de refletir sobre
suas dores, angustias, sonhos, colocando em pratica os ideais de uma educacéao
libertadora e inclusiva, incentivar a ampliacdo da capacidade criativa e intelectual
destes alunos através da producdo musical. A metodologia desta dissertacdo se
baseou na analise critica de um conjunto de atividades realizadas junto do rap,
colocadas em prética em diferentes contextos sociais e com diversos processos.

Palavras-chave: Rap. Ensino de Histoéria. Educacao libertadora. Dinamica urbana.
Conhecimentos e praticas no ambito escolar. Olhar do

marginalizado.



ABSTRACT

RODRIGUES, Pedro Henrique Corréa. R.E.P.: Rhythm, Education and Poetry: the
potential of rap as a producer subject in History classes. 2023. 115 f. Dissertacdo
(Mestrado Profissional em Rede Nacional PROFHISTORIA) — Faculdade de
Formacéao de Professores, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Sdo Goncalo,
2023.

This work was developed in conjunction with rap as a theoretical reference,
recognizing its epistemology and the ability to give voice to marginalized people. With
its roots in African ancestry, the hip hop movement that became popular in the United
States and arrived in Brazil in the mid-80s brought a new actor in the urban dynamics
by increasingly opening space for the marginalized to reflect on their role in society
and the forces acting on them. The main objectives of this work are: to share
experiences about working with rap in the classroom with other professionals and
interested parties on the subject, to value the hip hop movement as a means for
people to better understand the reality in which they live and thus change it, to assist
the student in seeing rap as a means of reflecting on their pains, anxieties, dreams,
putting into practice the ideals of a liberating and inclusive education, to encourage
the expansion of the creative and intellectual capacity of these students through
music production. The methodology of this dissertation was based on a critical
analysis of a set of activities carried out together with rap, implemented in different
social contexts and with various processes.

Keywords: Rap. Teaching History. Liberating Education. Urban dynamics.
Knowledge and practices in the school environment. The marginalized

perspective.
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INTRODUCAO

Com o passar dos anos a cultura das ruas se transformou em cultura de
massa e 0 elemento musical do Hip Hop, o rap, se tornou cada vez mais
popularizado, presente em varios paises. Hoje, um dos géneros musicais mais
populares do mundo, continua sendo uma forma poderosa de expressao cultural,
com mensagens de resisténcia, empoderamento e unidade. A histéria do hip hop é
uma historia de luta, perseveranca e criatividade

O rap trouxe a oportunidade de falar e rimar sobre os assuntos que
assolavam a realidade das periferias: era a forma de passar a mensagem, de fazer
com que outras pessoas pudessem entrar em contato com a realidade dos bairros
pobres, além de contribuir para a construcdo de uma identidade do jovem da
periferia, em sua maioria afrodescendente. Os temas centrais do rap brasileiro sdo
inspirados no cotidiano vivido principalmente por jovens de periferia: a falta de
escola, emprego, saude, lazer, preconceito racial e desigualdades sociais. A
linguagem utilizada pelos rappers € uma representacdo da realidade vivida, mas isso
nao significa que seja uma copia exata da realidade. A energia que os impulsiona
vem da gramatica da vida e, para os protagonistas dessas musicas, que geralmente
vivem nas areas marginais da sociedade capitalista, a vida néao é facil ou tranquila.

Ao longo deste trabalho, ndo atribuirei sentido o rap. Ele ndo sera tratado
como um objeto que tem seu sentido validado a partir da analise do pesquisador.
Minha relacdo com ele sera considerando-o como um sujeito ativo, com sentido
préprio que adiciona a aula todas as suas potencialidades. Portanto, o ideal é pensar
0 rap em sua totalidade, ou seja, como musica, como composicao textual, como um
produto e como uma pratica de tempo e contexto especificos. Para tal, torna-se
imprescindivel analisar o rap como um fenébmeno da sociedade na qual se insere.

Através do rap, é possivel explorar e compreender as problematicas
presentes na sociedade brasileira, incluindo as histérias de sofrimento, opinides e
ideologias, violéncia e racismo existentes no cenario atual. Ele € uma ferramenta
valiosa para entender os conflitos, tensdes e desigualdades de poder que afetam a
vida social. A forma como o rap retrata os problemas da sociedade é frequentemente

dissonante ou de protesto, em oposi¢cdo ao que é dominante.
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Dito isso, o objetivo do trabalho é abrir espaco para que a sala de aula, com
suas multiplas possibilidades, seja um local ainda mais fértil para se valorizar
elementos culturais que estejam presentes nas vidas dos alunos. Dessa forma,
trabalharemos o movimento hip hop, com énfase nas letras de rap, como um
instrumento de educacdo nao-formal, a fim de realizar um resgate de simbolos
historicamente rechacados pela cultura hegemoénica e eurocéntrica, valorizando a
identidade étnica do negro na sociedade brasileira e atrair jovens que, por um motivo

ou outro, se veem deslocados da realidade escolar.
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1 “DARIA UM FILME..."

Ao Iniciar sua participagdo na cangéo “Negro Drama”, Mano Brown dispensa
referéncias ficticias e afirma que vai continuar uma historia real, a de sua vida e que
esta “daria um filme”. Os versos que vém a seguir falam de como sua méae, solteira,
o criou e enfrentou as dificuldades da “floresta de concreto e ago”. Infelizmente
sabemos que esse relato se encaixa em milhdes de histérias espalhadas pelo Brasil
e talvez esteja ai um dos maiores méritos dos rappers. Eles cantam dores
cotidianas, situacdes rotineiras que retratam o que se passa no dia a dia de
comunidades humildes espalhadas pelo pais. Suas dores tocam outras pessoas que
viveram episédios semelhantes e se enxergam naqueles versos. E através das
rimas que excluidos pelo sistema sentem, pela primeira vez, que tém voz.

No primeiro capitulo deste trabalho, mesclo um pouco de minha histéria na
narrativa e como minha viséo sobre o rap foi se transformando de acordo com minha
maturidade e minha capacidade de ter visdo critica sobre o0 mundo em que vivo.
Todavia, o destaque sera tracarmos, mesmo que de forma sucinta, a histéria do hip
hop mundial e brasileiro, para que possamos compreender melhor como se
estruturou um movimento capaz de chegar nos coracdes e mentes de tantas
pessoas e fazé-las se sentirem parte integrante de um todo através de versos.

Além do mais, contextualizarei o contexto atual do rap para profissionais que
gueiram cavar este terreno tdo fértil de analise e estudo e ndo sabem por onde
comecar. Para isso, elaboro uma lista objetivando servir de referéncia e ponto de
partida para melhor entendermos a cena hip hop atual e abrir possibilidades para
pensar aulas a partir do rap, reconhecendo sua epistemologia e admitindo-o como

um evento que basta por si so0.

1.1 “Entrei pelo seu radio, tomei, ‘cé nem viu” —Minha trajetoria, o rap e o VMB
de 1998

Acredito ser necessario, para o leitor, conhecer um pouco do autor deste

trabalho. E considerando o ponto norteador dele, ndo tem como evitar abordar sobre
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como a musica esteve presente desde sempre em minha vida. Esta forma de arte
sempre me foi familiar, muito por influéncia de um personagem importante neste
capitulo, meu pai. Lembro de me encantar com todas as capas de vinis de bandas
de rock dos anos 70 e 80, como Pink Floyd, Rush e Led Zeppelin, mas também ter
minha curiosidade despertada sobre bandas que fizeram mais sucesso nos anos 90,
como Red Hot Chili Peppers, Nirvana e Faith No More. Conhecer e explorar novos
sons e estilos fazia parte de minha rotina enquanto adolescente. E como varios
jovens que cresceram neste contexto, uma de minhas principais referéncias era o
canal de televisdo Music Television, ou, como era mais comumente chamado, MTV.
Originario dos Estados Unidos e trazido ao Brasil em 1990 pelo Grupo Abril, |a era o
lugar onde os classicos tinham vez, intercalando seu espaco com bandas novatas
gue buscavam mais visibilidade na midia. Dois géneros, o rock e o pop, a época
estilos comercialmente muito rentaveis, dominavam as chamadas “paradas de
sucesso” e seus videoclipes se repetiam a exaustao na grade do canal.

O importado modelo estadunidense trazia consigo a espetacularizacdo da
musica materializada em um evento, o MTV Video Music Awards, no caso norte-
americano, e o MTV Video Music Brasil, de terras tupiniquins. Ambas as cerimdnias
eram dedicadas a premiar os artistas que mais se destacaram naquele ano e
significava uma espécie de chancela do sucesso. Ganhar um VMA ou VMB, como
eram habitualmente chamados, colocava o artista ou a banda num patamar de
visibilidade que poucos prémios tinham o poder naquela época. O primeiro a
acontecer no Brasil data de 1995 e se propds a premiar videoclipes nacionais e
internacionais através da votacdo de um juri especializado voltado a categorias
técnicas e a participacdo direta da audiéncia que, naturalmente, escolheria seus
prediletos. Curiosamente, o primeiro VMB de que tenho memaria acabaria por entrar
pra histéria como uma das edicbes mais marcantes.

Em 1998, estava sendo organizada a quarta edicdo do evento enquanto o
album Sobrevivendo no Inferno dos Racionais MCs, lancado em dezembro do ano
anterior, ganhava cada vez mais notoriedade. A bem da verdade, o VMB desde de
sua primeira edicdo possuia uma categoria de premiacado voltada ao rap, visando
escolher o melhor videoclipe deste género. Contudo, neste ano em especifico o que

0s Racionais alcancariam reverberaria por muitos anos.
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O grupo de rap paulista foi indicado em quatro categorias (Direcdo em
Videoclipe, Videoclipe de Rap, Escolha da Audiéncia e Videoclipe do Ano)! e pela
primeira vez seria convidado a se apresentar no evento. Mano Brown e seus
companheiros de grupo conhecidamente se posicionavam contrarios a dar
entrevistas e fazer aparicdes em jornais e televisdo. Tanto que, nas palavras de Ana
Surani, responsavel pela area de relagbes artisticas da MTV, persuadi-los a realizar
o show foi um desafio: “Eles tém ideais, ndo gostam de midia. A parte mais dificil foi
justamente tentar convencé-los. Era o auge do disco, a gente queria muito eles no

VMB, entdo nos dispusemos a quase tudo”?

. O que talvez tenha facilitado essa
aproximacao, ainda de acordo com Surani, foi a presenca na grade regular do canal
o programa voltado exclusivamente ao rap nacional chamado “Yo! MTV"3,

No momento da celebragcdo anual dos videoclipes nacionais, a grande
incerteza que tomava conta dos produtores do evento era se, de fato, os Racionais
se apresentariam ou mudariam de ideia momentos antes. Porém, 0 que se viu no

palco foi uma exibicdo antolégica da cangéo “Capitulo 4, Versiculo 3"*

em que Mano
Brown abre afirmando estar “chegando devagar”, como alguém que acabara de
chegar num lugar novo, desconhecido, mas pontuando categoricamente que seu
grupo é “a voz das favelas” e que “faz parte delas”. A estética do palco emulava a
capa do album em que a cancéo foi lancada, utilizando uma cruz suspensa com
efeitos que se assemelhavam a velas, preenchendo-a. Ao fundo, no teldo, nimeros
como 0s que o sistema prisional da a pessoas que estdo ingressando nele se
alternavam com fotos de pessoas com seus olhos tampados por tarjas pretas junto a
imagens de digitais, fazendo referéncia ao processo burocratico que é feito quando
uma pessoa é presa.

Entretanto, apesar da inesquecivel apresentacdo, talvez o que mais tenha

marcado quem assistiu ao evento foi a vitdria dos Racionais MCs no prémio Escolha

! Presente em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/MTV_Video_Music_Brasil_1998>. Acesso em 09 de jan.
de 2023.

> MIRANDA, Débora. Reunides em lanchonete do Centro levaram Racionais & MTV. G1, 09 de set. de
2007. Disponivel em: <https://g1.globo.com/Noticias/Musica/0,,MUL174771-7085,00-
REUNIOES+EM+LANCHONETE+DO+CENTRO+LEVARAM+RACIONAIS+A+MTV.html>. Acesso em
09 de jan. de 2023.

% Curiosamente o programa foi apresentado, entre 1994 e 1996, por Primo Preto, conhecido produtor
de rap e dono da voz que recita o icdnico trecho que inicia a cangao “Capitulo 4, Versiculo 3" dos
Racionais MCs. Além disso, entre 1998 e 2000, o préprio DJ do grupo, KL Jay, se encarregou da
funcao de apresentador da atracao.

* RACIONAIS MCS. Capitulo 4, Versiculo 3. In: Racionais MCs, Sobrevivendo no Inferno. Sao Paulo:
Cosa Nostra. 1997.


https://pt.wikipedia.org/wiki/MTV_Video_Music_Brasil_1998
https://g1.globo.com/Noticias/Musica/0,,MUL174771-7085,00-REUNIOES+EM+LANCHONETE+DO+CENTRO+LEVARAM+RACIONAIS+A+MTV.html
https://g1.globo.com/Noticias/Musica/0,,MUL174771-7085,00-REUNIOES+EM+LANCHONETE+DO+CENTRO+LEVARAM+RACIONAIS+A+MTV.html
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da Audiéncia. A categoria de nome praticamente autoexplicativo era o principal
sonho de consumo dos artistas concorrentes, pois era uma inegavel mostra de
poder de seus fas. O voto, que até 1998 era realizado exclusivamente no
computador, através do acesso pela internet, foi alvo de duras criticas de Mano
Brown que argumentava que isso limitaria o acesso a participacdo de pessoas mais
pobres, das favelas, o que poderia influenciar no resultado final. Dando eco a
reclamacao de Brown, Ana lembra que a MTV modificou o sistema: “Eu me lembro
que eles estavam preocupados com isso e diziam que nao era justo, porque na
favela nem todo mundo tinha computador. Ai a gente abriu a votacdo também por
telefone, para poder incluir todo mundo. Mas eles venceram disparado.” Pela
primeira vez o rap ganhava destaque no principal prémio do maior evento de musica
do Brasil. Os Racionais MCs subiram ao palco para consagrar o videoclipe de “Diario
de um Detento”, icbnica muasica que narra o dia a dia de presos no extinto presidio
do Carandiru em S&o Paulo até o violento momento em que o governo paulista
representado pelo seu braco armado, a policia, promove 0 massacre de 111 presos.
Fugindo ao protocolo, no discurso subiram ao palco produtores e amigos de infancia
do grupo e o primeiro a tomar o microfone foi o integrante Ice Blue que, dentre
outras declaragfes, criticou quem afirmava que “rap ndo é muasica” e defendeu que o
“Racionais tem uma missdo e ndo vai parar”, parafraseando os versos que Mano
Brown recita na musica apresentada anteriormente no palco desse mesmo evento.
Ao finalizar sua fala, Paulo Eduardo, nome de batismo de Ice Blue, afirma que sua
musica € “de preto pra preto” e que apesar das pessoas continuarem morando nas
favelas, agora elas “tém a voz”. Outro integrante, Edi Rock, pontua que, apesar de
ser grato pelo dom e oportunidade de fazer musica, ndo se contenta ao ter como
inspiracdo as mazelas que afligem a populacdo mais pobre, como violéncia e
consumo de drogas. Por fim, ele declama um sonho: “eu quero que meu povo
acorde e ndo veja o sol atras das grades”. Por udltimo, Mano Brown em seu
momento, relembra o ber¢co da cultura hip hop no Brasil, a pragca S&o Bento (que
sera abordada futuramente neste escrito) e como quem o frequentava sofria
violéncia policial. Além disso, dentre agradecimentos a seus familiares, como esposa
e mae, Brown reconhece o apoio das pessoas que estavam no Carandiru e na
Febem e auxiliaram na gravacdo do videoclipe premiado, fechando sua fala

mostrando-se grato a todas as favelas do Brasil.
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Talvez, no momento histérico em que este trabalho é produzido,
manifestacbes como esta ja sejam mais comuns, contudo, um grupo de rap,
literalmente, levar a periferia pra cima do palco mais cobicado daquele periodo, para
receber o maior prémio de voto popular e nos agradecimentos lembrarem dos que “o
sistema nado quis” (trecho da cancao premiada), foi algo marcante e, por que nao,
revolucionario.

Entrementes, do outro lado da tela, nas televisbes espalhadas pelo Brasil,
aquele discurso nédo representava empoderamento da periferia, mas sim uma
suposta ameaca a um status quo burgués, imputado inclusive nos pobres, e 0s
Racionais MCs simbolizavam um inimigo a estrutura. Afirmo isso porque minha
propria visdo do rap, por muitos anos, foi contaminada pela impressdo que meu pai
teve do episddio e transmitiu a mim. Lembro claramente dele, um homem branco,
demonstrando profunda insatisfacdo quando Ice Blue afirmou que sua musica era
“de preto pra preto”. Outra recordacao que tenho, de anos depois, € do argumento
usado por ele para desqualificar o rap, alegando que as letras eram uma apologia
gratuita a violéncia e glorificavam bandidos. Para embasar seu ponto, foi citada a
cancao “Um Grito de Socorro” do grupo Faccao Central (erradamente creditada aos
Racionais MCs, por ele), onde um violento episédio de sequestro € descrito com
detalhes. Outro trecho também recebeu destaque especial, de “Capitulo 4, Versiculo
3", agora corretamente associado a Mano Brown e seus companheiros, onde é
versado “Mas se eu fosse aquele moleque de touca / Que engatilha e enfia o cano
dentro da sua boca”. Ambas as cancfes relatam a realidade de vida de muitas
pessoas que nao veem outra alternativa sendo uma vida fora da lei. A violéncia é
rotineira na vida de pessoas que moram em areas periféricas, contudo, o relato esta
longe de ser mera apologia. Estes exemplos foram trazidos para refletirmos sobre o
poder que preconceitos tém no momento em que analisamos qualquer coisa. Isso
fica ainda mais latente quanto o objeto de observacdo toca em pontos sensiveis,
dificeis de lidar e que séo tratados como tabu.

Carreguei por muitos anos a cristalizada e errbnea impresséo de que 0s raps
produzido pelos Racionais MCs e outros rappers faziam a vez de propaganda de
uma vida criminosa e glamourizavam meios violentos como forma de sobrevivéncia.
Gracas a uma viséo critica mais apurada, somada ao ingresso no curso de Histéria
da Universidade do Estado do Rio de Janeiro com 17 anos que pude refletir sobre o

equivocado estigma que carregava comigo sobre o rap. Curiosamente meu pai
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atualmente também se desfez destas impressées e passou a entender a
profundidade da andlise que os rappers fazem de suas realidades e que na verdade
estdo denunciando as mazelas que o povo preto e periférico do Brasil € obrigado a
viver com. Hoje, formado aos 56 anos pela Universidade Federal Fluminense,
também em Historia, ele € uma prova viva de como visdes preconceituosas e
rotuladas podem e devem ser modificadas através da educacdo. Como um professor
ele agora reconhece que o rap, enquanto producao artistica, € muito mais do que
um género musical. E também aliado das Ciéncias Humanas que se prestam a
analisar a fundo as raizes dos problemas que o Brasil enfrenta em seu dia a dia. Os
versos dao voz aos que antes ndo possuiam, ddo sonho de crescimento a quem so6
via incégnitas em seu futuro e expde feridas que historicamente sdo colocadas por
debaixo do tapete. E intrigante como o discurso capitalista das elites é capaz de
penetrar nas classes mais pobres, nos moradores dos subulrbios e periferias
brasileiras e fazé-los acreditar que estdo mais préximos da burguesia milionaria que
s6 conhecem pela televisdo, do que do jovem favelado, sem perspectiva de vida,
gue s6 enxerga no crime uma saida para sua vida.

Me aprofundar no rap e suas composi¢cées trouxe um olhar Gnico sobre a
realidade em que vivo e a do Brasil, no geral. Ao contrario do que comumente
encontrei em minha trajetéria académica formal, o rap deve ser visto tanto como
sujeito quanto teoria e, portanto, possuidor de significado préprio, produtor de sua
teoria e, a partir dela, questionador da realidade em que se insere, trazendo uma
visdo completamente nova que ndo poderia ser alcancada exclusivamente dentro
dos muros (na maioria das vezes excludentes) das universidades. bell Hooks, em
Ensinando a Transgredir (2017), legitima o rap enquanto produtor de teoria capaz de
educar ao afirmar que “nenhuma teoria que n&o possa ser comunicada numa
conversa cotidiana pode ser usada para educar o publico” (p. 89). Engana-se,
portanto, quem acredita que a educacdo esta intrinsicamente atrelada a estrutura
formal de producdo de conhecimento. Os meios alternativos dialogam com o publico
e criam caminhos para transformar a realidade. A teoria, por conseguinte, se firma
como pratica libertadora, mesmo através do rap.

Por que nado pensar, por exemplo, os espac¢os conhecidos como Rodas
Culturais, onde MCs se reanem para rimar temas diversos através das Batalhas de
Rimas, como espacos de educacdo ndo formal, visto que sao extremamente

importantes na construcdo politica, identitaria e politica dos sujeitos participantes?
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Em participacdo no programa de televisdo “A Roda: Conexdes”, MC Estudante

detalha um pouco mais sobre os tipos de Batalhas no trecho transcrito a seguir:

“As Batalhas de Rima séo disputadas de duas formas: ou Batalha do
Conhecimento ou Batalha de Sangue. Na Batalha do Conhecimento a
plateia escolhe o tema que o MC precisa rimar e ele faz suas improvisacdes
em cima do tema proposto. Na de Sangue, um MC “ataca” o outro, mas com
brincadeiras sadias.”

Importante jogarmos uma lupa no que é o “conhecimento” presente nessas
Batalhas. Por influéncia da academia, ou até da estrutura social eurocéntrica que
vivemos, muitas vezes nao reconhecemos locais ndo formais como produtores do tal
“conhecimento”. Ora, antes de tudo, esses espacos estdo longe de precisarem da
validacdo academicista para se entenderem enquanto produtores tedéricos. Além
disso, sobre o mesmo tema, Hooks (2017) volta a contribuir com sua visdo ao notar
gue “textos considerados ‘ndo eruditos’ e ‘ndo tedricos’ podem nos impedir de
receber o reconhecimento e a consideracdo que merecemos”. Se 0s MCs
transformam informacdo em conhecimento, constroem o enredo e as narrativas
dentro das métricas e da harmonia estariamos reproduzindo uma légica limitante e
opressora sobre o tema. Ao entendermos os MCs como produtores teoricos e
consequentemente suas rimas como textos estamos reconhecendo e dando os
devidos méritos ao que € produzido nas inimeras pracas brasileiras que recebem as
multiplas Rodas espalhadas pelo Brasil. Mano Brown, na musica “Negro Drama” dos
Racionais MCs, a sua maneira, traz o complexo debate de validacdo académica e
ocupacado de espacos formais pelo hip hop com poucas palavras: “[...] seu filho me
imita / No meio de vocés / Ele € o mais esperto / Ginga e fala giria / Giria nao,
dialeto.”

Toda essa complexidade e potencialidade do rap fez despertar em mim mais
curiosidade para entender as raizes do que hoje se estrutura enquanto Cultura Hip
Hop. Para tanto, tracaremos em seguida uma breve contextualizacao histérica do hip
hop, passando pela Jamaica, Estados Unidos e, claro, Brasil, para compreendermos
processos que influenciaram o cenario atual, além de termos especificos que nao

séo familiares para quem néo esté inserido neste meio.

® A Roda: Conexdes. Globoplay, 24 de set. de 2022. Disponivel em:
<https://globoplay.globo.com/v/10964294/>. Acesso em: 09 de jan. de 2023.


https://globoplay.globo.com/v/10964294/
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1.2“Orap fez eu ser o que eu sou” — Uma breve histéria da Cultura Hip Hop e

seus protagonistas

Ao comecar o tépico citando novamente um trecho de “Negro Drama’,
proponho que compreendamos melhor o processo de formacdo de uma Cultura que
cada vez mais influencia no processo de formacao de identidade inUmeros jovens
periféricos, que ndo se reconhecem em outras manifestacdes culturais, mas veem
no rap suas realidades retratadas, de forma nua e crua.

Como toda e qualquer manifestacédo cultural, o hip hop n&o surge pronto e
muito menos cristalizado. Torna-se dificil, inclusive, determinar uma data ou local
exato que represente uma espécie de origem desse movimento. Contudo, existem
alguns pontos e acontecimentos que sdo imprescindiveis para se pensar 0
nascimento do hip hop e sdo eles que tentarei destacar nesse momento.

O Movimento Hip Hop, do ponto de vista historico, € uma manifestagdo de
cultura urbana que se forma no contexto da luta pelo fim das leis segregacionistas e
por direitos civis da populacédo negra nos Estados Unidos, como a criacédo do Partido
dos Panteras Negras em 1968 e os protagonismos de Malcolm X e Martin Luther
King. E nas ruas da periferia de Nova York, mais precisamente no Bronx, em
meados de 1970, que festas frequentadas majoritariamente por jovens pobres, em
sua maioria negros e latinos, comecam a se tornar cada vez mais populares,
formando toda uma cultura em torno desses eventos. Contudo, é essencial levarmos
em conta uma outra importante fonte de influéncia naguele momento: a presenca
macica da cultura jamaicana.

Vindos da América Central, os imigrantes jamaicanos traziam consigo na
bagagem, além da esperanca de uma vida melhor, fugindo de uma grave crise
econdbmica que acometera a ilha, também praticas e elementos culturais que
remetiam as matrizes africanas, como a oralidade e ritmos musicais. Fruto disso € a
préatica dos sound systems que rapidamente se popularizou nas ruas de Kingston e
consiste, basicamente, numa estrutura com diversas caixas de som empilhadas, de
forma a se criar uma espécie de “pareddo sonoro” que reproduzia tanto muasicas
jamaicanas quanto de outros paises, principalmente o blues americano. Contudo,
aos poucos floresceu uma cultura de competicdo, onde saia mais prestigiado quem

tivesse o sistema de som mais potente ou que atraisse mais pessoas para seus
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arredores. Junto a aparelhagem sonora, disputas de rimas visando desqualificar
outros sound systems rivais eram incentivadas. Tal estilo foi fundamental para que
se desenvolvesse uma categoria de canto-falado que é, na realidade, uma das
caracteristicas mais notadas quando se pensa sobre o rap.

Uma figura capital nesse processo foi o, também jamaicano, DJ Kool Herc
gue, ao se mudar para o Bronx e organizar festas em comunidades afro-americanas
e latinas, levava o seu préprio sistema de som, chamado Herculords, e se tornou
grande influéncia para diversos grupos que se formaram posteriormente. Ele foi o
primeiro a usar técnicas de DJing para prolongar os riffs musicais dos discos,
criando assim a base para o ritmo constante dos beats do hip hop. Isso permitiu que
os dancarinos fizessem breakdance por mais tempo e deu origem ao nome
"breakbeat".

Além de DJ Kool Herc, outros DJs como Grandmaster Flash, Afrika
Bambaataa e Frankie Knuckles também desempenharam papéis-chave na criacéo e
popularizacéo do hip hop. Eles desenvolveram novas técnicas de DJing, como 0 uso
de dois toca-discos e o "scratching" (ato de interferir manualmente sobre o contato
do LP e da agulha do toca-discos, produzindo um efeito de som distorcido, até hoje
muito caracteristico do movimento rap) que se tornaram fundamentais para o som
do hip hop.

No geral, os primeiros elementos do hip hop eram o MCing (rappin), o DJing
(tocar os discos), o breakdance e o grafite. O MCing se originou como uma forma de
os DJs anunciarem suas festas e suas préprias habilidades, mas logo evoluiu para
se tornar uma forma de expresséo artistica em si mesma. Os primeiros MCs
comegaram a improvisar rimas sobre os beats dos DJs, criando assim o modelo
basilar do rap atual. O breakdance, também conhecido como break, era a danga
principal nas festas de hip hop. Ele se originou como uma forma de os dancarinos
mostrarem suas habilidades e competirem entre si. Os primeiros dancarinos de
break, conhecidos como “b-boys” e “b-girls”, desenvolveram movimentos acrobéticos
visualmente impactantes e com nomes proprios, como “toprock”, “downrock” e
“freeze”. Ja o grafite, por sua vez, se originou como uma forma de os jovens
marcarem suas comunidades com sua arte e reivindicarem espaco. Inicialmente
visto como vandalismo, o grafite logo se tornou uma forma de expressao artistica
valorizada e respeitada. Hoje ndo é raro nos depararmos com grandes murais

elaborados, cada um com uma técnica especifica desenvolvida por um grafiteiro.
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Um efeito imediato do nascimento do Movimento € a tentativa, através da
arte, de barrar as disputas entre as gangues que existiam nos bairros do Bronx e
Harlem em Nova York. As disputas antes feitas através da violéncia fisica foram
transportadas para as batalhas de rima: o improviso no verbo, as dancgas e os bailes
passaram a ser 0s espacos onde essas “guerras” ocorriam e surgiram iniciativas em
torno da cultura Hip Hop, como por exemplo a Universal Zulu Nation®.

Apesar de tudo, soa até pretensioso tentar determinar uma origem fiel do
Movimento Hip Hop, entretanto, € notdria a forte ligagdo com o processo de didspora
africana, uma vez que este € composto por elementos de ancestralidade africana e
acOes de resisténcia aliadas a condicédo de vida das pessoas negras nas Américas e
no Caribe. Afrika Bambaataa, ja citado, ficou conhecido em sua época como
herdeiro cultural da tradicdo oral dos gribs africanos. Ou seja, a origem
supostamente “verdadeira” ndo deve ser nosso objetivo final. Na realidade, torna-se
mais primordial considerar todas as possiveis explicacdes e referéncias e delas tirar
licbes para compreender todo o processo de formacdo desta cultura especifica
Independente do caminho que trilhou até chegar ao Brasil, com ou sem escalas,
direta ou indiretamente, o rap é fruto da ancestralidade africana.

Ao se fortalecer nos guetos de Nova York, o hip hop se disseminou para
outras areas do globo, obtendo forca principalmente nos centros urbanos que
apresentam uma deficiente infraestrutura sécio urbana’, como é o caso das grandes
cidades brasileiras. O Brasil, que tem uma forte tradicdo hip hop, com raizes nas
periferias das grandes cidades, onde 0s jovens usavam a musica e a danga como
forma de expressar suas lutas e aspiracdes. Contudo, ndo é possivel tracar qualquer
panorama historico sobre o rap por aqui, por mais breve que seja, sem citar a origem
dos Racionais MCs.

Em meados da década de 1980, em Sao Paulo, a cultura hip hop ganhava
cada vez mais espaco nas ruas, através de encontros motivados pelo break dance
gue atraiam dancarinos, DJs, jovens e curiosos para o Largo Sdo Bento, na regiao

central da maior capital do pais. O espaco, por abrigar uma estacdo de metro,

® A Universal Zulu Nation foi o maior grupo de hip hop de sua época. Concebida e criada em 1973 por
Lance Taylor, nome de batismo de Afrika Bambaataa, a Zulu Nation trazia diversos preceitos de
respeito ao proximo, paz, unido e diversao.

Ver mais em: GRIOT URBANO, Bambaataa, Zulu Nation e o Conhecimento [Ep.3] (12 Temporada).
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=KwDz0drMyFo>. Acesso em: 10 de jan. de 2023.
" SOUZA, Gustavo. Novas sociabilidades juvenis a partir do movimento hip hop. Animus: revista
interamericana de comunicacao midiatica, Santa Maria, v. 3, n. 2, p. 68-77, 2004.


https://www.youtube.com/watch?v=KwDz0drMyFo
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oferecia uma vasta area que foi informalmente reservada aos sabados para receber
encontros de grupos de danca. Foi la que Mano Brown (Pedro Paulo) e Ice Blue
(Paulo Salvador) se encontraram com KL Jay (Kléber Sim&es) e Edi Rock (Edivaldo
Pereira) e comecaram a estruturar o que viria a ser o Racionais MCs, nome

inspirado pelo disco “Tim Maia Racional Vol. 1"® gravado por Tim Maia em 1975.

(Largo Séo Bento lotado para uma apresentacdo de break dance, em meados
dos anos 80)

Desse encontro, surgiu a primeira producdo sob o nome do grupo, que
consistiu em duas faixas, “Tempos Dificeis” e “Panico na Zona Sul”, presentes na
coletanea “Consciéncia Black, Vol. I"° (1988). Dai, ganhando cada vez mais espaco
na cena do rap paulistano e também chegando as radios, o Racionais gravou dois
discos, em 1990 e 1991, sendo o primeiro intitulado “Holocausto Urbano™® e o
segundo “Escolha O Seu Caminho”**. Ambos trouxeram discussées néo sé para as
letras do grupo, que j& possuiam carater critico e de denuncia social sobre as
mazelas das periferias, mas também pelos seus titulos e capas, ja que a palavra
holocausto raramente é usada em outro contexto que nao seja referente a violéncia
sofrida pelos judeus durante Segunda Guerra Mundial e em “Escolha O Seu
Caminho”, a capa mostra os integrantes com armas nas maos e simulando o uso de
drogas, enquanto a contra capa ja exibia outra cena. No lugar de armas, drogas e
dinheiro, com Brown e seus parceiros de grupo rodeados de livros, estudando, numa

clara alegoria sobre a realidade de muitos jovens que se veem numa encruzilhada:

8 MAIA, Tim. Tim Maia Racional Vol. 1. Rio de Janeiro: Vitdria Régia Discos, 1975.
° Coletanea. Consciéncia Black Vol. I. Sdo Paulo: Zimbabwe Records, 1990.

19 RACIONAIS MCS. Holocausto Urbano. S&o Paulo: Zimbabwe Records, 1990.

" RACIONAIS MCS. Escolha seu Caminho. Sdo Paulo: Zimbabwe Records, 1992.
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seguir o caminho “formal” dos estudos e preparacéo para o mercado de trabalho, ou

recorrer ao crime como perigoso meio de sobrevivéncia e enriquecimento.

 ESCOLHA O SEUCAMINGR'| ESCOLHA O SEUCAMINHP

(Capa e Contra Capa do disco Escolha O Seu Caminho, de Racionais MCs, 1991)

Nesse momento, 0 grupo ja se posicionava em evidéncia a nivel nacional,
rompendo barreiras que limitavam sua influéncia apenas na cena cultural paulistana.
E foi assim que em 1993 um dos seus albuns de maior sucesso foi produzido. Com
o titulo de “Raio X Brasil” e langado sob o selo da Zimbabwe Records — que também
havia langado os trabalhos anteriores —, o album contou com oito faixas, sendo trés
de maior repercussdo naquele momento: “Fim de Semana no Parque”, “Mano na
Porta do Bar” e “"Homem na Estrada”, masica que ganhou o prémio da Associacao
Paulista de Criticos da Arte (APCA) como a Melhor Musica de 1994. Interessante
desse dado é destrinchar um pouco o efeito e o ineditismo do prémio. Considerado
por muitos a mais tradicional premiacdo brasileira na area de cultura, o Prémio
APCA causou surpresa a época quando levou seus holofotes ao trabalho de quatro
jovens da periferia paulistana que nao faziam parte de nenhuma grande gravadora,
condicdo relevante a se refletir quando falamos sobre o espaco que artistas
independentes tém na grande midia e no mercado fonogréafico brasileiro. Contudo,
Mano Brown argumenta que, a despeito do prémio ser muito valorizado no meio
artistico, a vitéria de “Homem na Estrada” ndo rendeu frutos, em termos de
divulgacédo, para o grupo. O rapper argumenta que o salto para o grande publico
aconteceu mesmo com o prémio do canal de televisdo MTV de melhor clipe do ano

de 1998 para “Diario de um Detento”, musica do album “Sobrevivendo no Inferno”,
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do mesmo ano®?. A fala de Brown pode ser atestada numa rapida consulta aos
bancos de dados de jornais da época, visto que poucos noticiaram o evento, e
dentre os que abordaram o assunto, como o Estado de S. Paulo e a Folha de S.
Paulo, o0 nome dos Racionais MCs sequer é citado’®, mesmo saindo vencedor do
principal prémio do evento.

Como um todo, as letras dos Racionais ja abordavam temas pouco presentes
em outros géneros da musica brasileira, muitas vezes em tom de dendncia. Temas
como o racismo estrutural, a desigualdade social, a violéncia nas periferias e o
descaso estatal para com as pessoas mais pobres apareciam ja nas primeiras
composicdes deles e “Homem na Estrada” ndo € uma excecdo. A cancao, como
muitas dos Racionais e a grande maioria do rap mundial, utiliza batidas (ou beats)
feitas por um DJ somadas a samples, ou seja, pequenas amostras de outras
musicas, podendo ser de outros compositores, outros géneros e de outros paises.
“Homem na Estrada”, por exemplo, faz uso desse recurso ao se apropriar da
melodia de “Ela Partiu”** do cantor Tim Maia. Em determinado momento, inclusive, a
propria voz do intérprete original se junta & de Mano Brown para formar uma espécie
de dueto, jA que o rapper aborda a ida do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE) a sua comunidade, fazendo diversas perguntas, sobre as
residéncias, pessoas, mas sem nunca retornar, e Tim Maia refor¢ca “e nunca mais
voltou!”. E importante frisar essa caracteristica do rap enquanto género musical. O
uso de samples é comum até hoje e ndo deve ser confundido como uma espécie de
plagio. Artistas e produtores aplicam esse recurso muitas vezes como forma de
homenagem. Cabe recordar que os Racionais tém esse nome por conta de um
trabalho do préprio Tim Maia.

A essa altura, o sucesso dos Racionais MCs era nacional, mas alcancava
majoritariamente as areas mais pobres desses locais. O que 0s catapultou a serem

conhecidos em praticamente todas as esferas sociais foi o trabalho “Sobrevivendo

12 presente em: MANO BROWN. Entrevista a Spensy Pimentel. Teoria e Debate, n. 46. Sdo Paulo,
nov./dez. 2000/jan. 2001, sem paginagao. Disponivel em:
<https://teoriaedebate.org.br/2000/11/15/mano-brown/>. Acesso em: 14 mar. de 2022.

3 presente em: CARDEAL, Fatima. “APCA faz festa para os melhores de 1994: Cerca de 90 artistas
serdo homenageados hoje pela associacdo no Teatro Municipal”. O Estado de S. Paulo. Sdo Paulo,
28 mar. 1995, p. 55. Disponivel em: <https://acervo.estadao.com.br/pagina/#!/19950328-37050-nac-
0055-cd2-d3-not/busca/APCA>. Acesso em 14 mar. 2022.

APCA premia amanha melhores de 94. Folha de S. Paulo. Sdo Paulo, 28 mar. 1995. Disponivel em:
<https://www1.folha.uol.com.br/fsp/1995/3/28/ilustrada/13.html>. Acesso em 14 mar. 2022.

4 MAIA, TIM. Ela Partiu. In: Tim Maia. Tim Maia e Convidados. Rio de Janeiro: Underground, 1977.


https://teoriaedebate.org.br/2000/11/15/mano-brown/
https://acervo.estadao.com.br/pagina/%23!/19950328-37050-nac-0055-cd2-d3-not/busca/APCA
https://acervo.estadao.com.br/pagina/%23!/19950328-37050-nac-0055-cd2-d3-not/busca/APCA
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/1995/3/28/ilustrada/13.html

25

no Inferno”®® de dezembro de 1997. Ice Blue afirma no documentario “Racionais:

Das Ruas de S3o Paulo Pro Mundo”®

gue o album foi sua “carta de alforria”, mas
Mano Brown tem suas ressalvas, ja que, na mesma pelicula afirma que este foi o
disco que mais os afastou da favela, mas “o povo da faculdade que adorou”. Essa
fala é de extrema importancia, visto que escancara um problema notério das
faculdades brasileiras, que € o distanciamento da realidade mais pobre do pais.

No documentario, os préprios integrantes refletem que, apés um breve hiato,
o quinto &lbum de estidio do grupo, “Nada como um dia ap6s o outro dia”!’ (2002)
foi 0o que os reaproximou das periferias. Transcrevo aqui, com pequenas

adaptacdes, um trecho da fala de Mano Brown sobre a obra:

“O individuo da quebrada entendeu que ele era parte integrante do
processo, que aquilo ndo era restrito ao Brown, Blue, mas algo para todos
da periferia fazerem parte. Varios se organizaram, em diferentes quebradas,
formando novos coletivos com rotulos, simbolos, bonés, que
representassem as especificidades de cada realidade, mas com orgulho e
identidade. Valorizac@o da propria quebrada, de se ver como parte viva do
organismo de sua proOpria periferia. Sem se enxergarem, porém, apenas
como enganada e oprimida. A concepcao do periférico como submisso e
alienado passa a ser questionada neste album™*®

KL Jay, DJ dos Racionais, nomeia 0s sentimentos envolvidos na obra, “uma
mistura de ambicdo, com afronta, com autoestima, com independéncia”. O rapper
Dexter, considerado informalmente como o quinto integrante do grupo, muito por
conta de diversos trabalhos em conjunto e participacdo em shows, cita Malcom X
dizendo que “as Unicas pessoas que realmente mudaram a historia foram aquelas
gue mudaram o conceito dos homens a respeito de si proprios” e afirma que os
Racionais MCs conseguiu fazer isso com uma geragao de pessoas.

E claro que o sucesso dos Racionais MCs renderia frutos em termos de
influéncia e hoje é raro algum rapper brasileiro ndo os citar como um de seus
maiores exemplos. Um nome recorrente nesta dissertacdo e que abertamente se
inspirou neles € o de Emicida. Com o nome de batismo de Leandro Roque de
Oliveira, o rapper criou seu apelido a partir da juncdo das palavras “MC” com

“homicida”, fazendo referéncia as diversas batalhas de rima em que saia vencedor.

!> RACIONAIS MCS. Sobrevivendo no Inferno. Sao Paulo: Cosa Nostra Fonogréfica, 1997.

6 RACIONAIS: Das Ruas de Sdo Paulo pro Mundo. Dire¢&o: Juliana Vicente. Producéo: Preta Porté
Filmes. Sdo Paulo: Netflix, 2022.

" Racionais MCS. Nada como um dia apos o outro dia. Sdo Paulo: Cosa Nostra Fonogréfica, 2002.
18 Racionais (2022). Op. cit.
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Entretanto, com o tempo Emicida passou a ser usado como um acrénimo que
significa “Enquanto Minha Imaginacdo Compuser Insanidades Domino a Arte"?
tentando se desvencilhar do violento significado inicial.

Comecando a gravar seus raps por volta de 2005, Emicida narrou sua
realidade em suas composices, abordando violéncia e miséria, fazendo diversas
referéncias historicas contrapostas com seu dificil presente. Dentre varios de seus
trabalhos, o titulo de sua primeira mixtape impressiona, pois referencia (e € uma
constante lembranca de) tempos desafiadores que passou em sua vida. “Pra Quem

Ja Mordeu Um Cachorro Por Comida, Até Que Cheguei Longe..."®

possui vinte e
cinco faixas e é, além de lembrancas de um passado dificil, um retrato fiel do que
um jovem negro e periférico enfrenta no dia a dia das periferias.

A histéria de Emicida no rap ja mereceria destaque por si s6, mas sua
atuacdo como empresario, escritor e apresentador é igualmente digna de registro.
Junto de seu irmao, o também cantor, Evandro Fidti, cria a produtora Laboratorio
Fantasma inicialmente atuando na &rea musical, mas que logo ampliou suas
atividades, desenvolvendo também pecas de vestuario no geral, chegando a
participar constantemente do prestigiado evento de moda S&o Paulo Fashion Week
e atuando no mercado editorial de livros, por onde o préprio Emicida lancou dois
livros infantis, um intitulado “Amoras” (2019) e outro “E foi assim que eu e a
Escuridao ficamos amigas” (2020).

A produtora Lab Fantasma, como também é chamada, em 2020 foi alvo de
criticas por conta da politica de precificacdo de suas pecas expostas na passarela.
Sobre o assunto, Emicida em entrevista para o programa de televisdo “Roda Viva’

da TV Cultura, foi contundente em sua analise:

“Eu conheco a cadeia produtiva com a qual eu trabalho, eu sei quanto
ganha uma costureira. Eu ndo vou vender uma camiseta a R$ 9,90 para
colocar uma mulher ganhando um salario de miséria, uma mulher que podia
ser minha méae, entendeu? Quem tem que se questionar sobre o preco das
coisas gue vendem, sdo as pessoas que conduzem essa cadeia de uma
forma irresponsavel. Que mantém pessoas em sistema de producédo
analogos a escraviddao. A gente ndo se relaciona com isso. Todas as
pessoas que se vinculam com a Laboratério Fantasma, seja em qualquer
funcdo, essas pessoas usufruem dessa conquista. E é por isso que no
nosso desfile de moda as costureiras tdo la na primeira fila chorando e

1% Emicida: Histdria, carreira e grandes sucessos do rapper. Deezer. 23 de dez. de 2021. Disponivel
em: <https://www.deezer-blog.com/br/emicida/>. Acesso em 05 de jan. de 2023.

20 EMICIDA. Pra Quem Ja Mordeu um Cachorro Por Comida, até gue eu Cheguei Longe... Sdo Paulo:
Laboratorio Fantasma, 2009.


https://www.deezer-blog.com/br/emicida/
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emocionadas, porque elas nunca tinham experimentado costurar uma roupa
e poder assistir aquilo ser lancado, junto com os jornalistas chiques, com os
criticos de moda fudidos, junto com os empresarios, junto com o0s artistas.
Isso é uma conquista coletiva, isso é o hip hop.”**

Ao relatar, mesmo que de forma resumida, as histérias do Racionais MCs e
de Emicida, ndo tenho a intencéo de limitar a construgdo do hip hop brasileiro com
base nestes dois nomes. Acredito que cada profissional que se debrucar sobre o
recente passado do rap brasileiro ira destacar artistas diversos, demonstrando a
riqueza e diversidade que esse estilo musical tem em nosso pais. Sao varios os que
escreveram (e escrevem) seu nome na “calgada da fama” do rap nacional e, por
limitac&o pratica, ndo posso falar de todos aqui. Sabotage, Dina Di, Negra Li, Faccéo
Central, Pavilhdo 9, MC Marechal, sdo alguns exemplos de rappers de uma geracao
passada que continuam a influenciar o que se produz hoje. E partindo deste ponto
gue pretendo desenvolver o proximo tépico desse capitulo, onde iremos nos
aprofundar sobre a cena atual, seus diferentes (e novos) estilos estéticos e nomes

gue sao importantes quando falamos de hip hop brasileiro no século XXI.

1.3 “A geracdo que revolucionou, a geracao que vai revolucionar” — A cena
atual, variacdes e herdeiros do legado

Uma das verdades (pelo menos até o momento) absolutas no que tange ao
tempo € que ndo podemos prever o que acontecera no futuro. Mesmo com todos os
dados do passado, o que vem a seguir é algo incontrolavel. Porém, Mano Brown ao
compor o verso que da nome a este topico fez uma previsdo certeira. Com ela, foi
capaz de reconhecer o carater revolucionario que os Racionais MCs e seus
contemporaneos promoveram na musica brasileira dos anos 90, mas também
vislumbrou todo o potencial de criar algo novo da proxima geracao de rappers que
0s sucederiam.

Neste subcapitulo abordaremos um pouco sobre o cenario atual do rap,

objetivando ser uma porta de entrada para qualquer profissional da educacédo que

?! RODA VIVA. Emicida responde: Um moletom da Laboratério Fantasma é muito caro? Youtube, 27
de jul. de 2020. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=fPNgaC2aae8>. Acesso em 11
de jan. de 2023.


https://www.youtube.com/watch?v=fPNqaC2aae8
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queira se aprofundar sobre essa area e ndo sabe muito bem por onde comecar. E
claro que, como efeito de qualquer lista elaborada, nomes importantes ficardo de
fora, mas o ponto central é ndo ser algo muito extenso, mas sim introdutaorio.

Uma das caracteristicas marcantes do rap enquanto estilo musical é o
constante uso de referéncias em suas letras e beats. Ndo é incomum que rappers
citem outros em suas composicOes, na maioria das vezes como forma de
homenagem e exaltacdo, contudo em outras vezes o tom ndo é tdo amistoso assim,
como no caso das diss tracks?’. Em relacdo aos beats, muitos aparecem no formato
de samples, como falado no tépico anterior. O rapper mineiro Djonga, encerra sua
cancao “Junho de 94”, com seis samples diferentes, na intencdo de congregar os
ideais expostos nos trechos referenciados visando concluir a narrativa construida na
gue foi usada como cancéo-base. As musicas sampleadas e os trechos, em ordem,
sao “Esquiva da Esgrima” (“Falar demais, chiclete azeda) de Criolo, “Jesus Chorou”
(“Zé povinho € o céao”) e “Negro Drama” (“Nos € isso, aquilo. ‘Cé nédo dizia?”)
Racionais MCs, “O Mundo é Nosso” (“Pretos no topo e eu falava sério”) de um album
anterior do proprio Djonga, “Estilo Livre” (“N6s somos zica”) do rapper carioca Filipe
Ret e, por fim, “Beira de Piscina” (“"Xé devolver o orgulho do gueto, e dar outro
sentido pra frase: ‘tinha que ser preto™) de Emicida. Esse € um excelente exemplo
de como o uso de samples e referéncias no rap ndo sao feitas de forma gratuita,
mas visando somar com os ideais expostos na nova composigéoZS.

Preferi comecar abordando este tema para reforgcar como a troca de citagdes
nos versos de rap € comum e ajuda a construir um sentimento de comunidade entre
os artistas. Isso leva, muitas vezes, a uma impressao de “passar o bastdo”, onde o
rapper mais antigo valida todo o talento de outro mais novo, ao inclui-lo em suas
composic¢des. Por exemplo, MC Marechal, rapper carioca que participa do cenario
do rap brasileiro desde os anos 90, chancelou o talento da nova geracdo, emulada

no nome de trés rappers, BK, Sant e Sintese, nos versos de “Primeiro de Abril"**:

22 As diss tracks sao faixas compostas com trechos voltados a atacar alguém ou um grupo especifico.
Nao se limitam ao rap, mas sdo mais comuns neste estilo. Diss € uma abreviatura para disrespect
(desrespeito) e se popularizaram nos anos 90 nos Estados Unidos. No Brasil, uma famosa diss foi
“Sulicidio”, de Baco Exu do Blues, onde seu alvo das ofensas foram rappers do eixo Sul e Sudeste
brasileiro. Ver mais em: <https://www.uol.com.br/splash/noticias/2021/02/26/0-que-e-diss-
composicoes-sobre-tretas-artisticas-viraram-genero-musical.htm>. Acesso em 12 de jan. de 2023.

28 Caso o assunto interesse algum leitor de forma mais especifica, recomendo o uso do site
<https://whosampled.com> que, com uma plataforma simples e intuitiva, detalha todos os samples
usados em inUmeras cangoes.

?* MC MARECHAL, Primeiro de Abril. In: Primeiro de Abril. Single. #VVAR: Rio de Janeiro, 2017.


https://www.uol.com.br/splash/noticias/2021/02/26/o-que-e-diss-composicoes-sobre-tretas-artisticas-viraram-genero-musical.htm
https://www.uol.com.br/splash/noticias/2021/02/26/o-que-e-diss-composicoes-sobre-tretas-artisticas-viraram-genero-musical.htm
https://whosampled.com/
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“Antigamente nds contava relevancia pelo nimero de Gabriel, D2 e Bills /
Speeds e Gustavo Black / Hoje agradece a BK, Sintese e Sant / Cés sdo o
futuro, porra (Fala pra eles que é o rap) / E que s6 existe um tipo de MC / O
“foda-se 0 ego e vamos nos unir”

Partindo para o momento de elaborar a lista de sugestdes de nomes e
cangbes, mesmo alguns ja citados neste trecho, a organizarei em dois grupos
distintos. O primeiro sera composto de musicas classicas, que marcaram época no
rap nacional, principalmente nos anos 90 e inicio dos anos 2000. Ja o segundo sera
composto de cancgdes lancadas mais recentemente e que pode conter também
rappers mais antigos. Importante citar que os critérios de escolha séo variados, mas
gue no geral sdo cancbes que abordem em seus versos 0s problemas que a
populacdo negra e periférica do Brasil enfrenta em sua rotina. S0 composicdes
gue, antes de tudo, se propdem a refletir profundamente sua realidade e denunciar
as mazelas impostas aos mais pobres. Em ordem alfabética exponho abaixo o
conjunto que englobara classicos do passado:

- 509-E e Dexter: “De 90 pra C&”, “Oitavo Anjo” e “Saudades Mil”

- Faccéo Central: “Estrada da Dor 666", “Eu N&o Pedi pra Nascer’ e “Hoje Deus
Anda de Blindado”

- GOG: “E o Terror”, “Matematica na Pratica”, “Periferia Segue Sangrando” e
“Quando o Pai se Vai...”

- MC Marechal: “Griot” e “Primeiro de Abril”

- MV Bill: “Soldado do Morro”

- Racionais MCs: “A Vida é Desafio”, “Capitulo 4, Versiculo 3”, “Diario de um
Detento”, “Fim de Semana no Parque”, “Formula Magica da Paz”, “Homem na
Estrada”, “Jesus Chorou”, “Negro Drama”, “Panico na Zona Sul” e “Vida Loka Pt. 1 e
o

- RZO: “O Trem” e “Paz Interior”

- Sabotage: “Canéo Foi Tao Bom”, “Na Zona Sul”, “Rap é compromisso!”, “Respeito
€ pra quem tem” e “Um Bom Lugar”.

Ja entre producBes mais novas, que, por diversos motivos, inclusive
mercadoldgicos, encontram mais eco entre 0s jovens, estao estas obras:

- ADL: “Favela Vive 17, “Favela Vive 27, “Favela Vive 3" e “Favela Vive 4”
- BK: “Caminhos”, “Continuagao de um sonho”, “Julius” e “Movimento”

- Cesar MC: “Antes que a Bala Perdida Me Ache” e “Cancéao Infantil”
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- Djonga: “Conversa com uma menina branca”, “Hat-Trick”, “Junho de 94", “O Mundo
€ Nosso”, “Olho de Tigre” e “Ufa”

- Don L: “Favela Venceu”, “Primavera”, “Vila Rica” e “Volta da Vitoria”

- Emicida: “AmarElo”, “Beira de Piscina”, “Boa Esperanca’, “Cé L& faz Ideia?”,
“Mandume”, “Outras palavras”, “Pra n&o ter tempo ruim” e “Principia”

- Funkero: “Historia Oculta”

- Leall: “Esculpido a Machado”, “Faca Dinheiro, Se Mantenha Vivo”, “Pedro Bala” e
“Pela Minha Area”

- Major RD: “Como é que T4?"

- Rincon Sapiéncia: “A Coisa Ta Preta”, “Mundo Manicongo” e “Ponta de Lanca
(Verso Livre)”

- Sant: “O Tempo Passou”, “O Que Separa os Homens dos Meninos” e “Pertence ao
Crime”

Repito o comentario feito antes. Toda lista, seja ela 0 mais completa possivel,
ndo conseguira abarcar todos os nomes e agradar a totalidade de pessoas que
tenham acesso a ela. O objetivo aqui € apenas indicar um norte de exploragéo para
que, a partir disso, cada profissional que queira trabalhar junto com o rap construa
seus proprios caminhos. Além disso, visando auxiliar quem queira explorar novos
nomes que diariamente surgem na cena do rap brasileiro, friso ser necessario
detalharmos um pouco mais os estilos e estéticas particulares que existem dentro do
préprio rap.

Assim como todos o0s outros estilos musicais, o rap nao pode ser
completamente definido por uma lista de caracteristicas especificas. E claro que n&o
tenho a pretensao de definir o que é ou nao rap. Contudo, é importante pontuar
algumas caracteristicas em comum dentre variadas estéticas. A melodia na fala
traduzida em rimas feitas com ritmo (chamadas de flow), acompanhadas de beats
feitos por DJs constituem uma base de onde podemos partir para destrinchar um
pouco mais outros tipos de rap. Se recorrermos a referéncia dos primeiros rappers,
sejam estes brasileiros ou de outros paises, estes também irdo adicionar que s a
rima vazia ndo pode ser enquadrada como rap. MC Marechal, na canc¢éo “Griot”, da
seu recado: “Falo que flow néo é porra nenhuma / Se néo tiver nada de informacao,
né ndo?". Inegavelmente este € um terreno espinhoso, e meu objetivo aqui se limita
a apresentar modelos que comumente sdo enquadrados como rap nos dias atuais,

porém sem qualquer aspiracdo de ser uma espécie de juiz avaliador que confere
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legitimidade as coisas. Portanto, apresentarei algumas variacdes, sem entrar neste
juizo de valor.

Como ja dito, existem diversas estéticas dentro rap e muitos MCs flutuam
entre elas sem se prender a s6 uma. As ja citadas disstracks, por exemplo, abdicam
da suposta missdo do rap de passar uma visdo critica sobre sua realidade e
preferem dispor seus versos para atacar outros rappers. Ja o drill € uma vertente
gue aposta em beats mais sombrios e pesados, com graves bem marcados, com
letras de carater mais niilista e violento. Um representante atual deste estilo é o
rapper Leall. Hoje esse tipo de rap ganhou tantos fa&s que passou a ter uma cara

mais brasileira, sendo chamado de BR Drill ou BRIll®

. Outro fator que deu mais
visibilidade é a semelhanca, em termos técnicos de producdo, com o funk.
Especialmente no Rio de Janeiro, atualmente é dificil classificar em conceitos
cristalizados se um MC é um rapper ou um funkeiro. MC Cabelinho € um nome que
paira entre os dois estilos. Outro artista, Puterrier, vem sendo recentemente
creditado como o pioneiro do atabagrime, um estilo de produc&o que mescla os sons
do grime® londrino com os atabaques populares no Brasil, ndo s6 os utilizados no
funk, como também os que fazem parte da influéncia musical africana®’.

Contudo, néo é possivel abordar as diferentes estéticas do rap atual se nao
nos debrucarmos sobre a oposi¢cdo entre o boom bap e o trap. DJ Neew define os

dois estilos da seguinte forma:

“O boom bap é um estilo de batida classica do rap, originaria do soul e do
funk em forma de loop que foi e ainda é responsavel pelos maiores
classicos da histéria do rap mundial, grandes produtores como DJ
Premier, Pete Rock, 9th Wonder, J Dilla, entre outros, marcaram a cena
com o estilo de bateria que transcende o rap e pode ser percebido em
diversos outros estilos musicais. O trap surgiu no decorrer dos anos 1990,
mas s6 deu uma grande repercussdo apds 2008/2009. E um estilo de
instrumental geralmente com um BPM (batidas por minuto) menor que o
boom bap, possui um bumbo com um grave mais potente (808) e caixa mais
fraca, geralmente clap. Outra caracteristica do instrumental trap € que em

?® Caso 0 leitor queira se aprofundar no tema, recomendo a leitura do artigo: O que é o drill? Vertente
do rap tem conquistado fés no Brasil. Disponivel em:
<https://www.metropoles.com/entretenimento/musica/o-que-e-o-drill-vertente-do-rap-tem-conquistado-
fas-no-brasil>. Acesso em 11 de jan. de 2023.

?® para entender melhor o gue € o grime, ler mais em: <https://oglobo.globo.com/cultura/musica/sabe-
gue-grime-pois-genero-ingles-ganha-forca-no-brasil-ao-se-misturar-com-funk-pagodao-samba-
reggae-25123941>. Acesso em 11 de jan. de 2023.

2" Ler mais em: <https://www.canalraprj.com.br/2022/10/07/puterrier-lanca-o-single-atabagrime/>.
Acesso em 11 de jan. de 2023.


https://www.facebook.com/DJPremierOfficial/?fref=ts
https://www.facebook.com/DJPremierOfficial/?fref=ts
https://www.facebook.com/realpeterock/?fref=ts
https://www.facebook.com/9thwonderpresents/?fref=ts
https://www.facebook.com/J-Dilla-5792106068/?fref=ts
https://www.metropoles.com/entretenimento/musica/o-que-e-o-drill-vertente-do-rap-tem-conquistado-fas-no-brasil
https://www.metropoles.com/entretenimento/musica/o-que-e-o-drill-vertente-do-rap-tem-conquistado-fas-no-brasil
https://oglobo.globo.com/cultura/musica/sabe-que-grime-pois-genero-ingles-ganha-forca-no-brasil-ao-se-misturar-com-funk-pagodao-samba-reggae-25123941
https://oglobo.globo.com/cultura/musica/sabe-que-grime-pois-genero-ingles-ganha-forca-no-brasil-ao-se-misturar-com-funk-pagodao-samba-reggae-25123941
https://oglobo.globo.com/cultura/musica/sabe-que-grime-pois-genero-ingles-ganha-forca-no-brasil-ao-se-misturar-com-funk-pagodao-samba-reggae-25123941
https://www.canalraprj.com.br/2022/10/07/puterrier-lanca-o-single-atabagrime/
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sua minoria é feito uso de sampler deixando mais evidentes sons de efeitos,
sirenes e repiques de chimbal e bateria.”*®

A definicdo a partir de termos técnicos de producdo ja nos indica relevantes
diferencas, mas existem, também, distincbes em relacdo a producado lirica.
Atualmente os trappers tém tido bastante espaco comercial no mercado brasileiro.
Nomes como Matué, Orochi, MD Chefe, Filipe Ret, L7nnon, Poze do Rodo e Xama
constantemente estdo presentes em grandes shows de rap com letras que pouco,
ou nada, denunciam a realidade mais pobre do Brasil. A excecido de Poze do Rodo,
gue abertamente ja reconheceu que viveu no crime e coloca isso em suas letras, os
outros artistas citados produzem canc¢des mais preocupadas em valorizar carros
novos, acumulacao de dinheiro, joias e roupas caras, além do constante uso do sexo
enquanto tema. Baseado apenas em minha experiéncia em sala de aula, sem
rigorosos parametros de observacdo cientifica, atualmente os trappers sdo muito
mais conhecidos do que nomes como Racionais MCs, por exemplo. As chamadas
“musicas de velho” deram espaco a letras que ndo se preocupam em dar voz aos
marginalizados e excluidos. N&o escrevo este trecho afirmando que esse processo
necessariamente € uma coisa ruim. Acredito ser fruto de iniumeros fatores que
influenciam no mercado fonografico que ndo possuo suficiente propriedade para
dissecar, mas é inegavel a forca que o trap tem hoje em detrimento aos rappers que
ainda mantém um compromisso com a filosofia formada no surgimento do
movimento hip hop.

Todas essas questfes estdo em aberto e ndo € necessario encontrar um
ponto final para elas. Mudangas estéticas dentro de um estilo musical sdo coisas
naturais e é um processo que ja aconteceu com todos os outros. O perigo, ha
verdade, é tentar estabelecer parametros que confiram a determinada cancdo um
status de “verdadeiro” ou “legitimo”, visto que, para que tais classificacées existam,
pressupdem-se que sdo produzidos raps falsos, sem validade, o que ndo € o caso.
Cada compositor e produtor musical do rap seguem seu estilo, muitas vezes
variando entre eles e todos somam a (recente) histéria que esta sendo construida
em torno deste nicho especifico. Se tomarmos como parametro as origens histéricas

da relacdo entre o ser humano e a musica, o rap esta apenas engatinhando e ainda

8 DJ NEEW. Trap x boom bap, onde esta o verdadeiro rap? Bocada Forte, 21 de jan. de 2017.
Disponivel em: <https://www.bocadaforte.com.br/materias/entrevistas/trap-x-boom-bap-onde-esta-o-
verdadeiro-rap>. Acesso em: 11 de jan. de 2023.


https://www.bocadaforte.com.br/materias/entrevistas/trap-x-boom-bap-onde-esta-o-verdadeiro-rap
https://www.bocadaforte.com.br/materias/entrevistas/trap-x-boom-bap-onde-esta-o-verdadeiro-rap
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produzira novas variantes que promoverdo mudancas profundas em suas estruturas
iniciais.

Neste momento, o objetivo volta a ser a producdo, em carater de
recomendacao, de um leque de opcdes para o (a) professor (a) que queira investigar
mais sobre a cultura hip hop. Para tal, divido algumas recomendactes de productes
audiovisuais que nos ajudam a termos um olhar mais intimista sobre a histéria do hip
hop no Brasil, muitas vezes sob a 6ética de que participou ativamente deste
processo.

Objetivando facilitar o acesso de quem quiser se aprofundar no assunto,
elaborei uma playlist ptblica® no YouTube, maior site de hospedagem de videos do
mundo, com 41 videos que abordam direta ou indiretamente, a trajetéria do rap no
Brasil, dos anos 80 até os dias atuais. Essa playlist ser4 constantemente ampliada
conforme novos videos forem sendo produzidos e/ou descobertos por mim.

Dentre as dezenas de producfes, destaco algumas, como o documentario
L.A.P.A.*, que segue a atividade cultural na Lapa, histérico bairro boémio do Rio de
Janeiro. Hoje em dia, o bairro também é um ponto de encontro para os MCs e o rap,
e é esta a nova faceta do bairro que o filme examina. Além dele, as duas séries de
entrevistas intituladas “Projeto de Pesquisa do Rap” e “Projeto: Rap, a voz de
protesto dos poetas da periferia de SP” do canal Djalma Campos® em que, no
primeiro, sdo produzidos videos com a participacdo de Ice Blue e KL Jay, membros
dos Racionais MCs, além de Milton Salles, primeiro empresario do grupo, e, no
segundo projeto, participam Nelson Triunfo, um dos precursores da cultura hip hop
no pais, e Marcelinho Back Spin, dancarino e coredgrafo, assiduo frequentador do
Largo Sao Bento, tido como o berco do hip hop brasileiro.

Além destas obras, aponto também os dois longas metragens chamados de
“O Rap pelo Rap” 1% e 2%, onde a narrativa é toda contada através de entrevistas
de inumeros rappers, que respondem questdes como “Rap bom é rap antigo?” e

“Qual o futuro do rap nacional?”. As peliculas estdo disponiveis no YouTube, no

9 O titulo da playlist é “Videos Recomendados sobre a Histdria do Rap no Brasil”. Ela esta disponivel
no link: <https://youtube.com/playlist?list=PLw7-
eFEHP6WfKHBArcdzwNUfuDQ38bL8V&feature=shares>

O LAPA. Direcdo: Emilio Domingos, Cavi Borges. Producéo: Cavi Borges e Gustavo Pizzi. Rio de
Janeiro, 2007.

3L Disponivel em: <https://www.youtube.com/@ CanalDjalmaCampos>. Acesso em 12 de jan. de 2023.
% 0 Rap pelo Rap 1. Dire¢do: Pedro Favero. Produco: Fitaria Filmes. Sdo Paulo: YouTube, 2015.
¥o Rap pelo Rap 2. Direcdo: Pedro Favero. Producéo: Fitaria Filmes. Sdo Paulo: YouTube, 2019.


https://youtube.com/playlist?list=PLw7-eFEHP6WfKHBArcdzwNUfuDQ38bL8V&feature=shares
https://youtube.com/playlist?list=PLw7-eFEHP6WfKHBArcdzwNUfuDQ38bL8V&feature=shares
https://www.youtube.com/@CanalDjalmaCampos
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canal de mesmo nome dos filmes®. Para fechar, sugiro a entrevista que MC
Marechal concede no evento “Hip Hop Conhecimento” de 2018%* e, mesclando
comentarios sobre o inicio de sua carreira, reflete também sobre a realidade da
producdo musical no Brasil, com seus desafios e potencialidades.

Reforco que todas as producdes aqui recomendadas, sejam as cancdes ou as
de carater audiovisual, antes de tudo, devem servir como faiscas que despertarédo
ainda mais o interesse de se aprofundar na riquissima cultura do hip hop brasileiro e
mundial. Ao compreender o rap enquanto sujeito e estuda-lo, nos deparamos com
fontes ndo tdo habituais que nos acostumamos em nossas trajetérias académicas,
mas isso ndo quer dizer que sdo menos valiosas do que as de producédo formal.
Seria, inclusive, contraditorio desvalorizar a oralidade ou a informalidade das fontes,
ja que estas que norteiam o pensar do rap desde seu surgimento. A poesia das
esquinas surgiu no improviso, no terreno que antes parecia infértil, como Mano
Brown recita em Vida Loka Pt. 1, “tenha fé, porque até no lixdo nasce flor” e
consequentemente muitas de suas fontes de estudo tem o repentino e o inesperado
como elementos condicionantes.

Isso ndo quer dizer, porém, que ndo podemos estudar o rap sob a Otica de
produtores intelectuais formais das mais diversas areas, como a Sociologia,
Pedagogia, Historia e o Ensino de Mdsica, sob a 6tica da luta antirracista, feminista

e anticapitalista. E € isso que ser& proposto no proximo capitulo.

% Disponivel em: <https://www.youtube.com/@orappelorap>. Acesso em 12 de jan. de 2023.
% Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=GtNdDhWsRcU>. Acesso em 12 de jan. de
2023.


https://www.youtube.com/@orappelorap
https://www.youtube.com/watch?v=GtNdDhWsRcU
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2 “ES TEMA DA FACULDADE ONDE NAO PODE POR OS PES” — PROPOSTA
DE DEBATE BIBLIOGRAFICO

Na cancdo “Boa Esperanca’, Emicida tece uma critica que expfe a
contradi¢cdo da relacdo académica com um produto da cultura popular, como € o rap.
Ao escancarar como as universidades ndo sao inclusivas para o povo preto e
periférico, mas lidam constantemente com temas que afetam essa parcela da
populacéo, o rapper toca numa ferida social ainda aberta.

Um dos equivocos mais comuns ao estudarmos o rap é trata-lo como objeto
de estudo. Dessa forma, nés, enquanto sujeitos, acabamos, mesmo que sem querer,
nos posicionando de uma forma hierarquicamente superior, numa condicdo de
analista que “fala de” e n&o “fala com”. Ao desenvolver a relacéo sujeito-sujeito®®
passamos a sermos capazes de produzir conhecimento através do dialogo, dividindo
a autoria do produto final. Este trabalho, portanto, ndo é feito por mim, apenas, mas
sim a infinitas méos. A canetada de um rapper se mostra tdo ou mais potente do que
se produz dentro dos limites académicos. Portanto, essa dissertacdo néo seria
possivel sem essa transformacéo da relacdo com o rap e todos os frutos que isso
rendeu.

Neste capitulo, a epistemologia do rap serd a referéncia para pensarmos o
Ensino de Histéria. Aqui, nem o rap é objeto e muito menos os alunos sao passivos;
ambos séo produtores. Ao entendermos e aceitarmos o rapper enquanto intelectual,
faz abrir um mundo de possibilidades para desenvolvermos um conjunto de préaticas
para transformar a relagcdo entre educacdo e rap, estabelecendo-o, de forma

definitiva, como parte do ensino.

% SETH, Sanjay. “Razd@o ou Raciocinio? Clio ou Shiva?” Histéria da historiografia, Ouro Preto,
namero 11, abril 2013, p. 173-189.
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2.1 “Sem identidade, somos objeto da Histéria” — O rap enquanto sujeito e sua

relacdo com o Ensino de Historia

O rap € um género musical que tem sido usado como ferramenta pedagogica
para a formacdo social do aluno. Paulo Freire e bell Hooks, dois importantes
pensadores (e norteadores deste trabalho), destacam a importancia do rap na
educacao por sua capacidade de conectar-se com os alunos de maneira significativa
e colaborar para a sua formacao. O objetivo deste tépico é dar inicio a andlise do
ensino de Histdria sob a perspectiva de alguns tedricos que priorizam a abordagem
pedagdgica critica, de libertacdo e antirracista em suas pesquisas. Com isso, busca-
se propor solugbes para praticas pedagodgicas conservadoras, que mantém a
dominacdo e se manifestam em atitudes violentas contra grupos historicamente
marginalizados no contexto escolar. Desta forma, a necessidade de estabelecer
novas narrativas e trazer ao debate sociopolitico e filosoéfico a voz destes grupos é
vista como intrinsecamente ligada ao desenvolvimento de novas abordagens
educativas.

Para Paulo Freire, a educacdo deve ser baseada em uma relacao dialégica
entre professor e aluno, onde ambos s&o atores ativos na construcdo do
conhecimento. O rap, com sua natureza colaborativa e sua capacidade de expressar
as lutas e experiéncias dos jovens, € uma ferramenta ideal para promover este tipo
de educacdo. Ele permite que os alunos expressem suas proprias perspectivas e
sejam ouvidos, o que é fundamental para o processo de formacao social. Como
afirma Sanjay Seth (2013): “Viver na histéria e desejar escrevé-la [...] € uma maneira
especifica de conceber o mundo e estar nele, ao mesmo tempo uma tradicdo de
raciocinio, um jeito de ser, e uma pratica especifica da subjetividade”*’. Ou seja,
relatar seu dia a dia em versos, suas angustias, medos e incertezas através de
rimas é uma forma de se fazer presente num mundo que, de forma sistémica, nao
parece muito disposto a dar espaco para jovens negros e periféricos. O rap,
portanto, € uma janela de oportunidade para que essas pessoas tenham voz.

bell Hooks também enfatiza a importancia do rap na educacao. Ela argumenta

gue ele € uma forma poderosa de resisténcia cultural, que permite que os jovens de

3" SETH, 2013. op. cit.
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comunidades marginalizadas expressem suas lutas e suas aspiracoes. Ela acredita
gue a cultura hip hop € uma forma de empoderamento para os jovens, lhes dando a
oportunidade de serem ouvidos e de serem vistos como atores sociais. O rap,
enquanto oralidade em si, possui um grande fator mobilizador. E um convite para a
acao e para o engajamento da vida cotidiana, ja que “celebramos e valorizamos
teorias que pode ser, e sdo, partilhadas ndo s6 na forma escrita, mas também na
forma oral” (HOOKS, 2017, p. 97)%®. Além disso, bell Hooks, na pagina 103 da

mesma obra afirma que

“ndo é facil dar nome a nossa dor, teorizar a partir desse lugar. Sou grata as
muitas mulheres e homens que ousam criar teoria a partir do lugar da dor e
da luta, que expdem corajosamente suas feridas para nos oferecer sua
experiéncia como mestra e guia, como meio para mapear novas jornadas
tedricas. O trabalho delas é libertador”

Ao entendermos o rap enquanto sujeito produtor de teoria, com significado
proprio e questionador da realidade em que se insere, confirmamos a potencialidade
deste para educar pessoas. As (0s) rappers, em suas composi¢cdes, fazem
exatamente o que Hooks descreve no trecho. Criam e teorizam a partir deste lugar
de resisténcia. Podemos, portanto, enxergar o rap como pratica libertadora, visto
gue “em sua producao jaz a esperanca da nossa libertacdo; em sua producao jaz a
possibilidade de darmos nome a toda nossa dor” (HOOKS, op. cit., p. 104), portanto,
um meio para que os subalternos enxerguem e reflitam sobre suas angustias.

A obra “Pode o subalterno falar?”*® é um livro da teérica literaria e feminista
Gayatri Chakravorty Spivak que discute a questdo da representacdo dos
subalternos, grupos historicamente marginalizados e oprimidos, na teoria literaria e
na histéria. Spivak argumenta que os subalternos ndo tém a capacidade de se
representar e falar por si mesmos, pois séo silenciados pela dominac&o e opressao
impostas pelos grupos dominantes. Ela também argumenta que as tentativas de
representar os subalternos geralmente falham, pois séo feitas por intelectuais de
grupos dominantes que nao compreendem plenamente as experiéncias dos

subalternos. Portanto,

¥ HOOKS, Bell. Ensinando a transgredir. 22 ed. S0 Paulo: WMF Martins Fontes, 2017.
% SPIVAK, Gayatri Chakravorty. Pode o subalterno falar? Trad. Sandra Regina Goulart Almeida. 2.
reimp. Belo Horizoonte: Editora UFMG, 2014b.
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“pensar a producdo de discurso do sujeito subalterno € promover os ainda
necessarios deslocamentos, que perpassam linguagens, politicas,
epistemologias, geografias e subjetividades que tradicionalmente se
orien;%am dentro de dicgBes, etnias, tedricos e lugares definidos” (PITTA,
2019

Assim, o rap, enquanto voz dos negros subalternos brasileiros, € uma
linguagem que cria necesséarias rachaduras no discurso dominante, permitindo a
unido entre individuos e acesso a espacos e discursos anteriormente inacessiveis,
auxiliando numa melhor compreensédo da relacdo entre poder, representacdo e
subalternidade. O ensino de Historia, por essa Otica, se torna local de disseminacéao
de novos pensamentos que estabelecam métodos que garantam a autonomia e
valorizacdo dos saberes subalternos, contribuindo assim para combater praticas
euro centradas, brancas e patriarcais que corroboram para a invisibilizacdo do
individuo e suas experiéncias.

A frase que abre esta subsecéo, retirada de “Mandume” de Emicida, deixa
claro, portanto, a importancia de valorizar e incentivar a producao identitaria do rap
para que ele se autoafirme enquanto sujeito de sua prépria realidade, ndo mais
sucumbindo as imposi¢cdes que se implicam a partir de sua qualificacdo como mero
objeto de estudo. E partindo deste local que iremos desenvolver o proximo ponto
central de discusséo, construindo de forma mais detalhada a forma como o rap se
auto inscreve e com isso promove autonomia em relacdo as estruturas europeias
coloniais que teimam em permanecer, sob forma de dominacdo, sobre areas

periféricas do globo.

2.2 “Levo o conto africano na mochila” — Rap, autoafirmagcédo e emancipacéao

Para compreendermos um pouco melhor este tdpico, que se inicia com
“Outras palavras™*' de Emicida, proponho nos debrucarmos inicialmente sobre os

escritos de Achille Mbembe*’. Como ele mesmo afirma (MBEMBE, 2001),

“O PITTA, Alexandre Carvalho. “TIO, ESSA RIMA E MINHA VIDA”: o subalterno e a fala da rima em
“Mandume”, de Emicida. 22* Semana de Mobilizagéo Cientifica — SEMOC - 2019, Salvador, 2019.
“L EMICIDA. Outras Palavras. In: Emicida. Pra Quem J& Mordeu um Cachorro por Comida, até que
Eu Cheguei Longe... Sdo Paulo: Laboratério Fantasma, 2009, Faixa 20.

“2 MBEMBE, Achille. “As formas africanas de auto inscricdo” Estud. afro-asiat. [online]. 2001, vol.23,
n.1, pp.171-209
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autoafirmacdo, autonomia e emancipacao africanas — em nome das quais o direito
ao proéprio eu é afirmado — ndo sdo questbes novas. A partir dele, iremos refletir de
gue forma o rap e suas letras, através do movimento hip hop, pode ser usado como
elemento fundamental na desconstrucdo de esteredtipos atrelados aos negros na
sociedade brasileira, pensando a descolonizacdo a partir deste estilo de musica.

Dentro dessa Otica, € relevante atentar para a forma como o rap se encaixa
na cultura brasileira, uma vez que € majoritariamente visto como uma expressao de
cultura popular, e por isso, sofre com o0 preconceito manifestado de forma
dissimulada, posto que o racismo explicito € condenado pelo poder juridico. Isto €, a
discriminacdo que reside sobre esse estilo de musica denota uma suposta no¢ao de
superioridade da cultura branca em relacéo a negra®.

O engajamento politico e social do rap motiva, por volta de duas décadas,
constantes estudos e analises académicas sobre o tema, valorizando a capacidade
da musica de retratar a realidade nas periferias brasileiras a partir de uma otica
interna, que muitas vezes ndo encontra espaco nas principais esferas midiaticas. O
rapper, portanto, € visto como um porta-voz dessas comunidades, descrevendo o
cotidiano em que esta inserido de forma poética, porém sem deixar de lado as
dentncias de discriminacgéo, violéncia e segregacdes presentes em sua realidade. E
a partir desse espaco de ascensdo da sua voz que os artistas encabegcam um
movimento que subverte a imagem historica e depreciativa que antes era atribuida
aos marginalizados, contribuindo assim para a construcdo de novas identidades
dentro do meio em que estédo estabelecidos.

Acontece que, ainda hoje, nos deparamos com pessoas que corroboram e
repassam o discurso de que a producdo cultural periférica € inferior ao que
habitualmente é chamado de erudita. Vocé, leitor, quantas vezes ja se deparou com
declaracdes do tipo: “Rap? Funk? Isso nem é musica, € barulho, ruido. Musica de
verdade é a classica”. R. Murray Schafer em “O ouvido pensante” (2011)** define
que ruido é o negativo do som musical, ou seja, “é o som indesejavel. [...] E qualquer
som que interfere. E o destruidor do que queremos ouvir” (p. 68-69) e faz a seguinte
provocacao: “Se vocé ndo gosta de uma peca de musica, ela € ruido?” (p. 69)".

Contudo, se o rap permite a existéncia de voz ativa onde supostamente nao existe;

“> GUIMARAES, A. S. Racismo e antirracismo no Brasil. Si0 Paulo: Editora 34, 1999.
“ SCHAFER, R. Murray. O ouvido pensante. atual. Trad.: Marisa Trench Fonterrada, Magda R.
Gomes da Silva e Maria Lucia Pascoal. Sao Paulo: UNESP, 2011.
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se confere oportunidade de fala aos marginalizados, excluidos e nao-ouvidos, na
realidade o estilo musical estd dando espaco aos que produzem ruidos. Os sons que
incomodam grande parte da populagdo porque estes expbem problemas que a
maioria quer esquecer ou fingir que n&o existem.

A obra de Schafer também aborda a questdo da audicdo no contexto das
relacdes sociais e culturais, argumentando que a forma como as pessoas ouvem é
influenciada por suas experiéncias sociais e culturais. Dialogando com Grada
Kilomba®, quando esta aborda sobre quem tem o poder de “legitimar’ o
conhecimento, quem aprova o0 que deve ser ou ndo estudado e qual deve ser
deixado ao ostracismo, € de extrema importancia nos perguntarmos: quem (ou o
gué) legitima o que é musica? Em que medida o rap ser classificado como poesia da
(ou de) rua (des) legitima a producdo musical? Falar da rua enquanto territorio é
falar dos corpos que a ocupam. A rua, no Brasil, sempre foi atrelada ao
incontrolavel, a violéncia e ao caos. Logo, se o rap faz parte da rua, ele é agente
causador dos problemas, ou, no “melhor dos casos”, é vitima da desordem.
Responder tais questfes é tarefa complicada e acredito que uma concluséo levaria
outra dissertacdo para ser alcancada, mas sdo questionamentos validos quando nos
aprofundamos sobre os preconceitos que influem sobre a visdo que parte da
populacao tem sobre o hip hop.

Quando apenas aceitamos como musica algo que foi produzido num contexto
especifico, em condicbes pontuais e com o objetivo de ser arte, nos
dessensibilizamos. Tudo tem conteddo estético, ndo sO o que foi produzido para
esse fim. Se nao, é facil taxar que mausica da periferia € barulho e legitimar a
repressao violenta por parte da policia. E importante lembrar que o samba, 0 maxixe
e até o tambor do candomblé ndo eram vistos como musica e sofreram (sofrem) com
as consequéncias desta classificacao limitante.

Voltando a obra de Mbembe (2011), vemos que a desvalorizacdo da
capacidade do povo negro de produzir arte, de criar um novo conceito de belo tem
suas raizes no iluminismo. O autor afirma que o corpo negro, na visdo do europeu,
“nd@o continha nenhuma forma de consciéncia, nem tinha nenhuma caracteristica da
razdo ou da beleza’. Consequentemente, “seria legitimo exclui-los, tanto de

facto como de jure, da esfera da total e completa cidadania humana: eles nada tém

“>KILOMBA, Grada. Memérias da plantacéo: episddios de racismo cotidiano. Rio de Janeiro: Cobogo,
20109.
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que possa contribuir para o desenvolvimento do universal’. Sobrepondo essa
reflexdo em relacdo a forma como a cultura periférica muitas vezes é tratada nos
dias de hoje, fica claro como esse pensamento ainda se perpetua, fazendo com que
ainda paire na sociedade uma erronea ideia que o0 que tem sua origem na periferia
ndo € capaz de agregar nada para o que se criou nas regibes centrais. O rap,
portanto, sob olhares preconceituosos nunca € visto como inspirador e criador,
apenas como apropriador do outro.

Os desdobramentos relacionados a questdo racial na historia brasileira
sempre se fizeram presentes. Sob vérias facetas, o racismo adentrou nossa cultura
e se estabeleceu a partir de formas estéticas aceitaveis fazendo com que valores
discriminatorios se estabelecessem no inconsciente coletivo dos brasileiros —
reproduzidos até mesmo por individuos negros —, contribuindo para a formagéo de
uma geragcao que ecoa tais preceitos e desconsidera a realidade de marginalizacéo
cultural, social e econdmica da populacéo negra.

Felizmente, diversas letras de rap podem abrir caminho para uma
ressignificacdo da memaria do povo negro dentro das aulas de Historia por meio das
musicas. Dentro dessa O6tica, o rap se torna um elemento chave para reconstruir
concepcOes acerca da cultura afro-brasileira, incentivando, através dessa pratica, o
papel da escola enquanto terreno fértil para importantes debates, valorizando-a
como protagonista no enfrentamento de qualquer tipo de discriminacéo.

bell Hooks, ainda em Ensinando a transgredir (2017) corrobora essa
concepcao sobre o poder transformador da educac&do. Contudo, ndo sem fazer
algumas ressalvas. Primeiro, ela afirma que “a voz engajada ndo pode ser fixa e
absoluta. Deve estar sempre mudando, sempre em dialogo com um mundo fora
dela” (p.22), deixando claro que a construcdo de uma pedagogia que se liberte das
amarras coloniais do passado é parte integrante de um esfor¢co continuo que néo
pode se assentar num lugar estatico e ndo sair dele. Além disso, a autora,
endossando os ideais de Paulo Freire, aprofunda o tépico sobre o engajamento
critico dos professores. Estes pensadores, portanto, incentivam o que chamam de
“conscientizacdo” em sala de aula, o que, impreterivelmente, pressupde a
participacdo ativa tanto de alunos quanto dos docentes. De acordo com ela, ndo
existe melhor cenario para quebrar a logica do sistema de educacdo bancéria do
gue o trabalho coletivo ativo entre as partes integrantes do processo pedagdgico, o

gue resultaria numa pedagogia libertadora.
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Dentre o conjunto de atividades que realizei ao longo da elaboracdo deste
trabalho, a que envolvia a composicao de versos pelos alunos foi majoritariamente
baseada na obra de Paulo Freire e o conceito da participacdo ativa. Ao incentiva-los
a produzirem suas préprias rimas estamos possibilitando ao individuo a construgéo
de sua consciéncia critica. A criacdo permite que os estudantes coloquem suas
préprias vivéncias e reflexdes em relacdo aos conteudos histéricos, o que contribui
para uma compreensao mais profunda e significativa dos mesmaos.

Além disso, a producdo de versos também possibilita aos estudantes a
desenvolverem sua criatividade e sua capacidade de expressdo, habilidades
importantes para qualquer individuo. E notorio destacar que essa pratica também
contribui para a formacao de cidaddos mais criticos e conscientes, pois permite que
os estudantes reflitam sobre questdes sociais e historicas, e que possam se
posicionar diante delas.

Em conclusédo, a producdo do saber historico em conjunto do rap é uma
estratégia pedagodgica que traz beneficios significativos para os estudantes, e a
participagdo ativa do aluno na criagdo de versos rimados € fundamental para que
essa estratégia seja eficaz. No capitulo seguinte, detalharei as principais praticas

gue realizei junto ao rap, em diferentes contextos e condi¢cdes.
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3 “MUDEI O CURSO DA HISTORIA QUE O BRASIL ESCREVEU PRA MIM” —
OFICINAS, PRATICAS E ATIVIDADES

Talvez uma das maiores satisfacbes ao produzir qualquer trabalho, seja
artistico, intelectual ou manual, é vé-lo pronto. O processo deve ser valorizado, mas
materializar o que antes havia sido concebido, que em dado momento foi apenas
uma ideia é algo que particularmente me traz orgulho. Neste capitulo, divido com os
leitores minhas experiéncias trabalhando junto com o rap em sala de aula,
mostrando erros, acertos, imprevistos e possibilidades de aprimoramento. Todos 0s
titulos de subsecdo fazem referéncia a cancdes utilizadas nas atividades ou
composicdes feitas pelos proprios participantes destas.

O real objetivo desta secdo € servir como inspiracdo para qualquer
profissional da educacdo que queira trabalhar com musica em sua pratica docente.
Aqui, o rap é protagonista, porém a arte é infinita em suas possibilidades e nada do
que é relatado por mim s6 poderia ser feito com este estilo de muasica. A inspiracao
visando o auxilio de outros estilos musicais é muito bem-vinda.

No capitulo o leitor ira se deparar com diferentes contextos sociais e
realidades que influem diretamente sobre o resultado de cada atividade. Instituicbes
privadas, areas mais abastadas da cidade, projetos sociais e favelas, todas essas
variantes sao determinantes ao se fazer um balan¢o de como se deu o trabalho.

Espero, com isso, poder dividir um pouco de minha experiéncia em sala de
aula para que, a partir da leitura, florescam novas idealizacbes que continuem a
impactar a realidade de diferentes alunos através da arte e eles possam, por conta
prépria, fazer como o rapper Febem*® e mudar o futuro que o Brasil sentencia a

jovens pretos, pobres e periféricos.

“% 0 titulo do capitulo faz referéncia a cancéo “Esse é meu Estilo”, composta por Febem, com
participacBes de Akira Presidente e BK.
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3.1 “Misturar ritmo, poesia e memoéria” — O rap e a Semana da Consciéncia
Negra

Esta foi a primeira atividade que elaborei visando trabalhar em conjunto com o
rap na sala de aula, e por isso € necessaria uma breve contextualizacdo da minha
carreira no momento, da instituicdo onde esta atividade foi realizada e da minha
trajetéria académica no periodo. Este relato se passa no mesmo ano em gue meu
mestrado foi iniciado, em 2019, e naquele momento ainda n&o tinha sido definido por
mim o tema que seria desenvolvido na dissertacdo. Dentre as diversas opcoes e
ideias, o rap circundava como uma das possibilidades.

No ano citado, eu possuia carga horaria em dois colégios particulares e
comecava a refletir sobre as formas do rap contribuir com meu trabalho. Contudo,
um desses colégios, logo onde eu possuia mais tempos de aula, através da direcao,
se mostrou bastante resistente a ideias do tipo, mesmo que estas ainda estivessem
em estagio praticamente embrionario. Foram feitos questionamentos como: “as
letras terdo palavroes? Nao podemos usar muasicas com palavras assim” e “é
importante evitar temas como crime e sexo, pode nos causar problemas”. Confesso
gue essa recepcao me desanimou a trabalhar o rap neste local de trabalho em
especifico, visto que a natureza desse estilo de muasica possui um carater
guestionador problematizador que eventualmente aborda temas que a sociedade
entende como tabu, ou apenas finge que ndo esta 4, como um problema varrido
para debaixo do tapete. Jovens ndo podem discutir violéncia? Nao se comunicam de
maneira informal e ndo sabem (e ndo devem ser educados sobre) o que é sexo?
Enfim. Sabemos, enquanto professores pesquisadores 0 quanto estamos sujeitos as
limitacOes da direcao escolar, principalmente no ambito particular de ensino.

Entretanto, para minha sorte, a outra escola em que a época eu lecionava se
mostrou muito mais receptiva ao uso de musica como um recurso didatico e pude
comecar a pensar melhor em como tornaria aquilo uma realidade concreta, saindo
do campo das suposicdes e abstracdes. E importante destacar que naquele ano
letivo eram ministradas por mim aulas para 0 9° ano do Ensino Fundamental, além
do 1° e 3° anos do Ensino Médio. Com esse cenario em maos, considerei realizar
uma atividade com o 3° ano, mas o calendario apertado num ano em que a

prioridade, para os alunos e para a instituicdo (mercadologicamente falando), € o
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vestibular, acabou limitando as diversas possibilidades do que poderia ser feito. A
partir disso, munido do planejamento anual e do curriculo das duas outras séries
decidi que o melhor seria trazer o rap para dialogar com o conteudo trabalhado na
turma de 9° ano, especificamente no momento em que fosse abordada a
redemocratizacdo politica do Brasil, conseguida com o fim da ditadura militar em
1985, somada a elaboracédo da Constituicdo de 1988 e a incluséo, nela, do racismo
como crime inafiancavel. Com o “lugar” (aqui, leia-se a turma onde a proposta seria
aplicada e o periodo do ano) definido era hora de definir um plano de acdo para
trazer a vida o que havia sido apenas conjecturado. Cabe lembrar, porém, que essa
foi a primeira vez que usaria qualquer cancdo numa aula minha e uma certa
inseguranca acompanhava cada possivel ideia. Somado a isso, friso que, a essa
altura, me via pouco como um professor-pesquisador e a bibliografia de llmar Rohloff
de Mattos, em especial “Mas ndo somente assim” (2006)*’ foi fundamental para
transformar essa Otica e passar a me enxergar como produtor de conhecimento
cientifico e, porque ndo, académico, estruturando a aula como um texto. Dito isto,
diversos cenérios se desenhavam em minha mente e a busca incessante eram
formas de encaixar o rap no conteddo, quase como um ingrediente que
obrigatoriamente deveria estar na receita, mas que nao harmonizaria com ela. A
guestao, porém, é que naquele momento o rap para mim era concebido muito mais
como uma ferramenta, um objeto a ser utilizado e explorado do que como um sujeito
ativo, que fala por si s6. O rap € o conteudo, ainda mais se o pensarmos através de
uma perspectiva decolonial que néo precisa esperar 0 seu “momento” para aparecer
no curriculo. Ela, em si, € uma forma de producdo de conteldo completa. Todavia,
como j& dito, essa consciéncia ndo tinha se manifestado totalmente e a
subserviéncia do rap em relacdo ao curriculo regular erradamente se fazia presente
na maioria dos planos, até que recebi um convite do colégio que mudaria
substancialmente o planejamento.

E bom que se localize o leitor. Aqui estamos em meados de outubro e a
direcdo escolar convocou os professores da area de humanas para iniciar as
preparacdes de um evento que aconteceria ao longo de toda a semana do dia 20 de
novembro, Dia da Consciéncia Negra. Para tal, foram pensadas diversas atividades

gue iam de palestras de escritores e filésofos negros, pecas teatrais e relatos de

" MATTOS, llmar Rohloff de. "Mas ndo somente assim!" Leitores, autores, aulas como texto e o
ensino-aprendizagem de Histéria. Tempo [online]. 2006, vol.11, n.21 [cited 2021-02-16], pp.5-16.
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préprios professores negros que trabalhavam na instituicdo. Apesar disso, algumas
consideracdes sobre o evento devem ser sublinhadas. Primeiro, porque apenas
professores de humanas organizariam e pensariam o evento? Numa perspectiva de
educacdo antirracista, € de extrema relevancia construir um ambiente integrado e
voltado a um norte em comum. E isso definitivamente néo se limita sé as disciplinas
gue abordam mais diretamente as humanidades, como Histéria, Geografia e
Filosofia, por exemplo. A segunda questdo, destaco, tdo ou mais importante, é
guestionar, sob a ética da decolonialidade, o porqué da discussdo sobre
Consciéncia Negra se limitar especialmente ao dia, a semana ou ao més de
novembro. Nao deveriamos deixar de lado essa concepcao de buscar uma “janela
de oportunidade” para que assuntos como racismo, desigualdade e estrutura social
brasileira aparecam nas aulas e eventos escolares e, em contrapartida, os trabalhar
de forma organicamente integrada ao dia a dia do ambiente escolar? Nao se trata de
ignorar o Dia da Consciéncia Negra, mas sim estruturar todo o ensino para fundir
tais temas, com seus desafios e potencialidades, no dia a dia do aluno. Feita a
reflexdo, voltemos ao convite, o evento e o rap.

Como dito, na semana do Dia da Consciéncia Negra fui convocado para
elaborar, junto ao professor de Filosofia, uma palestra sobre racismo estrutural, as
herancas escravocratas na construcdo das relagbes sociais brasileiras e as
permanéncias mesmo apos a abolicdo da escraviddo em 1888, para todas as turmas
do 6° ano em diante, com excecdo do 3° ano do Ensino Médio. Dentre varios
formatos possiveis, ficou acordado que caberia a mim iniciar o evento com uma
caracterizacg&o historica do que havia sido a escraviddo imposta sobre a Africa e os
afrodescendentes para entdo suceder-se um dialogo interdisciplinar sobre o tema
central. Foi entre as duas etapas que decidi incluir a reproducao de duas cancdes do
rapper Emicida, numa espécie de “audi¢cdo conjunta” com todos os presentes, “Cé la
faz ideia?"*® e “Boa Esperanca”®. Para tal, reforcei a necessidade de, através de
seus celulares, acessarem as respectivas letras e acompanharem conforme estas se
desenrolavam. Confesso que, nesta dindmica, o potencial do rap foi restringido,
principalmente, pela limitacdo de participacao ativa dos ouvintes na breve discussao

posterior a escuta. Seja pelo curto tempo de evento, ou pela quantidade de pessoas

8 Como essa cancdao foi usada em outras atividades posteriores e para evitar a repeticdo
desnecessaria, a letra na integra pode ser encontrada no subcapitulo 3.3.

9 EMICIDA. Boa Esperanca. In: EMICIDA. Sobre Criancas, Quadris, Pesadelos e Licdes de
Casa... Sao Paulo: Laboratério Fantasma, 2015. Faixa 10.
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envolvidas, 0 que pode ter causado certo constrangimento de participacdo no
publico, senti que a falta do espaco para o compartihamento das impressfes de
guem ouviu 0s versos cantados por Emicida, de como a letra chegou em seus
ouvidos e como o0s impactou foi um elemento determinante para que, ao se fazer um
balanco do exercicio, se considere aquém de sua real potencialidade. Nao obstante,
ainda existia uma possibilidade alternativa para desenvolver sobre o que foi
discutido no evento, 0 que estd exposto na cangcdo e seus impactos em quem a
escutou.

Para evoluir tal possibilidade, é necessario recordar a concepcéo inicial (de
um tipo) de insercdo do rap no conteudo programatico do 9° ano, aproveitando o
tema de Redemocratizagdo no Brasil. Portanto, uma aula foi elaborada levando em
conta fatores histéricos que estruturam o racismo brasileiro, como a auséncia de
politicas sociais de insercdo do negro recém liberto no final do século XIX, o
silenciamento institucionalizado da ancestralidade africana e, especificamente sobre
o periodo histérico supracitado, a analise da qualificagdo do racismo como crime
inafiancavel na Constituicdo de 1988, coincidentemente cem anos apds a Lei Aurea.
Somada a conjuntura historica, a reproducdo, novamente, da mesma cancédo do
evento da Consciéncia Negra, também seria executada. Importante aqui realcar que
esta segunda acdo foi realizada com aproximadamente dez alunos, o que
representava a totalidade daquela pequena (para os moldes mais comuns) turma.
Acredito, portanto, que o ambiente mais limitado, com todos os discentes mais a
vontade, contribuiu para uma maior interacdo e participacdo dos que la estavam e
gue, indiscutivelmente, enriqueceu o debate e acabou por me inspirar, praticamente
de improviso, a pensar em uma atividade em cima do que foi trabalhado. Mas antes
de detalha-la, apesar de ela ser simples, faz-se necessario evidenciar para um
possivel leitor-professor que esteja considerando um exercicio semelhante, como
um ambiente com mais pessoas pode acabar gerando um efeito negativo na
interatividade, afetando um elemento primordial no planejamento. Definitivamente
uma sala de aula com poucos presentes, mais acolhedora, incentivou o relato de
alunos mais reclusos, como o caso de Gustavo (nome ficticio), o Unico aluno negro
do 9° ano e um dos poucos de toda a escola. Suas impressdes e opinides sobre a
conceituacao histérica e a musica de Emicida foram ouvidas com atencéo por todos

0s seus colegas de classe e pautaram muito do que foi a aula depois de sua fala.
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Nos atendo a proposta de atividade pratica, num objetivo pedagdgico de gerar
frutos palpaveis a partir de tudo o que foi conversado e apreendido, sugeri que 0s
presentes, divididos em pequenos grupos de trés ou em dupla, compusessem
alguns versos que abordassem a questdo do racismo nos dias atuais, fazendo
referéncia a Semana de Consciéncia Negra e o conteudo regular trabalhado nas
aulas de Histéria. Com o prazo de uma semana para entrega, alguns grupos me
devolveram alguns breves versos sobre o tema, porém Gustavo e Viviane, home

também ficticio, passaram as minhas mdos uma folha de caderno praticamente

completa com os versos que serdo reproduzidos, na integra, a seguir:

Vamos fazer um rap para aula de Historia

misturar ritmo poesia e memoéria

Porque pra entender o presente e o futuro

poder melhorar

O passado nés ainda temos que muito que
estudar

E muito triste nos dias atuais

Achar que ndo existe preconceito pelas
guestdes raciais

Isso ta presente sim na nossa sociedade
Afinal sdo mais anos de escravidao do que de
liberdade

Desde 88 ta na Constituicao,

Racismo é crime, ponto sem discusséo
Também ta |14 no codigo penal

sendo crime também a injuria racial

Pensa um pouco, é questdo de humanidade
Minimo de empatia para entender

N&o cometa essa atrocidade

E um ser humano assim como vocé

Essa parada de racismo contra branco
Nao sei se é sério ou se so6 tédo brincando
Mas deixa uma coisa eu explicar

Nao faz sentido, € s6 vocé pensar

Alguma vez escondeu bolsa pra moleque
branco
Ou viu pelo seu cabelo um branco sofrer

Jé& viu preto ser maioria na particular?
Ou um enquadro por nada o branco levar

Quem leva a cor da escravidao

Sofre todos os dias com isso irméo

Preto morre por guarda-chuva ta carregando
E ainda tem branco reclamando

Que nao devia existir cotas na faculdade

A gente deve isso a eles, qual a dificuldade?
NoOs devemos vida a eles, tem que entender,
muitos ja foram presos sem nem saber porqué

Num mundo como 0 nosso nao basta ndo ser
racista

Temos que ajudar na luta e dizer: resista!
Ainda mais quando 0 nosso maior
representante

E racista declarado, isso é preocupante

Nesses versos tentamos expor

Nossa insatisfacdo com a real situagdo
Preto tem muito menos oportunidade
Isso ndo é opinido, sédo dados, é verdade

Ainda temos muito pra reconstruir

Aos poucos nés podemos melhorar

Mas antes precisamos admitir

Branco é privilegiado, isso vocé néo pode
negar

Outros alunos entregaram seus trabalhos com uma producdo mais sucinta,
COM poucos versos, mas este em especial se destacou. Seu segundo verso, que da
nome a este subcapitulo, traz um dos pilares conceituais deste trabalho ao abordar a
memoéria andando lado a lado com o rap. E é partindo deste ponto que a letra dos

dois compositores se desenvolve ao promover um constante didlogo entre o
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passado e o presente que constantemente nos faz lembrar das mazelas de um
periodo nao tao distante. Para isso sao feitas referéncias de variados episddios de
violéncia, desde o racismo recreativo travestido de comentérios sobre cabelos e
penteados, a existéncia de um suposto “racismo reverso” que pessoas brancas
sofreriam até mais um — “caso isolado” — de violéncia policial que ceifa uma vida

negra na favela, ao confundir um guarda-chuva com um fuzil.*°

Guarda-chuva confundido com suposto fuzil pela Policia Militar do Rio de Janeiro. Foto:
Reproducéo Twitter.

Ao tocar em outro ponto de discussdo na sociedade atual, o direito a cotas
raciais, os discentes trazem a luz do debate o conceito de divida histérica ao
entenderem que 0s quase quatro séculos de escraviddo deixaram um legado na
sociedade brasileira que n&o findou com a Lei Aurea. Ao contrario, se fez sentir no
dia a dia, no cotidiano, onde um policial desconfia de um jovem apenas pela cor de
sua pele e o revista (ou, em suas palavras, um enquadro) sem motivo aparente.

Evocando bell Hooks que, na obra Ensinando a Transgredir: a educagao
como pratica da liberdade (2017)>* mas também em sua vasta bibliografia, disserta
constantemente sobre a necessidade de ser antirracista, com atitudes, acdes e
resisténcia, os jovens dialogam com uma questdo muito presente no argumento da

* MOURA, Carolina. PM confunde guarda-chuva com fuzil e mata gar¢com no Rio, afirmam
testemunhas. EL Pais, Rio de Janeiro, 19 de set. de 2018. Disponivel em:
https://brasil.elpais.com/brasil/2018/09/19/politica/1537367458 048104.html. Acesso em: 26 de dez.
de 2022.

* HOOKS, bell. Ensinando a Transgredir: a educagdo como pratica da liberdade. Tradugao: Marcelo
Brandéo Cipolla. Sdo Paulo: Editora Martins Fontes. 2017


https://brasil.elpais.com/brasil/2018/09/19/politica/1537367458_048104.html
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autora, a juncdo entre teoria e pratica e sua capacidade curativa em relacdo a
estruturas sociais que nos oprimem, mas que, por serem rotineiras, muitas vezes
vistas como “naturais”, podem passar desapercebidas por nossos olhos e serem
aceitas. Contudo, “quando nossa experiéncia vivida da teorizacdo esta
fundamentalmente ligada a processos de autorrecuperacdo, de libertacdo coletiva,

ndo existe brecha entre teoria e pratica” >

. Interessante notar como, através da
composicdo de um rap, dois adolescentes trazem a tona debates tdo profundos,
sejam eles presentes em diversas bibliografias consumidas pelos cursos ligados a
pedagogia pelo mundo, ou situag¢des cotidianas que lembram que sao “mais anos de
escravidao do que de liberdade” e isso ndo pode ser ignorado, tratado como algo
superado.

Ao olhar para trds e fazer um balanco da atividade, vejo que muitas coisas
poderiam ser feitas de forma diferente, mas esse episddio foi de fundamental
importancia para que eu pudesse ter certeza do poder de impacto que a musica, e
mais especificamente o rap, pode ter na carreira escolar de um jovem. Fazé-los
entender que as rimas num papel ndo devem apenas soar harmonicas dentro de
uma métrica, mas também levar uma mensagem de reflexdo, debate e expor feridas
nao curadas da sociedade brasileira foi o grande éxito da atividade, resultando na
letra exposta acima. E é claro que, como citado no inicio deste subtdpico, tal
desfecho foi substancial para que eu decidisse seguir em frente com a ideia de
trabalhar especificamente com o rap ao longo do mestrado e abrir o leque para
diversificar as formas na qual o rap poderia se fazer presente em minha carreira

docente.

3.2 “Tudo o que nés tem é nés”: A representatividade do rap no projeto social

Estudando Para Vencer

Em um dos maiores complexos de favelas do Rio de Janeiro, localizado na
Penha, o projeto social Estudando para Vencer (E.P.V.), criado pelo professor de

matematica Marcelo Martins, vem atuando h&a mais de dez anos. Inicialmente

*21d., 2017, p. 83-86.
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ocupando apenas uma sala cedida pela direcdo do Colégio Estadual Bernardo
Vasconcelos, o projeto oferecia aulas somente aos sabados e era exclusivamente
focado na preparacdo para os vestibulares de universidades publicas, como a
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, a UERJ e o Exame Nacional do Ensino
Médio, o ENEM, gue abre portas para outras instituicées.

Desde o inicio, o projeto foi estruturado sobre dois pilares: nutrir e fortalecer o
senso de comunidade e abrir portas que muitas vezes sao fechadas para as
pessoas que vém das favelas. Portas essas que, tamanha falta de incentivo, ndo
povoam os planos de futuro da maioria daqueles jovens, que ndo conseguem se
enxergar adentrando uma faculdade, conseguindo um diploma de ensino superior e
trabalhando na carreira dos sonhos. Em relacdo ao fortalecimento de lagos
comunitarios, cabe aqui um breve relato, ocorrido em meados de 2019, que
representa bem esse pilar. Ocorre que a quadra do colégio que abrigava o projeto
estava em estado deploravel, inutilizada ha muitos anos e transformada num espaco
praticamente inutil para os alunos. Percebendo aquela situagdo, os alunos do
Projeto se juntaram ao professor Marcelo Martins, a época também diretor da
Bernardo Vasconcelos, e organizaram um mutirdo que envolveu centenas de
pessoas da regido, inclusive os proprios alunos do Colégio, para revitalizar o espaco

e o tornar novamente Gtil a comunidade escolar.
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Antes e depois da quadra poliesportiva do Colégio Bernardo Vasconcelos.>®

Jogando uma lupa sobre este caso, varias questbes vém a tona, porém uma
se destaca. Como as favelas e seus moradores lidam com a auséncia de atuacao do
Estado. E inegavel que nas areas mais pobres das cidades brasileiras o Estado n&o
chega — ou nem quer chegar — em sua totalidade, restando apenas a atuacéo do seu
braco armado, a policia, e consequentemente, por conta disso, diversas
consequéncias séo geradas. A violéncia talvez seja 0 que mais salte aos olhos numa
andlise priméria, porém a inexisténcia de espacos de cultura, esporte e infraestrutura
basica ndo devem ser ignorados. Os desdobramentos das lacunas deixadas pelo
poder publico sdo sentidos de diferentes formas no cotidiano das favelas. Foi
objetivando retratar tal realidade que o grupo de rap ADL (sigla para “Além da

Loucura”) organiza, desde 2016, o projeto chamado Favela Vive, no formato de uma

%3 Disponivel em:
https://web.facebook.com/photo.php?fhid=2149115145109311&set=t.100001579382461&type=3.
Acesso em 29 de dez. de 2022.
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cypher® para trazer a visdo de diferentes rappers sobre o que se passa no dia a dia
das comunidades mais pobres do Brasil. No projeto intitulado Favela Vive 4*° de
2020, que contou com a participacdo de diversos compositores, o rapper Lord
discorre sobre os efeitos da negligéncia estatal, como nos versos “Sao varios no
crime, eram pra estar no podio”, “Nés pede comida e eles querem jogar missil” e
“Nove jovens mortos num baile em Paraisépolis® / Pobre ndo tem nem direito de ser
feliz”. Ao longo da cancdo outros trechos compostos também abordam essa mesma
tematica, como no caso das letras de MC Cabelinho que joga luz sobre a abstencao
do Estado como ponto de analise central: “Perguntam na cara de pau / Por qué que
0 menorzin’ virou bandido / Enquanto essa porra ndao mudar / O Estado vai ser
recebido assim / Com balas de AK®”. Importante deixar claro que ndo existe aqui,
porém, uma apologia a violéncia, mas sim o0 reconhecimento que a politica de
seguranca publica é insuficiente e s6 gera mais violéncia. O proprio MC Cabelinho
classifica como “guerra burra que rola no morro” e expde a contradicao “O povo aqui
em cima pede socorro / Indignado quando a bala come / Eles tém dinheiro pra
guerra no morro / Mas nunca conseguem acabar com a fome”. Ja o cantor DK
analisa a violéncia estatal nas periferias sob a O6tica historica ao referenciar o
processo colonial empreendido por Portugal: “Quinhentos anos que os brancos tao
na porra do Brasil / Dando um curso intensivo de como agir com violéncia”. Por fim,
Edi Rock, um dos integrantes dos Racionais MCs, faz um apelo “Se existe alguém,
quem vem para nos salvar?”. E nesse cenario, com contradicdes e feridas expostas,
gue as pessoas engajadas na revitalizacdo da quadra escolheram tomar a frente do
gue deveria ser funcdo do Estado e tentar minimizar os efeitos de uma politica que,
inegavelmente produz muito mais problemas do que solugdes.

Regressando ao tema do Projeto Estudando para Vencer, com o tempo o

trabalho foi gerando resultados e passou a ser cada vez mais procurado pelos

>* De acordo com Guilherme L. da Rocha, em uma matéria no site da produtora cultural Kondzilla, o
“cypher no rap tem como objetivo reunir MCs, sendo eles de grupos ou artistas solos, para rimas
inéditas e com uma conex&o de palavras mais complexas, com um DJ responsavel pelo beat. E algo
gue se aproxima mais do freestyle do que do rap elaborado e construido sobre uma batida produzida
em estudio.” Disponivel em: <https://kondzilla.com/explicando-em-detalhes-o-que-e-cypher/>. Acesso
em 26 de dez. de 2022.

> CESAR MC; DK47; EDI ROCK; KMILA CDD; LORD; MC CABELINHO; OROCH|I. Favela Vive 4. In:
Favela Vive 4. Single. Rio de Janeiro: Além da Loucura - ADL, 2020.

** RAMOS, Beatriz Drague. Trés anos apoés a chacina de Paraisopolis, familiares seguem cobrando
justica. Carta Capital, S&o Paulo, 8 de dez. de 2022. Disponivel em:
<https://www.cartacapital.com.br/sociedade/tres-anos-apos-a-chacina-de-paraisopolis-familiares-
seguem-cobrando-justica/>. Acesso em: 26 de dez. de 2022.

> Referéncia ao fuzil AK-47, ou também chamado de Kalashnikov, criado em 1947 na extinta URSS.


https://kondzilla.com/explicando-em-detalhes-o-que-e-cypher/
https://www.cartacapital.com.br/sociedade/tres-anos-apos-a-chacina-de-paraisopolis-familiares-seguem-cobrando-justica/
https://www.cartacapital.com.br/sociedade/tres-anos-apos-a-chacina-de-paraisopolis-familiares-seguem-cobrando-justica/
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moradores, principalmente no periodo de inicio de cada ano letivo. Nao era raro que
0 numero de inscritos superasse 0 numero de vagas disponiveis e o professor
Marcelo, ao se deparar com esse cenario, expandiu a atuacdo do empreendimento
para atender também jovens com o objetivo de ingressar no ensino técnico, com
provas que sdao comumente realizadas por alunos que estdo entre o 9° ano do
ensino fundamental e o 1° ano do ensino médio. Consequentemente, com a
aumento de demanda, foi necessario pensar um lugar alternativo para que todas
aquelas pessoas pudessem ser atendidas com qualidade.

No final de 2016, um prédio, a poucas quadras do colégio estadual e
pertencente a Associacdo de Moradores, surgiu como uma viavel op¢ao para abrigar
0 projeto, j& que la estavam disponiveis duas salas que poderiam ser usadas a
qualquer momento do dia, sem qualquer restricdo de horario. A partir dai, a
transferéncia foi um movimento natural, junto a ampliacdo do que poderia ser
ofertado a todos que quisessem fazer parte da proposta, ja que as aulas, a partir de
2017, passariam a acontecer de segunda a sexta, sempre no turno da noite, e aos
sdbados pela manha e tarde, com aulas ministradas no modelo de Pré-Vestibular e
Pré-Técnico. O espaco, agora exclusivamente do E.P.V., inclusive, passaria a ficar
disponivel a todos os alunos que quisessem um lugar tranquilo para estudar nos
horarios em que as aulas ndo estivessem acontecendo. Essa melhoria em todo o
projeto levou um aumento substancial da procura e fez com que o numero de
inscritos chegasse ao dobro do que as salas espacialmente poderiam suportar (vinte
vagas para oS mais novos, enquanto os vestibulandos teriam quarenta e cinco) e,
com isso, expusesse um problema desafiador: dizer ndo a pessoas que ja recebem
muitos outros naos do sistema em que vivem.

Para que tudo se mantivesse em funcionamento, doa¢cGes foram buscadas e
0 projeto recebeu diversas ajudas, como condicionadores de ar, projetores, cadeiras
e materiais didaticos, em sua maioria advindas de outros professores que,
envolvidos diretamente ou ndo, encontraram uma forma de amparar o que vinha
sendo feito. Hoje, como saldo, sdo cerca de duzentos alunos que adentraram
instituicdes publicas através do Estudando para Vencer e, apesar das dificuldades
estruturais, o projeto se encontra em pleno funcionamento até o momento.

Minha participagéo no E.P.V., diretamente como professor, comegou em 2021
num cenario que pode ser metaforicamente descrito como de terra arrasada, muito

por conta dos impactos que a pandemia de COVID-19 teve sobre a carreira escolar
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dos que la estavam. Sem aprofundar todas as questfes pedagdgicas que emergiram
no periodo mais crénico da pandemia, ndo posso deixar de reforcar como as ja
existentes desigualdades de condicdes de estudo entre alunos de escolas
particulares e publicas se aprofundaram substancialmente, a ponto de jovens
oriundos de instituicdes publicas relatarem que praticamente ndo estudaram por dois
anos. Dito isso, especialmente minha primeira turma de pré-vestibular carregava
consigo essa heranca pedagoégica negativa, mas o retorno as aulas presenciais em
maio desse mesmo ano trouxe certa sensacdo de acolhimento e, na medida do
possivel, retorno a normalidade que, aguela altura, parecia esquecida.

Ao longo do que restava daquele ano letivo, muitos encontros foram
marcantes, mas destaco, claramente, o que ministrei em conjunto com o rap. Aquela
altura, ja no ano de 2022, visto que o ENEM havia sido adiado em decorréncia da
pandemia e fora aplicado em janeiro, escolhi como forma de encerramento realizar
uma detalhada andlise da cancdo “Homem na Estrada’ dos Racionais MCs. Para
isso, produzi uma apresentacdo de slides através do programa PowerPoint onde
projetei na integra a letra da cancéo visando auxiliar os presentes na primeira escuta
coletiva e a repeti uma segunda vez, agora combinada com trechos de noticias que
mostravam que as situacbes e denuncias presentes na musica ainda povoam
cotidianamente as manchetes de jornais nos dias de hoje®®. Mesmo sendo uma
cancdo composta em 1993 os problemas la imputados estdo entranhados na
sociedade brasileira atual.

Abordando especificamente os versos de Homem na Estrada vemos uma
letra que dialoga exatamente com o titulo do disco na qual esta inserida. Raio X
Brasil se propde a destrinchar a sociedade brasileira a partir da otica periférica. E
valoroso reforcar que essa é a realidade vivida por todos os integrantes do grupo,
mesmo que de lados opostos da cidade de Sao Paulo, jA que Mano Brown e Ice
Blue séo criados na Zona Sul, enquanto Edi Rock e KL Jay vém da Zona Norte. Esta
composicado, especificamente, foi realizada por Mano Brown e narra a histéria de
vida de um homem que acabara de sair do sistema prisional e busca recomecar sua
vida ao se reinserir na sociedade. Note que a analise deve comecar pelo proprio
titulo, visto que Brown nao cria um personagem com nome proprio ou caracteristicas

7

muito especificas, jA que sua intencdo € retratar, de forma geral, as milhares de

%8 As manchetes usadas nos slides, se néo utilizadas diretamente no texto, aqui aparecerdo no
formato de referéncia bibliografica conforme estas apareceram na aula.
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pessoas que saem da cadeia e buscam espaco na sociedade. O “Homem” ndo é
alguém em especifico, a0 mesmo tempo que representa inlUmeras experiéncias e
historias de vida ao redor do Brasil.

Para analisar a historia do nosso personagem mais a fundo, destacarei alguns
trechos da letra original (seja como forma de citacdo entre aspas ou fragmentos
maiores) que considero fundamentais para entendermos todo o contexto que o autor
buscou retratar na sua producéo. A proposta sob a forma textual nesta atividade visa
se assemelhar a ideia que foi colocada em pratica na sala de aula. O estudo da
composicao é feito em conjunto com ela prépria, inserindo-a organicamente no texto
com o objetivo de fazer com que a analise tenha um qué de “quatro maos”, em
conjunto com o compositor. A letra na integra estara ao final da analise.

Como ja foi citado, nosso personagem “recomec¢a sua vida” apdés cumprir
pena por um crime nao especificado e busca deixar para tras esse periodo de sua
vida. Contudo, Brown faz questdo de apresentar o “palco da histéria que (...) sera
contada”, portanto, ndo deixando de considerar a trajetéria e condicbes de vida que
levaram o protagonista para o0 mundo do crime. Para tal, ele reforca que “sua
infancia n&o foi um mar de rosas, ndo. Na FEBEM®, lembrancas dolorosas”, ou
seja, reportando que enquanto menor de idade, o protagonista ja havia passado por
uma primeira experiéncia de privacdo de liberdade. E importante que se sublinhe
gue a extinta FEBEM recorrentemente recebia dendncias de maus tratos para com
0s jovens la reclusos. Nao foram poucas as vezes em que os adolescentes fizeram
motins e rebelibes como forma de protesto as condicGes em que eram obrigados a
viver. E para reforcar isso, foi usada na aula a exibicdo de uma reportagem em
formato de video que denunciava o espancamento de seis adolescentes por parte
de funcionarios da Fundacéo Casa, em 2013%.

Em relacéo ao palco da histéria anteriormente citado, ou seja, onde o Homem
passou sua infancia e juventude, este é descrito como um lugar paupérrimo, com
poucas opc¢des de lazer, insuficiente estrutura urbana, como saneamento basico e

acesso regular a &gua potavel, falta de seguranca e violéncia desmedida.

9 A extinta Fundacéo Estadual para o Bem Estar do Menor (FEBEM), cujo nome atual é Fundacao
Centro de Atendimento Socioeducativo ao Adolescente (Fundacédo Casa), € o local para onde jovens
gue cometem algum tipo de ato infracional antes dos dezoito anos séo levados. L4 eles podem
cumprir pena de reclusdo até seus vinte e um anos completos, no maximo. Na préatica € uma
instituicdo prisional para os menores de idade.

% FEANTASTICO. Funcionérios da Fundacéo Casa (SP) espancam seis adolescentes. Globoplay, 18
de ago. de 2013. Disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/2766425/. Acesso em 02 de jan. de
2023.


https://globoplay.globo.com/v/2766425/
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Infelizmente um retrato fidedigno da imensa maioria das periferias espalhadas pelo
Brasil. Tal condicdo é vista, inclusive, como preponderante para a permanéncia do
protagonista na vida do crime, jA que enxerga nesse caminho o Unico meio para
ganhar dinheiro, ficar rico e tirar seu filho desse cenério, considerando que “me
digam quem é feliz, quem ndo se desespera, vendo nascer seu filho no bergco da

miséria”.

Criancas brincam com colch&o por falta de areas de lazer. Foto: Renato Moura®™

Com o cenario desenhado, passamos a entender um pouco mais do dia a dia
do Homem. Sem condi¢@es financeiras para morar num lugar melhor, ele precisa
conviver com esgoto & céu aberto®, falta de moradia adequada e o risco constante
de ter “seu unico lar” destruido pela chuva, um fenbmeno natural que, num mundo
ideal, deveria ser corriqueiro para a grande maioria das pessoas, mas para ele
representa um risco constante a sua vida. E reforcado na composicdo, porém, que o
poder publico tem ciéncia dos problemas da regido, visto que o IBGE visitou a
comunidade, porém “nunca mais voltou”. Até chegou a numerar “os barracos, fez

uma péa de perguntas, logo depois esqueceram...”®. Isso, somado ao relato que vem

®1 SILVA, René. Criancas brincam no meio do lixo por falta de area de lazer na Travessa Sonora. Voz

das Comunidades, Rio de Janeiro, 06 de jan. de 2015. Disponivel em:

<https://www.vozdascomunidades.com.br/favelas/complexo-do-alemao/criancas-brincam-meio-lixo-
or-falta-de-area-de-lazer-na-travessa-sonora/>. Acesso em 02 de jan. de 2023.

2 GOUSSINSKY, Eugénio. Esgoto a céu aberto é tormento para mais da metade dos brasileiros. R7,

23 de set. de 2019. Disponivel em: <https://noticias.r7.com/brasil/esgoto-a-ceu-aberto-e-tormento-
ara-mais-da-metade-dos-brasileiros-29062022>. Acesso em: 02 de jan. de 2023.

% Ap6s corte de 96%, governo anuncia que Censo do IBGE n&o sera realizado em 2021. Brasil de

Fato, 23 de abr. de 2021. Disponivel em: <https://www.brasildefato.com.br/2021/04/23/apos-corte-de-

96-governo-anuncia-que-censo-do-ibge-nao-sera-realizado-em-2021>. Acesso em 02 de jan. de 2023


https://www.vozdascomunidades.com.br/favelas/complexo-do-alemao/criancas-brincam-meio-lixo-por-falta-de-area-de-lazer-na-travessa-sonora/
https://www.vozdascomunidades.com.br/favelas/complexo-do-alemao/criancas-brincam-meio-lixo-por-falta-de-area-de-lazer-na-travessa-sonora/
https://noticias.r7.com/brasil/esgoto-a-ceu-aberto-e-tormento-para-mais-da-metade-dos-brasileiros-29062022
https://noticias.r7.com/brasil/esgoto-a-ceu-aberto-e-tormento-para-mais-da-metade-dos-brasileiros-29062022
https://www.brasildefato.com.br/2021/04/23/apos-corte-de-96-governo-anuncia-que-censo-do-ibge-nao-sera-realizado-em-2021
https://www.brasildefato.com.br/2021/04/23/apos-corte-de-96-governo-anuncia-que-censo-do-ibge-nao-sera-realizado-em-2021
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logo em seguida na letra, sobre o corpo de uma mulher que foi estuprada e morta e
ficou mais de dez horas no sol apenas “coberto com lencol”, evidencia a relacéo
entre o protagonista e o Estado. Isto €, a forca estatal se mostra competente para
puni-lo, tirar sua liberdade em dois momentos distintos de sua vida, mas é incapaz
de resolver problemas que deveriam ser basicos numa sociedade modelo. Se o
poder publico sequer é capaz de retirar um corpo ou cuidar de pessoas que moram
em areas de risco, fica evidente que aquelas pessoas estdo entregues a sua propria
sorte. E é nesse contexto que o Homem, pela segunda vez na letra, afirma que o
caminho para sair dessa situacdo e ndo condenar também seu filho ao mesmo
caminho, € ficar rico, ou seja, passa, impreterivelmente, por ele mesmo. Nao da para
contar com o auxilio estatal.

Neste ponto da letra, a questédo central da musica vem a tona. O personagem
em destague é um ex-detento num pais carregado de preconceito em relacdo a
pessoas que tiveram alguma passagem pelo sistema carcerario®. Ao se candidatar
para qualquer vaga de emprego formal, sua histéria e sua condenacao séo trazidas
a tona e isso fecha muitas portas. Nosso protagonista, a vista disso, se depara com
um dilema: “o que fazer para sair dessa situacdo? Desempregado (...), com ma
reputacdo, ninguém confia ndo”. Reforcando o peso desta barreira criada em sua
vida (e saindo da ordem original da can¢do), esse topico surge novamente mais a
frente, quando nos é relatado uma onda de assaltos na regido onde ele vive e seus
antecedentes criminais o “creditam” para estar na lista de suspeitos, mesmo sendo
inocente. Brown aqui é enfatico ao afirmar que “a Justica Criminal é implacavel”, pois
“tiram sua liberdade, familia e moral”, e a sociedade reafirma esse peso, ja que ao
tratar a passagem pelo sistema carcerario como “uma doenca incuravel” ou uma
“tatuagem”, a consequéncia é serem sempre chamados como “ex-presidiarios”.
Neste momento da aula, destaquei como o Estado brasileiro historicamente
encarcera em massa a populacao negra, fazendo esta ser uma estratégia que realca
ainda mais uma politica de genocidio antinegro®. Esse complexo modus operandi
atua paralelamente a uma maior sofisticacao tecnolégicas de aparatos repressivos,

visto que 81% dos presos irregularmente por reconhecimento de imagens sé&o

% Ex-detentos lutam contra o preconceito por oportunidade no mercado de trabalho. G1, 26 de
setembro de 2018. Disponivel em: <https://g1l.globo.com/profissao-reporter/noticia/2019/09/26/ex-
detentos-lutam-contra-o-preconceito-por-oportunidade-no-mercado-trabalho.ghtml>. Acesso em 02 de
E%”' de 2023.

SOUSA DE CARVALHO, Luiza. Condenados ao troco, ao ferro e a prisdao: O encarceramento como
expressédo do genocidio antinegro no Brasil. Brasilia, 2020.


https://g1.globo.com/profissao-reporter/noticia/2019/09/26/ex-detentos-lutam-contra-o-preconceito-por-oportunidade-no-mercado-trabalho.ghtml
https://g1.globo.com/profissao-reporter/noticia/2019/09/26/ex-detentos-lutam-contra-o-preconceito-por-oportunidade-no-mercado-trabalho.ghtml
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negros®®. Ao retornarmos & letra, nos damos conta que o protagonista sabe que sua
“vida para sempre foi danificada” e se depender da estrutura social em que vive, sua
trajetoria do passado correntemente sera trazida a tona.

A cancdo Homem na Estrada, ao se propor tracar detalhadamente a histéria
de vida de um homem morador de uma periferia em Sao Paulo, percorre diversas
areas de andlises socioldgicas, desde o racismo, a violéncia e o descaso estatal
qgue, de certa forma, sdo comuns em muitas musicas de rap. Contudo, em dado
momento, Mano Brown toca em duas feridas ndo muito lembradas em outras
composicdes, mas que afetam diariamente o cotidiano de areas pobres. Ao versar
sobre um rapaz embriagado que “estourou a propria mde” — néo ficando claro se &
um episédio de espancamento ou de homicidio — e este foi inevitavelmente (nas
palavras dele) linchado, Brown coloca em debate a existéncia de uma justica propria
da favela, uma espécie de cddigo de conduta e moral interna que tem suas
consequéncias bem definidas naquele espaco social. Em outras canc¢des do
Racionais, esse assunto também ¢é trazido a tona: a existéncia de leis e regras
paralelas a legislacdo formal em cenarios em que o poder publico se mostra
apartado. Exemplos disso estdo na musica “Férmula Magica da Paz”, de 1997, num
verso enfatiza: “Cada lugar, um lugar, cada lugar, uma lei” e em “Diario de um
Detento”, lancada no mesmo ano, que expode tais “regras nao-escritas” no ambiente
carcerario, quando afirma que: “Homem é homem, mulher é mulher/ Estuprador é
diferente, né? / Toma soco toda hora, ajoelha e beija 0s pés / E sangra até morrer na
rua 10°”. Voltando aos versos de Homem na Estrada, testemunhamos uma
populacao que, sabendo do crime cometido, julga e lincha o homem ali mesmo, sem
nem contactar a policia sobre o caso. Ou seja, duas observacdes podem ser
destacadas sobre o relato. A primeira € que essa mesma populacdo que,
rotineiramente, se vé esquecida pelo Estado, ndo conta com ele — aqui emulado na
figura da policia — para resolver questfes da prépria comunidade. A segunda, que

dialoga diretamente com a primeira e com o0 cenario descrito na musica, envolve a

% | evantamento mostra que 81% dos presos irregularmente por reconhecimento fotografico sao
negros. G1, 14 de setembro de 2021. Disponivel em: < https://gl.globo.com/rj/rio-de-
janeiro/noticia/2021/09/14/levantamento-mostra-que-81percent-dos-presos-irregularmente-por-
reconhecimento-fotografico-eram-negros.ghtml>. Acesso em 04 de jan. de 2023.

®" 0 trecho “na rua 10" faz referéncia a um corredor existente no antigo Complexo Carcerario do
Carandiru, em S&o Paulo, onde presos se reuniam para acertar contas ou serem julgados por
guestdes que aconteceram na penitenciaria. Na musica, Mano Brown afirma que, nas normas
internas da prisdo, um preso pelo crime de estupro seria tratado diferente dos outros que |4 estavam,
sendo submetido constantemente a humilhacg8es e violéncia.


https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2021/09/14/levantamento-mostra-que-81percent-dos-presos-irregularmente-por-reconhecimento-fotografico-eram-negros.ghtml
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2021/09/14/levantamento-mostra-que-81percent-dos-presos-irregularmente-por-reconhecimento-fotografico-eram-negros.ghtml
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2021/09/14/levantamento-mostra-que-81percent-dos-presos-irregularmente-por-reconhecimento-fotografico-eram-negros.ghtml
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solucdo encontrada para punir o rapaz que violentou a prépria mée. Falamos sobre
como a violéncia é absorvida como parte indissociavel daquela realidade e aqui isso
fica explicito. A solugcdo para um caso violento deixa de ser o julgamento formal e
consequente aplicagéo de leis punitivas para ser mais um caso de brutalidade. Se
adentrarmos mais ainda na analise dessa situacao, trazendo para a realidade do
Brasil como um todo, devemos levar em conta, inclusive, o racismo estrutural que se
manifesta em diversos casos semelhantes a esse, que apesar de ficticio, retrata
bem uma conjuntura comum.

N&o sdo poucos os exemplos onde pessoas, que supostamente estavam
cometendo crimes, sdo capturadas pela populacdo, e ali mesmo séo julgadas e
punidas. SO que, além do retratado por Mano Brown em suas musicas, tal pratica
nao se limita a areas mais pobres das cidades. Um episédio muito emblematico
aconteceu no bairro, de alta renda, do Flamengo, no Rio de Janeiro, onde um jovem
negro, menor de idade, foi acusado de estar cometendo diversos assaltos na regiao
e por isso foi espancado e preso a um poste, pelo pesco¢o, por uma tranca de
bicicleta®®, fazendo lembrar, claramente, praticas do periodo colonial escravista onde

pessoas eram agoitadas em locais publicos para servirem de exemplos a outras.

Imagem do adolescente preso pelo pescoc¢o por uma trava de bicicleta, no

Flamengo. Foto: Reproduc¢éo/Facebook

Usando a mesma situacdo como exemplo — o linchamento -, Brown toca em

outra ferida muitas vezes ignorada ao jogar luz a questdo do alcoolismo na favela

% LUCCIOLA, Luisa. Adolescente atacado por grupo de ‘justiceiros’ € preso a um poste por uma trava
de bicicleta, no Flamengo. EXTRA, 03 de fevereiro de 2014. Disponivel em:
<https://extra.globo.com/noticias/rio/adolescente-atacado-por-grupo-de-justiceiros-preso-um-poste-
por-uma-trava-de-bicicleta-no-flamengo-11485258.html>. Acesso em 04 de jan. de 2023.


https://extra.globo.com/noticias/rio/adolescente-atacado-por-grupo-de-justiceiros-preso-um-poste-por-uma-trava-de-bicicleta-no-flamengo-11485258.html
https://extra.globo.com/noticias/rio/adolescente-atacado-por-grupo-de-justiceiros-preso-um-poste-por-uma-trava-de-bicicleta-no-flamengo-11485258.html
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em contraposicdo ao intenso discurso de guerras antidrogas que comumente
aparece como justificativa para acdes extremamente violentas em areas dominadas
por organizacdes criminosas. Ele, entdo, diz: “Os ricos fazem campanha contra as
drogas / E falam sobre o poder destrutivo dela / Por outro lado promovem e ganham
muito dinheiro / Com o alcool que é vendido na favela”. Em poucas linhas uma
contradicdo atual de nossa sociedade fica muito evidente e reacende o debate sobre
a descriminalizacdo de certas drogas ao questionar o porqué o alcool, tdo destrutivo,
€ vendido sem qualquer barreira. O modelo de combate ao trafico de drogas €
guestionado sob a dtica da lucratividade, ou seja, o alcool, sob posse legal de
diversas corporacdes, tem seu consumo incentivado sem qualquer contraposicao,
enquanto outras substancias, igualmente prejudiciais a salude, sdo colocadas como
a ponta de uma lanca usada para incutir mais violéncia ainda sobre pessoas
abandonadas pelo Estado em outras esferas sociais.

O personagem central da musica, imputado num papel de analista critico do

169

gue vivencia em sua “quebrada” continua a andlise de sua realidade, porém “ndo

Ay

acredita no que vé” quando se depara com “criancas, gatos, cachorros [disputando]
palmo a palmo / seu café da manha na lateral da feira”’®. E partir disso crava, numa
espécie de previsdo, que “a molecada sem futuro” esta nessa condi¢cdo porque “so6
vao na escola pra comer, apenas nada mais”, mas enfatiza que isso nao é culpa das
criangas, longe disso, ja que ndo existe exigir que esses alunos consigam render e
desfrutar de tudo o que a escola pode oferecer quando eles sequer sabem se terao
0 que comer ao chegarem em casa, afinal, “como € que vao aprender sem incentivo
de alguém / Sem orgulho e sem respeito, sem saude e sem paz”. Importante notar
como passa pela visdo do compositor a percepcdo do papel fundamental da
educacao para abrir novos caminhos e perspectivas para aquelas pessoas, que
muitas vezes sem enxergam como sem futuro e sem esperanga. Por outro lado,
salienta-se que a educacio por si sO ndo € o bastante. E preciso investimento,
estrutura familiar e social para que o estudante se perceba como parte integrante de
um projeto a longo prazo em que ele é protagonista. Sem quaisquer incentivos,

gualquer outra forma de sobreviver ganhando dinheiro de forma mais rapida e “facil”

% Giria comum usada para se referir & periferia.

" JUNIOR, Amilcar. Familias que vivem no lixdo catam comida estragada para se alimentar. Folha
BV, 22 de set. de 2016. Disponivel em: <https://folhabv.com.br/noticia/CIDADES/Capital/Familias-
gue-vivem-no-lixao-catam-comida-estragada-para-se-alimentar--/20430>. Acesso em 04 de jan. de
2023.
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(entre infinitas aspas), vai lhe parecer mais atrativa e viavel do que a via
educacional.

Paralela a vida e trajetdria do Homem, outras histérias sdo contadas na
cancao, como o caso de um amigo que passou a ganhar muito dinheiro rapidamente
“abastecendo a playboyzada de farinha”, ou seja, vendendo drogas para pessoas de
classes sociais mais altas. No relato que nos é posto, o protagonista parece se
conformar com a morte desse seu conhecido, como se fosse uma consequéncia
inevitavel ja que sua execucao “rendeu dinheiro aos jornais, cartaz a policia”. Isto
significa que a vida — e morte — daquele jovem ja cumpriu sua funcdo. Os jornais
exploraram o acontecido para vender exemplares com suas manchetes
sensacionalistas e as forcas do Estado podem usar o acontecido como propaganda
de suas agdes violentas.

Dentre outros questionamentos e breves episoddios narrados no restante da
musica, que possui 8 minutos e 42 segundos de duracdo, destaca-se, por fim, a
relagdo do personagem principal com a policia. Primeiro ao esbravejar que “néo
confio na policia”, bem como mais da metade da populacdo’™, e depois
“premeditando um final” que j& conhece bem. Isto porque, na previamente citada
onda de crimes e a equivocada associacdo do Homem a ela, as forcas policiais,
insufladas por uma midia que promove a espetacularizacdo de acbes violentas,
resolve dar um “fim” nos assaltos e para isso se dirige ao barraco do personagem
em questdo. A essa altura ele ja sabia o destino que lhe aguardava, sabia que os
policias “vieram pra arregacar, cheios de odio e malicia” visto que “ja deram [a]
sentenga’. Mais uma cena do cotidiano das favelas brasileiras, onde a forca
repressiva do Estado, emulada nos policiais, praticamente atua como investigador,
promotor e juiz, executando a inexistente (na letra da lei) pena de morte, mas
corrigueira nas vielas menos abastadas da sociedade. Entdo, “quinze caras” e
“diversos calibres” abreviam a vida de um Homem que sonhou ganhar dinheiro para
tirar seu filho da miséria. Ele entdo faz uma ultima reflexdo ao perceber que “a gente
sonha a vida inteira e s6 acorda no fim. Minha verdade foi outra, ndo da mais tempo
pra nada” e é interrompido por barulhos de tiros alvejados. Por fim, o beat da musica

€ interrompido por um noticiario no radio que traca uma espécie de obituario, tdo

"t Datafolha aponta que 51% dos brasileiros tém medo da policia e 47% confiam nos policiais. G1, 11
de abril de 2019. Disponivel em: <https://g1.globo.com/politica/noticia/2019/04/11/datafolha-aponta-
gue-51percent-dos-brasileiros-tem-medo-da-policia-e-47percent-confiam-nos-policiais.ghtml>. Acesso
em 04 de jan. de 2023.
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comum em reportagens pautadas no crime, que deturpa a memoria daquele (ou
melhor, aqueles, de todos que sofreram com isso no Brasil) homem inocente
assassinado pelas maos da policia: “Homem mulato aparentando entre vinte e cinco
e trinta anos é encontrado morto [...] Tudo indica ter sido acerto de contas entre
guadrilhas rivais. Segundo a policia, a vitima tinha vasta ficha criminal”. Percebemos
agui como o discurso midiatico legitima a acao violenta através da mentira, ao
justificar a morte pelo acerto de contas, mas principalmente ao ressaltar a cor da
pele da vitima e por ultimo destacar sua ficha criminal. Seu sonho, sua busca por
oportunidades melhores pra si e pra sua familia, nada disso importa quando seu
corpo negro € encontrado morto e a violéncia que sofreu é legitimada pelo seu
passado. Essa cancdo, como ja dito, escrita em 1993, se escrita nos dias atuais
talvez ainda fizesse referéncia a comentérios de redes sociais que bravateariam:
“morreu porgue mereceu” ou “bandido bom é bandido morto”.

Escolhi trabalhar Homem na Estrada, um classico da musica brasileira, no
formato narrativo, misturando minha voz a dos Racionais ndo s porque a cancao
em si tem esse carater, mas também para que os alunos pudessem reconhecer
como as palavras versadas poderiam muito bem retratar sua propria comunidade, no
caso especifico, a Vila Cruzeiro, na Penha. Ao final da cancdo, os questionei sobre
iSso e a imensa maioria relatou que lembraram de episédios que ja presenciaram
com conhecidos, familiares ou apenas como testemunhas oculares, que se
assemelham a tudo o que foi cantado por Mano Brown e seus companheiros. O
triste mérito de relatar tantos problemas e ser atual, mesmo quase trinta anos apos
sua composicdo, faz dessa musica uma aliada indispensavel para debater a
realidade das areas pobres do Brasil através da otica do rap. Num pais onde 77%
das vitimas de homicidio sdo negras e a chance de um negro ser assassinado é 2,6
vezes maior que um branco’?, cantar o ambiente das favelas de forma critica auxilia
os alunos a perceberem todas as forcas que atuam em sua propria realidade,
ajudando-o a reconhecer contradi¢cdes, reflexos de politicas publicas, discursos

guestionaveis e historicidade em sua rotina.

2 ACAYABA, Cintia e ARCOVERDE, Léo. Negros tém mais do que o dobro de chance de serem
assassinados no Brasil, diz Atlas; grupo representa 77% das vitimas de homicidio. G1, 31 de ago. de
2021. Disponivel em: <https://gl.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2021/08/31/negros-tem-mais-do-que-
o-dobro-de-chance-de-serem-assassinados-no-brasil-diz-atlas-grupo-representa-77percent-das-
vitimas-de-homicidio.ghtml>. Acesso em 04 de jan. de 2023.
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Como pontuado no inicio desta andlise, disponibilizo abaixo a letra na integra

de Homem na Estrada, cancdo dos Racionais MCs:

Um homem na estrada recomeca sua vida
Sua finalidade, a sua liberdade

Que foi perdida, subtraida

E quer provar a si mesmo que realmente
mudou

Que se recuperou e gquer viver em paz

Nao olhar para tras, dizer ao crime: Nunca
mais

Pois sua infancia ndo foi um mar de rosas, ndo
Na FEBEM, lembrancgas dolorosas, entdo
Sim, ganhar dinheiro, ficar rico, enfim
Muitos morreram sim, sonhando alto assim
Me digam quem é feliz, quem nao se
desespera

Vendo nascer seu filho no bergo da miséria
Um lugar onde sé tinham como atracéo

O bar e o candomblé pra se tomar a béncao
Esse é o palco da histéria que por mim sera
contada

Um homem na estrada

Equilibrado num barranco, um cémodo mal
acabado e sujo

Porém, seu Unico lar, seu bem e seu reflgio
Um cheiro horrivel de esgoto no quintal

Por cima ou por baixo, se chover sera fatal
Um pedago do inferno, aqui € onde eu estou
Até o IBGE passou aqui e nunca mais voltou
Numerou os barracos, fez uma pa de
perguntas

Logo depois esqueceram, filha da puta!
Acharam uma mina morta e estuprada
Deviam estar com muita raiva (mano, quanta
paulada)

Estava irreconhecivel, o rosto desfigurado
Deu meia noite e o0 corpo ainda estava la

Coberto com lencol, ressecado pelo sol,

jogado

O IML estava s6 dez horas atrasado

Sim, ganhar dinheiro, ficar rico, enfim
Quero que meu filho nem se lembre daqui
Tenha uma vida segura, ndo quero que ele
cresca

Com um oitdo na cintura e uma PT na cabeca
E o resto da madrugada sem dormir, ele pensa
O que fazer para sair dessa situacéo?
Desempregado entdo, com ma reputagao
Viveu na detenc¢édo, ninguém confia ndo

E a vida desse homem para sempre foi
danificada

Um homem na estrada

Um homem na estrada

Amanhece mais um dia e tudo é exatamente
igual

Calor insuportavel, 28 graus

Faltou agua, ja é rotina, monotonia

N&o tem prazo pra voltar, ha!

Ja fazem cinco dias

Sao dez horas, a rua estéa agitada

Uma ambulancia foi chamada com extrema
urgéncia

Loucura, violéncia, exagerado

Estourou a prépria mae, estava embriagado
Mas bem antes da ressaca ele foi julgado
Arrastado pela rua o pobre do elemento

Um inevitavel linchamento, imaginem so
Ele ficou bem feio, ndo tiveram dé

Os ricos fazem campanha contra as drogas
E falam sobre o poder destrutivo dela

Por outro lado promovem e ganham muito
dinheiro

Com o &lcool que é vendido na favela



Empapucado ele sai, vai dar um rolé

N&o acredita no que vé, ndo daquela maneira
Criangas, gatos, cachorros disputam palmo a
palmo

Seu café da manha na lateral da feira
Molecada sem futuro, eu ja consigo ver

S0 vao na escola pra comer, apenas nada
mais

Como é que vao aprender sem incentivo de
alguém

Sem orgulho e sem respeito, sem saude e
sem paz

Um mano meu tava ganhando um dinheiro
Tinha comprado um carro, até Rolex tinha
Foi fuzilado a queima roupa no colégio
Abastecendo a playboyzada de farinha
Ficou famoso, virou noticia

Rendeu dinheiro aos jornais,

Cartaz a policia

Vinte anos de idade, alcangou os primeiros
lugares

Superstar do noticias populares

Uma semana depois chegou o crack

Gente rica por tras, diretoria

Aqui, periferia, miséria de sobra

Um salério por dia garante a mao de obra
A clientela tem grana e compra bem

Tudo em casa, costa quente de sécio

A playboyzada muito louca até os ossos
Vender droga por aqui, grande negdcio
Sim, ganhar dinheiro ficar rico enfim

Quero um futuro melhor, ndo quero morrer
assim

Num necrotério qualquer, um indigente sem
nome e sem nada

O homem na estrada

Assaltos na redondeza levantaram suspeitas
Logo acusaram a favela para variar

E o boato que corre é que esse homem esta
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Com o seu nome |4 na lista dos suspeitos,
pregada na parede do bar

A noite chega e o clima estranho no ar

E ele sem desconfiar de nada, vai dormir
tranquilamente

Mas na calada caguetaram seus antecedentes
Como se fosse uma doenca incuravel

No seu brago a tatuagem, DVC, uma
passagem, 157 na lei

No seu lado ndo tem mais ninguém

A Justica Criminal é implacéavel

Tiram sua liberdade, familia e moral

Mesmo longe do sistema carcerario

Te chamaréo para sempre de ex-presidiario
Nao confio na policia, raga do caralho!

Se eles me acham baleado na calcada
Chutam minha cara e cospem em mim é

Eu sangraria até a morte (ja era, um abraco)
Por isso a minha seguranca eu mesmo faco
E madrugada, parece estar tudo normal

Mas esse homem desperta, pressentindo o
mal

Muito cachorro latindo ele acorda ouvindo
Barulho de carro e passos no quintal

A vizinhanca esta calada e insegura
Premeditando o final que ja conhecem bem
Na madrugada da favela ndo existem leis
Talvez a lei do siléncio, a lei do céo talvez
Vao invadir o seu barraco, é a policia
Vieram pra arregacar, cheios de 6dio e malicia
Filhos da puta, comedores de carnica

Ja deram minha sentenca e eu nem tava na
treta

Nao sdo poucos e ja vieram muito loucos
Matar na crocodilagem, ndo vao perder
viagem

Quinze caras la fora, diversos calibres

E eu apenas com uma treze tiros automatica
Sou eu mesmo e eu, meu Deus e 0 meu orixa

No primeiro barulho, eu vou atirar
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Se eles me pegam, meu filho fica sem Homem mulato aparentando

ninguém Entre vinte e cinco e trinta anos

E o que eles querem: Mais um pretinho na E encontrado morto na estrada do

FEBEM M'Boi Mirim sem namero

Sim, ganhar dinheiro ficar rico enfim Tudo indica ter sido acerto de contas entre
A gente sonha a vida inteira e sé acorda no fim quadrilhas rivais

Minha verdade foi outra, ndo da mais tempo Segundo a policia, a vitima tinha vasta ficha
pra nada criminal

Bang! Bang! Bang!

Ainda neste mesmo pré-vestibular social, mas agora com outro grupo de
alunos — que prestariam o ENEM no final de 2022 —, foram ministradas outras aulas
em conjunto com o rap, precisamente trés. Quero aqui, portanto, detalhar como
foram pensados e colocados em praticas esses outros momentos em que rappers
(mesmo sob a forma de suas musicas) estiveram ao meu lado ao longo desses
encontros.

O primeiro, logo de cara, aconteceu no encontro inaugural. Como fiquei
responsavel por trabalhar apenas o conteudo relativo a Histéria do Brasil, enquanto
outra professora abordava os assuntos de Historia Geral, optei por pensar a primeira
aula a partir de uma provocacéo posta no titulo do primeiro album de estudio dos
Racionais MCs. O disco, intitulado de Raio X do Brasil, junto aos primeiros versos
(“Vocé esta entrando no mundo da informacdo / Autoconhecimento, denuncia e
diversdo / Esse é o Raio X do Brasil, seja bem vindo”) prepara o ouvinte para o
trabalho que os integrantes do grupo desenvolverdo em suas composigoes.
Portanto, me inspirando neste argumento, iniciei a aula com dois questionamentos:
“O que encontrariamos se olhassemos o Brasil por dentro?” e “Que problemas
descobririamos que ainda existem e ndo mudaram desde a chegada e intervencéo
dos europeus?”. A apresentacado, dividida em cinco topicos — Conquista colonial,
Concentracdo de terras, Escravidao, Periferias e Futebol —, ndo pretendia sintetizar
a nacao e suas varias contradicdes nestes pontos, mas sim trazer elementos que
aproximassem o aluno, 0 presente e 0s impactos de estruturas historicas nestes,
trazendo fatos do passado em comparacdo a acontecimentos noticiados em jornais

televisivos atuais, como por exemplo o caso de trabalhadores resgatados que
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estavam em situacdo analoga a escraviddo’®. E foi nesse tema especifico,
escravidao e suas mazelas, que o rap se fez presente na atividade. Para tal, utilizei
a cancdo “Antes que a bala perdida me ache” (também trabalhada em momento
posterior nesta dissertacdo), que questiona e debate sobre a violéncia historica que
incide sobre o povo negro e periférico do Brasil. Fazendo referéncias a casos de
brutalidade policial que resultaram em assassinatos, como em Guadalupe’ e Costa
Barros™, no Rio de Janeiro, o compositor, César MC, ao fim da cancdo afirma,
através de uma analogia, como o processo abolicionista brasileiro ndo se preocupou
em reinserir 0 negro na sociedade, deixando marcas sentidas até os dias atuais:
“Abolicdo foi s6 um durex na vidragca / Com bilhete sem graca dizendo que a vida
continua”. A mausica foi exposta aos presentes acompanhada de sua letra em
formato de slides, bem como outros assuntos abordados no encontro. Como se
tratava de uma aula mais expositiva e de abertura do ano, a atividade se resumiu
apenas ao campo sensorial da escuta.

O segundo momento em que o rap se fez presente em minhas aulas teve
relacdo direta com um triste episédio que serviu de propulsdo para a elaboracdo de
uma aula especifica sobre a histéria da violéncia estatal no Brasil. Em 24 de maio de
2022 ocorreu, exatamente na comunidade em que o projeto é desenvolvido, a
terceira operacéo policial mais letal da histéria do Rio’®. Com 26 pessoas mortas, a
desastrosa incurséao policial deixou um rastro de sangue e terror na comunidade que
nao poderia ser ignorado. Destaco que na terca-feira em que ela ocorreu, as aulas
foram suspensas, bem como no dia seguinte, mas como meu tempo era na sexta-
feira, pude ir encontrar os alunos e levar um tema de aula n&o muito comum nos
curriculos formais e engessados que nos deparamos nos tradicionais cursinhos de

preparacdo para os vestibulares. Buscando aprofundar o debate sobre como a

% Quase 2 mil pessoas em situacao semelhante a escravidao foram resgatadas no Brasil, em 2021.
Jornal Hoje, 29 de abr. de 2022. Disponivel em: <https://globoplay.globo.com/v/10530938/>. Acesso
em 07 de jan. de 2023.

" JUCA, Beatriz. Doze militares sdo denunciados por fuzilamento de misico e catador no Rio. El
Pais, 10 de mai. de 2019. Disponivel em:;
<https://brasil.elpais.com/brasil/2019/05/11/politica/1557530968_201479.html#?prm=copy_link>.
Acesso em 07 de jan. de 2023.

’® PMs sdo condenados a 52 anos de prisdo pela chacina de Costa Barros. G1 Rio, 09 de set. de
2019. Disponivel em: <https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2019/11/09/pms-sao-condenados-
a-52-anos-de-prisao-pela-chacina-de-costa-barros.ghtml>. Acesso em 07 de jan. de 2023.

® COSTA, Rafael. Chacina na Penha deixa 25 mortos e 6 pessoas feridas; entidades criticam acdes
policiais nas favelas. Voz das Comunidades, 25 de mai. de 2022. Disponivel em;
<https://www.vozdascomunidades.com.br/destaques/chacina-na-penha-deixa-25-mortos-e-7-
pessoas-feridas-entidades-criticam-acoes-policiais-nas-favelas/>. Acesso em 07 de jan. de 2023.
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violéncia estatal é um instrumento de represséo e controle da populacéo, desenvolvi
a aula tracando um panorama histérico, visto que a truculéncia do Estado
acompanha o Brasil desde seus primordios — seja na forma do colonizador
portugués ou do governante brasileiro. Na Conquista ou na censura, quem estava no
comando usualmente recorreu a desumanidade para manter seu status quo na
estrutura social. Relembrando episédios como a atuacdo dos bandeirantes nos
séculos XVI e XVII, passando pelo controle de revoltas populares e da préatica de
censura e tortura em ditaduras como a de Getulio Vargas e dos militares foi possivel
estruturar, junto aos alunos, a reflexdo de que a violéncia policial ndo é coincidéncia
ou puro despreparo. E método projetado para massacrar as camadas populares’”.

O rap é visto comumente como uma forma de denuncia, mas ele também
pode servir como um meio de apoio e consolo para comunidades que enfrentam
violéncia por parte de aqueles que deveriam protegé-las. A cancdo “Principia’’® de
Emicida é um exemplo disso, pois fala de amor e de como criar redes de apoio para
superar esses desafios. A musica se torna uma forma de resisténcia, onde a
comunidade encontra consolo e for¢ga para enfrentar as dificuldades e seguir em
frente. Ela é uma forma de empoderamento e de solidariedade para aqueles que
estdo passando por momentos dificeis, afirmando categoricamente em seus versos
gue “Paz nao se constréi com tiro” e por isso foi escolhida para encerrar a aula, junto
a charge abaixo do cartunista Latuff, publicada em 2009, mas que continua atual. A

letra desta potente composicao esta a seqguir.

" NASCIMENTO, Jorge Luiz do. Violéncia policial, racismo e resisténcia: notas a partir da MPB.
Contexto, Vitoria, n. 35: Dossié Literatura, Resisténcia e Utopia, p. 193-218, fev. de 2019.
8 EMICIDA. Principia. In: EMICIDA. Amarelo. S&do Paulo: Laboratério Fantasma, 2019. Faixa 3.
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Emicida — Principia

[Pastoras do Rosério]

Lé-ia, la-ia, la-ia

Lé&-ia, la-ia, l&-ia

L&-ia, la-ia, l4-ia

[Emicida]

Com o cheiro doce da arruda

Penso em buda, calmo

Tenso, busco uma ajuda

As vezes me vem um salmo

Tira a visao que iluda, é tipo um oftalmo
E eu, que vejo além de um palmo
Por mim, tu, Ubuntu, algo almo

Se for pra crer no terreno

S6 no que nés ta vendo memo
Resumo do plano é baixo, pequeno
Mundano, sujo, inferno e veneno
Frio, inverno e sereno

Represséo e regresséo

E um luxo ter calma, a vida escalda
Tento ler almas pra além de pressao
Nacdes em declive na méo desse Barrabéas
Onde o milagre jaz

SO prova a urgéncia de livros

Perante o estrago que um sabre faz
Imersos em dividas avidas

Sem nocao do que sao dadivas

No tempo onde a Unica que ainda corre livre
aqui sdo nossas lagrimas

E eu voltei pra matar, tipo infarto

Depois fazer renascer, estilo um parto
Eu me refaco, farto, descarto

De pé no chdo, homem comum

Se a béngdo vem a mim, reparto

Invado cela, sala, quarto

Rodei o globo, hoje t6 certo de que

Todo mundo é um

[Emicida e Pastoras do Rosario]

Tudo, tudo, tudo, tudo que nds tem é nés
Tudo, tudo, tudo que nés tem é

Tudo, tudo, tudo que nés tem é nés
Tudo, tudo, tudo que nés tem é

Tudo, tudo, tudo, tudo que nés tem é nos
Tudo, tudo, tudo que nés tem é

Tudo, tudo, tudo que nés tem é nos

Tudo, tudo, tudo que nés tem é



[Emicida]

Cale o cansaco, refaca o lago

Ofere¢a um abraco quente

A musica € s6 uma semente

Um sorriso ainda é a Unica lingua que todos
entende

Cale o cansaco, refaca o lago

Ofereca um abrago quente

A musica € s6 uma semente

Um sorriso ainda € a Unica lingua que todos
entende

(Tio, gente é pra ser gentil)

Tipo um girassol, meu olho busca o Sol
Mano, crer que o édio é a solucéo

E ser sommelier de anzol

Barco a deriva, sem farol

Nem sinal de aurora boreal

Minha voz corta a noite igual um rouxinol
Meu foco de pbr o amor no hall
[Fabiana Cozza]

Tudo que bate é tambor

Todo tambor vem de 14

Se o corag&o € o senhor, tudo é Africa
Pus em pratica

Essa tética

Matematica, falou?

Enquanto a terra nao for livre, eu também néo

sou

Enquanto ancestral de quem t& por vir, eu vou

Cantar com as meninas enquanto germina o
amor

E empirico, meio onirico, meio Kiriku, meu
espirito

Quer que eu tire de tu a dor

[Emicida]

E mil volts a descarga de tanta luta

Adaga que rasga com forga bruta

Deus, por que a vida é tdo amarga

Na terra que é casa da cana de aglcar?

E essa sobrecarga frustra o gueto

Embarga e assusta ser suspeito

Recarga que pus, é que igual Jesus

No caminho da luz, todo mundo é preto
Ame, pois

Simbora que o tempo € rei

Vive agora, ndo ha depois

Ser tempo da paz, como um cais que vigora
nos maus lengois

E um-dois, um-dois, ndo julgue o playboy
Como monge sois, fonte como séis

No front sem bois, forte como nos

Lembra: A rua é nés

[Emicida e Pastoras do Rosario]

(Tudo, tudo, tudo, tudo que nés tem é nds)
Tudo, tudo, tudo que nés tem é nos

(Tudo, tudo, tudo que nds tem €)

Tudo, tudo, absolutamente tudo

(Tudo, tudo, tudo que nés tem é noés)

Tudo que nés tem é isso, uns aos outros
(Tudo, tudo, tudo que nés tem €)

Tudo que nds tem € uns aos outros, tudo
[Pastor Henrique Vieira]

Vejo a vida passar num instante

Sera tempo o bastante que tenho pra viver?
N&o sei, ndo posso saber

Quem segura o dia de amanha na mao?
N&o ha quem possa acrescentar um milimet

a cada estacao
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ro

Entdo, sera tudo em vao? Banal? Sem razao?

Seria, sim, seria se ndo fosse o amor

O amor cuida com carinho, respira o outro, cria

oelo

No vinculo de todas as cores, dizem que o
amor é amarelo

E certo na incerteza

Socorro nho meio da correnteza

Tao simples como um gréo de areia
Confunde os poderosos a cada momento
Amor é decisdo, atitude

Muito mais que sentimento



Alento, fogueira, amanhecer

O amor perdoa o imperdoavel
Resgata dignidade do ser

E espiritual

Tao carnal quanto angelical

N&o ta no dogma, ou preso numa religido
E td0 antigo quanto a eternidade
Amor é espiritualidade

Latente, potente, preto, poesia
Um ombro na noite quieta

Um colo para comecgar o dia
Filho, abrace sua mae

Pai, perdoe seu filho

Pais é reparacdo, fruto de paz
Paz n&o se constréi com tiro

Mas eu o miro, de frente, na minha fragilidade
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Eu ndo tenho a bolha da protecdo

Queria guardar tudo que amo

No castelo da minha imaginacgéo

Mas eu vejo a vida passar num instante
Sera tempo o bastante que tenho para viver?
Eu ndo sei, eu ndo posso saber

Mas enquanto houver amor

Eu mudarei o curso da vida

Farei um altar para comunh&o

Nele eu serei um com o mundo

Até ver o ubuntu da emancipacao

Porque eu descobri o segredo que me faz
humano

Ja ndo esta mais perdido o elo

O amor é o segredo de tudo

E eu pinto tudo em amarelo

A Ultima aula do ano foi a escolhida para receber mais uma participacdo do
rap em sua elaboracdo. Em se tratando de um curso pré-vestibular, € importante
discorrer brevemente sobre estas provas, visto que elas tém um impacto negativo
significativo na salude mental dos jovens, pois refletem a l6gica do mercado, ao
associar sucesso académico com uma classificacdo final. Isso cria uma pressao
desnecessaria e desumanizante sobre os estudantes, que sdo constantemente
avaliados com base em sua capacidade de se adequar a esses padrdes arbitrarios e
competitivos. Tal cobranca pode levar a problemas de saude mental, como
ansiedade e depressdo, e tira o foco da educagcdo como um processo de
desenvolvimento humano e ndo apenas como um meio para obter um emprego.

Foi considerando essa reflexdo que escolhi trabalhar em conjunto com uma
musica que falasse sobre a favela, mas sob a 6tica da vitéria. O titulo da cancao de

Don L, “Favela venceu”"

tem sido utilizada com frequéncia nas redes sociais como
uma demonstracdo de ascensdo e mobilidade social. Ela € usada para celebrar as
conquistas dos moradores de areas mais pobres, que muitas vezes enfrentam
desafios econémicos e sociais. No entanto, é importante notar que essa expressao
nNao necessariamente representa uma mudanca sistémica na estrutura de

exploragéo capitalista que continua a incidir sobre a classe menos abastada. Apesar

" DON L. Favela venceu. In: DON L. Roteiro Pra Ainouz, Vol. 2. Fortaleza: Independente, 2021.
Faixa 9.
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das conquistas individuais, as favelas ainda enfrentam obstaculos significativos,
incluindo falta de infraestrutura basica, acesso limitado a servicos de saude e
educacdo, além de discriminacao e violéncia. Essas adversidades séo resultado da
falta de investimento e politicas publicas eficazes para melhorar as condi¢cdes de
vida dessas pessoas. Por isso, € importante reconhecer que a expressao "favela
venceu" pode ser usada para celebrar as conquistas individuais, mas nao deve ser
usada como uma desculpa para ignorar as desigualdades estruturais que continuam
a afetar a vida dos moradores. E preciso continuar lutando por politicas publicas
eficazes e investimentos diversos para melhorar as condi¢cdes de vida destes e
promover a verdadeira mudanca social e econémica.

Essa pauta comumente é abordada por outros rappers. Emicida em sua
participacdo na musica “O céu é o limite"® de Devasto Prod afirma que “triunfo, se
nao for coletivo, é do sistema” enquanto Major RD, jovem rapper carioca, nas letras
de “Como é que ta?"® reforca essa visdo ao cantar que “sé aceito falar que a favela
venceu / quando geral tiver no mesmo patamar”. Ou seja, ndo passa batido pelos
rappers a necessidade de mudancas estruturais profundas, que transcendam
conquistas financeiras individuais.

Agindo como numa espécie de defesa a Don L e sua composi¢éo, é preciso
contextualizar a masica dentro do aloum como um todo. Roteiro para Ainouz (Vol. 2)
faz parte de uma trilogia musical ainda incompleta (e que comecou pelo Vol. 3 em
2017) e é construido como uma projecdo de um futuro idealizado pelo compositor.
Ele apresenta uma narrativa que se passa num tempo vindouro, onde as pessoas
vivem em maior harmonia e em equilibrio entre si. As letras apresentam uma visédo
utopica de um mundo melhor e mais justo, e as melodias sao inspiradas por ritmos e
sonoridades diferentes do que o ouvinte estd acostumado. Em resumo, o album
Roteiro para Ainouz (Vol. 2) € uma projecao futurista e idealizada, que busca inspirar
o receptor a lutar por uma realidade mais igualitaria para todos. Faixas como “volta
da vitoria” e “primavera” exemplificam bem a intencdo do artista. E foi seguindo esse
norte que construi a narrativa para a ultima reunido do ano. Ora, ndo poderiamos
fazer uma justaposicédo deste discurso sobre o momento de vida daqueles jovens?

Pessoas esperando um amanh@ melhor e mais digno através dos estudos.

8 BK; DEVASTO PROD; DJONGA; EMICIDA; MANO BROWN; RAEL; RINCON SAPIENCIA. O Céu
€ o Limite. In: Devasto Prod. O Céu é o Limite. Single. Sédo Paulo: Black Work Gang, 2018.
8 MAJOR RD. Como é que ta? In: Major RD. Troféu. Rio de Janeiro: Rock Danger, 2021. Faixa 2.
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Adolescentes que, por conta da pandemia e suas duras consequéncias,
praticamente ndo viveram presencialmente o Ensino Médio e ndo puderam se
preparar adequadamente pra um momento derradeiro como o vestibular. Isso tudo
na favela, local historicamente preterido por quem deveria zelar pelos direitos de
cidadania de seus moradores. Djonga, em “Junho de 94"% versa que “Devolvi a
autoestima pra minha gente / Isso que é ser hip hop” e BK, na obra “Vivos"®
corrobora essa visdo acerca do poder transformador do hip hop, ao rimar que “A
rigueza dava medo / Ai veio o hip hop e salvou o negro / Ressuscitando a
autoestima nas cidades / Eles me chamam BKristo porque o meu flow faz milagres”.
A cancdo de Don L, “favela venceu” une tanto a esperanca de um futuro
melhor pra si como, entrelinhas, aborda a questdo da autoestima em moradores de
areas de baixa renda, usando e abusando do recurso identitario delimitando uma
barreira clara entre a area pobre e rica da cidade através das expressdes “a gente” e
“eles”. Com essa diferenciacdo, o rapper colocou sua obra num lugar familiar aquele
aluno que a estava consumindo. Numa breve conversa sobre a letra ao final da aula,
diversos presentes relataram ter se identificado com o que estava sendo cantado e
dividiram que também se sentem dessa forma, numa constante lembranca que
existe 0 “n0s” e o “eles” bem definido na sociedade. Observemos, portanto, os

versos citados:

8 DJONGA. Junho de 94. In: Djonga. O menino que queria ser Deus. S&o Paulo: Ceia Ent., 2018.
Faixa 2.
8 BK. Vivos. In: BK. Gigantes. Rio de Janeiro: Piramide Perdida Records, 2018. Faixa 8.
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Don L — Favela venceu

Fé em Deus!

Pa-pa, pa-pa

Pa-pa, pa-pa

Tu gosta, ndo gosta?

Pa-pa, pa-pa

Parapapapa

Favela venceu

A gente num enterra, a gente planta
A gente num ganha, a gente vence
A gente num pede, a gente manda
Favela venceu

A gente num curte, a gente ama

A gente num quer, a gente tem que
A gente merece, a gente banca
Favela venceu

Parapapapa

A gente é o0 que a gente tem que ser
A gente é respeito eles tém medo
A gente é saber chegar e sair desde cedo
Eles sao vacilagdo e nds disciplina
Eles deixam furo nés sapatinho

Mas ta todo mundo vendo
(Parapapapd)

T&o acostumado a ganhar sempre
Pra gente nada é facil nunca

A gente num ganha a gente vence
A gente é comunidade junta

A gente é mutirdo em dias ruins (bora que
bora!)

Baildo em dias bons

A gente é trabalho e faculdade

Eles séo coach de virgindade em meia idade
(ih)

(Parapapapd)

A gente € justica eles policia

Marielle vive, eles milicia

A gente é milicia também sé que zapatista

(vamo que vamo, porra! Prrral)

Se a gente td mec, eles tdo Donald (Trump)
Do nada né6s Kim Jong, hmm
Desculpa, mas tem uma bomba
Favela venceu

A gente num enterra a gente planta
A gente num ganha a gente vence
A gente num pede a gente manda
Favela venceu

A gente num curte a gente ama

A gente num quer a gente tem que
A gente merece a gente banca
Parapapapa

Favela venceu

Favela venceu

A gente é horta comunitaria

Eles condominio dentro do shopping
A gente é subcomandante Marcos

Eles sdo cabo da rota lambendo bota
(Vermes)

A gente também sabe andar de Glock (prra!)
A gente tem banca eles banco
(Parapapapad)

Ladréo foi Colombo, é tudo nosso

A gente merece a gente banca

NOs pega a visao eles propaganda

Se quem te alimenta te controla
Ninguém quer esmola a gente planta
Quem fecha com o bonde é sangue nosso
(crial)

Quem fecha com os bota € sanguinario
(otério!)

A gente quer xota e tirar uma onda

E eles quando num forc¢a é celibato (tdo
decretado!)

(Parapapapd)

Temos Dina Di e Marighella

Amamos Sabota' e Milton Santos

Tamo nos saldes e nas vielas
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Saudamos Comandanta Ramona A gente num ganha a gente vence
A gente é pra sempre como Cidinho & Doca A gente num pede a gente manda
no funk Favela venceu

E eles em pouco tempo ninguém vai lembrar o A gente num curte a gente ama
nome A gente num quer a gente tem que
(Fé em Deus!) A gente merece a gente banca

Favela venceu

A gente num enterra a gente planta

Ao reproduzir os versos da cancdo, algumas palavras e nomes estédo
destacados. A razao disso € que repeti 0 realcamento também feito nos slides
usados para transmitir a letra aos alunos. No geral, os motivos para a evidéncia
foram dois. Reforcar o carater de homenagem a comunidade e aos alunos sob forma
de exaltacdo de seus feitos e conquistas e chamar a atencao para nomes que talvez
nao fossem familiares para o0s presentes, como Comandanta Ramona,
revolucionéria participante do Exército Zapatista de Libertacdo Nacional do México,
e Carlos Marighella, guerrilheiro comunista brasileiro assassinado por agentes do
Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS) durante a ditadura militar

brasileira. Além destes, nomes como Dina Di e Sabota’®*

(abreviagédo de Sabotage),
gue ndo raro aparecem em listas de melhores rappers brasileiros de todos os
tempos, foram sublinhados para se instigar a curiosidade dos presentes em relacao
a esses artistas.

Tomo a liberdade de dividir uma histéria pessoal que me marcou bastante e
foi fundamental para o que foi feito, em termos de destague aos nomes que
aparecem na musica de Don L. Certa vez, saindo de um show do MC Marechal,
consegui acesso a ele e comecamos a conversar. A época, 2017, cheguei a
conjecturar como seria fazer um mestrado sobre rap e fui incentivado por ele, ao
ponto que chegamos a trocar contatos telefénicos para que atividades em conjunto
pudessem ser realizadas no futuro. Nesse meio tempo, lembro de fazer duas

perguntas muito diretas a ele, especificamente sobre suas obras. A primeira era o

% Dina Di é considerada a primeira mulher a ter sucesso no rap brasileiro. Teve sua carreira
abreviada por complicacdes pds-parto que levaram ao seu 6bito em 2010. J& Sabotage, assassinado
aos 29 anos em condi¢8es até hoje ndo esclarecidas, encontrou a saida do mundo do crime através
do rap e chegou a produzir um aclamado album de estidio chamado “Rap é Compromisso!” de 2000.
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”85, mas nao ter referéncia direta

porqué de uma de suas canc¢des ser intitulada “Griot
aos griés africanos na letra e a segunda, também sobre a mesma cancdo, o
guestionava sobre um verso especifico, “Deviam mostrar marcos da histéria mais
parecidos com Plinio”. Ambas as respostas foram muito semelhantes e batiam na
mesma tecla. A referéncia, de certa forma incompleta, instigaria o ouvinte que
guisesse compreender a letra por completo a buscar e se aprofundar nestes temas.
Marechal afirmou que ao néo citar e explicar quem sao os griés, procura incentivar
aos jovens a conhecerem sua ancestralidade que foi subtraida e suprimida pelo jugo
colonizador europeu. No caso do nome Plinio, lembro de, num tom descontraido,
pontuar “vocé nao esta falando do Plinio Salgado ndo, né?” e ser interpelado com “ta
maluco? Estou falando do Plinio Marcos”. Seguido de um “ta vendo? Nem o
professor de Histéria conhecia, a molecada tem que buscar mais quem lutou no
passado”. Confesso que, num primeiro momento, de fato o nome do perseguido e
censurado autor de teatro ndo me veio a mente, mas a conversa me marcou dali em
diante. A importancia de instigar em quem nos ouve a curiosidade de se aprofundar
sobre um passado de lutas que moldaram o presente em que vivemos deve ser
valorizada. MC Marechal, em poucas palavras, aborda indiretamente a questado do
apagamento da memoria, principalmente em relacdo a pessoas que lutaram para
modificar a estrutura do sistema em que viviam. Figuras que questionaram a
dominacdo que sofriam e, por conta de suas ideologias, tém suas historias
sistematicamente apagadas para que suas lutas ndo inspirem outras. BK em

“Amor” 86

endossa o0 tema trazendo a nuance do capitalismo ao questionar “Se eu
ndo tiver mais por aqui, minha historia tu vai contar? / Ou, dependendo de quanto
pagar, vai deixar se apagar?”.

Dentre outras atividades realizadas no Estudando para Vencer, esta foi uma
das que mais despertou nos discentes um sentimento de pertencimento e exaltacao
de onde vivem. A poderosa composicdo de Don L deflagrou ainda mais as
potencialidades que aqueles jovens muitas vezes se esquecem que tém. Ao
defender uma “comunidade junta’ que “planta”, “ama” e nao “quer esmola”, o rapper

desenha um futuro em que a prosperidade, antes de individual, € coletiva, bem como

8 MC Marechal é um artista independente que nao possui nenhum album de estadio gravado e suas
outras composi¢des ndo podem ser encontradas, oficialmente, em plataformas de distribuicéo digital
de musica. Isso, em termos burocraticos, limita a correta referencia¢éo desta can¢éo no modelo
ABNT.

8 BK. Amor. In: BK. O Lider em Movimento. Rio de Janeiro: Piramide Perdida Records, 2020. Faixa
2.
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a participacdo destes jovens no projeto. Ao se comprometerem com um ano letivo
de estudo intenso, todas as noites da semana e integralmente aos sabados, os
presentes mostram para outros que € possivel transformar a realidade comunitaria

com educacao.

3.3 “Menor revoltado” — A musica como um desabafo

Em outubro de 2022, num colégio particular no Rio de Janeiro, onde trabalho
no momento desta escrita, foi organizada uma tradicional Feira de Ciéncias que
contava, além das apresentacdes de projetos de grupos de alunos, com Oficinas das
mais variadas, como fotografia, pintura, canto, dentre outras. Nesse contexto, a
direcdo da escola me convocou para ministrar uma dessas atividades, aberta a
alunos de todos os anos do Ensino Fundamental Il ao Terceiro Ano do Ensino
Médio, e me concedeu certa carta branca sobre o tema. E foi diante desse cenario
que enxerguei uma excelente oportunidade para, mais uma vez, abrir as portas do
ambiente escolar para a entrada do rap. E bom que fique claro, contudo, que por si
s6, enquanto produto cultural e musical largamente consumido na sociedade atual, o
rap ja faz parte do cotidiano de grande parte dos alunos que ali estavam e
fatalmente ndo precisaria da minha acédo para tal. Desse modo, resumindo minha
intencdo, procurei dar uma aula com o rap, mas nao tomando este como objeto de
analise, mas sim como sujeito, praticamente como um outro professor dividindo a
sala de aula comigo.

Nos atendo a atividade em si, propus algo simples, dado o tempo limitado de
uma hora de Oficina: ouvir quatro masicas, analisar a letra e produzir duas estrofes,
de alguns versos cada, sobre qualquer assunto que despertasse interesse do aluno.
Neste ponto, é bom frisar que ndo quis limitar a inspiracdo dos participantes
somente aos temas abordados nas cancfes, tentando ao maximo estimular um
cenario onde eles se sentissem confortaveis de produzir um material condizente com
suas proéprias realidades. Ainda mais se se levar em conta a realidade da instituicao
em si. Um colégio particular que oferece diversas bolsas, e que, por isso, produz um
cendrio, a sua maneira, plural no que tange a realidade socioecondmica dos

discentes.
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Sobre as musicas escolhidas, selecionei “Cé 14 faz ideia?” de Emicida,
utilizada em minha primeira atividade com musica, exposta no inicio deste capitulo,
“Antes que a bala perdida me ache” de Cesar MC, com participacdo do ja citado
Emicida, “Movimento” composta por BK’ e “Vila Rica” do rapper independente Don L.
Em relacdo ao critério de escolha das cancdes, ndo existe uma “linha-guia” que
norteou a triagem. Cada uma, ao seu modo, disserta sobre questdes muito comuns
no rap, como desigualdade social, racismo estrutural, velado, recreativo, violéncia
nas periferias e disputa de memodria na sociedade atual. Para que o leitor desse
texto acompanhe melhor o que foi o desenrolar desta atividade, opto por deixar aqui
0s versos destas cancdes para consulta, na ordem em que foram citadas.
Recomendo, além disso, que estas sejam ouvidas para que a interpretacdo do

cantor, 0s beats e a producdo da musica sejam levados em conta numa posterior

analise.

Emicida — Cé |4 faz ideia?®’
Tupac ja dizia N&o, cé ndo faz ideia, ndo faz ideia, ndo faz ideia
Algumas coisas nunca mudam Ai, ai, explica pra assistente social
Algumas coisas nunca mudam Que pai de gente, igual a gente

N&o sabe usar a mente, sé o pau

Ai, séo regras do mundéo Que quem educa nos, na escola estadual
Perdi as contas de quantos escondem Joga na cara todas as manhds que ganha mal
A bolsa se eu digo: que horas séo? Que é incrivel
Taxista perguntam mais que policiais a mim Quantos de nés sentam no fundo da sala pra ver
Sim, indescritivel como € ruim se fica invisivel
Nasci vildo s6 veneno Calcula o prejuizo
Com o incentivo que me dao Nossas criangas sonham que quando crescer vai
Errado td se eu ndo virar memo ter cabelo liso
Suor na cara, levando curriculo, cara Sem debater, fato
A pé porque onde eu moro, o busu ndo para Que a fama da minha cor fecha mais portas que
Pé de barro, meio dia zelador de orfanato
Inspirando piada nos boys, transpirando medo Cé sabe o quanto é comum, dizer que preto é
nas tias ladréo
Ha, tudo é tdo 6bvio Antes memo de a gente saber 0 que é um

Cé néo vé e vai juntando ingrediente da bomba Na boca de quem apoia, desova e se orgulha

8 EMICIDA. Cé |4 faz ideia? In: EMICIDA. Emicidio. S&o Paulo: Laboratério Fantasma, 2010. Faixa 2.
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Eu sinto dor, eu sinto ddio

E quente, sem nem saber o nome dessa gente
Catdlica, de bem, linda

Se ja notou, e 6 que eu nem falei a minha cor

ainda

Cé la faz ideia do que é ver, vidro subir

Alguém correr quando avistar vocé?

N&o, cé ndo faz ideia, ndo faz ideia, ndo faz ideia
Cé la faz ideia do que é ver, vidro subir

Alguém correr quando avistar vocé?
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Da honestidade que nunca foi posta a prova
Eu queria te ver |4, tirica
Pra ver onde vocé ia enfiar essa merda do teu

senso de justica

Cé la faz ideia do que é ver, vidro subir

Alguém correr quando avistar vocé?

Nao, cé nédo faz ideia, ndo faz ideia, ndo faz ideia
Cé la faz ideia do que é ver, vidro subir

Alguém correr quando avistar vocé?

Nao, cé ndo faz ideia, ndo faz ideia, ndo faz ideia

Cesar MC - Antes que a bala perdida me ache®®

[Jaddy]

Esse é o0 nosso cantinho

Esse € 0 nosso lugar

Quantas pedras no caminho

Pra essa vida melhorar

0, laia

Eu ndo sei o que fazer

Eu so sei que sou assim

Nunca foi sobre chorar

Mas por aqui ninguém aguenta mais
[Cesar MC]

Contar pra amenizar o luto é o preco da luta
Ainda preciso gritar, mas quem me escuta?
O bicho-papéo |4 fora j& ndo me assusta
Num pais onde até dentro de casa a bala te

busca

A vida é dura, mano, tanto bate até que frustra
A vida é dura, mano, tanto bate até que surta

A historia conta quem apronta e nao desconta a
culpa

De quem nunca leva em conta o privilégio que

Esse é o nosso cantinho
Esse é o0 nosso lugar
Quantas pedras no caminho
Pra essa vida melhorar

0, laia

Eu ndo sei o que fazer

Eu sé sei que sou assim
Nunca foi sobre chorar

Mas por aqui ninguém aguenta mais

[Emicida]

Frio como Helsinki, pique John Wick
Onde o click ndo é do clipe

O monge linka bic com a psique
Tendeu? Crianca canta Nike, Dior
Night, 14 fora é Fortnite, saca?

Safe cada vez menor

Os dias séo cérceres, cicatrizes, repoérteres
Em série, Mefistéfeles, pos, devora martires
Maldicdo das metrépoles

Pros meninos cor de Péricles

* CESAR MC; EMICIDA; JADDY. Antes que a bala perdida me ache. In: Cesar MC. Dai a Cesar 0
Que E de Cesar. Rio de Janeiro: Pineapple Storm TV, 2021. Faixa 5.
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desfruta Quebra as pernas, sem hipérbole

Enterramos Aristételes pretos, fato

Legitimar a 6dio é tapar o Sol com a lupa [Jaddy]
Indtil como quem esconde lagrimas na chuva Antes que a bala perdida me ache
Se a vitoria € ficar vivo, isso € roleta-russa Antes que a bala perdida me ache

Racismo estrutural ndo se resolve com desculpa  Antes que a bala perdida me ache
(Quero ter a chance de me encontrar)
Tem que cortar pela raiz pra acabar com o fruto Antes que a bala perdida me ache
Eles ndo mexem na raiz porque ela afeta o lucro  Antes que a bala perdida me ache
Eu queria falar de amor, mas sei que o tempo é
curto [Cesar MC]
Entéo eis aqui meu lovesong, s6 que em estado  Eu vim de onde o filho chora e a mae nédo vé
bruto Mas no fundo, sempre sabe quando o filho chora
Quantas licbes de casa para resolver
[Jaddy] Até que um dia a gente possa ir brincar la fora?
Eu vim de onde o filho chora e a mée nao vé
Mas no fundo, sempre sabe quando o filho chora Preto é sempre cor tendéncia pra essa fria
Quantas licbes de casa para resolver sentenca
Até que um dia a gente Que néo busca um ponto final
Vai cooperar com as reticéncias

Costa Barros, coincidéncia, Guadalupe,

coincidéncia Abolicao foi sé um durex na vidraca
Mesma cor em incidéncia, na terra das Com bilhete sem graca dizendo que a vida
coincidéncias continua

E meritocracia € s6 uma farsa
Que te faz pensar que se a janela td quebrada

A culpa é sua...

BK’' — Movimento®

[Polly Marinho] E nds sabemos bem como eles sdo com as

Os que tém a sensibilidade e a frieza na horade  obras

olhar o Mundo Se 0s irmaos se unissem

Serdo os responsaveis pelos outros olhares As guerras entre nos e a gente sumisse

Os que nada temem, seréo responsaveis por Depois desse verso, vdo me estranhar, € certo
corajosos e covardes Mas o que me entenderem vao ver que néo é

8 BK’; MARINHO, Polly. Movimento. In: BK'. O Lider em Movimento. Rio de Janeiro: Piramide
Perdida Records, 2020. Faixa 1.



Ser a for¢a, 0 amor, o poder, a sabedoria

E a luta pela liberdade sé acabe quando ela for
encontrada

Para que a nossa poesia hdo seja mais esctrita

com sangue

[BK’]

Eles mataram Pac, mataram Big

Eles querem matar um mano que resiste
Eles mataram Pac, mataram Big

Eles querem matar um mano que resiste
E nds queremos ser livres!

E nds queremos ser livres!

E nds queremos ser livres!

Nos queremos ser livres!

Pense no preco que é fazer alguém pensar
Num mundo onde botam um preco na cabeca de
guem pensa

Eu pensando em milhares e centenas

O sistema pensando na minha sentenca
Botaram as drogas no meio dos Panteras
Baixa autoestima no meio das negras
Maldicdes em nds por varias eras

E hoje nés que somos bruxos, feiticeiras
Malcolm X, eu ndo t6 bem com isso
Mataram Marielle e ninguém sabe 0 motivo
Na real todos sabemos o motivo

E 0 mesmo de nenhum dos meus herois
continuar vivo

E eles falam que nosso som incomoda
Mas o mundo, ele melhora

E que nds somos tipo as obras

Eles mataram Pac, mataram Big

Eles querem matar um mano que resiste
Eles mataram Pac, mataram Big

Eles querem matar um mano que resiste
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maluquice

Vou ser cacado, tipo um animal raro

Tipo um ténis caro, por tirar autoestima dos cria
do ralo

Eles botaram ratoeira, mas ndo sou rato "
Botaram cerca, mas ndo sou gato "

Mandam tu se calar, nunca abaixe o tom

No show, nés somos Martin Luther King em
Washington

Manifestacges, libertar mentes e pulsos
Buscando solug6es, fim dos choros e solugos
Vamo derrubar o nome dessas ruas, essas
estatuas

Botar herdi de verdade nessas pracas

Se tu se expde muito (pla!), toma sem cara
Mas lutamos, (ha!) Thomas Sankara

Minha m&e ora por mim assim que eu saio de
casa

Inimigos oram por eles quando eu saio de casa
Se isso € um bueiro daqui vamos vazar

Se é um tabuleiro, avangamos casas

Eles gostam quando preto danca, grita, chora
Eles temem quando um preto pensa

Eu sigo pé no chéo, ndo para que eu ndo me
perca

E pra dar impulso pro salto, quero ver me pegar
E o que falavam que era um mundo, eu sabia,
nao era um terco

Tipo um bebé que ndo aguenta ficar no berco
Cés déo porrada, espera abrago

Se tudo termina em pizza, que a pizza fique em
pedacos

E nds queremos ser livres!

E n6s queremos ser livres!

E nds queremos ser livres!

NOs queremos ser livres!



Don L — Vila Rica®

[Don L]

Na trilha pra Vila Rica

A tomar todo 0 ouro que eu preciso
Saguear engenhos no caminho
Matar os soldados do rei gringo

E nunca poupar um sertanista

E disso que eu chamo cobrar o quinto

Num bate de frente que o bonde t& bolado
Na mata fechada de tocaia

Uns caras de isca, as minas de carabina
O terror dos bandeirantes

Trombou com nossa cavalaria, chacina (plow)

Nés tivemos baixas incontaveis
Na real ja foi uma revolucéao
Foi uma comunidade

Por cima de sangue derramado
Ja fomos quilombos e cidades
Canudos e Palmares

Originais e originarios

Depois do massacre ergueram catedrais
Uma capela em cada povoado

Como se a questédo fosse guerra ou paz
Mas sempre foi guerra ou ser devorado
Devoto catequizado

Crucificar em nome do crucificado

Faria e faz comigo a justica
Jesus nao estaria do seu lado

Brasil, Brasil, Brasil (toda cancéo, toda cancéo
do meu amor)

Brasil, Brasil, Brasil (toda cancao, toda cancao

Seu Deus é o tal metal, é o capital

E terra banhada a sangue escravizado

Jesus nunca estaria do seu lado
N&o estaria do seu lado

Jesus néo estaria do seu lado
Faria mais sentido estar comigo
Jesus ndo estaria do seu lado

Faria e faz comigo a justica

Caminha comigo na trilha pra Vila Rica
A tomar todo o ouro que eu preciso
Saqguear engenhos no caminho

Matar os soldados do rei gringo

E nunca poupar um sertanista

E disso que eu chamo cobrar o quinto

Jé& foi uma revolugéo

Agora é vinganga na ponta do cano do bandido
Eu chamo cobrar o quinto

E ainda vira uma revolucao

Eu juro pela fé do seu Cristo

Um chumbo no peito que leva o crucifixo (plow!
Aleluial)

Faria mais sentido estar comigo
Jesus néo estaria do seu lado

Mas vim foi pra cobrar os furos

Eu taquei fogo numa carruagem
Tomei a cruz do peito a céu aberto

E pus Jesus do lado certo

Toda cancdo do meu amor na estrada
Em direcéo ao sul
Eu tenho uma cavalaria inteira em minha

retaguarda

“ DON L; MATEUS FAZENO ROCK. Vila Rica. In: DON L. Roteiro Pra Ainouz, Vol. 2. Fortaleza:

Independente, 2021. Faixa 2.
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do meu amor) Em direcdo ao sul
Brasil, Brasil (toda canc¢édo, toda can¢do do meu E se o sangue da minha guarnicdo deixar o chdo
amor) vermelho

Cidades crescerdo em cima de mil cemitérios
[Mateus Fazeno Rock] Que renascerdo em guerras até que se cobre o
Toda cancao do meu amor na alma preco

Em direcdo ao sul

Eu tenho uma cavalaria inteira em minha Toda cancdo do meu amor na alma (Brasil)
retaguarda Na (Brasil)
Em direcéo ao sul Na estrada pra Vila Rica (Brasil)

Eu sei que € pouco, mas eu hdo vou sem levar
alguns

Se é tudo pelo ouro eu vou levar algum

Com as letras devidamente apresentadas, voltemos, portanto, ao momento da
Oficina e a atividade com os alunos. Em termos de metodologia, optei por levar
estes versos num arquivo de PowerPoint para que todos os presentes pudessem
acompanha-los enquanto a cancéo era reproduzida em um pequeno alto-falante. A
analise em si se deu de forma bem simples, visto que grande parte dos versos é
bem claro em suas intengGes e sentidos. Tomei um redobrado cuidado para nao
falar por cima do que a musica ja estava versando, sendo coerente com a proposta
inicial de dialogar constantemente com o “professor-rap” que dividia o espaco
docente comigo. Sendo assim, a ideia era, num primeiro momento, apenas
ouvirmos e acompanharmos 0s versos e numa segunda reproducao destrincharmos
um pouco mais as letras, apontando referéncias implicitas, subjetivas ou especificas
de fatos histéricos, como a figura de Thomas Sankara e a alusao a Revolta de Vila
Rica de Minas Gerais em julho de 1720. Neste momento, € bom que se recorde que
a atividade foi aberta para todos os anos do colégio praticamente, ficando de fora
apenas o Ensino Fundamental I. Ou seja, por conta de questdes curriculares, alguns
discentes ali presentes ndo tinham sido apresentados a alguns temas histéricos
referenciados nas rimas.

Contudo, sabemos que a docéncia reserva a seus profissionais momentos
inesperados e que nos obrigam a adaptar cenarios previamente estipulados e

planejados. E uma mudanca repentina na agenda do evento fez com que féssemos
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obrigados, eu e os alunos, a interromper a atividade por trinta minutos. Por conta do
imprevisto e do tempo encurtado, me vi obrigado a limitar a proposta inicial e
priorizei a reproducdo das musicas e simultdnea analise, por parte dos estudantes,
do que era cantado, deixando de lado a producdo das estrofes, presente no
planejamento original.

Eis que, comigo desanimado com o inesperado negativo, um aluno, que aqui
chamaremos pelo nome ficticio de Leandro, 15 anos, estudante do Primeiro Ano do
Ensino Médio, me surpreendeu positivamente. Entre uma cancdo e outra ele se
sentiu confortdvel para compartilhar que compde letras de rap, motivado por um
recente término de relacionamento, 0 que O inspirava a escrever as chamadas
lovesongs, que sdo um estilo de rap que aborda o amor, relacionamentos e afins. E
foi exatamente essa proximidade com a cultura hip hop que o fez participar mais
ativamente da atividade. Tomando como base trechos como “Quantos de nés
sentam no fundo da sala pra ver se fica invisivel’ e “Racismo estrutural ndo se
resolve com desculpa”, Leandro passou a dividir com o0s presentes algumas
situacdes que tinha vivenciado ha pouco tempo e aqui considero de suma
importancia reproduzir o que foi relatado para que tenhamos uma dimensédo melhor
do poder do rap em auxiliar jovens negros e/ou periféricos a melhor analisarem
criticamente situagdes cotidianas a que sao submetidos.

Tal qual Emicida que na primeira muasica aqui citada versa “se ja notou (...)
gue eu nem falei a minha cor ainda”, talvez a essa altura vocé, leitor, imagine que
Leandro seja um aluno negro, como de fato é. E foi partindo dessa condicdo de ser
um dos poucos estudantes negros ali presente, bem como da maior parte da
instituicdo em si, que ele nos relatou trés situagbes que aqui replico. A primeira se
passa num antigo colégio, quando nosso interlocutor tinha por volta de sete a oito
anos e brincava de pique-pega no seu intervalo de aula. Acontece que durante a
brincadeira ele esbarrou em um outro aluno que nao participava da dinamica e este,
sentindo-se supostamente agredido, se dirigiu ao inspetor do colégio mais préximo e
proferiu as seguintes palavras preconceituosas: “este negro me bateu”, enfatizando,
de acordo com Leandro, a palavra negro como forma de atribuir carater negativo a
cor da pele dele. Nosso enunciador dividiu com a turma presente que ali foi o
primeiro momento de sua vida em que se deu conta que outras pessoas usariam a
cor de sua pele como estratégia de desvalorizacdo sobre ele. Além disso, nesse

mesmo cenario, ele ainda experenciou a impunidade com que o Brasil lida com o
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racismo explicito no dia a dia, ja que o estudante que proferiu as palavras antes
citadas nao foi sequer advertido pelo inspetor ou membros da Dire¢éo escolar.

O segundo relato, mais recente, envolve Leandro e seu pai. Numa visita a um
restaurante em que estdo habituados a frequentar, eles déo falta de um simpatico
garcom negro que sempre os atendia. O pai, curioso, se dirige ao gerente e
pergunta: “Cadé aquele rapaz que aqui trabalhava? Foi preso?”. Seu filho
imediatamente percebe o carater de racismo velado que a frase carrega, mas ndo se
sente a vontade para interpelar seu pai sobre o assunto. Todavia, na Oficina, ao
relatar o acontecido Leandro se aprofunda na problematizacdo do episédio através
da descricao racial dos membros de sua familia. Ele explica que seu pai € branco,
sua mée, negra e seus irmaos por parte de pai também sédo negros, bem como a ex-
esposa deste. E se questiona: “como pode meu pai, rodeado de pessoas negras,
reproduzir essa fala e nem ao menos perceber o problema que ela traz consigo?”.
Aqui Leandro atinge o cerne da questdo do racismo velado, tdo presente no Brasil.
O racismo que se manifesta sem se manifestar. Que se transveste de comentéario
supostamente despretensioso, mas que nunca seria feito se o alvo da observacéo
fosse uma pessoa branca.

Por ultimo, nosso interlocutor referencia novamente um trecho de Emicida
(“taxistas perguntam mais que policiais a mim”) para narrar um evento acontecido
dois dias antes da Oficina. Ao sair da escola com um casal de amigos brancos, os
trés chamam um carro particular no celular de sua amiga. Entretanto, no momento
em que o motorista chega onde eles se encontram, Leandro toma a frente e se
dirige a janela do carona do carro para confirmar se era 0 mesmo motorista que
aparecia no aplicativo, e neste momento o condutor, sem dizer qualquer palavra,
sobe o vidro elétrico, impedindo que Leandro dirija qualquer palavra a ele. Foi
apenas apos a abordagem de sua amiga que este se mostrou mais receptivo e
destrancou as portas para que os trés pudessem entrar no carro. O aluno frisa que
houve uma frustrada tentativa de pedido de desculpas, mas que pra ele soou
apenas como argumentos evasivos para justificar a atitude anterior.

Visando complementar o cenério relatado, faco um apontamento no que
tange a situacoes relacionadas ao transito e abordagens policiais. Percebo, naquele

instante, que nunca fui parado em uma blitz, muito menos “tomei um enquadro”®* de

°> Giria comum nas periferias brasileiras em referéncia as abordagens truculentas de policiais.
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algum policial, divido isso com os estudantes e Leandro me indaga: “Professor,
guantos anos vocé tem?”. Respondo, trinta. E ele complementa: “Tenho quinze e ja
perdi a conta de quantos enquadros ja tomei. Ha um tempo atrds um policial me
parou enquanto eu voltava da casa da minha ex-namorada alegando que havia tido
um roubo ali perto e a vitima descreveu o assaltante parecido comigo. S6 me safei
de forma mais tranquila porque estava de uniforme”.

Apés os relatos, dei continuidade a apresentacdo das mdusicas, levando em
conta o limitado tempo que ainda dispunha para a realizagdo da dindmica com todos
os alunos participantes, que somavam aproximadamente vinte. Contudo, devido a
algumas interrupcdes técnicas, realmente me dei conta que ndo conseguiria de fato
receber a producdo dos presentes. E nesse momento manifesta-se uma das
caracteristicas do trabalho docente: a percepcdo do momento e a (controlada)
improvisacdo. Enquanto os ultimos versos eram recitados, decidi que ndo poderia
deixar que Leandro saisse da sala sem mais uma conversa e um pedido, agora
individual, para que produzisse algo que fosse fruto da Oficina, e foi isso que fiz.
Enquanto os alunos se preparavam para sair da sala, arrumando seus materiais e
recolhendo suas mochilas, me dirigi a ele e propus que ficassemos mais um tempo
em sala para conversarmos melhor sobre alguns pontos, com mais calma.

Antes de detalhar o didlogo, considero relevante descrever um pouco mais de
Leandro e sua relacdo com o ambiente escolar. Refletindo a realidade da grande
maioria das escolas privadas do Brasil, Leandro é um dos poucos alunos negros de
sua sala e também do colégio em si. Por ter entrado na instituicdo no presente ano e
ter vindo de um com formacédo catélica, aparentemente mais rigido e restrito em
termos comportamentais, ele rapidamente percebeu a diferenca na organizacéo
destes e o inicio de seu ano letivo foi marcado por atos de indisciplina e pouco
compromisso com as notas e os estudos (formais). Se vendo num lugar novo, sem
os velhos amigos, Leandro voltou-se a producédo de poesias e poemas como forma
de extravasar sentimentos conflitantes que o atingiam. Questdes familiares, de
relacionamento e de insercdo na nova escola apareciam em seu relato conforme
famos conversando e passava a ser cada vez mais latente também a
responsabilidade da coordenacao de ensino nas experiéncias ruins dele ao longo do
ano. Por conta de alguns episédios, nosso narrador passou a ser estigmatizado
como um aluno-problema, como alguém que ndo quer nada e que n&do possui

gualquer comprometimento com o ensino. Todavia, ninguém se mostrou disposto a
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entender que condi¢des interferiam diretamente pra esses comportamentos e o
problema so ia se agravando. Enquanto Leandro sentia uma falta de suporte da
instituicdo, esta também ndo enxergava qualquer engajamento de sua parte para
mudar, e ai se retroalimentava uma relacdo de falta de interesse de ambos. Tudo
isso ficou ainda mais claro pra mim no momento em que relatei a um funcionario do
colégio sobre como o aluno se mostrou profundamente interessado e participativo na
Oficina e a resposta que ouvi foi: “nossa, finalmente ele fez algo certo, que preste,
ndo €?”. Ora, se a educacdo deve ser inclusiva, compreensiva e trazer um olhar
mais humano, porque entdo somos incapazes de reconhecer avancos e boas
atitudes sem trazer a tona, mesmo que implicitamente, um passado de erros? Este
episédio me remeteu, quase que instantaneamente, a um trecho de uma cancao que
também aparece neste capitulo, chamada “Homem na Estrada”, do Racionais MCs,
onde Mano Brown, relatando a histéria de um homem que passou pelo sistema
carcerario, canta em dois momentos distintos: “Mesmo longe do sistema carcerario,
te chamarao pra sempre de ex-presidiario” e “Como se fosse uma doenca incuravel,
no seu brago a tatuagem, DVC®, uma passagem, 157 na lei... no seu lado ndo tem
mais ninguém”. E evidente que as situacdes n&o sdo as mesmas, mas acredito ser
valida a reflexdo, guardadas as devidas propor¢cdes. Sera que construimos uma
sociedade para perdoar e transformar ou apenas uma para apontar 0s erros e nao
0s compreender sem sua totalidade? Leandro precisa carregar em sua carreira
escolar os asteriscos que lembrardo seus erros mesmo em momentos positivos? Em
gue nivel a necropolitica ndo se limita s6 a acao violenta da policia e se estende em
diferentes areas da sociedade, como nas instituicbes escolares? O quao mais facil é
expulsar um corpo negro desses espacos enquanto alunos brancos recebem afeto,
carinho e todo tipo de chance para que seu comportamento se transforme para
melhor? Esses pontos sédo profundamente abordados por Achille Mbembe em sua
obra Necropolitica® e podem ser compreendidos em sua totalidade ao nos
aprofundarmos na leitura. Para ndo estender demais o relato, voltemos a conversa
que tive com Leandro.

Quando estavamos apenas nés dois na sala, comecei parabenizando-o pelo

empenho e comprometimento com a Oficina. Por curiosidade, o indaguei sobre

2 DVC é a sigla para Divis&o de Vigilancia e Captura, banco de dados da policia com os
antecedentes criminais dos que tiveram problemas com a Justica.

% MBEMBE, Achille. Necropolitica: biopoder, soberania, estado de excecao e politica da morte. Sao
Paulo: n-1 edicdes, 2018a
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como rap tinha entrado na sua vida, tanto como ouvinte e como compositor. Leandro
relatou que possui quatro irmdos mais velhos que gostam do estilo, mas que sua
vida mudou realmente quando um deles, por um periodo de aproximadamente um
ano, morou na mesma residéncia que ele e costumeiramente ouvia diversos MCs
rimarem suas poesias pelos corredores da casa. O curioso € que Leandro diz se
lembrar da primeira muasica que ouviu, com cerca de oito anos de idade, que foi
Acabou do rapper Projota® e, de improviso, se lanca a recitar as primeiras estrofes
da musica: “E, nega / Tava mexendo na gaveta / Achei seu brinco de argola / E
aquela presilha preta / Maldita presilha preta que me fez lembrar / Tava arrumando a
minha vida / Mas td6 doido procé baguncar”. Interessante notar que no inicio de
nossa interacdo, o aluno relatou que atualmente produzia as lovesongs e, por
coincidéncia, ou ndo, o primeiro rap de que ele tem lembranca € exatamente desse
mesmo estilo, abordando um periodo de término de relacionamento. Enfim, voltando
ao primeiro contato com o rap e seus intérpretes, ele me relata que o que mais |lhe
chamou atencéo a principio foi o ritmo. Ja fisgado, era hora de se aprofundar nas
letras e conhecer outros artistas por iniciativa propria, ndo mais sendo uma espécie
de ouvinte passivo®™ do que seu irmdo mais velho escutava. Brevemente me foi
descrito como era seu “ritual”: escutar um rap, se sentir tocado pelo ritmo (ou ndo) e
ai sim partir para acompanhar a letra na internet, complementado novamente pela
musica e assim buscar artistas relacionados no proprio site de letras consultado.
Leandro me conta que desde novo passou a conhecer diversos compositores e
estilos de raps diferentes através desse “ritual” e passou a edificar suas proprias
referéncias dentro do género.

Dentro deste subtdpico, encaixa-se também uma explanacéo pessoal, ja que
o tal ritual descrito muito se assemelha com a forma que gosto de trabalhar o rap em
sala de aula. Particularmente, vejo muito valor em apresentar primeiro a musica e o
ritmo, sem a leitura detalhada da letra, para ai sim a destrincharmos enquanto
ouvimos seus beats tocarem uma segunda vez. Essa feliz coincidéncia me fez ter
mais conviccao ainda nesse método de analise musical em sala.

Pois bem, retornando a conversa, o indaguei sobre como as musicas

expostas na Oficina o tinham impactado e se ja conhecia alguma. Ele me respondeu

% PROJOTA. Acabou. In: Projota. 3Fs. S&o Paulo: Universal Music Group, 2016. Faixa 8.

% Um breve esclarecimento. Faco uso de um neologismo para relatar uma fase da vida de Leandro
onde ele escutava apenas 0 que seu irmdo escutava. Nao estou evocando o conceito de ouvinte
passivo ou ativo presente em teorias pedagdgicas de metodologias ativas.
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gue apenas identificava os intérpretes, mas que ainda nao as tinha escutado, apesar
de serem MCs bem conhecidos dentro da cultura e do mercado hip hop. Entretanto,
0 que me surpreendeu foi 0 que veio a seguir. Ao relatar sobre como as cangdes o
tinham impactado, ele escolheu nao falar de si, mas sim de um amigo préximo.
Leandro me relatou que, conforme os versos lhe eram expostos, vinha a sua cabeca
um momento especifico de sua vida, onde, em casa, ouviu a campainha e ao
atender se deparou com um colega pedindo um espaco para desabafar. Como ja
eram conhecidos de longa data, os dois entraram e 0 rapaz contou, aos prantos,
sobre a dificuldade que estava tendo para arranjar um emprego através da
distribuicdo de curriculos. Ele relatou as adversidades como a falta de dinheiro para
passagens de Onibus e trens, o escaldante clima do Rio de Janeiro e os diversos
“naos” praticamente instantaneos recebidos em diversas abordagens. Ou seja, nem
a oportunidade de mostrar seu curriculo o jovem teve.

Acontece que, passados meses nessa repeticdo cansativa de eventos, 0
rapaz recebeu uma proposta que o deixou em conflito. Um traficante da comunidade
onde ele mora lhe fez uma oferta para trabalhar no ponto de venda de drogas,
ganhando muito mais do que sua inicial pretensao salarial e garantindo o pagamento
de forma instantanea, sem mais buscas pela cidade. O jovem entédo foi a Leandro
relatar todo esse processo e se desculpar por ter aceito a proposta, ja sabendo que
isso era uma condi¢do, pelo menos a principio, imutavel. O aluno me contou que
tentou demover o amigo da ideia, falando da violéncia e do risco ao bem-estar dele,
mas foi em vao. O que recebeu de resposta foi um retrato cruel da desigualdade
social somada as oportunidades que o crime oferece nas periferias brasileiras:
dinheiro “facil” para garotos que estao cansados de receber tantos “Naos” em suas
vidas. Jovens que sO encontram portas fechadas e sdo condenados por tentarem
entrar por alguma janela ou pela porta dos fundos. Nesse momento, somada a Obvia
consternacédo do aluno com o bem estar de seu amigo, ele trouxe uma relevante
reflexdo em forma de pergunta, misturada com indignacédo: “Todo mundo adora falar
gue preto é bandido e ele vai e confirma o eles dizem? Nao aceito, ndo aceito...”.
Diversos MCs, inclusive, abordam diretamente sobre o olhar estereotipado,
estigmatizado e preconceituoso da populacdo branca sobre os negros em suas
composic¢des. Emicida, exposto na Oficina, diz em “Cé La Faz Ideia” que: “Nasci
vildo, s6 veneno. / Com o incentivo que me dao, / errado eu td se eu nédo virar

memao”. Outro MC trabalhado anteriormente, BK, versa que “Antes de ser vildo, nés /
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Cansamos de ser vitimas, entdo irrite mais”®®. Contribuindo ainda mais para essa
argumentacdo, temos Djonga que em “Junho de 94"%" também faz referéncia a
figura de um suposto vildo da sociedade e diz: “Virei a porra do vildo que vocés
criaram / Cedo demais mirei as estrelas / E foi na porra da minha testa que eles
miraram” e corrobora mais ainda seu posicionamento quando, nha musica “Hat-
Trick”®®, analisa o peso desse olhar desde os primeiros momentos da vida de

pessoas negras:

O dedo

Desde pequeno geral te aponta o dedo

No olhar da madame eu consigo sentir o medo

Cé cresce achando que cé é pior que eles

Irm&o, quem te roubou te chama de ladréo desde cedo

Ladrédo

Ent&o peguemos de volta o que nos foi tirado

Mano, ou vocé faz isso ou seria em vao 0 que 0S NOSSOS ancestrais teriam
sangrado

De onde eu vim, quase todos dependem de mim

Todos temendo meu néo, todos esperam meu sim

Do alto do morro, rezam pela minha vida

Do alto do prédio, pelo meu fim

Ladrdo

No olhar de uma mée eu consigo entender o que pega com o irmao
Tia, vou resolver seu problema

Eu faco isso da forma mais honesta

E ainda assim vdo me chamar de ladréo

Ladrao

Regressando ao dialogo com o aluno, percebi a necessidade de reforcar a ele
a importancia da produgcdo de um material baseado na experiéncia sensorial que
acabara de acontecer na sala de aula. Memorias revisitadas, questdes familiares e
sociais, racismo, desigualdade, falta de oportunidades para pessoas pobres e

negras, amizade e relacionamento. Tudo isso deveria encontrar um canal para

% BK. Castelos & Ruinas. In: BK. Castelos & Ruinas. Rio de Janeiro: Piramide Perdida Records.,
2016. Faixa 7.

°” DJONGA. Junho de 94. In: Djonga. O menino que queria ser Deus. Sdo Paulo: Ceia Ent., 2018.
Faixa 2.

% DJONGA. Hat-Trick. In: Djonga. Ladrdo. S&o Paulo: Ceia Ent., 2019. Faixa 1.
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manifestar-se através da mente de Leandro. S6 ele, trazendo seu préprio olhar,
poderia convergir todas essas questdes em alguns versos e por iSSO propus a
atividade novamente, dando um prazo de uma semana para a realizacéo desta.

No entanto, o que veio a seguir me trouxe uma fascinante surpresa. Menos de
uma semana apd0s nosso encontro, Leandro, através de contato por WhatsApp,
aplicativo de mensagens instantaneas para celulares, me mandou ndo s6 uma letra
completa, como também a musica cantada em cima de um beat. E, com a anuéncia
do compositor, reproduzo aqui a letra na integra da cancdo intitulada “Menor

revoltado” para ser analisada:

Menor revoltado com sangue nos olhos pega no fuzil

Tem nem quinze anos ja ta fazendo grana, cé nunca viu

Nem pensa nas consequéncias, ele so quer aquele Nike de mil
Saiu da escola, entrou pra boca e se tornou mais frio

Eu s6 peco a Deus que ele escute minha oracéo

Livra minha familia e também livra todos irméos

Sua hora vai chegar sé ter persisténcia e fé no coracao

N&o se distraia, sem mente fraca, mantenha seu pé no chdo
Sabe que eu ndo quero ser mais um preto atras de um camburéo
Ele n&o teve oportunidade na vida e nem teve condi¢do
Comecou de avidozinho e hoje o menor ta la na gestao

Eu sou traficante sim, mas nédo de droga, de informacéao

Vocé ndo sabe 0 quanto é ruim ver uma pessoa atravessar a rua
Sem saber nada da sua vida e sem saber nada da sua conduta
Eles te julgam pela cor da pele e ndo importa o que vocé possua
Por isso eu grito fogo nos racista e também fogo nos filha da puta
A cada esquina um enquadro, isso nunca foi diferente

Pergunta se eu tenho passagem e também se eu tenho precedente
Passar varios anos procurando coisas, mano, que te represente
Hoje sou um preto excelente

Mas isso cé ndo entende

De cara é interessante notar que nesta cancao produzida por Leandro estao
elementos que também aparecem nas musicas trabalhadas na Oficina, mas sua
prépria historia de vida € soberana na narrativa construida. Ao jogarmos uma lupa
sobre a letra e analisarmos mais cuidadosamente, notamos que 0 que a horteia €

uma andlise do sistema e da sociedade na qual ele esta inserido e como esses
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elementos influem diretamente na sua vida e na de sua familia e amigos. Nao fica
claro, porém, a quem ele se refere quando cita “irmaos”. Se sdo especificamente
jovens negros ou também ai estao incluidos seus amigos que moram nas periferias.
Entretanto, o “menor” presente no titulo € uma clara referéncia ao amigo que teve
sua historia por ele relatada a mim, onde, por falta de oportunidades, decidiu entrar
para o crime e ter acesso a coisas que talvez nunca pudesse ter, mesmo se
esforcando diariamente.

E valoroso que, ao estudarmos esses versos, notemos conjuntamente a
influéncia que o sistema capitalista exerce sobre quem vive sob seus parametros, ja
gue se cria uma associacdo muito forte entre o consumo e a plenitude da
cidadania®®. Em “ele s6 quer o Nike de mil", o compositor reforca o quanto os
padrées consumistas do capitalismo podem motivar um jovem de tal forma que o
seu objetivo final ndo seja necessariamente cometer crimes para acumular dinheiro,
mas sim para se encaixar dentro de indicadores que o qualifiguem como um cidadao
gue possui poder aquisitivo e assim ser notado e diferenciado de outros jovens de
sua faixa etaria. Talvez Leandro ndo conheca a cancdo “Vida Loka, Pt. 2"'%° do
grupo Racionais MCs, mas nela Mano Brown, o compositor, em diversos momentos
aborda a relacdo do eu-lirico com o dinheiro e o consumo, tal qual ele o faz em
Menor revoltado. Em Vida Loka, Pt. 2, tal relacdo surge seja se opondo ao
individualismo consumista incentivado no capitalismo, como em “Muita coletividade
na quebrada, dinheiro no bolso / Sem miséria, e € ndés / Vamos brindar o dia de
hoje”, mas igualmente tratando a aquisicdo de produtos como sinébnimo de aparente
sucesso, como nos versos “Logo mais vamo arrebentar no mundéao / De corddo de
elite, 18 quilates / Pde no pulso logo um Breitling® / Que tal? T4 bom? / De lupa
Bausch & Lomb*®? / [...] Pobre é o diabo, eu odeio ostentac&o”. Contudo, o Ultimo
verso merece um destaque maior, j& que Mano Brown associa a riqueza a um
suposto afastamento do diabo e das coisas ruins. O consumo de produtos caros néo

se faz, portanto, por mera e vazia ostentagao, mas, na visdo dele, para se distanciar

% presente em: CANCLINI, Néstor Garcia. Consumidores e cidados: conflitos multiculturais da
?Olg)baliza(;éo. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2010.

MANO BROWN. Vida Loka, Pt. 2. In: Racionais MCs. Nada como um dia apés o outro dia. Sao
Paulo: Boogie Naipe., 2002. Faixa 1.
1ot Breitling € uma renomada marca de relégios de pulso com sede na Suica, fundada em 1884. Seus
modelos dificilmente sdo encontrados por menos de cinco mil reais na cotacao atual.
1927 ) upa é uma giria para 6culos e a marca americana Bausch & Lomb atualmente trabalha
principalmente na confecgdo de lentes de luxo, mas na época da composicdo desta cancédo também
produzia armacdes.
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de concepcdes negativas no imaginario social. Este argumento inclusive se sustenta
em versos posteriores que reforcam que “N&o € questdo de luxo / Nao é questao de
cor / E questdo que fartura alegra o sofredor / [...] Miséria traz tristeza e vice-versa”,
criando uma forte relacéo entre felicidade e poder de consumo tal qual Leandro
trouxe em sua prépria composicdo. Curiosamente o produto usado como exemplo
nas duas musicas sao calcados (“Nike de mil”) e Mano Brown, em poucas linhas,
traz novas camadas de analise sobre o tema ao relatar “Na loja de ténis o olhar do
parceiro feliz / De poder comprar o azul, o vermelho / O estoque, a modelo, néo
importa / Dinheiro € puta e abre as portas / Dos castelos de areia que quiser / Preto
e dinheiro séo palavras rivais?”. A satisfacdo de seu amigo se soma e se mistura
com outras nuances da relagdo entre o jovem negro periférico e o dinheiro. Nao se
nega que o poder aquisitivo € determinante para que caminhos sejam abertos na
nossa sociedade, mas talvez tais conquistas sejam tdo frageis quanto castelos de
areia, visto que o estigma racista em que se construiu a sociedade brasileira, na
visdo de quem corrobora com essa ideia, ndo permite aceitar sem questionar a
existéncia pessoas negras ricas, associando-as a algum tipo de obtencdo escusa

7

para justificar tal riqueza. Tal argumento € ainda confirmado na cancao “Eu
compro”*®® que narra a aquisicéo & vista de um carro por um homem negro e alerta:
“Tenha certeza que vao desconfiar / Pois o racismo é disfarcado h&4 muitos séculos /
N&o aceita 0 seu status nem sua cor”.

Existe, portanto, da parte dos letristas (e exposta em diversas outras musicas
do Racionais MCs) a conviccdo de que o consumo de simbolos de luxo, como
carros, relégios e roupas de grife podem fazer com que uma pessoa interrompa uma
histéria de vida marcada pela invisibilidade e exclusdo, mas que, definitivamente,
nao € algo suficiente para uma ruptura definitiva, como uma mudanca com efeitos
estruturais na sociedade, visto que, no fim, tais praticas se somam e sdo cooptadas
a propria l6gica e dindmica do mercado. E € a partir dessa conclusdo paradoxal do
assunto que Mano Brown encaminha o fim de sua reflexdo através da idealizacao de

uma vida tranquila, mas que nao ignora o peso da maquina capitalista:

Tempo pra pensar, quer parar
Que ‘cé quer?
Viver pouco como um rei ou muito como um Zé?

198 HELIAO RZO; ICE BLUE; MANO BROWN. Eu compro. In: Racionais MCs. Cores & Valores. S&0
Paulo: Cosa Nostra Fonogréfica., 2014. Faixa 5.
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As vezes eu acho que todo preto como eu
S6 quer um terreno no mato, s6 seu

Sem luxo, descal¢o, nadar num riacho
Sem fome, pegando as frutas no cacho
Ai truta, € o que eu acho

Quero também, mas em Sado Paulo

Deus é uma nota de cem

Vida Loka!

O rapper BK, na mesma cancéo citada anteriormente, “Castelos & Ruinas”,
soma a andlise sobre o poder do dinheiro para gerar oportunidades e agrega a
discussdo mais um elemento importante: o de se enxergar como um exemplo a ser
seguido e transformar seus ganhos financeiros em mudancgas reais para seu filho e
pessoas proximas. “O perfume das notas novas / As pernas e portas que ele abre /
Nunca respeitei a burguesia / Mas quero que meu filho tenha o melhor da vida / E
que esse pedaco de papel ndo tem culpa / E estratégia do inimigo pra tu ndo fazer o
teu / Perdedor n&o é exemplo pra ninguém”**,

Depois de nos debrugcarmos sobre estas cancdes e como elas manifestam um
pouco da visao de rappers sobre o enriquecimento, voltemos, portanto, a musica
composta por Leandro. Em seus versos sao vistos elementos de fé como forma de
ancorar suas esperancas de romper com a logica social que tacha a populacao
negra como merecedora de apenas dois destinos: presa ou morta. Quando ele canta
gue ndo quer “ser mais um preto atras de um camburdo”, ele confirma como a

composicéo de Edi Rock, em “Negro Drama”*®

, apesar de sido feita em 2002, ainda
permanece como uma marca praticamente cristalizada na sociedade brasileira: “Me
ver pobre, preso ou morto ja é cultural”. Leandro que romper esse mecanismo, mas,
com pesar, percebe que seu amigo ndo obteve sucesso N0 Seu processo. Seus
préprios meios, porém, ao contrario de seu colega, se manifestam através da arte,

traficando informacéo e evocando Djonga na cancéo “Olho de Tigre”*®

guando grita
e proclama “fogo nos racista’. Este grito, talvez na forma de um expurgo, é uma
tentativa de resposta a todos 0os momentos em que, injustamente, foi parado pela
policia, abordado de forma violenta ou julgado apenas pela cor de sua pele. Ele
reconhece, portanto, o carater estrutural do problema quando afirma que “isso nunca

foi diferente”, mas frisa que a busca por algo que o represente, um espelho, um

104 BK op. cit.

195 EplI ROCK; MANO BROWN. Negro Drama. In: Racionais MCs. Nada como um dia ap6s o outro
dia. S0 Paulo: Boogie Naipe., 2002. Faixa 5.
1% DJONGA. Olho de Tigre. In: Djonga. Olho de Tigre. Single. S&o Paulo: Pineapple StormTv, 2017.
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modelo a ser seguido o fez um “preto excelente” capaz de perceber seu lugar na
sociedade e com voz para lutar contra essa estrutura racista que diariamente impde
a jovens como ele situacbes semelhantes.

Como balanco da atividade, é sumariamente fundamental notarmos, enquanto
profissionais da area da educacdo, do poder mobilizador que a musica e, nesse
caso especifico o rap, tem para com os estudantes presentes na atividade. Toda a
experiéncia sensorial envolvendo ouvir as cang¢des, acompanhar as letras, perceber
0 ritmo dos beats e as diversas formas de recitar os versos e rimas pelos MCs
geraram um interesse muito grande nos alunos com a proposta da Oficina. De certo
gue seria inviavel reproduzir aqui todas as falas e apontamentos feitos por eles, por
isso fiz a opcéo de destacar as participagdes de Leandro, contudo, outras interacoes
foram de excelente valia para o desenrolar do que estava sendo planejado. Outro
elemento importante para enriquecer o debate foi o comparecimento de diferentes
faixas etarias, com jovens do 6° ano do Ensino Fundamental até o 2° ano do Ensino
Médio, o que possibilitou uma diversidade de visbes e interpretacfes sobre o que
estava sendo cantado, explorando bem o carater subjetivo que muitas letras
possuem e que tocam cada pessoa a sua maneira, ativando memdrias, experiéncias
e analises muito pessoais. De negativo, friso que dado o tempo disponivel, eu
poderia ter administrado melhor o tempo de andalise de cada cancédo e,
consequentemente, possuiria preciosos minutos ao final da Oficina para que mais
alunos, no calor do momento, produzissem versos com suas impressdes sobre o
gue tinham absorvido da experiéncia. Tive a sorte, entretanto, de estar na presenca
de um artista em desenvolvimento que me devolveu bem mais do que poderia exigir
dos presentes. Que transpds sua histéria de vida, suas inquietacdes e sentimentos
numa cangao completa com letra, voz e beat mostrando o poder mobilizador que a
arte e a cultura hip hop possuem na vida de jovens e, porque nao, na sociedade

como um todo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Em toda minha trajetéria académica durante a graduacdo, me acostumei a
sempre falar através dos outros, de autores mais renomados. O Pedro néo tinha voz
se nao atraveés de citacOes. Tal pratica se internalizou em mim a ponto de ndo me
reconhecer enquanto professor-pesquisador capaz de tirar conclusbes por conta
prépria e tecer comentarios sobre algum assunto baseado em minha experiéncia em
sala de aula. Quando eu teria experiéncia o suficiente em sala para poder afirmar
algo sobre educacao? Sinceramente, eu ndo sabia. Quis o destino que eu
encontrasse no ProfHistéria um terreno fértil para desconstruir estes problematicos
parametros. Falar em primeira pessoa, enquanto pesquisador se faz necessario para
gue encurtemos a distancia que existe entre o chdo da escola e os muros das
universidades. Aproximar conhecimentos que nunca deveriam ter estado separados.

Num pais que historicamente desvaloriza seus professores, realizar um
mestrado na area de educagdo € um ato de resisténcia que fica ainda mais
significativo se considerarmos 0s quatro anos de governo do inimigo do povo, Jair
B., somado a pandemia do Corona Virus, que desestabilizou um pais inteiro, de
dimensfes continentais. Concluir essa etapa €, antes de tudo, um recado do poder
transformador e de resisténcia que a educacgédo tem na vida de qualquer pessoa.
Terminar uma dissertacao falando sobre rap é ainda melhor. Poder escrever sobre
um tema que me impacta diariamente desde que entrou de vez na minha vida € um
privilégio que me causa extrema felicidade, apesar de saber que nem todos tém
essa oportunidade.

Escutemos mais Grada Kilomba quando ela, abertamente, fala sobre a
necessidade da Academia de permitir uma maior constancia na expressao de
sentimentos, sem que 0S corajosos para tal sejam desqualificados por isso.
Continuemos a exercitar o legado de Paulo Freire, recentemente tao vilipendiado por
guem nunca sequer abriu um livro de sua autoria. Que a educacdo continue a
cumprir seu papel de transgredir e abalar as estruturas excludentes que formam
nossa sociedade. Que esse trabalho sirva de inspiragdo e motivagao para qualquer

um que acredite que € possivel transformar o cenario em que vivemos. Que
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eduquemos com o0 amor, mas nao esquecamos da luta constante. Como Don L, que
revisitou recentemente a frase de Carlos Marighella em sua cancédo “primavera”,

lembremos “a Unica luta que se perde é a que se abandona / e ndés nunca
abandonamos luta”.
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SOBRE O AUTOR

PEDRO HENRIQU

E CC

GRADUADOD EM BACK

PLENA EM HISTC
ESTADO DO RIO

RREA RODRIGUES E
ARELADO E LICENCIATURA

PELA UNIVERSIDADE DO

JE JANEIRO [2017).

LECIONA HISTOR

PARTICULARES DES
TRABALHADO EM TC
ENSINO FUNDAMEN

A EM INSTITUICOES

JE 2015, TENDO

DOS 05 ANOS DO

AL 11 AD PRE-VESTIBULAR




APRESENTACAO

ESTE CADERND REPRESENTA A PARTE PRATICA DE UMA
SUGESTAD DE ATIVIDADE APRESENTADA NA DISSERTACAD:
R.EP: RITMO, EDUCACAO E POESIA - AS POTENCIALIDADES DO
RAP ENQUANTO SUJEITO PRODUTOR NAS AULAS DE HISTORIA.

PARA TAL, SERA PROPOSTA UMA ATIVIDADE QUE MESCLE A
ANALISE DA CANCA “NEGRO DRAMA™ DOS RACIONRIS MCS,
EM CONSONANCIR COM REFLEXOES SOBRE A SEMANA DE
CONSCIENCIA NEGRA E O RACISMO ESTRUTURAL BRASILEIRD.

COMO SUPORTE DE CONTEUDO, LEVAREMOS EM CONTA A
CONSTITUICAO DE 1988 E A CLASSIFICACAD
DO RACISMO COMO CRIME INRFIANCAVEL

109
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ATIVIDADE - 3° AND

CONTEXTURLIZACAD

NO ALBUM “NADA COMO UM DIR APGS 0 OUTRO DIA” DE 2002,
0S RACIONAIS LANCARAM “NEGRO DRAMA™, QUE VERSA
SOBRE 0 PADRAD PRECONCEBIDO ATRIBUIDD AD NEGRO NO
IMAGINARIO SOCIAL E CULTURAL BRASILEIRD. PARTINDO DE
SURS PROPRIAS VIVENCIRS, OS COMPOSITORES VALORIZAM
SEU LUGAR DE FALA AD AFIRMAR: “EU NAD LI, EU NAD ASSISTI/
EU VIVO 0 NEGRO DRAMA / EU SOU O NEGRO DRAMA” E ASSIM
CONSIDERAM A OTICA DOS OPRIMIDOS, PERSPECTIVA TAO
VILIPENDIADA NOS SECULOS EM QUE 0 BRASIL FOI

COLONIZADO POR EUROPEUS
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ATIVIDADE - 3° AND

CONTEXTURLIZACAD

NO PRIMEIRO ANO DA DECADA DE 1970, NO CENTRO DE PORTO
ALEGRE, JOVENS NEGROS SE REUNIRAM PARA PESQUISAREM
SOBRE A LUTA DE SEUS ANTEPASSADOS, SUA ANCESTRALIDADE
EA SUPOSTA LEGITIMIDADE DA ABOLICAD DE 1888.

A PESQUISA FEZ COM QUE O DIA DA MORTE DE ZUMBI DOS
PALMARES, 20 DE NOVEMBRO, FOSSE SUGERIDO COMO UMA
DATA DE EXALTACAD DAS LUTAS DE RESISTENCIAS DOS EX-
ESCRAVIZADOS POR LIBERDADE E INSTIGAR REFLEXDES SOBRE
QUESTOES RACIAIS QUE ASSOLAM 0 BRASIL ATE 0S

DIAS ATUAIS. DESSA SEMENTE FLORESCEU A

COMEMORACAO DO DIA DA
CONSCIENCIA NEGRA 2
R
A==
B 5
= = n T
! 1] =
va, D
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ATIVIDADE - 3° AND

CONTEXTURLIZACAD

DURANTE 0 PROCESSO DE REABERTURA DEMOCRATICA, DEPOIS
DE 21 ANOS DE UMA SANGRENTA DITADURA MILITAR NO
BRASIL, FAZIA-SE NECESSARIA A ELABORACAD DE UMA NOVA
CONSTITUICAD.

JUNTO A NECESSARIRS REFLEXOES SOBRE OS CEM ANDS DA
ASSINATURA DA LEI AUREA, FOI ADICIONADO NO INCISO XLI
00 ARTIGO 5 DA CONSTITUICAD FEDERAL DE 1988 QUE A
“PRATICA DO RACISMO CONSTITUI CRIME INRFIRNCAVEL,
SUJEITD A PENA DE RECLUSAD”

CONTUDOD, SABEMOS QUE ISSO ESTA LONGE DE SER
ASOLUCAD PARA 0 RACISMO ESTRUTURAL
PRESENTE EM NOSSR SOCIEDADE o=

CONSTITUI(QKO Ly

REPUBLICA FEDERATIVA DO BRASIL

1988 . .
=

A By
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ATIVIDADE - 3° AND

OBJETIVOS

ANALISAR A LETRA E OUVIR A MUSICA
“NEGRO DRAMA” E IDENTIFICAR RS REFERENCIAS
AO RACISMO ESTRUTURAL BRASILEIRO

DISCUTIR COMO O RACISMO ESTRUTURAL AFETA A VIDA DOS
AFRODESCENDENTES DO BRASIL

COMPARAR A SITURCAD ATUAL COM 0 MOMENTO HISTORICO
NA EPOCA DA CONSTITUICAD DE 1988

FOMENTAR A REFLEXAO CRITICA O DIA DA CONSCIENCIA NEGRA

IDENTIFICAR AS MUDANCAS, AVANCOS E PERMANENCIRS N
LUTR CONTRA O RACISMO NO BRASIL

ORGANIZAR A PRODUCAO DE UMA CANCAD ul
DE RAP QUE ABORDE 0S ASSUNTOS B
TRATADOS NA ATIVIDADE ==
Yo
= 2]
n

Mo
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ATIVIDADE - 3° AND
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ATIVIDADE - 3° AND
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