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RESUMO

O objeto de nossa pesquisa insere-se na discussao e reflexdo sobre as
potencialidades das musicas “bregas” no processo de compreensao histérica
sobre a Ditadura Militar no Brasil, partindo das motivagdes utilizadas para aplicar
censura a algumas composicoes. A censura estava ligada a questbes de
costumes e valores, o0 que € obsceno, enfim, além de algo remetido a moral; e
também havia um olhar critico para ideias consideradas tendenciosas. Nossa
problematica era perceber como as formas de “repressao” também estavam
presentes através do preconceito, exclusdo social, desemprego denunciadas no
repertorio “brega”. Tivemos como objetivo principal, perceber e utilizar a musica
“brega” como um instrumento metodoldgico para a construgdo do conhecimento
histérico, contribuindo para a reformulacao de uma visao critica sobre o periodo.
Entendemos, assim, que a musica € um objeto de reflexdes para analisar
aspectos de nossa sociedade, sejam eles politicos, econébmicos ou sociais.
Como metodologia seguimos 0s seguintes passos: realizacdo de percurso
tedrico, discutindo aspectos do negacionismo e revisionismo, analise de
documentos oficiais da “Censura” e destacamos como momento crucial o
processo em que utilizamos a estratégia de pesquisa-acdo Tripp (2005),
Thiollent (2011) e aula-oficina de Barca (1999;2006). Dialogamos, em especial,
com o0s seguintes tedricos: Aradjo (2003), Napolitano (2002;2019), Risen
(2001;2010), Pinsky (2021), Silva (2017;2021). A experiéncia em sala de aula,
através da utilizacao de musicas “bregas” como recurso didatico, contribuiu de
forma significativa nos debates e no processo de elaboracdo de conceitos,
significados e compreenséao acerca dos fatos historicos. E o papel do historiador
€ justamente estimular nos estudantes a capacidade de pensar, debater e
construir — através das musicas, fontes e bibliografia — uma consciéncia critica e
politica. Por fim, esperamos contribuir com o trabalho aqui proposto na
ampliacdo de conhecimentos sobre o periodo ditatorial, além de dar maior
visibilidade e importancia a temas pouco estudados, como é o caso da juncao
musica “brega” e ensino de historia. E a partir de metodologias ativas, incentivar
o protagonismo discente, desenvolvendo autonomia dos estudantes no processo
de construcéo do conhecimento histérico.

Palavras-chave: Ditadura Militar; Censura; Musica “Brega”; Ensino de Historia;
Funcéo social do historiador



RESUMEN

El objeto de nuestra investigacion es parte de la discusion y reflexion sobre el
potencial de la musica brega en el proceso de comprension histérica de la
Dictadura Militar en Brasil, a partir de las motivaciones utilizadas para aplicar la
censura a algunas composiciones. La censura estaba ligada a cuestiones de
costumbres y valores, lo cual es obsceno, en suma, ademas de relegado a la
moral; y también habia una mirada critica para las ideas consideradas
tendenciosas. Nuestro problema era entender cémo las formas de “represion”
también estaban presentes a través del prejuicio, la exclusion social, el paro
denunciado en el repertorio “brega”. Nuestro principal objetivo fue comprender y
utilizar la muasica brega como instrumento metodoldgico para la construccion del
conocimiento histdrico, contribuyendo a la reformulacion de una mirada critica
de la época. Entendemos, por tanto, que la musica es objeto de reflexién para
analizar aspectos de nuestra sociedad, ya sean politicos, econdmicos o sociales.
Como metodologia, seguimos los siguientes pasos: recorrido tedrico, discutiendo
aspectos de negacionismo y revisionismo, analisis de documentos oficiales de la
“Censura” y destacamos como momento crucial el proceso en el que utilizamos
la estrategia de investigacion-accién Tripp (2005 ), Thiollent (2011) y el “clase-
taller” de Barca (1999; 2006). Dialogamos, en particular, con los siguientes
tedricos: Araujo (2003), Napolitano (2002; 2019), Rusen (2001; 2010), Pinsky
(2021), Silva (2017; 2021). La experiencia en las clases, a través del uso de la
musica "brega" como recurso didactico, contribuyd significativamente a los
debates y al proceso de elaboracion de conceptos, significados y comprension
de hechos historicos. Y el papel del historiador es precisamente estimular en los
estudiantes la capacidad de pensar, debatir y construir - a través de la masica,
las fuentes y la bibliografia - una conciencia critica y politica. Finalmente,
esperamos contribuir con el trabajo que aqui se propone en la expansion del
conocimiento sobre el periodo dictatorial, ademas de dar mayor visibilidad e
importancia a temas poco estudiados, como el caso de la combinacion de musica
“brega” y ensefianza de la historia. Y desde metodologias activas, fomentar el
protagonismo de los estudiantes, desarrollando la autonomia de los estudiantes
en el proceso de construccién del conocimiento histérico.

Palabras clave: Dictadura militar; Censura; Musica “Brega”; Ensefianza de la
historia; Funcién social del historiador
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INTRODUCAO

Abordar um tema sensivel é um desafio para o pesquisador, e a Ditadura
Militar no Brasil (1964-1985) € um tema que esta carregado de informacdes,
versoes, ficcdes e polémicas. Um periodo que faz parte da histéria recente do
Brasil e que vem sendo alvo de tendéncias revisionistas e negacionistas desde
a sua implementacdo em 1964 até a atualidade. Decorridos cinquenta e sete
anos, este fato ainda gera muitos debates e disputas. A nossa intengao é revisitar
esse passado através de cangdes “bregas” — utilizaremos o termo entre aspas,
como um substantivo e ndo como um adjetivo - que foram censuradas naquela
época e contrapor esse passado com as discussdes que permeiam o0 tempo

presente.

O nosso interesse por pesquisar a Ditadura Militar se deu nos tempos de
graduacéo, ainda em 2010, quando trabalhamos na monografia de final de curso
com a proposta de analisar as musicas censuradas na Ditadura que eram
abordadas nos livros didaticos de Histéria do Ensino Médio. Do inicio da
pesquisa até aqui, sdo muitos novos debates, versdes, documentos, propostas.
Dessa forma, resolvemos continuar essa abordagem, agora com foco nas
musicas “bregas” que foram censuradas naquele periodo e como estas podem

nos ajudar a compreender a sociabilidade na Ditadura Militar.

As experiéncias e praticas em sala de aula nos inquietaram ao longo da
caminhada enquanto professora de Histéria, despertando curiosidade e intencdo
de continuar pesquisando, desenvolvendo possibilidades metodoldgicas,
construindo o conhecimento histérico a partir do uso da muasica. Em 2020
tivemos a grata e feliz surpresa de ingressar no ProfHistoria, o0 que nos
possibilitou aproximar a nossa pratica docente e a pesquisa, para desta forma,

dar continuidade ao trabalho com musica e ditadura.

7

Aléem das medidas autoritarias tipicas de uma Ditadura, é importante
ressaltar que o Ato Institucional n° 5 refletiu de forma muito negativa no campo
da producéo cultural, pois, além de prisdes autoritarias de artistas e intelectuais,

houve um aumento substancial da censura. O tema sobre censura cultural ndo
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estava detalhado no Ato, mas gerou interferéncias e censuras imediatas, sendo
fortalecido pelo Decreto-lei n® 1.077, de janeiro de 1970, que misturou a censura
moral com a politica, como vemos no Art. 1° “Nao serédo toleradas as
publicacdes e exteriorizagcbes contrarias & moral e aos bons costumes quaisquer

gue sejam os meios de comunicagao.”

Consideramos que ha, ainda, poucas pesquisas que se dedicam a estudar
esse género musical denominado “brega”, e ainda, analisar a potencialidade
dessas cancdes para uma abordagem sobre Ditadura Militar e ensino de histéria.
Trabalhos como o de Araujo (2003) em sua obra “Eu nao sou cachorro, ndo” séo
potentes, considero-o um marco na bibliografia musical, e nos serviram de
inspiragéo para o desenvolvimento desta pesquisa. Bem como os documentos,
aos quais tivemos acesso no site Censura Musical (www.censuramusical.com)?,
que foi um dos primeiros sites a disponibilizar o acesso aos documentos
proibidos da censura oficial do Estado, além de entrevistas com compositores e

cantores “bregas” que foram censurados pelo regime.

Quando falamos sobre Ditadura, musica e censura, a tendéncia é que
nomes como Chico Buarque, Caetano Veloso venham a tona como imagens
consagradas de artistas que foram censurados pelo regime militar. Mas € preciso
lembrar que alguns artistas do universo “brega” também foram censurados, e por
guestdes que ndo tinham ligacdo com protesto politico explicito. Salientamos
que o0 nosso intuito ndo é negar a importancia de movimentos como “Tropicalia”
ou minimizar a influéncia de Chico Buarque, mas vemos que é necessario falar
sobre outras camadas da sociedade, outros géneros musicais que foram
censurados e sao importantes para entendermos a sociabilidade do periodo

ditatorial no Brasil.

No final dos anos 1970, uma nova tendéncia surge no Brasil, através de
varios cantores com este novo estilo musical denominado brega e/ou cafona.
Desde o comec¢o da década de 1980, se utiliza o termo “brega” para designar a
muasica de mau gosto, geralmente produzidas para as camadas populares;
surgindo como uma forma pejorativa no que se refere as preferéncias musicais

das classes menos favorecidas economicamente.

1 Atualmente o site ndo esta disponivel, porém, os documentos com pareceres de vetos, bem
como as cartas e solicitacdes de cantores e gravadoras pela liberagdo das composicdes, podem
ser encontrados no Sistema de Informac¢es do Arquivo Nacional.
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Como salientamos, o livro “Eu n&o sou cachorro, nao!” foi de
fundamental importancia para o processo de reflexdo nesta pesquisa, pois nele
0 autor Araujo (2003) revela que artistas “bregas” também foram perseguidos
pela censura. Odair Jos€, por exemplo, teve mais musicas proibidas do que
Gilberto Gil e Caetano Veloso. E que a “musica brega” fez parte do processo de
resisténcia a Ditadura; ndo no campo politico, mas no campo comportamental,

ao tratar de assuntos tabus, como sexo, sexualidade, desigualdades sociais, etc.

Ademais, podemos refletir sobre o0 equivoco de avaliar essas producdes
como “alienadas”, “fracas” e “vazias”, afinal, esses artistas nao estavam alheios
a guestbes sociais daquela época e denunciavam as medidas autoritarias
presentes no cotidiano dos trabalhadores rurais e questdes trabalhistas, como

foi o caso das empregadas domésticas.

A partir dessas questfes surge a problemética norteadora deste trabalho,
que é discutir e analisar como a musica “brega" pode ajudar a compreender a
sociabilidade na Ditadura Militar no Brasil (1964-1985), partindo das motivacdes
utilizadas para aplicar censura a essas producdes e a utilizacdo das mesmas na
sala de aula, como fonte para a compreensado acerca da Ditadura Militar no
Brasil. Desta forma, defendemos que a audicdo das musicas possibilitara um

didlogo critico e dinamico entre presente e passado.

A cancédo “Pare de Tomar a Pilula” (1973), de Odair José, que foi
censurada por ir contra valores cristdos e também por ter sido lancada quando
no Brasil o governo fazia campanhas para ter um controle de natalidade entre as
populacbes pobres, para o0s censores esta cangdo representava uma
desobediéncia civil, além de uma referéncia explicita & sexualidade. Em
entrevista ao site Censura Musical, o cantor Odair José diz que “A pilula foi
proibida na Argentina. Todas as minhas cancdes que foram proibidas no Brasil
foram proibidas la4. Entdo essa questdo da censura € uma questdo de cultura
latina”. Podemos, assim, levantar problemas sobre as musicas no contexto da

Ditadura através de documentos do referido site.

Outras cancbes abordadas e analisadas nesta pesquisa foram: O
caminhante (1974) e Animais Irracionais (1974), de Dom e Ravel, que tratam
sobre as desigualdades e especificamente sobre o trabalho no campo. A

composi¢cao “Meu pequeno amigo” (1974), de Fernando Mendes, trata de um



16

tributo a Carlos Ramirez, sequestrado em Laranjeiras e nunca se teve noticias
do paradeiro do menino. Esse caso ganhou destaque na midia carioca e foi
considerada perigosa pelo governo, pois, segundo as medidas estabelecidas
para censura, a determina cancdo era uma referéncia aos desaparecidos

politicos.

E também as composi¢cdes “Meu caro amigo Chico” e “Treze anos”
(1977), de Luiz Ayrao. A primeira foi composta em resposta a uma cancao de
Chico Buarque, que expressava tristeza pela situacdo do pais e a segunda
aborda uma situacao de insatisfacdo: “Treze anos que eu te aturo e ndo aguento
mais, ndo ha cristo que suporte e eu ndo aguento mais.”. Em 1977 o golpe
completava 13 anos, e a composicao foi feita para protestar contra o sistema

vigente.

De acordo com Napolitano (2002), as musicas podem ser um excelente
caminho para pensar a complexidade da ditadura, devem ser vistas como
componentes daquele contexto e algo relevante para uma reflexao critica sobre
o que foi a musica naquele periodo, a prépria ditadura e seus significados atuais.
Considerados que as cangdes “bregas” tém muitas potencialidades para o

processo de compreensao histérica.

E importante estabelecer uma relacdo entre histéria, vida pratica e o
processo de ensinar histéria, para isso, em nossa pesquisa utilizamos o método
de uma Aula-Oficina com base nas ideias de Barca (2004), onde enxergamos o
aluno como um agente de formacdo e protagonista do processo de ensino-

aprendizagem.

Com base no conceito de representacao trazido por Chartier (1990),
salientamos que a musica “brega” € uma importante fonte para analisar a
Ditadura Militar. A historia cultural € a forma como os individuos e a sociedade
idealizam, imaginam e representam a realidade e de como esse entendimento

orienta suas praticas sociais.

Nesse processo, portanto, utilizamos a metodologia de pesquisa-acao,
dialogamos com os teoricos Tripp (2005) e Thiollent (2010), ressaltando que

pesquisadores e participantes representativos da situagéo ou do problema, estdo
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envolvidos de modo cooperativo e participativo. Compreendemos esse processo

de maneira critica e reflexiva.

Nosso embasamento esta também na matriz disciplinar de Risen (2001;
2006;2010) e em sua definicho de aprendizagem histérica e consciéncia
histérica. Para o autor, consciéncia historica é o entendimento sobre o tempo,
além de ser “uma categoria geral que ndo apenas tem relacdo com o
aprendizado e o ensino de historia, mas cobre todas as formas de pensamento
histdrico; através dela se experencia o passado e o interpreta como histéria.”
(Rusen, 2006, p.14).

Para compreender o sentido da histéria, nos valemos da interpretacéo
de Rusen (2006), entendendo que a relacao temporal entre passado e presente
acontece numa relacdo dinamica de representacao e interpretacdo. Refletimos
também sobre a elaboracdo do conceito de consciéncia histdrica, que acontece
a partir da interpretacdo do passado de modo a compreender o presente e

orientar atitudes com perspectivas de futuro.

Destacamos a importancia e necessidade de defesa da Histéria,
especialmente neste contexto tdo dificil do inicio do século XXI, em que
negacionismos e mentiras ganham dimensdes muito maiores devido a
possibilidade de divulgacéo de fake news (noticias falsas) através da internet e
redes sociais. Essa é uma discusséo importante para a pratica do professor e,
ao mesmo tempo, as polémicas em redes socias demandam a participacédo do
historiador nesses debates e disputas. Que € um dos debates levantado por Silva
(2020) e nos faz refletir sobre essa guerra de narrativas no tocante a Ditadura
Militar no Brasil e a movimentos negacionistas que surgem na
contemporaneidade. O didlogo com Meneses (2019) e Leal (2016) dao base ao

debate sobre essas discussdes no campo da internet e das redes sociais.

Existe uma intensa revisdo sobre esse momento historico e acreditamos
que isto ocorra devido as contradigdes que o periodo ainda provoca e as muitas
visdes e interesses que existem sobre 0 mesmo. Existindo também uma tentativa
de redefinir este passado tanto pelos que vivenciaram o momento, como também
pelos que investigam e interpretam com base em documentos escritos e orais.
Ressaltamos que existe uma necessidade problematizagéo da construcdo de

memorias sobre o periodo, no debate entre as temporalidades. Como afirma
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Aarédo (1997), é importante perceber que a memdria da ditadura esta em disputa,

e gque existem varias versdes sobre o periodo.

Entdo, para sermos mais especificas, para desenvolver nossa pesquisa
seguimos a metodologia de aula-oficina, de 10 horas distribuidas em 2 aulas
semanais, realizadas em agosto de 2021 com 21 estudantes do Ensino Médio
da Rede Publica de Ensino do municipio Quixada/Ceard, onde vivenciamos
novas experiéncias e construimos novas visdes acerca da ditadura no Brasil.
Justificamos a escolha do nosso publico-alvo partindo do pressuposto de que os
mesmos ja tiveram contato com a tematica nos anos finais do Ensino

Fundamental, especificamente no 9°ano.

Dessa forma, no primeiro capitulo apresentamos um debate sobre o
processo da Ditadura Militar no Brasil e como essas questdes vem sendo
abordadas no cenario atual. Especificamente, como essas “guerras de
narrativas” estdo sendo tratadas em espagos digitais, bem como no espaco
escolar.

Na sequéncia, no segundo capitulo, através de uma pesquisa
documental — a qual tivemos acesso através do site censura musical - trazemos
uma analise da censura a partir da musica “brega” e de alguns documentos
oficiais da censura, como os pareceres emitidos pelo departamento de censura
e entrevistas realizadas com cantores e censores.

No terceiro capitulo, ressaltamos a musica brega como recurso para
compreender as disputas, versbes e ficcdes acerca das memorias sobre a
Ditadura Militar, através da oficina que foi ministrada para estudantes do Ensino
Médio. Buscamos entender quais as ideias, opinides e percepcdes desses
estudantes acerca da ditadura e da censura e, a partir de metodologias ativas,
incentivar o protagonismo discente, desenvolvendo autonomia dos estudantes
no processo de construcédo do conhecimento histérico.

E no quarto capitulo apresentamos um produto que denominamos
“Desenhos que falam” que foram produzidos pelos alunos participantes da aula-
oficina que ministramos e abordam tematicas como: ditadura, censura, violéncia,
morte, masica, propaganda, negacionismo, fake news.

Desta forma, acreditamos produzir um material, onde seja possivel

discutir na escola questdes ligadas a censura e a sociabilidade na ditadura, e
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ainda ser de grande valia e contribuicdo no processo de desconstrucéo de mitos
e estereotipos. E através do uso de cangdes “bregas”, buscamos conceitos
dindmicos capazes de relacionar presente e passado na analise de experiéncias

concretas de ontem e hoje, dramas e projetos politicos.
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1 DITADURA MILITAR EM DEBATE NA ATUALIDADE

Neste capitulo, apresentamos uma discussdo sobre como a Ditadura
Militar € vista no cenario atual, tentando vislumbrar como o debate sobre esse
acontecimento histérico esta presente em diversos cenarios, como a internet e

narrativas negacionistas e revisionistas ideologicas.

1.1 Ditadura Ontem e Hoje: Revisitando o passado para entender o
presente

O passado nao é livre. Nenhuma
sociedade o deixa a mercé da propria
sorte. Ele é regido, gerido, preservado,
explicado, contado, comemorado ou
odiado. Quer seja celebrado ou
ocultado, permanece uma questao
fundamental do presente.

(Régine Robin)
A Ditadura Militar iniciou-se oficialmente em 31 de marco de 1964,
através de um golpe de que depds o entdo presidente Jodo Goulart e teve seu
marco final com a eleicdo indireta de Tancredo Neves e José Sarney, através do
Colégio Eleitoral, em janeiro de 1985. Durante o governo militar no Brasil (1964-
1985), as eleicbes aconteciam de forma indireta, por meio do Colégio Eleitoral.
Este era composto por representantes das Assembleias Legislativas de todo o
pais. Em 1985 aconteceu a disputa entre Paulo Maluf, do Partido Democratico
Social (PDS/SP), que era apoiado pelo Regime Militar e Tancredo Neves do
Partido do Movimento Democrético Brasileiro (PMDB).

Decorridos 57 anos, o0 movimento do golpe continua a ser visto como um
momento cujo ciclo histérico ainda gera varios embates. A nossa intengao nao €
cobrir toda a histéria da época, mas revisita-la através de um outro olhar, a luz
da producdao historiografica recente. Tendo como foco a censura imposta através
do Ato Institucional n°5, decreto emitido durante o governo de Artur Costa e Silva,
no dia 13 de dezembro, de 1968.

Porém, antes de nos atermos de forma direta & musica e a censura, é
necessario percorrer um caminho historiografico desde a implementacédo do
golpe e especificamente do Al-5, buscando compreender como esse debate
sobre Ditadura Militar ocorre hoje.
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O AIl-5 deu inicio ao periodo mais repressivo da ditadura, onde o
Presidente tinha plenos poderes para fechar o congresso, cassar mandatos,
suspender direitos politicos, demitir ou aposentar funcionarios publicos, “crimes
politicos” tiveram o direito de habeas corpus suspenso, entre outras medidas

repressivas e arbitrarias.

No Brasil, pelo menos no campo cultural, e em particular na musica,
podemos dividir a ditadura em dois momentos: antes e depois do Ato Institucional
namero 5, de 13 de dezembro de 1968. O Al-5 outorgava poderes ilimitados ao
poder executivo e causa uma intensificacdo no processo de repressao politica e

censura. Sufocando um movimento que estava crescendo naquele cenério.

Antes da promulgacdo deste Ato, havia uma atencdo voltada aos
politicos, canais de televisdo e na tentativa de interromper o contato entre o
movimento cultural e as classes populares. O Al-5 é o que muitos vao chamar
de um “golpe dentro do golpe”, fazendo com que a repressao se tornasse mais

ampla e direta.

Napolitano (2019) esclarece pontos importantes sobre as reagdes da
vida cultural diante das imposic6es do Al-5. Essa relacdo de crescimento do
prestigio do campo artistico-cultural tem a ver com o contexto de crescimento
econdmico, fazendo com que esses bens culturais passassem a ser consumidos
em escala “industrial”. Gerando o paradoxo entre a persegui¢cao implementada

pelo regime e o estimulo ao crescimento das producdes culturais.

No comec¢o dos anos 1970, o campo artistico-cultural protagonizado
pela esquerda viveu um momento paradoxal. Por um lado, estava
cerceado pela censura rigorosa as artes, sofrendo com a repressao
direta a artistas engajados. Por outro, passava por um momento
criativo e prestigiado socialmente, estimulado pelo crescimento do
mercado e pelo papel politico que assumiu como lugar de resisténcia
e da afirmacéo de valores antiautoritarios. Os meios de comunicagao
e a industria da cultura como um todo conheciam uma época de
expansédo sem precedentes. (NAPOLITANO, 2019, p.173)

Além dessas medidas autoritarias, é importante ressaltar que o Al-5
refletiu de forma muito negativa no campo da producéo cultural, além de prisdes
arbitrarias de artistas e intelectuais, houve um aumento substancial da censura.
O tema sobre censura cultural ndo estava detalhado no Ato, mas gerou
interferéncias e censuras imediatas, sendo fortalecido pelo decreto-lei 1.077, de

janeiro de 1970, que misturou a censura moral com a politica, como vemos no
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Art. 1° “Nao seréo toleradas as publicacdes e exteriorizacdes contrarias a moral

e aos bons costumes quaisquer que sejam 0s meios de comunicacao.”

Por um lado, vemos a repressdo gerar uma série de violéncias e
interdicdbes no campo artistico, por outro, vemos movimentos de resisténcia e

invencao a partir das canc¢des produzidas naquele contexto.

Starling (2020) ressalta que:

O Al-5 era uma ferramenta de intimidag&o pelo medo, néo tinha prazo
de vigéncia e seria empregado diuturnamente pela ditadura contra a
oposicdo e a mera discordancia. Fazia parte de um conjunto de
instrumentos e normas discricionarias que foram adaptadas ou criadas
pelos militares durante os anos de exercicio do poder. Atos
Institucionais, Atos Complementares, Decretos-Leis, Decretos
Secretos, Leis Especiais ajustadas para reprimir crimes contra a
seguranca nacional. (STARLING, 2020, p. 2)

A ditadura alcanca o seu ponto maximo, onde o direito de ir e vir, de falar,
de discordar, sdo postos como um perigo a ordem, moral e desenvolvimento da
nacéo. Onde os militares passam a ser detentores de todos os poderes e ordens
gue regem a sociedade. E essas disposi¢coes do Al-5 reverberam na producgéo

musical daguela época.

Em nosso entendimento, a Histdria € um processo dindmico, continuo
contraditorio; que fala sobre continuidade, rupturas, avancos e transformacoes.

Nesse sentido,

[...] O entendimento das razbes que levaram ao golpe e a longa
duracdo do regime militar € uma tarefa incompleta militar no Brasil é
uma tarefa incompleta. A historia pode ser revista e reexaminada
quando surgem novos dados e novas fontes, quando a perece novas
teorias ou interpretagfes, ou quando o interesse por um tema é
despertado em funcdo de demandas conjunturais. Devemos estar
sempre equipados para pensar e repensar a nossa histéria e, por meio
dela nosso destino (D’ARAUJO; SOARES, CASTRO, 2014, p.2)

E é através da revisitacdo desse passado que também buscamos
entender os aspectos e condicbes que norteavam as producdes “bregas” e a
censura implementada a esse género tdo popular da época, a fim de
compreender quais foram os incobmodos causados por essas cangoes;
compreendendo também, que estas sdo fontes e memorias importantes para
analisarmos a sociabilidade na época da ditadura. Trataremos mais detalhes do

debate sobre musica “brega” no nosso proximo capitulo.

Nos dias atuais muitos sdo 0s pesquisadores que tém como objetivo

discutir a questao da Ditadura Militar no Brasil; refletindo este acontecimento que
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marcou — e ainda marca - profundamente a historia do povo brasileiro. Percebe-
se gue esse debate esta sendo retomado cada vez mais; desde o que diz
respeito a movimentos estudantis, anistia, a promulgacao do Al-5, a represséo,
resisténcia, exilio, enfim, o debate sobre o tema vem se mostrando cada vez

mais vivo com o decorrer dos anos.

Mas o Al-5 ndo ficou completamente no passado, ha quem faca apologia
ou “ameaca” para o seu retorno. Nos referimos aqui a uma entrevista concedida
por Eduardo Bolsonaro a jornalista Leda Nagle, em Dezembro de 2019, onde o
mesmo diz que se “a esquerda radicalizar a esse ponto, a gente vai precisar ter
uma resposta, e uma resposta ela pode ser via um novo Al-5 (...) alguma
resposta vai ser que ser dada”. (BOLSONARO, 2019), ao se referir & onda de

protestos na América Latina, especificamente no Chile.

No que diz respeito a producdo historiografica referente ao periodo
ditatorial, esta vem aumentando e ganhando forcas através de novas
abordagens, discussoes, ‘descobertas’ e leituras. Pensamos que esse interesse
de retratar as memdrias da ditadura deva-se ao acesso a determinados

documentos que antes eram dificeis de serem analisados.

Por exemplo, no site censura musical®, um dos primeiros a disponibilizar
0 acesso aos documentos oficiais sobre os mecanismos e pareceres utilizados
pelos Departamento de Censura. E possivel encontrar documentos de vetos,
cartas escritas pelos compositores, letras de can¢des que foram censuradas,

entrevistas com produtores, cantores, compositores e censores da época.

Outro ambiente virtual importante € o projeto “Brasil: nunca mais” digital,
desenvolvido a partir de 2011, sob a coordenacdo do Armazém Memoria,
Arquivo Publico do Estado de Sdo Paulo e o Ministério Publico Federal. A ideia
€ preservar e dar publicidade ao acervo do projeto “Brasil: nunca mais”, que
mapeou aspectos da repressao politica durante o processo de Ditadura Militar
no Brasil, a partir de processos contra presos politicos existentes no Superior
Tribunal Militar. Através da digitalizacdo desses documentos, a ideia visa

disponibiliza-los na internet, buscando tornar publico o acesso a esses recursos

20O site censura musical esta fora do ar no momento, cito-o aqui, pois foi |4 que tive acesso a
véarios documentos da Divisdo de Censura de Diversdes Publicas (DCDP) com os pareceres de
musicas que foram censuradas, bem como entrevistas com cantores da musica brega,
censores da época, cartas de telespectadores dos programas de TV, etc.
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documentais, para estejam ao alcance de todos os cidadaos, afirmando assim,

o direito a informacdo, historia e memoria.

O bnmdigital, na mensagem inicial do site, traz as informacdes detalhadas
do projeto, ressaltando que este foi uma iniciativa do Conselho Mundial de
Igrejas da Arquidiocese de Sao Paulo, que durante a ditadura, trabalharam sobre
850 mil paginas de processos do Superior Tribunal Militar, de forma sigilosa
durante 5 anos. O projeto é fruto de uma parceria entre instituicbes publicas e
organiza¢fes nao-governamentais muito relevante para 0 acesso aos processos
judiciais por crimes politicos. A priori, o contato e andlise desses documentos

geraram relatérios, um livro e agora o bnmdigital.

Destacamos também o site Memoérias da Ditadura, um dos maiores
acervos online sobre a histdria da ditadura no Brasil. Trata-se de uma campanha
desempenhada pelo governo federal, em 2014, através da Secretaria dos
Direitos Humanos; com um amplo acervo de informacdes, imagens e
documentarios sobre a Ditadura Militar. O texto dedicado aos educadores diz o
seguinte:

Em 2014, completaram-se 50 anos do golpe civil-militar que instituiu
um regime ditatorial no pais. Esse periodo tem sido rememorado em
diversos filmes, livros, documentarios e atos para contestar as
arbitrariedades da ditadura. (...) Apesar de haver muitas iniciativas para
recuperar a memaria daquele periodo, o Brasil ainda desconhece muito
dessa histéria. As novas gera¢gbes sabem pouco e muitas vezes de

forma parcial sobre um periodo tdo intenso e que deixou tantas marcas
na vida de muitos brasileiros. (MEMORIAS DA DITADURA, 2014)

Vale ressaltar também as “disputas” que existem em torno das memoarias
sobre a ditadura, ja dizia Robin (2016): “0 passado nao é livre [...] Quer seja
celebrado ou ocultado, permanece uma questdo fundamental do presente.”
Escrever e falar sobre esse passado € algo que nos remete a essas disputas de

narrativas e memaorias.

Também podemos citar o site Documentos Revelados?, criado em 2010

como resultado de pesquisas de anos, realizadas pelo jornalista Aluizio Ferreira

8 O portal é resultado da pesquisa de anos, realizados pelo jornalista Aluizio Ferreira Palmar. A
pagina conta com informacées permanentes e atualizadas constantemente. E possivel encontrar
nesse espaco virtual, arquivos das delegacias da Policia Federal de Foz do Iguagu, no Arquivo
Nacional e no Arquivo do Superior Tribunal Militar. O site conta com 90 mil documentos e mais
de 2,5 milh&es de visualiza¢8es. Disponivel em: <https://documentosrevelados.com.br>
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Palmar, o espaco virtual conta com exposicao permanente de documentos dos
arquivos da ditadura, coletados em anos de pesquisas realizadas pelo jornalista

Aluizio Ferreira Palmar.

Aluizio Palmar nasceu em 24 de maio de 1943 e fez parte da militancia
revolucionario na Ditadura Militar, foi preso e banido do pais, passou oito anos
entre o exilio e a clandestinidade, e apds a Anistia, deu inicio a carreira de
jornalista. Nesse “arquivo online” constam mandados de priséo, oficios recebidos
e expedidos, dossiés e relatorios. No espaco de apresentacdo do site, Palmar

traz uma discussdo muito importante:

Reconhec¢o que esta busca é tardia, pois no Brasil, ao contrario de
outros paises, os arquivos da repressao, além de ndo serem totalmente
acessiveis, foram abertos fora do tempo apropriado. A nossa Lei da
Anistia, além de ter permitido a devolucdo dos direitos civis e politicos
aos perseguidos pela ditadura, beneficiou os torturadores e serviu
também ao propésito do esquecimento do passado. O resultado desta
dubiedade é o fato de que enquanto as vitimas precisam remexer nos
arquivos para que suas histérias sejam reconstruidas, os algozes e
seus cumplices fazem de tudo para que o passado permaneca intacto
e possam, assim, terminar em paz os seus dias. Estdo normalmente
dispostos a pagar a intocabilidade do passado, com o seu proprio
esquecimento pela Histéria. (DOCUMENTOS REVELADOS, 2012)

Destacamos o projeto Historias da Ditadura, edicdo geral do historiador
Paulo Cesar Gomes. O site € um espaco virtual que disponibiliza diferentes
fontes e pesquisas aos interessados pela historia recente do Brasil. Um ambiente
muito interessante, com reportagens atuais, producdo de videos, reportagens,
debates, pesquisas, comentarios de filmes, livros, cancbes sobre o a Ditadura
de 1964.

A ideia do site estende-se ao Instagram, onde séo divulgas as noticias,
artigos, dicas de filmes e documentarios, etc. sobre o periodo da ditadura no
Brasil. Na bio a mensagem: “O site Historia da Ditadura € um projeto dedicado a
pensar as ditaduras e os legados autoritarios na histéria recente do Brasil e do
mundo”. A pagina conta com quase 32 mil seguidores. Acreditamos ser de
grande importancia inserir discussdes como essa em ambientes virtuais,
ampliando o debate para além da academia, e também por ser um recurso muito

utilizado por nossos estudantes.

Acreditamos que esses documentos dos arquivos da ditadura devem ser

vistos, analisados e debatidos também em sala de aula. Essas fontes trazem
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fatos, historias, informacfes importantes também na construcédo da historia no

presente.

1.1.1 Revisionismos e Negacionismos: os desafios da historiografia

Ha duas correntes de interpretacdo que disputam com as praticas
historiograficas amparadas pela ideia de perspectiva critica; uma delas é o
revisionismo. Importante destacar aqui algumas diferengas cruciais no que diz

respeito ao revisionismo e ao negacionismo.

Sobre o revisionismo, este surge a partir de determinados debates
historiogréaficos; um deles diz respeito a revisdes elaboradas por intelectuais
anticomunistas estadunidenses sobre a revolucéo bolchevique, no contexto da
Guerra Fria. Podemos citar um outro debate onde esse termo veio a tona, no
final dos anos 1980, com relagédo ao nazismo e ao holocausto. Em relagéo ao
caso brasileiro, fala-se muito sobre revisionismo e algumas interpretacfes a
respeito da responsabilidade das esquerdas no golpe de 1964. Sao teses
polémicas, porém sdo discussfes que ocorreram no ambito da historiografia,

debate realizado com determinados critérios e controles.*

Importante frisar que ha uma parte do revisionismo que se choca com o
conceito de verdade histérica, estes agem a partir da coleta de fontes, sem a
analise critica devida, apresentando visdes que mais lhes convém para defender

outras ‘versdes’ e até criar ‘ficgdes’ da historia.

Assim como surgem pesquisas que abordam assuntos sobre masicas e
cangdes, participagdo das mulheres, guerrilhas etc., surgem também ondas
negacionistas que se pautam em informagdes rasas, incompletas e na pratica de
uma historia abusiva e reacionaria. Entender de onde surgiram esses ideais e

em que se baseiam néo é tarefa facil, porém, é um exercicio necessario.

A esse respeito, Meneses (2019) salienta que:

E preciso que se destaque que os protocolos de verdade e sua
verificacdo sé@o atingidos pela avassaladora velocidade sob as quais
estes conteddos sdo apresentados no cotidiano. Assim, antes mesmo

4 Dialogamos com uma producéo de podcast do grupo HUMANASs em rede, especificamente com
o episodio 3: “Negacionismo e Pds-verdade: impactos sociais e enfrentamento” disponibilizado
no 11 de junho de 2020. Nesse episddio, as historiadoras Ana Carolina Barbosa (UFBA), Sbnia
Meneses (URCA) e Caroline Silveira Bauer (UFRGS) dialogam “sobre “negacionismo” e “pos-
verdade” na conjuntura brasileira atual.” E possivel ter acesso a esses podcasts no Spotify e no
Anchor, e também no site https://www.humanasrede.com/podcast


https://www.humanasrede.com/podcast
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de elaborarmos instrumentais para sua desconstrucdo, outros
aspectos se sobrepdem a essa producao, tornando o trabalho de
investigacdo desses conteldos uma operacdo de caca quase de
elementos estéreos. Nesse sentido, compreender as apropriagdes do
passado como fendmeno contemporaneo ligado as midias
contemporéneas nos leva a considerar que esses espacos
transformaram significativamente as maneiras de tratamento da
historia e seus usos politicos. (MENESES, 2019, p. 7)

A narrativa historica sobre a ditadura acaba sendo confrontada e atingida
pelos problemas do tempo presente. Vivemos um periodo em que a divulgacao
do conhecimento acontece de forma extremamente rapida e nem sempre essas
narrativas sao progressistas. Esses discursos e narrativas reacionarias e
desonestas da histéria podem ser vistas, por exemplo, em diversas falas do hoje
presidente Bolsonaro.

No dia 26 de julho de 2021, no Palacio da Alvorada, em conversa com
apoiadores, Bolsonaro disse que nao é justo punir guem pede a volta do Al-5.
Dizendo defender a democracia e o direito de expresséao, o presidente relativiza,
normaliza e até faz apologia a ditadura. O mesmo que em 2018, quando ainda
era candidato a presidéncia, em entrevista a William Bonner no Jornal Nacional,
afirmou que em 1964 aconteceu uma revolugdo e bradou: “deixem os
historiadores pra la!”. Nao queremos aqui sustentar que esses pensamentos e
narrativas surgiram a partir de Bolsonaro, afinal essas narrativas estao presentes
no Brasil ha muito mais tempo. Nossa intencdo ao utilizar esses exemplos é
mostrar de que forma essas narrativas estdo sendo mais propaladas no tempo

presente.

O fato € que através de discursos negacionistas, fake news®, apologia as
armas, slogan e brado nacionalista “Brasil acima de tudo, Deus acima de todos”,
Bolsonaro fortalece a ideia e movimento de pro-ditadura, enaltece torturadores,
zomba dos torturados e propaga 6dio e extremismo em seus discursos. Esses
discursos ndo estdo a margem da sociedade e, ainda que se trate de uma
minoria, essas narrativas infelizmente representam o pensamento de muitas

pessoas na sociedade brasileira.

Revisionismo e Negacionismo sdo duas correntes de interpretacdo que

disputam com as praticas historiograficas e amparam-se na ideia de uma

5 Frisamos que o conceito de “fake news” ja era conhecido desde o final do século XIX. A
popularizacdo desse tema no Brasil e no mundo tem ligacdo direta com as transformacdes
ocasionadas pelo processo de globalizagdo, como é o caso da internet.



28

perspectiva critica e nova da histéria. Precisamos pontuar algumas diferencas

cruciais entre revisionismo e negacionismo.

Infelizmente, ha muito achismo no mercado editorial destinado a histéria
para além dos muros académicos. Em termos conceituais, € dever do historiador
fazer revisionismo historico; olhar para tras, a partir de novas fontes a que tenha
acesso, e colocar o seu objeto de estudo em perspectiva, criando uma relagéo
de didlogo com estudiosas do tema, sejam do presente sejam do passado. Se
ha uma verdade historica, ela esta sempre em revisdo, através de novas
descobertas documentais ou de reinterpretacéo e ressignificacdo dos eventos

postos.

Porém, ndo se pode negar fatos! H4 uma parte do revisionismo historico
gue choca diretamente com o conceito de verdade histérica. Ha pessoas que
negam, por exemplo, que houve o holocausto e ditaduras militares na Ameérica
do Sul a partir dos anos 1960. Esse tipo de revisionismo tem um tom polémico,
€ saturado de teorias da conspiracdo e possui uma alta carga de teor ideoldgico.
Baseia-se no fato de que a histéria seria uma ciéncia opinativa, que dependeria
apenas de quem a faz. Ou seja, algo s6 € verdade histdrica para um determinado
sujeito. Esse tipo de estratégia nos revela uma distorcdo do conhecimento do

passado e € totalmente anticientifica.

A esse respeito, Napolitano (2021) ressalta que:

Esse tipo de estratégia de argumentacdo nos revela uma dupla
distorcdo no conhecimento do passado, quase sempre mobilizada
como parte das lutas politicas do presente. Esse aspecto é inevitavel,
e faz parte das interacdes complexas entre memoria, identidades
sociopoliticas e conhecimento histérico. (NAPOLITANO, 2021, p.86)

Outra parte do revisionismo que se choca com o conceito de verdade
histdrica, estes agem a partir da coleta de fontes majoritariamente nao
confiaveis, sem a analise critica devida, apresentando visdes que mais lhes
convém para defender outras “versdes” e até criar “ficcdes” da historia. Marcos
Napolitano (2021) chama isso de revisionismo ideoldgico, no qual se utilizam de
“distorcao e apropriacao seletiva dos fatos igualmente comprovados, sem a
devida complementacédo de informacdes, para reforcar a tese negacionista.”
(NAPOLITANO, 2021, p. 86 e 87)

No que diz respeito ao negacionismo, precisamos entender que negar o

passado é uma coisa antiga no mundo, pois ja ocorreu, por exemplo, no contexto
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do holocausto, em que os nazistas, durante o Terceiro Reich, comecam a negar
as suas politicas de exterminio e outros crimes cometidos. Para os nazistas,
negar e silenciar era parte de um projeto de esconder os crimes. Eles
acreditavam que o projeto de exterminio era algo importante, porém, na viséo
deles, os alemaes ainda ndo estavam preparados para entender essa questao.
Trata-se de construcbes que, com o0s objetivos do convencimento e da
persuasdo, utilizam-se de diferentes estratégias, como generalizacdes,

omissdes, mentiras.

Sobre a onda negacionista brasileira atual (emergida no inicio dos anos
1920), podemos citar os embates travados sobre fatos da Ditadura Militar no
Brasil. Esse debate se faz presente quando observamos que parte da populagéao
brasileira, ainda que minoritaria, considera preferivel uma ditadura, pois
compartilham da ideia de que houve uma revolugcédo, ou que aqui existiu uma

“ditabranda”, que em 1964 nao havia violéncia etc.

Fica cada vez mais evidente que precisamos retomar essas obviedades
e “mitos”. O termo “ditabranda”, por exemplo, foi utilizado em 17 de fevereiro de
2009 pelo jornal Folha de S.Paulo, em editorial cujo objetivo era criticar o
presidente Hugo Chavez e sua recente vitéria politica obtida através de um
plebiscito que Ihe dava a possibilidade de concorrer mais uma vez as disputas
presidenciais em 2012. O texto faz um contraponto com regimes vigentes nas
décadas de 1960 e 1970 na América Latina e afirma que a situacao da

Venezuela era muito pior. Segue o trecho ao qual nos referimos:

Outra diferenca em relacéo ao referendo de 2007 € que Chéavez, agora
vitorioso, ndo esta disposto a reapresentar a consulta popular. Agiria
desse modo apenas em caso de nova derrota. Tamanha margem de
arbitrio para manipular as regras do jogo é tipica de regimes
autoritarios compelidos a satisfazer o publico doméstico, e o externo,
com certo nivel de competicdo eleitoral. Mas, se as chamadas
“ditabrandas” -caso do Brasil entre 1964 e 1985- partiam de uma
ruptura institucional e depois preservavam ou instituiam formas
controladas de disputa politica e acesso a Justica-, o novo
autoritarismo latino-americano, inaugurado por Alberto Fujimori no
Peru, faz o caminho inverso. O lider eleito mina as instituicbes e os
controles democraticos por dentro, paulatinamente. (FOLHA DE
S.PAULO, 2009)

O termo “ditabranda” constante na reportagem é utilizado geralmente
guando se compara a ditadura no Brasil e a ditadura na Argentina, levando em

consideracdo a quantidade de mortes. Essa relativizagdo do caréater violento da
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Ditadura Militar brasileira ainda tem muita forca em contraposicédo a énfase da

natureza mais agressiva da Ditadura Militar argentina.

Acreditamos que, para além do esforco de tentar desconstruir esses mitos
todos da “ditabranda”, devemos explicar porque no Brasil n6s ndo temos uma
politica de memoria efetiva; devemos evidenciar que a violéncia ndo esta apenas
no nimero de mortos e desaparecidos, mas sim na falta de uma reflexdo social
“‘pra quem a ditadura foi traumatica”, na percepg¢ao de uma violéncia cotidiana e

seletiva contra uma minoria que persiste até hoje.

E preciso saber lidar com esses temas; ndo somente os estudantes, mas
0s proprios professores de histéria precisam conhecer sobre essas questbes e
resistir a elas. Mas nao adentraremos na questdo que diz respeito a formacao
docente. O que queremos é enfatizar a importancia da discussédo sobre essas

guestdes tdo presentes em nossa sociedade.

Silva (2020) salienta que:

A verdade historiografica em torno do apoio da sociedade civil ao Golpe
e a Ditadura, em meio a este contexto crescente de guerras de
memdéria e recrudescimento de negacionismo e revisionismo? Este
novo contexto deveria ser capaz de reorientar as perguntas e, mais
ainda, as respostas oferecidas pela historiografia académica? Eis o
dilema ético-politico que atravessa toda a minha analise, eis 0 ponto
de interrogacdo ancorado na experiéncia da crise. (SILVA, 2020, p.58)

Esse debate nos faz refletir sobre essa guerra de narrativas sobre a
Ditadura Militar no Brasil e movimentos negacionistas que surgem na
contemporaneidade. “[...] Contra o comunismo, pela nossa liberdade, contra o
Foro de Sdo Paulo, pela meméria do coronel Carlos Alberto Brilhante Ustra, o
pavor de Dilma Rousseff [...]". A fala do entdo Deputado Jair Messias Bolsonaro
traz a tona um passado bastante conflituoso e que diz respeito a essa “guerra de

memoria” abordada por Daniel Pinha Silva (2020).

Ainda sobre a questdo do negacionismo, € necessario destacar que
muitos desses discursos tinham presenca nas paginas dos jornais e nas redes
sociais desde os anos 1990, porém, sua projecdo na cena publica ganhou um
novo patamar nos ultimos anos. Em 2016, o historiador Fernando Perlatto e o
cientista politico Jorge Chaloub fazem uma reflexdo pertinente em torno de
algumas hipoéteses que nos ajudam a compreender o destaque que 0s discursos

da “nova direita” ttm ganhado na cena publica brasileira.
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Dentre as hipoteses levantadas, destacamos as transformacdes na
industria cultural e a popularizacdo da internet e das redes sociais. Usuarios de
Facebook, Twitter, Instagram, passam a marcar presenca no debate publico.
Dialogamos com Lucchesi (2014, p.31) quando ela diz que “as novas
tecnologias trazem novas dinamicas e relacfes subjetivas que precisam ser
investigadas, que sugerem novas praticas, possibilidades e responsabilidades”.
Acreditamos que esses espacgos podem e devem ser preenchidos por nés
professores.

Essa “guerra de narrativas” esta presente em diversos campos e cenarios,
inclusive nas salas de aulas, afinal esses cyberespacos fazem parte do universo
dos estudantes.

Voluntdria ou involuntariamente o tempo presente tem sempre algo a
dizer a historiadores, pesquisadores das humanidades, professores de
histéria ou a qualquer estudioso que inclua a histéria como tema de
reflexdo. Isto porque, ao enunciar um discurso histérico — seja em
forma de pesquisas ou aulas de histéria academicamente mediadas ou
ainda em memdrias, exposicbes em museus, livros ficcionais,
produgdo audiovisual, conteddo disponivel na internet, entre outros
meios de circulacdo da histéria — aquele que enuncia se dirige,
inevitavelmente, a interlocutores de sua propria época. (SILVA, 2017,
p. 101)

Nossos alunos sao interlocutores da historia atual e, em meio a esse
“caldeirdao” de informacdes, a sala de aula e o ensino de histéria tornam-se

possiveis meios de abordagem dessas narrativas.

N&do foram poucas as vezes em que essas tematicas revisionistas e
negacionistas estiveram e estdo em pauta em nosso cotidiano em sala de aula.
Essas ideias parecem ganhar félego maior, em especial, na disputa da memoaria
coletiva de fatos e acontecimentos, deixando de lado a importancia histérica de
determinados atores e de suas memdrias individuais e coletivas, que € o caso

da historia sobre a Ditadura Militar no Brasil.

Esse tipo de postura que tenta desqualificar a ciéncia, historiadores e
professores se faz presente quando, munidos de discursos vazios e desonestos,
“pseudopesquisadores” fazem propostas de revisionismos sem base tedrica e

empirica, ignorando a relevancia do conhecimento histérico para a humanidade.

No gue diz respeito ao negacionismo, precisamos entender que néo se

trata apenas de negar um determinado acontecimento ou realidade. Se trata de
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construgcbes que tém como objetivo 0 convencimento e persuasao, onde se

utiliza diferentes estratégias, como generalizacdes e omissoes.

7

O negacionismo é anticientifico, através dele ha uma propagacdo e
defesa de ideais vagas, polémicas e reacionarias; sendo utilizado também para
rechacar acontecimentos do passado, como o holocausto e a Ditadura Militar no
Brasil (1964-1985). Importante falar sobre os impactos negativos que essas
corretes causam na sociedade, incentivando uma naturalizacdo da censura,

violéncias, prisdes arbitrarias, etc.

Mais uma vez, deixamos claro que o negacionismo no Brasil ndo surge a
partir da figura do atual presidente Jair Messias Bolsonaro, porém é importante
ressaltar que ele € um simbolo atual de toda falta de consciéncia historia,
negacao de fatos, fakes news presentes em nossa sociedade. Podemos citar os
embates travados por Bolsonaro no que diz respeito a Ditadura Militar, ao seu
explicito saudosismo com este periodo e forma como enaltece torturadores em
seus discursos. Esse debate se faz presente quando observamos que parte da
populacdo brasileira, ainda que minoritaria, considera preferivel um regime
militar a um sistema democratico, pois compartilham das ideias de que a ditadura
nao aconteceu, outros acreditam numa “ditabranda”, ou até propagam que houve

uma revolucdo para conter o avango comunista.

A verdade historiografica em torno do apoio da sociedade civil ao Golpe
e a Ditadura, em meio a este contexto crescente de guerras de
memoéria e recrudescimento de negacionismo e revisionismo? Este
novo contexto deveria ser capaz de reorientar as perguntas e, mais
ainda, as respostas oferecidas pela historiografia académica? Eis o
dilema ético-politico que atravessa toda a minha analise, eis o ponto
de interrogacdo ancorado na experiéncia da crise. (Silva, 2020, p.58)

O debate levantado por Silva (2020) nos faz refletir sobre essa guerra de
narrativas no tocante a Ditadura Militar no Brasil e a movimentos negacionistas
que surgem na contemporaneidade. “[...] Contra 0 comunismo, pela nossa
liberdade, contra o Foro de Sao Paulo, pela memdéria do coronel Carlos Alberto
Brilhante Ustra, o pavor de Dilma Rousseff [...]" (Bolsonaro, 2016) A fala do
entdo Deputado Jair Messias Bolsonaro traz a tona um passado bastante
conflituoso e que diz respeito a essa “guerra de memdéria” abordada por Daniel

Pinha Silva.

Em 2018, Jair Messias Bolsonaro foi eleito presidente do Brasil, tendo

como pautas de seus discursos acabar com a corrupcdo, aléem do discurso
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reacionario, onde o mesmo afirma que ndo houve supressao de direitos
fundamentais nos 21 anos de Ditadura Militar no Brasil, e sim, o que houve foi
um mal necessario no combate a instauracdo do comunismo, uma forma de

fortalecer a democracia no Brasil.

Através de discursos negacionistas, fake news®, apologia as armas,
slogan e brado nacionalista “Brasil acima de tudo, Deus acima de todos”,
Bolsonaro fortalece a ideia e movimento de pré-ditadura, enaltece torturadores,

zomba dos torturados e propaga 6dio e extremismo em seus discursos.

Em sua trajetoria politica, Bolsonaro perpetuou discursos de 6dio, de
apologia e defesa do golpe de 1964, e especificamente, a partir do inicio de seu
mandato em 2018 enquanto presidente da Republica, trouxe a cena publica

varias questdes e debates sobre o periodo de ditadura no Brasil.

No que se refere especificamente ao 31 de marco de 1964, destacamos
a ordem do dia vinculada no site do Ministério da Defesa; essa ordem em
comemoracao ao golpe de 1964 saiu do calendario oficial de comemoragdes das
Forcas Armadas apenas em 2011, no governo da ex-presidenta Dilma Rousseff.
Até entdo, na ordem do dia nos quartéis do pais, comandantes costumavam
fazer discursos exaltando o que chamam de “revolugdo”. E fato que essas
comemoragdes — ainda que discretas — nunca deixaram de acontecer nos

quartéis, através de eventos fechados com palestras em defesa e celebracédo ao
golpe.

Essa realidade muda a partir da eleicdo de Jair Bolsonaro, que defende
a ideia de se fazer “comemoracdes devidas” ao 31 de margo de 1964. Em 2019,
o primeiro ano do governo Bolsonaro, a ordem do dia volta a ser utilizada de

forma escancarada.

Na ordem divulgada em 2019 ha uma contextualizacéo sobre a historia
do Brasil, desde os processos de “independéncia”, as transformacgdes do inicio
do século XX, as guerras mundiais e o surgimento de regimes totalitarios,

‘como faces de uma mesma moeda, tanto 0 comunismo quanto o nazifascismo

6 O termo tornou-se popular no mundo para denominar a divulgacdo de noticias falsas,
principalmente nas redes sociais. Passou a ser bastante utilizado em 2016 nos Estados Unidos,
no processo eleitoral onde Donald Trump sagrou-se vencedor na disputa. O mesmo foi
responsavel por muitas divulgagdes falsas. O mesmo aconteceu no Brasil no processo eleitoral
de 2018, que elegeu Jair Messias Bolsonaro presidente do Brasil. Campanha que ocorreu com
base no investimento pesado de noticias falsas, vinculadas na internet e redes sociais.
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passaram a constituir as principais ameacas a liberdade e a democracia.” A
ideia de conter o avanco comunista e proteger o Brasil, estdo presentes em

alguns trechos:

O 31 de marco de 1964 estava inserido no ambiente da Guerra Fria,
gue se refletia pelo mundo e penetrava no Pais. As familias no Brasil
estavam alarmadas e colocaram-se em marcha. Diante de um cenario
de graves convulsdes, foi interrompida a escalada em direcdo ao
totalitarismo. As For¢cas Armadas, atendendo ao clamor da ampla
maioria da populacdo e da imprensa brasileira, assumiram o papel de
estabilizacdo daquele processo. (ORDEM DO DIA, GOVERNO
FEDERAL, 2019)

As ordens divulgadas em 2019, 2020 e 2021 seguem a mesma linha de
raciocinio, com narrativas que sugerem uma urgéncia de que as Forcas Armadas
atuassem em defesa da democracia, na tentativa de conter pensamentos
totalitarios que se aproximavam do Brasil. Ou seja, os militares agiram para

salvar a nagao.

Ainda sobre a posicao e narrativa defendida pelo presidente do Brasil,
no dia 17 de margo de 2021, o Tribunal Regional Federal da 52 Regido (TRF-
5), a pedido da Advocacia Geral da Unido (AGU), aprovou recurso que defende
o direito de o governo fazer comemoracdes ou atividades em alusdo ao golpe
de 1964:

Por quatro votos a um, os desembargadores da Terceira Turma
cassaram a liminar que havia determinado a retirada de uma nota
publicada no site do Ministério da Defesa comemorando a data e
vetado qualquer iniciativa semelhante "em radio, televisdo, internet ou
gualguer meio de comunicacédo escrita e/ou falada". A decisdo em
primeira instancia havia sido tomada em abril do ano passado, mas o
governo federal recorreu e, nesta quarta-feira, o colegiado acolheu os
argumentos da Advocacia-Geral da Unido (AGU). Segundo o relator do
caso, desembargador federal Rogério Fialho Moreira, "a Ordem do Dia
(a nota), na forma como formulada, ndo ofende os postulados do
Estado Democratico de Direito nem os valores constitucionais da
separacdo dos Poderes ou da liberdade, de modo a ensejar a
interferéncia do Judiciario em sede de agédo popular”. (JORNAL O
GLOBO, 2021)

Essa decisdo tem relagcdo com a ordem do dia — uma mensagem
comemorativa das For¢cas Armadas que é lida nos quarteis — publicado pelo
Ministério da Defesa no dia 31 de marco de 2020, dia do golpe militar de 1964.
No texto, o ministro Fernando Azevedo e Silva afirmou que o Brasil "reagiu com

determinacdo as ameacas que se formavam aquela época”.

Fazendo aluséao ao periodo de Guerra Fria, ele diz que ideias totalitarias

estavam surgindo no Brasil, referindo-se ao socialismo e ao comunismo, disse
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gue “sonhos com promessas de igualdades faceis e liberdades magicas". E
coube as Forcas Armadas conter o avanco dessas ideias que estavam se

infiltrando no Brasil naquele contexto.

Em outro momento, o ministro faz uma alusdo ao “Milagre Econémico”

guando diz que:

Aquele foi um periodo em que o Brasil estava pronto para transformar
em prosperidade o seu potencial de riquezas. Faltava a inspiracdo e
um sentido de futuro. Esse caminho foi indicado. Os brasileiros
escolheram. Entregaram-se a construcdo do seu Pais e passaram a
aproveitar as oportunidades que eles mesmos criavam. O Brasil
cresceu até alcancar a posicdo de oitava economia do mundo.
(ORDEM DO DIA, GOVERNO FEDERAL, 2020)

A mensagem final da “Ordem do dia” alusiva ao 31 de margo de 1964,
diz que “o Movimento de 1964 é um marco para a democracia brasileira. Muito
mais pelo que evitou”. Na época, a mensagem causou manifestacées e uma
verdadeira guerra de narrativas em varios ambitos publicos, através da internet

e redes sociais.

Em mais uma medida que demonstra os conflitos e desordem do
governo Bolsonaro, o entdo ministro, Fernando Azevedo e Silva, foi demitido da
pasta do Ministério da Defesa, confirmando a informacé&o no dia 29 de marc¢o de
2021. O ministro-chefe da Casa Civil, Walter Braga Netto, assumiu o0 Ministério

da Defesa, um dia apés a oficializacdo da demisséo de Azevedo.

Como tem sido comum na gestao do presidente Jair Bolsonaro, o dia 31
de marco € marcado por atos, discursos e celebracdes do golpe militar de 1964.
E em seu primeiro ato publico como ministro, Braga Netto publicou uma ordem
do dia alusiva aos 57 anos do golpe de 1964, destacando o contexto da época,
as duas grandes guerras mundiais e a expansdo de ideias totalitarias.
Destacamos abaixo o trecho em que se faz alusdo a Guerra Fria, onde a
narrativa traz uma ideia de que o golpe aconteceu para sanar instabilidades

politicas, sociais e econémicas.

A Guerra Fria envolveu a América Latina, trazendo ao Brasil um
cenéario de insegurancas com grave instabilidade politica, social e
econdmica. Havia ameaca real a paz e a democracia. Os brasileiros
perceberam a emergéncia e se movimentaram nas ruas, com amplo
apoio da imprensa, de liderancas politicas, das igrejas, do segmento
empresarial, de diversos setores da sociedade organizada e das
Forcas Armadas, interrompendo a escalada conflitiva, resultando no



36

chamado movimento de 31 de marco de 1964. (ORDEM DO DIA,
GOVERNO FEDERAL, 2021)

No texto, o general ressalta o apoio de diversas camadas da sociedade
ao que chama de “movimento de 31 de margo de 1964”. Texto muito parecido
com as ordens dos anos anteriores do governo Bolsonaro. Endossando a
narrativa de que houve um movimento para salvar o Brasil e que as “Forgas
Armadas assumiram uma missdo de pacificar o pais da desordem. Por fim,
Braga Netto finaliza dizendo que: “O movimento de 1964 é parte da trajetoria

histérica do Brasil. Assim, devem ser compreendidos e celebrados”.

As “ordens” vinculadas desde 2019’ sdo muito similares e trazem as
mesmas narrativas e elementos. Abordando o “contexto” de forma rasa, depois
a justificativa de que ao lado desse contexto havia a necessidade e a urgéncia
de que as forcas armadas atuassem em defesa da democracia. E que o apoio
de vérios setores da sociedade fortalece a ideia de que nao existiu golpe, e sim,
um ato de revolucdo diante das demandas econbmicas, politicas e sociais

daquele contexto. Sendo assim, € uma data a ser celebrada.

Uma tipica expressao de memaria militar, saudosismo, ufanismo. Traz
uma narrativa que omite fatos e processos, sendo impossivel conhecer e

compreender o periodo de forma criteriosa.

Muito pertinente ressaltar que “as disputas pela interpretacdo do
passado recente brasileiro ja vinham sendo travadas na sociedade civil desde

2012” (SILVA, p. 67). Ano em que foi instaurada a comissao da verdade.

Napolitano (2019) fala sobre as conspiracdes no cenario brasileiro no

contexto articulacdo e implementacao da ditadura, ressaltando que:

As classes médias bombardeadas pelos discursos anticomunistas da
imprensa e de varias entidades civis e religiosas reacionarias
acreditaram piamente que Moscou tramava para conquistas o Brasil,
ameacando a civilizagdo crista, as hierarquias “naturais” da sociedade
e a liberdade individual. (NAPOLITANO, 2019, p.48)

Assusta perceber que esses discursos anticomunistas, praticas
reacionarias, retratados por Napolitano para referir-se a 1964, se encaixa para a

atualidade. Podemos trocar “Moscou” por “China” ou “Cuba” e teremos um triste

7 As ordens do dia alusiva ao 31 de marco de 1964 foram publicadas durante o governo
Bolsonaro. As notas de 2019 e 2020 foram assinadas pelo ex-ministro da Defesa, Fernando
Azevedo e Silva, e pelos trés comandantes das trés Forcas Armadas (Marinha, Exército e
Aeronautica).
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retrato dos achismos, negacionismos e pensamentos reacionarios no Brasil de
2021.

1.2 Ditadura Militar, internet e redes sociais: a guerra de narrativas que
reverbera na sala de aula

Desejamos divulgar a producdo do conhecimento histérico para o
grande publico ndo s6 porque valorizamos o trabalho desenvolvido em
nossos centros de pesquisa, mas porque acreditamos que, ao
compartilhar esses saberes, podemos contribuir para formar uma
sociedade mais critica, esclarecida e democratica. Neste sentido,
podemos dizer que a exceléncia de uma universidade ou centro de
pesquisa também pode ser medida pela quantidade e qualidade de
seus projetos de divulgacdo cientifica. Uma universidade que nao
investe em divulgacao para o grande publico tende a se distanciar da
sociedade e da cultura que a cerca. (CARVALHO, 2016, p.41)

O trecho acima faz parte de um debate desenvolvido pelo professor
Bruno Leal, onde ele discute histéria publica e redes sociais. Destacamos a
importancia de levar o debate historiografico e académico para esses ambientes;
tendo em vista que essas redes sociais continuam a crescer e que nossos alunos
sdo também consumidores desses espacos de diferentes narrativas. Se ndés
historiadores ndo adentrarmos a esse ambiente, ndo discutimos com essas
narrativas, quem o fara? Talvez os “guias politicamente incorretos” ou os

“poderes paralelos™?

E sobre esses espacos da internet, com base em levantamentos
disponibilizados no blog Marketing Digitais, observamos um crescimento
consideravel no que diz respeito a utilizacdo desses recursos. O consumo de
informacao dentro das midias sociais se tornou mais intenso, fazendo com que
Novos usuarios aderissem a essas redes. Destacamos as quatro redes sociais
mais acessadas no Brasil em 2020, bem como a quantidade de contas ativas:
Facebook (130 milhdes), WhatsApp (120 milhdes), Youtube (105 milhdes) e
Instagram (95 milhdes).

De 2016 — ano da publicacdo do artigo do professor Bruno Leal — até
hoje, € possivel perceber que era interacdo e participacdo da populacao
brasileira nas redes sociais s6 aumenta. Tendo em vista a eclosdo da pandemia

da covid-19, esses numeros ganham ainda mais relevancia.

Dialogamos com Meneses (2019) na tentativa de entender como as

ideias e praticas negacionistas ganham voz no cenario da internet. E como nos,
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enquanto professoras de histéria podemos problematizar essas questbes em

sala de aula, por exemplo.

Num cenario tédo diverso, algumas obras assumiram vieses claramente
conservadores ou negacionistas dissimuladas em linguagens
atualizadas e formas de interagdo nas quais as maneiras de dizer
importam mais do que o que é dito. O aparente frescor das imagens
vibrantes, a participagdo de youtubers famosos na apresentagéo de
conteludos que seriam fruto de “pesquisas histéricas sérias”, ou a
“descoberta” de novidades sobre o passado, em grande medida se
configuram numa releitura de antigos paradigmas que sustentam a
manutencédo de processos excludentes, preconceitos e conclusdes que
utiizam de forma desonesta as informacfes extraidas de teses e
dissertacdes, ou mesmo fontes histéricas, selecionadas e recortadas
para referendar argumentos cujo fim é a desqualificacdo politica de
varios sujeitos e enunciados cientificos. (MENESES, 2019, p.2)

Esses dialogos e discussdes estdo fortemente presentes também nas
redes sociais. Em 2019, em seu Instagram e Twitter, o deputado estadual
Eduardo Bolsonaro, divulgou o trailer do flme 1964, o Brasil entre armas e
livros, com a seguinte mensagem: "estreia nos cinemas dia 31 de marco
falando verdades nunca antes contadas - muito menos pelo seu professor de
histéria!" O trailer da produtora Brasil Paralelo®, na apresentacdo do
documentario sobre 1964 ha o questionamento: “Ditadura, Regime Militar ou
Revolugao?” Além de muitas outras questdes como o papel “doutrinador” das
escolas e universidades, propagam a ideia do “Milagre Econémico”, entre

outras narrativas.

E ainda sobre a produtora Brasil Paralelo, de viés conservador é
importante ressaltar o enorme crescimento em 2020. De acordo com dados
disponibilizados pelo jornalista, a empresa cresceu cerca de 335% no ano de
2020. Essa empresa que surgiu em 2016, contexto de ondas de movimentos
contra a presidenta Dilma, vem crescendo do cenario digital, através de

discursos “revisionistas ideoldgicos”.

Essa grande vinculacdo de lucros, investimentos e informacdes
vinculadas a partir do Brasil Paralelo, acaba tornando-se algo extremamente
perigoso, a partir da propagacédo de materiais ditos “educativos”, se propaga
também a desinformagéo a partir de visGes alternativas sem embasamentos

concretos.

8 O Brasil Paralelo € uma empresa que produz filmes, documentarios, artigos, sob o viés da
direita politica e o cristianismo. Defendendo o “direito” de revisar o passado.
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O grafico abaixo nos mostra alguns dados sobre esse crescimento e

popularizacdo da empresa:

Figura 1 — Grafico sobre os numeros de visualizagdes de videos da empresa Brasil
Paralelo
Produtora conservadora cresce
no governo Bolsonaro

Visualizacoes de videos
Em milhdes

2016 2017 2018 2019 2020
Assinantes
Em milhares
2016 2017 2018 2019 2020 2021
Receita
Em milhdes de R$**
2016 2017 2018 2019 2020

Fonte: Jornal Folha de S&o Paulo, 2021

Interessante ressaltar que a mesma Folha de S&o Paulo que questiona
0 crescimento da empresa na reportagem citada acima, € a mesma que ainda
da alta visibilidade a esses tipos de narrativas. O problema é que a visdo do
negacionismo, do revisionismo ideoldgico, bem como as percepg¢des “brandas’
da histéria interessam a setores da sociedade. Podemos nos questionar o que
leva a Folha a dar espaco a essas narrativas? O que leva milhares de pessoas
a consumirem esse tipo de produto? Infelizmente, vivemos em uma sociedade,

onde grande parte ndo se interessa em problematizar o passado e o presente.

Porém, ainda que diante de situacfes como essas, temos a consciéncia
de que “A Histéria pode e precisa ser defendida. Espacialmente agora, quando
as mentiras, que sempre existiram, ganham uma dimensao diferente, com fake
News vomitadas por atacado, de forma organizada”. (PINSKY; PINSKY, 2021,

p.11)

Esses discursos negacionistas e revisionistas ideolégicos também se

espalham através das redes sociais e encontram adeptos que defendem uma



40

“‘intervengao militar”. A foto abaixo € do dia 14 de marco, de 2021. Em meio ao
apice da pandemia da covid-19 no Brasil, algumas manifestacdes tomaram
conta do pais e dentre as exigéncias de uma minoria extremista, podemos
destacar pautas negacionistas que questionavam a veracidade do virus e

também, além de defesas e apologias a uma “intervengao militar”.

Figura 2 — Manifestante com faixa pedindo Interven¢&o Militar

Fonte: Pagina do instagram @filhasdefrida.

A fotografia do dia 14 de mar¢o, de 2021 na cidade de Montes Claros,
Minas Gerais, € um reflexo dessa onda negacionista que tem se espalhado pelo
Brasil. Na legenda a seguinte mensagem: “Em meio ao apice da pandemia do
coronavirus, as prioridades para alguns segue sendo a intervengado militar e o
negacionismo; negacionismo esse incentivado pelo entdo presidente da

republica”.

A foto foi feita por Eduarda Porcino, administradora da pagina do
Instagram citado acima. Em meio ao colapso da saude no Brasil, a pandemia
se transformou em palco para essa minoria extremista exigir o retorno do que

chamam de “Revolucéo de 1964”.

Essa “guerra de narrativas” estd presente em diversos campos e
cenarios, um deles séo as redes sociais — como ja citamos anteriormente - a
internet é ambiente de diversas discussfes a esse respeito, e ndo podemos
negar que esses debates e discursos estdo presentes também nas salas de
aulas, afinal de contas, esses materiais, fazem parte do universo dos
estudantes. Percebemos isso, a partir de nossas praticas docentes.
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“Professora, o nazismo é de esquerda?”, “1964 foi um golpe ou revolugao?”, “E
verdade que, na ditadura, pouquissimas pessoas morreram?”, sdo perguntas

cada vez mais frequentes, outras vezes surgem em forma de afirmacoes.

Podemos citar também o “Guia Politicamente Incorreto da Historia do
Brasil’”, onde o jornalista Narloch (2011), através de andlises frageis e
superficiais, “linguagem de youtuber”, voltada a um publico de massa, o guia
aborda a ditadura. E um livio que tem elementos em comum com O
bolsonarismo. Bandeirantes herdis, Zumbi escravista, “Ditabranda” sao

algumas narrativas trazidas pelo autor.

Importante ressaltar que o livro de Narloch foi publicado em 2009, ainda
no governo de Lula, 0 que mostra que essas narrativas vém sendo construidas
desde muito tempo, e ndo apenas no governo Bolsonaro. Em uma analise, em

nossa opiniao, certeira, Oliveira (2020) apresenta Narloch como um:

Intelectual libertador, que ao denunciar a farsa e trazer a luz a
“verdadeira histéria”, pretende fomentar habitos sociais e politicos
virtuosos e potencializar o desenvolvimento nacional (OLIVEIRA, 2020,
p.71)

No que se refere ao regime, termo utilizado pelo autor, Narloch (2011)
inicia a abordagem justificando o ‘endurecimento do regime’ como reagdo a
guerrilha. Sem andlises completas das fontes e com discurso vago, o autor
defende que a ditadura foi instaurada para conter grupos de esquerda que

pretendiam instaurar uma ditadura no Brasil.

Outro argumento utilizado diz respeito a quantidade de mortos da
Ditadura Militar:

Em fevereiro de 2009, um editorial da Folha de S. Paulo usou a palavra
“ditabranda” para falar do regime militar brasileiro. O termo fez chover
cartas a redagdo e moveu pelo menos trezentos manifestantes para a
porta do jornal. Quem se indignou com a palavra p6de se valer de um
argumento apropriado: basta uma morte por motivo politico para uma
ditadura se configurar. Essa verdade ndo apaga a outra, que 0S
editorialistas devem ter tentado defender: a ditadura brasileira foi uma
das menos atrozes de todo o século 20. E dificil pensar num regime
ndo democréatico que tenha matado menos. Em 21 anos, as a¢des
antiterrorismo criaram 380 vitimas. (NARCLOCH, p.324 e 325)

Se valendo da reportagem do jornal Folha de S. Paulo — que inclusive
apoiou o golpe de 1964 — Narloch (2011) traz uma narrativa confusa e
contraditoria. A impressao ao ler a obra é de que os guerrilheiros altamente

perigosos estavam cometendo atrocidades e deveriam ser contidos pelos
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herdis militares. Uma analise superficial e desonesta que trouxe a tona uma

narrativa histérica reacionaria.

Sobre o0 questionamento se isso € “fazer historia” ou n&o, € importante
lembrar que esse tipo de narrativa negacionista e reacionaria alcanca
legitimidade em alguns espacos publicos. Pensamos que antes de excluir
essas narrativas e ndo buscar o contato, € importante percebe-las, questiona-
las, e assim, contrapor esse tipo de narrativa, este também € o nosso papel

enquanto historiadoras, pesquisadoras e professoras.

Voluntaria ou involuntariamente o tempo presente tem sempre algo a
dizer a historiadores, pesquisadores das humanidades, professores de
histéria ou a qualquer estudioso que inclua a histéria como tema de
reflexdo. Isto porque, ao enunciar um discurso histérico — seja em
forma de pesquisas ou aulas de histéria academicamente mediadas ou
ainda em memdrias, exposicdes em museus, livros ficcionais,
producdo audiovisual, conteddo disponivel na internet, entre outros
meios de circulacdo da histéria — aquele que enuncia se dirige,
inevitavelmente, a interlocutores de sua propria época. (SILVA, 2017,
p.101)

Nossos alunos séo interlocutores da histéria atual, e em meio a esse
caldeirdo de informacdes, a sala de aula e o ensino de histéria torna-se
possibilidade na abordagem dessas narrativas do tempo presente. Por isso, é
razoavel interrogar o passado a partir de questdes vivenciadas no tempo

presente, que nos afetam atualmente.

E como afirma Fico (2021):

Polémicas em redes sociais acabam por demandar a participacdo do
historiador, reintroduzindo, em novo patamar, questbes como
divulgacao cientifica e Histéria publica, tanto quanto a dos “géneros
inferiores” — como o jornalismo j& foi qualificado por historiadores ao
pretender fazer Historia. (FICO, 2021, p.37)

“Brasil Paralelo”, “guia politicamente incorreto” sdo elementos que
fazem parte do cotidiano dos alunos, pois se utilizam de linguagens simples e
atraentes. Nao foram poucas as vezes em que essas tematicas revisionistas e
negacionistas foram pautas em nosso cotidiano em sala de aula. O publico de
estudantes também é consumidor das produgdes “paralelas”, por isso, se faz
necessario a ocupacao desses espagos, bem como esses debates em sala de

aula.

Essas ideias parecem ganhar félego maior, em especial, na disputa da

memoria coletiva de fatos e acontecimentos, deixando de lado a importancia
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histérica de determinados atores e de suas memarias individuais e coletivas,

gue € o caso da historia sobre a Ditadura Militar no Brasil.

Em uma busca no “Google Trends” - ferramenta onde é possivel fazer
um acompanhamento sobre a evolucdo do numero de buscas por uma
determinada palavra-chave ao longo do tempo — pesquisamos como a palavra
“negacionismo” tem sido buscada na internet ao longo dos ultimos 5 anos. O

grafico abaixo traz um panorama interessante.

Figura 3 — Interesse pela ‘busca’ da palavra negacionismo ao longo dos cinco anos
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Fonte: Arquivo da autoria, 2021.

O recorte temporal de 5 anos foi pensando com base no periodo em que
a empresa Brasil Paralelo surgiu no mercado. E possivel perceber através do
grafico acima, o crescente interesse pela busca relacionada ao negacionismo,
podemos estabelecer uma relacéo direta com esses novos discursos e embates
que falamos anteriormente e a forma com que essa tematica tem sido abordada

através de narrativas do governo Bolsonaro.

Esses dados nos fazem refletir também sobre a eminente necessidade
de ampliar esses debates e discussées no ambiente da sala de aula. Vivemos
em um contexto onde ha um “boom” de informacdes, revisionismos,
nagacionismos, € pensamos que isso implica diretamente com o “fazer histéria”

no chao da escola. E preciso pensar como a histéria é “entregue” para o publico
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fora da academia, como a ditadura esta sendo compreendida nesses espacos

publicos.

N&o podemos negar que essa guerra de fake news afeta por demais o
trabalho dos professores de Historia. Existe o confronto por alunos, pais,
gestores. Onde estes apresentam as suas “verdades”, que demasiadas vezes
nao sao confrontadas com fontes, mas acabam sendo embasadas em

“reportagens” em redes sociais, mensagem nos grupos de WhatsApp.

No grafico abaixo, também retirado da plataforma GoolgleTreds, é
possivel ver os temas associados ao negacionismo no periodo de busca dem

marco de 2021:

Figura 4 — Assuntos relacionados a busca pelo termo negacionismo

= GoogleTrends  Pesquisar
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1 Ciéncia - Assunto
2 Sinénimo - Assunto
3 Redacdo - Assunto
4 Vacina - Assunto
5 Jair Bolsonaro - Presidente do Brasil
Fonte: Arquivo da autora, 2021

Na figura 4, vemos o0s assuntos relacionados ao tema negacionismo. Por
conta do contexto pandémico, vemos 0s assuntos relacionados a ciéncia e

vacina, além da relacdo com o presidente Jair Bolsonaro.

Todas essas discussodes e vertentes no debate sobre a Ditadura Militar
no Brasil nos mostra que esse passado ainda traz muitas contradi¢oes,
“versdes e ficgdes” que precisam ser debatidas por estudantes, pesquisadores,

pela sociedade.

A experiéncia dos anos 60 é assim: como um quebra-cabecas, recusa-
se a avaliagbes definitivas. Tempos criticos, de movimentos
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subversivos, em que os sistemas estabelecidos foram postos a rude
prova. Apropriar-se deste passado, monopolizar, se possivel, a sua
memoria, passa a ser um objetivo crucial, inclusive porque, como se
sabe, o controle do futuro passa, em larga medida, pelo do passado,
dado, por sua vez, aos que imprimem na memoéria coletiva a sua
especifica versdo dos acontecimentos. No Brasil, sobre o periodo, ha
muitas propostas de analise e interpretacao. (REIS, 1997, p. 101 e 102)

A reflexdo de Reis (1997) vem de encontro com 0 que propomos ao
esmiucar esse passado em busca dessas versdes sobre um periodo téo
marcante da nossa histéria. Tendo nas cancdes bregas esse ponto de partida
no processo de construcdo de narrativas sobre a Ditadura Militar no Brasil e

importante ferramenta para compreendermos a sociabilidade daquele periodo.

Existe, pois, uma intensa revisdo sobre esse momento histérico, e cremos
que isto ocorra devido as contradigcdes que o periodo ainda provoca e as muitas
visdes e interesses que existem sobre 0 mesmo. Existindo também uma tentativa
de redefinir este passado tanto pelos que vivenciaram o momento, como também

pelos que investigam e interpretam com base em documentos escritos e orais.
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No capitulo anterior discutimos sobre o processo da Ditadura Militar no
Brasil, destacando a funcdo da censura a partir implementacédo do Al-5 e como

essas questdes estdo sendo debatidas no cenario atual.

Ressaltamos como o debate sobre o golpe continua a ser visto como um
momento, cujo ciclo histérico ainda gera muitos debates. A nossa intencdo é
revisitar a ditadura e perceber como a censura imposta através do Ato
Institucional n°5, decreto emitido durante o governo de Artur Costa e Silva, no
dia 13 de dezembro, de 1968.

No que diz respeito a producdo historiografica referente ao periodo
ditatorial, esta vem aumentando e ganhando forcas através de novas
abordagens, discussoes, ‘descobertas’ e leituras. Pensamos que esse interesse
de retratar as memodrias da ditadura deva-se ao acesso a determinados

documentos que antes eram dificeis de serem analisados.

Utilizamos alguns sites como: Censura Musical, Memadrias da Ditadura;
Documentos Revelados, Historias da Ditadura com o intuito de demonstrar como
esses projetos desenvolvidos por historiadores, jornalistas e até pessoas que
viveram o golpe sao relevantes e nos trazem um leque de muitas possibilidades

de abordagem.

Neste momento fizemos uma breve andlise sobre Revisionismos e
Negacionismos: correntes de interpretacdo que disputam com as praticas
historiograficas no inicio do século XXI. Destacamos como essa “onda”
revisionista ideologica e negacionista apresentam-se no Brasil, especificamente
apos a eleicao de Jair Bolsonaro como presidente do Brasil em 2018. Porém,
deixamos claro que esses ideais reacionarios fazem parte da nossa historia

desde muito tempo.

Destacamos e entendemos que tipos de narrativas negacionistas e
reacionarias, como as producdes do Brasil Paralelo, alcancam legitimidade em
alguns espacos publicos. Pensamos que antes de excluir essas narrativas e ndo
buscar o contato, € importante percebe-las, questiona-las, e assim, contrap6-las.
Acreditamos e defendemos a histéria, afinal, esse € o nosso papel enquanto

professores.
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Sendo assim, nossa proposta foi fazer um levantamento sobre a ditadura
e a historia recente, além de refletir como essas discussdes sdo pertinentes e

devem ser debatidas no Ensino de Historia.

2 DITADURA MILITAR, CENSURA E MUSICAS “BREGAS”

O objetivo desse capitulo é discutir como a musica “brega” pode ser um
caminho pertinente para a compreenséo historica acerca da Ditadura Militar,
além de analisar algumas composicdes que foram censuradas, bem como as

motivacdes para vetos das mesmas.

2.1 Musica e Histdria: uma conexao pertinente na pratica do professor em

sala de aula

Consciéncia histérica € uma categoria geral que nao apenas relagédo
com o aprendizado e o ensino de histéria, mas cobre todas as formas
de pensamento histérico; através dela se experencia o passado e se
interpreta como histéria. Assim, sua analise cobre os estudos
historicos, bem como o uso e a fungdo da histdria na vida publica e
privada [...] A consciéncia histérica ndo pode ser meramente
equacionada como simples conhecimento do passado. A consciéncia
historica da estrutura ao conhecimento histérico como um meio de
entender o tempo presente e antecipar o futuro. Ela é uma combinagéo
complexa que contém a apreensdo do passado regulada pela
necessidade de entender o presente e de presumir o futuro. (RUSEN,
2006, p. 36 e 37)

Histéria é a ciéncia que nos leva a arte de investigar, interpretar e refletir
sobre as questdes do homem, suas relacdes com a sociedade e com a natureza
em diferentes espagos e temporalidades. Pensar a historia significa rever teorias,
buscar outras fontes, descobrir novos fatos, reconstruir memorias, criar
metodologias, estabelecer relagcdes espaco-temporais, avaliar dados e
informacdes etc. O oficio do historiador se estende a area do ensino de historia,

pois ciéncia se faz na e com a sociedade.

E importante refletir sobre a utilidade do conhecimento produzido na
academia, que ndo esta desassociado da sociedade, dado que as demandas
sociais da vida cotidiana devem ser o motor da transformacao historiografica.
Para RUsen (2006), o aprendizado histérico remete aos processos de
constituicdo de sentido feito pelo aprendiz a partir de suas experiéncias no tempo
presente. Ou seja, 0 tempo presente é o ponto de partida do aprendizado

historico.
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A aprendizagem historica mobiliza um conjunto de saberes que a torna
uma disciplina especifica e diferente de outras areas do conhecimento. Isso &
muito importante para delimitarmos de forma mais objetiva de que a pratica
docente e a producdo do conhecimento histérico carregam elementos
especificos. Dai a necessidade de construirmos metodologias e reflexdes

conceituais especificas construcdes do conhecimento historico.

Defendemos que a utilizagdo de composigdes “brega” € um excelente
recurso para ampliar esse debate a partir das canc¢des que foram censuradas
pelo governo ditatorial. As analises das composi¢des, documentos da censura e
entrevistas, nos permitem compreender de forma ampla como funcionava o

processo de censura e quais regras e ordens norteavam esse tipo de veto.

Nossa ideia de abordar e analisar algumas composic¢des bregas, surge da

necessidade de ampliar os olhares sobre a ditadura e a censura.

Sucesso de norte a sul do pais, patriménio afetivo de grandes
contingentes das camadas populares, esta vertente da nossa cangéo
romantica tem sido sistematicamente esquecida pela historiografia da
musica popular brasileira. Nas publicagfes referentes & década de 70,
de maneira geral sdo focalizados nomes de Chico Buarque, Elis
Regina, Gilberto Gil [...], todos, sem duvida, representativos, mas que
na época eram consumidos por um segmento mais restrito de publico
[...] O que a maioria da populagéo brasileira ouvia eram outras vozes
e outros discos. (ARAUJO, 2003, p. 16)

O género “brega” é pouco explorado na escola, em materiais didaticos, na
academia e nas pesquisas em geral, 0 que ja evidencia a importancia de
tornarmos essa tematica um objeto de investigacdo, que merece ser estudado e
analisado de maneira mais dindmica e reflexiva. Podemos, através da andlise de
cangdes bregas, entender o contexto historico e sociopolitico da Ditadura Militar,
como os autoritarismos do sistema implementado interferiram na arte, na cultura,
especificamente na musica popular, por meio da repressdo que se manifestou

através da censura.

Esses autoritarismos serdo denunciados através das letras das producdes
“bregas”. A censura nao acontecia apenas com cang¢des de cunho politico, havia
também a tentativa de silenciar questdes ligadas as dificuldades enfrentadas

pelas classes marginalizadas.

Recorremos mais uma vez a Araudjo (2003) para compreender melhor

como essa censura se fazia presente no repertério da musica popular “brega”:
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Embora os tracos do autoritarismo tenham sido, sem duvida,
reforcados com o golpe de Estado de 1964, o autoritarismo no Brasil
ndo é excegdo, nem é mero regime governamental, mas a regra e
expressdo das relagdes sociais. Pois € justamente este autoritarismo
latente na sociedade brasileira o que serd denunciado em diversos
textos do repertorio “cafona”. Autoritarismo que se expressa através do
preconceito aos pobres, aos negros, aos homossexuais, as prostitutas,
as empregadas domésticas, aos analfabetos, aos deficientes fisicos e
aos imigrantes nordestinos. (ARAUJO, 2003, p. 48)

Importante destacar que esses autoritarismos eram vivenciados pelo
publico ouvinte dessas musicas populares bregas e também pelos compositores
e cantores. Os irmaos Dom e Ravel, por exemplo, relataram que quando
chegaram em S&o Paulo, sofreram diversos tipos de preconceitos e exclusao

pelo fato de serem nordestinos.

O trabalho do historiador se faz na juncdo de lugar social, praticas
cientificas e escrita. Se fundamenta nas fontes, escritas ou ndo. No ensino de
Historia as fontes sdo elementos e recurso essenciais na problematizacdo de

‘conteudos’ e conceitos.

Como afirma Hobsbawn (2003):

Falamos como homens e mulheres de determinado tempo e lugar,
envolvidos de diversas maneiras em sua histéria como atores de seus
dramas — por mais insignificantes que sejam nossos papeis -, como
observadores de nossa época e, igualmente, como pessoas cujas
opiniBes sobre o século foram formadas pelo que viemos a considerar
acontecimentos cruciais. (HOBSBAWN, 2003, p.13)

O olhar do historiador para o passado deve ser desafiador, ndo no
sentido de querer afirmar que ele nunca existiu, mas de revelar que os critérios
estabelecidos pelo homem para relatar suas experiéncias concretas, dependem
de uma 6tica pessoal que, por sua vez, torna o conceito de verdade e o estatuto
do fato histérico discutiveis ante a pluralidade do olhar humano.

E neste sentido que acreditamos que o cruzamento entre histéria e
musica é uma estratégia muito relevante no processo de ensino-aprendizagem,
para a compreensédo de fatos historicos. Sobre a musica enquanto metodologia

de ensino, nos ancoramos nas ideais de Abud (2005):

Tal metodologia de ensino auxilia os alunos a elaborarem conceitos e
a dar significados a fatos histdricos. As letras de musica constituem em
evidéncias, registros de acontecimentos a serem compreendidos pelos
alunos em sua abrangéncia mais ampla, ou seja, em sua compreensao
cronoldgica, na elaboracdo e ressignificacdo de conceitos sobre a
disciplina. Mais ainda, a utlizacdo de tais registros colabora na
formacédo dos conceitos espontaneos dos alunos e na aproximacao
entre eles e os conceitos cientificos. Permite que o aluno se aproxime
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das pessoas que viveram no passado, elaborando a
compreensao histérica. (ABUD, 2005, p. 316)

Nossa pesquisa insere-se na discussao e reflexdo sobre como a musica
“brega” pode suscitar memaorias e nos ajudar a compreender a sociabilidade na
Ditadura Militar, ajudando a construir uma ideia de passado e versfes sobre esse

periodo da historia do Brasil.

A musica esta presente na vida de todos, tem varios papéis e embala as
experiéncias humanas. Através de leituras, como de Napolitano (2019),
percebemos que este pode ser um excelente caminho para pensar a
complexidade da ditadura, pensando as can¢gdes como componentes daquele
contexto e algo muito relevante para uma reflexao critica sobre o que foi a musica

naquele periodo, a prépria ditadura e seus significados atuais.

A musica/cancdo €, portanto, um documento importante para o
pesquisador e um recurso metodoldgico instigante. O trabalho com esse recurso
contém varias possibilidades de andlise do cotidiano, da sociabilidade, das

mentalidades.

Destacamos a necessaria problematizacdo da constru¢do de memarias
sobre o periodo, no debate entre as temporalidades. Durante o processo de
pesquisa, poder construir um material que seja utilizado na escola, € uma forma
de ajudar da desconstrucdo de mitos e estereétipos. E de fato cumprir as
exigéncias da pesquisa histérica em buscar a imprevisibilidade dos processos
histéricos em que os atores improvisam. E buscar conceitos dinamicos capazes
de relacionar presente e passado na andlise de experiéncias concretas de ontem

e hoje.

A musica nos da possibilidades de romper com o 6ébvio, levantando
novas questdes, probleméaticas, sendo um elemento capaz de informar, expor ou
explicitar as a¢cdes humanas, sua historia, trajetorias, angustias, necessidades.
Um exemplo tipico da musica como forma de retrato social esteve presente no
periodo do regime militar no Brasil, onde muitos artistas utilizaram essa forma de

expressdo como meio de tornar publicas suas vivéncias politicas e sociais.

Partimos das ideias de Rusen (2006), que busca em suas obras, definir
um sentido para a historia da vida pratica, uma funcéo didatica da historia.

Devemos nos questionar qual a utilidade do conhecimento sobre censura e
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Ditadura Militar para a vida pratica e buscar na teoria da historia essa funcao

didatica de orientacéo temporal.

Consciéncia histérica ndo pode ser meramente equacionada como
simples conhecimento do passado. A consciéncia historica d& estrutura
ao conhecimento histérico como um meio de entender o tempo
presente e antecipar o futuro. Ela é a combinacdo complexa que
contém a apreensdo do passado regulada pela necessidade de
entender o presente e de presumir o futuro. (RUSEN, 2006, p.36)

O sentido da histéria est4d nessa conexdo temporal entre passado e
presente, e acontece numa relacdo dinamica de representacao e interpretacao.
As experiéncias no tempo nos ajudam a elaborar o conceito de consciéncia
histérica, interpretando o passado de modo a compreender o presente e orientar
atitudes com perspectivas de futuro. Partindo desse ponto, queremos dialogar
com musicas bregas e memoérias da Ditadura Militar no Brasil, a fim de construir
um produto que possa ser utilizado pelos/as colegas professores/as e quem sabe
ser parte do processo de construcdo de memorias dos estudantes ao longo de

suas vidas, no convivio familiar, social e escolar.

Tendo uma perspectiva de analisar documentos e produzir um material-

produto com possibilidades de abordagens sobre o tema do nosso estudo,

7

acreditamos que este € um recurso que colabora com o0 processo de
desenvolvimento do pensamento histérico dos estudantes. Refletindo também
sobre seus usos, partindo da reflexdo de que estes documentos devem ser
motivadores e estimuladores, transformando-se em materiais didaticos

facilitador na compreensao dos acontecimentos histéricos:

Um documento pode ser usado simplesmente como ilustracdo, para
servir como instrumento de refor¢co de uma ideia expressa na aula pelo
professor ou pelo texto do livro didatico. Pode também servir como
fonte de informacao, explicitando uma situacao historica, reforcando a
acdo de determinados sujeitos, etc., ou pode servir ainda para
introduzir o tema de estudo, assumindo neste caso a condicdo de
situacdo-problema, para que o aluno identifique o objetivo de estudo
ou o tema histérico a ser pesquisado. Desta forma os objetivos do uso
de documentos sdo bastante diversos para o professor e para o
historiador, assim como os problemas a que ambos fazem frente. Um
desafio para o professor é exatamente ter critérios para a selegao
desse recurso. (BITTENCOURT, 2011, p.330)

E importante pensar, também, que para a compreensdo de um
documento é fundamental que haja uma analise dele como “sujeito de uma
agao”, formulando algumas indagagdes, como por exemplo, sobre a sua

existéncia, o que é um documento, porque existe, quem e para que o fez, em
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que circunstancia. Cabendo ao educador fazer estas indagacdes, descrever e
explicar o documento, dialogar com os conhecimentos prévios dos/as alunos/as

para que oS mesmos se situem nesta anélise.

O uso de documentos nas aulas de histéria tem relacdo com a
possibilidade de desenvolvimento do pensamento historico, oferendo
possibilidades para o compreender o processo de construcéo do conhecimento
historico.

2.2 Os sons da ditadura: ouvindo as vozes do “brega”

Sucesso de norte a sul do pais, patriménio afetivo de grandes
contingentes das camadas populares, esta vertente da nossa cancgéo
romantica tem sido sistematicamente esquecida pela historiografia da
musica popular brasileira. Nas publicagfes referentes a década de 70,
de maneira geral sdo focalizados nomes de Chico Buarque, Elis
Regina, Gilberto Gil (...), todos, sem duvida, representativos, mas que
na época eram consumidos por um segmento mais restrito de publico
(...) O que a maioria da populacdo brasileira ouvia eram outras vozes
e outros discos. (ARAUJO, 2003, p. 16)

Quando falamos sobre ditadura, musica e censura, a tendéncia é que
nomes como Chico Buarque, Caetano Veloso venham a tona como imagens
consagradas de artistas que foram censurados pelo regime militar. Mas durante
0 processo de pesquisa e producdo, tivemos contato com “documentos da
censura” que nos instigaram e inquietaram, pois traziam muitas informagdes
sobre cantores bregas que tiveram suas musicas censuradas por fatores que

nao tinham ligacdo com “protesto politico explicito”.

Nosso intuito ndo € negar a importancia de movimentos como
“Tropicalia” ou minimizar a influéncia de Chico Buarque, mas vemos que é
necessario falar sobre outras camadas da sociedade, outros géneros musicais
gue foram censurados e sdo importantes para entendermos a sociabilidade do

periodo de ditadura no Brasil.

Desde o comecgo da década de 80, se utiliza o termo “brega” para
designar a musica de mau gosto, geralmente produzida por camadas populares;
surgindo como uma forma pejorativa no que se refere a preferéncias musicais
das classes mais baixas. No final dos anos 70, uma nova tendéncia surge no
Brasil, através de varios cantores com este novo estilo musical denominado

“brega” e/ou “cafona”.



53

E importante ressaltar que nos ultimos cinco anos, o género “brega”
passou por transformacdes, firmando-se com uma nova roupagem,
acompanhado por elementos da atualidade. Com ritmo descontraido e letras
exageradamente romanticas, o género se dividiu em diferentes vertentes ao
longo dos anos, ganhando novas roupagens sob diferentes vozes. Artistas como
Gaby Amarantos, Duda Beat, Johnny Hooker investem em producbes que

trazem o “brega” entrelagado a cena mais alternativa ou ao funk.

No que diz respeito ao ensino de Histéria, percebemos que o género
“brega” € pouco explorado na escola, em materiais didaticos, e isso ja evidencia
a importancia de tornarmos essa tematica como objeto de investigacdo, que

merece ser estudado e analisado de maneira mais dinamica e reflexiva.

Em nosso processo de pesquisa, tivemos contato com algumas obras
que trazem uma abordagem sobre elementos e historias da musica popular
brasileira ao longo do tempo, bem como artigos, dissertacbes que mostram
analises sobre o género “brega”, porém quando se trata de uma discusséo

relacionada ao ensino de histéria, o material &€ escasso.

Entendemos que a mdusica “brega” tem um papel importante na
construcdo de memodrias sobre o periodo ditatorial, além de nos trazer elementos
sobre a sociabilidade da época. Podemos, através da andlise de cancbes
bregas, entender o contexto histérico e sociopolitico da Ditadura Militar, como os
autoritarismos do sistema implementado interferiram na arte, na cultura,
especificamente na masica popular, por meio da repressdo que veio a se

manifestar através da censura.

Cancbes de sucesso em nossO pais, que atingiram as camadas
populares da nossa sociedade em grandes propor¢des, ndo ha como negar que
esse tipo de producéao fez e faz parte da producdo musical nacional e precisa ser

pesquisada e analisada.

Ao problematizar a auséncia da muasica brega nos acervos discogréficos,
Araudjo (2003) definiu esse género e producdes como sendo parte de uma
“vertente da musica popular brasileira consumida pelo publico de baixa renda,

pouca escolaridade” (2003, p.20).
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Segundo Araujo (2013), o termo “brega” comecgou a ser divulgado na
imprensa a partir da década de 1980. Ao longo da década de 70, utilizava-se a
expressao “cafona”. Apos a divulgacao feita pelo jornalista e compositor Carlos
Imperial, a expressao “cafona” mantem-se hoje como sinénimo de “brega”, como
uma forma pejorativamente de designar esses artistas romanticos que

comecaram a fazer sucesso entre as camadas populares.

A musica “cafona” ou “brega” era uma vertente considerada de “baixa
qualidade”, que, segundo o Dicionario Michaelis (2021), € um termo utilizado
para designar algo de “mau gosto”, “de qualidade inferior”, “mediocre”, “vulgar”.
Composicbes e formas de cantar que séo consideradas exageradas e

dramaticas, que ndo agradavam os criticos musicais.

A musica é algo que esta presente e tem varios papéis na vida de todos,
além de ser algo que embala as experiéncias humanas. As cancbes bregas
suscitaram um enorme gosto e curiosidade em despertar as memorias de um

passado cheio de historicidade.

Com base nas ideias de Napolitano (2002); ressaltamos que as musicas
podem ser um excelente caminho para pensar a complexidade da ditadura, e
devem ser vistas como componentes daquele contexto e algo muito relevante
para uma reflexdo critica sobre o que foi a masica naquele periodo, a propria

ditadura e seus significados atuais.

Na reflexdo sobre a musica “brega” estamos dialogando com o livro “Eu
nao sou cachorro, ndo”, langado em 2003, a obra rompe com alguns siléncios no
que diz respeito a nossa musica popular. Vemos o outro lado da MPB, onde os
artistas tidos como “cafonas” ndo sao incluidos e “temos cristalizada, no campo
da masica popular, uma memdaria que associa o periodo da repressao politica no
Brasil apenas aos cantores/ compositores da MPB”, sendo que estes artistas

bregas eram os que mais vendiam e atingiam a maior camada brasileira.

Araujo conta a histéria e analisa algumas musicas de cantores romanticos
da década de 1960 e 1970 que eram considerados “bregas” ou “cafonas” —
termos utilizados de forma pejorativa - pela midia especializada da época ou até
mesmo pelas ditas elites intelectuais do pais. E apesar da alta vendagem de

discos, esses artistas “bregas” eram considerados “menores”.
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Cantores como Dom e Ravel, Odair José, Nelson Ned, Paulo Sérgio, Luis
Ayrao, entre outros, também foram perseguidos e vetados pela censura no
Brasil, mas infelizmente, hoje estes cantores séo pouco lembrados pela pesquisa
académica, é neste sentido que Araujo (2003) afirma que é “preciso interrogar-
se sobre os esquecimentos da nossa historia, os espagos em branco”, e fortalece
a ideia do historiador francés Jacques Le Goff “[...] devemos fazer o inventario
dos arquivos do siléncio, e fazer a histdria a partir dos documentos e da auséncia
de documentos.” (LE GOFF, 1996, p.109)

Apos o lancamento do livro de Araudjo (2003), temos um espaco de tempo
consideravel de 18 anos. A obra tornou-se referéncia e incentivou outras

pesquisas sobre a relevancia desse género musical.

Ao falar sobre algumas acbes dos fas do cantor Paulo Sérgio, que
realizam visitas anuais ao tumulo do cantor, e de como os artistas bregas

enfrentam uma espécie de segregacdo musical, Aradjo (2003) ressalta que:

Além de excluidos dos beneficios do sistema econdmico, para grandes
contingentes da populacéo brasileira ndo lhes resta nem o registro da
sua propria histéria, dos seus idolos, dos seus intérpretes. Por isso
mesmo, ao realizar anualmente a beira do timulo de Paulo Sérgio uma
espécie de ritual em homenagem ao idolo falecido em 1980, seus féas
realizam também um ato de resisténcia. Eles dao visibilidade a uma
memoria que se encontra subterrdnea, sem canais de expresséo e
desprovida de “enquadradores”. Em um esforgo contrario ao
movimento de silenciamento e esquecimento empreendido pelas elites
culturais do pais (...)” (ARAUJO, 2003, p. 375)

Vemos entdo uma necessidade iminente de abordagem da musica brega
como um instrumento metodoldégico importante para a construcdo do
conhecimento histérico. E sobre a utilizacdo desse recurso em sala de aula, é
importante salientar que a musica tem suas particularidades metodoldgicas;
cabe ao professor/historiador observar alguns pontos, como elementos textuais
da cancdo, seu aspecto discursivo, identificar sua tematica e outros

procedimentos narrativos.
2.2.1 As motivacdes da censura ao género “brega”

Em um contexto de extrema repressdo e censura, temos um género
musical realmente popular, que abordava questdes do cotidiano, falava de
amores, sofrimentos, desigualdades sociais, etc. As canc¢des bregas passam a

ser alvo da censura, pois ndo seguem os ideais da moral e bons costumes
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defendidos pelo governo militar, além de trazer a tona diversos problemas

enfrentados pela sociedade brasileira.

(...) Mesmo estando “desligados” da questdo politica, a produgéo
musical desses artistas vai denunciar o autoritarismo vivenciado pelos
segmentos populares em nosso pais. Isto porque os o Estado ditatorial
controlado pelas Forcas Armadas era apenas uma das faces do
autoritarismo presente na vida social brasileira daquele periodo.
(ARAUJO, 2003, p. 48)

Esses autoritarismos se expressavam de diversas formas, e isso era
denunciado nas cangdes e no repertério brega. As formas de “repressao”
também se faziam presentes atraveés da exclusdo social, do preconceito com
analfabetos, prostitutas, imigrantes, etc. Precisamos falar sobre esses

autoritarismos presentes no cotidiano.

Assim, é bastante interessante e valida essa multiplicidade nas escolhas
das musicas, onde podemos pensar as diversas motivacdes para a pratica da
censura. E dar visibilidade ao género brega como uma forma de suprir as lacunas

existentes nos estudos e pesquisas sobre Ditadura Militar.

Através da analise dessas cancdes, buscamos perceber as relacdes
entre ditadura, memdrias e masica, bem como as imagens que cada canc¢ao
pode passar da ditadura e da censura. E a partir dessa jun¢éo, ligando presente
e passado através das musicas, perceber como essa metodologia, ajuda a

construir versdes, noc¢oes e ideias de passado sobre a Ditadura Militar?

Fazer uma analise da censura a partir da musica “brega” é necessario,
pois embora sendo um género esquecido pelos “enquadradores” da memoria,
permanece guardada em determinadas estruturas de comunicacées informais.
Pesquisar, analisar e utilizar a musica brega como recurso para compreender as
disputas, versdes e ficcbes acerca das memdrias sobre a Ditadura Militar é

também uma forma de resisténcia.

2.3 Fontes da censura e memaorias musicais

O campo da memoria foi palco de disputas, e as composicdes
constituiram-se em campos de luta. A masica brega traz em seu corpo as marcar
de seu tempo, pois através dessas manifestacdes artisticas se praticava uma
tomada de oposi¢cdo, uma forma de protesto e de falar sobre as realidades

politicas e sociais de uma época.
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A memo6ria, a0 mesmo tempo em que nos modela, € também por nés
modelada. Isso resumo perfeitamente a dialética da memdéria e da
identidade que se conjugam, se nutrem mutuamente, se apoiam uma
na outra para produzir uma trajetoria de vida, uma historia, um mito,
uma narrativa. (CANDAU, 2011, p. 16)

Assim, podemos dizer, que a memoria atua na construcdo da identidade
do sujeito, estdo ligados de forma intima. Candau (2016) define cada memdria
‘como um museu de acontecimentos singulares”, sdo marcos das trajetérias

individuais ou coletivas.

Historia e memoria sdo vias de acesso ao passado, porém é importante
perceber e analisar suas distingbes. Em termos geais, podemos dizer que “fazer
Histéria” € uma analise critica do passado e das fontes, um trabalho intelectual
que esta além da “restauracdo de memodrias”, deve haver critica, respaldo teorico

e metodoldgico que valide o trabalho do historiador.

A memdéria € uma ferramenta que serve para reconstru¢cdo do passado
e também para atender os interesses do presente. Existe muita afetividade na
memoria, onde o acontecimento € rememorado e se transforma em narrativa,
um relato que vira um discurso. Podemos dizer que a memoéria é um
compartilhamento de lembrancas e discursos acerca do passado, firmado nos

interesses e visdes de mundo do presente.

Percebemos que as relacdes entre histéria, politica e memoria tém

trazido a tona diversos conflitos entre os sentidos e significacdo de

acontecimentos do passado e seus efeitos ainda relevantes no presente.

As masicas podem ser um excelente caminho para pensar a
complexidade da ditadura, pensando estas musicas como componentes daquele
contexto e algo muito relevante para uma reflexao critica sobre o que foi a musica

naquele periodo, a propria ditadura e seus significados atuais.

O cruzamento das reflexdes sobre histéria, Ditadura Militar, memoéria e
musica pode possibilitar a contextualizacéo das cancdes no periodo, dentro de
um modo dinamico de pensar o sentido social e politicos das cang¢des. Além da
capacidade de pensar como foi a censura, 0s porqués, a reacao dos artistas e
do publico ao conteudo e proibigcdes das cancdes, e elaborarmos nossas proprias

ideias de como a musica é importante na discussao da sociedade.
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Entendemos, assim, que a musica € um objeto de reflexdes para analisar
aspectos de nossa sociedade, sejam eles politicos, econémicos ou sociais.
Enxergamos algumas produgdes “bregas” como fontes importantes, um tipo de

memdaria na compreensao e construcao de narrativas sobre a ditadura no Brasil.

Nos valemos de uma pesquisa documental®, trabalhamos com a
intencdo de refletir e analisar documentos da censura, bem como os recursos
musicais, enxergando a musica “brega” como uma fonte importante na
construcdo da historia e entendimento sobre a sociabilidade na época da
ditadura, elementos e motivacdes da censura e as criticas sociais presentes nas

cancoes bregas.

Buscaremos analisar como as memorias, masicas bregas e documentos
da censura ajudam a construir uma ideia de passado e versdes sobre a Ditadura
Militar. Como foi a censura, porque, a reacdo dos artistas e do publico ao
contetdo e proibicbes das cancdes, e fardo suas préprias ideias de como a

musica é importante na discussao da sociedade.

2.3.1 ODAIR JOSE: o cantor da pilula

Odair José foi um dos artistas mais censurados pela ditadura, em
entrevista ao site censura musical ele relatou que a cada 12 cancdes que fazia,
7 eram censuradas. E todas as canc¢des de Odair José que foram proibidas no
Brasil, foram proibidas também na Argentina. Entdo, podemos dizer que a
censura é também uma questdo de cultura latina. Podemos, assim, levantar
problemas sobre as muasicas no contexto da ditadura através cruzamento entre

musicas e documentos oficiais da ditadura.

Odair José de Araujo nasceu em 1948, na cidade de Morrinhos, situada
em Goias. De origem humilde, Odair queria ascender economicamente, resolveu
fazer cancbes para o povo 0 que gerou uma identificacdo com as classes

populares, que viam os seus cotidianos narrados nas composi¢coes de Odair.

A partir da andlise da musica “Uma vida s6 - Pare de tomar a pilula”
(1973), do cantor e compositor Odair José, podemos suscitar varios debates e

percepgdes sobre o periodo Conhecido como o “terror das empregadas” devido

9 Frisamos que esses documentos foram disponibilizados do site www.censuramusical.com,
dentre as fontes documentais tivemos acesso a entrevistas realizadas com cantores, produtores
e censoras da época da ditadura.
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ao sucesso alcancado na turbulenta década de 1970 através de letras e melodias
simples que despertavam o interesse popular. Vejamos a letra na integra desta

musica:

Ja nem sei ha quanto tempo
Nossa vida é uma vida sé

E nada mais

Nossos dias vao passando
E vocé sempre deixando
Tudo pra depois

Todo dia a gente ama

Mais vocé ndo quer deixar nascer
O fruto desse amor

N&o entende que é preciso
Ter alguém em nossa vida
Seja como for

Vocé diz que me adora

Que tudo nessa vida sou eu
Ent&do eu quero ver vocé
Esperando um filho meu
Ent&do eu quero ver vocé
Esperando um filho meu
Pare de tomar a pilula

Pare de tomar a pilula

Pare de tomar a pilula
Porque ela néo deixa o nosso filho nascer
Vocé diz que me adora

Que tudo nessa vida sou eu
Entdo eu quero ver vocé
Esperando um filho meu
Entdo eu quero ver vocé
Esperando um filho meu
Pare de tomar a pilula

Pare de tomar a pilula

Pare de tomar a pilula
Porque ela néo deixa o nosso filho nascer
(ODAIR JOSE, 1974)

A musica foi censurada por ir contra valores cristdos e também por ter
sido lancada quando no Brasil o governo fazia campanhas para ter um controle
de natalidade entre as populacdes pobres. Para 0s censores esta cancao
representava uma desobediéncia civil, além de uma referéncia explicita a

sexualidade.

E importante ressaltar que nos bastidores da censura também havia
grandes pressodes para que nenhum material visto como inadequado passasse
ileso pelas analises e procedimentos. Sobre os aspectos do trabalho dos
censores, Araujo (2003) diz que:

Este excesso de zelo era também consequéncia do clima de denuncia
gue envolvia os proprios profissionais do veto. O ex-censor Onofre
Ribeiro da Silva confessa que “havia uma profunda censura dentro da
Censura naquela época. Eramos vigiados. Se um censor bobeasse e
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deixasse passar um dos temas considerados tabus...perdia o
emprego”. (ARAUJO, 2003, p. 89)

Esse detalhe importante para entendermos a enxurrada de mdusicas
censuradas sem motivos evidentes. A ideia era procurar motivo para censurar,

afinal de contas, estes trabalhavam sob presséao.

O trabalho musical de Odair José abordava questbes sensiveis,
principalmente para aquela época, sobre pobreza, exclusdo social, racismo etc.
No caso da musica “Pare de tomar a pilula”, a censura implementada foi
justificada pelo fato de a musica tratar de um tema que néo agradava a Igreja: o
uso de anticoncepcional. Também o foi por ter sido langada quando o governo
brasileiro fazia campanhas de controle de natalidade entre as populacdes
pobres; logo, para os censores essa cancao representava uma desobediéncia

civil, além de desagradar devido a referéncia explicita & sexualidade.

A letra da musica acima conta a historia de um casal formado por um
homem que quer ter filhos e uma mulher que os evita, motivo pelo qual ele faz o
apelo para a parceira parar de tomar a pilula. A musica ndo apresenta nenhum
viés de protesto ou critica a ditadura, porém, foi censurada, pois Odair José era
visto como uma ma influéncia para os jovens e um desrespeitador da moral e

dos bons costumes.

Essa fama de mau exemplo surgiu a partir de 1972, quando Odair José
gravou a composicao “Eu vou tirar vocé desse lugar”. A musica contava a historia
de um homem que conhece uma prostituta em uma boate, se apaixona, tira a
moca da prostituicdo e casa com ela. Em entrevista ao site censura musical,
Odair disse que: “A partir daguele momento tudo que era meu passou a ir para
a censura, porque antes desta musica ndo era minha obrigacdo enviar para a
censura todo disco e letras para eles observarem.” Ressalta ainda que percebeu
0 quanto estava sendo prejudicado perseguido pela censura quando gravou a
musica “Uma vida s6 - Pare de tomar a pilula” e que nunca entendeu porque a

musica foi censurada.

A chegada e difusdo da pilula anticoncepcional no Brasil ocorreu entre
1962 e 1972, com informagbes veiculadas através de jornais e revistas
destinadas ao publico geral. E importante salientar que o contexto era de

preocupacdo com a exploracdo demogréfica e a pilula aparecia como um
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excelente recurso para conter o crescimento desordenado da populagdo. Outro

fator importante é que a Igreja Catolica se opunha a utilizacdo da pilula.

Talvez a fama de mau exemplo para os jovens tenha sido fortalecida pelas
guestdes elencadas acima, o que nos mostra uma no¢cao muito mais ampla sobre
a censura e a ditadura. E possivel perceber, através da anélise da musica, varios
elementos politicos, sociais, econdmicos, e entender como funcionava a

mentalidade da sociedade da época.

Em outro trecho da entrevista de Odair José ao site “censura musical’, ele
diz que:
Eu até hoje ndo sei o que aconteceu com essa musica. O que parece
€ que a lgreja era contra; o que eu também nao sei, porque se a igreja
€ contra todo e qualquer anticoncepcional, porque tinha sido contra a
pilula? Eu mesmo fui muitas vezes naquele prédio (Divisdo de
Censura), na Rua Dantas com Evaristo da Veiga, no Rio de Janeiro.
Uma casa que parecia a casa do Dracula, porque eles faziam ela
parecer assim. Ja era criado um clima pra vocé entrar la assustado.
Agora o que me explicaram do negécio da pilula é que existia um
projeto do governo de distribuir pilulas gratuitas em hospitais. Entdo

néo ficaria bem uma pessoa na radio dizer “Pare de tomar a pilula”,
guando o governo queria que as pessoas tomassem.

A entrevista, realizada por volta de 2008, nos mostra como o préprio Odair
José ainda tem muitas incertezas com relacdo ao que motivou a censura da
musica “Uma vida so - Pare de tomar a pilula”.

Em outro trecho, que inclusive chamou muito a atencédo dos alunos que
participaram da oficina, percebe-se uma total falta de intencdo em questionar o
governo ditatorial, o que deixa claro que esses artistas, provavelmente, ndo eram
engajados com questdes politicas. Odair José relata que “o governo militar
também tinha suas virtudes. Durante a ditadura nés ndo tinhamos sequestro
relampago, ndo existiam bandidos, estupradores. Esse era o lado bom.” Essa
narrativa de Odair José € bastante utilizada pelas vertentes do revisionismo
ideologico e do negacionismo. Assusta perceber que um artista que foi
censurado, sofreu ameacas, foi intimidado, teve a carreira prejudicada, ainda
consiga enxergar lado bom em uma ditadura.

Depois de algumas tentativas de advogados da Companhia Brasileira de
Discos Phonogram, a musica “Uma vida sé — Pare de tomar a pilula” foi liberada
ainda em 1973, seguindo alguns ajustes e cortes exigidos pelo departamento de

censura.



62

O documento abaixo mostra um contato do compositor e da Companhia

Brasileira de Discos Phonogram com o Departamento de Censura de Diversfes

Publicas (DCDP), em 1973:

Figura 5 — Carta solicitando a libera¢éo da musica Uma vida s6 - “Pare de tomar a pilula”
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nad end € ’ ’
muito ao contrario: a

g i -
exprime mesmo a politica geral

modo algum, a limitaca

dade",
Fonte: Site Censura Musical

No pedido de liberagcdo € interessante observar que a autoria da
composicao foi confundida pelo censor que a julgou. Talvez pela rotina de ter
que censurar algo, algumas vezes esses erros e confusdes aconteciam. Na

mesma carta é possivel ver a justificativa de Odair José, quando diz o seguinte:

Figura 6 — Carta solicitando a liberacdo da masica Uma vida s6 - “Pare de tomar a pilula”
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g,.. - mente enquadrada na moral vigente,
I e LGN %) inclusive a cristdo, a aspipagae!
_—;_’__’;:——"— — a prole como realizagéio final dot

Av. Rio Branco, 311-4* snd. Rio de Janeiro P.O.Box n2 15033/06  Cable address: PHONOGRAM -Tals. 242 2895 “252-6195- 2420964

Fonte: Site Censura Musical
Odair José utilizou em sua oratéria a justificativa de que a composicao

expressava apenas o desenho da “constituicdo da familia plena”, argumentando

gue a censura estava sendo excessiva.

Ainda em 1973, em resposta a Odair José e a Phonogram, o
Departamento de Censura solicita alguns cortes na composicdo, para assim,
fazer a liberacado da mesma.

Selecionamos o trecho abaixo que mostra a resposta final referente a
liberacdo da musica:
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Figura 7 — Resposta do DCDP a solicitagdo de Odair José

Fonte: Site Censura Musical
Infelizmente o documento esta pouco legivel, mas é possivel observar a
solicitacdo de corte do quarto verso, que diz “seja como for...”. E na concluséo

reitera-se que se obedecida a solicitagdo, a composicao sera liberada.

Na segunda parte do documento, sinaliza-se para o trecho da
composicéo que, de acordo com o julgamento dos censores, deve passar por
um “corte”:

Figura 8 — Resposta do DCDP a solicitagdo de Odair José
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Fonte: Sife Censura Musical
Podemos perceber que ndo ha justificativas plausiveis, nem para a
censura, nem para a liberacdo da muasica. A Censura existia para demonstrar o
poder e autoridade do Regime, e devido a pressao interna no Departamento,

criavam-se situagfes extremamente confusas.
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Em entrevista ao site “censura musical”'?, a ex-censora Odette Lanziotte,
relatou que as censuras seguiam protocolos e instrucbes recebidas pelas

autoridades emanadas de Brasilia. Selecionamos um trecho da entrevista:
Figura 9 — Trecho de entrevista com a ex-censora Odette Lanziotte

CM: Essas instrugdes giravam em torno de qué? O que era pra ser censurado?
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‘muito  recomendados,  muito § <
vigiados, eles também ficavam :
' muito atentos a tudo, entéo pouca
coisa passava.

Fonte: Site Censura Musical
A fala de Odette reforca o que falamos anteriormente sobre as
motivacdes e logicas implementadas para censurar as producfes da época da
Ditadura Militar. E reforca a ideia de “censura dentro da censura” quando a

entrevistada relata que os censores “eram muito vigiados”.

2.3.2 DOM E RAVEL: A censura oficial e “nao oficial” na Ditadura Militar

Outros artistas abordados nesta pesquisa sédo os irmdos Dom e Ravel'l.
Os irméos nasceram no estado do Ceard, Dom em 1944 e Ravel em 1947, e
posteriormente se mudaram para o Sudeste, primeiramente para o Rio de
Janeiro e, depois, Sado Paulo. Inicialmente os irmédos conseguiram visibilidade
como compositores: artistas como Sérgio Reis, Vanuza, Wanderléia, Moacyr
Franco e Os Incriveis gravaram composicdes. Posteriormente a dupla foi
contratada pela gravadora RCA.
No inicio da carreira como cantores, 0s irmaos tiveram algumas musicas

utilizadas pelo governo militar, motivo pelo qual muitos referiam-se a dupla como

10 Ressaltamos, mais uma vez, que os materiais disponibilizados no extinto site Censura Musical
fazem parte de uma pesquisa realizada pelos estudantes de Jornalismo André Rocha, Gabriel
Pelosi e Lucas Mota, da Universidade Mackenzie de Sdo Paulo, realizaram o trabalho de
conclusdo da graduagéo com o tema: “Efeitos da censura na produgédo musical durante o regime
militar.

11 Dom, com nome de batismo Eustaquio Gomes de Farias, faleceu em 10 de dezembro de 2000,
em decorréncia de um cancer de estbmago. Ravel, com nome de batismo Eduardo Gomes de
Faria, faleceu em 16 de junho de 2011,vitima de um ataque cardiaco.
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“fabricada” pela ditadura. Dom e Ravel eram vistos como propagadores de ideias
ufanistas através musica “Eu te amo, meu Brasil” (1969), composta pela dupla,
fez grande sucesso com a banda “Os incriveis”, chegou a ser rotulada como hino

da ditadura.

Em entrevista ao site censura musical, Ravel é questionado se os militares
utilizavam as muasicas com o consentimento da dupla e responde que: “na época
da ditadura eles nunca pediam nada. Eles mandavam. O medo pairava porque
nos ouviamos 0s papos que sumiu fulano, desapareceu ciclano. Os artistas
procuravam tomar precaucoes.”

Buscando fugir das criticas de dupla “fabricada” pela ditadura, a dupla
resolveu fazer uma musica que a livrasse do rotulo. Em 1974, langaram a masica

“Animais Irracionais”, que foi censurada. Vejamos a letra na integra:

As vezes eu olho pra terra sem compreender

A luta dos seres humanos pra sobreviver.

O grande agoitando o pequeno,

Terceiros mandando apartar,

Mas na maioria das vezes o grande ndo quer parar.
Tem vezes que o desesperado se pbe a pensar (a pensar)
Por que deve aos pés de um dos grandes se ajoelhar,
Eu passo por muitas igrejas pedindo respostas de deus
Pra ele calado no espaco ouvir os lamentos meus.
Animais (animais) nés os homens somos todos meio
Animais irracionais

Levantamos, guerreamos e deitamos e rezamos antes
A vida € um sonho e nada mais. oh! cantem a tras.

As vezes eu olho por cima do mundo e os maus (0s maus)
Eu vejo vencendo na vida os mais altos degraus

N&o querem ouvir nem falar

De fome, problemas e dor

Dos outros nem ao menos admitir ou supor.

E sempre eles acham que eles séo certos demais (demais)
Dinheiro perdido em seus vicios n&o volta jamais,
Pequenos e grandes ladrdes

No meio dos homens de bem

Que cruzam as ruas da vida matando ou roubando alguém.
(DOM; RAVEL, 1974)

Essa nova proposta contrapde o estilo ufanista presente nas
composic¢des anteriores. Trazendo a tona uma narrativa de luta e sofrimento de
pessoas que tentam sobreviver em meio a um contexto de exploracdo. A musica
denuncia as disparidades entre opressores e oprimidos e expressa a

negatividade de vivermos em uma sociedade autoritaria e desigual.

A composi¢ao incomodou 0 governo, pois estava em desacordo com a

mensagem de unido da corrente “pra frente”. Na letra é possivel perceber uma
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critica a exploracdo do trabalhador, que luta pela sobrevivéncia enquanto &
explorado pelos patrdes. O resultado de um disco com cancdes que
denunciavam situacdes de desigualdades sociais, foi a censura e recolhimento
dos discos nas radios de todo o pais. Ao “censura musical’, Ravel relata que
resolveu cantar a cangao “Animais Irracionais” em um show na cidade de Brasilia
e que “a Policia Federal invadiu o palco, interrompeu o show e causou uma
confusédo geral”.

Ravel também fala sobre as vezes que foi intimado a comparecer a Policia

Federal:

No departamento de censura eles colocavam vocé numa sala escura
gelada e te davam uma canseira, porque vocé ficava la horas e horas
sem ninguém dizer nada, era um clima psicologicamente pesado, um
frio danado. E depois de horas questionavam sobre a letra de Animais
Irracionais.

Um relato similar ao de Odair José, quando falam sobre o clima de tenséo
e intimidacdo que girava em torno dos artistas censurados naquela época.

Diante desse quadro de repressao e autoritarismo, outra producao do LP
de Dom e Ravel causou muito incbmodo: a composig¢ao “O caminhante”. Abaixo,

a letra na integra:

Eu ando caminhando por ai

Procurando uma regido sem dono,

Local do qual me sinta proprietario,
Usuario do que dele eu extrair.
Tomaram palmo a palmo quase tudo.
Absurdo, eu ndo consigo acreditar!
Conquistarei um dia o meu lugar?
Preciso tanto recomecar!

Onde eu piso, dizem: “ Isto ndo é seu”!
Tanta coisa boa eu deixo de fazer!
Quantos outros caminhantes como eu,
Sonham tanto um paraiso pra viver!

Eu vi milhdes de arames grossos e farpados!
J& cansado, sobre a areia entéo chorei.
Ali, gigantes blocos de concreto,

Com seus tetos sobrepostos levantei.

O Sol rachou meu viol&o de lado,

Mas sou calado, ndo costumo me grilar!
Até o Céu se encontra dividido:

“Seus antigos astros buscam seu lugar”
E onde eu piso, dizem isto n&o é seu!
Tanta coisa boa eu deixo de fazer!
Grande parte de caminhantes ja morreu,
Sem o0 nosso pobre mundo compreender!
(DOM; RAVEL, 1974)

A composicao, que sofreu o que chamamos de censura “nao oficial”’, tem
como foco uma abordagem sobre o cotidiano dos trabalhadores rurais e a luta

pela posse de terra no Brasil. Um quadro de injustica social que € resultado do
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processo de ocupacdo das terras de nosso pais. Sem se utilizar de duplos
sentidos ou metéaforas, a dupla escancara mais uma vez 0s problemas sociais
que assolam a sociedade brasileira. E tocam na ferida da reforma agréria.

Em entrevista ao site “censura musical”’, Ravel fala sobre o show que
fizeram na regido do Araguaia, cujo contratante ordenou que a dupla né&o

cantasse a cancao “O caminhante”:

O contratante enfiou uma pistola nove milimetros na boca do Dom e
disse que se nds cantassemos “O caminhante”, ndo iria ter mais show
de Dom e Ravel em lugar algum. O Dom foi frio. E essa questdo de ndo
tocar algumas musicas acontecia em quase todo o pais.

Varios autores brasileiros reconhecem a destacada importancia desse
combate no campo, dado que ao se falar de Ditadura Militar, Brasil e guerrilha,

€ inevitavel mencionar o Araguaia.

Outra ac¢do, contundente, aconteceu na area rural. A guerrilha do
Araguaia contou com cerca de cem guerrilheiros, inclusive alguns
camponeses, e acabou hum massacre. As for¢cas armadas deslocaram
para a regido do bico do papagaio, sudoeste do Para, entre 1972 e
1974, emtorno de 04 mil homens e, em outubro de 1973, Brasilia emitiu
a ordem de néo fazer prisioneiros no local. O envio de for¢a militar e
policial para regi6es onde se supunha existirem bases de treinamento
de guerrilha foi uma das caracteristicas da repressdo na area rural.
(SCHWARCZ e STARLING, 2015, p.462)

Cantar “O caminhante”, na visdo dos proprietarios de terra, era uma forma
de estimular os trabalhadores a lutarem por melhores condigcbes e por um
pedaco de terra. Os cantores buscaram um didlogo e tentaram justificar dizendo
gue nao tinham a intencao de estimular aquele tipo de disputa. Segundo Dom
relatou ao historiador Paulo César de Araujo, o ruralista disse:

Mesmo que os senhores ndo estejam cantando com essa finalidade,
nés é que estamos pagando o show dos senhores aqui no clube, o
nosso partido € quem subvenciona todas essas propagandas do clube
e das radios daqui, entéo, por favor, estou advertindo o senhor de uma
forma bem amistosa, ndo cantem mais essa musica nessa sequéncia
de shows ai, ta bom? (ARAUJO, 2003, p. 96)

Assim, mostra-se como, além da censura oficial, a dupla Dom e Ravel
também “experimentou” o desagradavel gosto da censura “ndo oficial”, sendo

perseguidos por diferentes setores.

2.3.3 LUIZ AYRAO: “Esperando bem sentado aquele reino encantado” —
“Treze anos eu te aturo, eu ndao aguento mais”

Nascido no Rio de Janeiro, em 1942, a trajetdria de Luiz Ayrdo segue o
caminho inverso dos compositores citados acima. Se formou em Direito e tornou-

se Advogado e Procurador no Rio de Janeiro; mas nao deixou de lado a veia
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artistica. Em 1963 teve a primeira composi¢cao gravada, a musica “Sé por amor”
foi gravada por Roberto Carlos, além de “Nossa cangao”, gravada em 1966,

primeiro sucesso romantico de Roberto Carlos, impulsionando a sua carreira.

Outra questao a se ressaltar € a insatisfacdo de Ayrdo em fazer parte do
livro “Eu ndo sou cachorro, ndo”, de Paulo César de Araujo e ver a sua imagem

sendo comparada ao género “brega”.

Em entrevista ao canal “[A musica de] Histéria Publica da Musica no
Brasil”, que estreou em 30 de dezembro de 2020 no Youtube, Luiz Ayrao rechaga
qualquer assimilacdo de suas composi¢cdes com o género brega. Dizendo que
‘um cara” com sua escolaridade ndo pode ser comparado a compositores que
fazem musicas “simples”. Foi ainda mais veemente ao caracterizar a musica
“brega” como baixo nivel e péssima qualidade; “musica mal feita com intuito de

vender”, mostrando uma visao pejorativa acerca desse género musical.

Selecionamos duas composi¢cdes de Luiz Ayrdo para mostrar a sua
participagdo na censura, sdo elas: “Amigo Chico” (1977) e “O divorcio” (Treze

anos).

Para compreendermos a histéria em volta da censura a “Amigo Chico”,

€ importante observar alguns trechos da composicao de Chico Buarque:

Meu caro amigo, eu quis até telefonar

Mas a tarifa ndo tem graca

Eu ando aflito pra fazer vocé ficar

A par de tudo que se passa

Aqui na terra tdo jogando futebol

Tem muito samba, muito choro e rock'n'roll

Uns dias chove, noutros dias bate o sol

Mas o que eu quero é |Ihe dizer que a coisa aqui ta preta

Muita careta pra engolir a transacéo

Que a gente ta engolindo cada sapo no caminho

E a gente vai se amando que, também, sem um carinho
Ninguém segura esse rojao.

Meu caro amigo, eu bem queria lhe escrever

Mas o correio andou arisco

Se me permitem, vou tentar lhe remeter

Noticias frescas nesse disco

Aqui na terra tdo jogando futebol

Tem muito samba, muito choro e rock'n'roll

Uns dias chove, noutros dias bate o sol

Mas o que eu quero é lhe dizer que a coisa aqui ta preta
A Marieta manda um beijo para os seus

Um beijo na familia, na Cecilia e nas criancas

O Francis aproveita pra também mandar lembrangas

A todo o pessoal

Adeus!
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(CHICO BUARQUE, 1976)

A composicdo de Chico é uma mensagem para o amigo Augusto Boal
gue estava exilado em Portugal. O autor fala da situagdo complicada no Brasil,
das dificuldades, perseguicdes; mas passou desapercebida pelos “olhos” da

Censura.

Em resposta a “carta”? de Chico Buarque — Meu caro amigo (1976), Luiz
Ayréo gravou, em 1977, a musica “Amigo Chico”. Nessa composi¢cdo ha uma
critica explicita a dificil situagao vivenciada no Brasil, quando afirma que “a coisa
ai anda tao preta”, outro trecho que podemos destacar é quando o compositor
cita o futebol, que era utilizado como forma de propaganda ufanista nos governos
ditatoriais. Vejamos a letra na integra:

Amigo Chico, recebi a sua carta

E talvez eu ja ndo parta

Como estava planejando

Vocé me diz que a coisa ai ta preta

E na pa e na picareta a gente acaba segurando
Tava querendo regressar ainda este ano
Mas vocé mudou meu plano

Lhe agradeco pela pista

Se estdo jogando futebol

Se estdo dancando rock'n roll
Sinceramente, sua gente € masoquista
Por outro lado

T6 cansado de dar duro

E queria no futuro humildemente descansar
E esperando bem sentado

Aquele reino encantado

Que disseram pra eu humilde esperar
Mas ser humilde hoje em dia é careta

O negdcio é mutreta

E pelo que vocé me diz

A coisa ai anda tdo preta

Que nem dando pirueta

Em seu planeta

Se consegue ser feliz

(LUIZ AYRAO, 1977)

Em resposta, a letra de Ayréo relata que o momento é extremamente
complicado devido a infelicidade e dificuldades vivenciadas, ndo cita o Brasil,

mas no trecho “nem dando pirueta em seu “planeta” se consegue ser feliz”.

12 Augusto Boal, teatrélogo brasileiro, apés ser acusado de ser o portador de uma carta cubana,
cujo contelido estava relacionado a armamentos e que teria sido entregue por Boal ao lider de
uma organizacdo comunista no Brasil, foi preso e torturado. Tendo sido exilado na Argentina, em
1971 e em Portugal, em 1976. No periodo de exilio em Portugal, Boal relatava o quanto sentia
saudades dos momentos com 0s amigos e de receber noticias sobre o Brasil. E nesse contexto
que Chico Buarque compdes “Meu caro amigo” (1976).
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Vejamos dois documentos com 0s pareceres dos censores e veto a
composicao de Luiz Ayréo:

Figura 10 — Parecer n° 1134/77 (DCDP) — 24/05/1977
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Fonte: Site Censura Musical

O parecer assinado por Orlando Viegas cita trechos especificos da

composicao e justifica dizendo que o autor demonstra explicito antagonismo.

O segundo parecer:

Figura 11 — Parecer n® 1135/77 (DCDP) 26/05/1977
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Fonte: Site Censura Musical
No segundo documento, vemos o parecer da censora Odette Lanziotti,

gue justifica o veto dizendo que a composi¢ao permite conotacao politica.

Apés a documentacao protocolada pelo Departamento de Censura, a
gravadora EMI-ODEON fez intercessdes em prol da liberacdo da composicao se
utilizando de algumas justificativas, dentre elas a defesa de que a musica sé teria
conotacgdo politica se Ayrdo estivesse no exterior e também o argumento de que
a composicao de Chico nao havia sido censurada. Sendo assim, de acordo com

o argumento dos advogados, néo faria sentido censurar Luiz Ayréo.

Vejamos o trecho citado da carta:
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Figura 12 — Requerimento para liberagdo da composig¢do “Amigo Chico”
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Fonte: Site Censura Musical

Apesar de censurada em um momento inicial, cerca de trés meses
depois, a composicao foi liberada, apés interpelacdo entre o compositor, a
gravadora e o Departamento de Censura, sendo liberada no dia 14 de julho de
1977.

Outra passagem de Luiz Ayrao pela censura, foi através da composicéo

“Treze anos” — posteriormente intitulada de “O divércio”. Vejamos a letra na
integra:

Treze anos eu te aturo

Eu ndo aguento mais

Nao ha “cristo” que suporte
Eu ndo suporto mais

Treze anos me seguro

E agora ndo da mais

Se treze é minha sorte

Vai, me deixa em paz
Vocé vem me infernizando
Como satanas

Vocé vem me enclausurando
Como alcatraz

Vocé vem me sufocando
Como o préprio gas
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Ainda vive me gozando
Assim ja é demais
Vocé vem me tapeando
Como um pente-fino

E vem me conversando
Como ao bom menino
E vem subjugando

O meu destino

E vem me instigando

A um desatino

Um dia eu perco a timidez
E falo sério

E faco as minhas leis
Com o meu critério

E vou para o xadrez

O cemitério

Mas findo de uma vez
Com seu império.
(LUIZ AYRAO, 1977)

Em entrevista concedida ao site Censura Musical, por volta do ano de
2007, Ayrao explica que em 1977 havia uma euforia do governo em relagdo ao
que eles chamavam de “13 anos da revolugao”, e, propositalmente, resolveu
escrever a cangao “Treze anos”. Em seu relato ele diz que: “Vou fazer uma

musica sacaneando esses caras!”. A composic¢ao foi censurada.

Porém, ainda em 1977, surgiu uma campanha no Brasil em prol do
divorcio. A “Lei do divorcio” (Lei N° 6.515/1977) teve o senador Nelson Carneiro
(MDB) como um dos principais apoiadores, e como era de se esperar, teve

grande oposicao da igreja e grupos conservadores.

O fato é que a Lei permitiu uma mudanca social profunda no Brasil e
também deu margem para a ideia de Ayrdo de mudar o titulo da composicao
para “O divorcio”. Também ao Censura Musical, o cantor relatou que apos a
mudanca, a musica foi julgada por outra camara de censura e liberada. Ayrao
demonstra ainda insatisfagdo por julgar que teve pouca visibilidade por ser

taxada de “brega”. Vejamos o trecho da entrevista:

Eles viam protestos até nas musicas que o Chico dizia que néo tinha
protesto. E as minhas eles ndo viam porque me chamavam de brega.
SO depois de muitos anos que a imprensa acordou e viram que essa
foi a musica mais contundente contra o governo militar depois daquela
do Geraldo Vandré (Pra ndo dizer que néo falei das flores).

Interessante observar que em entrevistas realizadas em 2007 e 2020,

Luiz Ayréo permanece com a mesma insatisfacdo de ser comparado com um
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artista “brega”. Com a diferenga de quem em 2020 o cantor demonstra ainda

mais insatisfacéo e até revolta com tal assimilacao.

Porém ser “brega” ndo era requisito para escapar da censura, Odair
José, Dom e Ravel, entre outros, sdo provas disso. Bem como, as motivacées

para a censura nhao eram apenas politicas.

2.3.4 FERNANDO MENDES: “O que foi que fizeram com o meu pequeno
amigo?”

Luiz Fernando Mendes Ferreira, nascido em Conselheiro Pena, Minas
Gerais, em 1952 € um cantor e compositor brasileiro conhecido por suas musicas
dramaticas. De familia humilde, sempre demonstrou interesse em seguir uma

carreira artistica.

A relagdo de Fernando Mendes com a censura se deu a partir da

composicao “Meu pequeno amigo (1973). Vejamos a letra na integra:

Tao de repente

O amor se transformou

No coracdo dos homens maus
J& se acabou

E sem querer

Vocé se foi

E hoje choram por vocé

Na mesma rua que vocé brincou
J& ndo existe mais aquele Sol
A mesma paz

N&o adianta procurar

Quem viu ndo vai falar

E o sonho terminou

Digam pra mim

Digam pra mim onde esta

E o que foi que fizeram

Com o meu pequeno amigo

O seu sorriso

Tao lindo se apagou

Naquela rua

Vocé ndo brinca mais

Até as flores

Do jardim entristeceram
Sentiram sua falta, morreram
(FERNANDO MENDES, 1973)

Na letra da musica, o autor aborda um acontecimento que até hoje nao
teve solucdo. O sequestro do garoto Carlos Ramires da Costa, o Carlinhos,
ocorrido na noite de 2 de agosto de 1973, no Rio de Janeiro.

De acordo com relatos de familiares, o garoto, na época com 10 anos de

idade, estava em casa ao lado da mae, quando foi levado sob a mira de um
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revolver. Houve a tentativa de efetivar o pagamento de resgate, mas o

sequestrador ndo deu mais noticias e até hoje o caso segue sem solucdao.

Quando Fernando Mendes canta “Diga pra mim onde esta e o que foi
que fizeram com o0 meu pequeno amigo”, esta fazendo uma alusao a esse caso
que chocou a sociedade. Porém, como naquele contexto, “os desaparecimentos
politicos” era algo presente na sociedade ditatorial, a composi¢do incomodou a

Censura.

Sobre essa composicéo, Araujo (2003) ressalta:

Apresentada ao Departamento de Censura no inicio de 1974 - quando
0 caso policial ainda ocupava grande espac¢o na midia - , a composicao
foi liberada com a recomendacdo de que se colocasse no subtitulo
entre paréntese a informagéo “Tributo a Carlinhos”. Entretanto, no
momento em que a gravagdo comecava a tocar nas emissoras de
radio, veio a ordem de sua proibi¢éo. (ARAUJO, 2003, p.47)

Mesmo com a imposi¢do de mudanca no titulo, no corpo da composicéo
o nome de Carlinhos ndo aparece. O que de acordo com o0 pensamento ditatorial,
poderia dar vazao a outras interpretacdes acerca dos “desaparecimentos” da
época.

2.3.5 WALDICK SORIANO: “Apareceste afinal, torturando este ser que te
adora...”

Nascido em 13 de margo de 1933, em Caetité-Bahia, Euripedes Waldick
Soriano teve uma vida simples e humilde, onde até os 25 anos de idade
trabalhou como motorista de caminhdo, garimpeiro, lavrador. Transformou-se

em icone da musica classificada como “brega”.

Apesar de ndo ser uma musica de protesto, Waldick Soriado sentiu o
amargo gosto da censura a partir da produgcao “Tortura de amor”. A musica
“Tortura de amor” foi composta no final dos anos 1950, lancada em 1962, a
composi¢cdo ndo alcangou sucesso e visibilidade no cenario musical brasileiro.
Aos poucos artistas como Cauby Peixoto, Altemar Dutra, Nelson Gongalves,
Agnaldo Timoéteo, Maria Creuza, Fagner Fafa de Belém incorporaram a cancao

aos seus repertorios.

Apos regravacao de Waldick Soriano, em 1974, a composic¢ao enfrentou

problemas com a Censura. Vejamos a letra na integra:

Hoje que a noite esta calma
E que minh'alma esperava por ti
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Apareceste afinal
Torturando esse ser que te adora

Volta, fica comigo sé mais uma noite
Quero viver junto a i

Volta, meu amor

Fica comigo e ndo me desprezes

A noite é nossa e 0 meu amor pertence a ti

Hoje eu quero paz

Quero ternura em nossas vidas
Quero viver por toda vida
Pensando em ti

Volta, meu amor
Fica comigo, ndo me desprezes
A noite é nossa e 0 meu amor pertence a ti

Hoje eu quero paz

Quero ternura em nossas vidas
Quero viver por toda vida
Pensando em ti

(WALDICK SORIANO, 1974)

Em 1973, em entrevista ao jornal Zero Hora, de Porto Alegre, uma fala
de Waldick Soriano que afirmava que “Cristo era um arruaceiro € enganador”, o
coloca em uma situacao de visibilidade negativa diante de camadas puritanas e
conservadoras, onde o cantor recebeu diversas criticas, inclusive de deputados.
Talvez essa fala, que estava em desacordo com a ideia de moral religiosa, tenha

sido o estopim para que Waldick passasse pelo ‘tribunal’ da Censura.

Em entrevista concedida a Paulo César de Araljo, Waldick Soriano

critica a censura:

A censura que existia haquela época era uma censura ignorante.
Ignorante, radical e burra. Censurar “Tortura de amor”!? Tortura é uma
palavra poética: ‘ndo me tortura tanto, meu amor...vivo torturado por ti
“Quer dizer, censuraram a minha musica, meu disco ndo podia vender,
ndo podia ser executado em radio nem em televisdo. Eu acho que
naquele periodo, no fundo, no fundo, havia muito autoritarismo, muito
abuso de autoridade.

A composicao “Tortura de amor” incomodou os censores, pois naquele
contexto em que se falava sobre as torturas aplicadas pela Ditadura, o termo nao
era visto com bons olhos, afinal de contas, apés a promulgacao do Al-5, a tortura
foi uma prética iminente. Entédo, devido ao termo, a musica foi proibida em todo
o territorio nacional. Isso deixa explicito os varios vieses da censura aplicada no

contexto da Ditadura Militar.

Diante de todas as composi¢cdes expostas, mais uma vez, ressaltamos

a importancia de cangbes “bregas” serem um excelente recurso para
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compreender diferentes contextos da Ditadura Militar. O didlogo com essas
musicas amplia o nosso olhar sobre a censura, a sociedade daquele periodo e

o regime de forma geral.



79

No capitulo anterior, mostramos que 0 cruzamento entre historia e
musica é uma estratégia relevante para o processo de ensino-aprendizagem.
Partindo de outros olhares, para além das “musicas de protesto”, objetivamos
trazer a tona o género “brega”, para muitos “marginalizado”, como fonte

importante na construcéo do entendimento sobre o periodo de ditadura no Brasil.

Tratamos sobre a censura a musica brega, nos valendo de uma pesquisa
documental disponibilizadas no site Censura Musical, na pesquisa do historiador
Paulo César de Araujo sobre Mdusica Popular Cafona — titulo do livro — e
pesquisas realizadas no Sistema de Informacfes do Arquivo Nacional, além de
entrevistas com cantores como: Odair José e Luiz Ayrdo, disponibilizadas em
canais do Youtube.

Pesquisar o género “brega” nos fez percebe-la como uma musica
genuinamente brasileira, que fala aos ouvidos e ao coracao de quem quiser, sem
muitos subterfugios. As musicas e os artistas “bregas” se comportam como
repérteres musicais do seu tempo. Cantores como Odair José, Dom e Ravel,
tocavam em assuntos tabus: drogas, homossexualidade, desigualdade social, 0
trabalho no campo, etc. MUsicas que fazem parte do processo de resisténcia,

ndo no campo politico, mas no campo comportamental.

Entendemos que ha um equivoco de avaliagcdo com a musica “brega”,
ao tratd-la como "alienada". Sendo que esses artistas ndo estavam alheios a
questbes sociais daquela época, denunciando autoritarismos sobre o0s

trabalhadores rurais, as questdes trabalhistas.

E interessante perceber o género “brega” como uma musica nacional e
dominante, porque ela atinge todos os setores e regides — apesar de atingir as
classes mais "pobres" que se sentem representados por essas narrativas

musicais.

As musicas expdem questbes morais, falam de violéncia, desemprego.
Problemas que eram desconsiderados pelo governo militar, e ao serem
retratados nas cangdes “bregas”, incomodaram o sistema. Assim, consideramos
valida essa multiplicidade nas escolhas das musicas, onde podemos pensar as
diversas motivacdes para a préatica da censura, e dar continuidade a estudos e

pesquisas sobre musica brega e Ditadura Militar.
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Nesse cenario, 0 historiador deve buscar entender como esse
cruzamento de reflexdes entre censura, musica “brega” e ditadura pode ser um

recurso pertinente para o estudo cooperativo nas aulas de histéria.

A partir disso, nas proximas paginas, numa perspectiva de enxergar 0s
estudantes enquanto produtores do conhecimento historico, na reflexdo sobre
como os mesmos formulam suas visdes acerca dos fatos e pensando
especificamente as relagdes entre musicas e a historia, buscaremos analisar na
pratica, como as musicas “bregas” ajudam a construir uma ideia de passado e
versdes sobre a Ditadura Militar. Nos valemos das ideias de Chartier (1988), na
compreensao do sentido de apropriacdo, quando o leitor € visto como um
produtor de interpretacdes e sentidos e ndo apenas como um consumidor do

texto.

E por meio do uso de fontes da censura, musicas, entrevistas do
passado e do presente, o professor tem a oportunidade de promover aulas e
atividades reflexivas, além de discussdes onde o0 estudante seja participante
ativo nesse processo. E através da andlise de documentos e audicdo das

musicas, construir suas nocdes e ideias sobre o que foi a ditadura no Brasil.
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3 OFICINA “OS SONS DO BREGA”: reflexdes sobre o uso da musica em

sala de aula

Este capitulo tem como objetivo desenvolver uma proposta de Oficina,
numa perspectiva de enxergar 0s estudantes enquanto produtores do
conhecimento histérico, na reflexdo sobre como os mesmos formulam suas
vis@es acerca dos fatos e pensando especificamente as relagdes entre musicas
e a historia, buscaremos analisar como as memodrias, musicas “bregas” e
documentos da censura ajudam a construir uma ideia de passado e versfes

sobre a Ditadura Militar.

3.1 Os preparativos para a Oficina

A aula-oficina tendo como base o principio investigativo — sob a matriz
disciplinar de Risen — implica no professor como investigador social,
que apreende e interpreta o mundo conceitual de seus alunos no
sentido de modifica-lo positivamente e esta progressao pode ser
manifesta nas narrativas dos alunos, pois também integra a construcéo
do conhecimento histérico escolar, a capacidade de apresentar,
divulgar, comunicar os ‘resultados” do conhecimento historico
produzido (RAMOS, 2018, p.49).

E importante estabelecer uma relacdo entre histéria, vida pratica e o
processo de ensinar histéria, para isso, pensamos no método de uma Aula-
Oficina com base nas ideias de Barca (2004), onde enxergamos o0 aluno como
um agente de formacao e protagonista do processo de ensino-aprendizagem. E
como jaressaltado a priori, nossa intencéo é refletir sobre como a musica “brega”
pode ser um elemento impulsionador no processo de compreensdo histérica

acerca da Ditadura Militar no Brasil.

Nosso embasamento esta também na matriz disciplinar de Rusen (2001;
2006; 2010) e em sua definicdo de aprendizagem histdrica e consciéncia
histérica. Para o autor, consciéncia histérica é o entendimento sobre o tempo,
além de ser “uma categoria geral que néo é apenas relacdo com o aprendizado
e 0 ensino de histdria, mas cobre todas as formas de pensamento histérico;
através dela se experencia o passado e o interpreta como histéria.” (Rusen,
2006, p.14). Falar sobre consciéncia histérica n&o pode ser confundido como o

simples conhecimento do passado:

A consciéncia histérica da estrutura ao conhecimento histérico como
um meio de entender o tempo presente e antecipar o futuro. Ela é uma
combinagdo complexa que contém apreensdo do passado regulada
pela necessidade de entender o presente e de presumir o futuro
(RUSEN, 2006, p.14)
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Rusen (2001) também aponta a consciéncia historica como “a suma das
operacbes mentais com as quais 0s homens interpretam sua experiéncia da
evolucado temporal de seu mundo e de si mesmos, de forma tal que possam
orientar, intencionalmente sua vida pratica no tempo” (p. 57). Interessante
observar a partir dessa definicdo, que a consciéncia historica esté ligada a uma
forma de orientacéo do individuo para a vida prética, ou seja, a forma como nés

interpretamos as nossas experiéncias e vivéncias ao longo do tempo.

E € na compreensdo de que a prética docente e a produgcdo do
conhecimento historico carregam elementos especificos, que percebemos a
necessidade de construir metodologias e reflexdes conceituais para conhecer
essa area de conhecimento. Enxergando o tempo presente como ponto de
partida para a aprendizagem histérica, pois as “histérias” que integram o

cotidiano social sdo construidas pelos estudantes.

Rusen (2001) elenca trés operacdes basicas da aprendizagem historica,
sao elas: experiéncia, interpretacdo e orientacdo. Na experiéncia, o estudante
passa por um processo de ampliacdo no conhecimento sobre as experiéncias
humanas no passado (a partir da historiografia e da memaria) e no presente (a
partir do ensino de histoéria e do contato com as fontes, por exemplo. Na segunda
operacdo cognitiva, a interpretacdo, acontece quando o estudante passa a
atribuir sentido ao passado que ele aprende na escola, a partir do lugar social,
guando se comeca a atribuir significado e se apropriar desses conteudos, o aluno
passa a dar um sentido especifico. Na funcdo da orientacdo ha uma consciéncia
histérica solida e desenvolvida, uma competéncia pratica direcionada a uma
organizacdo, compreensao e acao na vida pratica, quando conhecimento se
transforma em acdo e engajamento, seja huma causa politica ou social, por

exemplo.

Ressaltamos que nossa intencdo nado é discutir as diferentes definicbes
de tempo presente ou debater sobre as resisténcias em relacdo a esse campo
de estudo. Mas entendemos que o tempo presente se refere a um passado atual

gue esta em permanente processo de atualizagao.

De acordo com Risen (2001), pensar o passado significa remeter a uma

experiéncia do tempo presente, nesse sentido, a atividade docente esta mediada
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por condicionantes do tempo presente, inclusive a propria leitura que se tem
sobre o passado e a concep¢do de memoria que se tem nesse tempo presente.
Aprender histéria precisa ser compreendido como um processo significativo e
precisa ter uma funcéo na sociedade, ou seja, promover a consciéncia historica.
O estudo do passado é mobilizado a partir das demandas do tempo presente e
€ um instrumento de uso para a vida pratica, dai a ideia da consciéncia historica.

Sené&o vejamos:

A consciéncia histérica nos da elementos para nos orientar quando
precisamos enfrentar um problema no presente, nos impelindo a uma
relagdo interpretativa do passado para buscar subsidios para o agir, e
assim, interferir no futuro (RAMOS, 2018, p.36)

Por isso, existe uma necessidade por parte de muitos professores de
Historia da Educacdo Basica de saber o que os estudantes pensam sobre
determinados assuntos, como é o caso da Ditadura Militar, para assim,

compreendermos quais sao as caréncias no que diz respeito a orientacao.

Com a proposta de oficina, almejamos contribuir para o processo de
compreensao histérica do estudante no que se refere aos estudos sobre ditadura
e censura, pensando também a situacdo atual que vivenciamos no tempo

presente, como 0s negacionismos abordados no capitulo 1.

Podemos dizer que uma das formas mais pertinente de se construir
conhecimento se dar a partir do momento que o estudante tem acesso as fontes
e documentos, por isso, uma das propostas da oficina é proporcionar aos alunos
momentos de analise dos pareceres emitidos pelo departamento de censura,
bem como as justificativas para o veto de algumas musicas bregas. Barca (2004)
destaca alguns elementos importantes do que diz respeitos a conseguir uma

competéncia em Historia:

- Saber “ler’ fontes histdricas diversas, a varios niveis — com
mensagens diversas e com formatos também diversos.

- Saber confrontar as fontes nas suas mensagens, nas suas intencdes,
na sua validade.

- Saber entender — ou procurar entender.

- O “N6s” e os “Outros”, nos seus sonhos e angustias, nas suas
grandezas e misérias, em diferentes tempos, diferentes espagos.

- Saber levantar novas questfes, novas hipOteses a investigar.
(BARCA, 2004, p. 134-135)

Ressaltamos que todas essas competéncias dever ser buscadas ao

longo de todo o processo formativo do estudante, e ndo de forma imediata. Na
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oficina, nos propomos a ouvir, debater, analisar e construir conhecimentos sobre

a Ditadura Militar levando em consideracéo as ideias citadas acima.

Durante esse processo também utilizaremos a metodologia da pesquisa-
acao, que é uma forma de investigacao baseada em uma autorreflexao coletiva,
onde os participantes refletem sobre suas compreensées. Dialogamos com Tripp
(2005) e Thiollent (2010), a fim de ressaltar que pesquisador e participantes
estdo envolvidos de modo cooperativo e participativo no processo de andlise de
fontes e musicas bregas. Compreendemos esse processo de maneira critica e

reflexiva.

Figura 13 — Representacdo em quatro fases do ciclo basico da investigacdo-agéo:

AGIR para implantar
Acgdo a melhora planejada

/N

PLANEJAR uma Monitorar e DESCREVER
melhora da prdtica os efeitos da agdo

\ AVALIAR os /
resultados Investigagdo

da agdo
Fonte: TRIPP, 2005, p. 446

A metodologia desta etapa da pesquisa esta baseada em técnicas e
métodos da pesquisa-acao e foi desenvolvida nas quatro etapas destacadas na
figura acima com base em Tripp (2005). No decorrer de toda investigagao, que
comecou em agosto de 2020, buscamos e analisamos fontes que pudessem
enriquecer a nossa escrita e também a nossa pratica a partir da implementacao

da oficina.

Em nossa proposta de oficina, portanto, sera importante a reflexdo sobre
as percepcdes dos estudantes sobre a Ditadura Militar, como 0s mesmos se

apropriam dessa tematica e como a utilizacdo e analise das musicas bregas



85

podem ser um recurso relevante no processo de construcao da aprendizagem e

consciéncia historica.

Partindo das andlises das musicas e a utilizacdo de documentos da
censura, propomo-nos a analisa-los juntamente com os estudantes, para assim
construirmos 0 N0sso conceito e imagem sobre esse periodo de ditadura, tendo
em vista as diferentes no¢bes e formas de analisar. Percebendo as relagcdes
entre ditadura, memdérias e musica “brega”, quais sao as possiveis imagens que

cada musica pode passar da ditadura e da censura?

Apo6s pensarmos sobre como proceder com a realizacdo da Oficina,
fizemos um cartaz (fig. 14) de divulgacdo que foi disponibilizado nas nossas
redes sociais e através dos grupos de WhatsApp oficiais das turmas de Ensino
Médio das escolas publicas de Quixada, apds entrarmos em contato com as

coordenacdes destas instituigcdes solicitando divulgagao.

Figura 14 — Cartaz de divulgacao da Oficina

P

0SS SONS DO
"BKEGA"-
MUSICA,
CENSURA E
DITADURA
MILITAR

Mestranda: Livia Karolinny
Gomes de Queiroz (UERN)

-

Inscrigoes:

EVENTO COM CERTIFICACAO

FHISTORIA

Fonte: arquivo da autora, 2021.
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Durante o processo de pesquisa e organizacdo da oficina, elaboramos
também um formulario de inscricdo, onde tivemos como publico-alvo os alunos
da Rede Publica do Ensino Médio da cidade de Quixada. Durante o més de junho
fizemos a divulgacdo da oficina em redes sociais e nos grupos de WhatsApp,
pois devido a pandemia da covid-19, as escolas ainda estavam trabalhando

apenas de forma remota.

Figura 15 — Formulario de Inscricdo do Google Forms produzido para a Oficina

eLs)

Oficina - Os sons do "brega": musica,
censura e ditadura militar no Brasil

@ livia.karolinny@gmail.com (ndo compartilhado) Alternar conta (&)

*Qbrigatorio

Nome completo: *

Sua resposta

Idade: *

Sua resposta

E-mail: *

Sua resposta
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Whatsaap: *

Endereco: *

ESCOLA: *

Serie:

(O 1°SERE
(O 2°sERiE
(O 32 SERIE

m Limpar formulario

Google Formularios

Fonte: arquivo da autora, 2021.

A situacdo pandémica acarretada pelo novo Coronavirus (COVID-19)
trouxe muitos desafios para a pratica docente, a forma de estabelecer
comunicacdo com os alunos mudou bastante. Sobre essa questéo, € importante
ressaltar a parceria estabelecida em 2020 entre Seduc-CE e o Google for
Education®3, a fim de buscar providéncias concretas para a manutencdo de

ensino e aprendizagem diante do cenario pandémico.

13 A Secretaria de Educacao do Ceara formalizou uma parceria com o Google for Education no
primeiro semestre de 2020 para implementar a plataforma Google Sala de Aula e outros recursos
em preparagao para o ensino remoto e hibrido.
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Mas, apesar das medidas adotadas, as dificuldades foram e ainda séo
enormes, pois a impessoalidade das redes sociais e a falta de contato presencial
acabou nos afastando da rotina da escola, do contato direto com os estudantes.
E os métodos precisaram ser adaptados para a nova realidade que é o ensino

remoto.

Com relacao a nossa Oficina trabalhamos com a perspectiva de ofertar
de 20 a 30 vagas, tendo em vista um processo participativo e o tempo destinado
aos debates, acreditamos que esse seria um bom numero. Ao final do periodo
de inscricéo, que foi de 05/07/2021 a 25/07/2021, finalizamos esse processo com

um total de 27 inscritos.

O publico da oficina, portanto, englobou estudantes de diferentes séries
do Ensino Médio das seguintes escolas: EEM. José Martins Rodrigues, EEM.
Abrado Baquit, EEM. Governador Luiz de Gonzaga Mota, EEMTI. Governador
César Cals de Oliveira Filho, EEEP. Maria Cavalcante Costa e também alguns

alunos do Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e tecnologia do Ceara (IFCE).

A oficina foi planejada para acontecer em cinco dias, as tercas-feiras do

més de agosto. Os planos de aula foram estruturados da seguinte forma:

1° dia - Data: 03/08/2021 - Horéario: 18h30 as 20h30

BNCC - Competéncia Especifica 5

Identificar e combater as diversas formas de injustica, preconceito e
violéncia, adotando principios éticos, democraticos, inclusivos e solidarios, e

respeitando os Direitos Humanos.

Habilidade (EM13CHS502) Analisar situagfes da vida cotidiana, estilos de vida,
valores, condutas etc., desnaturalizando e problematizando formas de
desigualdade, preconceito, intolerancia e discriminacao, e identificar acdes que
promovam os Direitos Humanos, a solidariedade e o respeito as diferencas e as

liberdades individuais.

Habilidade (EM13CHS503) Identificar diversas formas de violéncia (fisica,
simbdlica, psicologica etc.), suas principais vitimas, suas causas sociais,
psicologicas e afetivas, seus significados e usos politicos, sociais e culturais,
discutindo e avaliando mecanismos para combaté-las, com base em argumentos

éticos.
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Tema: Ditadura Militar no Brasil
Conteudo: A censura musical no contexto da Ditadura Militar no Brasil
Objetivos:

¢ Refletir sobre a censura e a repressao no periodo da Ditadura Militar no

Brasil.
e Analisar documentos oficiais da censura.
e Compreender as motiva¢des da censura imposta do regime militar.
e Conhecer alguns detalhes sobre o género musical “brega”.
Metodologia:

“Bate-papo” inicial a fim de compreender e discutir as apropriacdes e
representacdes que os estudantes tém sobre ditadura e censura. A partir de uma
entrevista estruturada — disponibilizada no Google Forms — os alunos

responderdo questdes sobre ditadura, censura e musica “brega”.

Apo6s responderem o formulario, os alunos fardo um desenho que
esboce as suas compreensdes sobre a ditadura, depois faremos uma
abordagem dialogada sobre o Ato Institucional n°5 e a musica popular “brega”,
bem como a andlise de documentos da censura — disponibilizados no site
censura musical — onde vamos analisar entrevistas com a censora Odette

Lanziotte e advogados das gravadoras Phonogram e EMI-Odeon.
Recursos:

Slides, Al-5 na integra, entrevistas com advogados e censores da época,

plataforma Google Meet.
Avaliacéo:

A avaliacdo acontecera ao longo da aula, tendo em vista a participacao
dos estudantes nos debates propostos e nas atividades disponibilizadas ao final

de cada aula, através dos formularios.

2% dia - Data: 10/08/2021 - Horario: 18h30 as 20h30

Tema: Ditadura Militar no Brasil
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Conteudo: Cangdes que o tempo ndo apaga: Odair José “contra a moral e os

bons costumes”.
Objetivos:

¢ Refletir sobre as motivagdes da censura imposta a composicao “Pare de

tomar a pilula”, de Odair José.
e Analisar as diferentes motivacdes e justificativas da censura.

e Compreender que a musica “brega” fez parte da resisténcia a ditadura,
ndo no campo politico, mas no campo comportamental, tratando de

assuntos tabus.
Metodologia:

No primeiro momento, falaremos sobre a histéria do cantor e compositor
Odair José e a composigao “Pare de tomar a pilula” (1973). Apos a audigao da
musica, com o intuito de problematizar as representacées sobre a mulher e a
sociedade brasileira, vamos analisar elementos importantes, a fim de
compreender caracteristicas da sociabilidade da época. Discutiremos sobre o
contexto em que o governo brasileiro, liderado por Médici, incentivava e

patrocinava uma campanha para o controle de natalidade.

Além da letra da musica, vamos analisar trechos de uma entrevista de
Odair José, concedida ao jornalista Rodrigo Faour, disponibilizado no canal do
youtube em 27 de maio de 2020, disponivel em: ODAIR JOSE - A CENSURA ,
A PILULA E O FILHO DE JOSE E MARIA | 50 ANOS DE CARREIRA. Na

entrevista, Odair fala sobre sua experiéncia com a censura na época da ditadura.

Recursos:

Slides, documentos oficiais da ditadura, musica “Pare de tomar a pilula”,
entrevistas com Odair José e plataforma Google Meet.
Avaliacéo:

A avaliacédo aconteceu ao longo da aula, tendo em vista a participacéo
dos estudantes nos debates propostos e nas atividades disponibilizadas ao final

de cada aula, através dos formularios.


mailto:https://www.youtube.com/watch?v=LCxYytKyevU&t=154s&subject=ODAIR%20JOSÉ%20-%20A%20CENSURA%20,%20A%20PÍLULA%20E%20O%20FILHO%20DE%20JOSÉ%20E%20MARIA%20|%20
mailto:https://www.youtube.com/watch?v=LCxYytKyevU&t=154s&subject=ODAIR%20JOSÉ%20-%20A%20CENSURA%20,%20A%20PÍLULA%20E%20O%20FILHO%20DE%20JOSÉ%20E%20MARIA%20|%20
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3% dia - Data: 17/08/2021 Horario: 18h30 as 20h30

Tema: Ditadura Militar no Brasil

Conteudo: Dom e Ravel: cantando a desigualdade social e enfrentando a

censura oficial e ndo-oficial
Objetivo:

o Refletir sobre as motivacbes da censura imposta as composicoes

“Animais Irracionais” e “O caminhante”, de Dom e Ravel.

¢ Discutir sobre desigualdades sociais no Brasil a partir das producdes de
Dom e Ravel, percebendo os contrastes entre o “milagre econémico”

(1969-1973) e a realidade vivenciada na época.
e Compreender como ocorria a censura oficial e a “nao-oficial”.

e Compreender que a musica “brega” fez parte da resisténcia a ditadura,
ndo no campo politico, mas no campo comportamental, tratando de
assuntos tabus, como a desigualdade, que € o caso das composic¢des de

Dom e Ravel.
Metodologia:

Contextualizar as composi¢cdes de Dom e Ravel e o contexto vivenciado
na época, discutindo sobre as desigualdades sociais. Apés a audicdo das
musicas e explanacdo sobre a historia dos cantores e das composicdes,
dialogaremos com os estudantes sobre as suas compreensfes acerca do tema

trabalhado.

Utilizar algumas reportagens para fortalecer o debate: O lado obscuro do
‘milagre econdmico’ da ditadura: o boom da desigualdade (ELPAIS, 2017) e
“Milagre econdmico" e desigualdade social: o contraste da ditadura (EXAME,
2019).

Por fim, analisaremos os documentos com pareceres dos censores e

trechos de entrevista com Dom e Ravel, concedidas ao site censura musical.

Recursos:
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Slides, documentos oficiais da ditadura (pareceres do departamento de
censura e entrevistas concedidas ao site censura musical), musicas “Animais

Irracionais” e “O caminhante” e plataforma Google Meet.
Avaliacao:

A avaliacdo acontecera ao longo da aula, tendo em vista a participacao
dos estudantes nos debates propostos e nas atividades disponibilizadas ao final

de cada aula, através dos formularios.

4°, dia - Data: 24/08/2021 Horério: 18h30 as 20h30

Tema: Ditadura Militar no Brasil

Conteudo: Repressao e censura: uma analise a partir da musica “Meu caro

amigo Chico” e “Treze anos” (O divércio), de Luiz Ayrao, ambas de 1977.
Objetivos:

o Refletir sobre as motivagcdes da censura imposta a composicao “Meu caro

amigo Chico” e Treze anos (o divorcio), de Luiz Ayrao.

e Discutir sobre aspectos narrativos das musicas de Luiz Ayrdo, que

abordam questdes como a repressao imposta pelo sistema.

e Compreender que a musica “brega” fez parte da resisténcia a ditadura,
ndo no campo politico, mas no campo comportamental, tratando de

assuntos tabus.
Metodologia:

No primeiro momento, discutiremos sobre a histdria de Luiz Ayrao, a fim
de compreender a sua participacdo na musica. Compreender como ocorreu 0

processo de criagdo da musica “Meu caro amigo Chico” e “Treze anos” (1977).

Discutir sobre aspectos relacionados a repressao na ditadura dialogando
com a charge: “Brasil, ame-o ou deixe-0” (1970), de Ziraldo, para compreender
como aspectos importantes sobre a repressdo na ditadura. Analisar o0s
documentos oficiais da ditadura (pareceres do departamento de censura,
peticdes da gravadora EMI-Odeon).

Por fim, analisaremos trechos de uma entrevista com Luiz Ayréo,

disponivel no canal Historia Publica da Musica do Brasil (2020), disponivel no
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seguinte link: (A_Musica de Luiz Ayrao). Na entrevista, o cantor fala sobre as

duas composicfes abordadas na aula e também discute e nega fazer parte do

género musical “brega”. Debateremos sobre essa questao com os estudantes.
Recursos:

Slides (charge), documentos oficiais da ditadura (pareceres do
departamento de censura e entrevistas concedidas ao site censura musical),

musicas “Meu caro amigo Chico”, “Treze anos (o divorcio) e plataforma Google
Meet.

Avaliacao:

A avaliacdo acontecera ao longo da aula, tendo em vista a participacao
dos estudantes nos debates propostos e nas atividades disponibilizadas ao final

de cada aula, através dos formularios.

5% dia - Data: 31/08/2021 Horario: 18h30 as 20h30

Tema: Ditadura Militar no Brasil

Conteudos: Censura musical as musicas bregas: andlises de “Meu pequeno

amigo” e “Tortura de amor”.
Objetivos:

o Refletir sobre as motivagcdes da censura imposta as composicoes “Meu
pequeno amigo”, de Fernando Mendes e “Tortura de amor”, de Waldick

Soriano.

e Perceber como essas musicas sao importantes na compreensado sobre

aspectos da ditadura, censura e sociabilidade da época.
e Perceber como funcionava o papel dos censores.

e Compreender que a musica “brega” fez parte da resisténcia a ditadura,
ndo no campo politico, mas no campo comportamental, tratando de

assuntos tabus.

Metodologia:


mailto:https://www.youtube.com/watch?v=wbBQc8jVyeo
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Contextualizar as composicfes, analisando a trajetérias das musicas e
a censura implementada as mesmas. Destacar que a musica de Waldick Soriano
foi composta nos anos 1950, e mesmo assim causou incOmodo aos censores
devido o titulo falar em “tortura”. No caso da musica de Fernando Mendes,
dialogar com a reportagem do jornal “O Globo” (1973) que fala sobre o sequestro

do garoto Carlinhos, tema abordado na musica.

Sobre esses critérios da censura, estabelecer dialogo com a charge “Al,
o Al-5” (2001) de Ziraldo, a fim de abordar as formas de silenciamento impostas

as producgdes “bregas”.

Por fim, analisaremos trechos de entrevista com Waldick Soriano
disponiveis no livro “Eu ndo sou cachorro, nao!”, do historiador Paulo César de

Aradjo.
Recursos:

Slides, reportagem do jornal “O Globo” (1973) sobre o caso do sequestro
do garoto Carlinhos, charge “Ai, o Al-5" (2001), de Ziraldo, trechos do livro “Eu
nao sou cachorro, nao!” (2002), musicas: “Meu pequeno amigo” (1973), de
Fernando Mendes, “Tortura de amor” (1974), de Waldick Soriano e plataforma

Google Meet.
Avaliacao:

A avaliacdo acontecera ao longo da aula, tendo em vista a participacao
dos estudantes nos debates propostos e nas atividades disponibilizadas ao final
de cada aula. Para esse ultimo encontro, os estudantes devem fazer um desenho

gue represente as suas concepcdes sobre ditadura.

3.2 Iniciando a Oficina: A sondagem

A exploragéo e andlise de ideias prévias dos alunos e do consequente
processo de conceptualizacdo em aula situa-se num ambiente de aula
construtiva, que em Portugal se convencionou dedignar “aula oficina”.
Adoptou-se essa expressdo para se estabelecer uma demarcacdo em
relacdo a aula meramente expositivas ou falsamente ativas (em que as
questbes colocadas nas aulas aos alunos apelam apenas a
regurgitacdo do que é previamente dado pelo professor) (BARCA,
2012, p.47).

No primeiro dia da oficina ap6s uma dindmica de apresentagéo entre 0os
participantes e eu realizamos uma sondagem a fim de conhecer e analisar quais

sdo os conhecimentos prévios dos estudantes no que diz respeito a Ditadura
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Militar, censura, musica “brega”, e assim alinharmos o que foi planejado,
buscando momentos de reflexdo, estabelecendo relacbes entre passado e
presente. Essa € uma das etapas defendida por Barca (1999), no que ela
denominou de “aula-oficina”. “A ideia €& que, primeiramente, o professor
selecione um conteudo, pergunte aos alunos o que eles sabem a respeito e,

entao, selecione as fontes historicas pertinentes para a aula”. (Barca, 2013).

Dialogamos também com Moreira (2010) no que diz respeito as
estratégias metodolégicas para contribuir com o0 processo de aprendizagem
significativa:

E importante reiterar que a aprendizagem se caracteriza pela interagéo
entre conhecimentos prévios e conhecimentos novos, e que essa
interacdo é ndo-literal e n&o-arbitraria. Nesse processo, 0S Novos
conhecimentos adquirem significado para o sujeito e 0s conhecimentos

prévios adquirem novos significados ou maior estabilidade cognitiva.
(MOREIRA, 2010, p.2)

E foi na busca por essa aprendizagem significativa que pensamos nesse
momento inicial através da elaboracdo de um questionario que obijetivava
conhecer um pouco sobre os conhecimentos prévios dos estudantes inscritos na

oficina.

Figura 16 — Formulario de sondagem aplicado no 1°. dia de Oficina

v - ST ¢ } @ ~
A ¥R - CONTRA
3 : ne 3 A CENSURA
L : 28 PELA

). ¥ v CUOLTURA

(ITTEASA R LR D was | anse

Oficina - Os sons do "brega": musica,
censura e ditadura militar no Brasil

@ livia.karolinny@gmail.com (ndo compartilhado) Alternar conta S

*QObrigatorio
Nome completo: *

Sua resposta

O que vem a memcoria quando falamos em ditadura militar? *

O que vocé sabe sobre ditadura militar? Onde adquiriu essas informagdes? *

Sua resposta
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Como vocé define o género de musica brega? *

Ja ouviu algo a respeito das musicas bregas que foram censuradas na época da
ditadura? Se sim, onde vocé teve acesso a essas informagdes? *

m Limpar formulario

Google Formularios

Fonte: arquivo da autora, 2021.

Além de conhecer quais sdo os conhecimentos prévios dos estudantes,
foi um momento importante para o planejamento através da incluséo de fontes

diversas que dialoguem com as musicas “bregas” propostas para a oficina.

3.2.1 “O que vem a memaria?”: conhecimentos prévios sobre ditadura,

censura e musica “brega”

Em agosto/2021 iniciamos nossa oficina, com aulas ministradas de
forma remota na plataforma Google Meet, através de encontros semanais.
Importante ressaltar que dos 27 alunos inscritos, apenas 21 conseguiram
acompanhar os cinco encontros e debates na “aula-oficina”, devido a problemas
gue fogem ao nosso controle. Alguns estudantes relataram problemas de acesso
a internet e nos aparelhos celulares, o que mais uma vez, nos faz refletir sobre
as inumeras dificuldades em desenvolver atividades remotas, visto que 0 acesso
a equipamentos e a internet ndo € universalizado, principalmente considerando

0 NOsso publico alvo da oficina: alunos de escolas publicas.
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Dialogamos com o que QUINAN (2016) aborda a esse respeito das
memaorias construidas pelos estudantes a partir de seus processos de formacao

e das interagdes e vivéncias em sociedade:

E imprescindivel lembrar que a memdria construida por esses jovens
contempla varios aspectos em sua formacado. Primeiro, a ideia de que
a histéria ndo é mais produzida apenas pelos historiadores, mas esta
disponivel na midia, nas redes sociais, nas revistas, nos filmes, como
bem demostra o conceito de historia publica. Segundo, é da interacédo
entre a histéria ensinada e aprendida no espago escolar e essa
“histéria apreendida” nesses outros espacgos diversos que se forma
essa memoria. E, finalmente, na observacdo dessas interacoes,
percebemos que esses jovens estdo imersos num universo de
informacdes sobre a histéria, o qual podemos chamar de cultura
histérica, que sustenta a formacao do posicionamento deles diante dos
fatos histéricos.” (QUINAN, 2016, 37)

Pensamos que é possivel discutir na escola sobre musica “brega” no
contexto da Ditadura Militar, estratégia que tera grande contribuicdo no processo
de desconstrucdo de mitos e esteredtipos. E de fato cumprir as exigéncias da
pesquisa histérica em buscar a imprevisibilidade dos processos histéricos em
gue os atores de fato improvisam. E através do uso de musicas bregas buscar
conceitos dindmicos capazes de relacionar presente e passado na analise de

experiéncias concretas de ontem e hoje, dramas e projetos politicos.

Recorremos a Chartier (1988), buscando a compreenséao do sentido de
apropriacdo, quando o leitor € visto como um produtor de interpretacdes e

sentidos e ndo apenas como um consumidor do texto. Vejamos:

A histéria cultural, tal como a entendemos, tem por principal objeto
identificar o modo como indiferentes lugares e momentos uma
determinada realidade social é construida, pensada, dada a ler. Uma
tarefa deste tipo supbe varios caminhos. (CHARTIER, 1988, p. 16 e
17)

O contato com a obra, a forma de ler, olhar, escutar € um ato onde se
confere sentidos ao texto, a musica, ao documento. A obra adquire sentido a

partir da diversidade de interpretacdes que constroem as suas significacoes.

Anular o corte entre produzir e consumir € antes de mais afirmar que a
obra s6 adquire sentido através da diversidade de interpretagdes que
constroem as suas significagcdes. A do autor € uma entre outras, que
ndo encerra em si a verdade suposta como Unica e permanente da
obra. (CHARTIER, 1988, p. 59)

Tendo como inspiracéo as ideias de Chartier (1988), no que diz respeito
a compreensao do sentido de apropriacdo, buscamos na ligacao entre o papel
do historiador e a cultura escolar, uma forma de analisar as apropriacées que se

criam dentro do processo de aprendizagem. Ou seja:
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Restituir essa historicidade exige em primeiro lugar que o consumo
cultural ou intelectual seja ele proprio tomado como uma producgéo, que
evidentemente n&o fabrica nenhum objeto, mas constitui
representacdes que nunca sdo idénticas as que o produtor, o autor ou
0 artista, investiram na sua obra. (CHARTIER, 1988, p. 59)

Através de uma analise sobre as representacdes sobre a Ditadura Militar
(1964-1985), percebendo-as como uma realidade construida, pensada, dada a
ler por diferentes grupos sociais. Numa perspectiva de debater como o0s
discursos e ideias produzidos em sala de aula, levam a uma formacéo de
opinides, visdes e suposicdes. Enxergando os estudantes como capazes de
desenvolver argumentos baseados em observacbes de diferentes fontes,

opinides e leituras.

Sobre as perguntas da consulta prévia, destacamos alguns aspectos
interessantes. Abaixo estdo algumas das respostas as questdes que iniciaram o
debate. Por uma questdo de ética, os estudantes serdo abordados como
aluno(a) 1, 2, 3, até o numero 21, de acordo com a ordem de respostas do

formulario do Google Forms, utilizado no primeiro dia de oficina.

Quando perguntados o que vem a memoaria ao falarmos sobre Ditadura
Militar, essas foram algumas respostas:

Aluna 1: “Tortura, pessoas reprimidas, governo autoritario, fraude, manipulagdo

entres outras”.
Aluna 4: “Censura e mortes”.

Aluna 5: “Um misto de sentimentos ruins, visto que foi um periodo autoritario de
pura repreensdo em que inumeras vozes foram abafadas, histérias apagadas,

todas jogadas nas méos de militares que decidiriam o que fazer com elas”.
Aluna 20: “Uma época de repressao, censura, tortura”.

Na maioria das respostas sobre o que os alunos sabem a respeito do
tema Ditadura Militar, vemos referéncias a tortura, repressédo, mortes, censuras
e autoritarismos. Para termos uma ideia do todo, das 21 respostas (100%)

fizemos o seguinte grafico em percentuais:
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Figura 17 — Gréfico de sondagem referente a 12 pergunta do questionario

0 que vem a memgdria quando falamos
em ditadura militar?

B CENSURA

m TORTURA
AUTORITARISMO
MORTES

B OPRESSAO

Fonte: Dados obtidos a partir do formulario disponibilizado no primeiro encontro da oficina.

Sobre os percentuais do gréafico, podemos observar que 40% das
respostas dos estudantes fazem referéncia a censura, iSSo nos mostra como a
questdo da “censura” ficou marcada em suas apropriagcdes sobre a Ditadura
Militar. Em seus relatos nas aulas, explicaram que essa tematica € bastante
abordada nas aulas de histdria, outros disseram que a principal imagem que vem
a mente quando se fala em ditadura € a questdo da proibicdo, da falta de

liberdade e democracia.

Ao comentar as suas respostas durante as aulas, alguns estudantes
relataram que a principal imagem que vem a mente quando se fala em ditadura

€ a questao da proibicdo, da falta de liberdade e democracia.

Destacamos também as definigbes com menores porcentagens (9%):
mortes e opressao. Os estudantes relataram que lembram das pessoas lutaram
contra a ditadura e foram mortas ou até hoje sdo consideradas “desaparecidas”;
outros relataram ter assistido filmes como “Zuzu Angel”’, que conta a histéria da
estilista Zuleika Angel Jones, teve o filho torturado e assassinado pela ditadura
e morreu em 1976 em um “acidente” automobilistico provocado por agentes da
repressao. Ao explicarem a “opressédo” para definir a ditadura, relataram que

naquele contexto as pessoas eram obrigadas a serem submissas.

Quando perguntamos sobre onde tiveram acesso as informacdes sobre
o periodo, destacamos alguns relatos:
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”

Aluno 2: “Na escola e em alguns documentarios do youtube...
Aluna 3: “Nunca li sobre o assunto’.

Aluna 9: “Na escola, youtube e instagram”

Aluno 20: “Internet e escola.

A escola foi a resposta predominante dos estudantes, porém, é
interessante perceber que o cenario da internet e das redes sociais também
aparece em algumas respostas, assunto que discutimos no primeiro capitulo
desta pesquisa. Diante de visdes negacionistas e percepg¢des “brandas” da
histéria, de um governo e parte da sociedade que desconsidera a ciéncia, a
pesquisa, desqualifica professores e o conhecimento, reiteramos que a presenca

de historiadores nesse cenario publico € de extrema necessidade e importancia.

Também é importante problematizar a resposta da aluna 3 que disse
nunca ter lido algo sobre o assunto. A referida a aluna € estudante do 1° ano do
Ensino Médio; o conteddo sobre Ditadura Militar no Brasil € contemplado no 9°
ano do Ensino Fundamental II; imaginamos que essa falta de informacgéo sobre
a tematica seja um problema decorrente da pandemia, pois as aulas estavam
acontecendo via whatsapp e muitos estudantes ndo conseguiam acompanhar os

conteuddos.

Podemos ter também uma ideia melhor das respostas através do grafico

e percentuais:

Figura 18 — Gréfico de sondagem referente a 22 pergunta do questionario

B ESCOLA
M INTERNET
B YOUTUBE
NUNCA LI SOBRE O ASSUNTO
H INSTAGRAM
M FILMES
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Fonte: Dados obtidos a partir do formulario disponibilizado no primeiro encontro da oficina.

Analisando o grafico, percebemos que a maioria significativa (53%)
respondeu que teve acesso ao assunto sobre Ditadura Militar no espago escolar.
Outros 17% citaram a internet como espaco de acesso a essas informacodes;
ainda no espaco da “internet” podemos incluir: Youtube (12%), Instagram (6%)
0 que contabiliza 35%. Isso é bastante interessante e tem muita ligacdo com o
que discutimos no primeiro capitulo desta pesquisa. A internet € um espago onde
0S nossos estudantes tém contato direto a diversos contetdos e plataformas,

sendo assim, precisamos fazer e discutir historia também nesses ambientes.

A aluna que disse nunca ter lido sobre o assunto cursa o 1° ano do
Ensino Médio, imaginamos que devido a pandemia de covid-19 e paralisacdo
das aulas da Rede Municipal de Quixada'4, essa aluna tenha sido prejudicada
com relacdo aos conteudos, tendo em vista que o conteudo sobre ditadura
deveria ter sido abordado no ano anterior quando a mesma cursou o0 Ensino

Fundamental.

E importante lembrar que os alunos ja trazem para a escola alguns
saberes e compreensodes, adquiridos a partir de suas vivéncias, como salienta
Rusen (2001) “os processos de aprendizado histérico n&do ocorrem apenas no
ensino de historia, mas nos mais diversos e complexos contexto da vida concerta
dos aprendizes” (RUSEN, 2001, p.91). Fazendo um link com o debate do capitulo
1, podemos dizer que o ambiente virtual, o préprio Guia Politicamente Incorreto,
de Narloch, as producbes do Poder Paralelo, fazem parte dos saberes

apreendidos por esses estudantes.

Destacamos agora as perguntas que dizem relacionadas ao
conhecimento dos estudantes a respeito do género musical conhecido como

“brega”. Na pergunta 3, os alunos definiram o género “brega” da seguinte forma:

Aluna 1: “Na verdade, na minha opinido a musica brega ela é bem generalizada,
por exemplo a maioria € um estilo bem dramatizada sobre romance, outras falam

sobre o povo’.

4 Em 2020, ano em que a pandemia de covid-19 se alastrou pelo Brasil, as escolas publicas
municipais ofereceram atendimento apenas via Whatsapp; ndo tiveram aulas sincronas via Meet
ou outra plataforma. Em alguns casos, 0s responsaveis iam até as Escolas para coletar
atividades uma vez por semana.
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Aluna 3: “Musicas legais que eu gosto.”

Aluno 4: “Ouvi de relance algumas e acho o estilo bem diferente dos atuais, bem

tnico”.

Aluna 7: “E um grupo de géneros musicais e artistas que "j& passou da época” e

LLINSZ

hoje sdo considerados "cafona".

Aluna 10: “Acho que nunca escutei, pelo menos ndo sei diferenciar. Deve ser

algum ritmo com uso de varios instrumentos, calmo”.

Em parte das respostas, os estudantes assimilam o género brega a algo

que “que ja passou da época”, “antigo

dramatico”, e também vemos definigcbes
mais vagas como ‘legal”’, “diferentes”. Alguns estudantes definiram o género
brega como algo de baixa qualidade, outros relataram nao conhecer informacdes

a respeito desse tipo de musica.

Vejamos o grafico das respostas de todos os participantes em

percentuais:

Figura 19 — Grafico de sondagem referente a 32. pergunta do questionario

B ANTIGO
= DRAMATICO
H SOFRENCIA
BAIXA QUALIDADE
= MPB
m NAO SEl
W DIFERENTE
B LEGAL
B CLASSICO
H ROMANTICA

Fonte: Dados obtidos a partir do formulario disponibilizado no primeiro encontro da oficina.

Analisando as porcentagens, vemos que (18%) dos estudantes definem
0 género “brega” como algo antigo, demonstrando uma ideia de que esse tipo de
musica so existiu no passado e ndo faz mais parte do tempo presente.

Outras definigbes como: dramatico e romantico sdo mostradas no

grafico, cada uma aparecem com (14%) das opinides. Mostrando uma



103

compreensao muito interessante acerca desse estilo musical. Destacamos
também os outros (14%) que nao souberam definir, demonstrando nao ter

contato ou ndo saber do que se trata esse tipo de musica.

As menores porcentagens definem o género “brega” como “sofréncia”
(4%), baixa qualidade (4%) e diferente (4%). Nos chamou atencao essa definicdo
de “sofréncia”, pois € uma definicdo de surgiu em meados de 2014 entre as
duplas e cantores sertanejos, para definir um estilo de musica mais triste, que
fala de um amor perdido ou que nao se realizara. E foi uma percep¢do muito
interessante e que, na nossa opiniao, se encaixa com 0 que a musica “brega”

representa.

Dando continuidade as respostas dos estudantes, vejamos o grafico

abaixo referente a pergunta 4 do formulario de sondagem:

Figura 20 — Grafico de sondagem referente a 42. pergunta do questionario

mSIM
= NAO

Fonte: Dados obtidos a partir do formuléario disponibilizado no primeiro encontro da oficina.

Seguimos para a pergunta 4 do formulario, onde os estudantes sao
questionados se ja ouviram algo a respeito de algumas musicas “bregas” que
foram censuradas no contexto da Ditadura Militar no Brasil. Das 21 respostas,
12 responderam que ja tinham informagdes a esse respeito, em porcentagem

(57%) responderam sim e (43%) responderam nao.

Percebemos uma “confusao” da definicao do género “brega”, pois alguns
estudantes disseram saber que as musicas foram censuradas, porém, ao definir

ou citar alguma mdusica, assimilam a censura a figura de Caetano Veloso,
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Gilberto Gil, Chico Buarque. Que € o caso das alunas 5 e 19, quando
perguntadas se ja ouviram algo a respeito de mdasicas bregas censuras,

disseram o seguinte:

Aluna 5: “Sim, sim, creio que ndo s6 as musicas como 0s proprios autores das

mesmas, tal como foi o caso do Caetano Veloso que mais tarde foi exilado.”

Aluna 19: “sim, pois cantores como Gilberto Gil tentaram demonstrar sua

indignacdo contra a ditadura através da musica.”

Nos momentos de aula sincrona via Google Meet, especificamente nas
aulas 1 e 2, essas situacfes se repetiram, pois muitos estudantes assimilam,
quase que de forma automatica, a censura aos nomes mais “conhecidos”. O que
percebemos é que os estudantes até podem saber definir o género “brega”, mas
quando se trata de censura, a chamada “MPB” e cantores da Tropicalia sao
lembrados como “destaques” nesse processo. Por isso, ressaltamos e
defendemos que a mdusica brega é também um recurso interessante para
compreender o processo de disputas e visbes acerca da Ditadura Militar no
Brasil.

Nossa intencdo ao trabalhar com esse género musical em sala de aula
é fazer com que os alunos conhecam outros artistas e estilos de musicas que
passaram por censuras, como foi a questédo “do brega”, o préprio Odair José€, em
entrevista ao site censura musical, ressalta que a cada 12 cancdes que ele fazia
7 eram censuradas, e mesmo assim a musica brega é pouco lembrada quando

se fala nesse periodo de censura.

Salientamos, ainda, que nosso intuito ndo € negar a importancia de
movimentos como “Tropicalia” ou minimizar a influéncia de cantores como Chico
Buarque — bastante citado entre os estudantes — mas vemos que é necessario

falar sobre outras camadas da sociedade e outros géneros musicais.

Na pergunta 5, os estudantes sdo questionados se conhecem alguma

musica “brega” e em caso de resposta afirmativa, pede-se que citem a musica.

O grafico abaixo mostra as repostas positivas e negativas:
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Figura 21 — Grafico de sondagem referente a 52 pergunta do questionario

mSIM
= NAO

Fonte: Dados obtidos a partir do formulario disponibilizado no primeiro encontro da oficina.

Diante dessa questdo, notamos que 12 alunos responderam que

conhecem alguma musica “brega”, totalizando (57%) das respostas afirmativas.

Além das respostas afirmativas e negativas, no grafico a seguir,

mostramos artistas que foram citados pelos estudantes também na pergunta 5:

Figura 22 — Gréfico de sondagem referente a 52 pergunta do questionério

M Reginaldo Rossi

B Marilia Mendonga

m Odair José
Waldick Soriano

B Sidney Magal

Fonte: Dados obtidos a partir do formulario disponibilizado no primeiro encontro da oficina.

Reginaldo Rossi foi 0 cantor mais citado nas respostas com (54%), e os
estudantes demonstraram ter intimidade com algumas musicas dele. Waldick
Soriano aparece com (15%) e também com (15%) apareceu a cantora sertaneja

Marilia Mendoncga, pois como ja citado anteriormente, alguns estudantes
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assimilaram o termo “brega” a “sofréncia”. Sidney Magal e Odair José também

foram citados, aparecendo com (8%) cada um.

A aluna 5 destacou a musica “Eu vou tirar vocé desse lugar”, de Odair
José, a aluna 9 destacou “Eu ndo sou cachorro ndo”, de Waldick Soriano, a aluna
18 citou Sidney Magal e outras sete respostas fazem referéncia a musicas de
Reginaldo Rossi, dentre elas: “A raposa e as uvas”, “Leviana” e “Gargom”.
Destaco aqui a resposta da aluna 20, que assimila o género brega a musica
sertaneja, quando cita a cantora Marilia Mendonca. Talvez porque a cantora faz
parte de um género que os brasileiros se identificam, que € a musica sertaneja,
afinal, Marilia falava ao povo, das coisas simples, da vida real, além de ter sido

considerada a “rainha da sofréncia”, o que se parece muito com o género brega.

Enfim, sdo diferentes compreensfes e espacos que esses estudantes
adquiriram conhecimentos sobre Ditadura Militar e musica “brega”. A partir dos
dados coletados no primeiro formulario, foi possivel tracar o perfil dos
participantes e entender um pouco sobre a compreensao e apropriacdo que 0s

mesmos tém a respeito da ditadura e da musica “brega”.

Essa sondagem foi muito relevante para conhecermos melhor o nosso
publico e saber o que os estudantes conhecem sobre a tematica. O
conhecimento prévio sobre alguns cantores “bregas” como Waldick Soriano e
Odair José chamou atencao, pois tinhamos receio de estar falando sobre algo
extremamente distante da realidade desses estudantes. Também foi possivel
confirmar que muitos dos estudantes tém uma compreensdo que acaba
excluindo a musica “brega” ou colocando-a como inferior; pensamentos que séo

adquiridos ao longo das experiéncias de cada um desses estudantes.

A partir da sondagem, podemos alinhar os conteudos e discussdes para
estudar a ditadura a partir da censura a musica “brega” , trazendo as percepgdes

desses estudantes para o debate.
3.3 Desenvolvimento da Oficina

A partir das aulas-oficinas ministradas em agosto e do debate estimulado
pelos usos de musicas “bregas”, pareceres e vetos do departamento de censura,
entrevistas com cantores censurados — materiais disponibilizados no site

censura musical - e as producdes dos alunos a cada aula, analisaremos qual foi
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o impacto da oficina para o processo de compreensao historica dos estudantes

no que diz respeito a Ditadura Militar no Brasil.

Ao recolher as compreensdes e ideias prévias dos estudantes na
primeira fase do trabalho, podemos fazer uma avaliacdo sistematica das
aprendizagens. Como destaca Barca (2004), esse tipo de estratégia €
fundamental, “no que respeita a evolugao das ideias dos alunos entre o momento
inicial e o momento final da intervencdo educativa em foco, poderéa fazer-se um

exercicio de analise de mudanca conceitual (BARCA, 2004, p.139).

A sondagem inicial no primeiro dia de oficina serviu para percebemos as
apropriacdes que os estudantes tém a respeito de suas vivéncias. Além dos
guestionamentos jA abordados nos tépicos anteriores, também fizemos uma
sondagem no primeiro dia da oficina, a partir de desenhos, onde os estudantes

desenharam algo sobre a compreenséao deles sobre ditadura.

Ressaltamos que a atividade com os desenhos foi realizada nos
primeiros e ultimos dias de oficina. Para que assim, pudéssemos perceber quais
apropriacbes os estudantes tém sobre a ditadura e como eles fazem essa
representacdo a partir dos desenhos. E com o desenho solicitado no ultimo dia,
também analisar qual foi o impacto da Oficina para a construcao historia desses

estudantes.

Para além da sondagem inicial, em cada aula-oficina, trabalnamos com
fontes diversas e uma atividade ao final de cada discussdo. Neste sentido,
dialogamos com Gevigier (2021) a respeito da relevancia desse tipo de

estratégia:

Esta é a base do modelo de aula-oficina. O professor exerce a fungéo
de orientador e organizador de atividades problematizadores porque é
o estudante quem exerce a funcdo de agente do processo de
aprendizagem ao protagonizar a pesquisa historica. A partir das
experiéncias dos estudantes o professor pode indicar este ou aquele
caminho que possibilitara a apreensédo de mais e mais ferramentas
histéricas, mas a narrativa, produto final de cada unidade de pesquisa,
é do estudante. (GEVIGIER, p. 4235, 2021)

Acreditamos que o conhecimento se constréi a partir do acesso as fontes
e documentos, e o trabalho cotidiano com fontes historicas foi de fundamental
importancia no processo de analise e interpretagdo das fontes, levantamentos
sobre contextos historicos, contradicbes, enfim, processo esse que foi

protagonizado pelos alunos.
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Para o 1° dia de oficina optamos por fazer um “bate-papo” de sondagem,
ja analisados acima. No 2° dia trabalhamos a musica “Uma vida s6 - Pare de
tomar a pilula” (1972), de Odair José. Importante destacar as nossas impressoes

sobre esse momento de préatica com os alunos.

A priori fizemos uma breve explanacao sobre o Al-5 e a censura imposta
no periodo da ditadura, ouvimos a musica “Pare de tomar a pilula”. Apds a
audicdo, foi muito interessante observar que alguns alunos lembraram da
masica, pois o0 pai, a mae, o avé ouviam, outros ficaram bastante curiosos e
inquietos para saber o que motivou a censura dessa composicao de Odair Joseé:
“Mas porque essa musica foi censurada?”, “Eles acharam que pilula era uma
metafora pra quem acreditava na ditadura?” foram alguns dos questionamentos

gue surgiram na aula.

A partir dessa curiosidade, comegamos a contextualizar e problematizar
o periodo em que a musica foi lancada. Na década de 1970, no governo de
Emilio Garrastazu Médici, o Brasil passava por um contexto de controle
populacional, enquanto o governo militar apoiava campanhas pedindo a
populacdo para “tomar a pilula”, nas radios a musica de Odair José fazia o

caminho contréario.

A musica também nos faz refletir sobre como a mulher era vista e posta
naquela época. Questdes relacionadas ao cotidiano das relagBes sociais,
politicas e culturais sdo construidas por esses sujeitos no tempo, e essa musica
de Odair José fala muito sobre essas questdes. O fato é que a composicao foi
censurada e decretada como desobediéncia civil. Uma composicdo sem carater
politico explicito, incomodou o governo por estar em desacordo com o
pensamento da época e também por questdes morais, pois ndo era de bom tom

fazer referéncias explicitas a sexualidade.

E para além de dizer que a musica foi censurada, € importante analisar
a letra, o contexto e as fontes. Para isso, utilizamos dois documentos historicos,
um com o parecer e veto da masica, o outro com o pedido de liberagéo feito pelo
cantor Odair José e os advogados da gravadora Phonogram. Foi uma estratégia
positiva para despertar nos estudantes o interesse pela tematica e o contato

“direto” com esses documentos.
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Destacamos também o momento de andlise de uma entrevista com o
cantor Odair José, também disponibilizada no site Censura Musical*®>. Um dos
trechos mais questionados e problematizados pelos estudantes foi a resposta
que o cantor deu ao CM quando perguntado “qual a sua opinido sobre o regime

militar da época”, respondeu o seguinte:

Eu acho que na época do regime, o governo militar também tinha suas
virtudes. Durante a ditadura, nds néo tinhamos sequestro relampago,
nao existiam bandidos, estupradores. Esse era o lado bom. O lado ruim
€ que eles ndo davam satisfacdo de nada. Entdo se vocé sabia que
ndo podia ter feito, por que fez? Uma vez me disseram que se eu
cantasse novamente nos shows teria consequéncias muito graves. Os
militares ndo eram de dar satisfacéo.

Como alguém gue passou por diversas censuras e ameacas, consegue
elencar tantos pontos positivos sobre a Ditadura Militar? Essa foi a pergunta de
varios estudantes. Foi interessante também observar o paralelo que alguns deles
fizeram com a atualidade. A aluna 9 disse 0 seguinte: “parece o povo de hoje
vendo tudo de ruim do governo e defendendo”. Reiteramos que discutir sobre
censura e ditadura a partir de diversas fontes e olhares nos ajuda a compreender
a sociabilidade na ditadura e dos dias atuais.

E, apesar do preconceito que ainda existe com o0 género brega, €
importante dizer que h4 uma compreensdo maior sobre esse fenébmeno hoje do
que antigamente. Comparando com os anos 1970, havia uma espécie de
apartheid, a musica que era ouvida por segmentos populares e a que era ouvida
pelas elites culturais, havia uma divisdo. Hoje a musica brega ocupa espacos
que antes ndo ocupava, pois hd uma maior democratizacdo e compreensao do

fendmeno “brega” na sociedade.

No 3° dia debatemos sobre as musicas “Animais Irracionais” (1974) e “O
Caminhante” (1974), de Dom e Ravel. Os cantores que eram vistos como
apoiadores do governo, transformam-se em perseguidos devido ao teor das
musicas que falavam sobre exploracdo no mundo do trabalho e desigualdade

social.

15 Nao temos como precisar a data da entrevista, pois o site censura musical ndo esta mais no
ar, como ja falamos anteriormente. Porém € importante ressaltar que tivemos acesso a esses
documentos no ano de 2010. Também € possivel ver posicionamentos de Odair José sobre essa
questao especifica em entrevistas disponivel em canais do Youtube e também no livro “Eu ndo
sou cachorro, ndo”, do historiador Paulo César de Araujo.



110

Os estudantes demonstraram surpresa com 0S cantores e musicas
escolhidas, o gréafico abaixo, gerado pelo préprio Google Forms mostra que
nenhum dos participantes conheciam Dom e Ravel e as duas composi¢oes

abordadas na aula:

Figura 23 — Grafico da atividade aplicada na aula 03

T ; s g i 16
Vocé ja conhecia os cantores Dom e Ravel e as musicas abordadas na oficina de hoje?

18 respostas

® sIM
® NAO

Fonte: Dados obtidos a partir do formulario disponibilizado no segundo encontro da oficina.

No 4° dia a analise foi sobre as musicas “Meu caro amigo Chico” (1977),
e “Treze Anos” (1977) ambas sao composigdes de Luiz Ayrao. O debate foi muito
proveitoso e serviu para ampliar a concepcgao de censura e musica “brega”. Um
destague importante para a analise de uma entrevista do compositor concedida
ao canal Histéria publica da musica do Brasil, onde o mesmo rechaca qualquer
comparagao ou assimilacdo do seu nome a musica “brega”, demonstrando

aversdo ao género.

Ainda sobre a fala de Luiz Ayréo, os estudantes demonstraram incobmodo
com a forma que o cantor define o género “brega”, dizendo que “classes
inferiores tém mau gosto para a musica. Nesse momento, a aluna 3 comentou

sobre como existe preconceito e aversao a musica “brega” no meio artistico.

No 5° e ultimo dia de oficina, trabalhamos com as musicas “Tortura de
amor” (1974), de Waldick Soriano e “Meu pequeno amigo” (1973), de Fernando
Mendes. A primeira musica fala de uma historia de amor, tem aspectos

melancdlicos, mas o incdbmodo ocorreu devido o seu titulo: “tortura”. A segunda

16 O formulario dessa aula tem apenas 18 respostas, pois 3 participantes tiveram problemas de
conexdo com a internet e ndo conseguiram participar do encontro 03, no dia 17 de agosto de
2021.
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fala de um caso que chocou o Brasil em 1973, que foi o sequestro do garoto
Carlinhos, no Rio de Janeiro e que continua sem solucédo até hoje. E na ditadura

falar em “sequestro”, “desaparecimento” ndo soava bem, o que fez com que a

musica de Fernando Mendes passasse pela censura.

A partir das duas musicas citadas acima, refletimos sobre a funcéo dos
censores, que deviam procurar motivos, vigiar, pois se nao o fizessem, poderiam

até perder os seus empregos.

Além de fazerem desenhos no primeiro dia de oficina, foi também no
altimo que os participantes desenharam representa¢fes da ditadura, levando em
consideracao seus conhecimentos sobre o tema e o que aprenderam na oficina.
Dividimos essas producdes em sessdes tematicas, que serdo abordadas e

analisas a sequir.
4 O PRODUTO DA OFICINA: Desenhos gque falam

O desenho, entendido como representacdo (CHARTIER, 1988) foi
pensado como atividade, pois a partir deles podemos perceber como a ditadura

e a censura sao interpretados pelos alunos.

Como proposta de comunicagdo com 0s estudantes, propusemos a
elaboracdo de desenhos que mostrassem as suas compreensdes sobre a
Ditadura Militar. Esses desenhos foram feitos no primeiro e ultimo dia de Oficina

e foram entregues via e-mail e WhatsApp em arquivos no formato PDF.

Também dialogamos com Manguel sobre a imagem como narrativa:

Construimos nossas narrativas por meio de ecos de outras narrativas,
por meio da ilusdo do auto-reflexo, por meio do conhecimento técnico
e historico, por meio da fofoca, dos desvaneios, dos preconceitos, da
iluminacdo, dos escrupulos, da ingenuidade, da compaixdo, do
engenho. (MANGUEL, 2001, p. 28)

De acordo com MANGUEL (2001) toda imagem é um mundo e
“construimos nossas narrativas por meio de ecos”. Podemos dizer que esses
ecos sao adquiridos na escola, nas midias e redes sociais e, através desses

produtos da oficina, podemos perceber que as imagens servem para comunicar.

E nessa perspectiva que problematizamos os desenhos a seguir.
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4.1 Censura

De forma suscinta, podemos dizer que a censura é uma acao de
reprovagcdo a algum conteludo ou mensagem. Sua origem requer uma longa
narracdo e acompanha a histéria das civilizacbes. No Dicionario Online de
Portugués a Censura € definida como “restricéo, alteracédo ou proibi¢cdo imposta
as obras que sdo submetidas a um exame oficial, sendo este definido por
preceitos morais, religiosos ou politicos”.

Na Ditadura Militar no Brasil (1964-1985), como acontece nas ditaduras,
a censura esteve presente de forma veemente no controle da imprensa, artistas,
etc. Tornando-se mais intensa a partir da promulgacgéo do Ato Institucional n°5 —
Al-5. O tema sobre censura cultural ndo estava detalhado no Ato, mas gerou
interferéncias e censuras imediatas, sendo fortalecido pelo decreto-lei 1.077, de
janeiro de 1970, que misturou a censura moral com a politica, 0 que gerou uma

onda de censura no campo da produgéao cultural.

A temética da censura é quase uma certeza quando abordamos o tema
Ditadura Militar, e néo foi diferente em nossa Oficina desta temética junto com

os alunos das escolas publicas do municipio de Quixada.

A seguir, veremos o0s desenhos feitos pelos estudantes em dois
momentos distintos da oficina e representam o que, no geral, alunos do Ensino

Médio pensam sobre essa questao.

Figuras 24 e 25 — Desenhos feitos pelos alunos representando a censura. 1°. Dia da Oficina

Pora voce, 0qUe € ditadora 9
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Fonte: Arquivo da autora, 2021.

Nos desenhos acima, as alunas 7 e 10 representam a ditadura a partir
de desenhos que nos remete a questao da censura, no primeiro desenho vemos
uma representacdo de rosto com um ziper na boca. Na segunda imagem, a
representacdo de um homem com um x na boca e lagrimas nos olhos, segurando
uma placa escrito “cartaz em branco”. Os dois desenhos fazem alusdo a falta de

dialogo e direito de expressar ou discordar de algo.

A aluna 7 — aluna do 1° ano do EM - relatou nao ter tantas lembrancas
especificas sobre o conteddo relacionado visto no ano anterior, mas que
conheceu a musica “Calice” de Chico Buarque em um documentario sobre a
ditadura, por isso, fez um desenho que simboliza a proibicdo de se expressar
através de um rosto com ziper na boca. A aluna 10 relatou que desenho algo
gue simboliza as manifestacdes de estudantes e como estes eram calados pela
censura e o choro de indignag&o por ndo poder questionar ou discordar de algo.

Figura 26 — Desenho feito por aluna representando a censura. 1°. Dia da Oficina
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Fonte: Arquivo da autora, 2021.

No desenho acima, a aluna 10 representa a ditadura através de um
militar, a bandeira do Brasil e outros dois elementos que nos remete a questéo

da censura e ao controle da midia.
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Na aula sincrona, a aluna relatou que escolheu esses elementos, pois a
partir do poder das armas - representado na imagem por um militar com arma
em maos — “os policiais continham qualquer manifestagcdo oposta ao sistema. E
a bandeira do Brasil presente na imagem, representa o “patriotismo” vigente no
pais”.

Como afirma SILVA (2009, p.245), “desenhos sao imagens histéricas
que precisam ser lidas”. Pensando os desenhos como simbolos e formas de ler
o mundo a nossa volta, acreditamos que “qualquer imagem admite traducao” e
que foi um recurso muito importante para analisar as apropriacbes que 0s

estudantes tém a respeito da ditadura.

Os trés desenhos abordados acima foram produzidos no primeiro
encontro da oficina, foi uma das estratégias de sondagem para perceber os
conhecimentos prévios dos estudantes. Apds desenhar, fizemos um “bate-papo”
com os estudantes e eles comentaram sobre 0 que pensaram ao produzir seus

desenhos e porque escolheram tais representacées.

Os desenhos a seguir fazem parte do ultimo dia de oficina:

Figuras 27 e 28 — Desenhos feitos pelos alunos representando a censura

censura
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Fonte: Arquivo da autora, 2021.

Os dois desenhos acima representam uma pessoa com faixas de
“‘censurado” e “censura”’, mostrando que a liberdade de expresséo foi algo

extremamente comprometido no contexto da Ditadura Militar no Brasil.
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A aluna 6 relatou que pensou em mordaca ao representar a ditadura,
pois “as pessoas nao tinham liberdade para ver, para falar e para pensar”.
Seguindo essa linha de raciocinio, a aluna 10 disse que escolheu representar a
ditadura com um homem envolvo em fitas com a palavra censura, para deixar
evidente que a “ditadura puniu e silenciou as pessoas para que elas ndo
falassem e também licenciou a imprensa, para que nao vissem o que realmente

estava acontecendo”.

Figuras 29 e 30 — Desenhos feitos pelos alunos representando a censura. 5°. Dia da Oficina

Fonte: Arquivo da autora, 2021.

O desenho 29 é uma representacdo dos carimbos utilizados nos
documentos oficiais de musicas que foram censuradas pelo regime militar. O
desenho 30 faz uma referéncia as diversas areas que sofreram censura,
simbolizado a partir dos homes escritos da camisa da pessoa representada na

imagem.

Com relacdo a apropriacdo dos alunos, a aluna 7 relatou o seguinte:
“‘resolvi fazer algo parecido com um disco e o nome vetado ao centro para
representar como a musica sofreu fortes censuras do contexto da ditadura”. A
aluna 10 disse que representou a com um desenho de um homem tendo suas
ideias “cortadas”, pois “a censura prejudicou os artistas e proibia expressoes e

opinides que ndo estavam de acordo com as acdes e pensamentos do governo.”
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Figura 31 — Desenho representando a censura feito por aluna. 5°. Dia da Oficina
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Fonte: Arquivo da autora, 2021.

No desenho acima vemos a representacéo do que seria a conversa de
um censor com um militar. O censor diz que as ultimas musicas recebidas
falam sobre amizade, felicidade, dor, esperanca e tristeza, prontamente o

militar exige a censura, por se tratar de “termas polémicos”.

A aluna 11 relatou que apds as abordagens feitas na oficina, resolveu
fazer algo que de acordo com ela “mostra uma imagem completa sobre o que
foi a censura a musica, ressaltando que para ser censurada nao era obrigatorio
ter mensagem de protesto na letra da musica”. E interessante acompanhar
essa construcdo do conhecimento e perceber que o trabalho com a musica

“brega” foi um elemento importante para isso.

Figura 32 — Desenho feito pela aluna representando a censura. 5°. Dia da Oficina
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Fonte: Arquivo da autora, 2021.
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No desenho acima, hd uma representacdo de censura a uma obra de

arte. Uma flor vermelha que é taxada pelo militar como uma referéncia ao
comunismo.

A aluna 18 explicou o desenho dizendo que quis representar:

Algo que fizesse referéncia a como o regime militar criava historias
para amedrontar as pessoas, como dizer que 0 comunismo seria
instaurado no Brasil para acabar com as liberdades das pessoas.
Também quis mostrar como 0s censores eram treinados para ver
problema onde néo existia.

Nos dois desenhos acima (31 e 32) é possivel ver um esfor¢co das alunas
em contextualizar os diferentes tipos de censuras impostas pela ditadura. Tanto
as imagens como os textos, falam sobre uma nocdo mais ampla da censura,

mostrando que muitas musicas eram censuradas e nem sempre as motivacoes
eram politicas.

Na Oficina, comentamos e debatemos sobre a multiplicidade da censura,
as motivacdes que permeavam aguele periodo. E através da analise de musicas

e documentos percebemos como era 0 mecanismo e funcionamento do regime.

O desenho abaixo também nos mostra uma representacao da censura,
discutindo aspectos do funcionamento desse processo:

Figura 33 — Desenho feito por uma aluna representando a censura. 5°. Dia da Oficina
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Fonte: Arquivo da autora, 2021.

No desenho, a aluna 4 faz uma alusdo a musica “tortura de amor”, de
Waldick Soriano. No texto ha a representacao sobre a letra censurada: “esse

amor esta me torturando...”, na sequéncia o censor € representado vetando a
musica devido o termo “tortura”.

A aluna relatou que se sentiu instigada a fazer algo que representasse

como a musica “brega” foi censurada na ditadura. A aluna ressalta:
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Achei bastante interessante saber que Waldick Soriano sofreu censura
por uma musica que sequer foi feita na época da ditadura e que nédo
falava de protesto. Meu av0 gosta muito de ouvir as musicas do
Waldick e também né&o sabia que tinha sido censurada.

Como mostramos anteriormente através do plano de aula e comentarios,
trabalhamos com a musica “Tortura de amor”, de Waldick Soriano e discutimos
0S aspectos da composi¢ao que a fizeram passar por censura. Apesar de alguns
estudantes j& terem ouvido falar sobre o determinado cantor, ndo sabiam que
este havia tido problemas com a censura, 0 que causou bastante surpresa no

momento da aula.

Figuras 34 e 35 — Desenhos feitos pelos alunos representando a censura. 5°. Dia da Oficina
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Fonte: Arquivo da autora, 2021.

No desenho 34 a aluna fez uma representacao da ditadura a partir de
um cantor que esta frente a frente com um militar e é impedido de cantar. No
desenho 35 h& a representacdo de uma pessoa com uma venda nos olhos e um

X na boca para simbolizar os siléncios impostos pela ditadura e a censura.

Na ocasido de aula sincrona, a aluna 15 relatou que “quis expressar
como os cantores eram inibidos, ameacados e proibidos de cantar alguma critica
contra o governo, que no desenho é representado por um militar”. O aluno 21
disse que “no desenho quis mostrar uma pessoa desnorteada com uma venda
nos olhos... para mim a ditadura e censura deixavam as pessoas desse jeito,

sem saber o que fazer, sem poder enxergar e pensar.”
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Figuras 36 e 37 - Desenhos feitos pelos alunos representando a censura. 5°. Dia de Oficina

e ahally o
ng A AL ), EV.T")- )//).'J'J)'f Mo
- ( i)

1\ “‘\ {Q"‘.ﬂﬁv\ PO ew iY)

Vo o Tyt B
\M 4 leUJi"-W«é‘MJ AMO A ‘WJL‘(H'
\ | \

Fonte: Arquivo da autora, 2021.

No desenho 36, a aluna faz uma representacéo da ditadura a partir da
figura de um cantor e alguém do publico que o manda “calar a boca”.
Acreditamos que houve intencdo de mostrar a participacdo e apoio de outros
setores a ditadura. Algo que discutimos na oficina ao falarmos sobre a censura
“nao-oficial”’, quando proprietarios de terra impediram os cantores Dom e Ravel
de cantarem a musica “o0 caminhante” — que fala sobre o cotidiano dos
trabalhadores rurais — na regido do Araguaia. O desenho 37 faz uma referéncia

aos censores e 0s documentos, definidos pela aluna como “leis”.

Na aula, a autora do desenho 37 disse que quis “mostrar como era o
trabalho dos censores e a forma automatica que eles vetavam as composicoes

diante de tantos documentos e papeis que recebiam.”

No decorrer da Oficina fomos construindo conhecimento histérico junto
com os alunos, percebendo os diferentes lados da censura, os tipos de censura,
as motivagoes. E, partindo da producédo e analise dos desenhos, de suas falas
nas aulas, é interessante perceber como esses estudantes se apropriaram de

conhecimento e ampliaram seus olhares a respeito da ditadura e da censura.

4.2 Violéncia: Tortura e morte
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Figura 38 — Desenho feito por aluna representando violéncia e morte. 1° Dia da Oficina

Fonte: Arquivo da autora, 2021.

No desenho acima, a aluna 18 representou a ditadura a partir de uma
figura de militar que disputam o Brasil e ao lado e um quadro com o ano 1964
em destaque e varias palavras: “tortura, mortes, medo, censura...” Vemos
também a personificacdo da morte ao lado do quadro. Ela justificou a escolha do
desenho: “ndo tenho como mostrar apenas uma coisa ruim sobre a ditadura, por
isso fiz um quadro com todos os crimes e maldades cometidas, mas como o foco

da morte e como os militares tentavam controlar o pais a qualquer custo”.

Figuras 39 e 40 — Desenhos feitos pelos alunos representando violéncia e morte. 1°.

Dia da Oficina

Fonte: Arquivo da autora, 2021.
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Acima, vemos representacdes da ditadura a partir de tamulos, caveiras
e figura dos militares. Demonstrando a compreenséo que os estudantes tém a

respeito da ditadura, como um momento que trouxe violéncia e morte.

A aluna 16 comentou o seu desenho e dizendo que:

Ainda hoje existe discursos que tentam esconder e negar as mortes da
ditadura. Uma parcela da sociedade também nega esses fatos, por isso
fiz um desenho que mostra um militar escondendo os cadaveres da
ditadura.

Nesse momento, comentamos um pouco sobre o negacionismo téao
latente no tempo presente, e como este vem sendo construido ao longo do

tempo.

O aluno 21 disse que representou a ditadura “a partir de um desenho
gue mostrasse dor, sofrimento, luto. Por isso escolhi fazer o cemitério e algo lado
uma espada e bota de um militar”. Ambos deixam claro em seus desenhos, a

carga de horror, morte e sofrimento acarretados pela ditadura.

Figura 41 — Desenho feito por aluno representando violéncia e morte. 1° Dia da Oficina

Fonte: Arquivo da autora, 2021.

A aluna 8 fez um desenho que representa a ditadura a partir de caixdes
com as seguintes legendas: “Pessoas que morreram por querer justica’,
“Pessoas que foram assassinadas por querer justica”, “Pessoas que nao
sabemos o final até hoje”, essa ultima frase esta escrita em um caixao aberto,
fazendo uma alusao aos desaparecidos “politicos” da ditadura, de acordo com a

explicacdo da propria autora do desenho.

A maior parte dos mortos e desaparecidos da ditadura foram submetidos

a tortura e depois assassinados em dependéncias dos 6rgaos de repressao.
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Um debate extremamente necessario, falar sobre como ainda existem
ficcdes a respeito da ditadura e como tentam negar os fatos. O desenho da aluna
traz uma critica pertinente sobre a forma “branda” com que a ditadura ainda é
tratada por alguns grupos ou “brasis paralelos” e “Guias politicamente incorretos”

da vida.

Figuras 42 e 43 — Desenhos feitos pelos alunos representando violéncia e armas. 1°
Dia da Oficina

Fonte: Arquivo da autora, 2021.

Nos desenhos acima ha uma representacdo da ditadura a partir da
violéncia, o uso das armas e 0s silenciamentos causados durante esse processo.
A aluna 7, autora do primeiro desenho, explicou o seu desenho: “Quando eu
penso em ditadura, penso em violéncia, repressao. Fiz dois militares apontando
armas para uma mulher que foi impedida de falar por medo, com uma arma na

cabeca néo é dificil se calar”.

A aluna 15 disse que desenhou um “preso sendo levado por policiais.
Quis mostrar que uma pessoa comum podia se tornar uma “ma pessoa” em

qguestao de segundos, era s6 desobedecer ao sistema”.

Figuras 44 e 45 — Desenhos feitos pelos alunos representando violéncia e morte. 1°

Dia da Oficina
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Fonte: Arquivo da autora, 2021.

No desenho 44, a aluna representou a ditadura a partir de um livro
fechado com rastros de sangue, simbolizando a violéncia e a morte do periodo.
No desenho 45, ha a representacdo de um tanque de guerra a frente, deixando
para tras o que seriam tumulos com as seguintes palavras: “liberdade”, “cultura”,

“direitos”, “dignidade” e “voz”.

ApoOs a feitura dos desenhos, em momento sincrono a aluna 13
comentou o0 seu desenho dizendo que escolheu “fazer um livro manchado de
sangue, para mostrar como a ditadura deixou marcas tristes na historia. Sao

paginas infelizes da histéria.”

A aluna 19 representou a ditadura a partir de tanque de guerra, pois
disse que “esse € um simbolo marcante da ditadura, e no desenho, por onde o
tanque simbolizado com o ano de 1964 passa, deixa mortes. E isso que eu penso

sobre a ditadura, algo que trouxe coisas muito negativas”.

Os desenhos a seguir fazem parte do ultimo dia de oficina:

Figura 46 — Desenho feito por aluna representando violéncia e morte. 5° Dia da Oficina
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Fonte: Arquivo da autora, 2021.

O desenho acima mostra uma espécie de “receita” da ditadura, onde a
aluna elencou censura, medo, tortura e angustia para representar a ditadura e
ao lado uma sétira ao slogan utilizado no governo Médici: “Brasil ame-o ou deixe-

0”, no desenho foi retratado como “Brasil: ame-o ou morra”.

Ao discutirmos o desenho na aula sincrona, a aluna comentou dizendo:

Pretendi mostrar uma espécie de receita da ditadura, falando sobre as
varias coisas ruins como censura, angustia, medo. Fiz ao lado uma
mensagem que mostra um slogan da ditadura “ame-o ou deixe-0” e
troquei pela palavra morte. Pois aconteceram muitos casos de pessoas
morrerem por lutar contra a ditadura e até hoje existem pessoas
desaparecidas pelo mesmo motivo.

Na ocasido, para fortalecer o debate através da analise de fontes,
conversamos sobre o “Memorial Mortos e Desaparecidos” disponibilizado no site
memodrias da ditadura, € uma lista com nomes e rostos de pessoas que sofreram
tortura, morte e algumas que ainda sédo “desaparecidas” da ditadura. Também
conversamos sobre os documentos disponibilizados pela Comissao Nacional da
Verdade, onde é possivel acessar mais de 80 audiéncias e sessdes publicas

sobre violac&o de direitos humanos.

Figuras 47 e 48 — Desenhos feitos pelos alunos representando violéncia e morte. 5°

Dia da Oficina

Fonte: Arquivo da autora, 2021.

. Na figura 47 h& a representagéo de um caix&o e na lapide esta descrito

o ano da “morte” da democracia do Brasil. Na figura 48 vemos a imagem de uma
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pessoa que esta sendo silenciada e tracos de sangue demonstram a violéncia
do regime.

A aluna 3 explicou que ao desenhar um caixao com claves musicais “quis
mostrar sobre como a democracia era limitada e como os artistas tiveram as
suas musicas censuradas”. A aluna 13 comenta que fez “uma mulher com
sangue no rosto e um olho roxo, mostrando espancamento”, disse também ter
assistido um filme que abordava os diversos tipos de violéncias praticadas pela
ditadura através de varios instrumentos de tortura.

A partir das falas e desenhos pudemos discutir como a violéncia fisica e
moral fez parte da ditadura, sempre utilizando fontes que ajudassem a

intensificar a reflexdo com os participantes da Oficina.

4.3 Musica

Figuras 49 e 50 — Desenhos feitos pelos alunos representando musica. 1° Dia da Oficina

Fonte: Arquivo da autora, 2021.

Nos desenhos acima, percebemos uma representacdo sobre a censura
a algumas musicas especificas. As alunas 9 e 11 fazem referéncias as musicas
“Amanha vai ser outro dia” e “Calice”, ambas composi¢ées de Chico Buarque.
Para a aluna 11, a abordagem dessa musica em uma aula de histéria foi algo
marcante para a sua compreensdo sobre ditadura, no texto abaixo da imagem
ela justifica a escolha: “Escolhi fazer uma referéncia a musica Célice, do Chico
Buarque, pois no Fundamental, ao estudar a ditadura, foi feita uma analise dela,

0 que me marcou muito.”
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Interessante observar como a musica é capaz de marcar e deixar
memorias sobre um determinado contetdo. No caso especifico das alunas,
foram as composi¢cdes de Chico Buarque que as auxiliaram no processo de

compreensao histérica a respeito da Ditadura Militar.
Figura 51 — Desenho feito por aluno representando musica. 1° Dia da Oficina
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Fonte: Arquivo da autora, 2021.

No desenho acima vemos elementos que o enquadram na secao sobre
censura e violéncia se observarmos a parte de baixo que mostram uma pessoa
com arma exigindo que a histéria e as mortes sejam apagadas. Mas resolvemos
enquadrar o desenho na secao sobre musica, pois na parte superior da imagem
a aluna utilizou um trecho da composicéo “Alegria, alegria” (1967), de Caetano
Veloso. Caminhar contra o veto €, em certo sentido, um ato de rebeldia, ir no

sentido contrario, nadar contra a correnteza.

A aluna 5 disse que ao desenhar pensou em “mostrar como os militares
tentaram e tentam apagar a histéria e esconder os fatos. Em cima coloquei o

trecho de uma musica que gosto muito e que ja foi debatida na escola.”

A partir da observagcdo da aluna, também pudemos discutir que para
aléem dos militares, outros setores também apoiaram e tentaram “apagar’ a

histéria, como foi 0 caso de empresas, igrejas, emissoras de TV, etc.

Os desenhos a seguir foram produzidos no ultimo dia da oficina:

Figuras 52 e 53 — Desenhos feitos pelos alunos representando musica e cantores. 5°. Dia da

Oficina
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Fonte: Arquivd da autora, 2021.

Nas duas imagens acima € possivel ver que os alunos escolheram
mostrar que a censura a musica que nao era de protesto também acontecia na
época na ditadura. Na figura 52 uma pessoa canta “volta pra mim, amor” e na
figura 53 o cantor fala de “minha paz”’. Uma forma de destacar outros géneros

musicais que foram censurados, como foi o caso da musica “brega”.

O aluno 2 diz que “quis ironizar a forma com que a censura acontecia
com algumas musicas bregas, o cara estava cantando sobre amor, sofrimento e
a censura ia la e mandava mudar a letra ou a vetada de vez.” Seguindo o
raciocinio, o aluno 14 comentou que “a censura via terror e subversdo em

musicas de amor”.

Os dois alunos se apropriaram dos conteudos debatidos na Oficina e
ampliaram os seus olhares sobre a censura. Apesar do estranhamento inicial, no
decorrer das aulas foi bastante interessante analisar as musicas e 0s
documentos com a turma, gerando varias “descobertas” e questionamentos

durante os debates.

Figuras 54 e 55 — Desenhos feitos pelos alunos representando musica e cantor. 5°. Dia da

Oficina
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Fonte: Arquivo da autora, 2021.

Apesar dos desenhos falarem também de censura, ha um esforco em
focar na censura musical. No desenho 54 chama atencao a representagcao de
um cantor que se assemelha a Waldick Soriano, conversando com um censor e
argumentando que suas musicas ndo sdo de protesto. No desenho 55 ha
exemplos de claves musicais, como a seminima, colcheia, fusa e sol, discos e

algo que parece documentos.

A aluna 5 comentou na aula que ja conhecia a musica “Eu néo sou
charro, ndo”, mas nao fazia ideia de que esse cantor ja tinha sido censurado pela
ditadura. Disse o seguinte: “abordei o Waldick Soriano, pois acho que ele é um
grande representante da musica brega e quis falar como essas musicas também
foram censuradas pela ditadura”. A aluna 12 desenhou “uma maquina que
representa a censura, passando pelas musicas e censurando tudo que

desagradava o regime militar”.

Nas primeiras aulas, ao abordarmos as motiva¢des da censura a masica
“brega”, muitos estudantes achavam engragado ver que uma musica que nao
era de protesto havia sido censurada, mas no decorrer das aulas, foram
entendendo os funcionamentos do sistema, compreendendo as disputas dos

bastidores e também o viés moral da censura.

Figuras 56 e 57 — Desenhos feitos pelos alunos representando musica e cantores. 5°. Dia da
Oficina
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Os desenhos acima representam a ditadura a partir de muasicas e
cantores “bregas” que foram censurados. Na figura 56 a aluna faz uma referéncia
aos cantores Dom e Ravel e na figura 57 a “cangéo brega” é lembrada como
género musical que causou incébmodo ao sistema, ndo pelo teor politica das
letras, mas porque essas composi¢cOes denunciavam problemas sociais e do

cotidiano.

A aluna 9 disse que ao pensar sobre ditadura no ultimo dia de oficina
escolheu representar “um momento debatido na aula, especificamente sobre a
censura sofrida pelos cantores Dom e Ravel fora dos espacos oficiais da
censura, quando foram impedidos por fazendeiros de cantar uma musica.” O
interessante relato da aluna faz referéncia ao fato ocorrido na regido do
Araguaia, quando os cantores foram proibidos de cantar a musica “O
caminhante” que falava sobre trabalho agrario, exploracao e causou insatisfacao

dos fazendeiros da regiéo.

A aluna 19 fez um desenho dizendo que “a musica brega ndo tem nada
a ver com a ditadura”, em momento posterior conversamos de forma sincrona,
esclarecendo que a musica “brega”, mesmo as que ndo tinha ligacdo alguma
com protesto, tem muita ligacdo com o que foi a ditadura e a forma com que se
julgava essas letras que ndo estavam dentro de um padrdo moral estabelecido
pela ditadura. E que através dessas musicas era possivel denunciar situacées

corrigueiras de desvalorizagao do trabalhador, desigualdades sociais, etc.

Figura 58— Desenho feito peor aluna representando musica e cantores. 5° Dia da

Oficina
MVSIcas cENSURRDAS — PITADURG My L1 TAR

Fonte: Arquivo da autora, 2021.
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O desenho desta secao representa um dialogo entre o cantor Luiz Ayrao
e um militar que exige a mudanga no titulo da musica “Treze anos” que foi

censurada pela ditadura.

A aluna 17 diz o seguinte:

Achei interessante conhecer outros tipos de mdusicas que foram
censuradas, essa sobre a musica Treze anos me marcou, pois, mesmo
mudando o titulo para o “O divorcio”, a mensagem de protesto
continuou a mesma. De forma irbnica, posso dizer que a censura
falhou.

O tema abordado pela aluna faz parte de uma das nossas aulas
ministradas durante a oficina, quando pudemos analisar entrevistas com o
préprio Luiz Ayrdo e perceber os caminhos da censura com relacdo a essa

composicao que fazia uma critica aos Treze anos do golpe.

Interessante observar nas representac6es dos estudantes apés a oficina
e ver como 0s mesmos ampliaram a nog¢ao sobre censura e até representaram

a musica e cantores bregas como figuras centrais desse processo.
4.4 Outros olhares: propaganda, ufanismo, negacionismo

A maioria dos desenhos abordaram a ditadura a partir de representacoes

da censura, musica, violéncia. Mas é importante destacar outras abordagens.

Figuras 59 e 60 — Desenhos feitos pelos alunos representando negacionismo e fake

News. 1° Dia da Oficina
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Fonte: Arquivo da autora, 2021.
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No desenho 59, a aluna representou a ditadura a partir da imagem de
uma mulher chorando e com a palavra “socorro” escrita em sua camisa. Detalhes
importantes como dinheiro e “fake news” também aparecem na construcdo do
desenho. A aluna 1 justificou o uso do termo “fake news” para “mostrar que na
época da ditadura o governo queria aparentar que estava tudo bem, controlando

a midia, desmentindo fatos e calando opinides contrarias”.

E interessante fazermos um paralelo entre o ontem e o hoje, pois, apesar
de existir ha bastante tempo, esse termo “fake news” esta sendo tratado com
mais propriedade nos dias atuais. Porém € muito perspicaz a analise da aluna
de Interrogar o passado a partir de questdes do presente, além de ressaltar que
desde o periodo da ditadura ja havia esse tipo de estratégia.

O desenho 60 mostra o que seria uma “consulta” no oftalmologista em
que o “doutor” pergunta ao militar se 0 mesmo consegue ler os nomes: Tortura,
mortes, censura. O militar responde que ndo consegue enxergar nada. Uma
espécie de negacao aos fatos, algo muito presente desde a ditadura. A autora
do desenho disse que “muitas pessoas hoje em dia ainda negam a ditadura,
mesmo com acesso a fontes e informagdes confidveis, continuam néo

acreditando que foi um golpe e chamam de revolugao”.

Figuras 61 e 62 — Desenhos feitos pelos alunos representando propaganda e ufanismo. 1° Dia
da Oficina

Fonte: Arquivo da autora, 2021.

No desenho 61, o aluno representa a ditadura a partir de uma pessoa
vestida com camisa que tem estampada a bandeira do Brasil, arma em punho

apontando para uma pessoa que diz “ndo concordar’. E uma alusdo & violéncia
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e censura, mas o desenho traz o elemento da propaganda ufanista: “Brasil, ame-
0 ou deixe-0”, o slogan que tem uma conotagao autoritaria e representa bem o
que foi a ditadura de 1964.

O autor do desenho diz que resolveu “mostrar como as propagandas
eram utilizadas para enganar a sociedade, e o choro no rosto do primeiro homem

da imagem demonstra a tristeza de muitos que tiveram que deixar o Brasil’.

No desenho 62, hd uma representacao de um militar empurrando o Brasil
em um precipicio e proferindo a frase “Pra frente, Brasil”, slogan que também
representa o periodo da ditadura, foi bastante utilizado na copa de 1970, uma
forma de usar o futebol como instrumento de propaganda do governo. Justificado

pelo autor como “uma forma de mostrar como o povo era enganado!”

Figuras 63 — Desenho feito por aluno representando propaganda. 1° Dia da Oficina

Fonte: Arquivo da autora, 2021.

Por fim, vemos uma representacdo de uma pessoa simbolizando um
militar, este repete frases como “o Brasil cresceu”, “a ditadura é boa” e as
pessoas que estdo em volta repetem essas frases. Outro detalhe é que o “palco”
onde o homem esta tem varias pessoas em baixo, representando pessoas que

foram mortas pela ditadura.

A aluna enfatiza a “forma com que as propagadas eram feitas na época
da ditadura, mudando informacdes, controlando os meios de comunicacgéao, a fim

de vender uma imagem positiva do regime”.

Por fim, ressaltamos que a partir das producbes dos estudantes, é
possivel perceber as apropriagcbes sobre a ditadura e como a Oficina foi
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relevante na construcdo desse conhecimento histérico. Percebendo as
multiplicidades da censura, analisando documentos, ouvindo musicas e
narrativas, debatendo sobre assuntos de ontem e hoje, para juntos, construirmos

nossas versoes e apropriacdes sobre o periodo de Ditadura Militar no Brasil.
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CONSIDERACOES FINAIS

Historia é a ciéncia que nos leva a arte de investigar, interpretar e refletir
sobre as questdes do ser humano, suas relacbées com a sociedade e com a
natureza em diferentes espacos e temporalidades. Pensar a Historia significa
rever teorias, buscar outras fontes, descobrir novos fatos, reconstruir memaorias,
criar novas metodologias, estabelecer relacdes espaco-temporais, avaliar dados
e informacgdes, etc. O trabalho de escrita da historia deve ser compreendido

como parte de um esforco maior de construcéo social da vida humana.

Por sua vez, o tema Ditadura Militar nos traz diversas interrogacoes,
visdes, ficgbes, fatos, memdrias, novas fontes e possibilidades de andlises e
construcdo de conhecimento histérico. Todas essas discussfes e vertentes no
debate publico no Brasil nos mostra que esse passado ainda traz muitas versoes
e ficcbes, que precisam ser debatidas por estudantes, pesquisadores e pela
sociedade.

Existe, pois, uma intensa revisdo sobre esse momento histérico e
cremos que isso ocorra devido as contradicées que o periodo ainda provoca e
as muitas visbes e interesses que existem sobre ele. Além uma tentativa de
redefinir esse passado tanto pelos que o vivenciaram, como também pelos que

0 investigam e interpretam com base em documentos escritos e orais.

Verificamos que o periodo ndo deve ser interpretado como um jargao, e
sim dentro de uma perspectiva critica em que os siléncios e desdobramentos
sejam sempre discutidos tendo em vista que as memarias do periodo estdo em

disputas.

Destacamos a importancia da histéria publica digital nesse cenario de
construgéo do conhecimento. E preciso debater fora da academia. Rebater os
negacionismos e visdes reacionarias se faz necessario diante do cenario que

vivenciamos hoje e que foi construido ao longo dos anos.

Com nossa pesquisa, em especial com a Oficina que fizemos junto com
os alunos do Ensino Médio, utilizando como fontes as musicas “bregas”,
pudemos dialogar com a juventude sobre ditadura, as vertentes da censura e a

sociabilidade dessa época, e juntos construimos nossas memoarias e visdes. E
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como professora pude confirmar a necessidade da postura dialdégica na

construcdo de novas memarias, novos saberes.

Percebendo a “escola” numa perspectiva Paulo Freiriana e diante da
realidade dos estudantes, os conteudos selecionados foram pensados a fim de
levar sentido para esses alunos por meio da possibilidade de vislumbrar a
Ditadura Militar no Brasil através de novas propostas, cancgdes e discussoes. E
no “chdo da escola” temos um ambiente privilegiado, de dialogos, aprendizagens

e diferentes maneiras de pensar sobre o passado.

Acreditamos que um dos compromissos do professor de histéria €
interrogar o passado a partir de questbes que nos afetam atualmente. As
transformacdes nos meios de comunicacao e a ascensao da internet tém sido
responsaveis pelo aceleramento das noticias e, consequentemente, das Fake
News e dos negacionismos. E preciso adentrar nesses espagos e resistir;
pesquisar e debater as fontes da Ditadura Militar no Brasil € um ato de
resisténcia. Ao pensar a cancdo como fonte histdrica, devemos considera-la
como um documento historico, um fragmento de seu tempo, passivel de ser

explorada pelo professor.

Diante disso, reafirmamos nossa intencionalidade ao tecer uma
pesquisa que se volte para uma analise da producdo musical “brega”, os
aspectos sociais, politicos e econémicos da época, bem como as motivacdes
das censuras. Acreditamos que a pratica desenvolvida em forma de oficina
contribuiu de forma efetiva para a ampliagdo do conhecimento e de novos

olhares sobre o periodo ditatorial no Brasil.

Pretendemos com esse debate sobre mdasica, ditadura e ensino,
contribuir para que as novas geracdes formulem uma viséo critica do periodo,
reformulando  uma consciéncia histérica, identificando mudancas e
continuidades, e destacamos que a analise das musicas foi relevante para os
novos olhares (e audigfes) e para a andlise sobre a questdo da ditadura e
censura no Brasil, além de dar maior visibilidade e importancia a temas pouco
estudados na escola, que é o caso das cancdes “bregas” e suas teias de

sociabilidades.



136

Acreditamos ser de grande importancia dar mais atencdo a outros
estilos, para além da “MPB”, por exemplo, onde ha uma quantidade bem maior
de pesquisas e reflexdes, o objetivo é buscar e conhecer outros espacgos de
discusséo e andlises de realidades que faziam parte de outros sujeitos sociais.

Entendemos como fundamental o estudo das relacdes de apropriacdo e
representacdo de conteudos histéricos, buscando compreender os resultados da
convivéncia entre representagcdes sociais e suas relagdes com as vivéncias dos

estudantes no espaco escolar.

Assim, esperamos contribuir com o processo de construgcdo de
conhecimentos historicos sobre a Ditadura Militar e ampliar o debate sobre como
esse tema tem sido abordado no presente e em diferentes espacos,
especificamente o espaco digital. Munidos de conhecimento histérico, ética e
empirismo, poderemos continuar resistindo contra 0S negacionismos,
revisionismos ideoldgicos e Fake News que tentam relativizar ou até mesmo

excluir a importancia da histéria enquanto ciéncia.

O uso da musica “brega” e dos documentos como recursos
metodoldgicos nos possibilitam uma amplitude de percepcdes e analises, porém,
sabemos que ainda ha muito que ser pesquisado nessa area. Diante de tantas
versoes, ficgdes e disputas acerca do periodo, cabe ao pesquisador estar atento
para tais fatos, procurando abordar as tantas histérias e sons da ditadura de
1964-1985 no Brasil.

O ProfHistéria nos permitiu vivenciar essa aproximacgao e retomada da
pesquisa, através da juncao entre a escola e a academia. E, assim, mesmo em
meio as incertezas trazidas por uma pandemia que devastou o mundo, nos
trouxe alento e entusiasmo em meio as novas descobertas e partilhas em sala
de aula. Finalizamos com (BOBBIO, 1997, p.55) “(...) nada de parar. Devemos
continuar a escavar! Cada vulto, gesto, palavra ou cancao, que parecia perdido

para sempre, uma vez reencontrado, nos ajuda a sobreviver”.



137
REFERENCIAS

ABUD. Kétia Maria. Registro e Representacao do cotidiano: a musica popular na
aula de historia. Cad. Cedes, Campinas, vol.25, n. 67, p.309-317, 2005.
Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/ccedes/a/cfRIxpgiCYdT4q8v5CM4FQq/?format=pdf&lan
g=pt. Acesso em 21 jul.2020

ARAUJO, Paulo Cesar. Eu ndo sou cachorro, ndo. Rio de Janeiro: Record,
2003. 42 edicéao, p.458.

BARCA, Isabel. Aula oficina: do projeto a avaliacdo. In: Jornada de Educacéao
Historica, 4., 2004, Braga. Anais... Braga: Centro de Investigacdo em Educacao
(CIED), Universidade do Minho, 2004, p.131-144.

BARCA, Isabel. Ideias chave para a educacdo histérica: uma busca de
(inter)identidades. Hist. R., Goiania, 2012, p.37-51.

BITTENCOURT. Circe Maria Fernandes. Ensino de Histéria: fundamentos e
métodos. Sao Paulo: Cortez, 2004.

BOLSONARO, Jair Messias. Camara dos Deputados do Brasil. Brasilia,
2016. Disponivel em: http://www2.camara.leg.br/#. Acesso em: 15 de Janeiro,
2021.

CARVALHO, Bruno Leal Pastor de. Historia publica e redes sociais na internet:
elementos iniciais para um debate contemporaneo. Revista Transversos.
“Dossié: Historia Publica: escritas contemporaneas de Histéria. Revista de
Historia. Rio de Janeiro, v. 07, n. 07, set. 2016. Disponivel em:
http://www.epublicacoes.uerj.br/index.php/transversos.ISSN 2179-7528. DOI:
10.12957/ transversos.2016.25602.

CASTRO, Wagner; MARTINS, Ana Luiza Rios. Ensino de Historia: Masica em
sala de aula. In: Junior, Anténio Germano Magalhdes; Araujo, Fatima Maria
Leitdo. (org.) Ensino & Linguagens da Histéria. Fortaleza, EQUECE. 2015.

CHARTIER, Roger. A historia cultural: entre praticas e representacdes. Séo
Paulo: Difel, 1988.

D’ARAUJO, Maria Celina; SOARES, Glaucio Ary Dillon; CASTRO, Celso. Visdes
do golpe: 12 depoimentos de oficiais que articularam o golpe militar de
1964. 3. Ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2014.

DECRETO-LEI N° 1.077, DE 26 DE JANEIRO DE 1970. Dispde sobre a
execucdo do artigo 153, 8§ 8, parte final da Constituicdo da Republica
Federativa do Brasil. Disponivel em:
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/1965-1988/del1077.htm
Acesso em: 16/02/2021.

GEVIGIER, Jeferson José. Pratica da Pesquisa em sala de aula: aula-oficina
como modelo privilegiado na constru¢cdo do conhecimento historico. Brazilian
Journal of Development, Curitiba, v.7, n.1, p.4228-4244, jan. 2021

HOBSBAWN, Eric. Era dos extremos - O breve século XX 1914-1991. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1995.


https://www.scielo.br/j/ccedes/a/cfRJxpqjCYdT4g8v5CM4FQg/?format=pdf&lang=pt
https://www.scielo.br/j/ccedes/a/cfRJxpqjCYdT4g8v5CM4FQg/?format=pdf&lang=pt
http://www2.camara.leg.br/
http://www.epublicacoes.uerj.br/index.php/transversos
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/1965-1988/del1077.htm

138

LE GOFF, Jacques. Histéria & Memaria. Sao Paulo: Editora da Unicamp, 2013.

MANGUEL, Alberto. Lendo imagens: uma histéria de amor e 6dio. Tradugéo
de Rubens Figueiredo, Rosaura Eichemberg, Claudia Strauch. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2001.

MENESES, Soénia. Negacionismos e histérias publicas reacionarias. Opsis.
(Online). Catalao, v. 19, n. 2, 2019.

NARLOCH, Leandro. Guia Politicamente Incorreto da Histdria do Brasil. Sao
Paulo, Leya, 2011, 22 edicéo.

NAPOLITANO, Marcos. Historia e Musica. Histéria Cultural da Mdsica
Popular. Belo Horizonte: Auténtica, 2002.

NAPOLITANO, Marcos. 1964: Historia do Regime Militar Brasileiro. Séo
Paulo: Editora Contexto, 2019.

NORA, Pierre. Entre Memoria e Histéria. A Problemética dos Lugares. In:
Projeto Historia. N° 10. S&do Paulo: EDUC, 1993.

PEIXOTO, Maria Rosario Villar. A pesquisa em historia. Sdo Paulo: Atica,
1995.

PINSKY, Jaime; PINSKY, Carla (org.). Novos Combates pela Histéria:
Desafios Ensino. Sao Paulo, Contexto, 2021.

QUINAN, Licia Gomes. As memoarias dos jovens sobre a ditadura civil-militar
e a funcdo social do historiador/professor. Dissertacdo. Programa de Pés-
Graduacao Profissional em Ensino de Historia/UFRJ, 2016.

REIS. Carlos Eduardo dos. Histéria Social e Ensino. Chapecé: Argos, 2001.

REIS. Daniel Aardo. Um passado imprevisivel: a construcdo da memdria da
esquerda nos anos 60. In: REIS. Daniel Aardo (org.). Versdes e Ficgdes: O
sequestro da histéria. Sdo Paulo: Fundacéo Perseu Abramo, 1997, 22 edicao.

ROBIN, Régine. A memoria saturada. Trad. Cristiane Dias, Greciely Costa.
Campinas: Editora da UNICAMP, 2016.

RUSEN, Jorn. In: SCHMIDT, Maria Auxiliadora; BARCA, Isabel; MARTINS,
Estevdo de Rezende (Org.). J6rn Risen e o ensino de Historia. Curitiba: Ed.
UFPR, 2010.

RUSEN, Jorn. A razao histérica: Teoria da histéria: os fundamentos da ciéncia
historica. Tradugao Estevéao C. de Rezende Martins. Brasilia: UnB, 2001.

STARLING, Heloisa Murgel. Do ato aos fatos: Arte produzida sob a sombra do
Al-5 restitui verdade factual sobre ponto de virada do autoritarismo. Revista
Quatro Cinco Um. S&o Paulo, v.30, Fev, 2020. Disponivel em:
https://www.quatrocincoum.com.br/br/noticias/arte/do-ato-aos-fatos.Acesso em:
20 fev. 2021.

SILVA, Daniel Pinha. O lugar do tempo presente na aula de historia: limites e
possibilidades. Revista Tempo e Argumento, Florianopolis, v. 9, n. 20, p. 99 -
129. jan./abr. 2017. jan./abr. 2017.


https://www.quatrocincoum.com.br/br/noticias/arte/do-ato-aos-fatos

139

SILVA, Daniel Pinha. Ditadura Civil-Militar e Formacdo Democratica como
problemas historiograficos: interrogacdes desde a crise. Revista TransVersos.
Rio de Janeiro, n. 18, p. 37-63, abr.2020. Disponivel em: https://www.e-
publicacoes.uerj.br/index.php/transversos/article/view/50330/33250. Acesso
em: 20 jan.2021.

VIDON, Filipe. Justica acolhe recurso do governo federal por direito de
comemorar o golpe militar de 1964. O Globo, 17 mar. 2021. Disponivel
em:https://oglobo.globo.com/brasil/justica-acolhe-recurso-do-governo-federal-
por-direito-de-comemorar-golpe-militar-de-1964-24929633. Acesso em: 25 matr.
2021.

ZANINI, Fabio. Produtora Brasil Paralelo vive crescimento meteorico e quer ser
‘Netflix da direita’. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 29 mai. 2021. Disponivel em:
<https://wwwl.folha.uol.com.br/mercado/2021/05/produtora-brasil-paralelo-vive-
crescimento-meteorico-e-quer-ser-netflix-da-direita.shtml>. Acesso em: 01,
jun.2021.

Sites consultados:

EDITORA GRAMPO LTDA. Documentos Revelados. Pagina inicial. Disponivel
em: https://documentosrevelados.com.br/o-site/. Acesso em: 10 de jan. de 2021.

INSTITUTO VLADIMIR HERZOG. Memdérias da Ditadura. Péagina inicial.
Disponivel em: http://memoriasdaditadura.org.br/ Acesso em: 20 de jun. de 2020.

GOOGLE TREDS. Disponivel em:
https://trends.google.com.br/trends/explore?date=today%205-
v&geo=BR&ag=negacionismo. Acesso em: 10 mar. 2021.

GOMES, Paulo César. Histéria da Ditadura. Péagina inicial. Disponivel em:
https://www.historiadaditadura.com.br/. Acesso em: 15 de jan. 2021.

MPF - PRR 32 Regido. Brasil: Nunca Mais digit@l. Pagina inicial. Disponivel
em: http://bnmdigital.mpf.mp.br/pt-br/. Acesso em: janeiro de 2021

Cancodes citadas:

AYRAO, Luiz. Amigo Chico. In: Luiz Ayrédo. Rio de Janeiro: EMI-Odeon Brasil,
1977.

BUARQUE, Chico. Meu caro amigo. In: Meus caros amigos. Rio de Janeiro:
Philips Records. 1976

DOM. Animais Irracionais. In: Dom & Ravel. Rio de Janeiro: Beverly P. 1974.

DOM. Eu te amo, meu Brasil. In: Os Incriveis. Rio de Janeiro: RCA Victor P.
1970.

DOM. O caminhante. In: Dom & Ravel. Rio de Janeiro: Beverly P. 1974.

JOSE, Odair; MARIA, Ana. Uma vida sé (Pare de Tomar a pilula). In: Odair José.
Séo Paulo: Polydor P. 1973.


https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/transversos/article/view/50330/33250
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/transversos/article/view/50330/33250
https://oglobo.globo.com/brasil/justica-acolhe-recurso-do-governo-federal-por-direito-de-comemorar-golpe-militar-de-1964-24929633
https://oglobo.globo.com/brasil/justica-acolhe-recurso-do-governo-federal-por-direito-de-comemorar-golpe-militar-de-1964-24929633
https://www1.folha.uol.com.br/mercado/2021/05/produtora-brasil-paralelo-vive-crescimento-meteorico-e-quer-ser-netflix-da-direita.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/mercado/2021/05/produtora-brasil-paralelo-vive-crescimento-meteorico-e-quer-ser-netflix-da-direita.shtml
https://documentosrevelados.com.br/o-site/
http://memoriasdaditadura.org.br/
https://trends.google.com.br/trends/explore?date=today%205-y&geo=BR&q=negacionismo
https://trends.google.com.br/trends/explore?date=today%205-y&geo=BR&q=negacionismo
https://www.historiadaditadura.com.br/
http://bnmdigital.mpf.mp.br/pt-br/

140

MENDES, Fernando; MENDES, Mara. Meu pequeno amigo. In: Fernando
Mendes. Rio de Janeiro: Odeon P. 1974.

SORIANO, Waldick. Tortura de amor. In: Waldick Soriano. Rio de Janeiro:
Chantecler.1962.



