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A Isabel Barbosa, Adinaly Barboza, Isleide Barbosa e todas as mulheres negras, que

outrora foram estudantes invisibilizadas e sub-representadas em ambientes escolares
hostis e racializados, dedico esse trabalho na esperanca de que ao celebrarmos nossa
ancestralidade, as palavras de bell hooks sejam profecia: "Quando conhecemos o amor,

quando amamos, é possivel enxergar o passado com outros olhos; é possivel transformar o

presente e sonhar o futuro. Esse ¢ o poder do amor. O amor cura" ( hooks, 2010,p.12))




Nao desiste, negra, nao desiste!

Nao desiste negra, nao desiste!
Ainda que tentem lhe calar,

Por mais que queiram esconder
Corre em tuas veias forca yoruba,
Axé! Para que possa prosseguir!

Eles precisam saber, que a
mulher negra quer

Casa pra morar

Agua pra beber,

Terra pra se alimentar.

Que a mulher negra é
Ancestralidade,

Djembés e atabaques
Que ressoam dos pés.

Que a mulher negra,

tem suas convicgoes,

Suas imperfeigoes

Como qualquer outra mulher.

Vejo que nds, negras meninas
Temos olhos de estrelas,

Que por vezes se permitem
constelar

0 problema é que desde sempre
nos tiraram a nobreza

Aitoras [hel Duaite

Duvidaram das nossas ciéncias,
E quem antes atendia pelo pro-
nome alteza

Hoje, pra sobreviver, Ihe sobra o
cargo

de empregada da casa

E preciso lembrar da nossa raiz
semente negra de forga matriz
que brota emriste!

Maos calejadas, corpos marca-
dos sim

Mas de quem ainda resiste.

E nado desiste negra, nao desiste!
Mantenha sua fé onde |he couber
Seja Espirita, Budista,

do Candomblé.

E teu desejo de mudanga,

A magia que tras na tua danca,
Que vai Ihe manter de pé.

E vocé, mulher negra!

Cujo tratamento majestade é
digna!

Livre, que arma seus crespos
contra o sistema,

Livre para andar na rua sem
sofrer violéncia

E que se preciso for, levanta arma,
mas antes, luta com poema.

E nao desiste negra, nao desiste!
Ainda que tentem lhe oprimir

E acredite, eles nao vao parar tao
cedo.

Quanto mais vocé se omitir,

Eles vao continuar

a nossa historia escrevendo!

Quando olhar para as suas irmas,
veja que todas somos o inicio:
Mulheres Negras!

Desde os primérdios, desde os
principios

Africa, mae de todos!

Repare nos teus tracos, indicios
E no teu colo onde tudo principia,
Somos as herdeiras da mudancga
de um novo ciclo!

E é porisso que eu digo:
Que nao desisto!

Que nao desisto!

Que nao desisto!”

(DUARTE, 2017, s.p.)



Repleta de encantamento pelo encontro com a minha ancestralidade e inspirada nas

praticas e epistemologias do feminismo negro, que em conjunto  sustentam  meu
compromisso com o desenvolvimento da perspectiva emancipatéria da educacio histérica, ora
apresento este material em formato de Cineclube Literario.

Esse trabalho ¢, sobretudo, disruptivo ao passo que se propde a rememorar € a
demarcar o protagonismo das mulheres negras na Histéria do Brasil através da interlocucao entre
narrativas histéricas e filmicas insubmis-sas. Nesse interim, com a constru¢ao da imagética positiva

acerca das feminilidades negras pretende auxiliar no processo de autodefinicao das meninas negras.

Encantamento: Segundo o filésofo Eduardo Oliveira (2006, p. 162): “O olhar encantado néo cria o0 mundo das coisas. O mundo
das coisas é o j4 dado. O Olhar encantado re-cria 0 mundo. E uma matriz de diversidade dos mundos. Ele nio inventa uma
ficcdo.nada. D4-se no interior da forma cultural. O encantamento é uma atitude diante do mundo. E uma das
formas culturais, e talvez uma das mais importantes, dos descendentes de africanos e indigenas. O encantamento é uma atitude
frente & vida”. Distante de querer pleitear a singularidade, a racionalidade e a imutabilidade, as experiéncias
encantadas sdo fluidas, dinamicas, plurais e inclusivas. Encantamos o mundo quando dialogamos com o legado dos nossos
ancestrais e o atualizamos, isto é, quando experienciamos a vida de acordo com a forma cultural africana. Dessa maneira, sdo
formas de encantamento as rodas de capoeira, os ritos do candomblé, os cantos, as dangas ou outras celebragdes

comunitarias baseada na experiéncia africana.

Epistemologia: diz respeito ao processo de construgdo do conhecimento. Para Boaventura de Souza Santos e Maria Paula
Meneses: Epistemologia é toda nogdo ou ideia, refletida ou ndo, sobre as condigdes do que conta como
conhecimento valido. Nao ha, pois, conhecimento sem praticas e actores sociais. E como umas e outros nio existem sendo no
interior das relagdes sociais, diferentes tipos de relagdes sociais podem dar orifem a diferentes tipos de

epsitemologias. (SANTOS e MENESES, 2010, p. 9). O colonialismo, dentre tantos processos violentos, imp0s aos terri-térios de

Africa e América, a matriz de referéncia da ciéncia europeia. Enquanto isso, se apropriava do conhecimento que pudesse ser

convertido em riquezas materiais e subalternizava os demais elementos do arcabougo cultural das populagdes

indigenas e afrodiaspdrica.




Nesse sentido, o projeto Cineclube Literario Mulheres Atlanticas ¢
ferramenta pedagogica que torna visiveis trajetorias suprimidas nos curriculos oficiais.
(XAVIER, 2020). Outrossim, foi pensado como mecanismo de apoio ao trabalho
de professoras e professores de Historia, pois possibilita a formagdo continuada,
a fundamentagdo tedrico-metodoldgica e a sensibilizagio para o trabalho com Histéria e
Cultura Afro-Brasileira e Africana, na perspectiva da Reeducagio para as Relagoes
Etnico-Raciais atravessadas pelo estudos de género e pela perspectiva de classe, pautas
tdo urgentes em nossas escolas.

O nome Mulheres Atlanticas alude a trés mulheres inspiradoras e fundamentais nessa
empreitada que foram forjadas no trinsito Atlantico entre Brasil e Africa. Sdo elas: a
historiadora Beatriz Nascimento, a historiadora, filésofa e antropdloga Lélia Gonzalez e a
minha avé, Eugénia Maria de Souza, djéli que como tantas mulheres negras embora nio
fosse alfabetizada segundo os cédigos linguisticos hegemonicos, dominava os saberes e
fazeres ancestrais de acordo com a forma cultural africana.

Elas sio caracterizadas como atlanticas porque rememorando a episteme poética de
Beatriz Nascimento (1989), na travessia Atlantica através de trocas culturais e afetivas, corpos
carregados de Africa foram redefinidos em América. Essa chave interpretativa reitera a
importancia de nos distanciarmos dos paradigmas eurocéntricos e dialogarmos com as
perspectivas  historiograficas insurgentes. Ademais, compoe a parte propositiva da
dissertacio de mestrado, intitu-lada:  “DO CERNE DE SUAS FRAGILIDADES
BROTARA A SUA FORCA”- NARRANDO A TRAJETORIA DE MULHERES
NEGRAS INSPIRADORAS, apresentada ao Mestrado Profissional em Ensino de
Histéria (PROFHISTORIA) da UFPE sob a orientacio da Profa. Dra. Eleta de Carvalho
Freire.

Por fim, reitero que esse trabalho agrega varios afetos: o apreco a trajetéria historica
das mulheres afrodiaspoéricas, a educagdo emancipatéria antirracista e o didlogo entre o
cinema e a Historia. Pensado assim, ele é partilha de experiéncias, é palavra escrita e falada; é
imagem, som e até mesmo siléncios, ora interrompidos. E o retumbar das vozes de

mulheres transmigradas entoando canticos de liberdade.

Djéli: sio as/os guatrdides/guardides da memoria oral, animadores publicos tradicionais que contam
histérias e ensi-nam através da palavra. No ocidente sio conhecidos como griots ou gtiotes, termos
franceses que remetem 2 subal-ternidade, criado/ctiada, por isso, nesse trabalho o termo é grafado como
uma traducdo da lingua bambara do termo dieli. Segundo Hampaté B4, esses sabios dominam a arte
da enunciacdo ao passo que sdo canais transmissores da magia das palavras, tidas como sagradas. Nessa
petspectiva, ele afirma: “Uma vez que a sociedade africana estd fun-damentalmente baseada no didlogo
entre os individuos e na comunicacio entre comunidades ou grupos étnicos, os griots sdo os agentes ativos
e naturais nessas conversacoes. Autorizados a ter “duas linguas na boca”, se necessario podem se

desdizer sem que causem ressentimentos.” (BA,2010, p.195).
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1. Jntroducio

As  mulheres  negras na  Historia Brasil, escrita de acordo  com
as chaves  interpretativas hegemonicas, continua e sistematicamente foram
invisibilizadas, objetificadas, silenciadas  ou entendidas como  subprodutos da  narcisica
branquitude.  Por isso, apesar de serem  “donas  de riquissimas trajeto-rias”, no
entanto, a  despeito  de alguns trabalhos, suas biografias estao ausentes na  histéria
académi-ca e nos conteddos da  histéria  escolar, simbolizando as “culturas negadas

silenciadas no curriculo”. (XAVIER, 2015, p.02).

Nessa senda, a ancestralidade, a
intelectualidade, a estética, as  dores, a
tecnologia, a articulagdo politica, a mobilizagao

social, isto ¢, o repertério  cultural  que

evidencia a agencia das  nossas mais

velhas, e, consequentemente, influencia como

nés e as nossas mais novas nos colocamos no

mundo, acabou por ser silenciado,

estereotipado, folclorizado ou menosprezado.

A exclusio das diferengas é  parte

constitutiva do marco civilizatério ocidental que

se materializa através das barreiras impostas

pelo sistema de opressoes combinadas

sintetizadas na triade:

capitalismo,

cisheteropatriarcado e racismo.

Dessa  maneira, junto

com homens

negros, mulheres  brancas, povos  indigenas,

dissidentes de género, pessoas com deficiéncia,

trabalhadores pobres e  demais

corporeidades

divergentes homem, hétero,

do padraio de:

branco, cristio e capitalista, as mulheres negras

ocupam as margens da  estrutura social e sdo

exortadas a 1a permanecer.

Branquitude:

Na atualidade, a professora Maria Aparecida da
Silva Bento tem se debrucado sobre as caracte-
risticas da branquitude brasileira e seus sofisti-
cados mecanismos de manutencdo de privilégios.
Dessa feita, ela define esse conceito como “tracos da
identidade racial do branco brasileiro a partir das
branqueamento” (BENTO, 2020,
p-25). Nessa perspectiva, pessoas brancas histo-
ricamente tem controlado o discutso sobtre raca,

ideias sobre

enquanto mecanismo classificatério de indigenas e

bem como determinado os padrées de
civilizacio, de beleza, de moralidade. Enquanto
isso, as corporeidades e formas culturais diver-
gentes da hegemonica sdo preteridos e culpabili-
zados por desvantagens estruturais.

CARONE, I; BENTO, M. A. S. (Ores)
Psicologia social do racismo.
Petropolis: Vozes, 2016.




Vale lembrar que nosso pais recebeu o maior contingente de africanos escravizados e foi o ultimo
da América a abolir o regime escravocrata. Além disso, no periodo pos-abolicdo nio houve projetos
politicos de integracdo ou reparagdo ao povo afrodiaspérico. Ao contrario, as relagdes sociais e
o espago geografico continuaram racializados, em igual medida, o acesso a bens e direitos
estava restrito a supremacia  branca. Como parte dessa estrutura excludente, a historiografia
tradicional e consequentemente a Histéria enquanto disciplina escolar por muito tempo obliteraram

legado histérico do continente africano. Nessa senda, afirma Lélia: Gonzalez:

(...) sabemos o quanto a violéncia do racismo e de suas praticas nos despojou do nosso legado

histérico, da nossa dignidade, da nossa histéria e¢ da nossa contribuicio para avango da
laumanidade nos niveis filosofico, cientifico, artistico e religioso; o quanto a histéria
dos povos africanos sofreu uma mudanca brutal com a violenta investida europeia, que

nio cessou de subdesenvolver a Africa. (GONZALEZ, 2020, p. 123)

Ao mesmo tempo, a agéncia historica das afrodiasporicas e afrodiasporicos era sub-representada gracas

as narrativas eurocéntricas que relegava-os a escravidao, a marginalizacdo e a violéncia.

Estamos cansados de saber que nem na escola, nem nos livros onde mandam a gente estudar, nio se fala da efetiva
contribuicdo das classes populares, da mulher, do negro e do indio na nossa formacao historica e cultural. Na verda-de,
o que se faz é folclorizar todos eles. E o que é que fica? A impressao de que s6 os homens, os homens brancos,
social e economicamente privilegiados, foram os tunicos a construir esse pais. (GONZALEZ, 2020, p-

186).

Contudo, a educacdo histérica pensada através da perspectiva emancipatoria gera possibilidades
de mudangas paradigmaticas em relacdo as imagens cristalizadas que acabam por silenciar e desumanizar
grupos por critérios raciais, de género e de classe. Nessa senda, a historiadora Beatriz Nascimento desde a
década de 1970 ressaltava a importancia de escrevermos a Histéria a partir da experiéncia da

didspora e atentando aos transitos atlanticos:

Devemos fazer a nossa Histéria, buscando nés mesmos, jogando nosso inconsciente, nossas
frustracoes, nossos complexos, estudando-os, nao os enganando. S6 assim poderemos nos

entender e fazer-nos aceitar como somos, antes de mais nada pretos, brasileiros, sem sermos

confundidos com os americanos ou africanos, pois nossa His-téria é outra como ¢é outra nossa

problematica. (NASCIMENTO, B., 1974, p. 97).




Nesse sentido, narrativas insurgentes podem rasurar ou até mesmo
esfacelar discursos autoritarios, que relegam mulheres e homens negros a escravidao, a subalternidade, a
marginalidade social e a objetos de entretenimento da supremacia branca. Guiada pelo compromisso
antirracista  essa operacdo historiografica nos permite percebé-los como agentes plurivocos,
protagonistas histéricos que mesmo em situagdo de privagao de liberdade  gestaram  formas
de sobreviver, fundaram quilombos, irmandades, organizaram revoltas,  negociaram a

liberdade, empreenderam fugas ejunto com indigenas fundamentaram nosso arcabouco cultural.

Essa compreensao é fundamental, pois o racismo fere, mata,limita e adoece:

Para encarar essas feridas, para cura-las, as pessoas negras progressistas e nossos aliados nessa luta devem estar
comprometidos em realizar os esforcos de intervir criticamente no mundo das imagens e transforma-lo, conferindo

uma posicao de destaque em nossos movimentos politicos de libertagio e autodefini¢do. [..] a questdo da raga e da

representacdo ndo se restringe apenas a criticar o status quo. E também uma questdo de transformar as imagens, criar

alternativas, questionar quais tipos de imagens subverter, apresentar alternativas criticas e transformar nossas visGes de

mundo e nos afastar de pensamentos dualista acerca do bom e do mau. (HOOKS, 2019, p. 36-37).

Nessa perspectiva, faz-se necessario entendermos o sustenticulo da ideologia racista e as
ferramentas que o salvaguardam. Objeto de estudo da intelectualidade negra, o racismo ¢é uma categoria
politica e discursiva que serve aos interesses do projeto moderno colonial. Dessa feita, as hierarquias
racials e soclais serviram para afirmar o poder de estados europeus, justificar cientificamente as
perversoes dos invasores e os sequestros de corpos e tecnologias dos povos escravizados.

Na busca por entender o “racismo a brasileira” Lélia Gonzélez procurou na psicanalise e na Historia as
raizes dessa opressdo tao negada pelos brancos e tao sentida pelos negros. Nesse sentido, ela acreditava que
gracas ao modelo de colonizacao ibérica, aqui se experiencia o racismo por denegacdo, isto ¢, niao ha
admissio da explora¢ao do trabalho ou dos processos de violéncia determinados pela cor da pele.
Assim, encobria-se a estratificacdo racial, sexual e social com o discurso da coloniza¢io amena e a

fraternidade entre as racas.

Desse modo, a afirmacdo de que somos todos iguais perante a lei assume um caricter nitidamente formalista
em nossas sociedades. O racismo latino-americano ¢ suficientemente sofisticado para manter negros e indigenas na
condicio de segmentos subordinados no interior das classes mais exploradas. (...)Transmitida pelos meios de
comunica¢io de massa e pelos sistemas ideoldgicos tradicionais, ela reproduze perpetua a crenca de que as
classificacGes e os valores da cultura ocidentalbranca sio os udnicos verdadeiros e universais. Uma vez
estabelecido, o mito da superioridade branca comprova a sua eficacia e os efeitos de desintegracaoviolenta, de

fragmentacio da identidade étnica por ele produzidos, o desejo deembranquecer (de “limpar o sangue” como se diz

1o Brasil), é internalizado com a consequente negagio da propria raca e da propria cultura (GONZALEZ, 2011, p. 15).




Além disso, nao poderfamos deixar de

men-cionar que o racismo esta interligado ao (..) sabemos o quanto a violéncia do

. . " 1 S .(/ 1 a
patriarcado, por isso, mulheres em  geral e e @ g e pEbles o0
despojou do nosso le-gado historico,
mulheres negras em particular tém seus lugares . L

da nossa dignidade, da nossa historia e
de enunciagio suprimidos na sociedade e nas da nossa contribuicao para o avanco da

narrativas ~ histoéricas. Sabemos que no mundo humanidade nos niveis iloso ico, cient

ico, artistico e religioso; o quanto a
(&

ocidental ha o predominio do heteropatriarcado, que o - -
histéria dos po-vos africanos sofreu

insiste em  organizar  a sociedade através da uma mudanca brutal com a violenta
investida europeia, que nao cessou de
subdesenvolver a Africa. (GONZALEZ,
2020, p. 123).

contraposi¢do entre masculini-dades  tidas  como

dominantes e feminilidades ligadas a submissao.

Distante de pensar a pluaralidade e as subjetividades das/dos agentes histéricos, nessa concepg¢io bind-
ria, pessoas sio blocos monoliticos cujos lugares sociais, personalidades e sentimentos serdo determinados
pelo sexo biolégico. Assim, convencionou-se associar racionalidade, forca, inteligéncia, praticidade e aptidao
para a vida publica como atributos naturais aos homens. Em contrapartida, as mulheres sio propensas a
emotividade, as paixGes irracionais e ao pecado, portanto, devem viver restritas aos ditames das familias
patriarcais. Coad-juvantes na histéria contada no masculino, quando aparecem sio figuradas reificadas em
imagens de controle maes, esposas, prostitutas ou bruxas.

No que diz respeito as mulheres negras, suas experiéncias histéricas sdo atravessadas pela danosa
juncao do racismo com o machismo e esta perversa unido tem imputado a estas agentes o nao lugar social, a
auséncia de direitos, os empregos subalternos, a opressio sobre seus corpos, falas e mentes. Sobretudo, lhes

oprime com silenciamento quanto as suas trajetérias politicas e histéricas.



Sobre as especificidades das mulheres negras nos diz a filésofa:

As mulheres negras tiveram uma expetiéncia histérica diferenciada que o discurso classico sobre a opressio da mulher nio
tem reconhecido, assim como nao tém dado conta da diferenca qualitativa que o efeito da opressao sofrida teve e ainda tem na
identidade feminina das mulheres negras. Quando falamos do mito da fragilidade feminina, que justificou historicamente a
protecdo paternalista dos homens sobre as mulheres, de que mulheres estamos falando? Nés, mulheres negras, fazemos

parte de um contingente de mulheres, provavelmente majorititio, que nunca reconheceram em si mesmas esse mito,

porque nunca fomos tratadas como frageis. Fazemos parte de um contingente de mulheres que trabalharam durante séculos

como escravas nas lavouras ou nas ruas como vendedoras, quituteiras, prostitutas...(CARNEIRO, 2001. p. 1)

Nessa senda, na suposta democracia racial estas agentes, ocupam a base da piramide social e sio lidas
como objetos sempre a servico de outros. Assim, ora habitam o imaginario como fonte de desejo sexual, ora
como “burros de carga” que precisam se dividir “entre o trabalho duro na casa da patroa e as suas obrigagoes
familiares”. Entdo, distante da simbologia da fragilidade ou feminilidades instituidas pela branquitude, historica-
mente” coube a mulher negra arcar com a posi¢ao de viga mestra de sua comunidade”. (GONZALEZ, 2020,
p-43)

Desta discussao depreende-se que apesar da importancia das analises raciais, elas nio atentam as
especificidades das mulheres negras, posto que o género no mundo eurocentrado também ¢ fator de opressio. Da
mesma forma, o feminismo hegemonico por partir da premissa que as mulheres estdo apenas sob a égide do
patriarca-do, ndo atentam as vantagens sociais e economicas da barncura.

Logo, na tradi¢ao ocidental as mulheres negras estio suscetiveis as opressoes de género, de raga e, em
consequéncia da estrutura capitalista, de classe. “Ser essa antitese de branquitude e masculinidade dificulta que ela
seja vista como sujeito. O olhar tanto de homens brancos e negros e mulheres brancas confinaria a mulher

negra num local de subalternidade muito mais dificil de ser ultrapassado”. (RIBEIRO, 2017, p. 26).



Como consequéncia dessa problemdtica, afrodiaspéricas enfrentam desafios complexos para con-
quistar valorizagdo profissional, intelectual, direitos sociais, educagdo de qualidade e reconheci-mento
da agéncia histérica. Por isso,  “pensar a histéria das mulheres negras ¢ refletir como esse sujeito
social foi historicamente construido a partir destes embates e estratégias de sobrevivéncia na
diaspora, nas sociedades pos-coloniais racializadas.”(CARDOSO, 2008, p.6). E mister
saber que a atuagao politica dessas agentes nos movimentos negros e nas organizacdes de mulheres ne-gras ¢

responsavel por demaracar a agéncia histérica desse grupo e rasurar as narrativas historicas tradicionais.

O Movimento de Mulheres Negras merece destaque quando refletimos sobre os saberes politicos. A acdo de
ativistas negras constroi saberes e aprendizados politicos, identitarios e estéticos-corporeos especi-ficos.

Enfatizamos, aqui, os saberes politicos por considera-los como aqueles que reeducaram as identi-dades, a
relagdo com a corporeidade e a propria agao politica dentro e fora do Movimento Negro.(GOMES, 2017, p. 73)

Além disso, a partir dessas incursGes se estabelece o feminismo negro. Pratica politica
inspirada na insurgéncia das ancestrais, alia militaincia, metodologia e teoria, bem como intersecciona
género, raga, classe e outras opressdes correlatas a fim de conferir lugares de enunciagao as

mulheres negras e outros grupos subalternos.

Enegrecendo o feminismo é a expressdo que vimos utilizando para designar a trajetéria das mulhe-
res negras no interior do movimento feminista brasileiro. Buscamos assinalar, com ela, a identidade
branca e ocidental da formulacio classica feminista, de um lado; e, de outro, revelar a insuficiéncia
tedrica e pratica politica para integrar as diferentes expressdes do feminino construidos em socieda-
des multirraciais e pluriculturais. Com essas iniciativas, pode-se engendrar uma agenda especifica

que combateu, simultaneamente, as desigualdades de género e intragénero; afirmamos e visibili-

zamos uma perspectiva feminista negra que emerge da condicio especifica do ser mulher, negra e,
em geral, pobre, delineamos, por fim, o papel que essa perspectiva tem na luta anti-racista no Brasil.

(CARNEIRO, 2003, p.118).




Nessa perspectiva, a fim de fortalecer identidades individuais e coletivas, a educagao historica antir-
racista precisa agregar, a postura antimachista e anticlassita. Ademais, quando estamos compremetidos com a
aprendizagem significativa devemos tornar a escola e as nossas aulas ambientes acolhedores, democraticos e
respeitosos para com a multiplicidade de vozes e corpos que 1a estio. De acordo com a historiadora Giovana

Xavier esse processo é importante porque devido aos processos de epistemcidio, os grupos subalternos foram:

Privados ndo s6 de conhecer, mas de contar suas historias em virtude das relagoes de poder
(racismo) que norteiam a construcao dos curriculos e dos saberes da Histé-ria (e de

qualquer outra disciplina) em todos os niveis de ensino, “negros” (e também “indios,
migrantes e imigrantes” precisariam falar na primeira pessoa para se afirma-rem e serem

reconhecidos como sujeitos. (XAVIER, 2015, p.02).

Dessa feita, precisamos criar oportunidades de contato com narrativas contra-hegemonicas, em especial
aquelas que contemplam estudantes negras. Destarte, ¢ fundamental adotarmos metodologias, construirmos
curriculos e praticas pedagdgicas afrocentradas, pois elas desconstroem hierarquias do saber e do aprender, De
acordo com as pesquisadoras Catherine Fourshey, Rhonda Gonzales e Christine Said (2019), os povos bantos
por exemplo gestavam processos educactivos coletivos e participativos que envolviam toda a comunidade:

(..) abordagem pedagégica comum envolvia a participagdo ativa dos alunos
no processo de aprendizagem e os professores, por meio de atividades praticas, asse-

guravam o dominio do conteudo. O ensino e a aprendizagem eram processos ativos.
Historias orais, contos, mitos, cang¢bes, charadas e provérbios narrados ao redor de

fogueiras noturnas ou em outras situagoes informais e formais, funcionavam como formas
comunitarias de educagido. (FOURSHEY, GONZALES e SAID, 2019, p. 153.).(GOMES,
2017, p. 73)

Na proposta aqui esbog¢ada escolhemos promover o didlogo entre narrativas historicas e filmicas de
mu-lheres negras insubmissas, pois nas produg¢Oes cinematograficas hegemonicas as feminilidades negras
também sao sub-representadas. Nessa perspectiva, quando aparecem na trama sao ligadas a estere6tipos quais
sejam: escravas, hipersexualizadas, trabalhadoras domésticas ou babas. Enquanto isso, segue-se escamoteando

expe-riéncias historicas, subjetividades e um plurivoco repertério de existéncias.
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No entanto, o cinema

. . 9 s b < 1
negro no feminino”, tem se mostrado E urgente de pensarmos um conceito de “Cinema Negro

no Feminino”.Essa terminologia vem sendo usada no Brasil

ferra-menta  essencial  para  a e no mundo, como um cinema arquitetado por cineastas negras.

o . Em sua maioria, elas sio mulheres negras e militantes que encon-
construcdo de  contra-narrativas .. e )
traram no audiovisual a possibilidade concreta para denunciar e

., . ater aci . e .
sobre a dids-pora e sobre a agéncia combater o racismo, o machismo, a homofobia, e a

multiplas ~ formas e especificidades de  discriminacGes e
de  mulheres  negras. Nesse preconceito tio arraigadas na sociedade (SOUZA, 2020, p. 181).

sentido, nos diz Edileuza Penha

de Souza (2020):

Entao na contramio da cultura do silenciamento e da invisibilidade das corporeidades negras, afro-
diaspoéricas emergem como protagonistas na constru¢ao de discursos e imagética positiva. Nessa senda, nas
produgoes audiovisuais do “ cinema negro no feminino” mulheres negras cartografam trajetorias de vida, afetos,
sonhos, mitos, fabulas e um mundo de encantamento que por tanto tempo lhes foi negado. Diante do exposto,
a proposicao didatica Cineclube Literario Mulheres Atlanticas tem como objetivo deslocar as mulheres negras
das margens discursivas e construir narrativas histéricas centralizadas em suas trajetorias de vida.

Reiteramos que filmes sao documentos histéricos e como tal, ao elencar mulheres negras como foco da
trama histérica e de obras cinematograficas, busca-se alcancar os seguintes objetivos especificos: a) romper
siléncios, oportunizar lugares de fala, nomear pessoas, dores, lutas e conquistas; b) mediar o acesso a
produgoes culturais e intelectuais de mulheres negras; c) inspirar as estudantes a se libertarem dos grilhdes
impostos pelas condi¢des sociais, de maneira que assumam o protagonismo de suas vidas e fortalecam suas
identidades

Tal empreitada vai de encontro a necessidade de reparagao histérica tio discutida por intelectuais
negras e que tem ganhado forca com a difusao de epistemes insubmissas, como ¢ o caso da
interseccionalidade, epistemologia e sensibilidade analitica que atenta ao intercruzamento de opressdes de

género, raga, classe e idade na trajetoria das mulheres negras.

Desde entdo, o termo demarca o paradigma tedtico

e metodol da tradicdo feminista negra, promo-

tey

vendo intervengdes politicas e letramentos juridicos sobre

quais condicGes  estruturais o  racismo,  sexismo e
violéncias correlatas se sobreple, discriminam e criam
encargos singulares as mulheres negras.(AKOTIRENE, 2018, p.

54).




Além disso, cabe lembrar a importincia da legislacio antirracista, conquista das mulheres negras, ho-
mens negros, mulheres indigenas e homens indigenas, formada pelos textos da Lei n® 10.639/03, Parecer
CNE/CP n° 03/2004, Resolu¢io CNE/CP n° 01/2004 e da Lei n° 11.645/08, que determinam a inserc¢io
do estudo da Histéria e Cultura Africana e Afro-brasileira e Indigena no conteddo programatico da
educacio basica nos estabelecimentos oficiais e particulares de educagdo no Brasil.

A metodologia utilizada nesse trabalho foi a pesquisa bibliografica sobre as interfaces entre a narrativa
histérica e a cinematografica, tendo como foco o protagonismo de mulheres negras, bem como o processo
de autodefini¢ido das meninas negras. Tal perspectiva é importante porque através da convergéncia entre ensino
de Historia e cinema ha possibilidades multiplas de experienciar deslocamentos discursivos e imagéticos.

Ademais, esse trabalho esta organizado em trés capitulos. O primeiro capitulo correspondente a
introdugdo, e nele apresentamos os elementos estruturadores da pesquisa que emergem das nossas discussoes
e das reflexdes sobre o objeto do nosso estudo. No segundo capitulo — Interfaces entre a educacao historica
e o cinema—procuramos ressaltar a importancia das produgdes cinematogrificas enquanto documentos
histéricos. Além disso,, tecemos breves considera¢oes sobre o “cinema negro” e o “cinema negro feminino”,
estratégias de insurgéncia gestadas por afrodiaspéricas e afrodiaspéricos contra a falta de visibilidade
nas narrativas historicas e cinematograficas. No terceiro capitulo — Sequéncias Didaticas — apresentamos

sugestoes de filmes e atividades para a realizagao do Cineclube Literario Mulheres Atlanticas.
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“O magico e o cirurgido estdo entre si como o pintor e o cinegrafista. O pintor observa em
seu trabalho uma distancia natural entre a realidade dada e ele préprio, ao passo que o
cinegrafista penetra profundamente as visceras dessa realidade.. Assim, a descricao

cinematografica da re-alidade é para o homem moderno infinitamente mais significativa que a
pictorica, porque ela lhe oferece o que temos o direito de exigir da arte: um aspecto da realidade
livte de qualquer mani-pulagao pelos aparelhos, precisamente gragas ao procedimento de
penetrar, com os aparelhos, no amago da realidade. (Benjamin, W., 1987, p. 187)

Ao se debrugar sobre os impactos do cinema na socie-

dade moderna, o pensador Walter Benjamin no ensaio “A obra Na medih @m que db st @
o L. producdo, substitui a existéncia unica da

de arte na era de sua reprodutibilidade técnica” (1987) postulou obra por uma existéncia setial. E, na medida
. . . . em que essa técnica permite a reproducdo vir

que a burgues1a, animada com os avangos da teCﬂOlOgla criou a0 encontro do especta-dor, em todas as
.. . . . situacoes, ela atualiza o objeto reproduzido.

esta forma artistica de comunicar e reproduzir a realidade. Nes- Esses dois pro-cessos resultam num violento
abalo da tradicao, que constitui o reverso da cti-

sa perspectiva, se antes dos avangos no tratamento de imagens se atual e a renovacio da humanidade. Eles se
relacionam intimamente com os movimentos de

0 acesso ao acervo cultural era condicionado a visitas a museus ou massa, em nossos dias. Seu agente mais

. N . poderoso € o cinema.
restrito a colegbes particulares das camadas abastadas, a

inven¢ao do cinematégrafo pelos irmaos Auguste e Louis Lu-
(BENJAMIN, 1987, p. 168-169).

micre ressignificou a linguagem, a forma e o conteudo da arte.

Nesse sentido, a instrumentalidade técnica fomenta a
reproducdo cultural e projeta imaginarios. Ao olharmos . .
p ¢ proj S Uma das fung¢des mais importantes do
cinema ¢ criar um equilibrio entre o ho-
mem e o aparelho. O cinema nio realiza

experiéncias sensorials que agregam imagens, sons € essa tarefa apenas pelo modo com que

o mundo através das lentes da camera construimos

movimentos ~ para narrar  fragmentos do  nosso 0 homem se representa diante do apa-
relho, mas pelo modo com que ele repre-

inconsciente. Dessa feita, o cinema ¢é um artefato senta o mundo, gracgas a esse aparelho.

cultural coletivo potencialmente revolucionario, ao passo (BENJAMIN, 1987, p. 189).

que democratiza a arte, expressa ideologias, sonhos, medos,

desejos e constroi sensibilidades.



O filésofo alemio ja preconizava a utilizagdo da arte cinematografica como ferramenta pedagogica.

Mais uma vez, a arte poe-se a servico desse aprendizado. Isso se aplica, emprimeira instancia, ao

cinema. O filme serve para exercitar o homem nas novas percepgdes e reagdes exigidas por um
aparelho técnico cujo papel cresce cadavez mais em sua vida cotidiana. Fazer do gigantesco
aparelho técnico do nosso tempo o objeto das inervagdes humanas — é essa a tarefa histérica

cuja realizagdao da ao cinema o seu verdadeiro sentido. (BENJAMIN, 1987, p. 174).

Essa concepgdo benjaminiana nos interessa por acreditarmos que as produgoes audiovisuais
concebidas por grupos historicamente marginalizados sao potencialmente transformadoras ao passo que,
através delas podemos subverter o discurso da ideologia dominante e a partir de nossos pontos de vistas

contar histérias escamoteadas ou construir novas narrativas cartografando nossas subjetividades.

As interfaces possiveis entre Historia e cinema foram deline-
adas pelo historiador Marc Ferro ainda na década de 1970. Para ele, os
filmes sdo agentes histéricos a medida que além dos acontecimentos
presentes e pretéritos, evidenciam os mitos, as crengas, as intengoes, as
mentalidades, o imaginario, isto é, cartografam elementos que de-vem
ser pensados como constitutivos do repertorio cultural da sociedade

que o produziu.

O filme aqui nao é considerado do ponto de vista semiolégico. Nao se trata também de

es-tética ou histéria do cinema. O filme é abordado nao como uma obra de arte, porém, como

um produto, uma imagem-objeto, cujas significagdes nao sao somente cinematograficas. FEle

vale por aquilo que testemunha (FERRO 1993, p. 203).




Nesse sentido, o historiador supracitado entende
as produgdes audiovisuais como produtos culturais reple-

tos de intencionalidades, ao passo que a escrita, a produ-

cio, a distribuicio e o acesso a peliculas Para o historiador Roger Chartier (1990), repre-
sentacoes sao construcoes simbolicas dos
cinematograficas envolve propodsitos politicos e tensoes grupos sociais em telagio ao seu arcabouco
cultural ou a cultura de outros. Sio o amalgama
sociais. Dessa feita, filmes sio testemunhos historicos das praticas e condutas sociais. Nesse seritido,

o N “sdo sempre determinadas pelos interesses de
das presencas e auséncias de representagdes de grupos grupo que as forjam. Dai, para cada caso, o
.. . . . necessario  relacio-namento  dos  discursos
sociais, por isso, acima de tudo, demarcam as disputas de

proferidos com a posicio de quem os utiliza.

. A ...) As percepcoes do social nao sao de forma
narrativas entre grupos hegemonicos e subalternos. (-2 perceps o

alguma dlSCul'b S neutros: pro—duzem estrateglas
Dessa feita, a0 promovermos a intetlocugdo entre e priticas (sociais, escolares, politicas) que
tendem a impor uma autoridade a custa de

narrativas histéricas e filmicas é importante utilizarmos a outros, por elas menosprezados, a legiti-mar um
projeto reformador ou a justificar, para os

abordagem histérico-social. proprios  individuos, as suas escolhas e
condutas.” (CHARTIER, 1990, p. 17)

O filme pode tornar-se um documento para a pesquisa his-

torica, na medida em que articula ao contexto

histérico e social que o produziu um conjunto de
elementos intrinse-cos a propria expressao
cinematografica. Esta definicdo é o ponto de partida que
permite tirar o filme do terreno das evidéncias: ele passa a set
visto como uma constru-¢ao que, como tal, altera a realidade

CHARTIER, Roger. A Histéria Cultural - entre
praticas e representacOes, Lisboa: DIFEL, 1990.

através de uma arti-culagdo entre a imagem, a palavra, o som
e o movimento. (FERRO, 1993, p. 86).

No contexto brasileiro, a professora Selva Guimaraes Fonseca afirma que desde o comeco do século
XX, educadores ja pensavam a relagao entre Cinema e Historia, Cinema e Educagio, além das vantagens e
perigos do uso de filmes como fonte historica. (FONSECA, 2009). Atenta a autonomia da linguagem
cinematografica em relagdo a produgao historiografica, ela afirma que cabe as professoras e aos professores

investigar os sentidos da narrativa e elencar a utilizagado mais proveitosa dessa ferramenta.

A opg¢io metodoldgica favoravel a incorporacido do cinema no ensino de histéria requer de nés, professores e
pes-quisadores, o rompimento com a concepgao de ‘historia escolar’ como uma verdade; requer outra relacao
com as fontes de estudo e pesquisa, € nao apenas a ampliacio do corpo documental no processo de transmissao
e pro-ducio de conhecimentos. Exige, também, um aprofundamento de nossos conhecimentos acerca da
constituicado da linguagem, das dimensdes estéticas, sociais, culturais, cognitivas e psicologicas, seus limites e

possibilidades. Requer do professor uma postura interdisciplinar, o gosto pela investigacdo, a busca permanente
do acesso a esse universo da producio cultural. (FONSECA, 2009, p. 205)




Trilha semelhante estabelece José

O cinema é ‘produto da histéria’ — e, como todo produ- .
to, um excelente meio para a observacio do Tlugar que o D’Assuncao Barros para quem o cinema ¢
produz’, isto €, a sociedade que o contextualiza, que de-fine
sua proépria linguagem possivel, que estabelece seus fazeres,
que institui suas tematicas. Por 1isso, qualquer obra

um importante documento para  0Os

; . : . estudos historicos, pois, através dele, ¢
Clnematngﬁthﬁ — S§¢ja um documentaﬂo ou uma pura

ficcdo — é sempre portadora de retratos, de marcas e de

e , : possivel conhecer as representacoes e
indicios significativos da sociedade que a produziu.

(BARROS, 2011, p.180). concepcdes  historiograficas do  grupo

responsavel pela confecgao da narrativa.

E importante ponderar que, como a educagio histérica, as produgoes
audiovisuais constantemente sao pensadas como acessorios de consolidagiao
do poder hegemonico ou de reforgo das assimetrias sociais, posto que grupos
marginalizados socialmente acabam por ter o lugar de subalternidade reafir-
mado por estere6tipos ou sub-representagdes. Nesse sentido, José D’Assuncao

Barros e Jorge N6voa defendem que:

A realidade-ficcio do cinema promove, de fato, as leituras e interpretacdes das camadas sociais que,
direta ou indiretamente, controlam os meios de producio cinematografica. (...) B preciso examinar a
fundo o cinema como veiculo de ideologias formadoras das grandes massas da po-pulagio e que
pode ser utilizado, com plena consciéncia de causa, como meio de propaganda.

(BARROS e NOVOA, 2008, p. 25)

Essas assertivas sdo corroboradas pela desigualdade de representacdes de personagens
negras e negros nas produgdes audiovisuais nacionais. (Grosso modo, narrativas construidas de
acordo com pa-droes ideologicos e estéticos de homens brancos compdem a maior parte do nosso
acervo cinematografi-co. Por conseguinte, quando ha pessoas negras na trama elas sio colocadas
como personagens secunda-rios que estio la com o “objetivo de contribuir para com a sorte
dos herdis brancos. A unido entre brancos e negros no enredo era possivel pois a diferenca no
status social (patrdo/branco — empregado/

negro) nao colocava em risco as regras da segregacao racial.” (HIRANO, 2015, p. 154).



Essas assertivas sio corroboradas pela desigualdade de representagoes de personagens negras e
negros nas produgées audiovisuais nacionais. Grosso modo, narrativas construidas de acordo com padroes
ideolégicos e estéticos de homens brancos compdem a maior parte do nosso acervo cinematografico. Por con-
seguinte, quando ha pessoas negras na trama elas sio colocadas como personagens secundarios que estdo la
com o “objetivo de contribuir para com a sorte dos heréis brancos. A unido entre brancos e negros no enredo
era possivel pois a diferenca no status social (patrdo/branco — empregado/negro) nio colocava em risco as
regras da segregacao racial.” (HIRANO, 2015, p. 154).

Destarte, quando interpretavam musicos para que nao se destacassem, suas aparicoes eram
manejadas para que se tornassem irrelevantes para o desfecho do filme. “Em ambos os casos, a segregacao se
tornava um principio formal do filme, buscando desvincular uma identificagdo permanente do espectador
com os personagens afrodescendentes” (HIRANO, 2015, p. 154).

Desse modo, nao ha preocupacio em construir historias desvinculadas do sofrimento, da
vulnerabilidade social, da marginalidade, da hipersexualizacio ou os que carecem de atencdo dos brancos
salvadores. Assim, em parte significativa das produgdes audiovisuais ha o sistematico refor¢o das hierarquias
sociais e a supressao do protagonismo do povo negro em geral e das mulheres negras em particular.

A pensadora Lélia Gonzalez, no artigo Racismo e Sexismo na cultura brasileira (1983) alerta sobre a
continuidade da visao da mulher lida como objeto de hipersexualizacdo ou aquela predestinada a servir aos
brancos, pois é sempre objeto, nunca sujeito nas narrativas historicas, audiovisuais ou literarias. Nesse sentido
as representacoes das mulheres negras em produgdes culturais, até pouco tempo, salvo raras excegoes, se
restringiam a “bela mulata”, a “empregada doméstica”, “a mae preta”, ou “a escrava”, estereotipos cristalizados
na cultura brancocentrada.

Sobre essa falta de representatividade a autora elaborou uma série de questionamentos que continuam

relevantes na atualidade.

Por que sera que no teatro, no cinema ou na televisdo as atrizes negras s6 vivem pet-
sonagens secundarias e subalternas (sobretudo como empregadas domésticas) ou,
quando muito, personagens que fazem o género ‘erdtico-exético”? E porque sio

pro-fissionais incompetentes ou porque s6 tém oportunidade de desempenhar papéis

que reforcam a imagem de inferiorizacio da negra? (GONZALEZ, 2020, p. 288)




O lugar que pessoas negras ocupam em producdes
cinematograficas é o foco da obra de Jodo Carlos
Rodri-gues: O  Negro brasileiro e o cinema
(2011), como resultado de suas analises, ele

ratifica a sub-representativadade de pessoas nio

brancas  nas produgdes audiovisuais brasileiras.
Além disso, elencou os principais arquétipos
apresentados ao  publico: Nobre Selvagem,

Mulata Boazuda, Pretos Velhos, Mie Preta, Mairtir,
Negro de Alma Branca, Nobre Selvagem, Negro
Revoltado, Negiao,  Malandro, Favelado, Crioulo
Doido, Musa e Afrobaiano.

Panorama de dificil desconstrucao, nem
mesmo Cinema Novo, movimento cujos idealizadores
estavam preocupados com questdes sociais e raciais,
conseguiu romper com a tradicio dos arquétipos e
estere6tipos. Assim, o nobre selvagem e a mulata boazuda
sa0 persona-gens recorrentes em filmes como Rio 40,
graus (1955) de Nelson  Pereira  dos  Santos,
Barravento  (1969) de Glauber Rocha e Ganga Zumba
(1963) de Caca Diegues.

As desigualdade de representagdes na industria
cinematografica quanto as intersec¢oes de género e raga
tem sido o foco do Grupo de Estudos Multidisciplinares
de Acao Afirmativa (GEMAA). Para tracar o
perfil  do audiovisual nacional, os pesquisadores
analisaram 238 filmes ficcio-nais de maior bilheteria
entre os anos de 2002 e 2012 e como resultado de suas
analises publicaram o estudo “A cara do cinema nacional:

perfil de género e cor dos atores, diretores e roteiristas dos

filmes brasileiros (2002-2012)”

Para Carl G. Jung (2014) os arquétipos
sao o conteido do inconsciente coletivo. O
arcabou-co  cultural  gestado  por  cada
sociedade lega aos membros  imagens
primordiais, universais e a-histéricas que
operam na psiqué e determi-nam padroes de
comportamento social. Dessa maneira, a
Histéria, os apatrelhos ideolégicos e os meios

de  comunicagdo  sio  primordiais  na

formacdo ou desconstrucao de arquétipos.
19 o -3 g ~ " 3

O inconsciente coletivo nio se desenvolve
indi-vidualmente, mas ¢é herdado. Ele
consiste de formas preexistentes,

arquétipos, que 6 se-cundariamente
podem  tornar-se  conscientes, conferindo
uma forma definida aos conteddos da
consciéncia.”  (JUNG, 2014, p. 55). Os
principais  arquétipos elencados por

Jung  sdo: o inocente, o sabio, o

heréi, o fora da lei, o ex-plorador, o

mago, a pessoa comum, O amante, O
bobo, o cuidador, o criador. Em narrativas
filmicas os atquétipos sdo representados em
personagens complexos, combinacdo de varios
arquétipos, por isso, siao repletos de
contradicbes morais, psicologicas e sociais.
Portanto, personagens arquetipicos ndo sdo
maniquefstas, s6 her6is ou vildes, brancos ci-
daddos exemplares e negros bandidos; mulhe-
res perfeitas ou assassinas frias. Quando sdo
representados apenas como duais, os produto-

res optam apresentar em tela esteretipos.

Para saber mais ace

JUNG, Carl Gustav. Os arquétipos e o

inconsciente coletivo. Petrépolis: Vozes, 2014.




O GEMMA constatou que apenas 20% do elenco principal dos filmes é formado por pessoas negras.
Desse montante apenas 4% sao mulheres. Além disso, nao foram identificados pares romanticos ou lugares de desta-que
na sociedade associados as mulheres negras retratadas. Em sua maioria sio trabalhadoras domésticas e servem de
trampolim  para o protagonismo das brancas e brancos. (CANDIDO, DAFLON e JUNIOR,
2016).

A partir destes dados evidenciamos a supremacia branca nas representagoes, cinematograficas. A contradi¢ao
nessa situagcdo ¢ que a maioria da populacdo brasileira se autodeclara negra. Dessa feita, embora as agdes
afirmativas estejam em vigor ha quase duas décadas e ja ¢ possivel perceber mudangas quanto ao
protagonismo  de  afrodiasporicas e afrodiaspéricos, estas ainda se ddo sobretudo, no regime de
excepcionalidade. Estruturalmente nosso pafs continua racista, machista e elitista.

Destarte, pretos e pardos ainda figuram na base da piramide social. Esta afirma¢do esta amparada no
estudo de Desigualdades Sociais por Cor ou Raga no Brasil realizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE) em 2021. Em sintese, pessoas negras ainda trabalham em servicos mais pesados, tém renda per
capita menor, sao mais vitimados por homicidio e feminicidio, sao a maior contingente da populacdo carceraria,

ocupam 0s espagos de moradia mais insalubres e representam o maior indice de analfabetismo.

Para ler o estudo completo acessar: https://static.poder360.com.br/2022/11/IBGE-DESIGUALDADES 11.

O Cinema Negro aqui referendado diz respeito ao movimento que busca evidenciar a agéncia historica
da populacio negra através da narrativa e da imagética afrocéntrica. O desenvolvimento deste género se deu
gracas ao esforco conjunto de atores, produtores, diretores e demais profissionais do audiovisual que
sentiam a necessidade de se enxergarem nas  representacoes  cinematograficas e a0 mesmo  tempo
desejavam contar historias autorais e questionar a matriz de referéncia hegemonica.

Para o intelectual Celso Prudente (1986), o diferencial do movimento Cinema Negro ¢é que
essas produgdes adotam  “postura conceitual para expressar o discernimento da nova posicio socio -
cultural  do afrodescendente, na constru¢io da imagem afirmativa do negro e de sua cultura”. (1986, p.48-49).
Nesse sentido, este ¢ um  projeto humanizador e educador, pois ao construir personagens complexos e
multifacetados, cineastas e atores evidenciam  problemas  raciais,  reproduzem  situagoes  cotidianas,  nos
contam sobre conflitos amorosos, dificuldades econdmi-cas, medos, sonhos, dores que atravessam a
expericncia  histérica da pessoa negra. Podem ainda apresentar repre-sentagbes fantisticas que resgatam  a

ancestralidade ou criar novos mundos para os afrodescendentes.



Dessa maneira, transcendem as barreiras im-

postas pela racializagdo e se afastam das praticas do

racismo  rectreativo com seus estereotipos,
blackfaces, caricaturas e demais praticas
desumanizadoras. Entio, segundo Edileuza Penha
de Souza podemos pensar o Cinema Negro como
“vefculo de comunica-¢do, como  instrumento
didatico, capaz de  proporcio-nar reflexdes e

encantamentos” (SOUZA, 2006, p. 16).

Ainda segundo Souza (2013), o ator, roteirista e
diretor Z6zimo Bulbul foi o responsavel por inaugurar
o genero Cinema Negro. Bulbul iniciou sua carreira
em me-ados dos anos 1960, atuou em mais de trinta
filmes, inclusive em produgoes do Cinema Novo
como Terra em Transe (1967). Além disso, foi o
primeiro novela

protago-nista  negro

brasileira, em “Vidas em Conflito” (1969).

em uma

Apesar do seu inegavel talento, era constan-
temente preterido ou relegado a atuagio em papeis
subalternos. Insatisfeito com a condicio reservada
aos negros nas telas, Zoézimo decidiu escrever seus
Em 1973 de

negativos, roteirizou, produziu, montou e protagonizou

proprios  filmes. com  sobras

o curta-metragem “Alma no olho” (1973). Nessa

producio mul-tifacetada, ele apresenta o olhar

de
personagens e expressoes corporais. (CAMPOS, 2019).

positivo  sobre a ne-gritude através varios

O dinamismo e a sagacidade da narrativa de
Zo6zimo foi reconhecida na VI jornada de curta-
metragem de Salvador no ano de 1977 e no prémio
Embrafilme. Além de Alma do Olho, a filmografia
deste cineasta conta com Musicos brasileiros em Paris
(1976), Abolicao (1988), Samba no Trem (2001),
Pequena Africa (2002) e Renascimento Africano (2010).
Outros cineastas negros desse primeiro periodo foram
Valdir Onofre, com As aventuras amorosas de um
padeiro (1976) e Antonio Pitanga, com Na boca do

mundo (1978).

z6zimo Bulbul, em cena de Alna do olho, Brasil, 1973.
Disponivel — em:
Acesso em: 18/02/ 2022.

Segundo a professora Edileuza Penha de
Souza (2006), a partir da década 1990, cineastas

<

produtores e diretores negros “vem se posicionando

no campo cinematografico através dos seus filmes e
propondo novas formas de deba-ter a questdo racial

na midia”. Nessa perspectiva, ela evidencia dois

momentos marcantes quais sejam: Movimento

Dogma Feijoada, conferencia de cineastas negros
que ocorreu durante o 11° Festival Internacional de
Curtas Metragens de Sao Paulo em 1998. Nesse
evento, foi apresentado um manifes-to criado por
Jefferson De e que listava os principios do cinema

negro:

1) O filme tem que ser dirigido por um
negro brasileiro, 2) O protagonista deve ser
negro, 3) A tematica do filme tem de estar
relacio-nada com a cultura negra brasileira, 4)

O filme tem que ter um  cronograma

exequivel, 5)  Personagens estereotipados

negros (ou ndo) estdo proibidos, 6) O roteiro

deve pri-vilegiar o negro comum brasileiro
e 7) Super-heréis e bandidos
evitados (CARVALHO e DOMINGUES,

2018, p. 2-4).

devem ser




O “dogma feijoada” foi revolucionario por romper com a estética audiovisual branca e as
representagoes. Segundo Carvalho e Domingos o manifesto repercutiu na imprensa escrita e na
“Folha de S. Paulo” saudou os jovens envolvidos no manifesto, “Vida longa ao Dogma Feijoada, que,
assim como a iguaria afro-brasileira, é imbativel para muitos, mas provoca arrepios noutros
tantos” (CARVALHO; DOMINGUES, 2018, p.6).

Outro momento fundamental para o género aconteceu durante o V Festival de Cinema
do Recife em 2001. Neste evento atrizes, atores, cineastas e produtores negros escreveram o
“Manifesto do Recife”. Grosso modo, lutavam pelo fim da marginalizacio dos atores,
apresentadores e jornalis-tas negros. Além disso, a fim de criar uma nova estética que valorizasse a

diversidade da populagdao brasileira reivindicavam a criagdo de um fundo de incentivo as produgdes
audiovisuais multirraciais. (CARVALHO e DOMINGUES, 2018).

“A terra é um grande Utero pedindo para ser fertilizado pelo olhar da mulher”(Adélia Sampaio)

Embora de forte cunho antirracista e
gestando narrativas emancipatorias, esses trés
momentos basicamente nio contemplaram as A histéria oficial, ao mistificar a atuacio

. . do feminino negro restrita ao ambito do
mulheres  negras cineastas. Dessa maneira cabe =

cotpo ¢ da sexualidade, nega e silencia o

relembrar Lélia Gonzalez  para quem e
) o « ) B prota-gonismo e a insubordinacio das
afrodiasporicas estavam expostas “ao machismo ndo ,
mulheres negras que, diante da

s6 dos homens brancos mas dos proprios negros. E nio o . .
escravidao, do racis-mo, do sexismo e

deixavam de reconhecer o carater mais acentuado do R
machismo negro, uma vez que este se articula com hoje claboram S
mecanismos compensatorios que sdo efeitos diretos da mecanismos  de resisténcia e
opressdo racial”. (GONZALEZ, 2020, p-134). estratégias de preservacio da sua cultura

Antitese do homem negro, da mulher branca e ¢ dignidade (MONTORO; FERREIRA,

do homem  branco, as  afrodiaspoéricas  ocupam 2014, p.149).

as encruzilhadas sociais e discursivas.




Diante do exposto, cartografar o que Edieuza Penha de Souza chama de ‘“cinema
negro no feminino” se torna fundamental, pois ele é uma ferramental de demarcacio da agéncia
histérica e de luta contra as opressoes de género, raca, classe e outras discriminagoes correlatas.

Assim, produtoras, roteiristas, diretoras e ce-ndgrafas em conjunto gestam narrativas

audiovisuais insurgentes e libertarias.

Adélia Sampaio no set de filmagem, s.d.
Disponivel em:

Acesso em: 12/ 02 /2022.

O cinema produzido por mulheres negras tém marcado uma territorialidade sedimentada

no desenvolvimento humano, criando e recriando mundos e possibilidades de constituicao do
individuo enquanto parte de um coleti-vo e duma territorialidade que permite a recriacdo
do mundo e a elaboracio de um cinema engajado na luta por uma sociedade mais justa e

igualitaria, (SOUZA, 2020, p.118)




Nesse sentido, vale relembrar a trajetoria
de Maria Adélia Sampaio, considerada a primeira
cineasta negra no Brasil. Desde muito jovem era
fascinada pelo universo cinematografico, em 1967
ingressou na Difilm Filmes como telefonista, nos
intervalos entre um tele-fonema e outro organizava
de

entusiasmo o trabalho da equipe e dos
(SACRAMENTO, 2017).

sessoes cineclube, bem como observava com

diretores
Aprendiz entusiasmada,
atuou como assistente de produgao, de direcio,
como diretora de produgao, produtora executiva e

rotei-rista.

No ano de 1984, Adélia  dirigiu
seu primeiro longa-metragem “Amor Maldito”, que
além de  marcar sua estreia como  cineasta,

inaugurou a tematica lésbica no cinema. Baseado em
de Sueli

apaixonam e

fatos reais, o filme conta a historia

e  Fernanda, mulheres  que se

expe-rienciaram uma  relagdo amorosa atravessada

por confli-tos, discriminagao e tragédias.

do

O1gaos

filme foi

de
produzido

O conteudo rechacgado

fomento, por isso,
de
Adélia
Maldito

de cinema

pelos autoritarios

por

independente.

acabou ser forma

Para  a distribuicao, teve

varios contratempos e Amor O

conseguiu chegar as salas quando

foi categorizado como

(SOUZA, 2020).
Outras obras de Adélia sao o Scliar — A Trajetiria

filme pornografico.

(1986 ), o documentario sobre memorias da ditadura
Fu-gindo do passado: um drink para letéia e Historia Banal
(1987), Al-5 — O Dia que Nao Existin (2004) em
co-direcio de Paulo Markun.

Com  narrativas  sensiveis, ela  aborda
problemas sociais, autoritarismo politico sem deixar
de lado as intersec¢bes de género, raca e classe que

atravessam sua vida.

Buscando fatos  veridicos como  inspiragdo, ela

retrata temas sensiveis que envolvem  diferen-tes

velhos, adultos,

geragoes de

jovens e  criangas;

trazen-do para as  telas tematicas como afeto,

amor e violéncia, edifica um cinema brasileiro como

espago de pertencimento e de referéncia da historia
(SOUZA, 2020, p.175).

do
de

que

Apesar financeiro e
de visibilidade

lancou sementes

pouco  apoio
Adélia
floresceram e atualmente ¢é

de

produzem narrativas audiovisuais

suas  obras, Sampaio

crescente o0 numero mulheres negras  que

insurgentes e

com poténcia emancipatoria:

seus filmes,
edificado  um

Ao produzir e dirigir
diretoras negras brasileiras  tém
modo de fazer cinema cuja re-feréncia ¢é a
histéria e a cultura dos povos negros.  Seus
traba-lhos e suas praticas filmicas constroem
uma cinematogtafia fora da  estereotipia,

visoes de mundo, incentivando,
leituras  afetivas, politicas e geograficas
desenvolvimento humano, na
possibi-lidade de ressignificar
amor, afetos @ identidade

revelam
assim,

sedimentadas
corporeidade

conceitos
(SOUZA, 2017, p.13).

no
como

de

Dentre estas agentes historicas

insubmissas podemos citar: Viviane Ferreira, diretora
da pelicula “Uwm dia de Jerusa” (2014), estrelado por Léa
Ja Sabrina

Garcia e Débora Marcal. Rosa divide

com Cavi a autoria de
brinde” (2011). Glenda Nicacio dirigiu com Ary Rosa
“Café com canela” (2017), Larissa Fulana de Tal ¢

do (2015) e

Borges “Vamos  fazer um

autora curta-metragem “Cinzas”
Renata Martins com “Aguém das Nuvens” (2010).

Outras cineastas negras que merecem destaque

s20 Yasmin  Thaina, diretora do curta-
metragem “Kbela” (2015) e Edileuza Penha de
Souza, autora do documentario “Filhas de

Lavadeira” (2019).






3. Sequéncias {)idilicas

A seguir apresentamos sugestoes de sequéncias didaticas que validam a importancia do trabalho
intersubjetivo entre narrativas histéricas e filmicas, a0 mesmo tempo, esperamos inspirar a adog¢iao do
Cineclube Literario como ferramenta de auxilio na Reeducagio para as Relagdes Ftnico-raciais adicionadas aos
recortes de género e de classe como proposto pelo feminismo negro.

Essa proposta ¢ pluriversal, ao passo que dialoga com as diferentes linguagens e conhecimentos
prévios que compoem o arcabouco cultural de nossas das alunas e alunos. Ademais, as atividades didaticas
aqui esbogadas priorizaram a exibi¢do de filmes escritos, produzidos e protagonizados por mulheres negras,
que por sua vez, dialogaam com as unidades tematicas e os objetos de conhecimento histérico do 7° Ano
do Ensino Fundamental Anos Finais.

Sabemos que na escola publica encontramos varios desafios tanto de espago fisico, como de materiais
didaticos e tecnoldgico, por isso, essa proposta ¢ maleavel e capaz de ajustar-se a diferentes contextos e
especificidades que por ventura se apresentem nos espagos educativos. Em igual medida, por entendermos a
demanda de trabalho requerida nas aulas de Histéria pensamos em realizar encontros quinzenais de uma hora,
no horario do turno ou contraturno a depender da disponibilidade de tempo das professoras e dos professores.

Quanto ao espago fisico que abrigara o projeto pode ser a biblioteca, sala de multimidia, auditério
ou outro local facilmente adaptavel. No que diz respeito ao material de apoio é importante reservar o
equipamento que projetara os filmes. Eles variam entre: lousa digital, aparelho de Data Show e
notebook, televisao e aparelho de DVD.

Em tempo, gostarfamos de reiterar que nesse contexto, o filme é concebido como documento histérico
e como tal estabelece o dialogo intersubjetivo entre interlocutores. Assim, as interfaces entre cinema e educagao
devem seguir procedimentos analiticos plausiveis. Dentre eles podemos citar: a) analisar os elementos
narrativos do filme; b) discutir o processo de construgao do filme e suas finalidades; c) analisar o filme
junto com outras fontes e discursos histéricos; d) Pensar o contexto histérico e social no qual o filme foi
produzido.

Nessa senda, selecionamos trés produgdes audiovisuais por meio das quais sugerimos a professora e
ao professor a realizacdo de atividades pedagdgicas que contribuam para a autodefinicio étnico-racial das
meninas negras e a0 mesmo tempo, fortalecam o sentido de comunidade e apreco ao legado histérico do povo

negro em geral e das mulheres negras em particular.



Os filmes recomendados sio: Ori (1989) producdao coloborativa entre a cineasta Rachel
Gerber e a historiadora  Beatriz Nascimento. Nessa narrativa, as autoras apresentam
elementos formativos da trajetoria histérica da afrodiaspora. Além disso, contam para os
interlocutores como através do entendimento da cartografia do corpo podemos entender os
quilombos enquanto nucleos histérico-sociais e o movimento negro. A segunda pelicula ¢ Kbela
(2015) da cineasta Yasmin Thayna. Essa producao audiovisual contempla o complexo processo de
transicdo capilar experienciado por mulheres que estdio se autoafirmando negras através da
valorizacao da estética, da historia e do encontro com suas ancestrais. O ultimo filme elencado é o
documentario Amefricanidade (2020) de Rodrigo Ponichi, Débora Garcia e Cintia Albuquerque.
Com narrativa de Zezé Mota, essa producdo apresenta uma sintese da trajetéria historica inspiradora

da intelectual, militante, feminista negra e revolucionaria I.élia Gonzalez.

Para entender a linguagem cinematografica consultar:

A linguagem cinematograica: algumas nocoes. Disponfvel em:

Cinema e Histotia: uma bibliografia introdutoria. Disponivel em:




Filme a ser exibido: Ori

Tempo estimado: cinco encontros de uma hora cada.
Narrativa filmica: Ori (1989).

Género: Documentario

Diretora: Raquel Gerber

Pesquisa, texto e narracao: Maria Beatriz Nascimento
Duracao: 93 min.

Ori é uma palavra Yoruba que signica “cabega” Ele é o orixd que nos guia, a nossa mente,
a nossa inteligéncia e esséncia. Sobre a representacio dessa deidade em sua narrativa nos

fala Beatriz Nascimento:

Ori significa a inicia¢io a um novo estagio da vida,
a uma nova vida, a um novo encontro. Ele se
estabelece enquanto rito e s6 por aqueles que sabem
fazer com que uma cabega se articule consigo
mesma e se complete com seu passado, com seu
presente e com seu futuro. Com a sua origem e com
seu momento ali. Entre luzes e sons sé encontro o
meu corpo antigo, velho companheiro de ilusdes de
cagar a fera. Corpo de repente aprisionado pelo
destino dos homens de fora. Corpo-mapa de um pais
longinquo que busca outras fronteiras que limitem a

Representacio de Ori segundo o ilustrador
conquista de mim. Quilombo-mitico que me faca André Hora. Disponivel em:

, . Acesso em::
conteddo das sombras das palmeiras. Contornos

19/ 07/2020.

irrecuperaveis que minhas maos tentam alcangar.

(Nascimento B., Documentario Ori, 1989, s.p.).



SINOPSE: Ori é um filme tese escrito e narrado
pela  historiadora  Beatriz  Nascimento que
documenta a trajetéria  dos  afrodiasporicos
engajados nos movi-mentos negros brasileiros
entre 1977 e 1988. Através da linguagem poética e
de vasto acervo de fotos, imagens, mapas, falas e
rituais ela demarca o seu protagonismo enquanto
mulher negra e intelectual ao passo que re afirma a
agencia do povo negro. O fio condutor da narrativa
¢ transatlanticidade, chave interpretativa que postula
que o nosso arabouco cultural foi forjado através do
transito Atlantico entre Africa e Brasil .Assim, a

. . . Poster de divulgacio do filme da versiao
pesquisa, a escrita e a voz de Beatriz conduzem a o

resmaterizada, 2008. Disponivel em:

narrativa sobre o dinamismo histérico dessa popu-

) Acesso0:19/02/2022.
lagdo através da atuagdo nos quilombos, nas escolas

de samba, no candomblé, nos eventos do
Movimento Negro Unificado (MNU) e em
territorios de Africa, que apesar do colonialismo e
da escravizacdo, exalam vida e cultura. Dessa feita,
ela estabelece um profi-cuo didlogo entre imagens
positivas sobre a agéncia histérica negra, o tempo, o

espago e a ancestralidade.

Disponibilidade:

Ori. Link de acessothttps://drive.google.com/file/d/1PBQutmbreakx63IUUD8 OgIM2wKVId4n /view

Ficha catalografica na cinemateca nacional: http://bases.cinemateca.gov.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisS ctipt=i
ah/iah xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&anextAction=Ink&exptSearch=1-D=025653&format=de tailed.pft#1



“A Terra é o meu quilombo. Meu espacgo é meu quilombo. Onde eu estou, eu estou.
Quando eu estou, eu sou.” (Beatriz Nascimento)

Maria Beatriz Nascimento foi mulher plurivoca:
nordestina, historiadora, professora da educacio basi-
ca, cineasta, fil6sofa, militante do movimento negro e
do movimento das mulheres negras, quilombista,
pensadora transatlantica e mae. Destarte, ela representa
a intelectualidade das mulheres negras que desde a
transmigracao desenvolvem estratégias de combate a
escravizagao, aos mecanismos de racismo e
machismo sistémico e epistemicidas.

Nascida em Aracaju, no dia 17 de julho de 1942
¢ a oitava de dez filhos da “dona de casa” Rubina Pe-
reira do Nascimento e do pedreiro Francisco
Xavier do Nascimento. Em 1949, impulsionados por
dificuldades familia

econbémicas, a Nascimento

mudou-se  para o Sudeste do Brasil, mais
precisamente para um bairro do suburbio carioca
chamado Cordovil. “E nés viemos de Sergipe com
uma inten¢do de meus pais de que nds crescéssemos.
Vir para a cidade grande. E a grande dinimica da
migracio” (Ori, 1989, s.p.).

efeitos

Desde a infincia em Sergipe os

negativos  dasrelagbes  sociais  racializadas foram

sentidas:

Esse processo costuma ser longo e
insidioso e comeca ja na escola primaria. La em
Setgipe, para citar um fato conctreto. Eu estudava
numa escola que era num terreno arrendado de
mi-nha avd, era em frente a casa dela; pois
bem, eu muitas vezes inventava um dor de
barriga e fugia, sabe por qué? Porque tinha
pouquissimas ctriancas negras, iguais a mim na
escola. E esse fendmeno acontece comigo até hoje
[...] Acho que muita crianga negra tem esse
mesmo pro-blema e ¢é por isso que ndo
estuda, muitas vezes nio passa de ano, tem

dificuldade na escola por causa de um certo tipo

de isolamento que ndo ¢é facilmente perceptivel. E

aquela mecanica de educagido que nio tem nada a
ver com esses gru-pos de educacdo familiar, a
mecanica, da leitura, onde vocé nio sabe quem
é, porque nao esta nos livros. (NASCIMENTO,
B., 1982, p. 96-97).

No ano de 1969 foi aprovada no vestibular
da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR])
para o curso de Histéria. Durante esse periodo fez
estagio de pesquisa no Arquivo Nacional sob a
orientagio do historiador José Honério Rodrigues.
Concluiu a gra-duagilo no ano de 1971 e
estadual

depois

tornou-se professora da  rede

fluminense. (RATTS, 2006).



Ao mesmo tempo, deu continuidade
aos estudos, mas devido a divergéncias
académicas niao concluiu o mestrado. No
entanto, nao abandonou a pesquisa de
campo ou a militancia intelectual.

A vida de  Beatriz  sempre
foi atravessada por tensoes e
questionamentos que, sobretudo, incidiram
sobre a escrita da Histéria eurocentrada

quc felegava O poOvo negro a Condl(}ao B Foto de Beatriz Nascimento. Disponivel em:

escravizados. o
Acesso em: 12/10/2022.

E quando cheguei a universidade, a coisa que mais me chocava era o eterno estudo, quando se referia ao negro, sobre
o escravo, como se durante todo o tempo da Histéria do Brasil nés sé tivéssemos existido dentro da nacdo como

mao de obra escrava, como mao de obra para a fazenda, para a mineracio (NASCIMENTO, B., 1977, p. 127)

A auséncia de narrativas histéricas sob o ponto de vista afrodiaspérico, as reminiscéncias da
cultura escravocrata presentes nas relagcdes sociais desiguais, a marginalizagao experienciada por ser mulher,
preta e periférica serdo fatores fundamentais para o desenvolvimento da critica historiografica de
Beatriz. Sua escrita tendo como ponto de partida sua identidade  “eu  sou  preta,
penso e  sinto assim” (NASCIMENTO, B.,1974, p. 94) representam a quebra do paradigma

historiografico eurocentrado e neutro.

O branco brasileiro de um modo geral, e o intelectual em particular, recusam-se a abordar as

discussoes sobre o negro do ponto de vista da raca. Abominam a realidade racial por comodismo,

medo, ou mesmo racismo. Assim perpetuam teorias sem nenhuma ligacdo com nossa realidade

racial. Mais grave ainda, criam novas teorias mistificadoras, distan-ciadas desta mesma realidade.

(NASCIMENTO, B., 1974, p. 95).

Nessa perspectiva, sua preocupagao incidia sobre a necessidade do povo negro construir suas narrativas
a partir da reafirmac¢ao da importancia de Africa, pois antes da invasao europeia e do trafico negreiro 1 ja existia
sociedades organizadas, marcos civilizacionais, tecnologia, sistemas politicos, guerras por territdrio etc. E em

solo brasileiro apesar da privagao de liberdade continuaram a ser agentes historicos.



Por entender a importancia da articulagao
entre academia e movimento social participou ati-
vamente do movimento negro durante a década de
1970, que nessa época tentava se rearticular e
fortalecer para retomar a busca por justica reparativa
e direitos historicamente alijados. Nessa senda, havia
nucleos nas comunidades periféricas, entre a classe
trabalhadora e em pequenos nichos de intelectuais
que conseguiam ingressar NO meio universitario.

Em 1974 esteve a frente da criagao do grupo
de trabalho André Reboucas na Universidade Federal
Fluminense (UFF). Esse coletivo tinha como priorida-
de discutir a tematica racial ausente nos debates até
mesmo  entre intelectuais da esquerda que
insistiam em explicagdes apenas sob o viés da
classe descon-siderando os critérios raciais.

Ademais, como relata a pesquisadora Maria

Licia Santos:

Participou ainda da criagdo do Centro de Estudos Afro-
A-siaticos entre outros, fundando o movimento negro
onde discutir

con-temporaneo em um petfodo

racismo era considerado subversiao social, ferindo a Lei

de Seguran-ca Nacional. Viajou por paises da Africa e

varios estados brasileiros com financiamento de 6rgios
publicos e priva-dos, afim de pesquisar as rafzes historicas
dos negros do Brasil, da ancestralidade transatlantica que
nos telaciona e constituem nossas memorias. Essa busca
pela recons-trucdo da identidade do povo preto
atravessava a exis-téncia de Nascimento, era uma busca

port seu préprio Eu.  (SANTOS, 2020, p.3)

Quanto ao seu repertério historiografico
ele ganha sofisticagdo ao passo que aumenta o seu
repertério cultural. Seu principal objeto de estudo
foram os quilombos em diferentes contextos
histéricos e geopoliticos. Buscando distanciar-se
das interpretagbes ja conhecidas por basearem-se
em epistemes europeias, procurou entender o
aquilombamento enquanto mecanismo de orga-
nizagdo social com fins de insurgéncia a escravi-
dao a partir da experiéncia histérica da didspora.

Santos:

Meu estudo do quilombo se prende a essa

petspec-tiva de organizacio social do quilombo,

uma orga-nizacdo social que tinha uma economia

propria que tinha relagdes proprias e que

fundamentalmente era nao s6 uma necessidade de
resisténcia cultural, mas também de resisténcia racial

do negro (NASCIMENTO, B.,1977, p. 129)

Portanto, “longe de ser espontaneismo ou
movido por incapacidade para lutar, é, antes de
mais nada, a decorréncia de todo um processo de
reorganizacdo e contestacio da ordem estabeleci-
da”. (NASCIMENTO, B., 1976, p. 73). Nessa
senda, os quilombos sdao experiéncias simbolicas de
liberda-de ao passo que seu “carater libertario é
conside-rado um impulsionador ideolégico na
racial e cultural do

tentativa de afirmacao

grupo” (NASCIMEN-TO, 1981, B., p. 211).



Sobretudo, seu interesse residia na “paz quilombola”, a pequena fenda no tempo em que
os residentes do quilombo conseguiam driblar a repressao estatal e, portanto, tinham autonomia
para organizar as comuni-dades de acordo com seus valores, anseios e contradiches. Assim,
plantavam géneros alimenticios, realizavam escambo com outros grupos, construfam moradias e eram

tao livres quanto poderiam ser.

Esta paz esta justamente nos intersticios da organizagio quilombola e sobre ela requer-se um

esforco de interpreta-gio maior, pela qual se ultrapassa a visao do quilombo como a histéria dos

ataques da repressio oficial contra uma outra organizaciao, que talvez na paz ameagasse muito mais o

regime escravocrata do que na guerra (NASCIMENTO, 1976, p.76)

Ademais, enquanto organismos dinamicos sobreviveram as mudangas historicas e se adaptaram a
diferentes paisagens. Nesse sentido, Beatriz acreditava que poderfamos encontrar a experiéncia do quilom-
bo nas favelas, em “bailes black”, nos movimentos sociais negros, escolas de samba, comunidades negras
rurais ou urbanas. Foi no ano de 1975, durante o evento chamado Quinzena do Negro sediado na
Universida-de de Sdo Paulo (USP) e organizado pelo professor Eduardo Oliveira e Oliveira que Beatriz
enquanto oradora principal da conferéncia Historiografia do Quilombo comecou a divulgar suas ideias
sobre organizagdes quilombolas. Nesse evento foi vista pela jovem Sueli Carneiro que ficou bastante

impactada pela postura e sagacidade da palestrante:

L4 estava ela, vestida de dourado, parecendo uma manifestacio de Oxum em terra, audaciosa nas ideias, bela
na imagem, altiva na intetlocu¢io. Um momento magico de afirmacdo de uma mulher negra como sujeito do co-

nhecimento sobre o seu povo. Um momento magico de sabedoria e seducio, de elegancia e perspicicia como se

estivéssemos num ritual yoruba de culto ao poder feminino. (CARNEIRO, 2006, p. 11)

Estudou ainda, os mecanismos racistas na educa¢ao e na cultura hegemonica, em especial os que
incidiam sobre as mulheres negras. Nesse sentido, ela ja delineava a chave para entendermos que as anali-
ses sobre essas sujeitas precisam associar o género, a raga e a classe. Apontou, por exemplo, como o mer-
cado de trabalho racializado reserva a esse contingente os lugares de subserviéncia e precarizagdo. Outra
critica contundente da historiadora supracitada diz respeito a objetificagdo e sexualizagdo dessa parcela da

populacio pelos meios de comunicagao.



Ainda mais impactante sdo suas observagoes
sobre como se configuram as relagdes amorosas
para essas mulheres, posto que sao bombardeadas
pela idealizagao do parceiro romantico, todavia, sio
preteridas por estarem fora do padrao racial e social
das mogas elegiveis para o amor e o casamento.

A escrita ¢ o pensamento historiografico
disruptivo de Beatriz estiveram presentes em jornais
e revistas de grande circulacio no pais como: Folha
de Sido Paulo, Isto ¢, Revista Manchete,
Jornal Maioria Falante e outros. Outrossim,
publicou seus artigos em periddicos cientificos
como: Revista de Cultura Vozes, Revista do
Patrimonio  Histérico e Artistico Nacional, e
Estudos Afro-asiaticos.

Além  da

Beatriz Nascimento se interessava pela producio

producao  historiografica
audio-visual pensada como ferramenta pedagogica
e de militancia antirracista. Nessa senda, junto com
a socibloga e cineasta Raquel Gerber concebeu o
docu-mentirio Ori (1989). Filme-tese que narra a
trajetoria dos afrodiaspéricos a partir da episteme
do transito atlantico entre Africa e Brasil .

Embora seja conhecida pela producio de
Ori, no ano de 1977 ela participou do
documentario cha-mado: “O Negro: da Senzala ao
Soul”. Sob a direcio de Gabriel Priolli Neto e
Armando Figueiredo Neto esse filme aborda a
articulaggo do movimento negro brasileiro no
petiodo da Ditadura Militar e conta com
depoimentos de ativistas, negros e intelectuais
(REIS, 2020).

Os textos poéticos também permearam sua
vasta “escrita de si”. Cerzidos com forte senso politi-
co e insubmisso, seus poemas versam sobre a expe-
riéncia de ser mulher negra; a maternidade, familia,
racismo, machismo, vida cotidiana e outros temas®.

Em vida, Beatriz Nascimento teve apenas

um livro publicado: “Negro e cultura no Brasil”,
em coautoria com Helena Theodoro e José Jorge
Siquei-ra (SILVA, 2021).

Em 1995, enquanto cursava o mestrado
na UFRJ sob a orientacio do professor Muniz
Sodré teve sua vida ceifada ao defender uma amiga
vitima de violéncia doméstica (RATTS, 2006). O
legado de Beatriz Nascimento continua atual e
imprescindivel para pensarmos a  populacio
afrodiaspérica como agentes histoéricos com
potencialidade  transformadora. Nesse sentido,
segundo Sueli Carneiro resgatar a  produgdo

historiografica e a  trajetéria de militincia

dessa autora é fundamental.

Nos indica os caminhos tedricos, politicos e
metodolégicos possiveis de serem trilhados para se
articular os multiplos posicionamentos que a condi¢ao
racial, de género e a situ-acdo de classe nos impoe, em
especial no ambito das rela-¢Ges raciais no Brasil,
conformando sujeitos politicos e de conhecimento

capazes de deslocarem e ressignificarem processos de

reificagdio que suportam a subalternizacdo racial e de

genero. (CARNEIRO




Dessa  maneira, para  essa  proposicio  nos
interessa a chave de entendimento sobre aquilombamento ao
passo que estd em curso a retomada dessas experiéncias como
meio de reunir e reagrupar pessoas negras que buscam
ancestralidade, valorizar e

intensificar o contato com a

fomentar o repertério cultural afrocentrado, desenvolver
relagOes interpessoais mais profundas e menos materialistas,

bem como defender pautas em comum.

Contextualizagao:
O filme Orf

processo de formaciao do Brasil tendo como ponto focal a

apresenta a contranarrativa sobre o

agéncia histérica das afrodiaspéricas e dos afrodiaporicos.

Para desenvolver seu entedo, a historiadora de Beatriz

Nascimento escolheu subverter o tempo cronolégico com
alternancia de imagens do pretérito e da contemporaneidade em
um didlogo entre Africa e Brasil. Assim, sucedem-se cenas
cotidianas de territérios africanos e fragmen-tos imagéticos
de negras e negros brasileiros em diversos ambien-tes de
agéncia negra, tais como: terreiros de candomblé, desfiles
de escolas de eventos

samba, do Movimento Negro

Unificado e experienciando.

Com essa multiplicidade de imagens, a narradora
busca demarcar Africa como continente vivo e produtor de
conhecimento. Ao mesmo tempo, alude que apesar das
tentativas de desuma-nizagao, pessoas em diaspora desde a
travessia atlantica, conseguiram subverter a ordem e gestar
estratégias de insurgéncia. Dentre estas, ela destacava o
quilombo nao apenas como espago geografico, mas sim,
como simbolo que a um sé tempo congregava o desejo de
viver de acordo com wvalores ancestrais, a resisténcia coletiva ao

escravismo e a conquista da liberdade.

o quilombismo surge do fato istérico

que ¢ afuga ... o ato primeiro

Objetivo: Refletir sobre as experiéncias
pretéritas e contemporaneas de
aquilombamento  enquanto  ferramentas

politicas que reunem e reagrupam pessoas
negras que buscam intensificar o contato
com a ancestralidade, valorizar, bem como

fomentar o repertério cultural e politico

afrocentrado.

Para saber mais sobte o pensamento

in-surgente de Beattiz Nascimento,

ouca 0 Podcast Humanas pesquisadoras em
Rede Episédio 6: “Quilombo é onde estou”:
Be-atriz nascimento com as historiadoras
Maiara Gongalves, Raquel Barreto e Maria
Lidia Pinn. 41 min. 12s Disponivel em:
https://open.spotfy.cm/episode/1qL

IkcFOLj0A
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NASCIMENTO, Abdias. @) quilombismo:
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Disponivel em: https://baobavoadorno  blogs
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de um homem que nio

reconhece que ¢é propriedade de outro...dai a importincia da migragdo, da busca do territério [...] E

importante ver que, hoje, o quilombo traz pra gente nao mais o territériogeografico , mas o territério

anivel duma simbologia, Nés somos homens. No6s temos direito ao territorio, a terra. Varias e varias e

varias partes da minha histéria contam que eu tenho o direitoao espago que ocupo na nagio. E ¢ isso

que Palmares vem revelando nesse momento. Eu tenho direito ao espago que ocupo dentro desse

sistema, dentro dessa nagdo, dentro desse nicho geografico, dessa serra de Pernambuco. A Terra ¢ o

meu quilombo. Meu espago ¢ meu quilombo. Onde eu estou, eu estou. Quando eu estou, eu sou. (ORI,
1989, s.p.)
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utmbrgakx63IUUD8qOgIM2wKVId4n/view Acesso em: 20/10/2020

RATTS, Alecsandro (Alex) J. P. Eu sou Atlintica: sobtre a Trajetéria de Vida de Beatriz
Nascimento. Sdo Paulo: Instituto Kuanza; Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo, 2006.

Momento de sensibilizagao

A etapa inicial do cineclube devera incluir a sensibiliza-
cao das/os estudantes para participacao atenta e ativa
durante a exibicdo do documentario Ori. A criago de um
ambiente acolhedor e de um clima amistoso entre as/os
estudantes; uma conversa informal sequida da leitura da
sinopse ou de uma resenha do filme pelo professora ou
professor ajudara nesse processo.

Antes de iniciar a exibicao a professora ou professor
devera dar pistas de que ha uma estratégia pensada
para aquele trabalho, visando gerar certa expectativa
nas/os estudantes sobre a dindmica que sequira.

Momento de problematizagao

Sugerimos a elaboracao de topicos de discussao basea-
das na narrativa (oral e imagética) do filme para serem
disponibilizadas as/aos estudantes e retomados em
alguns pontos estratégicos em que a exibicao deveréa ser
paralisada para iniciagao de um debate orientado pelas
referidas questoes.

Esse procedimento podera se repetir duas ou trés vezes
durante a exibicao, a depender da avaliagao da professo-
ra ou professor.

Sessao 1- A civilizagao transatlantica
(00 a 27:07m

Depois da sensibilizagao é interessante lancar alguns
topicos para discussao sobre temas que surgirao nos
minutos iniciais do filme.

Momento de sistematizacao

Faz-se importante que apos o final da exibicao e dos de-
bates, seja feita uma sistematizagao dos pontos princi-

pais abordados no filme a partir dos objetivos de ensino
elencados pela professora ou professor.

Topicos de discussao:

+0 conhecimento sobre a diaspora;

+As escravizadas e 0s escravizados e afrodescendentes
como agentes historicos;

+0 quilombo como organizagao social da resisténcia;
«Carnaval, a festa do quilombo

Em sequida, inicie o filme, pause a exibi¢ao aos 27:07
min. e retome 0s topicos que nortearao a discussao.



Sessao 2 -As raizes do povo negro Topicos de discussao:
estao no quilombo (27:07 a1:00:n)
+A resisténcia organizada, o Movimento Negro Unificado;

No encontro sequinte, a sensibilizagao deve- o )
+A formacao da identidade negra e a ancestralidade;

rd acontecer retomando-se rapidamente os
principais pontos trabalhados na aula anterior
e posteriormente deve-se apontar os topicos

+As herancas culturais negras: o canto, a danga, a religio-
sidade, a organizacao politica e 0 aquilombamento.

que nortearao a discussao subsequente. :

Depois da apresentagao dos topicos exibir o filme a par-
tir dos 27:07 e pausar em 1:00:11 quando o debate devera
ser retomado.

Sessao 3 -A terra é meu quilombo
(1:00:11 2 1:33)

Topicos de discussao:

) o ) +A mulher no quilombo;
No encontro seguinte, a sensibilizagao deve-ra acontecer L

) o +A busca pela identidade;
retomando-se  rapidamente os  principais  pontos

) _ +A simbologia do Quilombo dos Palmares;
trabalhados na aula anterior e posteriormente deve-se

. o } «Quilombos antigos e quilombos modernos
apontar os topicos que nortearao a discussao subsequente.

Depois da apresentacao dos tapicos exibir o filme a partir dos 1:00:11 até o término em 1:33:50 quando o debate devera

ser retomado junto com a sistematizacao do que foi visto no filme. Nos Gltimos dez minutos, a professora e o professor

deverao conduzir a discussao para a importancia dos quilombos e sobre a nogao de corpo-territorio como preparacao a
avaliacao, que acontecera no proximo encontro.

Vocabulario:
Cassange:

Reino de Cassange ou Jaga formado no século XVII estava localizado a leste de Angola com quem mantinha
forets vinculos politicos e comerciais. Como muitos povos de Africa os cassanges foram escravizados e
trazidos ao Brasil. Nesse processo, 0s portugueses 0s organizavam pela origem do porto de onde
provinham, da lingua falada ou de atributos culturais em comum. Entao, os cassange junto com os “angola”,

cabinda”, “congo”, “munjolo”, “rebolo”, “benguela”, “cabunda”, “ganguela’, “moanje” eram identificados como
escravos da costa centro-ocidental ou simplesmente “0s gentios da Guiné”. (MATTOS, 2009).



Jagas: Povos guerreiros antropdfagos que formaram o reino cassange. Também é a denominacao do rei cassange.

Kétu: Uma importante cidade surgida no antigo territorio yoruba.Com posterior demarcagéo de fronteiras ficou situada
no antigo Dahomé, atual Benin. 0 soberano é denominado Alakétu. No Brasil, passou a definir uma das modalida-
des de candomblé oriundas do povo yoruba.

Matamba: 0 reino de Matamba localizava-se entre o Ndongo e o Congo, a leste do rio Kwango, na margem direita do
rio Lucala, corresponde a atual Baixa de Cassange na regiao de Malanje em Angola. Foi uma dos territo-
rios estratégicos de resisténcia da rainha Nzinga a dominagao portuguesa, inclusive a rainha do Ndongo
passou seus ultimos anos de vida |a exilada.

Ndongo: Na Africa ocidental, no século XVI, a sul do Reino do Congo, ficava o reino quimbundo do Ndongo, do rei N'Gola
Mbandi, filho do rei N'Gola Kiluanji (também designado por N'Gola Zinga ou Jinga) que morreu em Cabassa, no
interior da Matamba, e cujo nome originou a designagao portuguesa de Angola.

Nzinga: Nzinga a Mbande, Nzinga Mbande, Jin ga, Singa, Zhinga, Ginga,
Dona Ana de Sousa (este Gltimo em razao do batismo catdlico, em 1623) foi

uma célebre rainha de Angola e Matamba conhecida como representante
da resisténcia africana a dominagao portuguesa. Figura controversa por
atitudes polémicas como a captura e venda de outros grupos de Africa, a
alianga com os guerreiros jagas que eram antropofagos e até o envenena-
mento de parentes que Se opuseram ao seu comando.

Quilombo: Segundo Ronaldo Vainfas no “Dicionario do Brasil Colonial”:
quilombo é o vocabulo de origem banto (kilombo) que significa “acampa-
mento” ou “fortaleza” foi termo usado pelos portugueses para designar
as povoagoes construidas pelos escravos fugidos do cativeiro. Fenémeno
encontrado em todos os lugares da América onde houve escravidao, a
fuga e a reuniao de escravos em comunidades receberam os nomes de
palengues ou cumbes na América espanhola, maroons na América inglesa

e, na francesa, grand marronage, diferente de petit marronae, fuga indi-

vidual e quase sempre temporaria. No Brasil, os termos mais comuns para nomear as comunidades de negros fugidos
foram quilombo ou mocambo, este Gltimo derivado de mukambu, na lingua quimbundo. (VAINFAS, 2001, p. 494). Ja Abdias
do Nascimento durante o 22 Congresso de Cultura Negra das Américas (Panama, 1980) define os quilombos como espa-¢os
democraticos e de exercicio de liberdade. De acordo Nascimento: Os quilombos sao uma das primeiras experiéncias de
liberdade nas Américas. Eles tinham uma estrutura comunitaria baseada em valores culturais africanos. Sua organi-zagao
politica era democratica. Seu modelo econdmico era o contrario do modelo colonial. Em vez de produzir um item s6 para
exportacao e depender da matriz imperial, tinham uma producao agricola diversificada que provia seu proprio sustento e
mantinham relagoes de troca e intercambio com as populagdes circundantes.



Sessao 4 -Atividade avaliativa

Nessa etapa é necessario retomar a discussao da aula anterior focando na luta e conquistas das comunidades quilom-
bolas, bem como é importante apresentar a legislagao sobre remanescentes de quilombos.

Atividade avaliativa sugerida: :

Separar as estudantes e os estudantes em grupos de quatro ou cinco componentes e a cada equipe entregar um texto
sobre quilombos brasileiros. A fim de animar a percepcao das discentes e dos discentes sobre a atualidade do aqui-
lombamento. sem perder de vista a importancia historica dessa organizagao social é interessante que a professora
ou professor alterne os textos entre exemplos de quilombos coloniais e contemporaneos, bem como rurais e urbanos.
modernos

Em sequida, os grupos deverao ler e debater seus textos orientados pela professora ou professor. Abaixo sugerimos
alguns pontos interessantes para conduzir o estudo sobre quilombos:

«Data aproximada da fundacao do quilombo e a localizagao geografica; A legislagdo brasileira sobre os quilombos;
«A importancia historica do quilombo; «Mulheres quilombolas;

+A busca pelo territorio, moradia, trabalho e liberdade; «Educacao quilombola;

«Desafios das comunidades quilombolas na atualidade.

Posteriormente as estudantes e os estudantes escolherao uma forma concisa de apresentar o seu quilombo para os de-
mais colegas no proximo encontro. Essa apresentacao prioritariamente devera ser oral e a utilizagao de recursos cabera
aos estudantes podendo variar entre videos, cartazes, maquetes, poesia, musica ou apenas as falas das participantes e
dos participantes.

Abaixo sugerimos alguns quilombos, no entanto, ressaltamos a liberdade de escolha da professora ou professor em
eleger aquelas organizagoes sociais que dialoguem com o territdrio ou com as especificidades da unidade escolar.

Quilombos sugeridos:

Quilombo Nagido Xamba, Olinda/PE. Histéria disponivel em:
. Acesso em: 24/02/2021.
Quilombo Maria Conga, Magé/R]. Histéria disponivel em:
. Acesso em: 24/02/2021.
Quilombo do Urubu e a rainha Zeferina. Salvador/ BA. Histéria disponivel em:
Acesso em: 24/02/2021.
Conceigdo das Crioulas, Salgueiro/PE. Associa¢io Quilombola Concei¢io das Crioulas. Histéria disponivel em:
Acesso em: 24/02/2021.
Quilombo do Piolho ou Quariteré e a rainha Tereza de Benguela. Histéria disponivel em:
Acesso em: 24/02/2021.




Sessao 5- Apresentacao dos trabalhos

Nessa etapa é necessario retomar a discussao da aula anterior focando na luta e conquistas das comunidades quilom-
bolas, bem como é importante apresentar a legislagao sobre remanescentes de quilombos.

As intervencoes, comentarios ou perguntas das interlocutoras e interlocutores podem ser feitas no intervalo entre as
apresentacoes ou ao final da dindmica. No encerramento da sessao a professora ou professor falara brevemente sobre a

importancia do trabalho sobre quilombos para o fortalecimento da luta antirracista.

Textos de apoio sobre
a tematica do filme:

ABREU, Camila; Quilombo de Maria Conga em Magé: Memaria, Identi-
dade e Ensino de Historia, Dissertagao do Mestrado Profissional em
Ensina de Historia. UNIRIO, 2016. Disponivel em:

Acesso em: 15/05/2020.

BARBOSA, Silvia Maria Silva. 0 poder de Zeferina no Quilombo do
Urubu: uma reconstrugao histérica politico-social. Novas Edicoes
Académicas. 2015.

FONSECA, Marina Bracks. Nzinga Mbandi e as guerras de resisténcia
em Angola: século XVII. 2012. 177 f. Dissertagao (Mestrado em Histdria
Social) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Univer-
sidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2012. Dispanivel em:

Acesso em: 14/02/2021.

LUCENA, Evelyn Beatriz. Josefa Mogambique, Clara Rebolo, Joaguina
de Nacao e Quitandeira Monjolo: catalogo de oficinas para o ensino de
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Acesso em: 12/04/2020.
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Disponivel  em:

Acesso em: 15/04/2020.
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PEREIRA, Mateus Henrique de Faria. Quilombolas e Quilombos
Histdrias do Povo Brasileiro. 1. Ed. Belo Horizonte: Rona, 2012.

REIS, Jodo José; GOMES, Flavio dos Santos. (Org.). Liberdade
por um fio: historia dos quilombos no Brasil. Sao Paulo: Cia
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Legislacao quilombola:

LEI N° 7.668, DE 22 DE AGOSTO DE 1988. Autoriza o Poder
Executivo a constituir a Fundacao Cultural Palmares-FCP e da
outras providéncias. Disponivel em:

Acesso em: 24/02/2021.
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menta 0 procedimento para identificagao, reconhecimento,
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lgualdade Racial; altera as Leis nos 7.716, de 5 de janeiro de
1989, 9.029, de 13 de abril de 1995, 7.347, de 24 de julho de
1985, e 10.778, de 24 de novembro de 2003. Disponivel em:

Acesso em: 24/02/2021




3.2. Sessser de 6 a 10

A POETICA DA AUTODEFINICAO, AUTOINSCRICAO E AUTOIMAGEM DAS MULHERES E MENINAS NEGRAS

Filme a ser exibido: KBELA

Tempo estimado: Quatro encontros de uma hora cada.
Narrativa filmica: Kbela

Género: Documentério

Diregio e roteiro: Yasmin Thayna

Duragao: 21min.

Ano de lan¢amento: 2015

Sinopse:

Kbela ¢ uma experiéncia audiovisual realizada de

forma  colaborativa  por, sobre e para

. . Poster de divulgacdo do filme KBELA, 2015. Disponivel em:
mulheres negras experienciando o complexo

.o . . Acesso em:

processo de transicao capilar. Nesse sentido,

_ ) 25/ 02/2022.

ele é wuma construcio narrativa de imersio,

Disponibilidade:

pois nos deixa transitar por experiéncias de
rejeicdo  social e solidao, para posteriormente
oferecer o contra-ponto da ]ornada, 1sto ¢, a “Em torno da manipulagdo do corpo e do cabelo

desconstrugio das tecnologia racistas que do negro existe uma vasta histéria. Uma histéria

atravessam COI’pOS, seres e saberes. E um ﬁlrne ancestral e uma memoria”. (GOMES, 2003, p.

. . . . . 174
sentimental, afetivo; um lugar de identificacdo e )

pertencimento, uma ode a feminilidade negra.

Sobretudo, Kbela ¢é uma vivéncia coletiva, um Contextualizagio:

filme-jornada  de - amor ¢ celebracio 2 nossa O filme Kbela de Yasmin Thaynd e o cordel Quem tem

ancestralidade _ . _
crespo ¢ rainha de Jarid Arraes sdo narrativas
disruptivas sobre a autoaceitagdo e autodefinicio de

mulheres negras. Em sintese, eles se propoem a discutir

e desconstruir padroes por muito tempo impostos a

beleza da mulher afro-brasileira, especialmente através

da moda e da midia.



Em todo e qualquer grupo étnico ele é tratado
e manipulado, todavia a sua simbologia difere de
cultura para cultura”. (GOMES, 2003, p. 174).
Para mulheres negras, exercer o controle sobre o
proprio  cabelo representa  uma

importante  etapa

na luta por emancipagio. Como sabemos, as
tecnologias racistas incidem em discursos e praticas
estética  das

que  segregacionam, inclusive a

afrodiasporicas e afrodiaspori-cos. Heranca
escravocrata, a discriminacdo contra os cabelos era
um desdobramento do

projeto  colonialista que

tentava  sistematicamente  despojar  pessoas  em
diaspora do seu arcabougo cultural no que diz respeito a
religiosidade, as vestimentas, a linguagem, a separagdao
da terra de origem ou da familia. Dessa feita, cabelos
crespos, trangas e acessorios também eram alvo do
discurso regulador.

Segundo Grada Kilomba (2019), essa marca da
ancestralidade de negras e negros ¢ ainda mais margi-
nalizada do que a cor da pele, pois, enquanto os brancos
conseguiam tolerar corpos negros, ja que eram a forca
executora do trabalho, responsavel por manter seus
privilégios, os cabelos, no imaginario das sociedades eu-

rocentradas, eram talvez o trago mais visivel da africani-

dade e este fato os escravocratas nio puderam tolerar.

Primeira cena do filme Kbela. Disponivel em:

Acesso em: 21/02/20 22

Mais do que a cor de pele, o cabelo tornou-se

a  mais poderosa marca de

serviddo durante o perfodo de escravizagio.

Uma vez escraviza-das/os, a cor da pele de

africanas/os  passou a ser tolerada

pelos  senhores brancos, mas o cabelo nio,
sim-bolo

que acabou se tornando um

de ‘primitividade’, desordem, inferioridade
e nao civilizagdo. O cabelo  africano  foi

entao classificado “cabelo

ruim” (KILOMBA, 2019, p.126-127).

como




No periodo poés-abolicio, os corpos e a estética da
populacio afrodescendente continuaram a ser alvo do au-
toritarismo e do projeto embranquecedor. Os simbolos de beleza
e inteligéncia continuaram a ser interligados a bran-cura. Dessa
feita, através dos aparelhos ideolégicos, quais sejam: escolas,
meios de comunicagio, igrejas, discursos literarios e propagandas
estatais forjavam-se praticas e representa¢oes que desabonavam a

estética negra.

(...) eles querem que o cabelo da gente fique bom, liso e

mole, né? E por isso que dizem que a gente tem

beicos em vez de labios, fornalha em vez de nariz e
cabelo ruim (porque é duro). E quando querem
elogiar dizem que a gente tem feicdes finas (e fino se
opde a grosso, né?). E tem gente que acredita tanto
nisso que acaba usando creme pra clarear, esticando os
cabelos, virando leidi e ficando com vergonha de ser

preta. (GONZALEZ, 2020, p.109-110)

Nas  dltimas  décadas, pessoas em
didspora buscam resgatar o legado histérico da
ancestralidade  africana.  Essa  jornada  de
retomada da agéncia necessariamente passa pelo
entendimento da simbologia presente nos cachos,
nos penteados “black power”, nas tran-cas e até
mesmo na adoc¢do da transitoriedade através das
extensOes capilares. Nesse sentido, da mesma forma
que tornar-se negra e negro ¢ uma conquista
(GONZALEZ, 2020), wvalorizar a estética,
especialmente  quanto aos cabelos, ¢é parte
fundamental ~do  processo  de emancipagio.

Nesse interim, a professora Nilma Lino
Gomes traga um panorama interessante sobre a

desconstrucdo dos estigmas raciais:

Assim como a democracia racial encobre os conflitos raciais, o estilo de cabelo, o tipo de penteado, de

manipulagao e o sentido a eles atribuidos pelo sujeito que os adota podem ser usados para camuflar o per-

tencimento étnico/racial, na tentativa de encobrir dilemas referentes ao processo de constru¢ao da identi-dade

negra. Mas tal comportamento pode também representar um processo de reconhecimento das raizes africanas

assim como de reacdo, resisténcia e denuncia contra o racismo. E ainda pode expressar um estilo de vida.

(GOMES, 2012, p. 8)

A partir dessa cartografia devemos pensar que as nossas alunas negras sao ainda mais expostas a estes

conflitos, ao passo que no universo das representagoes elas se distanciam do padriao quanto a raga, ao género

e consequentemente no que diz respeito a classe. Sdo, portanto, a antitese do homem branco, da mulher branca

¢ do homem negro. Dai a importancia de positivar através de narrativas filmicas e literarias esse processo de

descoberta e fortalecimento.



Objetivo: A partir da visualizagdo do filme Kbela de Yasmin Thayna e da leitura do cordel Quem tem crespo é rainha
de autoria de Jarid Arraes pretendemos apresentar narrativas histéricas contra-hegemonicas sobre cabelos, beleza,
insurgéncia e ancestralidade. Ao mesmo tempo, intentamos inspirar a constru¢ao de narrativas audiovisuais ou

literarias que abordem o processo de transicdo capilar.

Para quem nao compreende
Me disponho a explicar

0 problema do racismo

Que a tudo quer mudar

0 cabelo € o primeiro

E também o derradeiro

Que o racismo quer barrar.

Nesse mundo de racismo
Tudo é padronizado

0 cabelo é escorrido
Natural ou alisado

E o cabelo cacheado

Que acaba repudiado

Do padrao é rejeitado.

Tem uma tal de escova
Que eu chamo “regressiva”
Que estica o cacheado

Na maior forma agressiva
E a peste custa caro

E porisso que eu falo

Que essa praga € invasiva.

As meninas vao crescendo

Aprendendo o que nao presta

Vao achando dos cabelos
Uma ideia desonesta

Na torpe separagao

Nessa branca enquadracao
Asquerosa da mulesta.

Bem pequena a menininha
Ja aprende a se odiar

Na tristeza, bem novinha
Seu cabelo quer alisar
Pois a vil sociedade

S6 repete o disparate
Para o crespo machucar.

Leitura complementar:

Ouem tem crespo é rainha

Esse tipo de veneno

E um mal muito profundo
Pois mutila a autoestima
Torna o 6dio mais fecundo
E a menina a se odiar

Tudo nela quer mudar

Para se encaixar no mundo.

Quem nao vé estd dormente
Pois é grande a agressao
Colocar na chapa quente
Nao se pode ser licao

Pois o ferro é violento

E um troco pegonhento
Contamina o coracgao.

Imagine que terrivel

S6 ouvir palavra hostil
0 racismo nao respeita
Nem o ser que € infantil
Pra crianca j& obriga
Uma ideia que castiga
Mas e forte no Brasil.

Falam que é cabelo ruim
Ou que é dificil cuidar
Falam mil barbaridades
Pra menina envergonhar
0 racismo é opressor

E cruel, dominador

E s faz subjugar.

E porisso que devemos
Aprender a dizer nao
Ao racismo alisado
Caralisa fido cao

Pois a nossa resisténcia
E mais pura sapiéncia

E nossa a revolucao.

Olha s, pura beleza
Esse cacho se mexendo
Como pé de fruta fresca
Pelo vento rebulendo
No gingado do balanco
E a musica do avango

A certeza vai crescendo.

Ensinando as criancas
Precisamos propagar
A beleza de ser negro
De o cabelo libertar

A menina empoderada
Dainicio a alvorada
Para a todos encantar.

E ai vem mais novidade
Vem resgate do ancestral
Vem turbante colorido
Vem o lengo magistral
Linda a africanidade
Construindo a identidade
De uma gente atemporal.

Que beleza de turbantes

Em mil cores enrolados

Estampados e brilhantes
Os turbantes encantados
Ostentando essa cultura
Com toda a desenvoltura
Sao os panos enfeitados.

0 cabelo que é bem crespo
D4 a forma ao seu turbante
Da volume, corpo e danca
Bota um dorso deslumbrante
0 formato ¢ a beleza

Dessa negra natureza

Que se faz exuberante.



Como fosse a primavera
Noseu crespo vai a flor
Perfumando essa cidade
Dando esse ponto de cor E
as flores gracejando No
cabelo vao brotando
Espalhando muito amor.

E o black muito power

Na altura é resisténcia

0 sinal de uma certeza
Grande de resiliéncia

0 volume vai garfando

E o poder vai aumentando
Com imensa eficiéncia.

Mas nao ache que acabou
Inda tem mais opc¢ao

Pro cabelo que é liberto
Natural de imensidao Veja a
versatilidade

Que se mostra numa arte
Desse crespo furacao.

Se 0 desejo é variar

Vocé pode até trancar
Fazendo uma escultura Que
vocé deve mostrar Pelas
ruas da cidade

Na bonita intensidade
Dessas trancas desenhar.

E os dreads trabalhados
Com cuidado sao nutridos 0
cabelo é tao cheiroso Tao
bonito e aguerrido Que
delicia de opgao

E o dread a emocao Dessa
gente tao querida.

0 racista € muito burro
Acha que é superior

Mas nao tem diversidade
Como o crespo demonstrou
0 racismo é uma piada
Conversinha bem fiada Em
Si mesmo se expirou.

Mas a gente negra forte
Nao tem medo de enfrentar
Pois possui maior beleza
Para muito impressionar
Do cabelo e da raiz

Essa estética é feliz

Pronta pra africanizar.

Lindo é ver uma crianca
Que tem black na cabeca
A menina que vaidosa
Com seu black prevaleca
Tao sincera a alegria
Poderosa essa energia
Para sempre permanega.

0 amor pelo seu crespo
E coroa prareinar
Imponente a aparéncia
Negritude a ensinar

A beleza escurecida

De orgulho fortalecida
Feita para acalentar.

No cordel bem encrespado
Eu repasso a afirmacao
Vou armando essa defesa
Do crespo a convicgao
Nesse fio de autoestima
Minha raca legitima

E espalha essa emocao.

Nao ha nada de errado
Em ter o cabelo crespo
Pode ser bem enrolado
Ou um black de respeito
Pois em terra de chapinha
Quem tem crespo é rainha
Com exuberante jeito.

(ARRAES, 2014, s.p.)



Sessio 6- (00 a 2Imin,)
Momento de problematizacao

Momento de sensibilizacio

A etapa inicial da atividade devera incluir a sensibili- ) o )
Depois da sensibilizacao sugerimos que a

professora ou professor apresente topicos de
discussdo base-adas na narrativa (oral e imagética)
do filme. Como pensada aqui, a exibicao devera para
acontecer sem pausas e logo apés acontecera o
sobre o processo de transigao capilar sequida da leitura  §epate. aquele trabalho, visando gerar certa
coletiva da sinopse ou de uma resenha da produgao expectativa nas/os estudantes sobre o que vira
pela professora ou professor ajudara nesse processo. pela frente.

zacao das/dos estudantes para participacao atenta e
ativa durante a exibicao do filme Kbela. A criacao de um
ambiente acolhedor e de um clima amistoso entre as
interlocutoras e interlocutores; uma conversa informal

Antes de iniciar a exibicao a docente ou o docente de- Topicos de discussdo sugeridos:
vera dar pistas de que ha uma estratégia pensada para

. . «Racismo cientifico;
aquele trabalho, visando gerar certa expectativa nas/os

estudantes sobre o que vira pela frente. «Transicao capilar e a busca pela identidade;

+A construcao estética racista;
+«0s processos de violéncia simbdlica que incidem sobre

a mulher negra.

Sessido 7- Momento de sistematizacao

Faz-se importante que na sessao posterior a professora ou professora retome a discussao dos tépicos
elencados e em sequida conduza a leitura coletiva do cordel Quem tem crespo é rainha de autoria de Jarid
Arraes. A partir das reflexoes suscitadas nesse processo poderd ser feita a sistematizacao dos principais pontos
de acordo com os objetivos de ensino elencados pela professora ou professor.

Sessio 8- Atividade avaliativa

A atividade avaliativa proposta diz respeito a producao de uma narrativa audiovisual ou literaria que aborde o
processo de transicao capilar e a simbologia libertaria, acarretada por essa experiéncia. As estudantes e 0s
estu-dantes podem se dividir em duplas ou grupos com até quatro componentes para realizar a constru¢ao do
roteiro e as entrevistas guiadas que nortearao a producao audiovisual.

Frisamos que a materializacdao em video é apenas uma das opgoes construtivas possiveis, por isso, cabe a
professora ou professor identificar se ha possibilidade de acesso a recursos tecnoldgicos tais como: celulares,
internet e aplicativos de edicdo. Caso a producao audiovisual ndo seja possivel, a professora ou professor deve
focar na construcao do roteiro e no processo de conducao das entrevistas.



Sessio 9- Continuacio da elaboracao das narrativas

No proximo encontro, a professora ou professor devera sondar o andamento das producdes e elucidar
possiveis duvidas. Ainda durante esta etapa faz-se necessario organizar a dinamica e o formato das

apresentagoes.

Sessao 10- Apresentacao dos trabalhos

A dindmica de compartilhamento de narrativas aqui tracejada pode incluir outras turmas ou membros da co-
munidade escolar. Como sugestao de acolhida a professora ou professor pode articular junto a gestao escolar a
preparacao de pipocas e suco para oferecer as estudantes e aos estudantes. O objetivo € criar a ambientagao
que se assemelhe a uma exibicao cinematografica. As producgoes serao exibidas ou lidas como planejadas e ao
fim do processo, acontecera uma roda de diadlogo com partilha das impressoes acerca do processo de autodefi-
nicao, acolhimento e o fortalecimento das identidades individuais e coletivas.

Textos de apoio sobre a tematica do ilme:

ARRAES, Jarid. Quem tem crespo é rainha, 2014.

ARRAES, Jarid. Heroinas negras brasileiras em 15 cordéis. Sao Paulo: Pdélen, 2017.

GOMES, Nilma Lino. Sem perder a raiz: corpo e cabelo como simbolos da identidade negra. Sao Paulo: Auténtica,
2006.

hooks, bell. Meu crespo é de rainha. Editora Boitata, 2018.

MUNANGA, Kabengele & GOMES, Nilma Lino. O Negro no Brasil de Hoje. Sao Paulo, Editora Global, 2006.



3.8. gm&;& MNa 1Y

Filme a ser exibido: AMEFRICANIDADE

Tempo estimado: quatro encontros de uma hora cada.

Narrativa filmica: AMEFRICANIDADE (2020)
Género: Documentario/Biografia

Diretores: Rodrigo Ponichi, Débora Garcia e Cintia
Albuquerque

Duragao: 26 min.

Narracao: Zezé Mota

SINOPSE
@) documentario Amefricanidade
apresenta trechos da trajetéria da filosofa,
antrop6loga, professora, escritora, intelectual,
militante do movimento negro e feminista,
Lélia de Almei-da Gonzalez. Com narrativa
dinamica, associa falas e  imagens da
personagem biografada com depoimentos de
amigos, pesquisadores de sua obra e pessoas
impactadas pelo acesso a sua episteme
insubmissa. Ademais, Amefricanidade diz

respeito ao arcabouco cultural de experiéncias

ancestrais forjadas na diaspora.

(...) a gente nasce preta, mulata, parda, mar-

rom, roxinha etc., mas se tornar negra ¢ uma

conquista). (GONZALEZ,2020, p.358)

Cena do documentadrio Amefricanidade. Dis-
Acesso em: 21/02/ 2020.
Disponibilidade:

ponivel em:

Amefricanidade - Documentarios. Link de aces-
So:

BIOGRAFIA DE LELIA GONZALEZ

Dentre as personagens
mais dinamicas e complexas da recente
Histéria do Brasil esta  Lélia  de
Almeida Gonzalez, intelectual plurivoca;

historiadora, filésofa, escritora,
professora, antropdéloga, militante  do
movi-mento negro, do movimento
das mulheres negras, politica,
compositora de samba-enredo

tradutora e mae.



Pensadora potente que como sua contemporanea Beatriz Nascimento ousou questionar o lugar
do negro na sociedade brasileira. Insubmissa, ocupou espacos predominantemente brancos e de 1a
denunciou sistematicamente o racismo, o sexismo e o capitalismo imperialistas como elementos estruturantes
da nossa cultura excludente. Foi pioneira nos estudos sobre Cultura Negra no Brasil e co-fundadora do
Instituto de Pesquisas das Culturas Negras do Rio de Janeiro (IPCN), do Movimento Negro Unificado (MNU),
do Movimento das Mulheres Negras (MMN), do Nzinga — Coletivo de Mulheres Negras localizado no
morro do Cabrito, do Grémio Recreativo Escola de Samba Qui-lombo, do Partido dos Trabalhadores (PT) e
do grupo Olodum.

Lélia Gonzilez, nasceu no dia 1 de fevereiro de 1935 em Belo Horizonte, Minas Gerais, foi uma
entre os dezessete filhos de Accacio Serafim de Almeida ferroviario de origem negra e Orcinda Serafim
de Almeida empregada do-méstica de origem indigena. Em 1942 Lélia e sua familia migraram para o Rio
de Janeiro em busca de melhores oportunidades. Nessa época o seu pai ja havia falecido e seu irmao foi
contratado pelo Clube de Regatas Vasco da Gama. Apesar da condicao financeira humilde, por influéncia
dos patroes de sua mae estudou na tradicional institui¢ao carioca Colégio Pedro II. Desde muito cedo sua vida
foi demarcada pela raca, pelo género e pela classe. Mulher, negra e periférica como tantas outras que a
precederam e a sucederam tornou-se desde muito jovem babd e doméstica.

O intercruzamento de opressoes aliadas a sua sagacidade foram o amadlgama de sua epistemologia
insubmissa. Gragas ao seu interesse pela educagao e auxiliada por sua familia, apesar das adversidades L.¢lia
conseguiu concluir sua forma¢ao académica em Histéria e Filosofia pela Universidade do Estado da Guanabara,
atual Universidade do Estado do Rio de Janeiro-UER] (1962). (VIANA, 2000).

Por alguns anos lecionou em escolas publicas onde tentava contribuir para que seus alunos desenvol-
vessem O pensamento critico, principalmente voltado a luta social (GONZALEZ, 1982). Posteriormente
cursou o Mestrado em Comunicac¢ao Social e Doutorado em Antropologia. Durante o desenvolvimento da
suas pesquisas explorou diversas teorias como afrocentrismo, marxismo e existencialismo. Além disso, como

pensadora pluriversal dialogava com a antropologia,a sociologia, a histéria e a filosofia.




Gragas a esse processo dinamico conseguiu
questionar os canones do pensamento hegemonico e
gestar chaves interpretativas originais para explicar a
dinamica de formaciao sociocultural brasileira, com
én-fase nas mulheres negras e homens negros.
(RIOS; LIMA, 2021). Como intelectual publica era
assertiva ao pontuar a necessidade de democratizar
os debates e tornar publico
as mazelas causadas pelo
racismo e sexismo. Além
disso, em suas falas e textos
fazia questio de demarcar a
agéncia histérica do povo ne-
gro, ideia que se contrapunha

a contumaz invisibilizacao

desses corpos nas
narrativas histéricas
tradicionais e nas politicas

publicas.

Acesso em: 20/01/2022.

Dessa feita, quando Lélia iniciou a militancia nos
nicleos embrionarios do movimento negro na metade
da década de 1970 ja possufa uma carreira sélida como
professora universitaria e pesquisadora. Sua trajetoria de
militancia dentro Movimento Negro Unificado (MNU)
se confunde com a prépria histéria da organizagao.
Junto com Beatriz Nascimento, Abdias do Nascimento
e outros militantes fundou o Movimento Negro
Unificado contra a Discriminagao Racial (MNUCDR)

que mais tarde teve a sigla reduzida para MNU.

E mister saber que devido a falta de visibilida-de as

especificidades das mulheres negras junto com outras
militantes e lideres comunitarias funda ainda na década de
1980 o Movimento da Mulheres Negras o (MMN),
Unindo a pesquisa, a metodologia e a¢ao politica, Lélia e

suas companbheiras rasuraram a Historia ao reivindicar um

lugar de enunciagdo negado tanto
no feminismo hegemonico quanto
nas discus-soes universalistas do
movimento negro. Sua destacada
atuagao em favor da insercao social
e politica das mulheres
afrodiaspéricas  lhe rendeu a
Conse-lho

indicacilo  para o

Nacional dos Direitos da

Da esquerda para direita, Beatriz Nascimento, Abdias do
Nasci mento e Lélia Gonzalez. Disponivel em: h

Mulher-CNDM.

Ademais, sua incursao no campo

politico lhe animou a pleitear uma
vaga no Congresso Nacional, por isso, nas elei¢oes de
1982 foi candidata a deputada federal pelo Partido dos
Trabalhadores (PT). Em 1986 faz nova tentativa desta
vez pelo Partido Democratico Trabalhista (PDT), nas
duas ocasiGes ela nido obteve votos suficientes e
permaneceu como suplente. (BARTHOLOMEU,
2019).

Em 1982 langou o livto “Lugar de Negro”
escrito em parceria com Carlos Hasenbalg. Na obra
aborda a es-trutura racista que persiste impavida no
Brasil definindo silenciosamente os lugares sociais

ocupados por negros e brancos.



O lugar natural do grupo branco dominante sio moradias amplas, espacosas, situadas nos mais belos

recantos da cidade ou do campo e devidamente protegidas por diferentes tipos de policiamento: desde os antigos
feitores, capitdes do mato, capangas, etc., até a policia formalmente constituida. Desde a casa--grande e do
sobrado, aos belos edificios e residéncias atuais, o critério tem sido sempre o mesmo. Ja o lugar natural do
negro é o oposto, evidentemente: da senzala as favelas, corticos, pordes, invasoes, alaga-dos e conjuntos
“habitacionais” (cujos modelos sao os guetos dos paises desenvolvidos) dos dias de hoje, o critério também tem
sido simetricamente o mesmo: a divisio racial do espaco. (Gonzalez, 1982, p. 13)

Dessa feita, gracas as distorcidas nogdes autorita-
rias heteropatriarcais, os sobreviventes ao cativeiro e seus
descendentes continuaram a ser alijados nas necessida-des
fundamentais a sobrevivéncia e ao desenvolvimento. Na
cruzada segregacionista contra os corpos negros ha algo
gravissimo denunciado por Lélia e ainda recorrente na
atualidade; a criminalizagao dos sujeitos amparada na cor

da pele. Isso acontece, sobretudo, porque no inconsciente [FAMNE A CHIBLIc1: (Senegal), em 1979. (Acervo Lélia

) . Gonza-lez). Disponivel em:
coletivo estd instaurada a presuncao de culpa do negro Acesso em: 20/01/2022.

junto com o medo que a branquitude tem de de perder
“A importancia da organizac¢do de mulheres negras no

seus privilégios. . .
P & processo de trans-formacio social" (1980), " Por um
Nessa senda, ainda que contrariando os principios  feminismo  afro-latino-americano (1988) e Racismo e

democraticos, nossa justi¢a ¢ racializada. A esse meca- sexismo na cultura Dbrasileira" (1984). Por fim,

nismo soma-se 4 repressio policial € o resultado ¢ que destacamos as epistemes insubmissas cunhadas por

, s . Lélia Gonzalez, como é o caso da Amefricanidade, que
0 numero de presidiarios negros cresce continuamente.

enfatiza enfatiza a construcao de uma identidade étnica

Nesses espacos que de tao insalubres se assemelham as . oA .
que reconheca e valorize as dinamicas culturais,

galés do periodo colonial, a violéncia, o descaso do po- principalmente aquelas que vao contra as tecnologias

der publico, a pobreza e o medo estdo sempre presentes racistas.

. . , . : Em sintese significa desconstruir a visao de acei-
ditando o tom da vida. Além do carcere, o estigma da &
tacdo passiva das violéncias coloniais e perceber que na

cor implica nas a¢des genocidas engendradas pelos

<

diaspora houve
esqua-drées da morte apoiadas pelo Estado punitivista. cultural que nio nos leva para o lado do Atlantico, mas
Em 1987 lancou o livto “Festas Populares  que nos traz de l4 e nos transforma no que somos hoje:

amefricanos” (GONZALEZ, 2020, p. 138).

‘um gigantesco trabalho de dinamica

no Brasil”, em que registra manifesta¢cbes culturais de

cunho religioso ou laico. Sua narrativa afrocéntrica Outro conceito sistematizado por Lélia foi o

_ o , feminismo afro-latino-americano, que em linhas gerais
reforca os lacos entre Brasil e Africa. Além de livros, . o > .g
traceja a trajetoria de luta das mulheres do continente

Lélia foi autora de diversos artigos como: . . :
americano, em especial as que ocupam as encruzilhadas de

género, raga e classe.




(...) afro-americanas e amerindias que, preocupadas com o problema da sobrevivéncia familiar, buscam

organizar-se coletivamente; por outro lado, suas presencas, sobretudo no mercado informal de traba-

lho as remetem a novas demandas. Dada sua posi¢ao social, articulada com a discriminagao racial e

sexual, sdo elas que sofrem mais brutalmente os efeitos da crise” (GONZALEZ, 2020, p. 146-147).

Nessa medida, enquanto ressaltava a agéncia histori-

ca feminina na luta contra o colonialismo,

ela  buscava animar as afro-latino-
americanas contemporaneas para cada vez mais
assumir o protagonismo da luta por emancipagao.
Lélia faleceu em 10 de julho de 1994 e deixou
um legado fundamental  de epistemologias
insurgentes, ferramentas analiticas para interpretar o

Brasil e de inspiragdo para o protagonismo politico

das mulheres negras.

Contextualizagao:

Ao tecermos reflexdes sobre a amefricanidade é
importante lembrar que em Africa e América havia
Historia antes das invasdes europeias. Nestes
territorios desde tempos imemoriais era possivel
encontrar sociedades organizadas, guerras por
territorios, tecnologias diversas, manifestacoes
artisticas, metalurgia, religiosidade, escrita e epis-
temologias. No entanto, os colonialistas através
de suas tecnologias racistas cercearam a
liberdade e imputaram sobre esses corpos e
historica.

subjetividades a  desagéncia

Dessa maneira:

O racismo — enquanto
praticas —

estrutural na

articulacado ideologica
<

e conjunto  de denota  sua
eficacia medida  em que

estabelece uma divisao racial do trabalho e ¢é

compartilhado por
socioeconomicas

todas as formacoes
multirraciais
de manutencao

do equilibrio do sistema como um todo, ele é um

capitalistas e
contemporaneas. Em  termos
dos critérios de maior importancia na articulagao
dos mecanismos de recrutamento paraas posi¢oes

na estrutura de classes ¢ no sistema da estratificacio

social. (GONZALEZ, 2020, p.37).




Nesse sentido, para resgatar a ancestralidade, recuperar as memorias e contar as historias a partir dos
pontos de vista das populacoes indigenas e afrodescendentes Lélia Gonzalez desenvolveu a categoria politico--
cultural da Amefricanidade. Grosso modo, esse conceito serve para designar o arcabouco cultural gestado na
Ameérica pelas diversas e diversos agentes historicos que encontraram-se na diaspora. Nessa perspectiva, “para
além do seu carater puramente geografico, a categoria de amefricanidade incorpora todo um processo historico
de intensa dindmica cultural (adaptacao, resisténcia, reinterpretacao e criagao de novas formas) que é afrocen-
trada”. (GONZALEZ, 2020, p.177).

Além de conceito, ela € uma ferramenta metodoldgica que modifica a narrativa de subalternidade dos
po-vos tradicionais e afrodiaspdricos ao reconhecer a importancia deles para a formacao do continente
americano. Assim, enquanto desloca subalternas e subalternos para o centro da narrativa, reconhece o lugar de
enunciacao e agéncia historica dessas sujeitas e sujeitos. “A Améfrica, enquanto um sistema etnogeografico de
referéncia, & uma criacao nossa e de nossos antepassados no continente em que vivemos, inspirada em modelos
africanos”. (GONZALEZ, 2020, p.177).

Dessa feita, 0 “valor metodoldgico” dessa episteme € a possibilidade de entendermos que, apesar das es-
pecificidades de cada territdrio e etnia, partilhamos experiéncias histéricas em comum, por isso, pensar a partir
da amefricanidade nos permite “resgatar uma unidade especifica, historicamente forjada no interior de diferen-
tes sociedades que se formaram numa determinada parte do mundo”. (GONZALEZ, 2020, p.177).

Diante do exposto e dialogando com bell hooks (2020, p.89) para quem “contar histérias é uma das
maneiras que temos para comecar 0 processo de construgao de comunidade, dentro ou fora da sala de aula”,
acreditamos que o trabalho pedagogico norteado pela amefricanidade pode contribuir para a perspectiva da
educacao historica emancipatdria, pois além de resgatar nossa ancestralidade africana e indigena, nos

possibilita conhecer e comunicar nossas historias.
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Objetivo:

Construir narrativas historicas proprias através do
resgate e valorizacdo do legado histérico das nossas e
dos nossos ancestrais. Essa operacdao historiografica

deve ser intermediada pelo conceito de Amefricanidade
estabelecendo o dialogo entre o passado silenciado e o
presente distopico para jovens negras, negres € negros.

No entanto, quando nos entendemos como

amefricanas e  amefricanos  podemos  pensar
possibilidades de reconfiguracdo de nossa realidade e

projetar o Nosso

futuro.

Momento de sensibilizagao

A etapa inicial devera incluir a sensibilizacio das/dos
estudantes para participa¢do atenta e ativa durante a
exibicao do documentario Amefricanidade. A criacao de
um ambiente acolhedor e de um clima amistoso
entre as interlocutoras e interlocutores; uma conversa
infor-mal sobre Iélia Gonzailez, seguida da leitura
coletiva da sinopse ou de uma resenha do filme pela

professora ou professor ajudard nesse processo.

Além disso, a professora ou professor pode optar
por apresentar a biografia da autora junto com
imagens facilmente encontradas na internet. Antes de
iniciar exibi¢ao a docente ou o docente devera dar
pistas de que ha uma estratégia pensada para aquele
trabalho, vi-sando gerar certa expectativa nas/os

estudantes sobre o que vira pela frente.

Sessao10-(00a12min.50s.)
Momento de problematizacao

Depois da sensibilizacao sugerimos que a professora
ou professor apresente topicos de discussao
baseadas na narrativa (oral e imagética) do filme.
Como pensada aqui, a exibicao devera ser paralisada
aos 12min.50s para iniciagao do debate.

Topicos de discussao:

+A trajetdria historica de Lélia Gonzalez;

A complexidade da autoafirmagao do povo negro;
A Amefricanidade;

+As mulheres amefricanas;

Momento de sistematiza¢ao

Faz-se importante que apds o final da exibicao da
narra-tiva filmica e dos debates, seja feita uma
sistematizacao dos pontos principais abordados a partir
dos objetivos de ensino elencados pela professora ou
professor.

Sessao 11- (12min.50s. a 26 min.)

No encontro sequinte, a sensibilizagao devera acon-
tecer retomando rapidamente os principais pontos
trabalhados na aula anterior e em seguida a professora
ou professor pode apontar os topicos que nortearao a
discussao subsequente.

Topicos de discussao:

+A atualidade do pensamento de Lélia Gonzalez;

A emancipacao das amefricanas e amefricanos
« Depois da apresentacao desses ou outros topicos

escolhidos, a professora ou professor pode dar
continui-dade a exibicao do filme para posteriormente

retomar o debate.




Sessao 12- Atividade Avaliativa:

Como ja vimos, a Amefricanidade é um conceito forjado
por Lélia Gonza-lez na década de 1980. Ainda pouco
conhecido sua impor-tancia é demarcar a agéncia
historica dos grupos sociais nao brancos. Na atualidade,
as populacoes afrodiasporicas vem construindo
narrativas plurais e ferramentas de luta, que resgatam
conhecimentos ancestrais e constro-em novas
possibilidade de ser, perceber e agir no mundo.

Ora o nosso foco € o Afrofuturismo, episteme que
constroi  possibilidades inclusivas para pessoas
negras em um mundo sem racismo ou desigualdades
sociais. Para tanto, traceja o didlogo entre ficcao
cientifica, rea-lismo fantastico, conhecimentos
ancestrais, mitologia e didspora africana. Nesse
sentido, sobre o Afrofuturismo nos diz a intelectual
Kénia Freitas:

Poster do album “Space is the Place” do musico Sun Ra, 1974.
Disponivel em:

Acesso em: 22/03/2022.

E um movimento politico e estético que explora narrativas de
ficcao especulativa a partir da perspectiva negra. Algumas vis-

lumbram a possibilidade de novos futuros para a populagao
negra, enquanto outras trabalham reelaborando o passado ou
taprdaedte. (FREITAS, 2018, s.p.)

Embora o movimento tenha surgido nos Est ados Unidos
desde a década de 1960 com o musico Sun Ra, nos
ultimos tem se espalhado pelo mundo seja no cine-ma
com o filme “Pantera Negra” (2018), na musica com o
album visual da cantora Beyoncé, “Black is
King” (2020), nos escritos do filésofo camaronés
Achille Mbembe ou nas obras literarias do escritor
brasileiro Fabio Kabral. No Brasil, sao exemplos de
produtores culturais afrofu-turistas as cantoras Renna
Costa, Gabi Benedita, Xénia Franca e Ellen Oléria, o0 ja
citado escritor Fabio Kabral, a comunicadora Kénia
Freitas e a colagista Fran Oliveira

Nesse sentido, acreditamos que como a categoria
politi-co-cultural da Amefricanidade, as ferramentas
estéticas e artisticas norteadas pela concepgao
afrofuturista po-dem auxiliar tanto na valorizacao do
legado historico do povo negro como na autodefini¢ao
das meninas negras.

Aqualtune segundo a percepcao da colagista Fran Oliveira.
Dispo-nivel em:
Acesso em: 22/03/ 2022.
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Destarte, a atividade proposta é construir atraves
da técnica de colagem uma narrativa imagetica
positiva sobre mulheres negras norteada pela con-
cepcao Amefricana e utilizando ferramentas da es-
tética Afrofuturista. Para sensibilizar e inspirar as/
0s participantes recomendamos que o professor
previamente pesquise artistas, imagens de obras,
trechos de produgtes audiovisuais ou de textos li-
terarios que adotam a concepcgao Afrofuturista.

Para saber mais sobre
afrofuturismo acessar:

BUROCCO, Laura. Afrofuturismo e o devir negro do mundo.
Revista Arte e Ensaios, n. 38, julho de 2019. Disponivel em:

Acesso em: 01/04/2022.

D'ANGELO, Helé. Afrofuturismo: fantasia, tecnologia e ances-
tralidade. Revista Cult, 5 mar. 2018. Disponivel em:

. Acesso em: 01/04/2022.
MUITO além de ‘Pantera Negra: o que é afrofuturismo e como
entendé-lo. Uol Tab, 5 set. 2020. Arte e Design FAQ. Disponivel
em:

Acesso em: 01/ 04/ 2022.

Materiais necessarias para realizar a atividade:
Revistas, jornais ou imagens

impressas da internet;

«Cola;

«Tesoura;

«Cartolina (sugestao cor preta)

Sessao 13- Continuacao da elaboragao das narrativas

No préximo encontro, a professora ou professor devera
sondar o andamento das producoes e elucidar possiveis
duvidas. Ainda durante esta etapa faz-se necessario or-

ganizar a dindmica das apresentacoes.

Sessao 14- Apresentacao dos trabalhos

Na sessdo sequinte, as/os participantes apresentarao
seus projetos em uma exposi¢ao coletiva. 0 nome dessa
mostra ficard a critério das estudantes e dos estudan-
tes. Preferencialmente as producdes devem ser fixadas
em um ambiente propicio a visitagao e interagao com o0s
demais pares da escola. Nessa medida, durante este
evento as autoras e autores podem dialogar acerca das
inspiracoes que motivaram a construcao da obra e ao
mesmo tempo tecer comentarios sobre como esse
processo de gestacao artistica impactou nas represen-
tacoOes positivas sobre a cultura afrodiasporica.

Lista de artistas que produzem muisica com a estética
afrofuturista:

.a"a fidc pEa £ - TET felEAAIQGE £ &CalA™ heEph W™ 3E bk

1Afaafi  E&l

78E1 \eEpl~ felfERMAIOE £ e&CalA”~ 10prdeceprk 3la
LE6TTTI
iEii” .fal” E BAl -EVEAIC” Q" &EilA AE ARpA~ pp eEallk
3laofilet: E&l
VAEaan Eel tE6EcTTT
£T107 A" TA” lelEERAGE £~ &CalA” W eEKl 3ladfiilet: E&l

1AEaai E&l tE61€6T]



ABREU, Camila; Quilombo de Maria Conga em Magé: Memoria, Identidade e Ensino de Historia, Dissertagao do
Mestrado Profissional em Ensino de Histéria. UNIRIO, 2016. Disponivel em: https://educapes.capes.gov.br/
handle/capes/ 145449?mode=Ffull. Acesso em: 15/05/2020.

AKOTIRENE, Carla. O Que é Interseccionalidade? Belo Horizonte (MG): Colegao Feminismos Plurais, 2018.

ARRAES, Jarid. Quem tem crespo é rainha, 2014. Disponivel em: https://azmina.com. br/ repor tagens/quem-
tem--crespo-e-rainha/ Acesso em: 25/05/2021.

ARRAES, Jarid. Heroinas negras brasileiras em 15 cordéis. Sao Paulo: Pélen, 2001.

ARRAES, Jarid. Feminismo negro: sobre minorias dentro da minoria. 2014. Artigo - Geledés Instituto da Mulher
Negra. Disponivel em: http://www.geledes.org.br/areas-de-atuacao/ques toes-de-genero/180-artigos-degenero/
23591-feminismo-negro-sobre-mino rias-dentro-da-min oria-por-jarid-arraes Acessado em 28/02/2022.

BARROS, José D'Assuncao e NOVOA, Jorge. (orgs.). Cinema e Histéria: teoria e representacdes sociais no cinema.
22 edicao. Rio de Janeiro: Apicuri, 2008.

BARROS, José D’ Assuncgao. Cinema e historia - consideragdes sobre os usos historiograficos das fontes filmicas.
Revista Comunicagéo & Sociedade v. 32, n°55, Sao Paulo, 2011.Disponivel em: https://www.metodista.br/
revistas/revistas-ims/index.php /CSO/article/view/2324 Acesso em: 01/ 02/2021.

BARROS, Laan Mendes de e FREITAS, Kénia. Experiéncia estética, alteridade e fabulacao no cinema negro. Dossié
Racismo Revista Eco-Pos v.21, p.97 - 121, 2018. Disponivel em: https://www.researchgatenet/publica-
tion/329929991experienciaesteti caalteridadeefabulacaono cinmanegro. Acesso em: 01/02/2021.

BARTHOLOMEU, Juliana Stefany Silva. Lélia Gonzalez. Enciclopédia de Antropologia, 2019. Disponivel em: https://
repositorio.unifesp.br/xmlui/bitstream/handle/11600/61 744/vers7%C3%A3o0_final_Dissertacao_Juliana_Bartholo-
meu.pdf?sequence=1&isAllo wed=y. Acesso

em: 01/05/2022.

BELEM, Valéria. O cabelo de Lelé. Editora Ibepe, 2012.

BENISTE, Jose. Dicionario de yoruba-portugués/José Beniste. - Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2011.
BITTENCOURT, Circe. Ensino de Historia: fundamentos e métodos. 32. ed. Sao Paulo: Cortez, 2009.

BRASIL. Lei 10.639, de 9 de janeiro de 2003. Altera a Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as
diretrizes e bases da educacao nacional, para incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da

tematica 'Historia e Cultura Afro-Brasileira’, e d& outras providéncias. Diario Oficial da Unido, Brasilia, 10 jan.
2003. Disponivel em: http://www. planalto.gov.br/ccivil_03/1eis/2003/110.639.htm . Acesso em: 01/07/2019.



BRASIL. Conselho Nacional de Educacao. Parecer CNE/CP 3/2004. Institui Diretrizes Curriculares Nacionais para
a educacao das relagoes étnico-raciais e para o ensino de historia e cultura afro-brasileira e africana. Brasilia,
2004. Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/dmdocu ments/cnecp_003.pdf. Acesso em:15/06/ 2020.

BRASIL. LEI N27.668, DE 22 DE AGOSTO DE 1988. Autoriza o Poder Executivo a constituir a Fundagao Cultural
Palmares-FCP e da outras providéncias. Disponivel em: https://direito.mppr.mp.br/arquivos/File/LEI_7668_Fun-
dacaoPalmares_1988.pdf. Acesso em: 24/02/2021.

BRASIL. DECRETO N2 4.887, DE 20 DE NOVEMBRO DE 2003. Regulamenta o procedimento para identificagao,
reconhecimento, delimitagao, demarcacao e titulagcao das terras ocupadas por remanescentes das comunidades
dos quilombos de que trata o art. 68 do Ato das Disposicdes Constitucionais Transitdrias. Disponivel em: https://
di reito.mppr. mp.br/arquivos/File/ Decreto_4887_2003.pdf Acesso em: 24/02/2021.

BRASIL. LEI N212.288, DE 20 DE JULHO DE 2010. Institui o Estatuto da Igualdade Racial; altera as Leis nos 7.716,
de 5 de janeiro de 1989, 9.029, de 13 de abril de 1995, 7.347, de 24 de julho de 1985, e 10.778, de 24 de novembro
de 2003. Disponivel em: https://direito.mppr.mp.br/arquivos/File /Lei1228820 10Estatuto Igualdade Racial. pdf.
Acesso em: 24/02/2021.

BUROCCO, Laura. Afrofuturismo e o devir negro do mundo. Revista Arte e Ensaios, n. 38, julho de 2019. Disponivel
em: https://revistas.ufrj.br/index.php/ae/article/view/2637 3/15167. Acesso em: 12/11/2021.

CARDOSQO, Claudia Pons. Historia das mulheres negras e pensamento feminista negro: algumas reflexdes. In: Fa-
zendo Género 8 - Corpo, Violéncia e Poder. Floriandpolis, de 25 a 28 de ago. de 2008. Disponivel em: http://www.
fazendogenero.ufsc.br/8/sts /ST69/Claudia_Pons_Cardoso_69. pdf. Acesso em: 09/10/ 2020.

CAMPQS, E. A. R. Zézimo bulbul: alma no olho em cena, a arte cinematografica do negro sobre o negro. Revista
Neiab, V.03, N. 01, 2019. Disponivel em: http://sites. uem. br/neiab/revista-neiab/artigo-1.pdf Acesso em: 25/01/
2022.

CANDIDO, M. R.; CAMPOS, L. A.; JUNIOR, J. F.; PORTELA, P. E. Género e raca no cinema brasileiro. Revista brasi-
leira de ciéncias sociais, 2021. Disponivel em: https:// www.scielo.br/j/rbcsoc/a/YNhtmglLxsbJDK5pspvV35gD/
abstract/?lang=pt Acesso em: 20/01/ 2022.

CANDIDO, M. R.; JUNIOR, J. F. Representacao e estere6tipos de mulheres negras no cinema brasileiro. Florian6-
polis: Revista Estudos Feministas, 2019. Disponivel em: https://www.scielo.br/j/ref/a/5zzSXRTXZgsN8CMcYjhY0-
vg/?lang=pt.

Acesso em: 20/01/ 2022.

CANDIDO, Marcia Rangel. DAFLON, Verdnica Toste, JUNIOR, Jo&o Feres. Cor e Género no cinema comercial bra-
sileiro: Uma analise dos filmes de maior bilheteria. Revista do Centro de Pesquisa e Formacao /n? 3, novembro
2016. Disponivel em: https://www.sescsp.org.br/fi les/artigo/bcbc90df-72f3-4c64-94al-53fe7f8e82f0.pdf. Acesso
em: 05/01/2021.



63

CARDOSO, Claudia Pons. Outras falas: feminismos na perspectiva de mulheres negras brasileiras. Tese (Doutora-
do em Estudos Interdisciplinares sobre Mulheres, Género e Feminismo). Universidade Federal da Bahia, Salvador,
2012. Disponivel em: https://fo rum.lasaweb.org/files/vol50-issue3/Dossier-Lelia-Gonzalez-2.pdf Acesso em:
03/05/20 22.

CARNEIRQ, Sueli. Enegrecer o Feminismo: a situacao da mulher negra na américa latina a partir de uma perspec-
tiva de género, 2011. Disponivel em: https://www.geledes. org.br/ enegrecer-o-feminismo-situacao-da-mulher-
-negra-na-america-latina-a-partir-de-uma-perspectivade - genero/. Acesso em: 13/09/ 2019.

CARNEIRQ, Sueli. Mulheres em movimento, 2003. Disponivel em: https:// www.scielo.brp df/ea/v17n49/18400.pdf
Acesso em: 13/09/2020.

CARRILHO, P. A. P. No processo de evolugao do cinema brasileiro, como o negro é representado? Mato Grosso do
Sul: VI Congresso Brasileiro de Prevencao das DST e AIDS, 2006. Disponivel em: https://portalintercom.org.br/
anais/nacional2019/re sumos/ R14-0574-2.pdf Acesso em: 16/01/ 2022.

CARVALHO, Noel dos Santos. 0 negro no cinema brasileiro: o periodo silencioso. Plural (USP), Sao Paulo, v. 10, p.
155-179, 2003. Disponivel em: http://www.revistas.usp.br/plural/article/view /68073 Acesso em: 13/07/2020.

CARVALHO, N. S.; DOMINGUES, P. A representacao do negro em dois manifestos do cinema brasileiro. Arte, Lite-
ratura e Cinema, 31(89), 2017. Disponivel em: https:// www.revistas.usp.br/eav/article/view/132437 Acesso em:
21/01/2022.

CARVALHO, N. S.; DOMINGUES, P. Dogma Feijoada a invengdo do cinema negro brasileiro. Revista Brasileira de
Ciéncias Sociais, Vol. 33 n° 96, 2018. Disponivel em: https://www.scielo.br/j/rbcsoc/a/F8PqhJ4SgNGnhnjdJhKYp-
VK/abstract/?lang=pt. Acesso em: 21/01/2022.

CRUZ, V. F. Cinemas Negros: jornadas em busca de modelos de negdcios viaveis as mulheres. Brasilia: Disserta-
¢ao de Mestrado, 2019. Disponivel em: https:// repositorio. unb.br/bitstream/10482/38018/1/2019_VivianeFerrei-
radaCruz.pdf Acesso em: 26 jan. 2022.

CHARTIER, Roger. A Histdria Cultural B entre praticas e representagoes, Lisboa: DIFEL, 1990.

Comunidade quilombola Conceigao das Crioulas, Salgueiro/PE. Associagao Quilombola Conceicao das Crioulas.
Histori. Disponivel em: http://ccrioulas.org/ Acesso em: 24/02/2021.

D'ANGELOQ, Held. Afrofuturismo: fantasia, tecnologia e ancestralidade. Revista Cult, 5 mar. 2018. Disponivel em:
https://revistacult.uol.com.br/home/afrofuturismo-tecnologia-an cestralid. Acesso em: 01/04/2022.

FERRO, Marc. Cinema e historia. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1993.

FERRO, Marc. O filme: uma contra-analise da sociedade. In: LE GOFF, Jacques, NORA, Pierre (orgs.). Historia:
novos objetos. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1995, p. 199-215.



64

FONSECA, Marina Bracks. Nzinga Mbandi e as guerras de resisténcia em Angola: século XVII. 2012. 177 f. Disser-
tacdo (Mestrado em Historia Social) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao
Paulo, Sao Paulo, 2012. Disponivel em: https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8138/tde-14032013-094719/
pt-br.php. Acesso em: 14/02/2021.

FONSECA, Selva Guimaraes. Fazer e Ensinar Historia. Belo Horizonte: Dimensao, 2009.
FOURSHEY, C.C.; GONZALES, R. M; SAID, C. Africa Bantu. De 3500 a.C. até o presente. Petrpolis: Vozes, 2019.

GANZER, K. S.; SILVA, J. M. R.; HERMES, M. F. A representacao do negro no cinema brasileiro. Belém: XX Congres-
so de Ciéncias da Comunicagao Nacional, 2019, 15p. Disponivel em: https://portalintercom.org.br/anais/nacio-
nal2019/resumos/R14-0574-2. pdf. Acesso em: 16/01/2022.

GOMES, Nilma Lino. Sem perder a raiz: corpo e cabelo como simbolo da identidade negra. 22 ed. Belo Hori-
zonte: Auténtica, 2008. Disponivel em: https://issuu.com/gru poautentica/docs/ sem_perder_a_raiz Acesso
em:25/01/2022.

GOMES, Nilma Lino. Educacao, identidade negra e formagao de professores/as: um olhar sobre o corpo negro e o
cabelo crespo. Educacao e Pesquisa, Sao Paulo, v.29, n.1, p. 167-182, jan./jun, 2003. Disponivel em: https://www.
revistas.usp.br/ep/article/view/27905/2 9677 Acesso em: 25/01/2022.

GOMES, Nilma Lino. Educacao, Raca e Género: relagdes imersas na alteridade. Cadernos Pagu. Sao Paulo, n. 6-7,
p. 67-82, 1996. Disponivel em: Educacao, raca e género: relacoes imersas na alteridade | Cadernos Pagu (unicamp.
br) Acesso em: 25/01/2022.

GOMES, Nilma Lino. Trajetorias escolares, corpo negro e cabelo crespo: reproducao de esteredtipos ou ressig-
nificacdo cultural. Rev. Bras. Educ. 2002, n.21. Disponivel em: (PDF) Trajetdrias escolares, corpo negro e cabelo
crespo: reproducao de esteredtipos ou ressignificacao cultural | Nilma Lino Gomes - Academia.edu.Acesso em:
25/01/2022.

GOMES, P. E. S. Cinema: trajetoria no subdesenvolvimento. 2.ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra; Embrafilme, 1980.
Disponivel em:https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/2591533/mod_resource/content/1/SALES_GOMES_cine-
ma_subdesenvolvimento.pdf. Acesso em: 18/ 01/2022.

GONZALEZ, Lélia; HASENBALG, Carlos. Lugar de negro. Rio de Janeiro: Marco Zero, 1982.

GONZALEZ, Lélia. "Racismo e sexismo na cultura brasileira”. In: SILVA, L. A. et al. Movimentos sociais urbanos,
minorias e outros estudos. Ciéncias Sociais Hoje, Brasilia, ANPOCS n. 2, p. 223-244,1983. Disponivel em: https://
edisciplinas.usp.br/pluginfile. php/4130749/modresource/content/1/Gonzalez.Lelia%281983-original % 29.Racis-
mo % 20e%20sexismo%20na%20cultura’%20brasileira_1983.pdf. Acesso em: 14/05/20.

GONZALEZ, Lélia. “A categoria politico-cultural de amefricanidade”. Tempo Brasileiro, Rio de Janeiro, n.92/93, p.
69-82, jan./jun. 1988a. Disponivel em: https://negrasoulblog. files.wordpress.com/2016/04/a-cateqgoria-polc3ad-
tico-cultural-de-amefricanidade-lelia gonzalesl.pdf. Acesso em: 14/05/2020.



65

GONZALEZ, Lélia. “Por um feminismo afrolatinoamericano”. Revista Isis Internacional, Santiago, v.9, p.
133-141,1988b. Disponivel em: https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php /277077/mod_resource/content/1/Por %20
um%20feminismo %20Afrolatinoamericano.pdf. Acesso em: 14/05/2020.

GONZALEZ, Lélia. “Mulher negra”. In: NASCIMENTO, Elisa Larkin (Org.). Guerreiras de natureza: mulher negra, reli-
giosidade e ambiente. Sao Paulo: Selo Negro, 2008. p. 29-47.

GUBERNIKOFF, G. A imagem: Representacao da mulher no cinema. Caxias do Sul: Conexao - Comunicacgao e
Cultura, UCS, v. 8, n. 15, jan./jun. 2009. Disponivel em: http://www.ucs.br/etc/revistas/index.php/conexao/article/
view/113/104. Acesso em: 18/01/ 2022.

HALL, Stuart. Pensando a Diaspora: reflexdes sobre a terra no exterior. In: HALL, Stuart. Da Diaspora: identidades
e mediagdes culturais. Belo Horizonte: editora UFMG; Brasilia: Representacao da Unesco no Brasil, 2003. p. 23-
50.

HIRANO, L. F. K. O olhar oposicional e a forma segregada: raga, género, sexualidade e corpo na cinematografia
hollywoodiana e brasileira (1930-1950). Sdo Paulo: Aceno, Vol. 2, N. 3, p. 142-158, 2015. Disponivel em: https://pe-
riodicoscientificos.ufmt.br/ojs/in dex.php/aceno/article/view/2646. Acesso em: 20/01/2022.

HOOKS, Bell. Intelectuais negras. Revista Estudos Feministas, Rio de Janeiro, IFCS/ UFRJ; PPCIS/UERJ, v. 3 n. 2,
1995. Disponivel em: https://periodicos.ufsc.br/index. php/ref/arti cle/view/16465 Acesso em: 25/02/2020.

HOOKS, Bell.. Ensinando a transgredir: a educagao como pratica da liberdade. Traducao: Marcelo Brandao Cipolla.
2 ed. S3o Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2017.

HOOKS, Bell. Vivendo de amor. In: WERNECK, Jurema; MENDONCA, Maisa; WHITE, Evelyn C (Orgs). O livro da satde
das mulheres negras : nossos passos vém de longe. Rio de Janeiro : Pallas : Criola ; [San Francisco, Calif.] : Global
Exchange, 2000. 256 p.

IBGE, Diretoria de Pesquisas, Coordenacgao de Populagao e Indicadores Sociais. Relatério Desigualdades Sociais
por Cor ou Raca no Brasil. Disponivel em: https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/livros/livi01681_informativo.
pdf.Acesso em: 19/12/2020.

JUNG, C. G. Os arquétipos e o inconsciente coletivo. Petropolis: Vozes, 2014.

KILOMBA, Grada. Memorias da Plantacao: Episodios de Racismo Cotidiano. Trad. Jess Oliveira. 1. ed. Rio de Janei-
ro: Cobogo, 2019.

LAPERA, P. V. A. Do preto-e-branco ao colorido: raca e etnicidade no cinema brasileiro dos anos 1950-70. Tese
(Doutorado em Comunicagao), Rio de Janeiro, 2012. Disponivel em: https://app.uff.br/riuff/handle/1/13176 Acesso
em: 22 jan. 2022.

LUCENA, Evelyn Beatriz. Josefa Mogambique, Clara Rebolo, Joaguina de Nagao e Quitandeira Monjolo: catalogo
de oficinas para o ensino de Historia da escravidao. Rio de Janeiro, 2018. Disponivel em: https://educapes.capes.
gov.br/bitstream/capes/433664 /3/Cat%C3%A 1logo% 20 % 281%29.pdf Acesso em: 12/04/2020.



66

MONTORO, T.; FERREIRA, C. Mulheres negras, religiosidades e protagonismos no cinema brasileiro. Sao Paulo:
Galaxia, n. 27, p. 145-159, jun. 2014. Disponivel em: https://www.scielo.br/j/gal/a/CFn7NxJB8MBEx3BwY7LLb6OH/?-
format=pdf&lang=pt.Acesso em: 24 jan. 2022.

MORIS, Joao. 0 Cinema Brasileiro pos-retomada - Os Anos 2000, 2016. Disponivel em: http://www.grupocinema-
paradiso.com.br/2016/07/0-cinema-brasileiro-pos-retomada-os.html. Acesso em: 08/01/2021.

MUITO além de ‘Pantera Negra”: o que é afrofuturismo e como entendé-lo. Uol Tab, 5 set. 2020. Arte e Design FAQ.
Disponivel em: https://tab.uol.com.br/fag/alem-de-pan tera-negra-o-que-e-afrofuturismo-e-como-entender-o-
-movimento.htm Acesso em: 01/ 04/2022.

NASCIMENTO, Abdias. O quilombismo: Documentos de uma militancia Pan-Africanista. Petropolis, Rio de Janeiro:
Editora Vozes, 1980. Disponivel em: https://baobavoador.noblogs.org/files/2016/01/0-QUILOMBISMO-Abdias-Do-
-Nascime nto. pdf. Acesso em 15/01/2021.

NASCIMENTO, Beatriz. Por uma histéria do homem negro. In: RATTS, Alecsandro (Alex) J. P. Eu sou Atlantica:
sobre a Trajetdria de Vida de Beatriz Nascimento. Sao Paulo: Instituto Kuanza; Imprensa Oficial do Estado de Sao
Paulo, 2006. 93-97.

NASCIMENTO, Beatriz. Negro e Racismo. In: RATTS, Alecsandro (Alex) J. P. Eu sou Atlantica: sobre a Trajetdria de
Vida de Beatriz Nascimento. Sdo Paulo: Instituto Kuanza; Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo, 2006. 98-102.

NASCIMENTO, Beatriz.. A mulher negra no mercado de trabalho. In: RATTS, Alecsandro (Alex) J.P. Eu sou Atlantica:
sobre a Trajetdria de Vida de Beatriz Nascimento. Sao Paulo: Instituto Kuanza; Imprensa Oficial do Estado de Sao
Paulo, 2006. 102-105.

OLIVEIRA, David Eduardo de. Filosofia da ancestralidade: corpo e mito na filosofia da educacao brasileira. Curiti-
ba: Editora Grafica Popular, 2007.

OLIVEIRA, David Eduardo de Ancestralidade na Encruzilhada. Curitiba: Editora Grafica Popular, 2007.

OLIVEIRA, David Eduardo de. Cosmovisao africana no Brasil: elementos para uma filosofia afrodescendente.
Curitiba: Editora Grafica Popular, 2006.

PORTO, Amélia Pereira Batista; SERRANO, Gisella de Amorim; PEREIRA, Mateus Henrique de Faria. Quilombolas e
Quilombos Historias do Povo Brasileiro. 1. Ed. Belo Horizonte: Rona, 2012.

PRUDENTE, C. Cinema Negro: Pontos reflexivos para a compreensao da importancia da Il Conferéncia de Inte-
lectuais da Africa e da Diaspora. Disponivel em: https://www. palmares.gov.br/sites/000/2/download/revistad/
revista3-48.pdf .Acesso em: 20/02/2022.

Quilombo Nagao Xamba, Olinda/PE. Historia disponivel em: http:/www.cultura.pe.go v.br/canal/patrimonio/terri-
torio-da-ancestralidade-africana-nacao-xamba-e-patrimonio-vi vo-de-pernambuco/. Acesso em: 24/02/2021.



Quilombo Maria Conga, Magé/RJ. Histdria disponivel em: https://mage.rj.gov.br/des taque/lider-quilombola-his-
torica-maria-conga-ganha-busto-no-pier-da-piedade/. Acesso em: 24/02/2021.

Quilombo do Urubu e a rainha Zeferina. Salvador/ BA. Historia. Disponivel em: https:// ungareia.wordpress.
com/2016/05/13/zeferina-rainha-quilombola-que-lutou-contra-a-escravidao-em-salvador-ba/Acesso em:
24/02/2021.

Quilombo do Piolho ou Quariteré e a rainha Tereza de Benguela. Historia. Disponivel em: https://capiremov.org/
experiencias/tereza-de-benguela-luta-resistencia-das-mulheres-negras/ Acesso em: 24/02/2021.

RATTS, Alecsandro (AlexJ. P. Eu sou Atlantica: sobre a Trajetoria de Vida de Beatriz Nascimento. Sdo Paulo:
Instituto Kuanza; Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo, 2006.

RATTS, Alex; RIOS, Flavia por VIEIRA, Bianca. Em bom pretugués: Lélia Gonzalez, uma quilombola americana.
Livros Lélia Gonzalez, 2014. Disponivel em: https://docpla yer.com.br/50729153-Lelia-gonzalez-de-alex-ratts-e-
-flavia-rios-em-bom-pretugues-lelia-gonzalez-uma-quilombola-americana.html Acesso em: 01/05/2022.

RATTS, Alex e GOMES, Bethania (Org.. Todas [as] distancias: poemas, aforismos e ensaios de Beatriz Nascimen-
to. Salvador: Ogum'’s Toques Negros, 2015. Disponivel em: https://criola.org.br/wp-content/uploads/2020/01/Ale-
x-Ratts-Bethania-Gomes-Beatriz-Nascimento-2015-Todas-as-dista%CC %82ncias.pdf . Acesso em: 35/01/2021.

REIS, Jodo José; GOMES, Flavio dos Santos. (Org.. Liberdade por um fio: histéria dos quilombos no Brasil. Sao
Paulo: Cia das Letras, 1996.

RIBEIRO, Djamila. O que é lugar de fala? Letramento: Belo Horizonte, 2017.

RIOS, Flavia; LIMA, Marcia. Por um feminismo afro-latino-americano - Lélia Gonzalez. Editora Zahar, 2021. Dispo-
nivel em: https://mulherespaz.org.br/site/wp-content/up lo ads/20 21/06/feminismo-afro-latino-americano.pdf
Acesso em: 03/05/ 2022.

RODRIGUES, Joao Carlos. 0 negro brasileiro e o cinema. 42 ed. - Rio de Janeiro: Pallas, 2011.

ROSARIO, L.V. C. kbela: o cabelo e a mulher negra no cinema contemporaneo brasileiro. Fortaleza: Programa de
pos-graduagao em artes, Universidade Federal do Ceara, 2019. Disponivel em: https://repositorio.ufc.br/bitstre-
am/riufc/59105/3/2019dislvcrosario.pdf.

Acesso em: 25/01/2022.

SANTOS, Boaventura de Sousa; MENESES, Maria Paula. (Orgs.) Epistemologias do Sul. Sdo Paulo; Editora Cor-
tez,2010.

SANTOS, J. C.; BERARDQO, R. M. Representacgoes cinematogréaficas de mulheres negras. Goidnia: Anais do VIl Se-
minario Nacional de Pesquisa em Arte e Cultura Visual, 2014. Disponivel em: https://files.cercomp.ufg.br/weby/
up/778/0/2014-eix01_22_repre sentacoes_cinematograficas_de_mulheres_negras.pdf .Acesso em: 25/02/2022.

67



68

SERRANQO, Carlos. Ginga, a Rainha Quilombola de Matamba e Angola. In: Revista da USP. n. 28. Sao Paulo, 1995.

SILVA, A. L. O negro brasileiro e o cinema: historia, militancia e arquétipos raciais. Revista Brasileira de Estu-
dos de Cinema e Audiovisual, 2014. Disponivel em: https://rebeca.socine.org.br/1/article/view/108.Acesso em:
25/02/2022.

SILVA, C. E. Mulheres negras no audiovisual brasileiro. Doc On-line, 2018. Disponivel em: http://ojs.labcom-ifp.ubi.
pt/index.php/doc/article/view/370. Acesso em: 25/02/2022.

SILVA, A. C. 0. A mulher negra e o cinema comercial: uma analise sobre direito, corpo social e esteredtipos:
Revista direito e sexualidade, 2020. Disponivel em: https:// periodicos.ufba.br/index.php/revdirsex/article/
view/36862 Acesso em: 25/02/20 22.

SILVA, C. M. F. Mulheres negras e (in)visibilidade: imaginarios sobre a interseccao da raca e género no cinema
brasileiro (1999-2009). Brasilia: Tese doutorado em comunicagao, 2016. Disponivel em: https://repositorio.unb.br/
handle/10482/21017. Acesso em: 25/02/2022.

SOUZA, E. P. Mulheres negras na construgdo de um cinema negro no feminino. Revista Portuguesa de imagem e
movimento, vol.7, n.2 1, 2020. Disponivel em: https://aim. org.pt/ojs/index.php/revista/article/view/586. Acesso
em: 25/02/2022.

SOUZA, E. P. Diretoras negras construindo um cinema de identidades e afeto. Rio de Janeiro: Producao editorial,
12 edicao, 2017. Disponivel em: http://www. caixacultural. com.br/cadastrodownloads1/Catalogo_Cinema_Direto-
rasNegrasNoCinemaBrasileiro_RJ.pdf Acesso em: 25/02/2022.

SQUZA, Edileuza Penha de. Cinema na panela de barro: mulheres negras, narrativas de amor, afeto e identidade.
2013. 204 f. Tese (Doutorado em Educacao) - Faculdade de Educacao, Universidade de Brasilia, Brasilia, DF, 2013.
Disponivel em: https:// repositorio.unb.br/han dle/10482/17262. Acesso em: 29/09/2021.

SOUZA, Marina de Mello e. Africa e Brasil africano. Sdo Paulo: Atica, 2006

SQUZA, Priscila Uira. Documentario Ori. NEGRA SOUL BLOG: Cultura Negra em filmes, documentarios, livros e
opiniao, 2016. Disponivel em: https://negrasoulblog. wordpress.com/ Acesso em: 14/11/2020.

VALIM, Alexandre Busko. Histdria e Cinema. In: Novos Dominios da Histéria org. Ciro Flamarion Cardoso e Ronaldo
Vainfas, Rio de Janeiro: Elsevier, 2012.

VIANA, Elizabeth do Espirito Santo. Relagdes raciais, género e movimentos sociais: 0 pensamento de Lélia
Gonzalez (1970-1990). Dissertacao (Mestrado em Histdéria Comparada). Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais da
Universidade Federal da UFRJ, Rio de Janeiro, 2007. Disponivel em: http://objdig.ufrj.br/34/teses/
ElizabethDoEs-pirito SantoViana.pdf Acesso em: 02/05/ 2022.

XAVIER, Giovana. Maria de Lourdes Vale Nascimento: uma intelectual negra do pos- Abolicao, Niteroi: EDUFF,
2020. Disponivel em: http://www.eduff.uff.br/ebooks /personagens-do-p % C3%B3saboli % C3%A7%C3 % Ad0-vh-
Maria-de-Lourdes-Vale-Nascimento.pdf. Acesso: 12/08/2021.



FILMOGRAFIA:

AMEFRICANIDADE. Direcao de Rodrigo Ponichi, Débora Garcia e Cintia Albuguerque. Brasil: Canal Saude Ofi-
cial, 2020, (26 min.). Disponivel em: https:// www.youtube. com/watch?v=s-U2xNwkdw&t=798s.Acesso em:
30/10/2020.

KBELA, Diregao de Yasmin Thayna. Brasil, 2015, (21 min.). Disponivel em: https:// www.youtube.com/watch?v=LG-
NInbv-3cE Acesso em: 05/11/2020.

ORI. Direcdo de Raquel Gerber. Pesquisa e narragdo Beatriz Nascimento. Brasil: Estelar Producdes Cinematogra-

ficas e Culturais Ltda., 1989, video (131 min), colorido. Relangado em 2009, em formato digital. Disponivel em:ht-

tps://drive.google.com/file/d/1PBQutmbrgakx63l UUD8q0gIM2wKVId4n/view. Acesso em: 20/10/2020.
VIDEOCLIPES:

Casas Populares da BR 232 (videoclipe da musica Quero Nadar) Disponivel em: https:// www.youtube.com/wat-
ch?v=IRsA-7eqV_M&Ilist=RDEMWSLOOImmLL1JVwWILOkKubQ& index=2. Acesso em: 13/03/2022.

Ellen Oléria(videoclipe da musica Afrofuturo) Disponivel em: https://www.youtube. com/watch?v=nYNYIiMagN8
Acesso em: 13/03/2022.

Mel Duarte Nao desiste, negra, nao desiste! TEDxSaoPauloSalon. Disponivel em: https://www.youtube.com/wat-
ch?v=FfDvjbsCFmM.Acesso em: 13/03/2022.

Renna Costa e Gabi Benedita (Lamento de Forga Travesti) Disponivel em: https:// www.youtube.com/watch?-
v=03rqrtiLoy4. Acesso em: 13/03/2022.

Xénia Franga (videoclipe da musica Nave). Disponivel em: https://www.youtube.com/ watch?v=FoWCoELm57c.
Acesso em: 13/03/2022.



Anexo:

Lista de filmes:

Amor Maldito (1984)
Diretora: Adélia Samapaio
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=holWsTiP9fc

Alma no Olho (1974)
Direcao: Zézimo Bulbu
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=JrGQs1qf_Ts

A Negacao do Brasil (200)
Diretor: Joel Zito Araujo
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=EvNPhyS8630

Bixa Travesty (2018)

Diretores: Claudia Priscilla, Kiko Goifman

Café com canela(2017)

Diretores: Glenda Nicéacio, Ary Rosa

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=NXX_ms2IkOc

Cores e Botas(2010)
Diretora: Juliana Vicente
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=LI8EYEygUQo

Kbela (2017)
Direcao e roteiro: Yasmin Thayné
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=LGNInbv-3cE

Filhas do Vento (2005)
Direcao e roteiro: Joel Zito Araujo
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=RPypCoawH40

Orfeu Negro (1959)
Direcao: Marcel Camus
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=fWIwTOtvbSk

Ori (1989)
Direcao: Raquel Gerber
Disponivel em: https://drive.google.com/file/dPBQutmbrg akx631UUD8q0gIM2wK VId4n/view

0 dia de Jerusa (2014)
Direcao e roteiro: Viviane Ferreira
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0RY3pkRcPiQ

Vista minha pele (2003)
Direcao: Joel Zito Araujo e Dandara
Disponivel em:https://www.youtube.com/watch?v=LWB
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