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O cordel € centenério
Nesse Brasil de mistura

E recente no cenario

Da fémea a literatura

S6 estamos comecando
Devagar, engatinhando
Quem agora nos segura?
Trinta cordéis eu ja tenho
Publicados pelo mundo
Mais uma vez me empenho
Me emocionando no fundo
Metade é sobre mulher
Para mostrar como é
Amor e verso profundo
Aqui encerro meu verso
Cumprindo o meu papel
Se ele foi controverso
Deselegante ou pinel

S0 quis dizer para 0 povo
O que pra alguém é novo:
Mulher também faz cordel!

(Salete Maria da Silva, Mulher também faz cordel)

No teatro da memoria, as mulheres sdo uma leve sombra.
(PERRQT, 2007, p. 22)

Da Historia, muitas vezes a mulher € excluida. (PERROT,
1988, p. 185)



RESUMO

O presente trabalho propde um didlogo entre ensino de historia, historia das mulheres e
literatura de cordel. No qual pretendemos discutir acerca das narrativas apresentadas na
literatura de cordel sobre as mulheres a fim de propor a elaboracao de um material didatico para
0 ensino basico. A escrita historiografica que aborda a historia das mulheres € bastante recente,
pois, devido ao carater positivista do século XIX, a historia elencava somente as grandes figuras
masculinas do meio publico. Através do surgimento dos movimentos feministas, entre 1960 e
1970 e, em seguida, das renovac6es historiograficas, a histéria das mulheres comecaram a ser
discutidas no meio académico e social. A literatura de cordel também apresenta uma forte marca
masculina em sua trajetoria, pois, 0s primeiros cordelistas eram predominantemente homens.
Numa sociedade marcada pelo patriarcalismo, como era 0 Nordeste entre 0s séculos XI1X e XX,
periodo do desenvolvimento destas produgdes na localidade, escrever e, principalmente, vender
folhetos de cordéis ndo era “coisa de mulher”. As primeiras escritoras de folhetos usaram
pseuddnimos para poder escreverem seus versos. Com o passar dos anos, elas foram escrevendo
e aparecendo cada vez mais, devido as mudancas sociais e politicas que foram favorecendo a
presenca da mulher no espaco publico. Pretendendo trazer essas discussdes para a nossa regiao
caririense, escolhemos os cordéis da cordelista Salete Maria da Silva que tematizam situacoes
historico-sociais vivenciadas pelas mulheres cotidianamente e, por ser uma pauta
contemporanea, € pertinente a sua discussdo no ambiente escolar. Além disso, estas
circunstancias experienciadas pelas mulheres na atualidade remontam a condicdes historicas
nascidas no passado, por isso a relevancia do didlogo com a historiografia.

PALAVRAS- CHAVE: Ensino de Histdria. Historia das Mulheres. Literatura de Cordel.



ABSTRACT:

The present work proposes a dialogue between teaching history, women's history and cordel
literature. In which we intend to discuss about the narratives presented in the cordel literature
about women in order to propose the elaboration of a didactic material for basic education. The
historiographical writing about women is quite recent, because, due to the positivist character
of the 19th century, history only listed the great male figures of the public environment, and
women were not part of it. Through the emergence of feminist movements, between 1960 and
1970, and then through historiographical renovations, women's history began to be discussed
in academic and social circles. Cordel literature also has a strong masculine mark in its
trajectory, as the first cordelistas were predominantly men. In a society marked by patriarchy,
as was the Northeast between the 19th and 20th centuries, the period of development of these
productions in the locality, writing and, mainly, selling cordéis leaflets was not a “woman
thing”. Early pamphlet writers used pseudonyms in order to write their verses. Over the years,
they have been writing and appearing more and more, due to the social and political changes
that have favored the presence of women in the public space. Intending to bring these
discussions to our region of Cariri, we chose the cordeis of the cordelista Salete Maria da Silva
that thematize historical-social situations experienced by women on a daily basis and, as it is a
contemporary agenda, its discussion in the school environment is relevant. In addition, these
circumstances experienced by women today go back to historical conditions born in the past,
hence the relevance of dialogue with historiography.

KEYWORDS: History Teaching. Women's History. Literature of twine.
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INTRODUCAO

O presente trabalho foi o resultado de leituras, reflexdes e pesquisas empreendidas
ao longo do curso do Mestrado Profissional em Ensino de Histéria- PROFHISTORIA da
Universidade Regional do Cariri- URCA. O Programa do Mestrado Profissional em Ensino de
Historia tem como objetivo proporcionar aos professores da rede basica de ensino a formagéo
continuada e, com isso, a melhoria da qualidade do ensino de historia.

A linha de pesquisa a qual esta pesquisa vincula-se é a Linguagens e Narrativas:
producdo e difusdo que tem como proposito analisar como diferentes formas de linguagens
podem ser utilizadas como base da escrita das narrativas histdricas e quais possibilidades de
instrumentos didaticos podem ser elaborados através desta conexdo entre narrativas e

linguagens.

Nos propomos a analisar as narrativas apresentadas na literatura de cordel acerca
das mulheres, tendo também como autoras destes cordéis mulheres, considerando entdo, 0s seus
lugares de fala para a construcdo destas escritas. Através das narrativas das cordelistas,
buscamos evidenciar aspectos historicos que permeiam a trajetoria das mulheres ao longo do
tempo e dos diferentes espacos, principalmente a questdo da excluséo, do siléncio, das

discriminacdes sofridas por elas no passado e na contemporaneidade.

Como salientou a historiadora Michelle Perrot, “Da Historia, muitas vezes a mulher
¢ excluida.” (PERROT, 1988, p. 185) e complementamos, elas foram nao apenas excluidas,
mas também, silenciadas, discriminadas, ndo sé pela historia, mas por toda a sociedade, ndo
apenas no passado, como ainda também na contemporaneidade. Desse modo, com a finalidade
de discutir acerca dessa questdo historico-social pertinente a nossa realidade atual, propomos a
discussdo empreendida neste trabalho como também o produto didatico voltados para esta

tematica.

A leitura do artigo da historiadora Maria Angela de Faria Grillo, Evas ou Marias?
As mulheres na literatura de cordel: preconceitos e esteredtipos (2007) em que ela analisou as
representacdes das mulheres elaboradas através das narrativas cordelisticas do século XX,
contribuiu significativamente para o desenvolvimento da nossa problematica. No entanto, na
nossa analise, buscamos evidenciar cordéis contemporaneos e escritos por cordelistas mulheres,

a fim de discutir a historicidade das mulheres e propor a elabora¢do de um produto com a
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finalidade didatico- pedagogica para o ensino basico, especialmente para a disciplina de

Historia e areas afins das Ciéncias Humanas.

A histdria das mulheres foi marcada pelo silenciamento, afinal, o siléncio era regra
na vida das mulheres do passado. N&o ter uma escrita sobre elas ndo quer dizer que elas ndo
estavam la presentes, pois em diversas situacGes elas participaram ativamente: nas ruas
reclamando dos precos altos dos alimentos, protestando contra o surgimento das maguinas
fabris que tiraram o seu trabalho manual e provocando motins. (PERROT, 1988).

Somente no século XX, nas décadas de 1960 e 1970, comecou a ser desenvolvida
uma historiografia sobre as mulheres, no entanto, o pontapé inicial foi o advento de movimentos
para a libertacdo feminina, os movimentos feministas. As mulheres comecaram a reivindicar o
direito a liberdade e o controle de seus proprios corpos e, a partir de entdo, esse cenario tornou-
se motivo das principais discussdes académicas, principalmente entre as historiadoras.

Apesar de todas as mudancas na historiografia, o ensino de Historia ainda caminha
lentamente no que se refere a Histdria das Mulheres. Tanto as formacGes dos professores,
guanto os conteudos presentes nos livros didaticos, tratam a participacdo das mulheres de forma
limitada ou generalizada, sem adentrar nas préprias especificidades internas desse grupo ao
longo do tempo, ou mesmo em um tempo especifico quando se trata, por exemplo, das mulheres
de elite ou dos grupos subordinados. Sendo assim, buscando fazer um trabalho que proporcione
trazer maior visibilidade no espaco escolar e no ensino de Historia para as narrativas sobre as
mulheres é que este trabalho foi construido.

Considerando a historicidade da literatura de cordel (que foi predominantemente
escrita por homens) e uma grande diversidade de narrativas sobre as mulheres, tema bastante
privilegiado nesta producao literaria, selecionamos esta fonte para dar base a este trabalho e,
principalmente, ao produto. Vale destacar, porém, que a producao inicial esteve quase sempre
a servico de reforcar os esteredtipos construidos sobre as mulheres e suas supostas
caracteristicas naturais dentro de uma visao sexista. Se isto tudo ainda ndo fosse suficiente para
justificar a escolha da fonte, pode- se dizer que o uso dos cordéis, seria uma forma mais
dindmica e atrativa para os alunos conhecerem mais sobre a propria historia das mulheres,

resguardando logicamente a necessidade da critica interna e externa da mesma.

Portanto, este trabalho tem como propdsito principal apontar sugestdes para que 0s
professores de Historia trabalhem a Histdria das Mulheres em suas aulas, incluindo ndo sé o
campo de conhecimento em questdo, quanto a linguagem poética encontrada na literatura de

cordel. Este é o objetivo principal, mas também serd importante por valorizar e associar uma
14



producdo literaria local ao ensino de Histdria e mostrar aos alunos e professores que a producdo
cultural de uma comunidade, de um grupo, pode e deve fazer parte do repertorio de elementos
com o0s quais a educacdo dialoga na producao do conhecimento critico.

Destarte, a problematica busca abarcar uma questdo que se insere dentro da
temporalidade contemporanea, no entanto, ndo deixa de perpassar outras temporalidades
historicas antecedentes, além de projetar contribuicdes futuras para o ensino de Historia através
da elaboracdo da cartilha.

Entre os principais questionamentos que surgiram diante das pesquisas e leituras
realizadas o principal deles foi como conciliar a historiografia sobre as mulheres, o ensino de
historia e a literatura de cordel. E a partir dele surgiram mais duas questfes: Qual seria a
contribuicdo deste estudo para o ensino de Histdria? E, como transformar esta pesquisa em um

material didatico para ser trabalhado no ensino de Histéria?

A metodologia foi empregada em trés partes. A primeira parte dela foi a pesquisa
de textos, artigos, dissertacGes e teses acerca da tematica e a garimpagem de cordéis que
versavam sobre as mulheres através, principalmente, da Internet, pois, ao inicio do curso de
mestrado fomos surpreendidos pela pandemia do Covid- 19, que impossibilitou as pesquisas
em formato presencial. ApGs esse processo, 0s cordéis foram analisados, a fim de extrair

elementos histdricos e sociais que compde as representacdes sobre as mulheres.

O segundo momento consistiu na analise dos textos e cordéis para a elaboracéo dos
capitulos um e dois e da cartilha. O terceiro momento consistiu na aplicacdo do material didatico
para os alunos e alunas da escola basica do primeiro ano do ensino médio e na elaboragdo do

terceiro capitulo.

No primeiro capitulo fizemos uma breve contextualizagdo historica acerca da
trajetéria do ensino de Histdria no Brasil, procurando discutir as principais modificacGes, 0s
conflitos e obstaculos sofridos pela disciplina ao longo dos séculos XIX, XX e XXI. A atuacdo
dos governos vigentes em cada periodo historico foi fundamental no que se refere ao formato
de ensino da histdria nas escolas, o desenvolvimento de documentos normativos também teve
papel preponderante no percurso da disciplina. Por isso, neste primeiro momento, destacamos
como em cada momento da historia brasileira a disciplina de histéria foi configurada, pensada
e realizada. Acerca da contemporaneidade, apontamos também os principais documentos

normativos que regem a educacdo e como eles tratam acerca da referida disciplina, além de
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destacarmos o reflexo da pandemia do Covid- 19 e da Reforma do Novo Ensino Médio na

educacéo.

No capitulo dois discutimos acerca da historia da literatura de cordel, as abordagens
historiogréficas sobre ela, as relagdes conflituosas e, a0 mesmo tempo, complementares entre a
literatura e a histdria, o debate acerca da cultura popular, as contribui¢des da Histéria Social,
das Mentalidades e, especialmente da Historia Cultural. E em seguida, dialogamos acerca da
historia das mulheres, em que destacamos o siléncio das narrativas sobre elas na historiografia
e a partir de que momento elas comecaram a ser escritas/ inseridas na historiografia e quais
fatores propiciaram isso e, por ultimo, analisamos a trajetoria das mulheres cordelistas, com

destaque para a histéria e producédo da cordelista Salete Maria da Silva.

No terceiro e Ultimo capitulo discorremos acerca das conexdes entre ensino de
historia e literatura de cordel, onde discutimos acerca das possibilidades de utilizar o cordel
tanto como fonte histérica e como base para elaboracdo da cartilha. Nos topicos seguintes,
portanto, abordamos a construcdo da cartilha, a aplicacdo das atividades nela proposta para 0s
estudantes e 0 nosso relato da experiéncia desenvolvida. O material didatico consiste numa
cartilha com textos, oficina e atividades sobre a histéria das mulheres feito com base nas
narrativas historiograficas e cordelisticas que tratam sobre a referida tematica, o qual foi
abordado em formato de oficina com os estudantes do ensino basico. O material didatico tem
como finalidade auxiliar alunos e alunas a conhecerem mais acerca dos temas trabalhados e

contribuir metodologicamente com os professores da disciplina.
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CAPITULO 1- Uma viagem entre séculos: a trajetoria do ensino de

Historia no Brasil

A trajetdria da disciplina de Historia é caracterizada por intensas transformacoes,
limitacGes e impedimentos sofridos ao longo da historia da educagao brasileira. Como salientou
Bittencourt (2008, p. 59), “A Historia, enquanto disciplina escolar, possui uma longa historia,
permeada de conflitos e controvérsias na elaboragdo de seus conteudos e métodos.”, porquanto
a Historia, durante todo o seu percurso, nos mais diversos momentos do processo politico, na
historia brasileira, sempre foi (e ainda €) alvo dos governos vigentes e isso proporcionou as

suas diversas remodelacfes ao longo do tempo.

Enguanto uma disciplina escolar propriamente dita, somente foi instituida enquanto
tal apos a deflagracdo da independéncia brasileira e da formacdo do Estado Nacional. Antes
disso, segundo Fonseca, € muito dificil falar do ensino de Histdria enquanto disciplina formal,
“E dificil precisar o ensino de Historia no Brasil antes das primeiras décadas do século XIX,
quando se constituia o Estado Nacional e eram elaborados os projetos - para a educagdo no
Império.” (FONSECA, 2006, p. 37).

E a autora diz isso pelo fato de que a trajetoria do ensino de Historia no Brasil foi
fortemente marcada pela influéncia da religido catdlica, que desde o periodo colonial, a
educacdo escolar esteve nas maos dos jesuitas, que além da missao de catequizacdo dos povos

originarios também fundaram colégios:

No periodo colonial, a educacdo escolar no Brasil foi marcada pela atuagdo da
Companhia de Jesus, aqui chegada em 1549 com o Padre Manuel da Nébrega. Ela
assumiu a responsabilidade pela conversao dos indigenas, espalhou-se pelo territorio.
[...] Em outras regibes fundaram seus célebres colégios, principais centros
educacionais da América portuguesa, nos quais além da formac&o religiosa, os alunos
recebiam também preparacdo humanistica para o ingresso nas universidades
portuguesas de Evora e de Coimbra. (FONSECA, 2006, p. 37).

De acordo com o Ratio Studiorum, que era 0 conjunto de normas que regiam toda
a pratica pedagogica, eram estabelecidos procedimentos e ndo contetdos, devido ao carater
cristdo/evangelizador e moral. Desse modo, as “Humanidades” que eram um dos eixos de
estudo, apesar de apresentar textos de Tito Livio, Tucidides, Xenofonte e Téacito para seus
estudantes, ainda ndo era entendida como uma disciplina escolar, sua fungédo era basicamente

instrumental. Todavia, esse quadro se modificou apos a expulsdo dos jesuitas em 1759 pelo
17



Marqués de Pombal, que entendia que a educacdo era a base da modernizacdo, e do
desenvolvimento e, entdo, promoveu as reformas educacionais. Porém, o ensino era voltado
para a elite e a histdria ainda ndo era uma disciplina escolar, pois a sua pratica ainda era voltada
para a religiosidade e a moralidade (FONSECA, 2006).

Com a independéncia brasileira, o ensino de Histdria passou a ser concebido como

uma disciplina escolar tal qual conhecemos na atualidade:

A constituicdo da Histdria como disciplina escolar no Brasil — com objetivos definidos
e caracterizada como conjunto de saberes originado da producdo cientifica e dotado,
para seu ensino, de métodos pedagdgicos préprios — ocorreu apés a independéncia, no
processo de estruturagdo e um sistema de ensino para o Império. (FONSECA, 2006,
p. 42).

Varios projetos educacionais foram elaborados neste periodo e, no que concerne a
composicao dos contetidos historicos, estes projetos apontavam como possibilidades a Historia
Sagrada, a Historia Universal e a Histdria Patria. As discussdes sobre as decisdes que seriam
tomadas acerca do ensino envolviam tanto as frentes politicas (Estado, liberais, conservadores),
como as sociais (Igreja catdlica, proprietarios de terras e escravos) (FONSECA, 2006).

Em contrapartida, ndo tem como pensar acerca deste processo sem contextualizar
este periodo e, principalmente, tratar sobre a sociedade daquela época que era elitista, escravista
e, politicamente desigual. Esse cenario foi motivo de muitos conflitos que existiram na época,
principalmente devido ao desenvolvimento do liberalismo no pais, 0 que gerou uma

preocupacdo com a seguranca por parte desta elite (FONSECA, 2006).

Diante deste quadro, uma modernizacdo em que contemplasse toda a populacao se
via como necesséria, nao apenas no ambito econdmico, como também na educacgdo
(FONSECA, 2006). E foi justamente neste momento que a educagdo sofreu intensas
transformacgfes em toda a sua esfera, em que a sua funcdo se tornara de extrema importancia

para o Estado Nacional:

O pensamento liberal no século XIX definia o papel da educagdo no sentido da
formacdo do cidaddo produtivo e obediente as leis, mesmo quando impedido de
exercer seus direitos politicos. A conformacdo do individuo a vida civil passaria,
assim, pela estruturacdo de um sistema de educacéo nacional, controlado pelo Estado
e unificado em seus pressupostos pedagdgicos, em seus programas e em Seus
curriculos. (FONSECA, 2006, p. 44).
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Ao longo do seculo XIX, conforme diminuia 0 numero de escravos e estes
adentravam ao circulo social na condicéo de libertos, a educacéo foi vista pelo Estado como um
instrumento que possibilitaria a conformagéo social e cultural desta nova camada da sociedade
(FONSECA, 2006).

No entanto, o que seria a solucdo, se transformou em um problema para o0s
dirigentes do Estado. Pois como seriam inclusas estas categorias que sempre estiveram
excluidas socialmente, politicamente, economicamente e culturalmente? Na prética, a educagédo

ainda continuou voltada para a elite, porém, a preocupacao acerca da escraviddo permaneceu:

No entanto, a inquietagéo dessas elites com o tema da educacdo também aponta para
a complexidade do quadro social e cultural do Brasil naquela época, e de como
governantes, legisladores e intelectuais tentavam solucionar o problema da adocédo do
ideario liberal numa sociedade escravista e conservadora. (FONSECA, 2006, p. 45).

Portanto, pensar numa educacao uniforme para a nagao era um imenso desafio para
os intelectuais e para a elite, tendo em vista a populacdo extremamente desigual do Brasil no
século XIX. No entanto, foi justamente neste momento que surgiu o debate acerca da construcéo
de uma identidade nacional brasileira e a questdo educacional fez parte das bases desta

discussao.

Entre os séculos X1X e inicio do XX, a importancia da identidade para a construcao
da nacdo brasileira fez parte central das discussdes dos intelectuais, principalmente no que tange
a mesticagem da populacéo brasileira. E neste momento que entra em cena o Instituto Histdrico
e Geografico Brasileiro, o [HGB, o qual obteve a funcao de “escrever a histéria oficial do Brasil,
aquela responsavel por forjar a identidade da nagdo” (MATHIAS, 2010, p. 42) e,
principalmente, através da educacdo e do ensino de Histdria, promover a sua disseminagdo
(FONSECA, 2006).

Foi em meio a estes acontecimentos que o ensino de Histdria se consolidou
enguanto disciplina escolar no Brasil. Muitos foram os programas elaborados no século XIX e
a funcdo de formadora da moral dos estudantes continuou existindo ao longo deste periodo.
Outro ponto relevante era que os contetdos, os livros didaticos, as abordagens pedagogicas
estavam em consonéncia com a producao historiogréfica da época e, no Brasil, 0 IHGB estava

no centro dessas discussfes. Apesar de ainda ndo ser bem esclarecido, 0s conteddos histéricos
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enfatizavam os fatos politicos nacionais, principalmente relacionados ao periodo colonial, as
acOes missionarias catdlicas e a monarquia (FONSECA, 2006). Ou seja, a preocupagdo com a
formacg@o moral dos alunos influenciada pela religido ainda permanecia vigente no cerne da

Historia ensinada.

No mesmo ano de fundagédo do IHGB (1837) foi fundado um dos principais colégios
do Império, o Colégio D. Pedro Il, ambos estiveram a frente da consolidacdo do plano de
estudos do ensino de Historia e da inclusdo dela nas oito séries do ensino secundario.
Compactuando com o ideario do IHGB, o ensino de Historia proposto era essencialmente
historicizante, em que buscava formar uma identidade da nacdo, onde os cidaddos fossem
obedientes a ela e trabalhassem para atingir 0 seu progresso. Desse modo, 0s conteddos
historicos tinham como base os grandes feitos, os grandes personagens, os mitos fundadores da
patria (MATHIAS, 2010). O Colégio D. Pedro 1l exerceu grande influéncia durante todo o

periodo imperial, vindo a perder sua hegemonia no inicio do século XX.

Na primeira metade do século XX, sob o governo de Getulio Vargas foi instaurada
duas reformas educacionais, uma em 1931 desenvolvida por Francisco Campos e outra em
1942, por Gustavo Capanema. Na reforma educacional elaborada por Francisco Campos em
1931, se deu a fundacgdo do Ministério da Educacdo e Satde Publica, muitas modificacbes foram
feitas na educacdo. A mais relevante delas foi a organizacdo de propostas curriculares
unificadas para todas as escolas, desse modo, as escolas perderam a autonomia sobre 0s
contetidos ensinados e as metodologias (FONSECA, 2006).

Quanto ao ensino de Historia, este tornou-se o cerne da educacdo politica, de modo
que retomou a ideia da construcdo de um Estado nacional e da constituicdo de uma identidade
brasileira e do povo brasileiro. No entanto, a identidade que se pretendia construir era com base
na compreensdo elitista e ocultava a realidade das camadas sociais menos abastadas. Com
relacdo a divisdo dos conteudos historicos o0 modelo que foi adotado foi o tradicional francés,
no qual o processo histérico foi dividido dentre quatro eixos: Historia Antiga, Historia
Medieval, Historia Moderna e Historia Contemporanea. (MATIAS, 2010).

Na reforma Capanema, em 1942, a Historia do Brasil tornou-se uma disciplina
autbnoma, no entanto, o pais vivia sob a égide de uma ditadura nacionalista, a qual se utilizou
das escolas para legitima-la e o ensino de Histdria foi um dos principais meios para atingir esse
objetivo, “o ensino de Historia foi revestido com as cores da bandeira, objetivando a conjuragdo

de uma consciéncia patridtica por meio da selecdo de episodios e de grandes nomes do
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passado.” (MATHIAS, 2010, p. 43). Com isso, pretendia-se formar individuos patriéticos,
conservadores das tradi¢des, de principios familiares, o que ndo era muito diferente do que se

almejou no século XIX.

No entanto, as escolas neste periodo ainda eram essencialmente elitistas, somente
por volta da metade do século XI1X o ensino atingiu as classes mais populares, pois surgiu a
necessidade de méo de obra técnica e alfabetizada para as industrias, a fim de fazer crescer a
economia e desenvolver o pais. No entanto, estudantes, operarios e a classe média reivindicava
um ensino que os fizessem compreender o sistema capitalista, o que néo foi possivel devido ao
inicio da ditadura militar (MATHIAS, 2010).

Com a instauracdo da ditadura civil-militar no Brasil, em 1964, a disciplina de
Histdria teve poucas modificagdes. A historia historicizante foi uma abordagem que foi
retomada e plenamente reforcada neste periodo, de modo que os estudos historicos enalteciam
ainda mais os fatos politicos e as biografias dos seus principais personagens (MATHIAS, 2010).

Outro aspecto relativo ao ensino deste momento foi o carater controlador
estabelecido pelo Estado através da Doutrina de Seguranca Nacional e Desenvolvimento.
Segundo esta doutrina, a escola deveria controlar ideologicamente os alunos de modo que estes
ndo se voltassem contra o governo instalado e o ensino de Histdria com bases tradicionais era

o ideal para estes objetivos:

Sem espaco para a interpretacao e a andlise critica, ndo haveria como instrumentalizar
o individuo para o questionamento da ordem. A reorganizagao do ensino de Historia
teve, pois, conotagOes politicas, passando a ser de competéncia dos 6rgdos publicos,
tecnicamente aparelhados para os fins que se adequassem aquela Doutrina.
(FONSECA, 2006, p. 56).

Portanto, o ensino de Historia teve como papel servir aos propdsitos controladores
e legitimadores do estado ditatorial e, entdo, ndo pretendia incentivar a capacidade de reflex@o
e criticidades dos alunos, pois seria uma ameaga para 0 governo vigente ter alunos pensantes e
conscientes. Em 1969, atraves do Decreto-Lei 869/69, ocorreu a implantacéo das disciplinas de
Educacdo Moral e Civica e Organizacdo Social e Politica Brasileira de modo obrigatorio em
todas as séries, tanto do fundamental quanto no ensino médio. Nas quais eram enfatizadas, “As

nogdes de preservacao da seguranca, de manutengdo dos sentimentos patriéticos, do dever e da
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obediéncia as leis denotam com clareza as finalidades politico-ideoldgicas dadas ao ensino de
Historia e disciplinas afins.” (FONSECA, 2006, p. 57).

No entanto, foi a Lei 5.692/71 que proporcionou profundas transformacdes na
educacdo. A partir de entdo, o curriculo, os livros didaticos e os conteldos ensinados em sala
de aula passaram a ser elaborados de acordo com os ideais de Seguranca Nacional do Estado
ditatorial. A &rea das ciéncias humanas foi uma das mais prejudicadas, como a disciplina de
Histéria que se tornou “um ensino diretivo, acritico, no qual a Histéria aparecia como uma
sucessdo linear de fatos considerados significativos, predominantemente politicos e militares,

com destaque para os “grandes nomes”, os espiritos positivos que conduzem a Historia”

(FONSECA apud PLAZZA; PRIORI, 2008, p.10).

O ensino de Histdria passou a ser exaltador dos feitos politicos e militares, ou seja,
os contetidos focavam principalmente nos eventos histéricos nacionalistas, onde militares ou
politicos se sobressaiam e eram retratados como herdis da nagdo. Assim estariam incutindo no
imaginario dos estudantes que eles eram apenas coadjuvantes na histéria, e que apenas as
grandes personalidades da politica ou os militares eram os atores principais dela. Essa
articulagdo tinha o proposito de confirmar que naquele momento os militares eram 0s Unicos

que tinham a capacidade de comandar o pais e promover 0 progresso econémico.

Neste mesmo ano, em 1° de dezembro de 1971, foi anexo o Parecer 853/71, que
proporcionou o surgimento de uma nova disciplina no campo das ciéncias humanas: os Estudos
Sociais, mas ela ndo veio para agregar, mas para destituir o ensino de Histéria do primeiro grau,
este ficando apenas sendo ministrado no 2° grau, “Na ditadura foi negado a Historia o estatuto
de disciplina autdbnoma; aliés, ela desapareceu do curriculo no primeiro grau, com a introducao
dos Estudos Sociais. E sé no segundo grau, numa tnica série, a Historia era obrigatoria.”
(NASCIMENTO, 20186, p. 33).

Os professores tanto de Histéria, como também os de Geografia, sofreram
radicalmente com essas transformacdes, pois tiveram suas aulas reduzidas, suas metodologias
limitadas e controladas pelo Estado, tendo entdo suas identidades profissionais fragilizadas.
Além disso, neste periodo foram criadas as licenciaturas curtas em Estudos Sociais. Todos estes

fatores influenciaram diretamente os profissionais da educacéo.

O processo de desqualificacdo do professor, estrategicamente colocado pelo Estado,
retira daquele profissional a funcao de pensar. Para que ensinar; a quem ensinar; como
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ensinar e quando ensinar: autoritariamente, estas questdes passam a ser respondidas
pelos especialistas, alheios ao processo de ensino/aprendizagem. (FONSECA apud
NASCIMENTO, 2016, p. 35).

A criacdo das licenciaturas curtas em Estudos Sociais proporcionou, além do
esvaziamento das aulas de Historia e Geografia, uma formagdo educacional insuficiente,
aligeirada, tanto para os licenciados formados nestes cursos, quanto para os estudantes que eram
formados por eles. O tempo de formacéo do licenciado em Estudos Sociais era muito curto e,
consequentemente, o resultado era uma formacéo basica da educacdo também limitada para os
futuros estudantes desses professores. O ensino de Historia ministrado por eles consistia no
estudo dos fatos relacionados a politica, na memorizacdo destes fatos e datas comemorativas.
Ou seja, 0 objetivo ndo era proporcionar uma boa formacdo aos estudantes, mas forma-los
apenas para o trabalho, além de atingir a legitimidade do Estado ditatorial. (PLAZZA; PRIORI,
2008).

Nos anos de 1980, a partir das transformacGes politicas que aos poucos foram
restaurando o regime democratico brasileiro, desenvolveram-se diversos debates acerca das
mudancas que deveriam ser feitas no dmbito da educacdo, por isso, este momento ficou
conhecido como o “tempo do repensar”. Com o fim da ditadura (1985) e a redemocratizacao, a
disciplina de Historia passou a tomar novos caminhos. A aproximacdo com a sociedade
democrética, que passava por um momento de intensa remodelagdo, foi uma das bandeiras
levantadas pelo ensino de Historia, haja vista que eram os cidaddos os Unicos capazes de

promover as mudancas necessarias para as melhorias da sociedade (MATHIAS, 2010).

Alguns estados brasileiros tomaram a dianteira quanto a criacdo de novas propostas
educacionais que reestruturavam a disciplina de Historia. No entanto, estas propostas
demoraram a entrar em vigor e, por isso, professores e até editoras foram elaborando seus
proprios curriculos ou compartilhando os de outros estados. O modelo curricular de Minas
Gerais foi um dos mais disseminados entre 0s estados, pois apresentava uma proposta de ensino
de historia em consonédncia com a democracia e a participagdo dos cidaddos na historia e na
sociedade (FONSECA, 2006).

O ensino de Histdria no programa mineiro procurou evidenciar o carater dinamico,
critico e principalmente cientifico da disciplina, de modo que o centro da discussdo historica
era a compreensdo da formacéo das sociedades humanas, e suas formas de trabalho através do
tempo. (SEMG apud FONSECA, 20086, p. 62).
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Desse modo, os idealizadores deste projeto, tomando como base a premissa de que
0s sujeitos participantes e construtores da histéria sdo todas as pessoas, pretendiam que este
principio estivesse em consonancia com a pratica pedagogica, fato que exigia novas posturas e
abordagens metodoldgicas dos professores. Entdo, o programa, além da indicacdo dos
contetidos, propds também orientagdes metodoldgicas para os professores de modo que estes
fossem direcionados a seguir os fundamentos teéricos do materialismo histérico (FONSECA,
2006).

Este direcionamento com base no marxismo, em parte pode ser explicado devido
ao contexto historico o qual a sociedade brasileira vivia no momento da saida do periodo militar
e da retomada da democracia. No entanto, nos anos finais da década de 80, do século XX, a
historiografia passou por intensas renovagdes. Uma delas foi o desenvolvimento de uma nova
corrente, a nova historia francesa, desbancando o materialismo histérico do seu patamar. No
entanto, as influéncias dessa nova corrente so se refletiram no ensino de Histdria brasileiro a
partir da década de 1990, apesar de que varios professores ja inseriam o debate acerca da cultura
em suas praticas pedagodgicas (FONSECA, 2006; MATHIAS, 2010).

Portanto, entre as décadas de 1980 e 1990, os curriculos elaborados, as praticas
pedagogicas e os livros didaticos, propunham um ensino de Histdria que estivesse em
conformidade com a producdo historiografica internacional e nacional. Duas correntes que
influenciaram fortemente o ensino de historia, nesse periodo, foram a Histéria das Mentalidades
e a Histdria do Cotidiano. Foram desenvolvidas diversas propostas para o ensino de historia
com base nestas duas correntes, antes mesmo de constar nos curriculos oficiais. A atuacdo dos
professores nesse momento foi de fundamental relevancia, pois, estes ja desenvolviam
atividades que abordavam as tematicas propostas pelas novas tendéncias historiograficas em
suas aulas, além das editoras de livros que procuraram se adiantar nas producdes de livros

didaticos e paradidaticos, oportunizando, assim, um ensino de Histéria mais atualizado:

Um movimento assim capitaneado, tendo material didatico de qualidade razoavel a
disposicao dos professores, acabou por expandir a demanda por um ensino de Historia
que ndo privilegiasse os fatos politicos singulares, os grandes nomes e a cronologia
linear e que também ndo tivesse como alicerce uma andlise essencialmente econémica
do processo histérico. (FONSECA, 2006, p. 67).
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A diversidade de novos temas que foram inseridos nos curriculos e livros de
Historia, como a mentalidade, o género, a infancia, a familia, o cotidiano, a memoria, o
imaginario, dentre outros, apontava para um ensino de historia mais proximo da realidade
cotidiana dos alunos e alunas, dessa forma, eles desenvolveriam a capacidade de pertencimento
a histdria, e poderiam se reconhecer enquanto sujeitos participantes dela, além disso,
proporcionar um ensino de histéria em consonancia com a cidadania, ou seja, no qual formasse
0 cidaddo critico perante os problemas sociais que interferiam no cotidiano da sociedade
contemporanea, “ ... a chamada ‘histria critica’, com a pretensdo de desenvolver com os alunos
de 1° e 2° graus atitudes intelectuais de desmistificacdo das ideologias, permitindo a analise das
manipulagdes dos meios de comunicacdo de massas e da sociedade de consumo.” (RIBEIRO,
2004, p. 88).

Com o aumento significativo das producdes didaticas, o surgimento de novas
politicas educacionais voltadas para a producdo literaria teve papel fundamental nesse

momento, como o Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD):

Observou-se um boom editorial na &rea, combinado, obviamente, as novas politicas
educacionais, sobretudo no que toca a criacdo do Programa Nacional do Livro
Didético (PNLD) e do sistema de compras de livros, pelos governos federal e
estaduais, para distribuicéo nas redes publicas de ensino. A existéncia de um sistema
de avaliagdo do livro didatico a nivel nacional e a vinculagéo das compras do governo
a esta avaliagdo estimulando a producdo editorial, tanto no que diz respeito a busca de
melhor qualidade das publica¢Bes, quanto ao aumento das tiragens e do volume de
vendas dos titulos aprovados pelo PNLD. (FONSECA, 2006, p. 67).

A década de 1990 também se destacou quanto ao surgimento de diversas politicas

publicas voltadas para a educacéo e que refletiram significativamente no ensino de Historia:

Os anos 1990 contribuiram de forma expressiva para ampliacdo dos debates sobre o
ensino de Histdria, uma vez que neste periodo houve, através do governo federal, a
aprovacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (1996) e elaboracéo e
aplicacdo do Plano Nacional de Educagdo, dos Pardmetros Curriculares Nacionais
para o ensino fundamental e médio (a partir de 1997), dos Referenciais Nacionais para
Formac&o do Professores (1999) entre outros documentos. Estas leis e textos tém sido
fonte de novas discussdes e conflitos tanto nas escolas, quanto nas universidades.
(RIBEIRO, 2014, p. 80).
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A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, aprovada através da Lei 9.394,
de 20 de dezembro de 1996, encampou uma educacdo escolar que propiciasse 0
desenvolvimento do estudante tanto para o exercicio da cidadania quanto para o trabalho, como

consta no Artigo 2° do Titulo II:

TITULO Il — Dos Principios e Fins da Educagéo Nacional

Art. 2° A educacdo, dever da familia e do Estado, inspirada nos principios de liberdade
e nos ideais de solidariedade humana, tem por finalidade o pleno desenvolvimento do
educando, seu preparo para 0 exercicio da cidadania e sua qualificacdo para o
trabalho.” (BRASIL, 1996, p. 8).

Entre o final dos anos de 1990 e inicio dos anos 2000, os Pardmetros Curriculares
Nacionais (PCNs) foram sendo consolidados, tornando-se um instrumento fundamental para a
educacdo bésica brasileira e que apesar de ndo serem de implantacdo obrigatoria,
proporcionaram orientagdes que auxiliaram tanto na elaboragdo dos programas curriculares das
disciplinas escolares, como no caso do ensino de Histéria, como também de definidor da

estrutura dos livros didaticos:

A associacdo dessas duas dimensfes veio mediada pelos Pardmetros Curriculares
Nacionais (PCNs), diretrizes de carater orientador, ndo-obrigatérias, mas que tem se
apresentado cada vez mais fortemente como norteadoras das agdes nos ensinos
fundamental e médio. Isso significa que estd cada vez mais clara a sua funcdo, na
pratica, como uma espécie de “programa curricular” para o ensino de Histéria e de
definidor da estrutura dos livros didaticos e paradidaticos que, ao entrarem em
processo de producdo, vem sendo pensados em conformidade com os PCNs e com 0s
critérios de avaliagco do PNLD. (FONSECA, 2006, p. 67- 68).

Diante das diversas demandas sociais que foram surgindo na sociedade, entre o final
do século XX e inicio do XXI, os PCNs apresentaram propostas de ensino que dialogassem

com as novas demandas da realidade social:

No contexto de final do século XX e inicio do XXI, os autores dos PCNs evidenciam
que a inser¢do no mercado de trabalho e no mundo do consumo, o cuidado com o
préprio corpo e com a salde, passando pela educagdo sexual, e a preservacao do meio
ambiente constituem temas que adquirem um “novo estatuto”, “num universo em que
os referenciais tradicionais, a partir dos quais eram vistos como questdes locais ou

individuais, j& ndo ddo conta da dimensdo nacional e até internacional que tais temas
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assumem, justificando, portanto, sua consideracdo. Nesse sentido, é papel da escola
propiciar o dominio dos recursos capazes de levar a discussdo dessas formas e sua
utilizacdo critica na perspectiva da participacéo social e politica. (RIBEIRO, 2004, p.
104).

Desse modo, tanto os objetivos, quanto os contetdos propostos pelos PCNs para a
disciplina de Historia pretendem estabelecer relacbes entre as sociedades do passado e do
presente. Dentre os objetivos definidos para as séries dos 5° ao 8° anos, do ensino fundamental,

temos:

Espera-se que ao longo do ensino fundamental os alunos gradativamente possam
ampliar a compreensdo de sua realidade, especialmente confrontando-a e
relacionando-a com outras realidades histéricas, e, assim, possam fazer suas escolhas
e estabelecer critérios para orientar suas a¢des. (BRASIL, 1998, p.43).

Os conteudos foram divididos em eixos tematicos, nos quais, entre 0 5° e 0 8° ano,
estdo definidos: “Historia das relagdes sociais, da cultura e do trabalho” para o 3° Ciclo (5° e
6° anos) e o eixo tematico “Historia das Representacdes e das Relagdes de Poder” para o 4°
ciclo, que correspondem aos 7° e 8° anos. Com relagéo ao primeiro eixo tematico, os elementos

cultura e trabalho possuem posicdo de destaque, seguidas das noc¢des de diferenca e igualdade:

[...] refere-se aos contatos culturais, inter-relagdes e confrontos entre grupos, classes,
povos, culturas e nagBes. As lutas sociais de grupos e de classes, que reivindicam
respeito as diferencas e igualdades, e as lutas de culturas e de etnias na defesa de seus
territrios e de suas identidades sdo problemas cruciais do mundo de hoje. Séo
importantes temas de estudo, na medida em que buscam a compreenséo da diversidade
de modos de vida, de culturas e de representa¢des internas das sociedades e das
organizages sociais. S&o historicamente relevantes por possibilitarem estudos sobre
trocas, intercAmbios e confrontos que contribuem para as transformacgdes e as
permanéncias histdricas. Favorecem a percepcao dos conflitos geradores de situagdes
de dominac&o, discriminacdo, luta, igualdade e desigualdade. (BRASIL, 1998, p. 47).

Quanto ao segundo eixo tematico, os PCNs discutem a importancia de compreender
0 quanto as mudancas nos campos politicos e tecnoldgicos influenciam como um todo na vida

da sociedade e, principalmente, na forma como elas modificaram a percepg¢éo do tempo:
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Mudou o ritmo de vida, assim como, em outras épocas, outras revolugdes tecnologicas
interferiram no destino dos povos e da humanidade. N&o se pode negar que este tema
de estudo remete para questOes atuais e historicas, favorecendo a percepcdo de
transformagdes na relacdo dos homens entre si, com a natureza e com as formas de
apreensdo da realidade e do tempo. (BRASIL, 1998, p. 47-48).

Com relacéo ao Ensino Médio, os PCNs, destacaram a importancia de um ensino
de histdria e da Ciéncias Humanas como um todo, voltado para a construgdo da cidadania dos
educandos e, além disso, para a vivéncia em uma sociedade marcada pelas intensas

transformacoes sociais:

O Ensino Médio, enquanto etapa final da Educagéo Bésica, deve conter os elementos
indispensaveis ao exercicio da cidadania e ndo apenas no sentido politico de uma
cidadania formal, mas também na perspectiva de uma cidadania social, extensiva as
relagdes de trabalho, dentre outras relagBes sociais. Por sua natureza propria, as
Ciéncias Humanas e a Filosofia constituem um campo privilegiado para a discusséo
dessas questdes.

Mas, ndo se deve perder de vista que a cidadania ndo deve ser encarada, no Ensino
Médio, apenas como um conceito abstrato, mas como uma vivéncia que perpassa
todos os aspectos da vida em sociedade. Dai, que a preparacdo para o exercicio da
cidadania ndo se esgota no aprendizado de conhecimentos de Histéria, Sociologia,
Politica ou Filosofia. Antes, esta presente nos usos sociais das diferentes linguagens
e na compreensdo e apropriacdo dos significados e resultados dos conhecimentos de
natureza cientifica. (BRASIL, 2000, p. 12).

A forte influéncia das transformacfes sociais, culturais, politicas, econémicas,
proporcionadas pelas tecnologias € uma pauta que perpassa todo o PCNEM, apontando para a
importancia da abordagem de questdes relacionadas a contemporaneidade nesta etapa da

educacdo basica:

A presenca de uma educagéo tecnoldgica no Ensino Médio como um todo e, em
particular, na area de Ciéncias Humanas, propicia aos estudantes a construgdo e a
apropriacéo de um significativo instrumental tanto de analise quanto de ac¢do sobre 0s
diversos aspectos da vida em sociedade. Os conhecimentos envolvidos na area, por
seu carater intrinsecamente humanista, agem no sentido de despir as novas tecnologias
de sua aparente artificialidade e distanciamento diante do humano. Evitam-se, com
iss0, 0s riscos de uma naturalizacdo das tecnologias e promove-se a culturalizacéo de
sua compreensdo. E, desta forma, assegura-se um papel novo para a aprendizagem em
Ciéncias Humanas na escola basica: o de humanizar o uso das novas tecnologias,
recolocando 0 homem no centro dos processos produtivos e sociais. (BRASIL, 2000,
p. 17).
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Além dos PCNs, temos também, como base fundamental que rege a educagédo
bésica na contemporaneidade, a Base Nacional Comum Curricular, a BNCC. Homologada no
ano de 2018, a BNCC é um documento normativo que propde uma organizagdo dos conteudos
que devem ser ensinados no processo educativo e, além disso, traz como uma das principais
propostas a formagdo humana integral dos estudantes, ou seja, um ensino que possibilite o
desenvolvimento pleno das capacidades humanas dos discentes:

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um documento de carater normativo
que define o conjunto orgénico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos
os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educacéo Basica,
de modo a que tenham assegurados seus direitos de aprendizagem e desenvolvimento,
em conformidade com o que preceitua o Plano Nacional de Educagdo (PNE). Este
documento normativo aplica-se exclusivamente a educacdo escolar, tal como a define
0 § 1° do Artigo 1° da Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDB, Lei n°
9.394/1996)1, e esta orientado pelos principios éticos, politicos e estéticos que visam
a formagdo humana integral e a constru¢do de uma sociedade justa, democrética e
inclusiva, como fundamentado nas Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacéo
Bésica (DCN). (BRASIL, 2018, p. 7).

No que concerne a area de Ciéncias Humanas, para o Ensino Fundamental, a
BNCC estabelece:

No Ensino Fundamental, a BNCC se concentra nos processos de tomada de
consciéncia do Eu, do Outro e do Nés, das diferencas em relacdo ao Outro e das
diversas formas de organizacdo da familia e da sociedade em diferentes espacos e
épocas histéricas. Para tanto, prevé que os estudantes explorem conhecimentos
préprios da Geografia e da Histdria: temporalidade, espacialidade, ambiente e
diversidade (de raca, religido, tradigdes étnicas etc.), modos de organizacdo da
sociedade e relagBes de producdo, trabalho e poder, sem deixar de lado o processo de
transformacdo de cada individuo, da escola, da comunidade e do mundo. (BRASIL,
2018, p. 561).

E para o Ensino Médio, a BNCC propde que, além de ampliar os conhecimentos
adquiridos no Ensino Fundamental, os alunos também possam ter acesso a discussdes acerca

de questdes da contemporaneidade, como as tecnologias:

Nessa direcdo, a BNCC da area de Ciéncias Humanas prevé que, no Ensino Médio,
sejam enfatizadas as aprendizagens dos estudantes relativas ao desafio de dialogar
com o Outro e com as novas tecnologias. Considerando que as novas tecnologias
exercem influéncia, as vezes negativa, outras vezes positiva, no conjunto das relagées
sociais, € necessario assegurar aos estudantes a analise e 0 uso consciente e critico
dessas tecnologias, observando seus objetivos circunstanciais e suas finalidades a
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médio e longo prazos, explorando suas potencialidades e evidenciando seus limites na
configuracdo do mundo contemporaneo. (BRASIL, 2018, p. 562).

Todavia, para que o estudante esteja preparado para lidar com a diversidade de
tecnologias que surgem a todo momento na sociedade de forma consciente e critica é necessario
que as disciplinas da area das Ciéncias Humanas e Sociais mobilizem saberes que propiciem o

desenvolvimento do protagonismo juvenil dos estudantes:

E necessério, ainda, que a Area de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas favoreca o
protagonismo juvenil investindo para que os estudantes sejam capazes de mobilizar
diferentes linguagens (textuais, imageéticas, artisticas, gestuais, digitais, tecnologicas,
graficas, cartogréficas etc.), valorizar os trabalhos de campo (entrevistas, observacdes,
consultas a acervos histéricos etc.), recorrer a diferentes formas de registros e engajar-
se em préticas cooperativas, para a formulacao e resolugdo de problemas. (BRASIL,
2018, p. 562).

O trabalho com as fontes histéricas, com a pesquisa cientifica e com a diversidade
de linguagens sdo fundamentais para que os estudantes consigam desenvolver autonomia acerca
do seu proprio conhecimento historico e para se reconhecerem enquanto alunos protagonistas

da sua formacdo escolar e de suas histdrias de vida.

Nestes ultimos anos do século XXI, os documentos normativos tém apresentado
como tema em comum a discusséo acerca da formacéo do estudante para a cidadania, de modo
que este aprenda a lidar com a sociedade contemporanea marcada pelo capitalismo, pela
globalizacdo e pelas tecnologias digitais e, além disso, de aprender a lidar com as diferencas de
modo igualitario e sem preconceitos. Por isso, a importancia do principio do aprender a

conhecer na educacao basica:

Dentre 0s quatro principios propostos para uma educacdo para o século XXI —
aprender a conhecer, aprender a fazer, aprender a conviver e aprender a ser — destaca-
se 0 aprender a conhecer, base que qualifica o fazer, o conviver e o ser e sintese de
uma educacdo que prepara o individuo e a sociedade para os desafios futuros, em um
mundo em constante e acelerada transformacao. A educacdo permanente e para todos
pressupde uma formacgdo baseada no desenvolvimento de competéncias cognitivas,
socio - afetivas e psicomotoras, gerais e basicas, a partir das quais se desenvolvem
competéncias e habilidades mais especificas e igualmente béasicas para cada area e
especialidade de conhecimento particular. (BRASIL, 2000, p. 9).
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Afora esses documentos normativos destacamos também duas leis que foram um
ganho excepcional ndo apenas para a ciéncias humanas como para a educa¢do como um todo,
que foram a introduco obrigatdria do ensino da Histdria da Africa e das cultura afro-brasileira,
através da Lei 10.639/03 e da Historia dos Indigenas, com a Lei 11.645/08 nos curriculos, de
modo a firmar o compromisso de uma educacdo democratica e livre de preconceitos
(BITTENCOURT, 2018). Estas modificacGes trazem a tona a importancia desses dois grupos
para a formacdo historica da sociedade brasileira, proporcionando a necessidade de revisoes

dentro da Histdria para desviar do tradicional e persistente eurocentrismo:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio, publicos
e privados, torna-se obrigatério o estudo da histéria e cultura afro-brasileira e
indigena.

§ 12 O conteldo programatico a que se refere este artigo incluird diversos aspectos
da histdria e da cultura que caracterizam a formac&o da populacao brasileira, a partir
desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da histéria da Africa e dos africanos, a
luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil, a cultura negra e indigena brasileira
e 0 negro e o indio na formagdo da sociedade nacional, resgatando as suas
contribui¢des nas areas social, econémica e politica, pertinentes a histdria do Brasil.
§ 22 Os contelidos referentes & histéria e cultura afro-brasileira e dos povos indigenas
brasileiros serdo ministrados no &mbito de todo o curriculo escolar, em especial nas
areas de educacdo artistica e de literatura e historia brasileiras.” (BRASIL, 1996, p.
20-21).

Contudo, obstaculos sempre se fizeram presentes na trajetéria da educacdo
brasileira e, no ano de 2020, ano que também coincidiu com o inicio deste curso de mestrado,
nos deparamos com uma grande catastrofe na humanidade que foi a pandemia da doenca Covid-
19! causada pelo virus SARS- CoV-2 2, doenca que até o presente momento (novembro de
2022), ja ceifou a vida de mais de 600 mil pessoas s6 no Brasil.

Em meio ao caos na area da salde provocado pela pandemia, as escolas de todo
mundo tiveram gue reinventar todo o seu sistema educacional, do modo presencial passou para
o sistema remoto imediatamente. Fato que gerou intensas discussdes, criticas, davidas, anseios,

de professores, gestores, alunos e pais, ja que era uma situacédo totalmente radical, mas que era

! Asigla deriva de Corona Virus Disease, que significa doenca do coronavirus na lingua portuguesa, a numeracdo
19 refere-se ao ano em que os primeiros casos foram divulgados. (FIOCRUZ, 2021).

2 A sigla deriva da expressdo inglesa severe acute respiratory syndrome coronavirus 2, que traduzida ao portugués
significa coronavirus 2 da sindrome respiratéria aguda grave. Foi denominado de SARS- CoV- 2, devido a sua
semelhanga com o virus SARS- CoV, que provocou uma epidemia no ano de 2002.
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a Unica solucdo para 0 momento. Assim, a Internet e as tecnologias da comunicagdo e da

informacdo (TClIs) assumiram um papel preponderante neste processo de transicao:

Em um mundo que a Internet, as Tecnologias da Comunicacdo e da Informacédo
(TICs), as tecnologias educacionais, a Educacédo a Distancia (EaD) etc., estdo em um
processo de expansao frenética, a pandemia da doenga COVID-19 causada pelo virus
SARS-CoV-2, impbs novos desafios e possibilidades para a educagdo e para a vida
em todo o planeta. Todos os paises ao redor do globo tiveram que encontrar saidas
concretas para os seus sistemas de ensino. (NOBRE, 2022, p. 123).

Apesar do uso das TCIS ndo ser uma novidade na educacdo, quando escolas e,
principalmente os professores tiveram que aderir ao ensino remoto de forma imediata, sem
nenhum preparo, sem planejamento, sem subsidios tecnoldgicos necessarios e tendo que se

utilizar dos seus proprios recursos, perceberam o quanto seria desafiador para todos:

O momento da adesdo e implantacdo do ensino remoto nas escolas foi uma celeuma
para instituicBes educacionais, professores, alunos e pais; era como se estivéssemos
tateando desesperados em um quarto escuro. Professores tiveram que, por conta
prépria, dispor de material e estrutura em suas casas que viabilizassem gravacoes,
muitas vezes tendo que produzir material didatico extra e aprender a utilizar
tecnologias educacionais complexas e diversas sem formacdo ou treinamento
adequados. Os estudantes, mesmo acostumados e imersos em um mundo tecnoldgico,
sentiram o baque das mudangas radicais no cotidiano e também tiveram que se adaptar
a nova realidade educacional. (NOBRE, 2022, p. 133).

As transformacdes no sistema educacional foram intensas e no nosso curso de
Mestrado Profissional em Historia- PROFHISTORIA(URCA), néo foi diferente. A realizagio
do nosso curso é presencial, no entanto, cursamos praticamente todas as disciplinas de forma
remota. Até mesmo os projetos que tinhamos em mente tiveram que ser remodelados, pois ndo
podiamos contar com arquivo fisicos, com possiveis entrevistas, com 0s nossos alunos em sala
de aula, nada que envolvessem contatos fisicos, visto que estavamos vivenciando o isolamento
social. Sendo assim, os nossos trabalhos foram sendo desenvolvidos da maneira que podiamos,
com 0s instrumentos que tinhamos acesso e, principalmente, a Internet e as tecnologias da
comunicacdo e informacdo (TCIs) que foram aliadas fundamentais nesse processo, pois através
delas pudemos compartilhar das discussbes promovidas pelos professores nas aulas, de
palestras, de eventos online, de acesso a diversos instrumentos de forma digital, sem contar nas

diversas conversas informais e, muitas vezes, motivadoras entre os colegas da turma através
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das redes sociais, outro importante recurso bastante utilizado neste periodo pandémico, de fato,
apesar da falta do contato fisico, nossa turma sempre esteve unida e sempre cultivando a
empatia, a motivacdo e apoio nos momentos em que algum de nos fraquejavamos diante dos
obstaculos que surgiam no curso e na vida. Entdo, os trabalhos desenvolvidos pela turma, assim
como este, foram resultado ndo s6 de muito esforco e dedicagdo, mas também de anseios e
angustias acerca da incerteza do futuro diante da situacdo em que viviamos (e ainda vivemos)

no momento.

Somada a esta situacdo de pandemia, no ano de 2020 também tivemos a
implantacdo do Novo Ensino Médio nas escolas brasileiras, que proporcionou um impacto
bastante significativo na educacéo basica, especialmente para as disciplinas da area de Ciéncias

Humanas, como a de Historia.

No ano de 2017, através da Lei 13.415 de 16 de fevereiro de 2017, por meio da
Medida Provisoria 746/2016, que alterou a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB), foi
instituida a Reforma do Ensino Médio no Brasil. Muitas criticas foram tecidas contra ela,
principalmente acerca da divisdo da grade curricular dos estudantes em duas partes, uma de
formagao comum e obrigatoria e outra flexivel composta pelos itinerarios formativos, tornando,

portanto, 0 ensino médio de tempo integral:

Diferentemente, a concepcao expressa pela Lei 13.415 volta-se para a separacgao entre
uma parte de formag¢do comum a todos os alunos (1,5 ano ou 1.200 horas, podendo
chegar a 1.800) no caso da implementacdo do regime de tempo integral, tendo por
referéncia a Base Nacional Comum Curricular, e outra, diversificada em itinerarios
formativos por area (Linguagens e suas Tecnologias, Matematica e suas Tecnologias,
Ciéncias Naturais e suas Tecnologias, Ciéncias Humanas e suas Tecnologias e
Educacdo Profissional), estabelecendo, com isso, 0 acesso fragmentado aos mesmos
conhecimentos. Essa formulagdo visa, de um lado, a diminui¢do do ndmero de
disciplinas que os alunos cursardo durante o Ensino Médio e, ao mesmo tempo, tornar
atrativo cada itinerdrio formativo, estabelecidos, teoricamente, de acordo com 0s
interesses pessoais de cada aluno, supondo que tais providéncias tornariam tal etapa
da educacéo basica menos reprovadora. (FERRETI, 2018, p. 27-28).

Uma das principais novidades trazidas pela Reforma do Ensino Médio séo os
itinerarios formativos. Os itinerarios formativos sdo compostos pelas disciplinas eletivas, ou
seja, elas serdo escolhidas de acordo com o interesse e a identificacdo dos estudantes. Nestas
eletivas serdo mobilizados conhecimentos e metodologias diversificados e interdisciplinares

com a finalidade de contribuir no desenvolvimento do protagonismo juvenil e na formacao
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cidada dos estudantes. Entretanto, apesar de terem sido apontados pontos positivos quanto a
insercdo dos itinerarios formativos, pontos negativos também foram evidenciados e, portanto,
foram alvos de criticas e reflexdes sobre as suas vantagens e prejuizos para a educacgédo formal

dos jovens.

A reforma aparentemente reconhece a diversidade acima apontada quando, ao
estabelecer os itinerarios formativos, pretende atender os diferentes interesses dos
frequentadores das escolas. Mas o faz a partir tdo somente da perspectiva do
desenvolvimento de competéncias cognitivas e socioemocionais, conferindo pouca
atencdo a producgdo social dos diferentes jovens e as condigdes objetivas em que
funcionam as escolas das redes publicas de ensino, como se as limitagdes que
determinaram tal produgdo e que continuam presentes nas escolas pudessem ser
superadas por meio do curriculo flexibilizado e do uso de metodologias, equipamentos
digitais e matérias didaticos que estimulem o protagonismo dos alunos. Atuando ao
largo de politicas sociais que confiram atengdo principalmente aos setores mais
empobrecidos, 0 governo que institui a reforma atua, relativamente a tais politicas, em
sentido oposto, podendo, com isso, fortalecer as desigualdades existentes ao invés de
contribuir para debela-las. (FERRET]I, 2018, p. 32).

A proposta dos itinerérios formativos € dialogar com as diversidades sociais,
culturais, politicas, econémicas, dentre tantas outras apresentadas pelas juventudes, no entanto,
0 que é alvo das criticas, é o fato de que apenas uma reforma curricular ndo € suficiente para
que as desigualdades sejam sanadas, pois é necessario fazer reformas estruturais nas escolas,
propiciar formag6es continuadas para os professores, bem como melhorias nas condic¢des do
trabalho docente, sé para citar algumas, pois a demanda é bem maior para poder assentar
inicialmente as mudancas propostas pela reforma, sem o minimo as desigualdades sé tendem a

aumentar.

Outra questdo também bastante criticada acerca da reforma € a grade curricular
comum obrigatdria, apesar de apresentar um belo discurso acerca das possibilidades que a
reforma pode dispensar a formacgdo dos estudantes, o fato das disciplinas da grade comum
obrigatoria terem sido relegadas aos chamados “componentes curriculares” tornou- se motivo
de preocupac0es pelos pesquisadores e professores. No caso da disciplina de Histdria, a mesma
foi diluida dentro do componente curricular Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas, ou seja, a

disciplina deixa de ser obrigatéria, fato que gerou muitas preocupacdes entre os historiadores:

[...] nesse novo arranjo curricular a oferta da disciplina de Historia deixa de ser
obrigatoria, podendo ser ofertada na area de conhecimento “Ciéncias humanas e
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sociais aplicadas”, juntamente com outras disciplinas, cujos objetivos de
aprendizagem, competéncias e habilidades serdo definidos pela Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), conforme diretrizes do Conselho Nacional de Educacéo
(CNE). (GERMINARI, 2018, p. 253 apud GERMINARI, MELLO, 2018, p. 12).

A Associagdo Nacional de Histéria, a ANPUH, que reune professores e
pesquisadores do ensino de historia, sempre esteve presente em todas as discussfes acerca da
elaboracdo da BNCC e, quando soube das determinacGes impostas pela MP 746/ 2016 langcou

uma carta de repudio contra ela:

A Histéria, como disciplina escolar, integra o curriculo do ensino brasileiro desde o
século X1X. Sua presenga, considerada fundamental para a formagé&o da cidadania, foi
gravemente ameacada no periodo da Ditadura Militar, quando se deu a diluicdo da
Historia na instituicdo dos Estudos Sociais.

A Medida Proviséria n® 746/2016, aprovada pelo Congresso Nacional, que instaura a
Reforma do Ensino Médio, comete grave equivoco ao omitir do texto legal qualquer
referéncia a disciplina, e, principalmente, ao exclui-la da relacdo de componentes
curriculares obrigatorios, instalando fortes incertezas sobre a presenca da historia
nesse nivel de ensino.

N&o menos preocupante € o rebaixamento das exigéncias para o exercicio da profissdo
docente, com a admissdo de “profissionais com notério saber”. Além disso, na pratica,
a Reforma do Ensino Médio esta sendo subordinada a um documento (BNCC) que
ainda ndo esta concluido, cujo contetdo final é desconhecido, e que é posto como
referéncia para a formacg&o de professores.

Diante do exposto, contesta a aprovacao da Reforma do Ensino Médio sem consulta
a sociedade e, em particular, os professores. E também reivindica, com muita énfase,
a definicdo da Histdria como componente curricular obrigatério no Ensino Médio.
(ANPUH apud GERMINARI, MELLO, 2018, p. 12).

Os anseios acerca do futuro da disciplina de Histéria com a Reforma do Ensino
Médio sdo grandes, pois 0 que percebemos através da leitura dos documentos normativos é que
cada vez mais esta disciplina, como também as outras disciplinas da area de Humanas, estao
sendo diluidas, fato que pode gerar grandes prejuizos para a educacdo, visto que sao justamente

estas disciplinas que contribuem em grande parte para formacdo humana dos estudantes.

A situacdo vai em desacordo com a prépria proposta, que é formar para a cidadania,
para a diversidade e para 0 mundo contemporaneo. Enfim, resta a nos professores encontrar um
ponto de equilibrio entre aquilo que é apontado pelos documentos oficiais e as particularidades
de cada escola e de cada aluno e aluna, visto que entre curriculo prescrito e o curriculo real ha
uma distancia bastante expressiva e que fazer adaptacées a realidade da escola e da comunidade

em que ela esta inserida e, especialmente, da vivéncia cotidiana dos estudantes sdo
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fundamentais para um ensino escolar exitoso e significativo, ndo apenas na area de humanas,

mas em todas as areas da educacao escolar.

Por isso, a importancia do incentivo a formagéo continuada dos docentes, pois 0s
professores necessitam sempre estar atualizando seus conhecimentos, pesquisando ou mesmo
elaborando novas metodologias que facam os alunos desenvolverem as suas capacidades
criticas e reflexivas para que eles aprendam a lidar com a sociedade em que vivem e que eles
consigam se impor enquanto sujeitos ativos e ndo passivos da globalizacéo, do capitalismo ou
da tecnologia. Resistir através da pratica em sala de aula talvez seja uma das solugdes para

driblar as dificuldades da educacdo na contemporaneidade.
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CAPITULO 2- Siléncios na Histdria e na Literatura de Cordel: histdrico,

analises e reflexdes sobre a literatura de cordel e a historia das mulheres.

Talvez seja sintomatico
Que o cordel no sertédo
Ainda seja simpatico

E noutros lugares ndo
O tal cordel ja foi tido
Como jornal e foi lido
Em muita ocasido

Serviu para ensinar

Muita gente aprender a ler

Serve para recitar

E muita gente entreter

Cordel é sempre estudado

Em tese de doutorado

Mas tem gente que ndo vé

(Salete Maria da Silva, Mulher também faz cordel)

O cordel que através da narrativa registra os acontecimentos de um dado
periodo e de um dado lugar, se transforma em meméria, documento e
registro da histéria. (GRILLO, 2015, p. 22).

A literatura de cordel € uma manifestacdo literaria que pode ser encontrada em
diversos lugares no mundo, entretanto, no Brasil, esta literatura se manifestou de forma Unica,
0 que a fez ser percebida como uma producdo genuinamente brasileira e, principalmente,
nordestina. Se constituindo entre a oralidade e a escrita, os folhetos de cordel foram circulando
cada vez mais intensamente e atingindo o publico de todo o pais, inicialmente no século X1X

e, mais intensamente, no século XX.

Esta producgdo comegou a ser analisada primeiramente pelos folcloristas, somente
depois pelos academicistas, proporcionando a partir de entdo, solida legitimidade enquanto
literatura e fonte para diversos campos de estudos. Contemporaneamente, a literatura de cordel
atingiu novos espacos, como a Internet e através das redes digitais, os cordéis vém sendo
publicados, vendidos e cada vez mais ganham diferentes publicos ndo s6 no Brasil, como em

todo o mundo.

O publico escolar tem sido uma dessas audiéncias, as diversas literaturas sempre

fizeram parte do ensino da lingua portuguesa, entretanto, outras disciplinas, como a Historia,
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vém, ao longo do tempo, desenvolvendo novas metodologias e incorporando diversos materiais
didaticos, dentre os quais o Cordel. Neste momento, trataremos entdo, acerca do histérico da
literatura de cordel no mundo e, principalmente no Brasil, as discussdes académicas que
surgiram em torno dela, com énfase para a historiografia e suas implicacdes na educacdo e no

ensino de Histéria.

2.1- Breve historico sobre a Literatura de Cordel no Brasil.

Poesias improvisadas eram recitadas por menestréis e trovadores desde a época
medieval na Europa. Os menestréis eram andarilhos que por onde viajavam contavam histérias
sobre antigos herdis e reinos longinquos através de versos rimados, pois assim facilitavam a
memorizacdo dos seus ouvintes. Com o surgimento da imprensa 0s poemas, que anteriormente
eram expostos de forma oral, comecaram a ser impressos em pequenos livros promovendo
grande circulagdo e a popularizacdo deles por toda a Europa. Em cada lugar em que esta
literatura de cordel chegava era-lhe atribuida uma denominagéo diferente (GRILLO, 2015).

Entre os séculos XVII e XIX na Franca, a littérature de colportage, facilitou o
acesso a cultura escrita pela populacdo (MANDROU apud GRILLO, 2015). A coletanea desses
textos compunha o que Roger Chartier chamou de Bibliothéche Bleue ou os chamados livros
azuis, devido a cor de suas capas, pois as mesmas eram feitas com o mesmo papel azul no qual
eram embalados o aglcar (CHARTIER, 1999; GRILLO, 2015).

Eram livretos que possuiam caracteristicas especificas, além da cor azul que
compunha as suas capas e que originou 0 seu nome, suas impressdes eram de ma qualidade,
eram vendidos por baixos precos, a producdo feita em larga escala e a venda era,
principalmente, feita por ambulantes. Ndo era uma literatura exclusivamente francesa, em
outros lugares da Europa havia a presenca dela, mudando-se apenas as denominagdes: 0s
Chapbooks, ou livros de venda ambulante na Inglaterra; os pliegos de cordel ou pliegos sueltos,

na Espanha e, em Portugal, chamados de folhas volantes, soltas ou avulsas.

Além disso, a literatura de cordel europeia néo era feita de textos inéditos, mas eram
reimpressdes de textos eruditos ja existentes. Apesar do destaque para o publico popular e rural,
o cordel europeu ndo tinha um sé puablico como alvo, pois era destinado a variados publicos.

As primeiras publicacOes francesas foram lidas principalmente pelos citadinos parisienses,
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somente do século XVIII para o XIX é que os cordéis foram popularizados e ruralizados
(CHARTIER, 1990; MEDEIROS, 2002).

A literatura de cordel brasileira tem como base de sua formacéo as influéncias de
varios povos gue constituiram o povo brasileiro, além disso, a tradicdo oral também foi

fundamental para a construcéo da narrativa literaria impressa:

A literatura de cordel é um género poético que resultou da conexao entre as tradicGes
orais e escritas presentes na formagdo social brasileira e carrega vinculos com as
culturas africana, indigena e europeia e arabe. Nesse sentido, a literatura de cordel é
um fendmeno cultural vinculado as narrativas orais (contos e histérias de origem
africana, indigena e europeia), a poesia (cantada e declamada) e & adaptacéo para a
poesia dos romances em prosa trazidos pelos colonizadores portugueses. Os poetas
brasileiros no século XIX conectaram todas essas influéncias e difundiram um modo
particular de fazer poesia que se transformou numa das formas de expressdo mais
importantes do Brasil. (BRASIL, 2018, p. 16).

Apesar das diversas contribuicOes, a literatura de cordel brasileira se constituiu
como um género literario singular que se diferenciou totalmente daqueles que formaram a sua
base sendo, portanto, considerada uma producdo legitimamente brasileira e nordestina.
Diversos fatores confirmam essa afirmacdo: caracteristicas estruturais e tematicas distintas;
influencias de diversas culturas, além da europeia, como a indigena e africana, periodo de
surgimento anterior a chegada dos cordéis europeus no Brasil, apesar de muitos pesquisadores

discutirem acerca da filiacdo do cordel portugués com os folhetos brasileiro.

Muitos falam e escrevem acerca da Literatura de Cordel, no entanto, quase nunca
ouvimos aqueles que mais tem dominio sobre o0 assunto, que sao os préprios poetas cordelistas.
No Dossié de Registro da Literatura de Cordel (2018), elaborado pela Academia Brasileira de
Literatura de Cordel (ABLC), para apresentar ao Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico
Nacional, o IPHAN, uma proposta afim de registrar a literatura de cordel como patriménio
cultural brasileiro, sdo encontradas muitas falas dos poetas cordelistas, discursos de grande
importancia para compreendermos essa literatura sob o olhar de quem a faz. Entdo, ao longo
deste trabalho dialogaremos com as discussdes explicitadas no Dossié de Registro e,

respectivamente, com as entrevistas apresentadas nele.

Desse modo, quanto a estrutura do cordel brasileiro, segundo os poetas cordelistas,

trés caracteristicas sdo fundamentais para a defini¢do da literatura de cordel:

39



Os poetas costumam definir a literatura de cordel como um género literario que
obrigatoriamente possui trés elementos: métrica, rima e oragdo. Esses trés elementos
da poética do cordel constituem os fundamentos que precisam ser apropriados por
quem deseja produzir um cordel. Ao compor um cordel com métrica, rima e oragao,
0 poeta aciona os resultados de um longo aprendizado, de uma formag&o que ndo se
obtém na escola, mas a partir do convivio com outros poetas, ou seja, a partir de uma
tradicdo coletiva que se transmitiu ao longo de geragdes, e a partir da leitura de poemas
de autores considerados “classicos”, de textos que se tornaram referéncias da arte de
escrever. (BRASIL, 2018, p. 16).

Desse modo, para os cordelistas um cordel precisa ter esses trés elementos
fundamentais: meétrica, rima e oracdo, como ja apresentado acima. A rima expressa uma

combinacéo sonora entre as palavras:

A rima € a relagdo de semelhanga entre palavra e som. Palavras com significados
diferentes podem ter sons semelhantes. A rima, portanto, tem uma relacdo com a
oralidade, com a melodia, com a relagdo entre 0s sons na busca por uma
harmonizacdo, uma identificacdo entre os sons das palavras. (BRASIL, 2018, p. 18).

A métrica esta relacionada a quantificacdo das silabas poéticas dos versos, no

entanto é preciso diferenciar a silaba poética da silaba gramatical:

No entanto, para “metrificar” o poema, é necessario, de antemdo, aprender as
diferencgas entre silaba gramatical e silaba poética (também conhecida como silaba
métrica), pois a contagem de silabas para a metrificacdo do cordel toma como
referéncia as silabas poéticas, que estdo relacionadas com a sonoridade e com a
prondncia das palavras na linguagem oral. A contagem das silabas métricas (também
conhecida como escansdo dos versos) tem como referéncia a sonoridade da palavra
falada e ndo a contagem gramatical, por isso os ditongos em geral sdo agrupados huma
Unica silaba (elisdo). (BRASIL, 2018, p. 22).

E a oracdo é o desenvolvimento da narrativa, o enredo da histéria contada no cordel,
“A oragdo se refere a coeréncia do enredo, da histéria a ser contada, da organizacdo da trama
de maneira clara, compreensivel e que instigue o leitor a acompanhar a narrativa até o final do
poema.” (BRASIL, 2018, p. 25-26).

As raizes historicas do cordel estdo na oralidade, elemento que faz parte da tradicao

de diversos povos:
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A literatura de cordel do Brasil é o resultado de uma série de praticas culturais em que
0S cantos e 0s contos — e suas variantes — constituem as matrizes a partir das quais
uma série de formas de expressdo se forjou. Na formacdo da cultura brasileira, da qual
a literatura de cordel faz parte, tanto indigenas quanto africanos e portugueses
adicionaram préticas de transmissdo oral de suas cosmologias, de seus contos, de suas
cangdes. (BRASIL, 2018, p. 55).

A relacdo entre as narrativas orais, como as cantorias, as emboladas e as
declamacgdes com os cordéis impressos € muito forte, no entanto, ambos sd@o manifestacdes
distintas. As cantorias eram apresentacdes realizadas por dois cantadores, as toadas eram
acompanhadas por violas ou pela rabeca e, apesar de serem feitas improvisadamente, seguiam
normas rigidas acerca das rimas e métricas. Ja a declamacao era uma apresentacdo solo do
declamador, em que ele cantava ou declamava seus poemas em voz alta para o publico.
Aspectos como a teatralidade, a gestualidade e a oralidade permeavam as apresentacoes
(BRASIL, 2018).

Outra manifestacdo eram os desafios ou pelejas, em que a propria cantoria era uma
delas e a outra era a embolada. Os desafios eram “uma disputa oral, em geral entre duas pessoas,
cujo objetivo é vencer o adversario por meio do virtuosismo poético perante um publico.”
(BRASIL, 2018, p. 61). Enquanto que, nas cantorias, 0 instrumento que as acompanhavam

podiam ser a viola ou a rabeca, nas emboladas eram acompanhadas pelo pandeiro ou pelo ganza:

Na embolada, a dupla de emboladores se apresenta com pandeiros e 0 objetivo da arte
é promover o desafio verbal e cantado pela dupla. Os emboladores improvisam versos
em estruturas métricas semelhantes aquelas praticadas na cantoria. Os géneros mais
comuns de embolada sdo as quadras, as sextilhas, as sétimas, oitavas e décimas. Assim
como no desafio com a viola, os emboladores se instigam mutuamente por meio de
insultos diante da plateia. Os emboladores ridicularizam a familia, tragos fisicos ou a
posicdo social do oponente. O tropego verbal de um dos emboladores marca a vitoria
do cantador. A performance dos emboladores no improviso atesta o talento e o
prestigio junto ao publico. (BRASIL, 2018, p. 62).

Apesar das pelejas terem como personagens principais os dois emboladores, a

presenca do publico era fundamental, afirmando o seu caréater teatral:

A peleja jamais é realizada apenas entre os dois poetas; a presenca do publico, da
audiéncia, € extremamente importante para referendar o vencedor, aquele que
demonstra maior habilidade com as palavras e as regras de composicdo poética. O
desafio é um jogo, um espetaculo, uma encenacao. O duelo se acirra ficcionalmente e
a intencdo ¢ “derrubar” o rival, incitando seu tropeco e provocando o aplauso da
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plateia. Um dos recursos mais comuns é a exaltacdo das préoprias habilidades e a
depreciacdo do adversario perante o pablico. (BRASIL, 2018, p. 62).

Dessa forma, apesar das distin¢Ges entre as narrativas orais ( repentes, desafios ou
pelejas, cantorias, declamag0es, entre outros) e a literatura de cordel, os cordelistas reconhecem

que as duas manifestagdes possuem intensa conexao:

Portanto, embora existam diferencas significativas para os poetas entre o repente e 0
cordel (sendo a principal delas o carater de improvisacdo do repente e da feicdo
literaria do cordel), os cordelistas reconhecem a proximidade entre as duas artes € a
influéncia da cantoria no surgimento da literatura de cordel no Brasil. (BRASIL, 2018,
p. 70).

Com a instalacdo no Brasil da Imprensa Régia, em 1808, diversos tipos de
publicacGes comecaram a ser realizadas, no entanto, somente por volta do final do século XIX,
é que as primeiras producdes similares ao formato do cordel que conhecemos comecaram a ser
publicadas. Os jornais também tiveram papel fundamental neste processo, pois publicaram
diversos poemas, o0 que contribuiu para a formacdo de um publico leitor desta literatura. O
habito de registrar manuscritamente os poemas cantados tornou-se recorrente entre alguns

cantadores nesse periodo.

A presenca da poesia em versos nos periodicos das pequenas cidades e vilas no inicio
do século XX contribuiu decisivamente para a formacdo de um publico leitor. O
advento da imprensa no Brasil ensejou as condicOes técnicas gragas as quais 0s poetas
do verso de improviso conseguiram transpor as narrativas da oralidade para o suporte
do livro. O acesso a pequenas maquinas impressoras — os chamados “prelos” —
permitiu aos poetas se aventurarem na edi¢do e na impressdo dos folhetos, numa
condicdo de compartilhamento de editoras que imprimiam cadernos, oragdes,
almanaques, livros de orac6es, jornais e folhetos. (BRASIL, 2018, p. 73).

Devido ao sucesso que os folhetos atingiram nesta ocasido, 0s poetas foram
adquirindo cada vez mais condigdes financeiras para comprar 0s equipamentos técnicos e,
consequentemente, conseguir maior autonomia quanto ao processo de produgdo e
comercializacdo dos folhetos, surgindo entdo as editoras ou tipografias, concentradas entre 0s
principais estados do Nordeste e do Norte. A producéo de folhetos, entre os anos de 1910 e

1960, tornou-se, portanto, uma atividade bastante lucrativa:
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Com poetas cada vez mais autdbnomos em relacdo as tipografias de jornais, com
tiragens cada vez maiores e com a organizacdo de uma rede de distribuicdo
extremamente difusa, capilar e eficiente por meio do trabalho dos folheteiros —
revendedores que percorriam as cidades declamando nas feiras e mercados publicos
—, a literatura de folhetos, entre as décadas de 1910 e 1960, se tornou um negécio
promissor e lucrativo. (BRASIL, 2018, p. 74).

Outro ponto também fundamental para o sucesso dos folhetos entre o publico leitor,
no inicio do século XX, eram as tematicas abordadas nos folhetos. Os poetas buscavam perceber

0 modo de vida dos seus leitores e assim propor temas que chamassem a atencao deles:

A observacdo das condicOes de vida e trabalho dos leitores permitiu aos poetas uma
proximidade com as expectativas do publico. A recorréncia aos temas — romances,
histérias de gracejo, critica social, religiosidade — se da por meio da observacdo direta
do gosto dos leitores, realizada no convivio dos poetas com o publico. Por esse
motivo, a literatura de cordel aparentemente se mostra monocérdia. No entanto, o
exame desses folhetos na perspectiva da longa duracgéo revela que os poetas estiveram
atentos aos problemas e experiéncias do publico, inserindo novas temaéticas e se
atualizando constantemente. A manutengéo de um repertdrio consagrado pelo publico,
percebida pelas sucessivas tiragens de um mesmo titulo e aliada as narrativas dos
acontecimentos do cotidiano obtidos nas noticias veiculadas pelos meios de
comunicacdo de cada época, fez com que a literatura de cordel tenha se mantido ao
mesmo tempo vinculada a um repertdrio que se consolidou nas primeiras décadas do
século XX e atualizada constantemente. (BRASIL, 2018. p. 75).

Por conta disso, ao cordel também foi associado a ideia de produto cultural, por ser
algo que foi desenvolvido por diversos grupos distintos (GONCALVES apud BRASIL, 2018,
p. 75) e também como uma linguagem ou um sistema de comunicacdo (LUYTEN apud
BRASIL, 2018, p. 75), em que 0s poetas se utilizavam de noticias que eram veiculadas pelos
jornais para elaborar as tematicas dos seus folhetos com um discurso mais simples e acessivel

para as camadas mais pobres.

Uma das estratégias para garantir o interesse dos leitores foi incorporar ndo so as
narrativas heroicas, romanticas, ficcionais, mas também transmitir e interpretar os
acontecimentos do cotidiano retirados, em muitos casos, das noticias veiculadas nos
jornais. O poeta transforma seu folheto num veiculo de comunicacgéo, repercutindo as

noticias veiculadas em outros meios, como o radio e o jornal. (BRASIL, 2018, p. 76).

Foi entdo que, entraram em cena, nesse processo inicial de impressdo e
comercializa¢do de folhetos, os trés principais nomes da literatura de cordel do século XX:

Leandro Gomes de Barros, Francisco das Chagas Batista e Jodo Martins de Athaide.
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Supostamente teria sido Leandro Gomes de Barros o primeiro autor que publicou
pela primeira vez seus folhetos, antes mesmo de 1900. Apesar de ndo haver comprovagéo disso,
Chagas Batista reforca esta ideia, ja que considerava Leandro o fundador da literatura de cordel
nordestina (BATISTA apud GRILLO, 2015, p. 101). Com relacdo a Chagas Batista, seus
folhetos mais antigos encontrados datam de 1902 e 1904, ja os de Athaide, de 1908. A partir de
1910 foram surgindo uma diversidade de autores de folhetos e estes vdo cada vez mais se
disseminando por todo o Nordeste (GRILLO, 2015).

Um fato interessante acerca da historia da Literatura de Cordel brasileira é sobre o
seu préprio nome, “literatura de cordel”, nem sempre ela foi chamada assim, o referido termo
é recente com relacdo ao surgimento dela. Os poetas pioneiros da literatura de cordel brasileira

o desconheciam e, portanto, muitas outras denominac@es foram-lhe atribuidas:

No Brasil, essa literatura ganhou diversos nomes: “foiéte”, folheto, livro de feira,
romance, folhinha, poesia matuta, livro de historias matutas, folheto antigo, histdrias
de Jodo Grillo, livro de Ataide (em referéncia ao poeta e editor Jodo Martins de
Athayde), arrecifes (livros impressos na cidade de Recife) e ABCs. O termo “livro”
também foi utilizado para identificar os folhetos impressos pelos poetas e editores de
cordel, como aponta a pesquisadora Ana Maria Galvao em sua tese Ler/ouvir folhetos

de cordel em Pernambuco: 1930-1950 (2000). (BRASIL, 2018, p. 53).

O pioneirismo quanto ao uso da denominagao “cordel” esta associado ao formato
editorial e comercial europeu. O termo “cordel” significava corda ou corddo e eram nestes
cordbes que os livretos eram expostos e vendidos nos mercados publicos. “Portanto, a
expressao 'literatura de cordel' ndo se referia num sentido estrito a um género literario

especifico, mas ao modo como os livros eram expostos ao publico”. (BRASIL, 2018, p. 40).

No final da década de 1950, o pesquisador Raymond Cantel comecou a utilizar a
expressao europeia “literatura de cordel” também para se referir aos folhetos nordestinos. E
entdo, a partir das décadas seguintes, 1960 e 1970, o termo foi, gradativamente, sendo

disseminado, ndo apenas pelos pesquisadores, como também entre os poetas. (BRASIL, 2018).

Esta variabilidade de termos associados ao cordel nos mostra o quanto ele pode
apresentar diversos significados, pois cada lugar, cada época, cada cordelista, cada publico,
atribui um nome e um sentido social e cultural diferente ao mesmo bem cultural, demonstrando

que o0 conceito acerca da literatura de cordel ndo é unico, mas plural e transitorio:
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Os livros publicados, artigos de jornais e revistas, depoimentos, documentarios e o0s
proprios folhetos trazem a tona as relagdes da literatura de cordel com as narrativas
orais, com o repente, bem como apontam para a polissemia que envolve essa forma
de expressédo, posto que historicamente ndo ha uma unanimidade em torno do proprio
termo “literatura de cordel”. [...] O uso de diferentes palavras para nomear, definir e
conceituar essa expressao cultural aponta para os mdltiplos lugares sociais e
institucionais, as distingdes, as disputas de representacdo e a dimensdo politica dos
atos de nomeagdo das praticas culturais. (BRASIL, 2018, p. 12).

O formato estrutural dos folhetos de cordéis também era algo bastante

caracteristico, tornando-os distintos de outras producdes literarias:

Impressos no formato de livros de bolso (a maioria mede 11 x 16 cm), em papel de
baixo custo e a pre¢os modicos, os folhetos que veiculam a poesia de cordel
comumente sdo impressos em uma folha de 30 x 20 cm dobrada ao meio e, em
seguida, na margem esquerda. Por isso, tm nimero de paginas multiplo de 4, o que
significa dizer que os folhetos possuem, sucessivamente, 4, 8, 16, 24, 32 péginas.

(BRASIL, 2018, p. 91).

Havia também outra distin¢do: eram denominados folhetos aqueles poemas cujas
paginas ndo ultrapassavam das 16, quanto aos poemas que tinham mais de 16 paginas ja eram
chamados de romances. No entanto, um recurso bastante utilizado era dividir a narrativa que
eram maiores em dois volumes, 0 que proporcionava a garantia da venda do segundo volume.
(BRASIL, 2018).

Muitos pesquisadores da literatura de cordel buscaram analisar as similaridades e
disparidades entre os formatos dos folhetos de cordéis produzidos no Brasil e dos europeus,
especialmente os dos portugueses. Algumas das analogias mais apontadas foram a forma de
venda, a estrutura fisica e 0s precos e, no que confere as principais diferencas, destacou-se o
formato da composicao escrita, pois 0s cordéis portugueses podiam ser em versos ou prosas, €

os folhetos brasileiros eram somente em versos metrificados.

Alguns destes elementos foram analisados pela pesquisadora Marcia Abreu em sua
tese Cordel Portugués/ Folhetos Nordestinos: Confrontos - um estudo histérico-comparativo

(1999). Ela enfatizou, principalmente, as distin¢des entre ambos:

O contato com os folhetos lusos e, principalmente, com este conjunto de textos
enviados ao Brasil fez com que eu percebesse a dificuldade de uma filiacdo direta
entre as duas literaturas, pois ha entre elas distingfes fundamentais, quanto a forma, a
tematica, ao modo de producdo e circulacéo dos textos. (ABREU, 1993, p. 3).
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Especialmente com relagdo a forma, a principal disparidade entre eles era que 0s
cordéis portugueses poderiam ser escritos tanto em prosa como em verso e a quantidade de
versos também poderiam variar, em contrapartida, os folhetos brasileiros possuiam formatos

invariaveis:

Aqui, os folhetos possuem uma forma fixa e especifica, predominantemente sextilhas
com versos setessilabicos com rimas em ABCBDB, ocorrendo também, mas com
menor frequéncia, estrofes de sete versos setessilabicos com rimas ABBAACCDDC.
E impossivel encontrar folhetos escritos em décimas decassilabicas com rimas em
ABBAACCDDC. Esta defini¢do formal néo existe no cordel portugués que pode ser
escrito em prosa, em verso — com rimas e métrica bastante varidveis- ou sob formas
de pecas de teatro. Assim, a forma brasileira ndo é uma importacdo ou fruto da
influéncia do cordel portugués. (ABREU, 1993, p. 3-4).

Os enredos apresentados nos dois paises também eram bastante distintos, apesar de
algumas historias portuguesas tenham sido publicadas no Brasil, a forma de producdo de

folhetos de cordel brasileiro ja estava pré-estabelecida:

Os enredos também sdo bastante diferenciados. De todos os folhetos lusitanos que
chegaram ao Brasil apenas a Historia da Donzela Teodora, a Histéria da Princesa
Magalona e a Histéria da Imperatriz Porcina conheceram versdes brasileira antes de
1930, época em que a literatura de folhetos nordestinas ja estava consolidada, com
caracteristicas formais definidas, modos de producéo e circula¢do delimitados e com
um puablico constituido, contando com centenas de obras publicadas. (ABREU, 1993,

p.4).

As apropriacOes das narrativas dos cordéis portugueses pelos cordéis brasileiros
datam de depois da consolidacdo destes no Nordeste, distanciando-0s ainda mais, 0 que ndo
quer dizer que os folhetos brasileiros ndo tenham recebido contribuicBes dos cordéis
portugueses: “Assim, parece-me que a literatura de cordel portuguesa pode ter exercido
influéncia sobre os folhetos nordestinos, mas ndo é a matriz a partir da qual esta literatura se
desenvolveu.” (ABREU, 1993, p. 5).

Marcia Abreu (1993) ndo pretendeu resgatar a origem do folheto de cordel
nordestino, apenas mostrar que provavelmente néo tenha sido de Portugal, apesar de que o fato
do Brasil ter sido colonizado por ele pode ter influenciado na constituicao da literatura de cordel
brasileira. Porém, ela ndo descarta que 0s cordéis portugueses percorreram pelos sertdes
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nordestinos, mas que na regido ja existia determinada manifestacdo mesmo que, inicialmente,
fosse de modo oral e, depois no formato literario/impresso. As diferencas entre os cordéis dos
dois paises sdo muito marcantes e foi este um dos principais fatores que sustentaram a hipotese

da pesquisadora.

Além de defender a ideia de que ndo foi de Portugal que se originaram os cordéis,
ela também ndo aponta outro local em que se poderia ter originado o cordel nordestino, porém
afirma que seria um feito da propria localidade, do proprio Nordeste, dos proprios poetas
nordestinos,®... a producdo de folhetos nordestinos parece ser uma cria¢do local que independe
de um similar composto na ‘metropole’, sendo fruto de um trabalho de constitui¢do, depuragao
e aperfeicoamento de formas e temas realizado pelos poetas nordestinos.” (ABREU, 1993, p.
7). Podemos dizer entdo, com base na fala da pesquisadora, que o cordel nordestino em seu

formato, estrutura e enredo € um produto da sua propria regido.

Na década de 80, do século XX, vérias agremiacGes de poetas cordelistas foram
formadas por todo o Brasil, culminando na criacdo da Academia Brasileira de Literatura de
Cordel (ABLC) em 1988. Composta por poetas cordelistas do pais todo, a entidade tem um
historico associado a0 movimento migratério de nordestinos para o Sudeste, a repressdo por
parte da Prefeitura do Rio de Janeiro, devido as concentragdes dos poetas no Campo de Séo
Cristovdo para apresentarem-se, aliados também ao preconceito de intelectuais que ndo
reconheciam a sua legitimidade enquanto literatura brasileira. No entanto, mesmo com uma
historia de intensas dificuldades, o cordel gerou grande fascinacdo, tanto por autores como
simpatizantes que contribuiram muito para proteger a realizacdo desta atividade e, partir dai

promoveram entdo, a criacdo da Academia:

A partir da mobilizag8o dos poetas radicados na Feira de Séo Cristévao, surgiu a ideia
de criacdo de uma academia de poetas da literatura de cordel, semelhante a Academia
Brasileira de Letras. O estopim para a criacdo da entidade foi a recusa pela Academia
Brasileira de Letras em eleger, por duas vezes, o cordelista Raimundo Santa Helena
como imortal da ABL em 1983 e em 1986. Para os cordelistas, ao preterir o nome de
Raimundo Santa Helena, a Academia Brasileira de Letras estaria ratificando o ndo
reconhecimento do cordel como género da literatura brasileira. A criacdo da
Academia Brasileira de Literatura de Cordel simbolizou um passo importante na luta
secular dos poetas pelo reconhecimento “oficial” de uma literatura ha séculos
reconhecida pelos brasileiros. Atualmente, a ABLC esta localizada no bairro de Santa
Teresa e se transformou num dos pontos turisticos da cidade, com destaque para o
acervo de aproximadamente 19.000 folhetos de cordel. (BRASIL, 2018, p. 7-8).
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Muitas outras agremiagdes foram formadas antes da criagdo da ABLC em todo o
Brasil, com destaque para a regido Nordeste, estas foram de fundamental importancia para a
sua efetivacao e o reconhecimento da literatura de cordel no Brasil, no entanto, considerando a
necessidade de fazer uma delimitacdo quanto ao tempo e ao espago, Se requer para sua
elaboracdo, além de também considerarmos uma aproximacdo com a localidade onde este
trabalho esta sendo desenvolvido, apresentaremos duas entidades importantes de cordelistas da
regido do Cariri cearense, extremo sul do estado: a Academia de Cordelistas do Crato fundada
em 1991 e a Sociedade dos Cordelistas Mauditos, fundada em 2000.

A Academia de Cordelistas do Crato foi fundada em 1991, na cidade do Crato- CE,
pelo radialista E16i Teles, que ja havia criado anteriormente um programa radiofoénico chamado
Coisas do meu Sertdo e onde ja se apresentavam diversos cordelistas desde a sua criagdo na
década de 1960. A Academia era composta, inicialmente, por doze poetas, sem fins lucrativos,

mas que tinha como propdsito cultural resgatar o cordel na sua forma mais auténtica:

A criacdo do grupo foi iniciativa de El6i Teles, e contou com a participacdo de doze
poetas cujo objetivo principal era a unido de uma classe que representasse 0 que de
mais puro e popular existe em termos poéticos, o cordel. A Academia traz em seu
estatuto uma série de regras como, por exemplo, a obrigatoriedade do poeta morar na
cidade de Crato, e regulamenta a criacdo de cadeiras e patronos. Defendendo uma
continuidade da tradi¢do do cordel, o estatuto define um publico preferencial: o povo,
rural e sertanejo, suas questdes e aspiragdes. (QUEIROZ, 2006, p. 85).

Entretanto, estes formavam um grupo que prezava pela estrutura tradicional do
cordel, ou seja, um formato que segue o0 padrdo estabelecido pelos primeiros cordelistas, pois
para eles, o cordel somente seria auténtico se fosse desenvolvido com estas definigdes. Mas
mesmo assim, apesar de nao terem feito grandes mudancas quanto a estrutura usual do cordel,

empreenderam algumas inovacdes:

Embora introduzam algumas inovagdes nos folhetos — como a biografia do autor no
interior da capa, atualizacéo de temas, como ecologia, politica, feitos comemorativos
—, mantém um posicionamento bem conservador quanto as producdes literarias:
vetam, censuram e ndo aceitam elementos de duplo sentido, nos cordéis selecionados
para publicacéo sob a égide da entidade. (QUEIROZ, 2006, p. 85).

Todavia, a busca por autenticidade e a elaboracdo de regras padronizadas para a
elaboracdo de folhetos de cordéis foram caracteristicas que marcaram 0s grupos de poetas
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cordelistas que surgiram ap6s a década de 1970 mas, este aspecto foi preponderante para o

surgimento de divergéncias entre estes pioneiros e a criacdo de outros grupos mais radicais:

Assim, a busca de autenticidade, a luta por serem reconhecidos como tais, a criacao
de normas e regras, enfim, sdo questdes postas pela ampla maioria dos grupos que tém
surgido no ambito da literatura de cordel, desde a década de 1970. Contudo, muitas
vezes, por conta das proprias construcdes de sentidos e das ideias, as vezes demasiadas
fechadas, ocorrem nos grupos divergéncias e choque de opinides. (SANTOS, 2009,
p. 185).

Em contrapartida a tradicionalidade ensejada pela Academia dos Cordelistas do
Crato, surge alguns anos depois, a Sociedade dos Cordelistas “Mauditos”, composta por doze
membros também, mas sediada na cidade de Juazeiro do Norte- CE, cidade limitrofe com a

cidade do Crato-CE e estes radicalizaram tanto nas tematicas, quanto no formato dos cordéis:

Procurando trabalhar com a “intertextualidade” consciente para “redimensionar” esta
literatura, os Mauditos propuseram: “criar novas formas visuais no cordel, denunciar
os costumes populares reacionarios”, além de proporem uma pratica “(eu)cologica”,
ao introduzirem em suas oficinas de gravura a plantagdo da umburana, &rvore geradora
da madeira onde ¢ talhada a xilogravura juazeirense. (SANTOS apud QUEIROZ,

2006, p. 88).

A nomenclatura “Mauditos” a qual atribuiram, utilizando a letra “U” no lugar da
letra “L”, que seria a escrita correta na lingua portuguesa, ndo foi um erro ou descuido, mas
intencional, como forma de debochar daqueles que diziam que eles ndo eram cordelistas

verdadeiros por ndo desenvolverem cordéis segundo os formatos usuais:

A designacdo “mauditos”, portanto, como eles mesmos explicam, constitui-se de uma
resposta aqueles que néo os identificam como poetas cordelistas e acreditam-se Unicos
legitimos produtores deste tipo de literatura — um c&none de dentro e de fora-, bem
como ndo admitem a introducdo de outros tipos de linguagem. Afirmam- se “maus”
com “u” porque seriam considerados por alguns poetas como ruins literariamente, e
ndo pessoas nefastas ou maléficas. Se eles foram assim considerados, o efeito foi
contraproducente, visto que se autodenominam “mauditos” como uma forma de
afrontar, ironizar e até exorcizar o lugar-comum. (SANTOS, 2009, p. 228).
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(1))

Sendo assim, ao longo deste texto faremos uso da forma “mauditos” com “u”, em
respeito a maneira como a entidade se autodenomina, somente sera utilizada outros formatos

em caso de citacGes, que serdo citadas tal qual os autores a fizeram.

A Sociedade surgiu em pleno periodo das comemoracdes dos 500 anos de
descobrimento do Brasil, inclusive seus primeiros 12 cordéis desenvolvidos faziam criticas a

este acontecimento da historia brasileira:

Objetivando uma critica politica a esses cinco séculos da histéria brasileira, os
mauditos promoveram em seus folhetos uma interessante releitura do 22 de abril por
meio da tematica dos 500 anos, além de terem buscado, a partir do conceito do grupo,
realizar algumas rupturas no modo de ver e conceber essa narrativa. Nesse sentido,
eles fizeram uma antropofagia do imaginario — criticando aspectos homofobicos e
preconceituosos do teor dos folhetos da tradicdo, o que seria também uma critica
politica de seu canone marcadamente masculino — e uma critica do canone de fora, ou
seja, dos intelectuais e folcloristas que escreveram a historiografia do cordel.
(SANTOS, 2009, p. 226).

Os mauditos, portanto, proporcionaram uma mudanca de paradigmas acerca do
formato do cordel, das tematicas abordadas, das formas de apresentac@es dos cordéis, visto que
seus membros eram ndo sé poetas, mas também mudsicos, xildgrafos, artesdos. Aos cordéis
desenvolvidos por eles em seguida, tiveram como destaque as tematicas sociais, como a questao

de género, mulheres, racismo, entre outros.

Sem contar também que com o desenvolvimento destas agremiacdes desenvolve-
se um novo perfil de cordelista: académicos, professores de ensino basico ou superior; também
da presenca mais ativa das mulheres neste campo e dos novos espacos de difusdo e venda dos

cordeis: escolas, internet (blogs, redes sociais, acervos digitais).

Do inicio dos anos dois mil para c4, o cordel tem retratado as demandas sociais
préprias do nosso tempo. Poetas de diversas classes sociais tém sido protagonistas das
mais diversas lutas sociais retratadas na poesia. Destaca-se ainda o crescimento
notorio da participagcdo das mulheres na producdo cordelistica, como no caso do
Movimento dos cordelistas Malditos, ocorrido em Juazeiro do Norte. As mulheres
foram retratadas, muitas vezes, de forma caricata e preconceituosa, atualmente varias
producfes tém criticado concepgdes estereotipadas sobre a mulher que perduravam

em producdes antigas. (TORCATE, 2018, p. 52).

50



Outro fato muito importante para a historia da literatura de cordel no Brasil, foi
quando ela foi declarada Patrimonio Cultural Imaterial Brasileiro, pelo Instituto do Patrimonio
Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN) em 2018:

Em setembro de 2018 o Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (Iphan)
reconheceu a literatura de cordel como patriménio cultural do Brasil e a registrou no
Livro das Formas de Expressdo. O pedido de registro, que havia sido encaminhado
em 2010 pela Academia Brasileira de Literatura de Cordel (ABLC), foi o resultado de
um longo processo que envolveu diversos agentes — poetas e suas entidades
representativas, intelectuais, instituicoes de pesquisa e o préprio Iphan. (MELO, 2019,
p. 246.)

Segundo a Constituigdo Federal, no artigo 216, patrimonios culturais brasileiros séo
todos “[...] 0s bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira” (1988. P.126). Dentre estes bens sdo citados as formas de expressdo, 0s
modos de criar e viver, as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas, as obras, objetos,
documentos, edificacdes voltadas a arte e a cultura, dentre outros, além de destacar a
responsabilidade tanto do poder publico quanto da sociedade de preservar este patrimonio
cultural, através de diversas agcdes como a elaboragdo “[...] de inventarios, registros, vigilancia,
tombamento e desapropriagéo, e de outras formas de acautelamento e preservacdo.”(BRASIL,
1988, p. 126).

Este fato finalmente proporcionou o reconhecimento oficial da literatura de cordel
no Brasil. Entretanto, até atingir tal patamar o processo em busca deste reconhecimento foi
longo, tendo iniciado em 2010 através da iniciativa da Academia Brasileira de Literatura de
Cordel de apresentar ao IPHAN um requerimento assinado por 85 poetas cordelistas, em que o
mesmo solicitava a abertura do processo de registro da literatura de cordel como patrimonio
cultural do Brasil. (BRASIL, 2018):

A Camara Técnica do Patriménio Cultural do Iphan apreciou o pedido e considerou o
requerimento da ABLC pertinente pela presenca da literatura de cordel no Brasil como
forma de expressao cultural, pela continuidade histérica dessa pratica cultural até a
atualidade e por sua difusdo em todo o territ6rio nacional. A literatura de cordel faz
parte da cultura brasileira ndo somente por meio do folheto impresso, mas em igual
medida pela diversidade de linguagens e formas de expressdo que essa poética
assumiu ao longo do tempo, dialogando com a tradigdo oral, com a iconografia, com
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a linguagem audiovisual, com os meios de comunicacdo, com o mercado editorial e
com as praticas educativas de letramento e alfabetizacdo. (BRASIL, 2018, p. 9).

Tendo, portanto, recebido o parecer favoravel tanto da Coordenacao de Registro do
Departamento do Patriménio Imaterial como também da Camara do Patrimonio Imaterial, o
Departamento de Patrimdnio Imaterial juntamente com o Centro Nacional de Folclore e Cultura
Popular, deram inicio aos primeiros tramites acerca do andamento do processo. Em 2012,
organizaram uma reunido com todos os setores envolvidos, dentre eles pesquisadores,
instituicdes de pesquisa, membros da ABLC, entre outros, a fim de organizar um plano de

trabalho para o inicio da realizacdo das pesquisas de campo. (BRASIL, 2018).

As primeiras acfes foram voltadas para 0 mapeamento de documentos acerca do
cordel nas instituicdes de pesquisas, dos acervos, locais de vendas, de pesquisadores que
trabalhavam sobre o assunto, além de empreender uma discussdo acerca da relevancia dos
acervos e da abrangéncia nacional da literatura de cordel na atualidade. Foi a partir dessa tltima
discussdao que foi identificado uma espacialidade histérica do cordel, apesar de existir
manifestacdes cordelisticas em todo o territdrio brasileiro, o Nordeste foi apontado como o local
em que a producdo, a circulagdo e o consumo dos folhetos de cordel tiveram destaque.
(BRASIL, 2018).

Partindo da abrangéncia nacional, foi identificada uma territorialidade de referéncia
histérica dessa arte. De acordo com as pesquisas, a literatura de cordel se inseriu na
cultura brasileira em fins do século XIX, forjada como a variagéo escrita do desafio,
poesia de improviso musicada no género que ficou conhecido como “repente”,
difundido especialmente na Paraiba, em Pernambuco, no Ceara e no Rio Grande do
Norte. Os movimentos de migracéo de populagdes residentes nesses estados ao longo
do século XX contribuiram para a difusdo dessa poética em outras regides. Assim,
comunidades de poetas se fortaleceram respectivamente na Regido Norte a partir da
extracdo da borracha, no Sudeste, com a industrializa¢do, e no centro do pais, com a
construcdo da cidade de Brasilia. Essas regies representam nicleos que concentram
0 maior nimero de poetas, consumidores, acervos, editoras especializadas e
instituicGes de pesquisa. (MELO, 2019, p. 257).

A historiadora Rosilene Alves de Melo discutiu acerca dos significados que
permearam este momento de registro da literatura de cordel enquanto patriménio cultural.
Segundo ela, este fato denota trés significados primordiais acerca dessa nova fase da literatura
de cordel:
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O registro da literatura de cordel como patriménio cultural possui pelo menos trés
significados. Do ponto de vista simbdlico representa o reconhecimento pelo Estado
de uma pratica cultural que ja tinha sido reconhecida no Brasil havia mais de um
século por diversos grupos: poetas, comunidades de leitores e movimentos
intelectuais. Por outro lado, possui um significado politico, uma vez que de agora em
diante essa forma de expressao e seus agentes adquirem maior possibilidade de ocupar
outras posicdes na gestdo das politicas culturais que permitam a salvaguarda do cordel
e a democratizacdo do acesso a esse bem pelos cidaddos. Uma terceira dimenséo se
refere aos desdobramentos da tutela do Estado e os usos dessa arte na formulacéo de
construcdes identitarias decorrentes de sua patrimonializacdo. (MELO, 2019, p. 246).

Desse modo, a literatura de cordel adentrava um novo cenario em que, além de lhe

garantir uma legitimidade que vai além da académica pois, devido ao viés politico 0s processos

relacionados a sua preservacdo estariam garantidos, além disso, na categoria do simbolico ela

finalmente era reconhecida de forma oficial como pertencente a cultura e identidade nacional,

apesar de ter vivido por muitos anos na marginalidade. Rosilene Melo discutiu também acerca

desse momento que os cordelistas viveram a principio:

O comeércio de literatura de cordel foi por muitos anos considerado uma contravengao.
Em 1934 o editor e autor José Bernardo da Silva foi preso na cidade de Limoeiro,
Pernambuco, sob a acusagéo de vender folhetos de cordel na feira da localidade. Em
1939 o poeta Rodolfo Coelho Cavalcante foi preso na cidade de Parnaiba, Piaui, sob
a acusacdo do comércio ilegal de folhetos. Entre as décadas de 1950 e 1970 poetas e
folheteiros eram frequentemente perseguidos e presos pela policia, numa acgéo de
repressdo popularmente conhecida como “rapa”. As prisdes de José Bernardo e de
Rodolfo Cavalcante explicitam como se dava a repressdo a uma das formas de
expressdo literaria mais difundidas naquele momento. Além do desrespeito a
liberdade de declamar e vender poesia, 0s poetas eram ignorados pela maioria da
critica literaria. Além da prisdo dos poetas, a coer¢do movida pelo Estado se dava
também pela destruicéo dos folhetos. (MELO, 2019, p. 254).

O relato destas situacOes repressivas vividas pelos poetas cordelistas denota o

guanto exercer estas atividades foi dificil neste momento e evidencia a também a importancia

do processo de patrimonializacdo da literatura de cordel para os cordelistas que viviam destas

producdes literarias. O percurso percorrido até atingir este patamar foi bastante extenso e cheio

de percalcos que poderiam té-los desmotivados, porém, os poetas cordelistas seguiram firmes

nas acOes para a busca de legitimacéo:
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Os poetas travaram uma longa e ardua luta pela aceitacdo social do repente e da
literatura de cordel. O reconhecimento foi sendo aos poucos e lentamente conquistado
por meio da organizagéo coletiva em associac@es e sindicatos de poetas, repentistas,
emboladores e folheteiros; através da promocdo de congressos, festivais e
apresentacdes para 0s meios de comunicacéo os poetas foram conquistando o direito
a livre expressdo em praca publica e a comercializagdo dos folhetos. (MELO, 2019,
p. 254- 255).

Aliada as acdes empreendidas no andamento do processo de patrimonializacdo do

cordel outra importante préatica, que somou a metodologia empregada, foi a realizagdo de

entrevistas com os poetas cordelistas, folheteiros, pesquisadores, entre outros sujeitos

envolvidos nesta préatica literaria. As falas de pessoas que tem um envolvimento pessoal com o

cordel possibilitaram uma percepcdo singular, carregada de significados que variavam de poeta

para poeta, indicando o quanto a histéria do cordel pode ser diversificada:

A realizacdo de entrevistas a partir da perspectiva da Histdria Oral possibilitou
perceber como sdo construidas as referéncias simbolicas implicadas nas construgdes
identitarias de cordelistas provenientes de diferentes lugares e com histdrias de vida
Gnicas. Recuperar as trajetérias de vida dos poetas, editores, folheteiros,
pesquisadores e demais sujeitos envolvidos na producdo e difusdo da literatura de
cordel significa adentrar no universo das memérias individuais e nos processos de
reelaboracdo simbdlica do passado e do vivido. Reconhecer os limites dos
depoimentos, a eventual parcialidade dos pontos de vista e as reelaborages
individuais do passado ndo invalida a poténcia das narrativas pessoais daqueles que
encarnam e humanizam a partilha, os usos e a fruicdo das praticas culturais. Nesse
sentido, 0 conjunto de entrevistas, realizadas nos estados de Maranh&o, Piaui, Ceara,
Paraiba, Pernambuco, Sergipe, Bahia, Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Minas Gerais €
Distrito Federal, permitiu mapear os significados que a literatura de cordel tem para
os diversos agentes envolvidos, recuperar as matrizes historicas dessa pratica cultural
e compreender o estado da arte na atualidade. O dialogo com os poetas teve como
objetivo compreender como eles conceituam seu oficio e normatizam os processos de
composi¢ao poética, as regras que presidem o fazer cordel, bem como as hierarquias,
as diferenciacgBes internas, os enfrentamentos e como 0s préprios poetas agenciam
socialmente aquilo que entendemos hoje como literatura de cordel. (BRASIL, 2018,
p. 11-12).

Nesse sentido, a utilizagdo das entrevistas no processo de patrimonializacdo foi de

fundamental importancia pois, mostrou a forga que as vozes dos poetas tém para a histdria do

cordel, haja vista que eles séo os principais sujeitos da producdo e disseminacao da literatura

de cordel, além disso, proporcionou o conhecimento da diversidade de percepcdes acerca do

cordel, dos papéis sociais atribuidos a ele, de varias formas de suas manifestagdes, de locais de

vendas, de arquivos publicos e pessoais ainda bastante ativos na contemporaneidade:
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O cordel é uma expressdo cultural que revela o imaginario coletivo, a memoria social
e 0 ponto de vista dos poetas acerca dos acontecimentos vividos pela populacéo ou
imaginados pela verve criativa dos poetas. Por esse motivo, ha uma profunda
identificacdo entre o puablico leitor/ouvinte e a narrativa presente na literatura de
cordel que diverte, informa, opina, polemiza e participa ativamente da vida social.
Isso explica sua permanéncia no mercado editorial, no mundo académico, nos
veiculos de comunicacdo de massa e nas redes sociais — nestas, inclusive,
beneficiando-se das possibilidades de interacdo. (BRASIL, 2018, p. 14).

Este trabalhou trouxe & tona a dimens&o que a literatura de cordel adquiriu ao longo
dos anos e nos diferentes espagos, 0 que proporcionou que ela continuasse existindo, superando

a ideia de que o cordel iria “morrer” em algum momento da historia:

Ao contrario do que diziam muitas previsdes que, no século XX, assinalaram “a morte
do cordel”, esse saber se fortalece no século XXI por meio do didlogo com os
elementos da contemporaneidade e se adapta aos mecanismos de producdo e
circulacéo cultural do tempo presente, assumindo novos formatos — como o “cordel
virtual” — e produzindo reflexdes criticas da realidade social através de multiplos
setores — como as academias de literatura de cordel — e de grupos que se utilizam dessa
linguagem para expressar seus valores éticos e posi¢des politicas. (BRASIL, 2018, p.
15).

A ideia da “morte” do cordel ocorreu entre as décadas de 1970 e 1980 diante do
fechamento das principais editoras que produziam cordel no Nordeste, pois houve um aumento
dos custos da producéo, o fim dos subsidios fiscais ao papel e ao arrefecimento das vendas dos

folhetos:

O declinio das vendas e a faléncia de algumas das mais antigas editoras de folhetos
em atuacdo no Nordeste (a exemplo da Tipografia S&o Francisco, da Luzeiro do Norte
e da Estrela da Poesia em Campina Grande) precipitam alguns pesquisadores a
proclamarem na década de 1980 a “morte do cordel”. (MELO. 2019, p. 253-254).

Além disso, as mudancas sociais e tecnoldgicas ocorridas na sociedade, como a
urbanizacéo, a difuséo dos meios de comunicacéo, a industrializacdo do Nordeste, foram fatores
gue suscitaram a hipétese de intelectuais, jornalistas, folheteiros e até de poetas de que ocorreria

o0 declinio do cordel. Ao contrario do que se pensavam, foram justamente os elementos da
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contemporaneidade que promoveram, ndo sé a continuagdo da literatura de cordel, como a sua
amplitude cada vez maior devido ao uso de diferentes linguagens e novos formatos em que ela
foi sendo produzida, como o teatro e o0 cinema. Todo esse processo de modificacdes
proporcionou uma difusdo enorme, entre diversos publicos, espacos e, principalmente de novos
cordelistas. (BRASIL, 2018).

O uso da comunicacgdo sempre foi um aliado dos cordelistas, antigamente o jornal,
depois o radio, na contemporaneidade temos a Internet e, nos Gltimos anos, 0s diversos canais
digitais, as redes sociais, ou seja, a revolucdo tecnoldgica tem contribuido significativamente
para 0 prolongamento da existéncia da literatura de cordel e durante as acdes do processo de

patrimonializacdo do cordel ndo foi diferente:

As redes sociais foram extremamente importantes para a mobilizacdo dos detentores
e a divulgacdo dos encontros. Desde a década de 1990, a internet vem sendo utilizada
pelos poetas como um meio de difusdo da literatura de cordel. Pelejas virtuais, Blogs,
sites de relacionamento, paginas que recuperam a histdria do cordel e aplicativos de
celulares potencializaram a troca de informagdes, o estabelecimento de vinculos
sociais. Vale recordar que, desde o surgimento de uma produgdo sistemética de
folhetos no Brasil, a partir da primeira década do século XX, os poetas mantiveram
uma interlocucéo constante com os veiculos de comunicacdo em evidéncia em cada
época. Ao longo desses anos, os poetas desenvolveram estratégias de utilizar o jornal,
o radio, a televisdo e a internet a servico da difusdo da literatura de cordel, iniciativa
que contribuiu para garantir a circulacao do cordel de maneira continua e sistematica
por mais de um século. (BRASIL, 2018, p. 13-14).

Além dos acervos, das pesquisas académicas, da préatica cordelistica, o processo de
patrimonializacdo confirmou a amplitude da literatura de cordel no Brasil, contribuindo para
sua preservacao e continuidade na contemporaneidade, “Assim, ndo ¢ possivel afirmar que o
cordel € uma pratica cultural ameacada de extin¢do, porém o seu registro como patriménio
cultural é fundamental para garantir o acesso coletivo, bem como a fruicdo dessa arte.”
(BRASIL, 2018, p. 15).

2.2- Cordel: literatura popular ou erudita?

Uma outra questdo que distingue a compreenséo e a classificacdo da literatura de
cordel no Brasil e na Europa é que a literatura de cordel europeia era atribuida a cultura erudita,

e a brasileira foi associada a cultura popular e ao folclore. Isso se deve ao fato de que “as
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primeiras publicagcbes do cordel no Brasil se deram, inicialmente, em um ambiente
predominantemente agrario, voltadas para um publico com pouco ou quase nenhum contato
com a escrita.” (TORCATE, 2018, p. 26). No entanto, ao considerarmos a trajetoria do cordel
que ja apresentamos aqui, percebemos o dilema no qual entraremos, pois o cordel na
contemporaneidade pode ser produzido por qualquer sujeito, de qualquer localidade, mas a
discusséo acerca da dicotomia erudita/popular é necessaria para o debate aqui empreendido, por

isso, discutiremos rapidamente sobre ela.

N&o podemos falar do folheto de cordel sem mencionar o poeta cordelista, pois é
ele quem da vida aos folhetos de cordéis. No entanto, ao longo da historia do cordel, ao poeta
cordelista foi atribuido diversos papeis sociais. Pelos primeiros estudiosos do cordel, os
folcloristas, o poeta cordelista era entendido como um porta-voz do povo e, portanto, seus
folhetos de cordel deveriam apresentar um discurso associado ao imaginario coletivo das

camadas populares. Camara Cascudo assim afirma acerca da literatura de cordel:

Essa literatura popular € reflexo poderoso da mentalidade coletiva em cujo meio nasce
e vive, retrato do seu temperamento, predile¢des, antipatias, fixando o processo de
compreensdo, do raciocinio e do julgamento que se tornara uma atitude mental
inabalavel. (CASCUDO apud LIMA, 2020, p. 65).

Entdo, a relacdo entre o territdrio e o “popular” era um aspecto bastante relevante
na producéo do folheto de cordel. O fato de o folheto de cordel brasileiro ter nascido em um
ambiente sertanejo, economicamente desfavoravel, de sujeitos predominantemente analfabetos,
proporcionou uma Vvisdo preconceituosa em relacao e ele, de modo que as produgdes orais ou
literarias desse grupo social eram vistas como inferiores em relacéo a literatura produzida nas
regides Sul/Sudeste pelos literarios renomados. Além disso, uma visdo inferiorizada dos poetas

cordelistas também foi propagada inicialmente:

Compreendemos que, pensar 0 poeta enquanto aquele que apenas transmite, através
de seus versos, as ideias do grupo a que, socialmente, pode esta associado, é conceber
de forma simplista o universo de construcdo daqueles que se convencionou classificar
enquanto formadores das ‘“camadas populares” em contraposi¢do as elites.
Certamente que € preciso levar em conta a relagdo com a comunidade de onde advém,
tonificando pontos de aproximacdo e distanciamentos, mas, também, ha que se
considerar particularidades especificas a cada um deles e as obras por eles produzidas.
(LIMA, 2020, p. 65).
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O poeta cordelista, apesar de fazer parte da sua comunidade popular, € um sujeito
que se destaca dentro dela, pois ele é o Unico portador deste saber poético:

Ainda que a maioria dos poetas, que constituem o quadro de produtores de cordel,
sobretudo aqueles que se ligam ao principio da producéo, tenha sua origem social
associada ao universo formado pelas “camadas populares”, é preciso considerar que,
ao dominarem as regras necessarias a elaboragdo dos versos, passam a ocupar um
espaco distinto daquele ocupado pelos demais. (LIMA, 2020, p. 67).

Numa entrevista realizada pela historiadora Marinalva Lima com Patativa do
Assaré, o mesmo afirma que fazer cordéis é um dom e ndo é qualquer um que tem por isso, 0
cordelista se destaca na sua comunidade, pois ele é o Unico detentor desse saber poético, ideia

que remete ao periodo medieval:

Visdo que traz em si a ideia de ser um escolhido, de nascer com um dom que o
distingue, pois que, a poesia ndo é dada a ser aprendida por qualquer um, ha aqueles
a quem a natureza dotou da capacidade de criar. Mentalidade que se associa ao
universo medieval, norteando as praticas de construgdo narrativa em um contexto
histérico do Nordeste do século XX. (LIMA, 2020, p. 71).

Entdo, o poeta cordelista ndo é apenas um mero porta-voz de um povo, mas um
sujeito com peculiaridades singulares que variam de cordelista para cordelista, ou seja, 0 poeta
cordelista ndo é uma figura padronizada, cada um é um sujeito Gnico que escreve seus folhetos
de cordéis de um jeito especifico, apesar das regras padronizadas, mas que insere nas suas
escritas a sua personalidade. E, ao longo do tempo, as visdes apresentadas pelos intelectuais
foram se modificando, pois, os préprios poetas cordelistas foram se transformando, os lugares

onde eram produzidos os cordéis se modificaram também.

Entdo, desde o inicio dos estudos culturais a ideia do popular esteve imbricada ao
universo do cordel e do cordelista. Erudito/popular, criagdo/consumo, realidade/ficcdo, sdo
pares antindmicos que surgiram durante o desenvolvimento dos estudos relacionados a cultura.
Principalmente, ap6s Roger Chartier apresentar que as pesquisas acerca das producdes culturais
receberam uma influéncia muito forte dos estudos sociais e econdémicos no pos-guerra. (LIMA,
2020).
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A partir de entéo, trés pontos passaram a ser levados em conta acerca das defini¢oes
do que poderia ser considerado como produgéo popular ou erudita — a produgéo, 0 consumo e

a apropriacao:

A partir deste direcionamento, para que uma producdo seja considerada como
representativa da cultura popular ou erudita, torna-se necessario que esta provenha,
seja consumida ou utilize técnicas prdprias a classe social que seu produtor ou
consumidor ocupe na sociedade. A distin¢do entre producdo e consumo também leva
em conta uma reflexdo sobre o processo de apropriagao. Este Ultimo processo ganha
relevancia a partir de que, numa sociedade classista, uma classe social apropria-se das
préticas culturais de uma outra e as adapta aos seus interesses. (LIMA, 2020, p. 78).

Desse modo, apesar dessas trés caracteristicas definidoras do que pode ser cultura
popular e erudita, o fato de que elas podem ser constituidas de elementos provenientes de ambas
¢ algo interessante de ser pensado, pois mostra que nenhuma delas € totalmente auténtica.
Comumente, sdo apontadas que é a cultura popular que absorve elementos da cultura de elite,

no entanto, Marinalva Lima diz que n&o, pois 0 movimento contrario também ocorre:

[...]nos vem a mente um conjunto de producdes realizadas no universo da cultura das
elites que tomam como suporte as criagfes e visdes de mundo das camadas populares.
O que nos conduz a considerar o movimento inverso (para o qual ela ndo aponta): o
emprego feito pela cultura de elite/letrada, em suas producdes, de contelidos que néo
Ihe sdo proprios. (LIMA, 2020, 80).

CANCLINI (1997) ao se referir ao popular estava referindo-se aos “excluidos”,
aqueles que ndo possuiam patriménios ou aqueles que ndo atingiram um patamar de
reconhecimento ou legitimidade da alta sociedade. Portanto, o popular foi associado ao povo
pobre, que ndo possuia riquezas materiais ou patrimoniais e, por isso, a cultura produzida por
eles era considerada uma cultura menor, inferior, menos importante que a cultura erudita,

letrada. Por isso, por muito tempo, a literatura de cordel esteve a margem da literatura classica.

Através das discussdes empreendidas por diversos pesquisadores que dialogaram
acerca da cultura popular, como BAKHTIN (1987), GINZBURG (1987), DAVIS (1990) e
CERTEAU (1994) a cultura popular € um meio pelo qual:
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[...]Jas resisténcias e taticas podem fluir como uma forma de recusa a ordem
estabelecida. Ela pode ser definida como todas as praticas e representacfes culturais
vivenciadas no cotidiano distante do racionalismo cientifico, como forma de criacao

e recriacdo do seu universo: crencas, habitos, costumes, etc. (GRILLO, 2015, p. 11).

No entanto, por mais que se queiram separar cultura erudita e cultura popular,
ambas sdo construidas através de trocas entre si, ou seja, existe uma “circularidade” entre elas,
expressdo cunhada por Ginzburg. A escrita de Ginzburg foi fortemente influenciada pelas
reflexdes de Bakhtin, quando este defendeu “que entre as classes dominantes e as classes
subalternas existe um relacionamento circular feito de influéncias reciprocas e que se move de
baixo para cima, bem como de cima para baixo, e que € possivel resumir no termo
‘circularidade’.” (GRILLO, 2015, p. 13). Discussdes estas que estavam em confluéncia com o
que foi defendido também por Roger Chartier, de que ndo é possivel diferenciar radicalmente

a cultura popular da cultura erudita, pois elas sdo intensamente marcadas por trocas entre si:

[...] também néo parece ser possivel identificar a diferenca e a radical especificidade
da cultura popular a partir de textos, crengas, de codigos que lhe sejam préprios. Todos
0s materiais das praticas e dos pensamentos da maioria s8o0 sempre mistos,
combinando formas e motivos, invencao e tradi¢Bes, cultura letrada e base folclérica.

(CHARTIER apud GRILLO, 2015, p. 14).

Chartier foi além da classificacdo social e isto lhe permitiu perceber as
multiplicidades das praticas culturais. Através da utilizagdo da nogdo de “apropriacao” ele
compreendeu como as praticas culturais vao se apropriando de diferentes aspectos que
permeiam os distintos modos de viver, de pensar, de agir, enfim de tudo que caracteriza e forma
a sociedade, essas praticas elaboram representac6es que independem do querer daqueles que a
realizam (GRILLO, 2015).

Desse modo, tanto os cordéis como também os proprios cordelistas, foram
recepcionando ao longo do tempo vérias influéncias, dos seus locais de origem, das familias,
de amigos, de outros cordelistas ou cantadores, de outros tipos de literaturas, de outros grupos

sociais, pois:

Nenhum cordel traz em si uma expresséo cultural pura ou realmente auténtica por seu
autor pertencer exclusivamente a algum grupo ou regido isolada. Em outro sentido, o
texto do cordel pode possuir variados e diferentes significados para o seu autor, seus
ouvintes e leitores. Todas essas consideracfes, entretanto, ndo invalidam a sua
utilizagdo como fonte possivel para tentar compreender as visdes de mundo, os valores
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e as expectativas dos cordelistas, sempre em dialogo aberto com um publico
majoritariamente formado por trabalhadores pobres e despossuidos. (GRILLO, 2015,

p. 15).

Portanto, dizer que a literatura de cordel faz parte da cultura popular, ndo quer dizer
que ela ndo possui elementos advindos da cultura erudita, pois os cordelistas estiveram e estao
a todo momento em contato com outros grupos sociais e buscando escrever sobre assuntos que
atraiam a atencdo de cada vez mais pessoas. E estas imbricagdes pelas quais a literatura de
cordel passou ndo a torna uma fonte invalida para que se problematizem os elementos

constitutivos da vivéncia dos cordelistas.

Devemos compreender que a cultura popular ndo é uma tradicdo folclorica, como
muitos pesquisadores defenderam por muito tempo no passado, ou seja, como algo que ficou
parado no tempo e no espaco, mas entender que a cultura é plural, dindmica e construida
também no tempo presente, assim como assinalou Arantes, “é preciso que se pense a cultura no

plural e no presente e que se parta de uma concep¢ao nao normativa e dindmica.” (ARANTES,

1998, p. 22).

Ainda dialogando com os historiadores da cultura popular Angela Grillo citou ainda
Peter Burke, que criticou os folcloristas porque eles compreendiam a cultura popular, como
algo anacrénico e intangivel a partir dai, a substituicdo do termo “folclore” por “cultura
popular” foi ocorrendo gradativamente, ja que também foram sendo atribuidos novos sentidos
para ele, “Este novo enfoque revela uma justa preocupacdo com a historicidade dos fendmenos,
com seu carater dindmico e atual de uma sociedade dividida em classes, ressaltando-se a

necessidade de analisé-los em relagdo ao contexto onde ocorre.” (GRILLO, 2015, p. 17).

No entanto, ndo podemos desconsiderar totalmente as contribuicdes que 0s
folcloristas desenvolveram, visto que eles proporcionaram um importante debate acerca da
cultura popular e da literatura oral como também promoveram a recolha dos folhetos de cordel
no comeco do século XX. Até os anos de 1920, os folcloristas ndo consideravam os folhetos de
cordel como uma poesia popular brasileira auténtica, para eles somente as poesias cantadas,
oralizadas eram entendidas como tal. E até mesmo os préprios poetas consideravam suas obras

parte do folclore nordestino. Segundo Grillo:

No entanto, 0s proprios poetas consideravam que sua obra fazia parte do Folklore
Nordestino, conforme podemos observar na capa do folheto de Leandro, datado de
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1918, e que versava sobre A Primeira Guerra Mundial. No folheto, Leandro inclui trés
histérias: A Allemanha vencida e humilhada; Victoria dos Alliados e Os horrores da
Influenza Hespanhola, ou seja, temas extremamente atuais, que estavam sendo
discutidos naquele momento, e sequer eram pertinentes a cultura nordestina. Ainda
assim, considera essa obra como folclérica. Podemos presumir que, para Leandro,

folclore é o proprio folheto ou a poesia de cordel. (GRILLO, 2015, p. 137).

A década de 1950 foi 0 momento em que a literatura de cordel foi percebida como
objeto de investigacdo por parte de folcloristas, eruditos e literatos. A partir de entdo, eles
comecaram a realizar estudos, ensaios e a recolha destes materiais. Este fato se deu,
provavelmente, pela disseminacdo do cordel pela regido Sudeste. Nas décadas seguintes, 1960
e 1970, a literatura de cordel passou a ser tematica de pesquisas académicas e adquiriu
legitimidade académica. Na historiografia, este periodo foi marcado pelo desenvolvimento da
Histdria das Mentalidades, este campo proporcionou a discussdo de temas relacionados ao
imaginario, aos sentimentos, a atitudes e gestos das pessoas, desse modo, fontes relacionadas a
arte e a literatura foram incorporadas ao campo historiogréfico. Fator que foi preponderante
para o surgimento do interesse pela literatura de cordel dentro do espago académico. (GRILLO,
2015).

Portanto, podemos dizer, que nos Ultimos anos, a literatura de cordel brasileira
ultrapassou as barreiras do “popular”, pois ela ndo ¢, e ja a bastante tempo, uma literatura
produzida apenas pelos poetas sertanejos, supostamente analfabetos e pobres, mas também por
muitos letrados, pessoas com nivel superior, professores de universidades, como é o caso de

uma das nossas cordelistas estudadas, Salete Maria da Silva.

Muitas transformacgdes ocorreram na histéria da literatura de cordel, dos versos
cantados para a forma materializada dos folhetos impressos, do “aparecimento” das mulheres
cordelistas, as analises historiograficas cada vez mais complexas, surgimento de grupos de
cordelistas radicais (Sociedade dos Cordelistas Mauditos, por exemplo), cordelistas letrados,
dentre tantas outras modificacfes as quais a literatura de cordel passou. Dessa forma,
percebemos a ocorréncia da circularidade entre o popular e o erudito ainda mais presente nas

construcdes da literatura de cordel da contemporaneidade.

2.3 — Embate entre Histdria e Literatura: contribuicdes da Histéria Cultural
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A intrinseca relacéo entre Histdria e Literatura s6 foi possivel através do advento
da Historia Cultural. Segundo BARROS (2010), a Historia Cultural € um campo historiografico
que apesar de ter atingindo a ascensdo nas décadas finais do século XX, desde o inicio deste
século, ja vinha se desenvolvendo. Ela se diferencia das outras vertentes historiograficas, pois
propde diferentes possibilidades de tratamentos aos objetos estudados. Dentre eles temos a
cultura popular, a cultura letrada, as representaces, as praticas discursivas, qualquer tema que

esteja relacionado ao termo Cultura.

“A grande virada de Clio”, a qual se referiu a historiadora Sandra Jatai Pesavento,
as grandes transformacoes que a ciéncia historica passou, teve na Histdria Cultural seu principal
expoente, pois atraves dela que foi desenvolvida uma nova forma de se estudar e compreender
a cultura como experiéncia humana pelos historiadores. A partir de entdo, a cultura passou a
ser concebida como “um conjunto de significados partilhados e construidos pelos homens para
explicar o mundo.” (PESAVENTO, 2003, p. 15). Dessa forma, com uma diferente visdo sobre

0 que se entendia sobre cultura, novos formatos para interpreta-la se tornaram fundamentais.

Ao tratar acerca da arqueologia da Histéria Cultural, Pesavento dialogou com as
ideias de Jules Michelet, historiador que se destacou na primeira metade do século XI1X, época
marcada pelo espirito romantico, que inspirou as escritas historiograficas acerca da histéria
nacional, da identificacdo e da construcdo da identidade do povo e dos herdis nacionais. Apesar
de Michelet ndo ser um historiador da cultura, ele langou as bases do que, anos mais tarde,
chamou-se de Historia Cultural e, isso se deu, a partir do momento que ele buscou “identificar
um agente sem rosto — 0 povo, as massas — como personagem da histéria e como protagonista
dos acontecimentos, além de detentor daquilo que seria o gérmen da nagdo.” (PESAVENTO,

2003, p. 19).

Além disso, Michelet ndo teve como propdsito analisar fatos especificos acerca do
povo, mas elementos que envolviam as sensibilidades e os sentimentos, pois eram eles que
formavam a alma do povo. Michelet, havia, portanto, descoberto um novo sujeito/objeto, o
povo. Tanto a problematica quanto a tematica eram inovadoras para a historiografia da época,
por isso, ele foi considerado um precursor da histéria da cultura e de uma nova abordagem
historiografica, em que tinha como foco os sentimentos, o imaginario, as sensibilidades

humanas, aspectos influenciados pelos romanticos. (PESAVENTO, 2003).

E, ao longo dos anos, muitas contribui¢cbes foram incorporadas a composi¢éo da

Histdria Cultural, ndo apenas da sua prépria area, mas também de outras como a filosofia, a
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psicologia, a antropologia, que foram fundamentais para a constituigdo deste campo. No que
concerne as contribui¢des historiogréficas, entre os anos de 1960 e 1980, se desenvolveram dois
grupos de historiadores que se destacaram: os historiadores franceses da Escola dos Annales e
o0s historiadores ingleses neomarxistas. Ambos surgiram em meio as mudancas ocorridas nos
paradigmas historiogréaficos, que culminou no desenvolvimento de uma nova historia social que
“avancava para os dominios do cultural, buscando ver como as praticas e experiéncias
sobretudo dos homens comuns, traduziam-se em valores, ideias e conceitos sobre o mundo.”
(PESAVENTO, 2003, p. 32).

Os neomarxistas buscaram analisar além dos aspectos econdmicos, como 0s modos
de vida, as atitudes, os valores, os habitos, as crencas, fator determinante para a aproximacao
com a cultura, tendo Edward Palmer Thompson como o principal pensador dessa vertente. Os
historiadores dos Annales desenvolveram a histéria das mentalidades, como ja indicado, que
foi iniciada ja na primeira geracédo e depois de um recuo sendo retomada na terceira geracao do
referido grupo. Inicialmente, o conceito de mentalidades ndo estava ainda completamente
elaborado, mas “apontava para os caminhos das elabora¢des mentais e dos fios de sensibilidades

que percorriam o social de ponta a ponta [...]” (PESAVENTO, 2003, p. 31).

Pesavento discutiu também acerca das considerac6es desenvolvidas por Paul Veyne
e Hayden White na década de 1970, ambos proporcionaram debates acerca da relagcdo entre

historiografia e literatura. Veyne questionou a cientificidade da histdria quando afirmou que:

[...]Ja Historia era, no seu entender, uma narrativa veridica, como relato do que
ocorrera um dia. Enquanto discurso, era capaz de fazer reviver o vivido, mas ndo mais
que o romance. Ora, com tal assertiva, a Historia passava a ser uma espécie de
romance verdadeiro, com o que as estratégias ficcionais se introduziam nos dominios
de Clio, pela fala autorizada de um historiador. (PESAVENTO, 2003, p. 33).

Através dessa concepgdo, a historiografia teve seus pressupostos questionados,
além de ter sido reduzida a categoria de literatura, ou seja, seu status enquanto ciéncia historica
foi totalmente desconsiderado por ele, “[...] Paul Veyne, ndo s6 reduzia a histéria a uma
narrativa sem capacidade explicativa de verdades ou totalidades, como também a aproximava

de ser uma disciplina mais propriamente literaria.” (PESAVENTO, 2003, p. 34).

Hayden White trouxe gquestionamentos ainda mais radicais o0 que gerou intensos

debates. Segundo ele, historia e ficcdo estavam completamente interligadas:
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Hayden White afirmava que a Historia era uma forma de ficcdo, tal como o romance
era uma forma de representagdo historica, embora no século XIX se tivesse dado a sua
construgdo como ciéncia que buscava relatar a verdade dos fatos passados. Mais do
que isso, sendo as representacdes discursivas, os historiadores se valeriam das mesmas
estratégias tropologicas das narrativas usadas pelos romancistas ou poetas: metéfora,
metonimia, ironia, sinédoque. (PESAVENTO, 2003, p. 34-35).

Com esta perspectiva, White defendeu e existéncia das estreitas relacbes entre
historia e a literatura romanesca/poética, pois, para ele, as narrativas historiograficas também
eram permeadas pela ficcionalidade, tal qual eram 0s romances e poesias. Assim entdo, o
historiador, com base nas fontes, também criava a sua narrativa usando a sua imaginacao e
criatividade, “Tal como na criagdo literaria, o historiador também organizava um enredo na
composigdo de sua narrativa, com a diferenca de que o romancista inventava os fatos e o
historiador os achava nas cronicas e materiais de arquivos.” (PESAVENTO, 2003, p. 35). No
entanto, isso proporcionava uma contestacdo acerca da cientificidade da histéria, como também

afirmava Veyne.

As contribuicdes de Michel de Certeau e Paul Ricoeur também se destacaram nesse
periodo. Certeau, com o lancamento do seu livro A escrita da Histéria em 1975, trouxe a
discussdo acerca da escrita historiografica enquanto discurso de separagdo:

[...] entre o passado e o presente, marcado uma separacdo temporal, entre a propria
escritura e o social ao qual se referia, marcando a separacéo do lugar, e entre a verdade
do discurso construido e o mito e a tradicdo. Assim, a histéria do fazer histéria teria
sido, no Ocidente moderno, um processo de invenc¢do ou ficgdo que busca explicar o
passado desde o presente. (PESAVENTO, 2003, p. 35).

E, além disso, trazendo a tona novamente a questdo acerca da ficcionalidade
presente no discurso historiografico, pois ao escrever a narrativa historica do passado através

do presente o historiador usaria da sua capacidade inventiva, imaginativa, criativa.

Entre os anos de 1983 e 1985, Paul Ricoeur lancou trés volumes de Tempo e
Narrativa, nestas obras ele discute que a escrita historiografica pressupde uma ideia de verdade,
pois narra um passado real, mas que apresenta também reconstrucdes e representacdes acerca

desse passado, ja que este é narrado do presente:
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Reconstrucéo porque, a reinscrever o tempo do vivido no tempo da narrativa, ocorrem
todas a varia¢fes imaginativas para possibilitar o reconhecimento e a identificacéo.
Representacdo porque a narrativa histdrica tanto se coloca no lugar daquilo que
aconteceu quanto lhe atribui um significado. Neste processo, o historiador trabalha
com os tragos que Ihe chegam de um outro tempo, mas estes ndo tém carater mimético
em si proprios, como evidéncias do passado. Eles precisam ser construidos, enquanto
passado, pela escrita do historiador. O texto historico se configura como um ter sido,
mas de forma problematica, por ndo ser mais observavel nem passivel de re -
experimentacdo, ele é apenas memoravel. Com isso, 0 texto da histdria tem a ambicéo
de que a sua construcdo seja uma reconstrucdo, ou seja, a restituicdo da verdade do
acontecido ao leitor. (PESAVENTO, 2003, p. 36).

Ao chegar a conclusdo de que a narrativa historica era constituida por reconstrucdes
e representacdes do passado, Ricoeur passou a defender que a historia estava imbricada com a

ficcionalidade:

Isso se daria ndo apenas pelo papel ocupado pela imaginagdo na narrativa historica,
na sua fung¢éo de configurar uma temporalidade, mas no papel central que o imaginario
desemprenha na construcédo deste ter sido que vem a ser o passado, colocando-se no
seu lugar e figurando como se fosse a realidade. Ora, com tais elementos ficticios, a
histéria se aproximaria do tipo de construcdo de intriga presente na narrativa literaria,
mas construindo uma ilusdo temporaria, pelos tracos ou fontes e pela pretenséo de
verdade. (PESAVENTO, 2003, p. 36).

Através das discussdes desses pesquisadores, percebemos o quanto a imaginacao
esteve presente nas analises historiograficas, por meio dela propuseram a conexdo entre as
narrativas histéricas e a narrativas literarias/ficcionais, confirmando o que assinalou Ricoeur,

“[...] a ficgdo ¢ quase histdrica, assim como a Historia € quase uma ficcdo.” (PESAVENTO,

2003, p. 37).

No entanto, os aspectos ficcionais que perpassam as narrativas historiograficas nao

teriam o sentido de algo que remete a mentira, ao irreal, mas a algo construido e reconstruido:

Por ficco, Natalie Davis ndo entende nem a falsidade, nem a fantasia, versdes
vulgares de compreensdo do conceito, nem ainda a possibilidade de invencao absoluta
dos dados do real. Prefere o sentido antigo do termo, recolhido do século XVI: aquilo
que é trabalhado, construido, ou criado a partir do que existe. O historiador é aquele
que, a partir dos tracos deixados pelo passado, vai em busca da descoberta do como
aquilo teria acontecido, processo esse que envolve a urdidura, montagem, selecéo,
recorte, exclusdo. Ou seja, o historiador cria 0 passado e, para Natalie Davis, a Histéria
é uma forma de ficc8o, tal como a Literatura. (PESAVENTO, 2003, p. 53-54).
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E serd por isso que os conceitos de representacdo e a imaginacdo sdo dois dos
principais conceitos epistemologicos dentro dos estudos acerca da Historia Cultural. Por
representacdo, Pesavento diz que “Representar ¢, pois, fundamentalmente, estar no lugar de, ¢
presentificacdo de um ausente; é apresentar de novo, que da a ver uma auséncia. A ideia central
¢, pois, a da substitui¢ao, que recoloca uma auséncia e torna sensivel uma presenca.” (2003, p.

40).

No entanto, representacao ¢ um conceito que ¢ permeado pela ambiguidade, “[...]
pois na relagdo que se estabelece entre auséncia e presenga, a correspondéncia nao é da ordem
do mimético ou da transparéncia. A representacao ndo € uma copia do real, sua imagem perfeita,
espécie de reflexo, mas uma construcdo feita a partir dele.” (PESAVENTO, 2003, p. 40). Ou
seja, a representacdo € uma reconstrucao do real, ndo é a realidade em si. O historiador, portanto,
faz esse exercicio de representar os acontecimentos do passado, através das fontes, que também
séo representacdes do passado, “Fonte como representacdo do passado, meio para o historiador
chegar as representagdes construidas no passado.” (PESAVENTO, 2003, p. 42). Confirmando
o proposito da Histéria Cultural que € “[...] decifrar a realidade do passado por meio de suas
representacdes, tentando chegar aquelas formas, discursivas e imagéticas, pelas quais 0s

homens expressaram a si proprios € o mundo.” (PESAVENTO, 2003, p. 42).

E o imaginéario, nocdo fundamental para a epistemologia da Historia Cultural e que
permeou as discussoes de diversos historiadores, foi apresentado por Pesavento como “[...] um
sistema de ideias e imagens de representacdo coletiva que os homens em todas as épocas,

construiram para si, dando sentido ao mundo.” (PESAVENTO, 2003, p. 43). E complementa:

A ideia de imaginéario como sistema remete a compreensdo de que ele constitui um
conjunto dotado de relativa coeréncia e articulagdo. A referéncia de que se trata de um
sistema de representac@es coletivas tanto da a ideia de que se trata da construcao de
um mundo paralelo de sinais que se constréi sobre a realidade, como aponta para o
fato de que essa construcéo é social e historica. (PESAVENTO, 2003, p. 43).

Discutindo com as ideias do historiador Bronislaw Baczko, Pesavento salientou
acerca da forte ligagdo entre o imaginario e a historia, visto que o imaginario foi construido

historicamente e socialmente:
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O imaginario ¢ histérico e datado, ou seja, em cada época 0s homens constroem
representacdes para conferir sentido ao real. Essa construgdo de sentido é ampla uma
vez que se expressa por palavras/discursos/sons, por imagens, coisas, materialidades
e por praticas, ritos, performances. O imaginario comporta crengas, mitos, ideologias,
conceitos, valores, é construtor de identidades e exclusdes, hierarquiza, divide, aponta
semelhancas e diferencas no social. Ele é um saber-fazer que organiza o mundo,
produzindo a coeséo ou o conflito. (PESAVENTO, 2003, p. 43).

Pesavento discutiu ainda acerca das consideracGes apresentadas pelo historiador
Cornelius Castoriadis, que proporcionou uma reflexdo ainda mais radical em relacdo a

Imaginacéo:

[...] além da sua dimensdo histérica, o imaginario é capacidade humana para
representagdo do mundo, com o que Ihe confere sentido ontoldgico. E prépria do ser
humano essa habilidade de criacdo/recria¢do do real formando uma espécie de magma
de sentido ou energia criadora. A essa condicdo herdada de construgcdo imaginaria do
real Castoriadis d& o nome de imaginério radical, fonte de todo simbdlico. J& a
atividade social que atribui sentido a0 mundo, construida a partir das condigdes
historicas e apoiada naquela energia criadora, 0 autor da 0 nome de imaginario efetivo.
Este é sempre um imaginario simbolico e opera segundo ldgicas préprias conferindo
existéncia significativa ao real. (PESAVENTO, 2003, p. 43-44).

Dialogando também com as ideias de Jacques Le Goff, Pesavento afirma que ele
compreende o imaginario “como uma forma de realidade, como um regime de representacdes,
tradu¢dao mental ndo reprodutora do real, que induz e pauta as a¢des.” (PESAVENTO, 2003. p.
44). Em que imaginario e real se complementam e até se confundem quando se trata da
percepcao humana, “tudo aquilo que o homem considera como sendo a realidade € o proprio

imaginario.” (PESAVENTO, 2003, p. 44).

Além destes, Pesavento citou ainda Lucian Boia, que diz que o imaginario remete
as sensibilidades e que para resgata-las os homens do passado precisam ter deixado resquicios

delas para que o historiador possa encontrar:

Assim, para chegar até as sensibilidades de um outro tempo, € preciso que elas tenham
deixado um rastro, que cheguem até o presente como um registro escrito, falado,
imagético ou material, a fim de que o historiador possa acessa-las. Mesmo um
sentimento, uma fantasia, uma emocao precisam deixar pegadas para que possam ser
capturados em suas marcas pelo historiador. (PESAVENTO, 2003, p. 46).
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Boia também afirmava que ndo havia separagdo entre imaginario e realidade, “[...]
nenhuma sociedade vive fora do imaginéario, e que é uma falsa questéo separar os dois mundos,
o do real e o do imaginario.” (PESAVENTO, 2003, p. 47).

A imaginacdo, portanto, sera uma categoria que, a partir do advento da Historia
Cultural, terd uma posicdo de destaque nas investigacbes empreendidas por aqueles
historiadores que buscavam “[...] traduzir a experiéncia do vivido e do ndo-vivido, ou seja, do

suposto, do desconhecido, do desejado, do temido, do intuido.” (PESAVENTO, 2003, p. 47).

O trato com a imaginacdo sera de grande valia no estudo acerca da literatura de
cordel, pois aquilo que os cordelistas e as cordelistas escrevem esta atrelado tanto aos seus
imaginarios quanto ao imaginario da comunidade de onde eles sdo originarios e do publico ao

qual ele destina aquela narrativa poética.

Entdo, a partir do advento da Histéria Cultural, através da atuacdo da terceira
geracdo do Annales, a literatura passou a compor o leque de fontes na historiografia e também
novas metodologias foram desenvolvidas, isto possibilitou também o surgimento de tematicas
inovadoras dentro do campo da histéria. Antes dessa renovacao de fontes, a literatura ndo era
bem vista pelos historiadores pelo fato dela ser permeada pela ficcionalidade e pela imaginacao,
em contrapartida a historia tradicional do século XIX, que realizava um trabalho de apresentar

os “fatos verdadeiros” acerca dos acontecimentos apenas com base em documentos oficiais.

Temporalmente falando, a literatura também narra histérias localizadas no passado,
no presente e até no futuro, apesar de que faca isso de forma distinta da historiografia, “[...]
Histdria e Literatura sdo formas de dar a conhecer o mundo, mas s0 a historia tem a pretensdo
de chegar ao real conhecido.” (PESAVENTO, 2003, p. 55). Portanto, ambas possuem
caracteristicas semelhantes quanto ao ato de narrar e, além disso, a literatura também é uma
possibilidade de fonte histdrica, estabelecendo, portanto, uma relagdo de trocas e

complementariedades:

Nessa medida, € a Historia que formula as perguntas e coloca as questdes, enquanto a
Literatura opera como fonte. A Literatura ocupa, no caso, a funcéo de trago, que se
transforma em documento e que passa a responder as questBes formuladas pelo
historiador. N&o se trata, no caso, de estabelecer uma hierarquia entre Historia e
Literatura, mas sim de precisar o lugar de onde se faz a pergunta. (PESAVENTO,
2003, p. 82).
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Apesar do preconceito que a literatura sofreu, quando se inicia o processo de
renovacdo das fontes histéricas, essa concep¢do se modificou, pois, a compreensdo de que 0
produto cultural, o objeto, a obra literaria, ndo fala por si sé e, por isso, qualquer producéo
humana pode se tornar um ponto de partida para a producéo do conhecimento, dependendo dos
questionamentos do historiador, isto abriu caminho para que todos os vestigios humanos
pudessem ser valorizados, preservados e percebidos como fontes viaveis para a escrita da

Historia.

A fonte literaria é uma fonte distinta das outras, pois ela possibilita ao historiador
perceber as sensibilidades e os sentidos que o0s seres humanos ddo ao mundo e a si mesmo

expressos através da escrita:

Se a Histdria Cultural est4d em busca do resgate das representacdes passadas, se almeja
atingir aquele reduto de sensibilidade e de investimento primério na significacdo do
mundo, a Literatura é uma fonte realmente especial: ela pode dar ao historiador aquele
algo a mais que as outras fontes ndo fornecerdo. (PESAVENTO, 2005, p. 82).

Através da literatura é possivel perceber uma variedade de aspectos acerca das
sociedades, seus modos de viver, pensar, sentir. Pesavento defende que os historiadores devem
se valer deste tipo de fonte, por ela ser muito substancial no que se refere ao fato de apresentar

com clareza os aspectos que circundam a vida da sociedade:

A Literatura permite o acesso a sintonia fina ou ao clima de uma época, ao modo pelo
qual as pessoas pensavam o mundo, a si proprias, quais os valores que guiavam seus
passos, quais 0s preconceitos, medos e sonhos. Ela representa o real, ela é fonte
privilegiada para a leitura do imaginario. Porque se fala disto e ndo daquilo em um
texto? O que é recorrente em uma época, o que escandaliza, o que emociona, 0 que é
aceito socialmente e o que é condenado ou proibido? Para além das disposic¢des legais
ou de cddigos de etiquetas de uma sociedade, € a literatura que fornece os indicios
para pensar como e por que as pessoas agiam desta e daquela forma. (PESAVENTO,
2005, p. 82-83).

Mesmo que a literatura apresente histdrias, personagens, lugares ficticios, ela é
permeada por aspectos que representam o periodo em que ela foi escrita, que expressam a

realidade, s&o essas caracteristicas que sao relevantes para o historiador:
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Por outro lado, a Literatura é fonte de si mesma. Ela ndo fala de coisas ocorridas, ndo
traz nenhuma verdade do acontecido, seus personagens ndo existiram, nem mesmo 0s
fatos narrados tiveram existéncia real. A Literatura é testemunha de si propria,
portanto o que conta para o historiador ndo é o tempo da narrativa, mas sim o da
escrita. Ela é tomada a partir do autor e sua época, o que da pistas sobre a escolha do
tema e de seu enredo, tal como sobre o horizonte sobre expectativas de uma época.
(PESAVENTO, 2005, p. 83).

Portanto, o fazer historiografico com base em fontes literarias pode proporcionar
um trabalho bastante singular, pois 0s imaginarios, as sensibilidades, os sentidos que 0s homens
e mulheres atribuem as coisas ao seu redor, a sociedade e a eles mesmos sdo Unicos de cada

sujeito.

2.4- Do siléncio ao grito: a emergéncia de uma historia das mulheres

“Da Histoéria, muitas vezes a mulher é excluida.” (PERROT, 1988, p. 185). Em “Os
Excluidos da Historia” (1988), a historiadora Michelle Perrot destacou a auséncia das mulheres
na maioria dos relatos historicos. E isso se deve ao fato de que, inicialmente, o fazer historico

ou o oficio do historiador era uma tarefa realizada apenas por homens e escrita no masculino:

O “oficio do historiador” é um oficio de homens que escrevem a histéria no
masculino. Os campos que abordam s&o os da acdo e do poder masculinos, mesmo
quando anexam novos territorios. Econdmica, a histdria ignora a mulher improdutiva.
Social, ela privilegia as classes e negligencia 0s sexos. Cultural ou “mental”, ela fala
do homem em geral, tdo assexuado quanto a Humanidade. Célebres — piedosas ou
escandalosas —, as mulheres alimentam as cronicas da “pequena” historia, meras
coadjuvantes da Histdria! (PERROT, 1988, p. 185).

Enquanto que aos homens era dado os papéis principais dentro da trama historica,
as mulheres eram apenas as coadjuvantes e, portanto, relegadas ao segundo plano, ou mesmo

silenciadas e esquecidas pelos relatos historiogréaficos.

Considerando o contexto historico europeu ocidental do século XIX, esse
apagamento historico estava relacionado ndo apenas a exclusédo sofrida pelas mulheres na vida
cotidiana, como também na esfera pablica. De fato, as funcbes politicas e administrativas
sempre estiveram em poder masculino, a mulher cabia somente as funcBes maternas e

domeésticas. O século XIX foi, portanto, intensamente marcado pela divisdo de tarefas e pela
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segregacéo de género: os lugares dos homens e os lugares das mulheres eram distintos e ndo
havia perspectiva de mobilidade (PERROT,1988).

Mesmo quando comegou o interesse na producdo de uma Historia sobre as
mulheres, os empecilhos que impossibilitavam a entrada das mulheres no relato historico eram
muitos e, o principal deles, era a falta de documentacGes sobre elas. Numa época em que 0
positivismo imperava no meio historiografico, as documentagdes oficiais eram a Unicas
utilizadas para servir de base para as pesquisas e estas, além de serem elaboradas por homens,
tratavam sobre aspectos politicos e militares que também faziam parte do universo masculino.
As mulheres ndo constavam nestes documentos. As poucas escrituras femininas existentes eram

textos educacionais ou receituarios:

Quantitativamente escasso, 0 texto feminino é estritamente especificado: livros de
cozinha, manuais de pedagogia, contos recreativos ou morais constituem a maioria.
Trabalhadora ou ociosa, doente, manifestante, a mulher é observada e descrita pelo
homem. Militante, ela tem dificuldade em se fazer ouvir pelos seus camaradas
masculinos, que consideram normal serem seus porta-vozes. A caréncia de fontes
diretas, ligada a essa mediacao perpétua e indiscreta, constitui um tremendo meio de
ocultamento. Mulheres enclausuradas, como chegar até vocés? (PERROT, 1988, p.
186).

E o que ocorriam com bastante frequéncia era a destruicdo desses vestigios

femininos, inclusive pelas préprias mulheres:

Ocorre igualmente uma autodestruicdo da memoria feminina. Convencidas de sua
insignificancia, estendendo a sua vida passada o sentimento de pudor que lhes havia
sido inculcado, muitas mulheres, no acaso de sua existéncia, destruiam — ou destroem
— seus papéis pessoais. Queimar papéis, na intimidade do quarto, é um gesto cléssico
da mulher idosa. (PERROT, 2007, p. 22).

Com a inexisténcia nos autos dos documentos oficiais e a destruicdo dos seus
arquivos pessoais, as mulheres continuaram ainda por muito tempo nas sombras da historia e
da memoria: “Todas essas razdes explicam que haja uma falta de fontes ndo sobre as mulheres
nem sobre a mulher, mas sobre sua existéncia concreta e sua histdria singular. No teatro da

memoria, as mulheres sdo uma leve sombra.” (PERROT, 2007, p. 22).
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Em As mulheres ou os siléncios da historia (2005) Perrot discute que o
silenciamento sofrido pelas mulheres transcende a historiografia, abrangendo também a

memoria e 0 tempo:

Subsistem, no entanto, muitas zonas mudas e, no que se refere ao passado, um oceano
de siléncio, ligado a partilha desigual dos tracos, da memoria e, ainda mais, da
Historia, este relato que, por muito tempo, -"esqueceu” as mulheres, como se, por
serem destinadas a obscuridade da reproducdo, inenarravel, elas estivessem fora do
tempo, ou ao menos fora do acontecimento. (PERROT, 2005, p. 9).

O siléncio era algo que fazia parte da vivéncia das mulheres do passado, pois era
imposto pela religido, pela politica e era recomendado pelos manuais de comportamento. O
siléncio, a submissdo, a obediéncia, eram caracteristicas que se esperavam que as ‘boas’
mulheres apresentassem. E esse siléncio transcendia a fala e chegava a escrita, aos gestos, as

acoes, ao seu corpo como um todo:

Todavia, sua postura normal é a escuta, a espera, 0 guardar as palavras no fundo de si
mesmas. Aceitar, conformar-se, obedecer, submeter-se e calar-se. Pois este siléncio,
imposto pela ordem simbolica, ndo é somente o siléncio da fala, mas também da
expressdo, gestual ou escrituraria. O corpo das mulheres, sua cabeca, seu rosto, devem
as vezes ser cobertos e até mesmo velados. As mulheres sdo feitas para esconder a sua
vida na sombra do gineceu, do convento ou da casa. E 0 acesso ao livro e a escrita,
modo de comunicacdo distanciada e serpentina, capaz de enganar as clausuras e
penetrar na intimidade mais bem guardada, de perturbar um imaginario sempre
disposto as tentacbes do sonho foi-lhes por muito tempo recusado, ou
parcimoniosamente cedido, como uma porta entreaberta para o infinito do desejo.
(PERROT, 2005, p. 10).

E interessante refletir acerca da dimens&o a que leva esse silenciamento literario
sofrido pelas mulheres. Apesar da Literatura ter contemplado bastante as mulheres dentro de
seus enredos, essa escrita era feita em sua grande maioria por homens, sob o olhar
masculinizado. Quando se trata da escrita feita por elas, a situacdo podia ser bem distinta. A
elas muito pouco era permitido a escrita e, quando era, haviam limitagGes, sem contar com o

fato de que bem poucas eram alfabetizadas, principalmente nos paises catolicos:

A literatura, esta epopeia do coragdo e da familia, €, felizmente, infinitamente mais
rica. Ela nos fala do cotidiano e dos “estados de mulher", inclusive pelas mulheres
que nela se intrometeram. Pois a escuta direta das “palavras de mulher” depende de
seu acesso aos meios de expressdo: o gesto, a fala, a escrita. O uso desta Ultima,
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essencial, repousa sobre o seu grau de alfabetizacdo e o tipo de escrita que lhes é
concedido. Inicialmente isoladas na escrita privada e familiar, autorizadas a formas
especificas de escrita publica (educacédo, caridade, cozinha, etiqueta ...), elas se
apropriaram progressivamente de todos 0s campos da comunicag&o - o jornalismo por
exemplo' - e da criagdo: poesia, romance sobretudo. Historia as vezes, ciéncia e
filosofia mais dificilmente. Debates e combates balizam estas travessias de uma
fronteira que tende a se reconstituir, mudando de lugar. (PERROT, 2005, p. 13).

No entanto, apesar de ndo constarem nas linhas da historia tradicional, em diversos
momentos, as mulheres superaram o estere6tipo de pacificas, submissas e silenciosas e
mostraram as suas vozes, as suas forgas, 0s seus poderes de acdo perante as situagcdes que
consideravam injustas, como o aumento dos pregos dos alimentos, a chegada de maquinas nas
fabricas que substituiriam seus trabalhos manuais, entres tantos outros. Perrot destacou que elas
foram idealizadoras e inflamaram diversos motins populares no século X1X, as subversées das
mesmas eram expressas através de suas falas munidas de irreveréncia, espontaneidade e ironia.
Por isso que a trajetéria das mulheres é distinta, elas vivenciaram as situacfes de modo
diferente, o que torna as suas historias unicas, “Uma historia outra. Uma outra historia.”

(PERROT, 1988, p. 212).

As décadas de 1960 e 1970 marcaram o periodo em que se desenvolveu a Historia
das Mulheres, enquanto campo de estudos, pioneiramente na Gra-Bretanha e nos Estados
Unidos. E isso se deu por diferentes motivos que, incialmente ndo tinham relagdo com a
historiografia, mas foi impulsionado pelo movimento de libertacdo das mulheres, que tinha
como reivindicacBes 0 uso de contraceptivos e o aborto, ou seja, pela liberdade e controle dos
seus préprios corpos. Além desses fatores politicos, tivemos também os cientificos e sociais.
Aos fatores cientificos podemos destacar a crise de grandes paradigmas, como o estruturalismo
e 0 marxismo e, principalmente a aproximacao da historiografia com a antropologia, que trouxe
a tona estudos relacionados a familia, as criangas, ao casamento e ao desenvolvimento da Nova
Historia, que favoreceu ainda mais o0 surgimento de novos temas e objetos. E os fatores
sociologicos referem-se a inser¢do das mulheres nas universidades, tanto como docentes quanto
discentes, o que estimulou o surgimento de debates e pesquisas cada vez mais voltadas para as
mulheres. A partir de entdo, surge uma nova forma de pensar e de escrever a Histéria e,

consequentemente, surge a necessidade de uma Nova Historia (PERROT, 2005).

Rachel Soihet (1996) também tratou sobre 0 momento em que se comegou a
desenvolver a Historia das Mulheres como campo de pesquisa. Ela destaca que ndo podemos

falar em uma historia da mulher, no singular, e sim numa histéria das mulheres, de modo plural,
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para enfatizar as inimeras diferencas que incidem sobre a vidas das mulheres. A tematica surge
a partir de estudos acerca dos grupos sociais considerados socialmente excluidos, como 0s
camponeses, 0S escravos, 0S Operarios e as pessoas comuns €, com a diversificacdo dos objetos
para a investigacao histdrica as mulheres despontam como objeto e sujeito da histéria (SOIHET,
1996).

Além disso, foi de fundamental importancia, o desenvolvimento da Histéria das
Mentalidades e da Histdria Cultural, sobretudo através da mediacdo com a interdisciplinaridade,
especialmente das disciplinas de antropologia, psicanalise, literatura e linguistica. Essas
prerrogativas serviram de esteio para impulsionar as discussdes sobre as mulheres. Porém sem
deixar de lado, a relevancia dos movimentos feministas nos anos de 1960, que foi o estopim
dessa “historia” toda (SOIHET, 1996).

Os movimentos feministas, além de suas proprias reivindicagdes, proporcionaram
uma demanda enorme de discussoes a serem refletidas. Primeiramente, a busca por informagoes
acerca do que se tratava este movimento e 0 que reivindicava. A partir dos anos de 1973,
comecaram a ser estruturados nas universidades francesas, principalmente pelas docentes,
grupos de reflexGes acerca desse novo objeto. Nasceu, portanto, através desses debates
pioneiros o folhetim Penélope. Cahiers pour [’histoire des femmes. A multiplicidades de
estudos que surgiram garantiram a histéria das mulheres o efetivo reconhecimento institucional.
Nos Estados Unidos foi desenvolvido 0 Women'’s Studies, que serviu de base para a elaboracdo
das revistas Signs e Feminist Studies. Assim como também na Inglaterra, que desenvolveu a

History Workshop.

Ao longo dos anos de 1970, esses estudos foram se espalhando por todo 0 mundo,

inclusive no Brasil:

Assim, em julho de 1975, o jornal alternativo Opinido noticiava o elevado ndmero de
pesquisas sobre as mulheres brasileiras apresentadas na XXVII Reunido da SBPC,
realizada em Belo Horizonte. O mesmo jornal informa a apresentacdo de dez
comunicagdes de pesquisa, dois simpdsios, uma conferéncia e duas reunifes extras,
surgidas da necessidade de se discutir mais o assunto. (SOIHET e PEDRO, 2007, p.
286).
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Os primeiros estudos historiogréficos sobre as mulheres no Brasil estiveram
voltados para a andlise da dimensdo econémica e social empreendidas pelas relacbes de

trabalho, que foram fortemente marcadas por influéncias da Historia Social e do marxismo:

Especialmente valorizadas foram a tematica do ingresso das mulheres no mercado de
trabalho e a denlncia das formas perversas desta integracdo. As péssimas condicoes
de trabalho, os salarios inferiores aos dos homens, o assédio sexual, as inimeras
formas da violéncia machista foram temas que ocuparam as paginas das obras que se
dedicaram a mulher trabalhadora e que acabaram por identifica-la como produto das
determinagOes econdmicas e sociais, vitima das injungGes do sistema, dando pouco
destaque a sua dimensdo de sujeito histérico, consciente e atuante. Destes estudos,
destaco o pioneiro A mulher na sociedade de classes, de Heleieth Saffioti publicado
em 1969. (RAGO, 1995, p. 82).

Mesmo tendo destacado o trabalho de Saffioti, Margareth Rago afirmou que foi o
trabalho de June E. Hahner, A mulher brasileira e suas lutas sociais e politicas (1981), que
proporcionou o despontar das historiadoras acerca das discussdes sobre “a emergéncia do
feminismo no Brasil, no inicio do século XX, com a movimentacdo das mulheres da elite e da
cria¢do de sua imprensa.” (RAGO, 1995, p. 82).

A Historia Social exerceu, portanto, fortes influéncias nos estudos desenvolvidos
acerca das mulheres neste periodo:

Nesse particular, destaca-se o vulto assumido pela historia social, na qual se engajam
correntes revisionistas marxistas, cuja preocupagdo incide sobre as identidades
coletivas de uma ampla variedade de grupos sociais, até entdo excluidos do interesse
da historia: operarios, camponeses, escravos, pessoas comuns. Pluralizam-se os
objetos de investigacao historica, e, nesse bojo, as mulheres séo algadas a condigéo de
objeto e sujeito da histéria. (SOIHET & PEDRO, 2007, p. 285).

A questdo da construcdo das identidades destes grupos sociais marginalizados foi
alvo de boa parte destas pesquisas neste momento. No caso das mulheres, foi concebida uma
identidade homogénea, pois para os historiadores sociais as mulheres eram entendidas como
“[...] pessoas biologicamente femininas que se moviam em papéis e contextos diferentes, mas
cuja esséncia nao se alterava.” (SOIHET & PEDRO, 2007, p.287). Essa concepgao
homogeneizadora da mulher contribuiu para o debate em torno da construcao das identidades

coletivas das mulheres empreendida pelas feministas.
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As discussdes acerca das identidades tornaram-se uma pauta entre pesquisadores
nesse momento, um deles foi Stuart Hall, segundo ele o conceito de identidade pode ser definido
como “[...] demasiadamente complexo, muito pouco desenvolvido e muito pouco
compreendido na ciéncia social contemporanea para ser definitivamente posto a prova.”
(HALL, 2006, p. 8). Ele discutiu acerca de uma possivel crise de identidade na pos-
modernidade, motivada pelas grandes mudancas estruturais na sociedade, que ocorreram no

final do século XX:

Um tipo diferente de mudanca estrutural esta transformando as sociedades modernas
no final do século XX. Isso esta fragmentando as paisagens culturais de classe, género,
sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que, no passado, nos tinham fornecido
solidas localizagBes como individuos sociais. Estas transformagdes estdo também
mudando nossas identidades pessoais, abalando a ideia que temos de nds préprios
como sujeitos integrados. Esta perda de um “sentido de si” estavel ¢ chamada,
algumas vezes, de deslocamento — descentracéo dos individuos tanto de seu lugar no
mundo social e cultural quanto de si mesmos — constitui uma “crise de identidade”
para o individuo. (HALL, 2006, p. 9).

De certa forma estas discussdes serviram para dar mais embasamento ainda ao que
as feministas ja debatiam na década de 1970, acerca das multiplicidades das mulheres. Pois,
compreender apenas uma identidade unica de “mulher”, que fazia oposicdo ao homem, era
insuficiente para a compreensdo da dimensdo complexa que era a vida das mulheres. Elas
reivindicavam serem vistas em suas pluralidades, por isso, o termo “mulher” foi sendo

substituido pelo de “mulheres”.

Essa leitura contribuiu para o discurso da identidade coletiva, que favoreceu o
movimento das mulheres na década de 1970. Firmou-se o antagonismo ‘homem
versus mulher’ como um foco central na politica e na historia, que favoreceu uma
mobilizacdo politica importante e disseminada. Ja no final da década, porém, tensdes
instauraram-se, quer no interior da disciplina, quer no movimento politico. Essas
tensdes teriam se combinado para questionar a viabilidade da categoria ‘mulheres’ e
para introduzir a ‘diferenga’ como um problema a ser analisado. Inimeras foram as
contradicBes que se manifestaram, demonstrando a impossibilidade de se pensar uma
identidade comum. A fragmentacdo de uma idéia universal de ‘mulheres’ por classe,
raca, etnia, geragdo e sexualidade associava-se a diferencas politicas sérias no seio do
movimento feminista. Assim, de uma postura inicial em que se acreditava na possivel
identidade Unica entre as mulheres, passou-se a outra, em que se firmou a certeza na
existéncia de maltiplas identidades. (SOIHET e PEDRO, 2006, p. 287).
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Entretanto, foi na década de 1980 que foram desenvolvidas pesquisas
historiograficas em que foram desvendadas outras dimensdes acerca da tematica envolvendo as
mulheres, distanciando- se do viés econémico/ trabalhista e aproximando- se mais dos aspectos

voltados para a vida social e cotidiana das mulheres:

E ao longo da década de 1980, porém, que emerge o que se poderia considerar uma
segunda vertente das producfes académicas sobre as mulheres. Ai floresce um
conjunto de estudos preocupados em revelar a presenca das mulheres atuando na vida
social, reinventando seu cotidiano, criando estratégias informais de sobrevivéncia,
elaborando formas multifacetadas de resisténcia a dominagdo masculina e classista.
Confere-se um destaque particular & sua atuagdo como sujeito histdrico, e, portanto, a
sua capacidade de luta e de participacdo na transformacdo das condicdes sociais de
vida. (RAGO, 1995, p. 82).

Margareth Rago destacou uma diversidade de trabalhos historiograficos com
tematicas voltadas para as mulheres neste periodo: Quotidiano e poder em Sdo Paulo no século
X1X (1984), de Maria Odila Leite da Silva Dias; Outra face do feminismo: Maria Lacerda de
Moura, publicado em 1984 por Miriam Moreira Leite; o seu proprio trabalho Do cabaré ao lar:
A utopia da cidade disciplinar, publicado em 1985; O espelho do mundo- Juquery, a historia
de um asilo, publicado em 1986 por Maria Clementina P. Cunha; Meretrizes e doutores: O
saber médico e prostituicdo no Rio de Janeiro (1988) de Magali Engel; a obra de Martha de
Abreu Esteves Meninas perdidas: os populares e o cotidiano do amor no Rio de Janeiro da
Belle Epoque (1989); Condico feminina formas de violéncia: Mulheres pobres e ordem
urbana, 1890-1920, publicado em 1989, de Rachel Soihet. Acerca da producéo historiografica
mais voltada para uma histéria das Mentalidades temos os trabalhos de Laura de Mello e Souza,
O diabo e a Terra de Santa Cruz, publicado em 1986; No sul do corpo: condi¢do feminina,
maternidade e mentalidades no Brasil Colonial, de Mary Del Priore, langado em 1990; As
mulheres, o poder e a familia. Sdo Paulo - século XIX, do ano de 1988 por Eni de Mesquita
Samara e Honradas e devotas: Mulheres da coldnia- estudos sobre a condi¢do feminina através

dos conventos e recolhimentos do Sudeste, publicado em 1992 por Leila Mezan. (RAGO, 1995).

Estes trabalhos citados tiveram uma forte caracteristica em comum, todos eles
buscaram evidenciar a atuacdo de grupo de mulheres socialmente e culturalmente apontadas

como marginalizadas, de classes inferiores, pobres, subjugadas pela sociedade:
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Em todos eles, registra-se uma forte preocupacao em resgatar a presenca de mulheres
pobres e marginalizadas, trabalhadoras ou ndo, como agentes da transformacdo, em
mostrar como foram capazes de questionar, na prética, as indmeras mitologias
misoginas elaboradas pelos homens de ciéncia para justificar sua inferioridade
intelectual, mental e fisica em relagdo aos homens e sua exclusdo da esfera dos
negdcios e da politica. Além disso, estes estudos estiveram voltados para fazer
emergir um universo feminino prdprio, diferente, mas néo inferior, do mundo
masculino e regido por outra l6gica e racionalidade. Todas estas historiadoras revelam
uma aguda percep¢do do feminino e trazem enorme contribuicdo para a desconstrucao
das imagens tradicionais das mulheres como passivas e incapazes de vida racional e
de decisBes de peso. (RAGO, 1995, p. 83).

Dessa forma, o que a historiografia brasileira fez foi muito além do que
simplesmente acrescentar as mulheres nos discursos narrativos ja existentes e que tinham os
homens como sujeito universal da histéria. Constata-se que mais do que isto, esta propds
reflexdes acerca de dimensdes da vida das mulheres que nunca antes haviam sido sequer
pensadas para serem discutidas pela academia. Além de questionar esse lugar de destaque dos
homens, as mulheres também foram pensadas como sujeitos que também possuem
diversidades, ou seja, ndo ha apenas uma imagem acerca da mulher, mas varias. SO para
destacar um critério de diversificacdo o de raca e/ou etnia pode dividir as mulheres entre a
mulher negra, a mulher branca, a mulher indigena, a mulher mestica, etc., todas elas com
caracteristicas, pensamentos, desejos, vivéncias, costumes, tradi¢des, e culturas distintas umas

das outras.

Além das influéncias proporcionadas pela Historia Social, o desenvolvimento da
Historia Cultural também foi fundamental para a analises mais abrangentes acerca das
sensibilidades femininas. O alargamento das fontes historicas foi fator determinante nesse
momento, pois contribuiu ndo s6 para o desenvolvimento de novos temas, como O

“aparecimento” desses novos sujeitos:

Na década de 1980, amplia-se largamente o leque tematico ndo apenas em relacdo a
incorporagdo de novos agentes sociais, como mulheres, prostitutas, loucas, criancas,
negras etc., mas principalmente em relacdo a dimensdes da vida social privilegiadas
pelos estudos da mentalidade e da sensibilidade. Temas como a histéria do corpo e da
sexualidade; o poder médico e a loucura; a familia, 0 amor e 0 pecado; a seducdo e o
poder, as representagdes da mulher nos discursos médicos e juridicos; os codigos da
moralidade feminina sdo incorporados como objetos histdricos. (RAGO, 1995, p. 84).

Na década de 1990, uma nova discussdo entrou em pauta e provocou intensas

remodelacdes na historiografia acerca das mulheres, que foi o assentamento do conceito de
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género, fincado através do trabalho Género: uma categoria Gtil de anélise historica de Joan
Scott. Soihet & Pedro analisaram acerca desse momento:

Foi no ano seguinte, ou seja, em 1990, que a Revista Educacédo e Realidade publicou
a traducdo de um artigo da historiadora norte-americana Joan Scott: “Género: uma
categoria util de analise historica”. Esse tem sido, certamente, um dos mais citados,
nas discussdes que pretendem abordar a categoria “género” nas analises da pesquisa
histérica. Evidentemente, ndo foi esse o Gnico texto no Brasil a instruir as pesquisas
que queriam se aventurar por esse novo campo. Historiadoras brasileiras fizeram seus
ensaios que muito auxiliaram na reflex&o, ao longo destes anos. (SOIHET e PEDRO,
2007, p. 282).

Todavia, o conceito ndo era novidade, desde as décadas de 1960 e 1970, foi
utilizado entre as feministas americanas com o propdsito de enfatizar “o carater
fundamentalmente social das distingdes baseadas no sexo.” (SCOTT, 1996, p. 72). A partir dos
anos de 1980, o termo passou a ser utilizado para referir-se a historia das mulheres, através da
substituicdo do termo “mulheres” por “género”. Essa troca camuflaria a forte posi¢do politica
que a historia das mulheres engendrava, assim proporcionando maior legitimidade para as

pesquisas relacionadas a tematica:

Nessas circunstancias, o uso do termo "género" visa sugerir a erudicao e a seriedade
de um trabalho, pois "género" tem uma conotagdo mais objetiva e neutra do que
"mulheres”. [...] . Enquanto o termo "historia das mulheres" proclama sua posi¢do
politica ao afirmar (contrariamente as praticas habituais) que as mulheres séo sujeitos
histéricos validos, o termo "género™ inclui as mulheres, sem lhes nomear, e parece,
assim, ndo constituir uma forte ameaga. Esse uso do termo "género™ constitui um dos
aspectos daquilo que se poderia chamar de busca de legitimidade académica para 0s
estudos feministas, nos anos 80. (SCOTT, 1996, p. 75).

Além disso, a utilizacdo deste termo denotou um lugar de igualdade entre homens
e mulheres na sociedade e na histéria, ja que ambos vivem num mesmo mundo conjuntamente

e ndo separados, por isso as pesquisas acerca de suas histdrias devem estar conectadas:

O termo "género", além de um substituto para o termo mulheres, é também utilizado
para sugerir que qualquer informacdo sobre as mulheres € necessariamente
informacdo sobre os homens, que um implica o estudo do outro. Essa utilizagdo
enfatiza o fato de que o mundo das mulheres faz parte do mundo dos homens, que ele
é criado nesse e por esse mundo masculino. Esse uso rejeita a validade interpretativa
da idéia de esferas separadas e sustenta que estudar as mulheres de maneira isolada
perpetua o mito de que uma esfera, a experiéncia de um sexo, tenha muito pouco ou
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nada a ver com o outro sexo. Além disso, o termo "género" também é utilizado para
designar as relacdes sociais entre 0s sexos. (SCOTT, 1996, p. 75).

Diante dessas constatacfes, podemos compreender que as identidades masculinas

e femininas séo construc@es historicas, culturais e sociais e ndo determinadas biologicamente:

Além disso, o termo "género" também é utilizado para designar as relacdes sociais
entre 0s sexos. Seu uso rejeita explicitamente explicacBes bioldgicas, como aquelas
que encontram um denominador comum, para diversas formas de subordinacdo
feminina, nos fatos de que as mulheres tém a capacidade para dar a luz e de que os
homens tém uma for¢a muscular superior. Em vez disso, o termo "género" torna-se
uma forma de indicar "construc@es culturais” - a criacdo inteiramente social de ideias
sobre os papeis adequados aos homens e as mulheres. (SCOTT, 1996, p. 75).

Entretanto, a trajetoria para a insercdo do conceito foi lenta, principalmente nas
discussdes empreendidas pelas ciéncias humanas, que foi uma das Gltimas a abordarem o termo

em suas analises:

A fertilidade dos dias atuais contrasta, entretanto, com a trajetéria dificil que a
categoria de analise “género” enfrentou no campo historiografico. Nas ciéncias
humanas, a disciplina Historia é certamente a que mais tardiamente apropriou-se dessa
categoria, assim como da prépria inclusdo de “mulher” ou de “mulheres” como
categoria analitica na pesquisa historica. A trajetdria, costumeiramente “cautelosa”,
dessa disciplina, e o dominio do campo por determinadas perspectivas de abordagem,
retardaram significativamente o avanco das discussdes. (SOIHET e PEDRO, 2007, p.
284).

Este atraso estava fortemente associado a ideia de homem como categoria de sujeito
histérico universal, que ainda era socialmente e culturalmente propagada, uma vez que o
imaginario que se tinha era de que ao referir-se aos homens, as mulheres estariam também
incluidas, mas na verdade n&o, nem elas estavam inclusas e nem todos os homens também néo,
somente 0s homens brancos ocidentais eram representados. Fato que era condizente com a
historia produzida no século X1X, a chamada historia positivista (SOIHET e PEDRO, 2007).

Apesar das distingBes entre os campos de estudos da Historia das Mulheres e de
Género, SOIHET e PEDRO, destacam que ambas se complementam e “[...] caminham para
uma interpenetracdo que impede a abordagem isolada de cada uma delas, as quais se juntam as

abordagens sobre gays/Iésbicas e sobre masculinidades.” (2007, p. 296).

81



2.5- As mulheres e a literatura de cordel: a quebra do canone masculino

Escassa na historiografia e nos documentos publicos, a presenca das personagens
femininas na literatura sempre foi abundante, no entanto, os literarios eram, em sua maioria
homens, desse modo, as representacgdes literarias acerca da mulher foram elaboradas através da

percepcdo masculina.

O acesso a leitura e escrita pelas mulheres do passado era bem restrito o que
dependia do grau de alfabetizacdo que elas tivessem e do tipo de escrita a qual Ihes era
concedida, pois nem tudo elas poderiam ler ou escrever, pelo menos de forma transparente, pois
no imaginario das sociedades do passado ter conhecimento era “[...] contrario a feminilidade.”
(PERROT, 2007, p. 91).

Inicialmente, a religido teve papel fundamental na educagdo feminina. “Quais
foram as vias da escrita para as mulheres nesse mundo proibido? De inicio, a religido e o
imaginario: as vias misticas e literarias; a oragdo, a meditagdo, a poesia e o romance.”
(PERROT, 2007, p. 31), pois somente entre os anos de 1880 e 1900, que ocorreu a escolarizagéo
feminina no primario e secundario e, apenas no seculo XX, de forma mais intensa, no ensino
superior (PERRQOT, 2007).

Diante dos diversos obstaculos apenas para ler e escrever, publicar era ainda mais
complicado para elas. Apesar disso, foi através da escrita de romances literarios que as mulheres

ingressam nesse meio:

Publicar era outra coisa. Christine Plante mostrou o sarcasmo que, no século XIX,
acompanha as mulheres que "se pretendem autores”. S&o cada vez mais numerosas
aquelas que tentam ganhar a vida pela pena. Escrevem nos jornais, nas revistas
femininas. Publicam obras de educacéo, tratados de boas maneiras, biografias de
"mulheres ilustres”, género histérico muito em voga, e romances. E através do
romance que as mulheres ingressam na literatura. (PERROT, 2007, p. 97).

Os séculos X1X e XX foram o palco desse momento, muitas escritoras inglesas e

francesas despontaram:

Nos séculos XIX e XX elas conquistaram a literatura, 0 romance, em particular, que
se tornou o territdrio das grandes romancistas inglesas (Jane Austen, as irméas Bronté,
George Eliot, Virginia Woolf e as demais) e francesas (Colette, Marguerite
Yourcenar, Nathalie Sarraute, Marguerite Duras, Francoise Sagan etc). Elas
escreveram todos os tipos de romance: 0 antigo e 0 novo, O rosa € O negro, O
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sentimental e o policial, anteriormente apanagio dos homens e que se tornou nos
altimos tempos um de seus dominios preferidos. (PERROT, 2007, p. 99-100).

No contexto brasileiro e, notadamente, nordestino, podemos citar a escritora Rachel
de Queiroz. Nascida em 1910, inicio do século XX, na cidade de Quixada, no estado do Ceara,
viveu ainda numa época e num lugar em que o patriarcalismo reinava fortemente nas terras
brasileiras e, no Nordeste as praticas oligarquicas eram ainda mais tradicionais. Em
contrapartida, em sua familia a pratica da leitura, da escrita, o incentivo aos estudos sempre
estiveram presente em sua vivéncia cotidiana desde muito cedo. Fato que explica a sua aptiddo
e precoce desenvolvimento na literatura, o seu livro O Quinze foi elaborado quando ela tinha
apenas dezoito anos. Apds a escrita e publicacdo dele, convencida pelos seus colegas, o enviou
para diversos literarios, criticos e jornalistas para obter maior alcance nacional. Na regido
Sudeste, o livro teve bastante respostas positivas, no entanto, em Fortaleza, as criticas foram
muitas, inclusive, gerou duvidas se realmente havia sido ela, uma mulher, que havia escrito a

obra, visto que, as mulheres daquela época nao escreviam sobre aquela tematica:

A receptividade da obra foi positiva, porém nao conseguiu se livrar de algumas criticas
negativas, alguns criticos e escritores de Fortaleza afirmaram que aquela forma de
escrever ndo poderia ter sido de uma mulher e provavelmente quem teria escrito
aquele romance foi o pai de Rachel. Pois existia um preconceito com a escrita
feminina, era comum direcionar a escrita feminina para temaéticas abordando a
sensibilidade, o romantismo e futilidades do dia a dia. Portanto, alguns acreditavam
que as tematicas relacionadas a desigualdade social, politica e critica a sociedade ndo
interessava e nem poderia ter sido escrito por mulheres até aquele momento. Este é
mais um dos fatos que mostra que O Quinze foi um divisor de aguas tanto na vida de
Rachel, como também na escrita da literatura produzida por mulheres.
(ALEXANDRE, 2020, p. 77).

Apesar das criticas dos seus proprios conterraneos, tanto em Sdo Paulo quanto na
capital do Brasil na época, o Rio de Janeiro, a aceitacdo foi unanime, destacaram positivamente
0 seu formato inovador de escrever, a forma como lidava com os personagens, alem disso,
impressionaram-se com a sua jovialidade. A sua primeira obra teve tanto destaque que ganhou
0 Prémio Graga Aranha de melhor romance do ano, marcando o inicio de sua trajetoria de
grande sucesso no espaco literario. (ALEXANDRE, 2020).

Porém, como vimos, o fato de ser mulher foi motivo gerador de discriminacées e
preconceitos, como se as mulheres ndo fossem capazes de falar sobre determinados assuntos

que eram considerados da alcada masculina (era esse 0 pensamento da sociedade da época em
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questdo), como a politica e os temas sociais. Entdo, sua atuacao abriu as portas para que outras
mulheres também se encorajassem e acreditassem em suas capacidades de escrever sobre

quaisquer assuntos que quisessem.

Se em meio a literatura em geral, as mulheres iniciaram de forma gradativa e
permeada de empecilhos, na literatura de cordel ndo foi diferente. No entanto, antes de
tratarmos acerca dessa atuagdo das mulheres enquanto escritoras de cordel, abriremos um

paréntese para discutirmos acerca deste grupo de mulheres em sua dimensao histérico- espacial.

2. 6- As Mulheres Sertanejas Nordestinas

Como ja evidenciamos anteriormente, temos que considerar as mulheres de forma
pluralizada, visto que cada uma delas vivencia as suas experiéncias de maneiras distintas. Cada
sociedade, cada época, cada espaco, cada cultura, proporcionou um contexto historico diverso
que influenciou efetivamente cada grupo social que o viveu e, com as mulheres nao foi
diferente. Por isso, buscamos nesse momento, evidenciar dois grupos de mulheres que, como
todas as outras e dentre elas mesmas, construiram trajetérias Unicas, que foram/sdo as mulheres

sertanejas nordestinas, e dentre elas, as mulheres cordelistas.

A literatura de cordel tem uma relagdo histérica, cultural e espacial com o Nordeste,
haja vista que as primeiras manifestacdes orais e depois literdrias da poética cordelistica

ocorreram em locais onde hoje compreendem a regido Nordeste.

A tematica sobre o Nordeste sertanejo sempre esteve presente em diversos lugares
e meios de comunicacfes, como a televisdo, o radio, e a Internet na contemporaneidade e
também expressa por diferentes linguagens, como a literatura, as musicas, os filmes. Porém,
cada um desses campos apresentaram uma visdo diferente acerca do Nordeste, o que
proporcionou a criagdo de uma imagem fixa sobre ele, uma representagdo, um estereétipo.

O historiador Durval Muniz de Albuquerque Junior em seu livro A invengdo do
nordeste e outras artes (2011), nos apresenta como, 0 que entendemos hoje por Nordeste
brasileiro, foi sendo construido através dos discursos de varios meios, como a imprensa, a
literatura, relatos e conceitos de intelectuais nordestinos e ndo nordestinos. Nestes discursos
percebemos a presencga de esteredtipos preconceituosos na constru¢do do imaginario social.
Portanto, segundo o autor, a regido Nordeste € algo construido, inventado imageticamente num

discurso regionalista, no qual a inferioridade aos estados do sul € divulgada, e que tem na sua
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construcio o Cangago® como uma das influéncias e caracteristicas representantes, assim como

a seca e a miséria.

O cangago vai marcar o Nordeste ¢ o nordestino com o esteredtipo da ‘macheza’, da
violéncia, da valentia, ‘do instinto animal’, do assassino em potencial. Motivo de
orgulho e de vaidade para os setores tradicionais, notadamente para 0s camponeses da
regido, o elogio do cangago servira para estigmatizar o homem pobre e vindo do meio
rural do Nordeste, especialmente quando chega nas grandes cidades do Sul.
Estereotipa-los como homens primitivos, barbaros, alheios a civilizagdo e a civilidade,
que, embora fossem homens comuns, escondiam uma fera pronta a se revelar, ‘as
vezes nem pareciam gente’. O Nordeste seria a terra do sangue, das arbitrariedades,
regido da morte gratuita, o reino da bala, do Parabelum e da faca peixeira.”
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011, p. 143-144).

Este discurso sobre o Nordeste flagelado pela seca comegou a ser utilizado,

principalmente, ap6s a seca de 1877, que foi quando esta regido passou a ser notada e

reconhecida como um novo recorte espacial, pois, antes disso, ela ndo havia ainda sido

institucionalizada, ou seja, ndo ‘existia’ a regido Nordeste, s6 Norte e Sul:

O Nordeste ¢, em grande medida, filho das secas; produto imagético-discursivo de
toda uma série de imagens e textos, produzidos a respeito deste fenémeno, desde que
a grande seca de 1877 veio coloca-la como o problema mais importante desta area.
Estes discursos, bem como todas as praticas que este fendmeno suscita,
paulatinamente instituem-no como um recorte espacial especifico, no pais. (FREYRE
apud ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011, p. 81).

Albuquerqgue Jr., defendeu em seu trabalho que a regido Nordeste foi uma invencéo,

uma criacdo que se deu através de diversos discursos e meios de propagacdo. A imprensa foi o

principal meio que disseminou para a regido sul as primeiras imagens de um Nordeste flagelado

e sofrido devido a fome, a pobreza e as constantes secas:

As primeiras imagens do Nordeste para a maioria dos sulistas eram aquelas trazidas
pelos jornais sobre seu ‘flagelo’ e suas vitimas. Era por meio de espetaculos, jogos,
festas feitas para arrecadar fundos para as vitimas do flagelo, que os sulistas ouviam
falar de seus ‘irmdos do Norte’. (INOJOSA apud ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011,
p.81-82).

3 Foi um movimento de carater social ocorrido no Nordeste brasileiro entre os séculos XIX e XIX, surgiu devido
a realidade social de sofrimento, pobreza, fome e desigualdade a qual vivia da populacéo da regido na época. Os
cangaceiros, como eram chamados os membros destes grupos, agiam de forma violenta, perambulavam pelos
sertBes nordestinos saqueando fazendas, sequestravam e assassinavam fazendeiros. O cangaceiro mais conhecido
foi Virgulino Ferreira da Silva, o Lampido e sua mulher, Maria Gomes de Oliveira, a Maria Bonita.
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Dessa forma, a mulher nordestina carrega dois estigmas, o de ser mulher e o de ser
nordestina e sertaneja também. No entanto, o ser mulher impera no meio sertanejo, no qual
todas as mulheres, independente da condicdo social, devem ter padrbes de comportamento
imposto pela ordem social pré-estabelecida na época:

Mulheres ricas, mulheres pobres; cultas ou analfabetas; mulheres livres ou escravas
do sertdo. N&o importa a categoria social: o feminino ultrapassa a barreira das classes.
A0 nascerem, sdo chamadas “mininu fémea”. A elas certos comportamentos, posturas,
atitudes e até pensamentos foram impostos, mas também viveram o seu tempo e 0
carregaram dentro delas. (FALCI, 2004, p. 241).

Entretanto, escrever sobre as mulheres nordestinas, principalmente aquelas das
classes sociais mais inferiores € dificil, pois também colidimos com os escassos vestigios delas
e sobre elas, como a historiadora Miridan Knox Falci, discutiu no seu trabalho Mulheres Do
Sertdo Nordestino, texto que compde a obra Historia das Mulheres no Brasil (2004) organizada
por Mary Del Priore. Ao comparar a literatura de cordel com outras fontes historicas que ela
analisou, ela percebeu que a presenca dessas mulheres ocorre de maneira distinta, segundo as

classes sociais:

As mulheres no tempo (século XIX), no espacgo (o sertdo, as provincias de Piaui e
Ceard) aparecem cantadas na literatura de cordel, em testamentos, inventarios ou
livros de memorias. As muito ricas, ou da elite intelectual, estdo nas péginas dos
inventarios, nos livros, com suas joias e posses de terras; as escravas, também estdo
ali, embora pertencendo as ricas. As pobres livres, as lavadeiras, as doceiras, as
costureiras e rendeiras - tdo conhecidas nas cantigas do nordeste -, as apanhadeiras de
agua nos riachos, as quebradeiras de coco e parteiras, todas essas temos mais
dificuldade em conhecer: nenhum bem deixaram apds a morte, e seus filhos ndo
abriram inventario, nada escreveram ou falaram de seus anseios, medos, angustias,
pois eram analfabetas e tiveram, no seu dia-a-dia de trabalho, de lutar pela
sobrevivéncia. Se sonharam, para poder sobreviver, ndo podemos saber. (FALCI,
2004, p. 241- 242).

Enquanto que as mulheres das classes mais abastadas apareciam com maior
frequéncia nos documentos oficiais, as mulheres livres e pobres ndo apareceriam, até a escravas
constavam nestes documentos, apesar de estarem numa posi¢do de objeto de posse de alguém.

Estas fontes demarcavam a existéncia de uma hierarquia entre as préprias mulheres:
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Entre as mulheres, a senhora, dama, dona fulana, ou apenas dona, eram categorias
primeiras; em seguida ser “pipira” ou “cunhd" ou roceira e, finalmente, apenas escrava
e negra. O principio da riqueza marcava o reconhecimento social. O principio da cor
poderia confirma-lo ou era abafado, o principio da cultura o preservava. Ser filha de
fazendeiro, bem alva, ser herdeira de escravos, gado e terras era o ideal de mulher
naquele sertdo. (FALCI, 2004, p. 242).

Era uma hierarquia dentro de outra hierarquia, em que sempre prevalecia aquela

entre homens versus mulheres:

Hierarquias rigidas, gradacdes reconhecidas: em primeiro lugar e acima de tudo, o
homem, o fazendeiro, o politico local ou provincial, o “culto” pelo grau de doutor,
anel e passagem pelo curso juridico de Olinda ou Universidade de Coimbra, ou mesmo
0 vaqueiro. O pior de tudo era ser escravo e negro. (FALCI, 2004, p. 242).

A historiadora Paula Cristiane de Lyra Santos, em sua tese Catdlicos no Cariri:
embates em torno da formacao cristd (1860-1965), tratou acerca da condicao histérico- social
das mulheres da Regi&o do Cariri* cearense, que néo se diferencia muito de outras localidades
sertanejas, principalmente quando se trata das mulheres de classes menos abastadas. A
historiadora, ao discorrer sobre a obra de Falci, discute acerca das atividades realizadas por elas,
gue também se diferenciavam perante a classe social. Enquanto que as mulheres ricas eram
destinadas ao casamento, aos filhos e as tarefas domésticas (no qual a maioria possuia escravas
para realiza-las), as mulheres pobres precisavam ganhar para seu préprio sustento:

Por outro lado, as mulheres pobres, trabalhadoras, independentemente de serem alvo
de preconceito ou ndo, eram obrigadas, desde muito cedo, a trabalhar. Muitas vezes,
tinham que garantir o seu sustento; ajudar no sustento dos filhos, quando havia uma
figura masculina “provedora”; ou, quando ndo, eram elas proprias provedoras da casa.
Em regibes onde a migracdo masculina é mais forte, temos um maior nimero de
mulheres chefes de familia. Para isto, podiam desenvolver inimeras atividades, sendo
que algumas destas chegaram a participar de a¢6es educativas, que visavam a preparar
para o trabalho e para o casamento. Na Regido do Cariri, uma referéncia na formacéo
profissional de mulheres, feita de forma institucional, foi a que se deu nas Casas de
Caridade, criadas pelo Pe. Ibiapina. (SANTQS, 2010, p. 202).

4 A Regido Metropolitana do Cariri, ou apenas Regido do Cariri como é comumente denominada, localiza-se ao
sul do estado do Ceara e faz divisa com os estados do Pernambuco, Paraiba e Piaui. Formou-se primeiramente, a
partir do aglomerado urbano entre as cidades de Juazeiro do Norte, Crato e Barbalha, o chamado Tridngulo
CRAJUBAR, somadas a elas, tem também as cidades de Caririacu, Farias Brito, Jardim, Missdo Velha, Nova
Olinda e Santana do Cariri. A regido, apesar de ser apontada geograficamente como sertdo, diferencia- se de outras
localidades sertanejas por apresentar terras férteis (0 que propiciou o plantio da cana-de- agicar no século XIX),
clima ameno e presenca de muitas fontes de aguas naturais, devido ao fato de estar localizada ao sopé da Chapada
do Araripe. (CORTEZ; CORTEZ; IRFII, 2011).
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Todavia, havia casos em que as mulheres mais abastadas vivenciaram momentos
de necessidades ao longo da vida de modo que era necessario realizarem algumas atividades

de provimento ao sustento familiar, porém sofriam discriminages por isso:

Outras, menos afortunadas, vilvas ou de uma elite empobrecida, faziam doces por
encomenda, arranjos de flores, bordados a crivo, davam aulas de piano e solfejo, e
assim puderam ajudar no sustento e na educacdo da numerosa prole. Entretanto, essas
atividades, além de ndo serem muito valorizadas, ndo eram muito bem-vistas
socialmente. Tornavam-se facilmente alvo de maledicéncia por parte de homens e
mulheres que acusavam a incapacidade do homem da casa, ou observavam sua
decadéncia econdmica. Por isso, muitas vendiam o produto de suas atividades através
de outras pessoas por nao querer aparecer. Na época, era voz comum que a mulher
ndo precisava, e nao deveria, ganhar dinheiro. (FALCI, 2004, p. 249).

Acerca dos trabalhos empreendidos pelas mulheres na regido do Cariri, Lyra Santos
destacou também o fato de que as mulheres, independente da condi¢do social, trabalhavam,
mesmo que em atividades distintas e, 0 mais interessante, as mulheres abastadas ndo sofriam

discriminagdes, pelo contrario, eram respeitadas por isso:

Em relagdo a questdo do trabalho da mulher, na segunda metade do século XIX e
inicio do século XX, no Cariri, esta teméatica também se apresenta nas memdrias
consultadas. As mulheres pobres trabalhavam em diversas atividades. Maria de
Araljo, a beata do milagre, por exemplo, é apresentada com duas fungdes, a de
lavadeira e a de costureira. Ja as mulheres com algum destaque social, que aparecem
trabalhando, um de seus oficios era o de dar aula de misica as meninas e mocas da
sociedade. Outros oficios que aparecem sdo os de professoras de primeiras letras,
francés, bordado, canto, etc. Neste caso, vale destacar que, pelo menos do ponto de
vista dos memorialistas consultados, o sentimento que transparece, em relagdo as
mulheres trabalhadoras, mesmo que da elite, era de respeito e ndo de discriminacéo.
(SANTOS, 2010, p. 203).

Contudo, é importante destacar que as instituicbes de ensino da regido caririense
tinha o carater além de instrucional e assistencial, haja vista que também ensinavam um oficio
para as meninas. O objetivo principal era formar as meninas para serem boas esposas, mas, se
por ventura ndo atingissem tal propdsito, teriam aprendido um oficio o qual serviria para suprir

0 seu sustento:
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O orfanato criado pelo Padre Cicero tinha, pelo que podemos ver, a partir do
depoimento acima, um carater ndo so assistencial, o de dar condicdes de vida a
meninas e mogas que, por alguma razéo, se encontravam em situagdo de risco, quanto
objetivava forma-las mesmas para a vida e para o trabalho. Vida de mulher que
poderia ser a de casada, ao lado do marido, ou, na falta deste, em um trabalho
produtivo que gerasse renda, além do doméstico naturalmente entendido como
trabalho de mulher, em sua casa ou de outra familia. Até determinada idade, quinze
anos, estas eram mantidas, tinham atendidas as suas necessidades béasicas pelo
sistema. Mas, a partir dai, antes mesmo de serem encaminhadas para 0 casamento,
comegavam a assumir responsabilidades sobre suas proprias vidas, ou seja, através do
trabalho produtivo, teriam que passar a gerar uma renda para a aquisicdo de bens de
consumo pessoal. (SANTQS, 2010, p. 205)

Na grade curricular havia, portanto, o ensino desses oficios, levando em conta a
incerteza em relagéo ao alcance de um matrimonio ou ndo, desse modo o futuro das meninas e

mogas estariam garantidos:

Como ja citado anteriormente, estas atividades, que poderiam resultar em uma renda
para as mulheres, foram também objeto de formacéo feminina, na Regido do Cariri,
nas Casas de Caridade criadas pelo Padre Ibiapina: Copiando ou ndo a experiéncia das
Casas de Caridade, ndo temos como afirmar, de forma segura, mas aparentemente
sim, que a aprendizagem desses oficios fazia parte também do programa de estudos
posteriormente adotado, no orfanato criado pelo Padre Cicero, Jesus Maria José, e,
apos a morte dele pela Congregacéao das Filhas de Santa Teresa de Jesus. (SANTOS,
2010, p. 204- 205).

Porquanto, havia as projecOes acerca do destino o qual eram esperados que as
meninas, mocas e mulheres deveriam seguir na vida, no entanto, na préatica, considerando as
diferentes épocas, espacos e contextos em que estas mulheres estivessem inseridas, podemos
supor que elas podem ter seguido caminhos distintos dos quais eram esperados que elas

seguissem. Como afirma Lyra Santos:

Estas reflexdes ndo tém a intencdo de nos levar para uma concluséo, da qual se entenda
que as mulheres “religiosamente” cumpram, ao longo de suas vidas, s6 os papéis
projetados para elas. Por serem também atores sociais, ou seja, sujeitos, estas
reproduzem, de forma criativa, os papéis planejados, e a marca da individualidade de
cada uma far-se-a presente através de suas trajetorias de vida e daqueles que com elas
conviveram. (SANTOS, 2010, p. 193).
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E assim elas fizeram, no que diz respeito a literatura de cordel, por mais que a
sociedade incutisse a contrariedade acerca da escrita feminina, elas fizeram o percurso contrario

ao qual era esperado e, mesmo diante dos obstaculos seguiram fazendo seus versos e rimas.

2.7- As Mulheres Cordelistas

A literatura de cordel teve seu surgimento e desenvolvimento no Brasil entre os

séculos X1IX e XX e era predominantemente escrita por homens.

Desde que passaram a ser publicados, os folhetos, em geral, refletiram uma trajetéria
de produgéo marcadamente masculina. Nomes como Leandro Gomes de Barros, Jodo
Martins de Athaide, Zé Pacheco, Jodo de Cristo Rei, Silvino Piraua, Manoel Caboclo,
Pedro Bandeira - s6 para citar alguns poetas que constituem os catalogos e
bibliografias sobre o tema -, revelam essa realidade. (SANTQOS, 2009. p. 160).

Vale lembrar que a forma como eram vendidos os folhetos de cordel era bastante
peculiar. Através da recitacdo, e/ou do cantar dos versos nos mercados e feiras eram que eles,
os distribuidores/cordelistas atraiam o publico para compra-los. E, considerando o contexto
histérico do Nordeste dessa época, regido onde os cordéis se disseminaram primeiramente e
onde a sociedade era essencialmente patriarcal, as mulheres dificilmente seria permitido a
realizacdo deste tipo de atividade, ou se fizessem poderiam ser mal- vistas pelo restante da
sociedade, pois era uma atividade publica, e as mulheres cabiam somente o espaco privado,
onde deveriam dedicar-se apenas ao casamento, a maternidade e as atividades domésticas,
principalmente as mulheres que fossem da elite, exatamente aquelas que tiveram mais acesso
as praticas de leitura e escrita. Dessa forma, o espaco destinado as mulheres era somente o
domeéstico e o espago publico era palco exclusivo dos homens, “o que significava a
impossibilidade ndo apenas de acesso aos negdcios, aos cargos politicos e de diregéo, a cultura
e & educacdo como também a do desfrute da sociabilidade (...) pelo menos ndo nas mesmas
condi¢des dos homens.” (RAGO apud SANTOS, 2009, p. 160).

Quando ocorreu o grande boom no mercado editorial de folhetos, a grande maioria

das mulheres ndo puderam publicar, principalmente, devido ao analfabetismo que ainda
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assolava entre as mulheres na época e por conta da propria sociedade nordestina/sertaneja que
era fortemente impeditiva de que estas permanecessem nos espacos publicoss:

Quando ha o advento do mercado editorial do folheto, elas sdo — sobretudo devido aos
altissimos indices de analfabetismo do qual as mulheres sertanejas, pobres, negras e
trabalhadoras rurais foram e sdo vitimas -, as principais excluidas nesse processo.
Mesmo havendo manuscrito seus versos, pouquissimas foram as mulheres que
puderam editar seus poemas, e quando faziam, tinham de usar pseuddnimos
masculinos, como Maria das Neves Pimentel, ou mesmo, ndo assinar suas obras, como
é 0 caso de Maria José Athayde. As mulheres nordestinas inseridas no contexto do
grande boom do folheto no século XX, apesar de estarem convivendo neste universo
—seja como filhas de poetas, esposas, ou até mesmo enquanto poetisas -, ndo tiveram
visibilidade na sociedade tradicional. (SANTOS, 2009, p. 160).

Mesmo diante de tantas adversidades, algumas delas se aventuraram nesta
empreitada, uma delas, entre as primeiras que se tem vestigios, foi Maria das Neves Batista
Pimentel, como citou a pesquisadora, professora e também cordelista, Francisca Pereira dos
Santos, acima j& referida. A cordelista era, nada mais, nada menos, do que filha de um
importante poeta e editor de folhetos de cordéis do inicio do século XX, Francisco das Chagas
Batista. Apesar disso, ela ndo assinava seus folhetos, utilizava o pseudénimo de Altino
Alagoano, pois além das questbes relacionadas acima, o folheto feminino correria o risco de
ndo ser vendido por ser feito por mulheres, entdo, além do fator sociocultural, havia também o
viés comercial que provavelmente foi levado em conta no momento da publicacdo dos folhetos
(SANTOQOS, 2009).

Os trés folhetos mais importantes dela foram O Corcunda de Notre Dame, datado
de 1935; O Amor Nunca Morre de 1938; e O Violino do Diabo ou o Valor da Honestidade, do
ano de 1945. Apesar disso nunca obteve reconhecimento por parte da literatura e da
historiografia no passado (SANTQOS, 2009). Somente a partir dos Gltimos anos que ela e outras

poetisas e cordelistas tém sido evidenciadas pelas pesquisas académicas.

O uso de pseudénimos masculinos era bastante comum néo s6 na producdo de

folhetos de cordel como também em outras literaturas:

O pseuddnimo masculino utilizado pelas mulheres foi sempre uma estratégia
encontrada em um contexto de impossibilidades para elas se colocarem enquanto
autoras. Assim como Maria das Neves assinou Altino Alagoano, outras também o
fizeram na literatura, a exemplo das irmds Bronte, George Sand. No Brasil, temos
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Nisia Floresta Brasileira Augusta, Emilia Bandeira de Melo (a Carmem Dolores), que
assinava como Leonel Sampaio, Auta de Souza (Hilario Neves). (SANTOS, 2009, p.
163).

Na contemporaneidade, a utilizagdo de pseuddnimos ainda ocorre, porém, nao
apenas pela intencdo de esconder a identidade feminina da autora, mas também para evitar
tensdes politicas. Muitas cordelistas fazem cordéis para propagandas eleitorais como também
como forma de fazer denuncias, por isso elas evitavam assinar seus nomes verdadeiros
(SANTQOS, 2009).

Além de Maria das Neves, temos também o caso de Maria José Athayde, filha de
Jodo Martins de Athayde, outro importante cordelista e editor do comeco do século XX. Esta
autora além de produzir versos, ainda ilustrava as capas dos folhetos de cordel de seu pai, porém

também ndo assinava suas producdes:

Essas declaracOes apresentam outra histéria do cordel em que aparece uma presenca
feminina escrevendo versos e até publicando no contexto que foi seu grande boom.
Trata-se de uma revelacdo dos entre- lugares das escrituras (escrita e xilogravura) do
cordel e das artes visuais, a partir da revelacdo de que Maria José de Athayde era a
principal desenhista das capas dos folhetos de seu pai, Jodo Martins de Athayde. Até
entdo o que se sabia era que algumas dessas capas foram feitas por Avelino — porque
era sua assinatura visivel. Pode- se repensar sobre a participacdo e a intensidade da
presenca das mulheres na producéo das ilustragdes das capas, ora em xilogravura, ora
em desenho serigrafia, ou outro material ilustrativo dos folhetos de cordel, a partir de
Maria Athayde, que também publicou folheto. (SANTOS, 2009, p. 166).

Ao longo de sua pesquisa no Fonds Cantel, Francisca Santos (2009) encontrou
diversos cordéis de poetisas entre os anos de 1950 e 1970. As décadas de 1960 e,
principalmente a década de 1970, foi o momento do despontar das mulheres enquanto

escritoras, devido ao desenvolvimento e atuacdo dos movimentos feministas:

Contudo, é somente a partir desse contexto do século XX que as mulheres comegam
a aparecer com maior frequéncia nos espacos publicos, cantando e publicando seus
folhetos. Inicia- se nesse periodo a desterritorializagdo de género e a territorializagao
de um espago feminino, do qual a década de 1990 apresentara com maior destaque
esse fendmeno, por ele ocorrer simultaneamente em varios estados do Brasil.
(SANTOS, 2009, p. 170).
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Com a construcdo de um espaco feminino do cordel, as cordelistas vdo ganhando
mais espaco e visibilidade, além de adquirir mais subsidios para suas producdes, como afirma
Santos, “Nessa territorializagcdo, as mulheres aparecem cada vez mais, publicam seus folhetos
com apoio cultural ou individualmente, sustentam novas tematicas, como as do proprio género,

participam dos grupos de cordelistas e se assumem como autoras. “(2009, p. 170).

A partir desse momento, o cordel atingiu um novo patamar, pois tornou-se um
elemento constitutivo da identidade nacional e da cultura folclorica brasileira, fato que
proporcionou uma maior abertura para as mulheres escritoras de cordéis. Momento também
gue as mulheres vao cada vez mais sair das zonas rurais e irem para as cidades, onde encontram
mais acesso a educacdo e ao mercado de trabalho, no entanto, ndo deixam de escrever seus
folhetos, inclusive, essas mudancas sociais contribuiram significativamente para a melhoria de
suas publicacfes. (SANTQOS, 2009).

O despontar das mulheres como cordelistas proporcionou significativas
transformacdes nesse meio literario, pois seus cordéis refletiam uma forte autonomia,
principalmente no que concerne aos temas trabalhados nas narrativas e na variabilidade dos

meios de circulacao:

A presenga feminina como autoras de cordéis, apesar de herdar a tradigdo, também
vai instituir uma outra autonomia. Elas vao ressignificar a literatura de cordel a partir
de temas préprios como o feminino, ecologia, saide da mulher, etc, ao mesmo tempo
em que inauguram outros espagos de veiculacdo do cordel como escolas, passeatas,
instituicBes, universidades. (SANTOS apud QUEIROZ, 2006, p. 60).

Em sua dissertagdo Mulheres Cordelistas: Percepcbes do universo feminino na
Literatura de Cordel (2006), Doralice Queiroz da destaque para as cordelistas nordestinas, que
segundo a sua pesquisa, sao mais numerosas. No que concerne ao Ceara, a producao cordelistica
é bastante significativa e, desde o século XIX, o interior do estado se destacou nessa atividade
tipografica através da Tipografia S&o Francisco, do editor José Bernardo da Silva, na cidade de

Juazeiro do Norte.

A regido do Cariri cearense, localizado no sul do Estado do Ceara, especialmente
as cidades de Juazeiro do Norte e Crato, destacou- se quanto a producéo de folhetos de cordéis,
nos quais contaram com a significativa presenca de poetas cordelistas tanto homens quanto

mulheres. Além da Tipografia Sdo Francisco, tivemos o surgimento da Academia de Cordelistas
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do Crato em 1991 e da Sociedade dos Cordelistas Mauditos em 2000, j& comentados

anteriormente.

As primeiras décadas do século XX foram bastante propicias para a producéo de

folhetos, como destacou Rosilene Melo:

O inicio do século XX no Brasil é marcado por uma série de acontecimentos que
produziram um contexto favordvel ao surgimento de uma producdo sistematica de
folhetos: a formacdo de uma comunidade de leitores no sertdo e nas vilas do interior,
o0 crescimento da imprensa e da possibilidade de aquisicdo de prelos e maquinas por
pequenos editores autdbnomos, e finalmente, pelo surgimento de poetas cuja
sensibilidade para tratar os problemas sociais e o cotidiano da populagdo tornaram a
literatura de folhetos um sucesso editorial impar. (MELO, 2003, p. 64).

Atraveés da forte atuacdo do poeta Leandro Gomes de Barros como pioneiro desta
industria de producdo de folhetos, a atividade atingiu uma posicao de destaque, principalmente

apos a montagem da sua proépria tipografia em 1910, a Tipografia Perseveranca:

A popularidade da literatura de folhetos, alcangada gracas ao estabelecimento de uma
relagdo de identificacdo entre poetas e o publico, deve-se em grande medida aos
esforgos de Leandro Gomes de Barros, que soube aproveitar todo um contexto
propicio a esta atividade. Se existe alguma unanimidade entre os pesquisadores da
literatura de folhetos no Brasil, esta unanimidade é a importancia atribuida a presenca
de Leandro Gomes de Barros como um dos pioneiros da “industria” artesanal de
folhetos, bem como quanto ao inquestiondvel valor artistico de sua obra. (MELO,
2003, p. 64).

Muitas tematicas eram alvo das suas tiragens, tanto temas populares europeus como
a famosa Histdria da Donzela Teodora mas, como sempre estava atento ao gosto do publico

leitor, logo a cidade de Juazeiro no Norte também foi temética constante:

Sempre atento as noticias que mais impressionava ao publico, Leandro Gomes de
Barros transformou a mitica cidade de Juazeiro numa tematica constante, ao abordar
0s assuntos relacionados ao Padre Cicero nos folhetos: Joazeiro do Padre Cicero;
LamentacGes de Joazeiro; A vida e os novos sermdes de Padre Cicero. Além destes
temas, versou sobre a revolta de 1914 e narrou a vitoria do exército de Padre Cicero
no folheto Festas do Juazeiro no Vencimento da Guerra. (MELO, 2003, p. 65).
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Apo0s seu falecimento, em 1918, quem adquiriu os direitos pela publicacdo de suas
obras foi 0 poeta e editor Jodo Martins de Athayde, o qual tornou-se referéncia na producéo de
folhetos até meados do século XX, logo apds outros editores e poetas também foram galgando
espaco neste meio, como José Bernardo da Silva, que comprou os direitos sobre os titulos de

Jodo Martins de Athayde:

Apo6s a morte de Leandro Gomes de Barros em 1918, os direitos de publicagdo de sua
obra foram adquiridos por Jodo Martins de Athayde em 1921, numa das primeiras
transacOes do género no Brasil. De posse dos direitos sobre os titulos editados por
Leandro Gomes de Barros, Jodo Martins de Athayde transformou-se no editor mais
importante da literatura de folhetos no Brasil até 1949, data em que vendeu seus
direitos autorais para José Bernardo da Silva. (MELO, 2003, p.68).

José Bernardo da Silva era alagoano e havia chegado ao Juazeiro do Norte em 1926
em busca de melhorias de vida, iniciou- se trabalhando como vendedor ambulante,
comercializava inicialmente remédios caseiros, migangas, raizes, depois passou a vender
também pequenos artigos religiosos e lentamente foi introduzindo os folhetos entre seus artigos
de vendas. Este novo produto se destacou dentre os outros, proporcionando lucro bastante

significativo:

No entanto, a trajetéria de José Bernardo da Silva nos permite observar que a escolha
da poesia em verso como mercadoria privilegiada pelos mascates e a especializacdo
nessa atividade comercial se justificava, sobretudo, pelo lucro obtido com a venda
desses livros. Os folhetos, oragdes e as pequenas publica¢Ges correlatas se revelaram
como produtos com venda garantida e no meio de sobrevivéncia possivel para
inimeros sujeitos que buscavam fugir da miséria absoluta numa sociedade que lhes
oferecia poucas oportunidades. (MELO, 2003, p. 56-57).

Foi, portanto, entre os anos de 1930 e 1940, que Juazeiro do Norte, tornou-se um
dos principais polos de producéo de cordéis no Nordeste, devido ao fechamento das principais
casas de impressdo de Pernambuco e Paraiba. Ao comprar equipamentos graficos de Jodo
Martins de Athayde, José Bernardo deu inicio a Folhetaria Silva, a qual mais tarde tornou-se a
famosa Tipografia S&o Francisco, que virou referéncia na confeccdo de folhetos ao longo dos
anos:

No intuito de agilizar a venda dos folhetos e como resultado dos lucros auferidos no

comércio ambulante José Bernardo criou a Folhetaria Silva, que comercializava nao
sO folhetos e livros de oragdes para atender a demanda dos romeiros, mas também
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cadernos, papéis e material escolar. Em virtude da auséncia de fontes ndo é possivel
precisar o momento da iniciagéo de José Bernardo da Silva no oficio venda e da edi¢éo
de folhetos. No entanto é possivel estabelecer que foi no periodo entre 1926 e 1932
que 0 poeta se estabeleceu nesta atividade. (MELO, 2003, p. 73).

A Tipografia Sdo Francisco teve seu periodo de maior sucesso entre 0s anos de
1939 e 1956, principalmente apos a década de 1940, quando José Bernardo adquiriu os direitos
autorais do acervo de Jodo Martins de Athayde, tornando- se a principal editora de folhetos do
pais. Entre os anos de 1957 e 1982, sdo marcados por diversos problemas administrativos e
econémicos que levaram ao seu fechamento e a venda do seu patriménio em 1982, marcando o

fim de uma era da producdo de folhetos de cordel na regido. (MELO, 2003).

Todavia, antes da organizacdo dos grupos de cordelistas caririenses, na década de
1960, tivemos como importante impulsionador e divulgador das poesias dos cordelistas da
regido um programa de radio chamado Coisas do Meu Sertdo, comandado pelo radialista Eloi
Teles de Morais. Muitas mulheres declamaram seus cordéis neste programa como Nair Silva,
Mundinha Torquato, Maria Esmeralda Batista, Sebastiana Gomes, Rosimar Aradjo e Josenir
Lacerda. Esse programa foi muito importante para a divulgacdo das cordelistas, ... o programa
de Eloi Teles exerceu grande influéncia na difusdo da poesia sertaneja e do cordel, tanto de
homens, como de mulheres. Foi o fundador e primeiro presidente da Academia dos Cordelistas
do Crato.” (QUEIROZ, 2006, p. 84).

Nessa época, o0 radio era um dos principais meios de comunicac¢do no Brasil, e
através dele muitas mulheres puderam mostrar suas vozes, ndo apenas poetas e repentistas, mas

também cantoras que fizeram muito sucesso no universo musical:

A radiofuséo no Brasil foi um espago de comunicacdo que, entre outros, permitiu que
a mulher apresentasse sua voz. Mulheres como Angela Maria, considerada a rainha
do radio em 1954, Carmem Miranda, Emilinha Borba, Marlene, Dalva de Oliveira,
entre outras, viraram estrelas e cantaram. Ocorreu fendmeno semelhante com as
cantadoras de repente, que se apropriaram desse meio eletrnico, apesar de em menor
escala que as cantoras do radio. (SANTOS, 2009, p. 177).

No entanto, grande parte destas mulheres que apresentavam suas poesias no
programa de Seu Eloi ainda ndo havia publicado nenhuma delas, ou seja, era somente através
das ondas radiofonicas do Coisas do meu Sertdo que elas conseguiam divulgar suas producées

com mais efetividade:
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No contexto de 1960, quando surge o programa de Eloi Teles de Morais, poucas
mulheres publicavam, caso de Nair Silva, em Juazeiro do Norte, que era professora,
musicista, seresteira e poeta. Esta autora ndo escrevia versos nos moldes conhecidos
do que se denominou chamar cordel, fazia versos brejeiros, designacdo do radialista
para chamar a poesia feita por poetas agrafos, que ele chamava também de “matuta”.
Segundo Eloi Teles, Nair foi “a primeira grande colaboradora de seu programa de
radio Coisas do Meus Sertdo. (SANTOS, 2009, p. 177-178).

Além de Nair Silva, outras poetisas que se destacaram neste momento através das
participacGes neste programa de radio foram Dona Mundinha Torquato, que possuia uma
grande quantidade de poesias matutas, porém nenhuma publicada até o ano de 1998. Até que,
através da iniciativa do SESC, por meio do SESCordel Novos Talentos, que foi um projeto
bastante importante para a divulgacdo das producgfes literarias de diversas cordelistas
empreendido pelo Servico Social do Comércio- SESC, teve seus trabalhos publicados, também
a cordelista Sebastiana Gomes de Almeida Job, que ficou mais conhecida como Bastinha, que

desde muito jovem ja enviava seus versos para o respectivo programa. (SANTOS, 2009).

O programa radiofonico de El6i Teles, foi o impulso para mais tarde ter sido
fundada a Academia dos Cordelistas do Crato, que é um grupo de cordelistas que tem como
propdsito cultural resgatar o cordel na sua forma mais auténtica. Composta por doze poetas,
residentes no Crato- CE, a entidade tem como uma das principais caracteristicas o seguimento
fiel ao formato de producdo dos cordéis dos primeiros cordelistas, sem nenhuma excecdo. Na
qual consta a associacdo de algumas mulheres, que sdo: as cordelistas Sebastiana Gomes de
Almeida Job, mais conhecida como Bastinha, Josenir Amorim, Anilda Figueiredo e Francisca

Oliveira (Mana), sendo estas duas Ultimas mais recentes (QUEIROZ, 2006).

Dentre elas destacamos a histéria e producdo literdria da cordelista Sebastiana
Gomes de Almeida Job, Bastinha. Conterranea de Patativa do Assaré, Bastinha atualmente é
uma professora aposentada de Lingua Portuguesa e Literatura Popular da Universidade
Regional do Cariri- URCA, possui uma grande quantidade de titulos de cordéis publicados com
temas diversos, como ecologia, politica, as sogras e as solteironas, sobre alguns tabus, como o
“corno” e o género satira (QUEIROZ, 2006). Como ja citamos anteriormente, ela escrevia seus
versos desde muito jovem e seus poemas eram enviados para o programa de radio de EIGi Teles,

portanto, Bastinha possui uma longa trajetéria como poeta cordelista.
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Seus cordeis sdo marcados pela irreveréncia e pela forma tnica de utilizar o humor
e a malicia em seus escritos, o que a diferenciava de outros cordelistas, tanto homens, quanto

mulheres, além disso, buscou abordar temas sociais e politicos:

Elementos da cultura popular oral que ela transpfe para a escrita, com humor e
malicia, criando uma estética propria, uma maneira diferenciada de fazer cordel. Ao
criar estruturas em que as rimas conduzem ao riso, ludicamente trabalha as mazelas
sociais, a critica politica, os costumes e tabus locais. Alguns titulos de sua autoria
demonstram esta faceta de criatividade: A sogra no folclore, Dona Flor e seus
namorados, O corno e a tipologia, S6é quem segura os caidos é Deus € 0 sutid, Santo
Antonio responde a solteirona, A saga do professor, Lula cadé? (QUEIROZ, 2006, p.
86).

Contrariando todo o tradicionalismo acerca da padronizacdo de elaboragéo do
cordel da Academia dos Cordelistas do Crato, surgiu na cidade de Juazeiro do Norte, a
Sociedade dos Cordelistas Mauditos (como ja elencamos no capitulo anterior) que iniciou suas
producdes cordelisticas em 1° de abril de 2000 em alusdo as comemorac6es dos 500 anos do
“descobrimento” do Brasil. Esta organizacdo era mista, ou seja, ndo eram apenas poetas
cordelistas, mas, também era composta por masicos, xilégrafos, cantores, artesaos, atores, entre
outros. Tinham como propésito elaborar novos formatos para os cordéis, diferenciando-os dos

cordéis seus antecessores.

Ao utilizar distintas técnicas e linguagens, os cordelistas mauditos revolucionaram
completamente ndo apenas nos formatos dos cordéis, como também nas tematicas e nas formas
de apresentacGes deles, através de oficinas, espetaculos e exposi¢Ges. Estas inovacGes

imprimiram aos cordéis novos sentidos e possibilitaram diferentes reflexdes sobre eles:

Uma releitura de cordel é proposta, agregando a ele novos significados e outros
caminhos. A reflexdo sobre questdes pouco discutidas ou vistas sob o angulo de
preconceitos reforcados ideologicamente pela classe dominante é uma das mudancas
propostas. (QUEIROZ, 2006, p. 89).

Tanto a Academia dos Cordelistas do Crato, como a Sociedade dos Cordelistas

Mauditos, proporcionaram um amplo espaco de visibilidade para as mulheres.

Neste contexto de reformulagdo, emergem varias mulheres dando um cunho
diferenciado aos novos temas da literatura de cordel. As poetisas Salete Maria,
Rivaneide, Edianne, Maria dos Santos, Madalena de Souza, Luiza Campos, Silvia
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Matos, Camila Alenquer encontram na Sociedade dos Mauditos significativo apoio
para divulgar suas produces. (QUEIROZ, 2006, p. 89).

2. 8- “Maudita” sois entre as mulheres: As mulheres nos cordéis de Salete Maria da Silva

Dentro deste quadro de mulheres cordelistas mauditas, destacamos a cordelista
Salete Maria da Silva, devido ao seu amplo repertorio de cordéis que abordam temas sociais e,
principalmente, grupos sociais que sdo comumente marginalizados pela sociedade, como as
mulheres, 0s negros, os homossexuais, 0s idosos, também acerca dos direitos dos cidadaos,
caracteristicas estas marcantes dos cordelistas mauditos, “Os mauditos nascem, também, sobre
0 signo das politicas de identidade. Nesse sentido é que questionam o imaginario em relacéo as
chamadas minorias (mulheres, gays, negros) [...]” (SANTOS, 2009, p. 232).

Salete Maria da Silva nasceu em Séo Paulo no dia 07 de marco de 1970, no entanto,
a partir da década de 1980 passou a morar na cidade cearense de Juazeiro do Norte, filha do
pedreiro Hamilton José da Silva e da dona de casa Raimunda Alexandre da Silva, além de ser
sobrinha do poeta e cordelista Zé Alexandre e neta de Dona Maria José, que era poetisa e foi a
sua primeira referéncia no ato de versejar, pois na sua infancia sempre ouvia sua avé recitando
0s seus versos. Além de cordelista, ela é advogada, professora universitaria, foi professora de
Direito Constitucional da Universidade Regional do Cariri-URCA na cidade do Crato- CE e,
atualmente, é professora do Bacharelado em Estudos de Género e Diversidade da Universidade
Federal da Bahia-UFBA (SANTOS, 2009).

Através da disseminacdo dos seus cordéis a autora almejava incentivar a sociedade

a refletir acerca dos problemas sociais presentes na contemporaneidade:

Utilizando-se do cddigo do cordel para “despertar o interesse” das pessoas para as
questBes sociais, a poeta Salete Maria da Silva versa sobre violéncia, discriminagdo e
opressdo das mulheres. Nesse sentido, usa o folheto como panfleto, como jornal, como
uma tribuna para propagar vozes e reinvindicacdes. Nela, o ludico se transforma em
luta, em peleja, em rimas engajadas que assumem sentimentos de amor e indignacéo,
em que se mostra quéo diferentes sdo as formas de rimar no cordel — se compararmos
essas reivindicagdes as do folheto candnico. (SANTOS, 2009, p. 236).
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Além da reflex@o acerca destes problemas que pairam na sociedade contemporanea,
a cordelista também buscou impor resisténcia perante ao preconceito, a violéncia e a exclusao

historico-social destes grupos marginalizados por meio dos seus escritos:

Assim, sdo personagens de sua poesia as mulheres, os homossexuais, 0s negros, as
minorias. Discorre sobre o papel feminino na atualidade, a violéncia contra as
mulheres, o assédio sexual e moral, a velhice, os grupos de homossexuais, cria
estratégias para gerar possibilidades de resisténcia social a excluséo e fazer mudar a
Historia. Seus folhetos abrem espaco para digressdes de ordem filoséfica, socioldgica
e moral e principalmente para a reivindicacdo de uma sociedade mais justa, seguindo
0 pensamento de Foucault e outros tedricos da atualidade, segundo os quais a literatura
contemporanea deve fazer emergir as vozes que foram silenciadas e que néo detinham
poder politico na modernidade. (QUEIROZ, 2006, p. 89-90).

E através da narrativa de seus cordéis que Salete Maria da visibilidade a estes
sujeitos que sdo esquecidos pela Historia, excluidos e discriminados pela sociedade, assim,
podendo contribuir com a constru¢cdo de uma sociedade igualitaria, onde todos se sintam
pertencentes e construtores dela. Ao tratar de temas pertinentes a sociedade contemporanea,
Salete proporcionou uma grande ruptura dentro do universo tradicional do cordel, pois se
distanciou das abordagens comuns e adentrou por novos caminhos tematicos, Francisca Santos

denominou este processo de desterritorializagéo:

Pode-se dizer que a poética de Salete Maria da Silva expressa grande parte das
probleméticas que emergem fins do século XX e no inicio do XXI: raga, classe e
género. Nesse sentido, ela é tanto em seu grupo como no campo contemporaneo do
cordel, uma das responsaveis pelas rupturas mais desterritorializantes. (SANTOS,
2009, p. 250).

Apesar de circular por diversas tematicas do campo social, € notavel, devido a uma
maior incidéncia de cordéis acerca desta temaética, a predominancia de cordéis sobre as

mulheres.

Como destacou Queiroz:

Mas é na tematica sobre as mulheres que Salete Maria investe grande parte de sua
producdo. Inimeros folhetos foram editados desde 1999, em que se percebe, além de
dendncia de situagdes sdcio-culturais dominantes — como a agressao, estupros e até
mortes —, a identificacdo dos principais tracos/func@es caracterizadores das mulheres
e seus universos intimos, como também propostas de reconstru¢do de uma imagem
feminina. Folhetos como “Habeas bocas companheiras!”, Mulheres fazem, O que ¢
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ser mulher?, Mulher-consciéncia —nem violéncia nem opressdo, Mulher-Cariri Cariri-
mulher, Embalando meninas em tempos de violéncia, Mulheres (invisiveis) de
Juazeiro, Cidadania nome de mulher, ddo idéia da gama de assuntos tratados.
(QUEIROZ, 2006, p. 93).

Os cordéis os quais estdo sendo utilizados como fontes foram pesquisados no blog
da propria cordelista Salete Maria da Silva. Devido ao contexto pandémico, as pesquisas em
arquivos fisicos se tornaram inviaveis, por isso, a utilizacdo da Internet foi fundamental para a

pesquisa empreendida neste trabalho.

O blog, denominado Cordelirando, foi criado em 2008, por intermédio de uma

orientanda da mesma, Sammyra Santana, e funciona ativamente até hoje através do endereco

eletronico www.cordelirando.blogspot.com. A criacdo do blog teve como objetivo arquivar 0s
cordéis e facilitar o acesso para aqueles que fossem pesquisar acerca do tema e, além disso

promover a ampla divulgacgéo deles.

A partir da década de 1990, os cordéis passaram por intensas modificacGes que
demarcaram esse tempo, como a difusédo da tecnologia, que marcou profundamente essa

producdo literaria e a influéncia de movimentos culturais:

Tendo em vista que as manifestagcdes culturais ndo sdo estanques, nem perenes, é
preciso pensar o folheto como um produto cultural inserido em um contexto de
dindmicas e mudangas sociais. Embora o discurso da tradicdo ainda permanega na
maioria dos lugares, entre pessoas e instituicdes, comegam a emergir movimentos
culturais na cena contemporanea interessados em fazer um outro tipo de arte. A década
de 1990 sera marcado pelo signo da diferenca. O folheto adapta-se a nova sociedade
da informacéo, relacionando-se com a escrita de uma maneira mais intima, e néo se
limitando ao suporte papel, mas, ao contrario, apropriando-se de todas as tecnologias
eletrdnicas: das fotocopiadoras ao computador. (SANTQS, 2009, p. 220).

Esse processo proporcionou uma ressignificagdo do folheto de cordel, suas
caracteristicas essenciais ainda permaneceram, mas as contribuicdes de outros movimentos
culturais, como o mangue beat®, que influenciou significativamente a Sociedade dos Cordelistas

Mauditos, causou forte impacto ao folheto de cordel, distanciando-o dos folhetos produzidos

> O mangue beat foi um movimento artistico cultural que surgiu no Recife- PE, na década de 1990. Também
comumente definido com um movimento contracultura, pois além de desenvolver um género musical diferenciado,
pois misturou elementos, principalmente, do maracatu, frevo, coco, hip-hop, rock, funk, eletrénica, também foi
um movimento de reinvindicacdo pelas melhorias das condigdes de vida da populagdo pobre e pela preservagéo
dos manguezais (que deu origem ao nome), que foram sendo aterrados devido a urbanizagdo da cidade.
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no passado, ocorrendo, portanto, a desterritorializacdo do cordel, entre os anos 1990 e 2000
(SANTOQOS, 2009).

A entrada dos folhetos de cordel no meio digital, ou vice-versa, proporcionou
também o surgimento de um novo espaco de producéo, de divulgacdo, de comercializacdo - o

virtual- saindo da tradicional materializacdo em papel:

Nos dias atuais, o cordel passou a se inserir num outro espago: o espaco virtual,
rompendo fronteiras sem perder suas raizes, sua esséncia, se fazendo mostrar nas telas
do computador, numa linguagem virtualizada e cibernética. Nessa nova perspectiva,
vem adequando-se as modifica¢fes do tempo e se enquadrando as novas tecnologias.
Esse é um género que subsiste porque se moderniza, se desloca, renova-se, reinventa-
se e se adapta as metamorfoses da contemporaneidade, as metamorfoses cibernéticas.
Isso é perceptivel tanto nas teméticas trabalhadas por alguns poetas quanto na
adequacao de muitos deles as mudangas surgidas, principalmente, a partir do ingresso
dos folhetos no mundo virtual. Alguns tém acesso a esse recurso e dele fazem uso.
(SILVA,; SILVA, 2014, p, 83-84).

A utilizacdo do meio digital seria entdo, uma forma do cordel acompanhar as
mudancas da contemporaneidade e assim, continuar existindo e atingindo cada vez mais novos

publicos e novos lugares sem perder a sua esséncia:

A partir dessa perspectiva midiatica, o cordel pode permanecer na tradicdo popular,
eternizando as poesias narrativas, bem como ter uma maior divulgacdo para outras
pessoas, em nivel regional e internacional, dos mais variados assuntos, sobretudo
problematizando aspectos cada vez mais atuais. (SANTOS; REHEM, 2014, p. 268).

Muitos poetas contemporaneos, nos Ultimos anos, vém utilizando cada vez mais o
espaco cibernético para divulgar e vender suas producges, até mesmo através de suas proprias
redes sociais. Principalmente, nesse periodo pandémico o qual estamos vivendo nos altimos
dois anos (2020 a 2022), ocorreram muitos eventos de maneira remota (lives) nas redes sociais

e canais digitais nos quais poetas e cordelistas contaram suas histérias e cantaram seus cordéis.

Considerando entéo, 0s objetivos propostos neste trabalho, que é analisar cordeéis
gue tratam sobre a tematica feminina, optamos por fazer uma andlise desta categoria de cordéis
da referida autora, visto que, se configura como a maioria da sua produtividade. Sendo assim,
escolhemos dez cordéis, todos pesquisados no blog da respectiva cordelista, que tem como tema
as mulheres, os quais julgamos que estdo de acordo com a proposta e suscitariam possiveis

reflexdes no &mbito das aulas de Histdria, que sdo eles:
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e Cidadania - Nome de Mulher;

e Embalando meninas em tempos de violéncia;

e Maria da Penha: 12 anos de uma lei original;

e Mulher- Consciéncia- Nem violéncia, nem opressao;
e Mulher também faz cordel;

e Mulheres Fazem;

e Mulheres (invisiveis) de Juazeiro;

e 0O que é ser mulher?;

e Lugar de Mulher.

Em relacdo a metodologia da pesquisa, foi realizada as buscas por cordéis
predominantemente atraves dos meios digitais, somente em setembro do ano de 2022, devido a
diminuicdo dos casos da doenca Covid- 19, e do avanco nas aplicagfes das vacinas contra ela,
empreendemos uma breve busca pelos arquivos de cordéis mais préximos da nossa localidade,
a qual ndo foi possivel se estender devido ao tempo curto que restava para o término deste
trabalho. Um dos locais visitado foi a Biblioteca Inspiracdo Nordestina do Centro Cultural
Banco do Nordeste do Brasil- CCBNB Cariri, localizado na cidade de Juazeiro no Norte- CE,
onde foi encontrado 9 titulos de cordéis de Salete Maria da Silva, sendo quatro deles sobre
mulheres: Basta de feminicidio, Embalando meninas em tempo de violéncia, Maria de Araujo
e seu lugar na historia ou a Beata Beat Cult e Mulheres (invisiveis) de Juazeiro, em que destes

quatro, dois deles j& compunham a nossa pesquisa.

Os cordéis escolhidos apresentam tematicas historico-sociais pertinentes a nossa
sociedade contemporanea acerca das mulheres. O que torna as questdes abordadas
fundamentais para serem discutidas entre os jovens estudantes por ser uma situagao vivenciada

na vida cotidiana das pessoas €, até mesmo, na propria vida deles ou da familia.

Questdes como a violéncia domeéstica, feminicidio, machismo, feminismo,
desigualdades de género nas questdes do trabalho (saléarios inferiores, assédio moral e sexual
no ambiente de trabalho, ndo acesso a profissdes tradicionalmente masculinas, etc); os direitos
conquistados pelas mulheres ao longo da histdria; os estereotipos sobre ser mulher elaborados
pela igreja e pelo patriarcalismo; questdes do &mbito juridico, como a promulgacéo da Lei
Maria da Penha; o funcionamento das leis no passado, como o uso da tese da legitima defesa
da honra, que proporcionava o direito ao marido de matar sua esposa caso ela o traisse; a questdo

de classes sociais e 0 quanto elas podem promover desigualdades entre as proprias mulheres;
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as mudancas acerca das representacdes do que era ser mulher ao longo do tempo; 0s espagos
publicos que as mulheres foram conquistando desviando do espaco doméstico, como escolas,
politica e mercado de trabalho; a histéria do dia oito de margo; os papeis da midia e das
instituicBes sociais para contribuir com o estabelecimento de uma sociedade justa e igualitaria,
em que todos 0s grupos sociais possam viver respeitosamente e harmonicamente sem

preconceitos, sem violéncia e sem distin¢des de género, raca e classe.

A exemplo do cordel Embalando meninas em tempos de violéncia (2001), o qual
chama bastante atencgdo tanto pela tematica como pelo uso da intertextualidade® para construir
seus versos. Nesse cordel foram utilizados trechos das cantigas de roda “Terezinha de Jesus”,

“Pirulito que bate, bate”, “Pobre de marré”, “Ciranda, cirandinha” e “O cravo ¢ a rosa”:

Terezinha de Jesus

De uma queda foi ao chéo
Alguém viu um cavalheiro
Com uma faca na méo
Depois um tiro certeiro
Dilacerou por inteiro

O seu jovem coracao.

“Marido que bate, bate
marido que ja bateu”
Quem ndo aguenta calada
Conhece quem j& morreu
Eis o que diz a mogada
A noite pela calgada
Sobre o que aconteceu.

Uma € rica, rica, rica

De mavé, mavé, mavé
Outra pobre, pobre, pobre
De mavé, mavé, mavé
Escolhei a que quiser
Pois ambas sdo agredidas:
A porrada e ponta-pé

“O amor que tu me tinhas

era pouco e acabou”

Mas teus pés nas costas minhas
Deixou marcas, tatuou
Comentei com a vizinha

Pois era o que me convinha

E por isto, entdo, ficou.

“O cravo brigou com a rosa

6 A intertextualidade é um recurso da lingua portuguesa em que promove a construcdo de um texto
utilizando- se de partes de outros textos ja existentes.
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dentro de sua morada

A rosa saiu ferida

E o cravo a dar risada

A rosa pediu socorro

E o guarda veio atender
Se o cravo é seu marido,
Nio devemos nos meter”.

Nestes trechos do cordel podemos evidenciar ndo apenas questdes histdricas, mas
também do campo social e do direito, proporcionando um trabalho interdisciplinar. A principal
questdo levantada pelo cordel é acerca do feminicidio e da violéncia doméstica, problemas que
sempre existiram na sociedade, mas que estdo aumentando cada dia mais, por isso a relevancia
de dialogar sobre isso, principalmente no meio escolar. Outro ponto interessante é com relagédo
as mudancas ocorridas na legislacdo ao longo da historia, uma delas € o uso da tese de
legitimacdo da honra que os maridos podiam utilizar para ndo serem presos por terem
assassinados suas esposas devido ao adultério, era o chamado crime de honra. As leis
contemporaneas, como a Lei Maria da Penha, poderiam ser uma tematica a ser discutida em
sala de aula. As classes sociais também sdo citadas nos trechos acima e que poderiam ser
discutidas, pois estatisticamente, mulheres das classes sociais mais baixas sdo aquelas que mais
sofrem violéncia doméstica e feminicidio, levando a discuti¢do acerca da relagdo existente entre
classe e género.

Nestes trechos do cordel Cidadania- Nome de Mulher (2001), Salete Maria faz uma
critica a situacdo a qual as mulheres vivem ainda hoje em que mesmo tendo os seus direitos
prescritos pelas leis as mesmas ainda vivem oprimidas pela violéncia, preconceito e 0
machismo:

[-]

Variadas sdo as faces

Dos crimes contra a mulher
A violéncia velada
Ninguém vé, ninguém da fé
Mas quando é ostensiva

O mundo todo se esquiva
“e ninguém mete a colher”

Ha casos onde a vitima
E tida como culpada

O mundo todo pergunta
Pelo que fez a finada
Como querendo saber
Se ela fez por merecer
Ter a vida abreviada

A opressdo feminina
E algo muito cruel
E apesar dos direitos
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Insculpidos no papel
A violéncia avanga
Matando até crianca
De forma torpe e cruel

]

Através da analise dos trechos do cordel acima citado podemos evidenciar algumas
questdes, como o fato indicado através da expressao “e ninguém mete a colher” e nos faz pensar
0 quanto nos, enquanto sociedade, ndo estamos interferindo quando vemos alguma situacéo de
violéncia contra as mulheres. Muitas vezes nos calamos por medo também, no entanto, é
necessario que possamos agir em defesa delas, pois na maioria das vezes elas ndo denunciam
por serem ameagadas. Desse modo, a reflexdo acerca do quanto devemos ou ndo “meter a
colher” nestes relacionamentos abusivos é imprescindivel para que possamos salvar as vidas de

mulheres que vivem tais situacdes.

Ja nestes trechos do cordel, O que é ser mulher? (2001), a cordelista Salete Maria,
faz uma analogia com o que diz Simone de Beauvoir em O segundo sexo gque ndo se nasce
mulher, mas torna- se mulher. Ela questiona sobre os diversos pap€is sociais que
tradicionalmente sempre foram atribuidos as mulheres e se estes papéis definem realmente

guem elas sdo:

Sobre a mulher ja se
disse

Tudo que se imaginas
D’uns eu ja ouvi
tolices

D’outros, me pus a
pensar

Mas este ser —a
mulher-afinal o que é que é?
Quem se atreve a
explicar?

E, afinal, a pessoa

Que nasceu pra procriar?
Ou é a esposa boa

Que tdo bem cuida do
lar?

E a moga delicada?

Ou a menina arrojada
Que sabe

escandalizar?
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Aqui podemos questionar e refletir acerca dos diferentes papéis sociais que em cada
tempo historico foi atribuido as mulheres: sobre qual é o papel atribuido as mulheres hoje?
Quais papéis eram atribuidos as mulheres no passado? Como esse (s) papel (is) foram sendo
construidos ou modificados ao longo da historia?

A historiadora Angela Grillo discute no seu artigo Evas ou Marias? As mulheres
na literatura de cordel: preconceitos e esteredtipos (2007) acerca de duas representacoes
atribuidas as mulheres citadas pelos cordelistas da primeira metade do século XX: “Evas” ou
“Marias”. As “Evas” eram aquelas mulheres que ndo seguiam o padrdo e 0 comportamento
atribuidos as mulheres de acordo com o que a sociedade daquela época determinava para elas.
Em contrapartida, as mulheres que seguiam os padrdes determinados eram associadas a imagem
da Virgem Maria, ou seja, mulheres puras, virtuosas, boas mées e esposas. O fato destes
modelos estarem presentes nos discursos dos cordelistas pode nos apontar que era 0 que a

sociedade acreditava e seguia, considerando o periodo em que eles foram escritos:

Constatamos, nos folhetos, que as personagens femininas aparecem geralmente com
caracteristicas bastante diversas, de modo que a forma de tratamento que lhes é dada
nos indica a presenca de valores dominantes com respeito a ordem moral, social e
mitica do periodo estudado. De acordo com os autores dos folhetos analisados, as
mulheres sdo inseridas em determinados modelos por intermédio dos comportamentos
e atitudes que lhes sdo atribuidos. (GRILLO, 2007, p. 124).

Portanto, é imprescindivel refletir acerca desses papéis sociais construidos ao longo
do tempo, principalmente a respeito dos aspectos que se modificaram e 0s que ainda
permaneceram no imaginario da sociedade.

As mulheres viviam sob o espectro dos homens, da religido e das determinagdes
impostas pela sociedade da época. Ser mulher no século passado era ser uma imagem e
semelhanca da Virgem Maria, ou seja, elas eram criadas para serem filhas, maes, esposas e
donas de casa. Em meio a este cenario ler e escrever ndo era uma atividade que se encaixava
nesta rotina tdo exaustiva e, além disso, elas podiam ser subjugadas caso os fizessem. No
entanto, havia as excecdes e, por isso, muitas delas escreveram seus poemas e cordeéis, porém
anonimamente. Este é caso de Maria da Neves Batista Pimentel que escreveu seu primeiro
cordel em 1938, porém utilizando-se do pseudénimo Altino Alagoano. Ainda neste mesmo

cordel, Mulher também faz cordel, Salete Maria a cita:

107



Até porque o folheto

Era vendido na feira

E era um grande defeito
Mulher sem eira nem beira
Era preciso viagens
Contatos e hospedagens
Para fazer venda ligeira

E durante muitos anos
Assim a coisa se deu

Em muitos cordéis tiranos
A mulher emudeceu

O homem falava dela
Mas nao falava com ela
Nem ela lhe respondeu

]

A Batista Pimentel

Com pré- nome de Maria
N&o assinou o cordel
Como a historia merecia
Mas que o destino tirano
Um Altino Alagoano

Era quem subscrevia.

Vale observar que Maria da Neves Batista Pimentel era filha de Francisco das
Chagas Batista, poeta e editor de folhetos de cordéis afamado na época, como ja discutimos
anteriormente, mesmo assim ela ndo se sentia a vontade em assinar seu proprio nome nos seus
cordéis, além dos comentarios maldosos que poderiam surgir ao fazer algo que era de
predominancia masculina, também havia o fato de que os cordéis poderiam ndo serem bem
aceitos e vendidos ao publico por terem sido feitos por uma mulher. Francisca Santos ressaltou
este aspecto ao mencionar o livro A voz feminina no mundo do folheto (1993), de Maristela

Barbosa de Mendonca:

Trata-se de uma pesquisa que revela uma mulher-poeta que, para escrever no contexto
da sua época — 1935-, profundamente marcada por valores patriarcais, teve de
encobrir-se por um pseudénimo masculino. O estudo revela também os dificeis
caminhos pelos quais as mulheres trilharam para terem suas vozes inseridas no campo
dessa poética, tendo de assinar seus versos como homem, conforme Maria das Neves
Pimentel o fez, sob pena — segundo ela afirma, referindo-se a assinatura do seu nome
nos folhetos-, “se botar ndo vende” (MENDONCA, 1993, p. 70). Essa declaragéo
indica o quanto a sociedade e as relacBes patriarcais estavam impregnadas do contexto
e do imaginario das pessoas que julgavam melhor os folhetos de autoria masculina,
ou, por outro lado, que Maria das Neves, mulher letrada, ndo tinha intencBes de se
identificar com uma literatura “popular”, tdo divulgada entre os folcloristas da época,
como “simples” e “singela”. (SANTOS, 2009, p. 162).
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Aqui podemos lembrar que a producdo literaria feminina percorreu um dificil
caminho ndo s6 na poesia popular quanto em outros géneros. Como no caso da escritora Rachel
de Queiroz, a qual citamos anteriormente, a mesma viveu num periodo e num lugar em que as
condicdes de acesso as mulheres ao meio literario eram limitantes, no entanto, ela foi uma
excecao e logo bem jovem escreveu seu livro mais famoso, O Quinze e, tornou-se uma das
escritoras mulheres mais célebres ndo s6 do Nordeste, mas do Brasil.

No cordel Lugar de Mulher (2009), Salete reflete acerca do lugar, ou dos lugares
qgue a mulher ocupa e pode ocupar na sociedade, apontando a diversidade de lugares que as
mulheres conquistaram ao longo do tempo: pois ndo ha apenas um espacgo que a mulher pode
ocupar, mas ela pode estar no lugar que ela desejar, que se sentir a vontade de estar,
independente do que a sociedade machista queira impor a ela.

Lugar de mulher é quarto
Sala, bodega e avido
Lugar de mulher é mato
Cidade, praia e sertdo
Lugar de mulher é zona
Do Estado do Arizona

A Vitoria de Santo Ant#o

[-]

Lugar de mulher é tudo

Por onde possa passar

Seja pequeno ou graddo
Seja daqui ou de 14

Lugar de mulher é Terra
Mas ndo onde o gato enterra
O que precisa ocultar

]

Da minha perspectiva
Mulher nao tem “um lugar”
Onde quer que sobreviva
Pode ser seu habitat
Lugares existem mil

Eu mesma sou do Brasil

E vivo no Ceara!

Com este cordel podemos refletir sobre os espagos que as mulheres foram
conseguindo adentrar ao longo dos anos. Quais eram os lugares que elas ocuparam no passado?
Elas deixaram de ocupar estes antigos lugares? Que lugares elas ocupam no presente? Como

elas quebraram as paredes do espaco doméstico e foram cada vez mais entrando também nos
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espacos publicos? Quais os lugares que elas estardo no futuro? Enfim, diversas questdes nos
surgem com a leitura de cordel e muitas outras também podem surgir ao ser discutido no meio
escolar.

Nestes trechos do cordel Mulher- Consciéncia- Nem violéncia, nem opressao

(2000) Salete Maria dialoga acerca da longa histéria de opressao sofrida pelas mulheres:

H& muito tempo as mulheres
Sofrem grande opressao
Conta a histéria que isto
Nasce com a acumulacdo
Do produto do trabalho

Em algumas poucas maos

Com a divisdo das tarefas
A mulher ficou no lar
Cuidando de sua casa

e para filhos gerar

E sem ser remunerada
N4&o pode se emancipar

]

Oprimida e explorada

A mulher ainda esta

Pouco ganha, se empregada
Nada ganha se casar

Exerce tripla jornada

Mas tem forcas pra lutar

]

Lutar por salério igual

Ao homem em mesma funcéo
Lutar por manifestar

A sua opinido

Nem que baixe na policia

E acabe na prisdo

[-]

Neste cordel podemos elucidar a questdo do trabalho feminino: Quando iniciou a
divisdo sexual das tarefas exercidas pelos seres humanos? No passado, quais tarefas eram
atribuidas as mulheres? E aos homens? Atualmente, as mulheres exercem atividades/ profissées
que antigamente s6 eram atribuidas aos homens? Na atualidade, ha diferencas no salério de
homens e mulheres que exercem as mesmas profissdes? A partir deste cordel podemos pensar
acerca dos caminhos percorridos pelas mulheres para poder chegarem ao patamar que chegaram
atualmente dentro do mercado de trabalho e quanto ainda elas precisam percorrer pois, por mais
que tenham alcancado tais posicOes, ainda sdo alvos de discriminag¢6es por conta do género nos
seus espacos de trabalho.
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No cordel Mulheres (invisiveis) de Juazeiro, Salete Maria questiona o fato de que nas
comemoracdes do dia 08 de maio, em que se comemora o Dia da Mulher, na cidade de Juazeiro
do Norte- CE sdo homenageadas apenas as mulheres da alta sociedade, enquanto que as
mulheres de classes menos favorecidas ndo sdo. Por isso através desse cordel, Salete as

homenageiam:

Em marco, no dia oito
Aqui na nossa cidade
Ha sempre um ato afoito
Partindo de autoridade
“Mulheres conceituadas’
Todas homenageadas
Sem ter legitimidade

]

Assim como na histdria
Também na biografia
S6 arica tem a gléria

E tem genealogia
Retrato de comitiva
Data comemorativa

E muita apologia

]

l

A existéncia de uma hierarquia entre as préprias mulheres foi algo elencado por
Miridan Knox Falci ao procurar por fontes historias sobre as mulheres nordestinas e se deparar
com o fato de que ndo havia fontes sobre as mulheres livres e pobres, somente sobre as mulheres
das classes mais abastadas, até mesmo as escravas constavam em alguns documentos, mesmo
que fossem em posicdo de objeto de posse de alguém. Isso demonstrava que as diferencas
relacionadas as classes sociais criaram uma hierarquia dentro de outra, como ja discutimos
anteriormente. Através desse cordel podemos, portanto, refletir acerca das relagdes entre 0s
conceitos de classe social e de género, além do conceito de raca que também frequentemente
dialoga com eles, apesar se serem termos completamente distintos. Essa analogia entre esses

trés conceitos foi discutida por Joan Scott:

A maneira pela qual esta nova histdria iria, por sua vez, incluir a experiéncia das
mulheres e dela dar conta dependia da medida na qual o género podia ser desenvolvido
como uma categoria de analise. Aqui as analogias com a classe e com a raga eram
explicitas; de fato as pesquisadoras feministas que tinham uma visdo politica mais
global, invocavam regularmente as trés categorias como cruciais para a escrita de uma
nova historia. O interesse pelas categorias de classe, de raga e de género assinalava,
em primeiro lugar, o envolvimento do/a pesquisador/a com uma histéria que incluia
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as narrativas dos/as oprimidos/as e uma analise do sentido e da natureza de sua
opressdo e, em segundo lugar, uma compreensdo de que as desigualdades de poder
estdo organizadas ao longo de, no minimo, trés eixos. (SCOTT, 1990, p.73).

Nestes outros trechos do mesmo cordel, Salete infere acerca da historia que

envolveu o surgimento do dia 08 de maio:

Lembremos como surgiu
A data internacional

Do nada ndo emergiu
Mas duma luta real

Por reducdo de jornada
(Muita gente assassinada)
Foi 0 marco inicial

Mulheres trabalhadores
Vitimas de opressao
Foram elas precursoras
(a luta ndo foi em vao)
Conquistas posteriores
Né&o séo frutos de favores
S&0 0 nosso galardéo

]

A discussdo acerca da historia que envolve o dia 08 de margo € imprescindivel,
principalmente no meio escolar, pois proporciona a reflexdo de que esta data ndo é apenas um
feriado, mas um dia que marca a trajetéria de luta das mulheres que reivindicavam melhorias
nas condicdes de trabalho. Refletir acerca das lutas que as mulheres do passado tiveram que
travar para que elas conseguissem conquistar tudo o que conquistaram até hoje é fundamental

na construcdo de uma consciéncia historica.

No cordel Mulheres Fazem a cordelista aponta as diversas possibilidades de
realizacbes que as mulheres podem empreender, desmistificando a posicdo tradicional,

patriarcal e limitante da figura da mulher dona de casa, mée e esposa:

Mulheres fazem projetos
Fazem croché e trico
Fazem lixos e dejetos
Fazem lobby e complé
Mulheres fazem cordéis
Fazem filas em bordeis
Fazem dos homens robds
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[-]

Mulheres fazem cancbes
Fazem arte, fazem show
Fazem parte de esquadrbes
Fazem pose, fazem gol
Mulheres fazem ciladas
Fazem quérum nas calcadas
Fazem xote, fazem soul
[-]

Mulheres fazem histdria
Fazem o tempo parar
Fazem perder a memoria
Fazem morrer e matar
Mulheres fazem o dia
Fazem da dor alegria
Fazem ferir e sarar

]

Mulheres fazem as leis
Fazem a educacdo

Fazem o que ninguém fez
Fazem esculhambacéo
Mulheres fazem carreira
Fazem barulho na feira
Fazem do sim quase ndo

Mulheres fazem esforgo
Fazem pesquisa de campo
Fazem aula de refor¢o
Fazem remendo de tampo
Mulheres fazem sinal
Fazem bis no carnaval
Fazem presilha e grampo

[-]

Mulheres fazem o mundo
Fazem o globo girar

Fazem tudo num segundo
Fazem a vida durar
Mulheres ndo fazem guerra
Fazem nascerem na terra
Os frutos do verbo amar

Mulheres fazem, enfim
Parte da espécie humana
Né&o é melhor nem pior

E 0 anjo mais sacana
Mulher é a bruta-flor

De quem Caetano falou
N&o convence, mas engana

Através deste cordel podemos refletir acerca da dimensdo das possiblidades das
acoes que as mulheres podem realizar. Ao longo dos anos elas vem cada vez mais adentrando

espacos que elas antes ndo ocupavam, realizando atividades que somente homens realizavam,
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dentre tantas outras areas que eram de dominio exclusivamente masculino e agora elas

competem juntos com eles desses espacos.

No cordel Maria da Penha: 12 anos de uma lei original, publicado no ano de 2018
em seu blog, Salete Maria, além de prestar uma homenagem pelo aniversario desta lei, nos faz
refletir acerca da importancia dela para a igualdade de género:

A Lei Maria da Penha
Completa seus 12 anos
Como importante senha
Contra 0 machismo tirano
Mas precisamos de mais
Para vivermos em paz
Sem o medo nos rondando

Trata-se de um instrumento
Juridico e social

Para o fortalecimento

Da igualdade real

Entre 0 homem e a mulher
Pois faz meter a colher
Onde hé& poder desigual

E fruto de longa luta

Pelas mulheres travada
Contra o que ja ndo se oculta
E nem se fica calada

Pois se chama violéncia

E a lei afasta a crenca

Que a faz naturalizada

Obriga o Estado a agir

Onde antes era omisso

E serve para punir

Quem viola o compromisso
De respeitar a parceira

Ou mesmo a ex-companheira
Em casa, rua ou servigo

Exige nova postura

Do sistema de justica
Imp&e uma ruptura

Com aquela velha policia
Requer da Promotoria
Bem como Defensoria
Mais atengdo e pericia

Cobra sensibilidade

E um olhar feminista
Exige celeridade

Dos processos na Justica
Mas ndo € s6 punicao
Medidas de prevencédo
Também faz parte da lista

114



Politicas de assisténcia
Estéo previstas também
Sendo ampla a competéncia
Para quem mandato tem
Sociedade e Estado

Todo mundo esta chamado
A se engajar pelo bem

E preciso organizar
Mais ac¢des educativas
Para mentes transformar
Mudando perspectivas
Para que toda cidade
Assuma a prioridade

De ter as mulheres vivas

]

Atraveés deste cordel, podemos trazer a discussdo sobre em que consiste esta lei e,
além disso, sobre a historia que envolve da criacdo desta lei. Nestes trechos finais, ainda deste
cordel, Salete Maria destaca a importancia da educacéo e de outros setores e institui¢des sociais,
como a cultura, a familia, a salde, a politica, as igrejas, a midia, para que esta lei prevaleca e

que sejam garantidas a assisténcia, apoio e seguranca as mulheres:

O campo da educacéao
Tem muito a contribuir
Assim como a agdo

Da saude, a prevenir
Todos podem se envolver
E com isto aprender

A jamais se omitir

A mudanca cultural
Também se faz pela midia
Radio, internet ou canal
Né&o deve agir com desidia
Mas respeitando a lei

E ndo transformando em rei
Um homem feminicida

Igreja e sindicato

Partido, clube e escola
Todo espago é, de fato,
Lugar de romper gaiola
Libertando toda mente

Que ainda acha decente
Homem que mata ou esfola

As familias também tem
Um papel fundamental
Pois é dela que se vem
A visdo inicial
Sobre o0 que € violéncia
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E toda sua abrangéncia
Dentro e fora do quintal

Educar para a igualdade
E um desafio geral

E a Lei Maria da Penha
Tem papel primordial

E no momento presente
Mesmo pré-adolescente
Continua original

Todas essas questdes podem e devem ser trabalhadas no contexto escolar devido ao
fato de que elas estdo presentes na nossa realidade historico-social contemporanea. Para tentar
quebrar com a conjuntura preconceituosa e machista arraigada na sociedade, primeiramente é
necessario obter o conhecimento acerca dela, de como ela foi construida e a disciplina de
historia pode dar esse subsidio. E por isso a escola e, também, as outras instituicdes sociais,
devem atuar enquanto combatentes e resistentes a violéncia sofrida ndo sé pelas mulheres, mas
como todos 0s grupos sociais que, de alguma forma, sdo discriminados e violentados por essa
sociedade que ainda é extremamente misogina e desigual. As analises e as questdes levantadas
através das discussdes empreendidas pelos cordéis foram a base pra a elaboragdo das atividades

que fizeram parte da cartilha desenvolvida como produto.
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Capitulo 3- Ensino De Histdria, Cordel e Mulheres: reflexdes, metodologias

e préticas de ensino.
3.1- A literatura de cordel e o ensino de Historia.

O emprego da literatura no ensino ja € algo muito comum, principalmente nas areas
de linguagens e codigos. Deste modo, literatura de cordel foi, também, ao longo do tempo,
sendo incorporada nesse universo da educacdo e, especialmente, na lingua portuguesa,
sobretudo apos a inclusao dela nos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) de Lingua

Portuguesa:

Em 1997, com a entrada em vigor dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) para
0 ensino de Lingua Portuguesa, a literatura de cordel aparece enquanto género
discursivo adequado para o trabalho com a lingua escrita. Essa sinalizacéo propiciou
0 aumento do interesse de escolas e docentes pela utilizagdo do cordel no processo de

ensino e aprendizagem no Ensino Fundamental e Médio. (BRASIL, 2018, p. 197).

O livro Cordel na sala de aula (2001), dos professores Hélder Pinheiro e Ana
Cristina Marinho foi fundamental neste momento da insercao oficial da literatura de cordel na
educacdo, pois ndo haviam ainda materiais didaticos que tratassem sobre a temética. Portanto,
este livro apontava metodologias para o cordel ser trabalhado em diversas areas do ensino

basico:

O livro propde um roteiro de atividades a serem realizadas pelos professores: a leitura
de cordéis em voz alta; a realizacdo de debates com os alunos acerca dos temas
tratados nos cordeis; a realizagdo de jogos draméticos (encenacdo pelos alunos de
poemas); analise das Xxilogravuras (considerando as condi¢cbes em que foram
produzidas e as relages entre imagens e textos); declamacdo cantada dos poemas;
realizacdo de feiras de literatura de cordel nas escolas; producdo de imagens e de
poemas na linguagem dos cordéis pelos proprios alunos. (BRASIL, 2018, p. 198).

O seu carater dinamico, ludico, ritmico, foi fator primordial para a sua efetiva
utilizacdo no meio educacional. No entanto, pesquisadores e professores foram percebendo que
as possibilidades que a literatura de cordel podia proporcionar iriam além da area das linguagens
e poderiam contribuir com outras areas educacionais. E o ensino de Histéria foi uma delas. Por
apresentarem tematicas historicas e sociais, o cordel em si, ja € uma fonte relevante para a

historiografia e, devido as experiéncias na area das linguagens, o cordel também foi sendo
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bastante empregado nas aulas de Histdria nos Gltimos anos. Estas experiéncias docentes estdo
sendo constantemente relatadas em diversas pesquisas desenvolvidas por professores-

pesquisadores.

Além dos trabalhos académicos, também tem sido importante na
contemporaneidade o trabalho dos proprios cordelistas nas escolas através de oficinas,
minicursos, palestras e a publicacdo de obras voltadas para o publico escolar, como forma de
divulgacdo do seu oficio e da disseminacdo dessa literatura no meio escolar. Destacamos o0
cordelista Arievaldo Viana, que através do seu livro Acorda cordel na sala de aula: a literatura
popular como ferramenta na educacdo (2006), relata sua trajetéria pelas escolas realizando

oficinas de cordel:

Em 2006, o cordelista Arievaldo Viana publicou o livro Acorda cordel na sala de aula:
a literatura popular como ferramenta na educacgdo. A publicacdo foi o resultado de
uma experiéncia desenvolvida pelo poeta durante a realizacdo de oficinas nas escolas
da cidade de Canindé, Ceara. O sucesso das oficinas, realizadas em seguida em todas
as regides do pais, motivou o poeta a criar um kit contendo 12 folhetos considerados
classicos do género, um livro contendo um Curso Prético de Literatura de Cordel e
um CD com poemas declamados e cantados por diversos poetas. Em 2010, 0 sucesso
do Projeto Acorda Cordel na Sala de Aula foi traduzido numa nova edi¢do do kit
publicado em 2006 com o acréscimo de um capitulo no livro intitulado “Como

produzir um folheto de cordel em classe — passo a passo”. (BRASIL, 2018, p.198).

A sala de aula tornou-se um novo meio para divulgacdo do trabalho dos cordelistas,
e, além disso, 0 mais importante, estdo também disseminando saberes e praticas educacionais,
“Desde entdo, a sala de aula tem sido um dos espacos mais importantes para a difusdo da
literatura de cordel nos dias atuais. Os poetas da literatura de cordel vém desenvolvendo
atividades em escolas de todo o pais.” (BRASIL, 2018, p. 198).

O quantitativo de cordéis que apresentam tematicas histéricas é bem amplo, o que
o0 torna um material vidvel para ser trabalhado nas aulas de Histdria, além disso, eles trazem
distintas vers@es sobre os acontecimentos historicos e também uma maneira distinta de narrar

essas historias, por diferentes sujeitos historicos:

E preciso que se analisem os fatos historicos ndo somente a partir das versdes oficiais,
da fala dos politicos e jornais tendenciosos, mas também através das representacdes
dadas pelos poetas de cordel, através dos folhetos, que mostram outras visdes de
momentos historicos vivenciados e testemunhados por eles. (GRILLO, 2015, p. 9-10).
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A utilizagdo dos cordéis em conjunto com o livro didatico permite aos alunos
conhecerem uma nova forma de apresentacdo dos fatos histdricos, além de também poderem
compreender que o livro didatico ndo € o Unico detentor do conhecimento historico e que a

historia pode ser contada através de diversas versoes e sujeitos:

O livro didatico ndo é, no entanto, o Unico instrumento que faz parte da educacéo da
juventude: a coexisténcia (e utilizacdo efetiva) no interior do universo escolar de
instrumentos de ensino-aprendizagem que estabelecem com o livro relages de
concorréncia ou de complementaridade influi necessariamente em suas fungdes e
usos. [...] O livro didatico, em tais situagdes, ndo tem mais existéncia independente,
mas torna-se um elemento constitutivo de um conjunto multimidia. (CHOPPIN apud
DEBONA & RIBEIRO, 2015, p. 128).

A incorporacdo de variadas fontes histdricas tem sido cada vez mais utilizada no
ensino de Historia, pois o contato direto com a fonte pelo aluno proporciona uma amplitude da
aprendizagem e uma maior dinamicidade do conhecimento histérico. E o cordel pode ser uma

dessas possiveis fontes a ser empregada:

Assim como faz com qualquer outra produgdo humana, a histdria problematiza e
historiciza a literatura de cordel, tomando-a como um produto cultural e também como
fonte histérica, que desvela o imaginario de homens e mulheres, de sujeitos histéricos
que ao seu modo registraram os dilemas do seu proprio tempo. (TORCATE, 2018, p.
69).

As condicdes historicas, comunicativas, linguisticas, lGdicas e didaticas, as quais a
literatura de cordel apresenta sdo aspectos que demostram o quanto o cordel é versatil e
dindmico, tornando-o0 um instrumento bastante efetivo para o ensino escolar. No livro O cordel
no cotidiano escolar (2012), os professores Ana Cristina Marinho e Hélder Pinheiro dialogam,
com base nas considera¢fes de Mark Curran, acerca da finalidade dos cordéis e das funcdes as

quais sdo atribuidas para eles:

Segundo Mark Curran, o cordel funciona como crénica poética do povo nordestino e
histéria nacional, relatada a partir de uma perspectiva popular. Os poetas retransmitem
as noticias em linguagem popular, utilizando aspectos da experiéncia e visdo de
mundo dos leitores. Em uma mistura de fato e fic¢do, o cordel “informa, diverte e
ensina.” (MARINHO & PINHEIRO, 2012, p. 106).
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Nessa perspectiva, portanto, a literatura de cordel apresenta trés finalidades:
apresentar os fatos com uma linguagem mais acessivel, proporcionar entretenimento e
conhecimento. Desse modo, podemos entdo perceber que o cordel pode ser entendido como um
material didatico e facilitar o ensino- aprendizagem. Segundo Bittencourt, podemos
compreender que materiais didaticos “... sdo mediadores do processo de aquisi¢do do
conhecimento, bem como facilitadores da apreensdo de conceitos, do dominio de informacGes
e de uma linguagem especifica da area de cada disciplina...” (BITTENCOURT, 2008, p. 296).

Sendo assim, apesar de ndo ser um suporte informativo, que € um material que traz
um discurso intencional correspondente ao saber das disciplinas escolares, ele pode ser
entendido como um documento, que compreende um “conjunto de signos, visuais ou textuais,
que sdo produzidos em uma perspectiva diferente dos saberes das disciplinas escolares e
posteriormente passam a ser utilizados com finalidade didatica.” (BITTENCOURT, 2008, p.
296-297). Ambos sdo materiais didaticos, no entanto, a utilizacdo do segundo requer o emprego
de préaticas metodologicas pelo professor para que ele adquira tal finalidade (BITTENCOURT,
2008). Sendo assim, a iniciativa do professor é fundamental para a introducdo de novos

materiais didaticos em suas aulas.

Retomando os Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Médio, vemos que este
destaca a relevancia da utilizacdo das fontes no ensino de Historia, pois estas possibilitam a
compreensdo das realidades histdrico-sociais tanto passadas quanto presentes, além disso, as
competéncias desenvolvidas pelos alunos através do trabalho com as fontes também estéo
ligadas as outras areas do conhecimento, como o Portugués, promovendo entdo, a

interdisciplinaridade.

Na transposi¢do do conhecimento histérico para o nivel médio, é de fundamental
importdncia o desenvolvimento de competéncias ligadas a leitura, andlise,
contextualizacdo e interpretacdo das diversas fontes e testemunhos das épocas
passadas — e também do presente. Nesse exercicio, deve-se levar em conta 0s
diferentes agentes sociais envolvidos na producdo dos testemunhos, as motivagdes
explicitas ou implicitas nessa producéo e a especificidade das diferentes linguagens e
suportes através dos quais se expressam. Abre-se ai um campo fértil as relagGes
interdisciplinares, articulando os conhecimentos de Historia com aqueles referentes a
Lingua Portuguesa, a Literatura, a Musica e a todas as Artes, em geral. (BRASIL,

2000, p. 22).

O trabalho docente interdisciplinar é de fundamental importancia na
contemporaneidade, pois diante de uma sociedade que cada dia mais recorre aos meios de
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comunicacgdo digitais, e que é a todo momento bombardeada de informacgoes, é necessario que
a leitura e a interpretagdo de textos sejam desenvolvidas em todas as areas do conhecimento:

Na perspectiva da educacdo geral e béasica, enquanto etapa final da formacédo de
cidadaos criticos e conscientes, preparados para a vida adulta e a inser¢do autdnoma
na sociedade, importa reconhecer o papel das competéncias de leitura e interpretacéo
de textos como uma instrumentalizacdo dos individuos, capacitando-os a
compreensdo do universo cadtico de informacdes e deformacdes que se processam no
cotidiano. Os alunos devem aprender, conforme nos lembra Pierre Vilar, a ler nas
entrelinhas. E esta é a principal contribuicdo da Histéria no nivel médio. (BRASIL,

2000, p. 22).

Nesse sentido, a utilizacdo dos cordéis nas aulas de Historia pode promover um
trabalho interdisciplinar com o Portugués, como ja citado, em que o desenvolvimento da leitura
e compreensdo de textos auxiliam tanto na analise das fontes historicas, como também na

formacédo cidada dos alunos.

A grande variedade de cordéis que narram acontecimentos historicos € um fator que

propicia a sua utilizacdo nas aulas de Histdria:

Entre os principais personagens da histéria do Brasil que ocupam as paginas dos
folhetos, estdo Antdnio Conselheiro, Luis Carlos Prestes, padre Cicero, Antdnio
Silvino e Lampido, Getulio Vargas, Janio Quadros, Jodo Goulart, frei Damido e
Tancredo Neves. Os her6is nacionais, assim como os herdis dos romances, tém a sua
vida e morte detalhadas e, mesmo depois de mortos, recebem julgamento e terminam
no céu ou no inferno. (MARINHO & PINHEIRO, 2012, p. 106).

Os cordéis mais antigos e classicos representavam as trajetdrias dos grandes herdis
nacionais, como vemos na citagdo acima, no entanto, o que percebemos é que, nos Ultimos anos
surgiram diversos grupos de cordelistas que fugiram da tradicionalidade (como a Sociedade dos
Cordelistas Mauditos que apresentamos anteriormente) e escreveram cordéis sobre grupos
sociais que antes ndo eram personagens desta literatura ou da histéria, ou que escrevem sobre
eles utilizado um discurso diferenciado. Como os cordéis sobre mulheres, sobre negros e negras,
sobre homossexuais, entre outros que podem ser trabalhados nas salas de aulas e proporcionar

0 ampliamento das discussdes historicas e sociais.

Os cordéis apresentam histérias através de rimas, propde uma musicalidade, ritmo,
apresentam expressdes regionais, relatos humorados, dentre outros aspectos que podem

despertar a atencéo e o interesse dos alunos. O professor pode propor também que 0s proprios
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alunos possam construir seus cordéis, por exemplo, apds a exposi¢do dos contetdos histéricos
através do livro didatico, e também de uma aula sobre como fazer cordéis. Os alunos podem
ser incentivados a elaborar seus cordéis e de expor seus trabalhos na escola, ou mesmo em uma
rede digital, que pode ser também elaborada pelos alunos junto com o professor, tornando a
atividade mais elucidativa e dindmica. A escola é um campo de producéo de saberes, ndo apenas
de transmisséo de contetido. E é com esta perspectiva que pensamos que a proposta de utilizacdo

da literatura de cordel pode contribuir para a construcdo do conhecimento historico escolar.

3. 2- O cordel em pratica: “Oficina: a histéria das mulheres no cordel”

A compreensdo do tempo e do espago nas Ciéncias Humanas, segundo a BNCC, é
possivel através do trabalho com as diversas linguagens, assim os alunos desenvolvem a
capacidade de entendimento das sociedades passadas e das suas proprias realidades. E com esta
perspectiva que este trabalho vem sendo idealizado e realizado e, neste momento final, que néo
deixa de ser um pontapé inicial, visto que, o objetivo essencial desta produgdo é que se
propague, que circule pelas salas de aula, entre alunos e professores e possa se multiplicar e

promover a geracao de novos produtos e de, principalmente, de saberes historicos.

No entanto, uma questdo, dentre tantas outras, nos surgiu enquanto pensavamos na
elaboracdo desse produto: Como transformar um trabalho académico em algo que seja
interessante e adequado para 0s nossos alunos da educacgdo basica da contemporaneidade? A
elaboracdo de um produto voltado para os estudantes que se coaduna com as pesquisas
académicas as quais estdo sendo realizadas € uma tarefa bem dificil, pois requer que tenhamos
um olhar sensivel para a nossa sala de aula e, aléem disso, um olhar sensivel para a nossa

realidade como um todo.

Na contemporaneidade, muitas problematicas surgiram e outras, que ja existiam, se
mostraram com mais frequéncia, principalmente por causa da massificacdo dos meios de
comunicagdo. A questdo feminina é algo que vem se tornando cada vez mais relevante, desde
os anos de 1960, através dos movimentos feministas. As mulheres vém, cada vez mais,
provando o quanto s&o sujeitos de suas proprias historias, apesar da historiografia, inicialmente,

as terem dado apenas o papel de coadjuvantes ou mesmo nem isso.

O ato de ler e escrever foi uma das armas utilizadas por elas para buscar a

autonomia, a independéncia, a liberdade de suas vidas subjugadas. Apesar de todas as
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proibicOes e limitagdes as mulheres foram lendo e escrevendo cada vez mais, porém, muitas
vezes se esconderam atrds de pseuddnimos. Na literatura de cordel temos o caso de Maria das
Neves Batista Pimentel, como ja discutimos anteriormente, que foi umas das primeiras
mulheres cordelistas que se tem conhecimento, que utilizava o pseudénimo de Altino Alagoano,

pois os folhetos de cordel eram produgdes predominantemente masculinas.

Trabalhar com a linguagem literaria, para nés historiadores que estamos habituados
a lidar com a linguagem cientifica € um grande desafio, mas, ao mesmo tempo, bastante
prazeroso, pois como diz Pesavento (2005), a literatura nos faz perceber detalhes essenciais
sobre as sociedades que outras fontes provavelmente ndo possibilitariam. Diante disso,
defendemos a sua utiliza¢éo para as construcdes narrativas historiograficas e, mais ainda para

0 ensino de Histéria.

A BNCC assegura que devem ser trabalhados no ensino de historia, tanto nas
competéncias do Ensino Fundamental - Anos Finais como também do Ensino Médio,
metodologias que incitem a reflexdo e promovam maneiras de combate as injusticas, aos

preconceitos e as violéncias que sofrem os diversos grupos sociais.

Compactuando com a BNCC, buscamos com este trabalho promover reflexdes que
levem os estudantes a pensarem sobre a realidade social em que vivem e a construir um

imaginario de igualdade perante esta sociedade.

Pensamos entdo, que através da elaboracdo de uma oficina, que é uma metodologia
ativa que proporciona o conhecimento e a reflexdo através de atividades mais dindmicas, a
discussdo se tornaria mais interessante e atrativa para os estudantes. Dessa forma, 0 nosso
produto consiste numa cartilha em formato digital, a qual € composta de textos historiogréaficos,

uma oficina e atividades sobre as mulheres.

A oficina foi a primeira parte elaborada do produto, aléem de ter sido base para a
pratica realizada em sala de aula e para o produto final, a cartilha.
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Figura 1- Roteiro da oficina: A Historia das Mulheres no Cordel

INA: A HISTORI MULHERES M L

LS

OBJETIVO GERAL. Promover o estudo acerca da historia das malhere: atranes da

literatara de cordel produzida por malheres cordelistas,
OEJETIVDS ESPECIFICOS,

. Estudar a kistoria das mutherss airaves da linguagem literaria cordelistic;
. Feeflatir acerca da condigdn historico- 2ocial das malherss no

pazsado & na confemporansidads;

. Conhacer 3 histaria da literatura de cordel @ das malherss cordalistas.

PUBLICO ALY On Alunps do Enzine Madio
D'I.Tl]_-l{_“-_lﬂl 4hia
ETAPAS,

. Enposicde dos comteddes;

. Aplicagdn da sequéncia didatica;

. Ativigada reflexiva 2 elaboragio de cordel
MATERIAL DE APDIn

. Corded: Impressos.

. Textos historiograficos

. Falha: de salfite

. Lapiz de cor, piz de cer ou canetinkas coloridas

Fonte: Cartilha Mulheres, Historia e Cordel (2022)

3.3- Produto didatico- pedagdgico: reflexdes e elaboragdo
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Assim como as fontes histdricas sdo fundamentais para a escrita historiogréafica, os
materiais didaticos sdo instrumentos essenciais para o trabalho pedagdgico dos professores. O
material didatico vai muito além do livro didatico, inclusive, nos Gltimos anos, os professores
vém incorporando a sua préatica pedagogica diversos instrumentos, como as proprias fontes

historicas:

Os materiais didaticos sdo instrumentos de trabalho do professor e do aluno, suportes
fundamentais na mediagdo entre ensino e a aprendizagem. Livros didaticos, filmes,
excertos de jornais e revistas, mapas, dados estatisticos e tabelas entre outros meios
de informagdo, tém sido utilizados com frequéncia nas aulas de Historia.
(BITTENCOURT, 2008, p. 295).

No entanto, a proposta do Mestrado Profissional de Historia é que o professor
elabore o seu material didatico, o seu produto didatico-pedagdgico que, intencionalmente, tem
um proposito educativo. O produto didatico-pedagdgico também pode ser elaborado a partir de
lacunas percebidas pelos professores no ensino, em suas préprias praticas, nos livros didaticos,
proporcionando opcdes de resolucdo para estes problemas. Dessa forma, o produto elaborado
pelo professor vem para somar a educacao, aos professores e, principalmente aos estudantes da

escola basica.

A proposta de um material didatico contendo uma oficina e atividades reflexivas
foi idealizada com a finalidade de propor ao estudante o exercicio da sua atuacdo enquanto
sujeito do seu processo de ensino- aprendizagem e, consequentemente, o seu reconhecimento

enquanto sujeito e protagonista da sua historia:

Nesse modelo, o aluno € efetivamente visto como um dos agentes do seu préprio
conhecimento, as atividades das aulas, diversificadas e intelectualmente desafiadoras,
sdo realizadas por estes e os produtos dai resultantes sdo integrados na avaliagdo.
(BARCA, 2004, p. 132).

Além disso, ainda segundo BARCA (2004), a aula-oficina possibilita aos
estudantes o desenvolvimento de algumas competéncias fundamentais para a construgdo do

saber historico escolar:
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I Interpretacéo de fontes: “Ler” fontes historicas diversas — com suportes diversos,
com mensagens diversas; cruzar as fontes nas suas mensagens, nas suas intengdes, na
sua validade; selecionar as fontes com critérios de objetividade metodoldgica, para
confirmacéo ou refutacéo de hipdteses descritivas e explicativas.

Il Compreensdo contextualizada: Entender — ou procurar entender — situagdes
humanas e sociais em diferentes tempos, em diferentes espacos; relacionar os sentidos
do passado com as suas proprias atitudes perante o presente e a projecdo do futuro;
levantar novas questdes, novas hipéteses a investigar — 0 que constitui, em suma, a
esséncia da progressdo do conhecimento.

111 Comunicacdo: Exprimir a sua interpretacdo e compreensdo das experiéncias
humanas ao longo do tempo com inteligéncia e sensibilidade, utilizando a diversidade
dos meios de comunicacdo atualmente disponiveis. (BARCA, 2004, p. 133-134).

Desse modo, o trabalho com oficinas tem como propoésito instigar importantes
reflexdes de forma mais dindmica e atrativa para os alunos, gerando assim, o desenvolvimento
de diversas competéncias e habilidades essenciais para a constru¢do do conhecimento histérico

dos alunos.

Assim, elaboramos uma oficina sobre a historia das mulheres, porém enfatizamos
a historia das mulheres da contemporaneidade e da situacdo social de preconceito e violéncias
sofridas pelas mulheres na atualidade com base nos cordéis da cordelista Salete Maria da Silva.

A oficina foi dividida em trés momentos: a exposi¢do dos contetdos, aplicacdo da

sequéncia didatica e por tltimo, uma atividade reflexiva e elaboracdo de cordel.

No primeiro momento explanativo, foram explorados os temas principais acerca da
pesquisa: Historia da Literatura de Cordel, Histéria das Mulheres e Mulheres Cordelistas da

regido do Cariri, destacando a cordelista Salete Maria da Silva.

No segundo momento, houve a aplicacdo da sequéncia didatica. A sequéncia
didatica € composta por 11 questfes, cada questdo é acompanhada por um trecho de um dos
cordéis da cordelista Salete Maria da Silva e com alguns questionamentos para que o0s alunos

possam refletir acerca da condicdo historia e social das mulheres no tempo.

No terceiro momento, foi aplicada a atividade reflexiva e préatica, que deveria ser
realizada apoés a resolucéo da sequéncia didatica. Esta atividade é composta por duas questdes:
a primeira propde ao aluno uma reflex&o sobre os principais temas abordados na explanagéo e
na sequéncia didatica, dividida em quatros direcionamentos e a segunda questdo que é uma

proposta de elaboracgéo de cordéis com base nos temas estudados.
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3.4- Relato de experiéncia: Aplicacdo da oficina

A realizagdo da oficina ocorreu entre os dias 08 de setembro de 2022 e 23 de
setembro de 2022, em quatro turmas do primeiro ano do ensino médio integral da Escola de
Ensino Médio em Tempo Integral Governador Adauto Bezerra, localizado na cidade de Jardim-
CE.

A cidade de Jardim esta localizada na regido sul do estado do Ceara, estando a
542,04 km de distancia da capital Fortaleza, além de fazer parte da Regido Metropolitana do
Cariri, ou Regido do Cariri, como mais usualmente é denominada. Com uma populacéo
estimada em 27. 187 habitantes’, em que a sua maioria reside na area rural. A cidade possui
uma histéria e cultura bastante ricas: presenca de diversos engenhos de cana de acglcar no
passado; o envolvimento em alguns movimentos revolucionarios: Revolucdo Pernambucana,
Confederagédo do Equador e a Revolta do Pinto Madeira; festas tradicionais, como a Festa dos
Karetas, que é uma das principais manifestacfes culturais do municipio, dentre outras.
(PEREIRA, 1986).

A EEMTI Governador Adauto Bezerra também é uma escola que possui uma
trajetdria histdrica bastante interessante e cabe aqui abrirmos um paréntese para enfatizarmos

um pouco acerca dessa jornada em pré da educacdo jardinense.

Ela foi criada através do decreto 11.770 de 04 de marco de 1976, pelo entdo
governador do Ceara da época, José Adauto Bezerra. A inauguracéo oficial se deu somente em
29 de margo de 1976 com a denominacdo de Escola de 1° Grau Governador Adauto Bezerra.
No ano de 1985, seu nome foi modificado para Escola de 1° e 2 Graus Governador Adauto
Bezerra, devido a inclusdo do Curso Profissionalizante do Magistério, inicialmente chamado
de Normal Pedagdgico e depois Normal Médio, curso que funcionou ativamente até o ano de
2017. O ensino médio passou a ser ofertado a partir de 1997, passando a se chamar Escola de
Ensino Fundamental e Médio Governador Adauto Bezerra. No ano de 2020 ela tornou-se uma
escola de tempo integral, através da Lei 16. 287 de 20 de julho de 2017 que instituiu a Politica
de Ensino Medio em Tempo Integral na rede estadual de ensino cearense. No ano seguinte, o
nome da escola é novamente modificado para Escola de Ensino Médio em Tempo Integral

" Dados do IBGE (2021). Disponivel em: https://www.ibge.gov.br/cidades-e-estados/ce/jardim.html?
Acesso em: 23/01/2023.
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Governador Adauto Bezerra, pelo decreto 34.246 de 17 de setembro de 2021. No ano de 2022
aescola aderiu ao Novo Ensino Médio, de acordo com a Lei 13.415 de 16 de fevereiro de 2017.8

Desse modo, as turmas do primeiro ano o qual trabalhei a oficina s&o estreantes do
Novo Ensino Médio, além disso, sdo alunos que estdo voltando ao espaco escolar de modo
presencial depois de dois anos apés a instauracdo do ensino remoto devido a pandemia do
Covid- 19. Entdo, a necessidade de buscar novas maneiras de atrair a atencdo destes alunos se

tornou imprescindivel apos tantas modificagcdes no sistema de ensino.

Neste ano letivo de 2022 estou ministrando a disciplina de Sociologia e trés
disciplinas eletivas (que correspondem aos Itinerarios Formativos do Novo Ensino Médio) das
Ciéncias Humanas: Historia do Ceara, Analises de fontes histdricas e Arte na Historia e foi

durante o curso delas que foi realizada a oficina com os alunos.

A oficina foi aplicada em cada turma nos dias correspondentes as minhas aulas, ou
seja, cada turma realizou a proposta em dias diferentes, fato que proporcionou observar
diferentes discussdes acerca das reflexdes e atividades empreendidas.

A primeira turma que participou da oficina foi a de Analises de fontes historicas. A
turma é composta por 28 alunos dos primeiros anos do turno integral, das turmas: A, B, C, D,
E e F. Essa composicdo esta de acordo com a proposta do Novo Ensino Médio, em que 0s
alunos que escolhem as eletivas propostas pelos professores, por isso ha esse mix de estudantes
de diversas turmas. Dos vinte e oito alunos matriculados nesta eletiva, dezoito alunos estavam

presentes neste dia e realizaram as atividades propostas.

Iniciei a aula contando um pouco acerca da historia da literatura de cordel no Brasil
e no Nordeste. Dialoguei acerca da existéncia dos cordéis na Europa, especialmente em
Portugal, de modo que elenquei as principais semelhancas e diferencas entre os cordéis
portugueses e os folhetos de cordel brasileiro, inclusive acerca na expressao “cordel”, que era
uma expressdo europeia, no Brasil eram chamados de diversos termos, mas 0 mais comum era
“folhetos”, entretanto, busquei evidenciar a singularidade do folheto de cordel brasileiro em

relacdo aos cordéis portugueses/europeus.

8 Dados compilados do  WebSite da  Escola Adauto  Bezerra. Disponivel  em:

https://escoladautobezerra.webnode.page/historico/ Acesso em: 03/02/2023.
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Depois deste primeiro momento, iniciei a discusséo acerca da producdo literéria da
nossa regido caririense, onde destaquei a importancia da Tipografia S&o Francisco, do programa
de radio Coisas do Sertdo, que proporcionou a oportunidade para diversos cordelistas para
apresentarem seus cordéis, inclusive as mulheres cordelistas, também falei sobre a existéncia
de duas associac¢Oes de cordelistas bastante importantes na regido, que foram a Academia dos
Cordelistas do Crato e da Sociedade dos Cordelista Mauditos.

Em seguida, antes de adentrar na discusséo acerca das mulheres cordelistas, refleti
com a turma acerca da presencga das mulheres na historia. Iniciei perguntando para eles quais
mulheres que eles conheciam que faziam parte da historia, que eles citassem aquelas que eles
jatinham lido nos livros de Histdria ou em outros meios. Um do aluno disse imediatamente que
ndo tinha mulheres na histdria, o restante da turma ficou tentando lembrar alguns nomes,
citaram ainda a rainha Elizabeth 11, mas quase ndo lembraram o nome dela. Depois pedi que
eles citassem 0s nomes de homens que aparecem na historia e eles citaram muito mais, e com
facilidade de lembrar. As partir dessa dindmica e das falas dos alunos, busquei refletir com eles
acerca de como praticamente ndo aparecem mulheres na historia em contrapartida, os homens

estdo muito mais presentes.

Questionei se eles percebiam e compreendiam o porqué da auséncia das mulheres
nos conteudos histéricos e ndo souberam responder e entdo, explique que essa situacdo era
historica, cultural e social. Que isso vinha das nossas raizes assentadas no patriarcalismo, em
gue 0 mesmo proporcionava aos homens a centralidade na vida familiar, social, politica,
econdmica e as mulheres sempre a margem deles, sempre em segundo plano e isso se perpetuou

no imaginario das pessoas até a contemporaneidade.

Em seguida, discorri um pouco acerca das mulheres cordelistas. Destaquei a fato de
que os primeiros cordelistas eram predominantemente homens e que a primeira mulher
cordelista que se tem noticia foi a Maria das Neves Batista Pimentel, filha de um dos principais
cordelistas do inicio do século XX, Francisco das Chagas Batista, e que produziu seu primeiro
cordel em 1938. No entanto, para escrever seus folhetos ela utilizou o pseudénimo de Altino
Alagoano, pois para a época, uma mulher que escrevia era repreendida pela sociedade marcada

pelo patriarcalismo.

Destaquei também sobre a presenca de mulheres cordelistas caririenses, através das
acoes empreendidas pelo programa de radio Coisas do Sertéo, onde EI6i Teles deu oportunidade

para mulheres cordelistas apresentarem seus trabalhos, e pelo surgimento da Associacdo dos
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Cordelistas do Crato e a Sociedade dos Cordelistas Mauditos, ambas com presenca macica de

mulheres membros.

ApOs essas exposicdes partimos para a realizacdo das atividades. A turma foi
dividida em duplas em que cada dupla ficou com 2 ou 3 questionamentos para reflexdo e
resolucdo. Antes de iniciarem a tarefa falei um pouco acerca da histéria de vida da cordelista,
as principais tematicas que ela aborda em seus cordéis e expus alguns pontos importantes acerca

dos cordéis que foram delimitados para a atividade.

Inicialmente deixei eles tentarem resolver sem muitas interferéncias, porém
conforme foram surgindo davidas fui esclarecendo. No entanto, o que percebi durante a
realizacdo de algumas questdes foi que as meninas conseguiram resolver aos questionamentos
de forma mais rapida, com poucas duvidas, mas algumas duplas de meninos demostraram mais
duvidas, mais dificuldades, visto que a perguntas estavam relacionadas ao universo feminino.
O interessante foi o debate acalorado ocorrido entre as duplas de meninos, por mais que eles
estivessem com questbes diferentes, demostraram curiosidade acerca das respostas que cada
dupla escrevia, perguntavam entre si e me perguntavam quando ndo conseguiam expressar em
palavras aquilo que queriam realmente responder. Por exemplo, na terceira questéo, alternativas
a/b eu perguntei: “a) Meninas/Mulheres, para vocé€, o que ¢ ser mulher? b) Meninos /homens,
0 que significa ser mulher?” Um dos alunos disse que sabia, porém ndo conseguia explicar,
entdo, fui questionando de havia uma forma de vestir, de falar, atividades, que poderiam estar

associadas ao ser mulher, e assim ele foi desenvolvendo a sua resposta.

Estas duas partes da oficina ocorreram em duas aulas (100 minutos), a terceira parte
da oficina foi realizada nas aulas da semana seguinte. Neste momento, a turma foi dividida
novamente em duplas em que cada uma recebeu uma folha contento duas questdes, a primeira
questdo era composta por quatro direcionamentos para os alunos anotarem as suas reflexdes
acerca dos principais contetdos trabalhados nas aulas anteriores e na segunda questdo propus a
elaboracdo de um cordel, no entanto, como o cordel é uma producdo literaria de dificil
elaboracdo, pedi aos alunos que fizessem somente alguns versos e uma capa, até porque o
objetivo principal da oficina foi a reflexdo e estudo da tematica envolvendo as mulheres. Entéo,
ndo esperei que eles produzissem cordéis tal qual os cordelistas que possuem anos de
experiéncia, mesmo assim, esse momento pratico da oficina os alunos demonstraram bastante

envolvimento e entusiasmo por parte da turma.
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Para contribuir nesta parte final da oficina levei para a sala de aula alguns
exemplares de cordeéis que havia na biblioteca da escola para eles terem como referéncia e dei
algumas explicacdes acerca da elaboracdo de um cordel, como o que eram sextilhas, setilhas,
rimas, da maneira mais simples, jA que eu também ndo sou cordelista, nem poeta, 0
conhecimento que tenho é apenas acerca das leituras de cordeis e dos textos académicos.

No entanto, o resultado dos cordéis dos alunos foi excelente, foram bastante
criativos e dedicados ao realizar a tarefa. As eletivas tém a duragdo de um semestre e ao término
delas os alunos precisam apresentar os trabalhos desenvolvidos ao longo do curso, portanto,
com a conclusdo desta eletiva, faremos uma exposic¢do dos cordéis desenvolvidos por eles na

feira das eletivas.

Figura 2- Imagens de alguns cordéis produzidos pela turma de Analises de Fontes Historicas.

Fonte: a autora, 2022.

E interessante destacarmos também a estética desenvolvida pelos alunos nas capas
dos cordéis escritos por eles. Uma das primeiras percepcdes foi a associagdo com elementos
relacionados ao sertdo, como a presenca dos cactos. O que demonstra o quao forte ainda € a
relacdo da literatura de cordel com o seu local de origem e disseminacdo, que é sertdo
nordestino, mesmo com sua circulacdo por todo o Brasil ao longo dos anos. Vale destacar
também que os alunos fizeram pesquisas na internet para auxilid-los na construcdo de seus

cordéis, entdo, eles utilizaram referéncias encontradas no meio digital.
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Neste primeiro momento busquei analisar a receptividade das atividades, a reagao
dos alunos perante a questfes discutidas, os conhecimentos prévios deles, a curiosidade acerca
da temaética e as reflexdes e aprendizado que a oficina proporcionara. Diante da dinamica
ocorrida em sala de aula, considerei que a respectiva oficina teve éxito, proporcionou
conhecimentos historicos acerca das mulheres, da literatura de cordel, das mulheres cordelistas
e da questdo sobre a violéncia doméstica e feminicidio e além disso, proporcionou a reflexao
do tema, o dialogo, o debate e a interacdo entre os estudantes. A realizacdo da oficina nas outras
turmas seguiu 0 mesmo procedimento relatado acima, porém, com as algumas situacdes

distintas, por isso, relatarei a seguir cada uma delas.

A turma em gue ministro a disciplina de Sociologia tem 39 alunos matriculados, no
dia estavam presentes 29 alunos. Estava trabalhando anteriormente com eles a tematica
“Diversidade e Identidade Cultural”, que consta no livro didatico Didlogos em Ciéncias
Humanas- Compreender o mundo, no capitulo 2, que tem como titulo “Etnia e Identidade”.
Esta tematica abordada pelo livro traz apontamentos acerca das diversidades dos grupos sociais
e 0 quanto as diferencas entre eles podem desenvolver discriminagdes e destaquei alguns grupos
sociais que sdo tradicionalmente marginalizados pela histéria, pela sociedade, pelos meios de
comunicagdo, dentre outros espagos. Estes grupos sdo compostos por mulheres,
afrodescendentes, nativos, refugiados, entre outros. E foi a partir deste mote que inseri a

discussdo acerca das mulheres na referida turma.

Seguindo o plano de aplicacéo, primeiramente fiz uma explanacao geral acerca dos
contelidos que seriam abordados. A saber: Historia da Literatura de Cordel, Historia das
Mulheres e Mulheres Cordelistas da regido do Cariri, destacando a cordelista Salete Maria da

Silva.

Durante a explanacdo, fui questionando acerca dos saberes prévios dos alunos,
solicitando que eles expressassem suas opinides acerca dos assuntos abordados, inclusive
muitos relataram situacdes da vida pessoal e 0 debate sobre a questdo das mulheres foi bastante
proveitoso. Em seguida, ocorreu a realizacdo da sequéncia didatica. A turma foi dividida em
duplas em que cada uma recebeu duas ou trés questdes aleatoriamente, as quais foram
resolvidas tranquilamente, os alunos demonstraram poucas dividas e aqueles que tiveram

dificuldades fui explicando e tirando as davidas.

A turma da eletiva de Historia do Ceara é composta por 31 alunos matriculados, no

qual estavam presentes 25 alunos. Foi a terceira turma em que realizei a oficina seguindo a
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mesma dinamica: explanagdo dos contetdos incitando o debate, o questionamento, a reflexéo

e depois a aplicacdo da sequéncia didética e atividade préatica (atividades 1 e 2 da cartilha).

Durante a realizagdo das atividades foi 0 momento em que eles mais dialogaram e
refletiram entre eles, apesar da resolucao da atividade ter sido em duplas eles ficaram a vontade
para comentarem com outras duplas, o que foi bastante proveitoso, pois eles questionavam entre

si acerca das questdes e sobre outras que surgiam ao longo das conversas.

Duas situacdes em que achei bastante interessante foram o didlogo entre duas
duplas formadas por trés alunos e uma aluna. Incitados pela nona questdo da sequéncia didética,
na qual, questionei na alternativa: “d) O que vocé€ acha que as mulheres da contemporaneidade
fazem e que as mulheres do passado ndo podiam fazer?”. A aluna estava perguntando aos trés
alunos se eles realizavam algumas atividades domeésticas, em casa, como lavar o prato em que
eles realizavam as refeigcdes, um respondeu que néo, que faziam tanto tempo que ndo lavava
que nem lembrava mais, outro disse que as vezes lavava e o outro disse que sempre lavava.
Essa situacdo nos serve para pensar em como é a dinamica da realizacdo das atividades no
cotidiano das familias na contemporaneidade, se ha divisdo sexual das tarefas domésticas ou

nao.

A outra situacdo foi com um trio de alunos, composto por dois meninos e uma
menina que me chamaram para explicar melhor uma das questfes da atividade. A questdo era
também a nona, alternativa “a”, em que foi perguntado: “Existe algo que as mulheres ndo
possam fazer?”. Os meninos falaram imediatamente que sim, porém, ao questionar a menina se
ela concordava a mesma disse que ndo. Entdo, eles foram conversando, refletindo e
reconsideraram apds a resposta da colega. Essa questdo permitiu que percebéssemos que
meninos e meninas tém visdes diferentes acerca da capacidade das mulheres pelo menos no

inicio da reflexao.

Ao final da realizacdo das atividades questionei alguns alunos acerca do que eles
tinham aprendido nesta aula através destas atividades, se eles acharam importante as questdes
abordadas e todos responderam positivamente, disseram que eram importantes porque

valorizavam a lutas das mulheres, que repensaram as proprias acdes e pensamentos.

Nestas primeiras duas aulas, tal como na turma anterior, s6 foram realizadas as duas
primeiras partes da oficina. Nas duas aulas seguintes concluimos a oficina com a atividade

reflexiva e a elaboracdo do cordel. Para a reflexdo, os alunos responderam aos quatro

133



questionamentos acerca dos principais pontos estudados e depois realizaram a parte préatica, que
foi a elaboracdo dos cordéis. Também, como na turma anterior, expliquei algumas nogées da
métrica do cordel e os orientei que fizessem pelo menos uma sextilha e uma capa decorada. O
momento foi bastante proveitoso, os alunos se envolveram bastante e a maioria demostraram
que possuem muita habilidade tanto no desenvolvimento dos versos quanto na arte das capas

do cordel.

Figura 3- Alguns cordéis produzidos pela turma de Historia do Ceara

Fonte: a autora.

Nestas outras capas, podemos perceber a intensa presenca da figura de Maria
Bonita, mulher de Lampido, o Rei do Cangaco. No entanto, vale salientar que na atividade
entregue a eles, havia algumas imagens e uma delas era justamente uma mulher caracterizada
como cangaceira, o que pode ter sido uma simples reproducdo, sem nenhuma intencdo de
associar a imagem de todas as mulheres a Maria Bonita, mas podemos conjecturar que a escolha
da imagem pode sim significar uma representacdo de forca, de bravura, de coragem, enfim,

diversas indagagdes podem surgir ao olharmos estas capas. A imagens de cactos seguem
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bastante presentes nestas representacdes, enfatizando a relacéo espacial do cordel com o sertdo

nordestino.

Por ultimo, realizei a oficina com a turma de Arte na Historia, conforme o mesmo
plano seguido nas outras eletivas: explanacdo dos conteddos e aplicacdo da sequéncia didatica.
Nesta turma ja havia trabalhado em aulas anteriores textos e atividades acerca da VI Semana
da Lei Maria da Penha nas escolas, o que foi bastante proveitoso, pois pude dar continuidade
ao tema através da realizacdo da oficina, que também como as outras instigou os estudantes a
refletirem sobre as temaéticas estudadas através das questdes empreendidas.

As duas primeiras partes da oficina foram realizadas em duas aulas e a Gltima parte
da oficina foi realizada nas duas aulas da semana seguinte. Nesta turma, as questdes também
foram bastante discutidas, mas 0 momento pratico, da elaboracdo do cordel, foi o0 momento de
maior envolvimento da turma. Eles desenvolveram cordéis bastante criativos, capas bem
coloridas e com ilustragOes, nesta parte eles gostaram muito pois alguns tem habilidades
artisticas e puderam coloca-las em praticas e 0s outros que ndo tinham tantas habilidades

também puderam exercita-las.

Figura 4- Alguns cordéis produzidos pela turma de Arte da Histdria

Fonte: a autora, 2022.

Estas capas de cordéis seguem o padrdo dos anteriores destacando a conexao da

origem do cordel com o espago sertanejo através da presenca dos cactos, também temos a
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presenca do sol, que pode tanto ser associado ao lugar, como também pode representar o sentido
de renascimento das mulheres na historia, na sociedade, ou de brilho, ou iluminacéo, como se
neste momento as mulheres estivessem alcangando o seu “lugar ao sol”. E interessante o quanto
algumas capas geram diversas perspectivas e me fizeram pensar no que ficou marcado na mente

dos alunos apos a realizagdo da oficina.

Nestas capas ilustradas abaixo, as quais achei bastante interessantes, também nos
surgiram diversas hipoteses. A primeira, com destaque para a pena, nos veio a mente aquelas
penas utilizadas para escrever, o restante do cenario lembra um papel antigo, envelhecido pelo
tempo, trazendo ao nosso imaginario a questao das assinaturas das cartas de alforria, apesar de
ndo haver referéncias a escraviddo, mas poderia ser uma representacdo da libertacdo das
mulheres da violéncia, do silenciamento, das injusticas. A outra capa € bastante representativa
quanto a necessidade de dar uma basta na violéncia e todas as formas de inferiorizar as

mulheres.

Figura 5- Alguns cordéis produzidos pela turma de Arte da Histdria

Fonte: a autora, 2022.

As ilustraces realizadas pelos alunos nas capas dos seus cordéis nos mostram o
qué e como eles se apropriaram das tematicas trabalhadas durante a oficina e, talvez, aquelas
imagens gue eles elencaram como sendo importantes representam os elementos que tenham
ficado mais marcados na memodria deles. E através disso, podemos construir um diagnéstico

acerca do consolidado da oficina, em que podemos perceber o que deu certo e errado, 0 que
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pode permanecer ou ser modificado, para que em outras realiza¢Ges futuras os resultados

sejam ainda mais efetivos.
3.5- Produto: Cartilha Mulheres, Historia e Cordel

E como resultado de todo esse processo de pesquisa historiogréfica e de pratica
docente, através da realizagdo da oficina, produzimos uma cartilha para contribuir com a
melhoria da préatica do ensino de histdria e areas afins das Ciéncias Humanas, a fim de que
possamos empreender um ensino que vise a igualdade entre todos os cidaddos e cidadds, sem

preconceitos, discriminagdes e violéncias.

A cartilha recebeu a denominacdo de Mulheres, Historia e Cordel, sintetizamos
nesses trés termos a problematica empreendida em toda a pesquisa desenvolvida. O propdsito
desta cartilha é apontar uma sugestdo metodoldgica, ndo como um material impositivo, pois
cada realidade escolar é distinta, portanto, os professores e alunos que usufruirem deste material
sintam-se & vontade para realizar as atividades conforme os seus contextos escolares, até mesmo

elaborarem outras atividades diferentes.
A cartilha foi dividida em duas partes:

e Textos de apoio, de titulos: “As mulheres e a Historiografia” e “As mulheres e as
Literatura de Cordel”. Em que dialogamos acerca da auséncia das mulheres na narrativa
historiogréfica e sobre a participacdo das mulheres como produtoras e escritoras de
cordel.

e Oficina: A historia das Mulheres no Cordel. Que foi subdividida em duas atividades, a
sequéncia didatica, composta por onze questdes e a atividade pratica- reflexiva, na qual
ha quatro questdes para os alunos refletirem acerca dos principais contetidos abordados

e a proposta de elaboracdo de um cordel.

As questdes foram elaboradas com base nas competéncias e habilidades destacadas

na BNCC, com destaque para duas competéncias:

COMPETENCIA ESPECIFICA 1

Analisar processos politicos, econdmicos, sociais, ambientais e culturais nos ambitos
local, regional, nacional e mundial em diferentes tempos, a partir da pluralidade de
procedimentos epistemologicos, cientificos e tecnolégicos, de modo a compreender e
posicionar-se criticamente em relacdo a eles, considerando diferentes pontos de vista
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e tomando decisGes baseadas em argumentos e fontes de natureza cientifica.
(BRASIL, 2018. p. 571).

Na respectiva competéncia, buscamos proporcionar o desenvolvimento da

criticidade e reflexdo dos alunos a fim de que eles desenvolvessem as habilidades seguintes:

(EM13CHS101) Identificar, analisar e comparar diferentes fontes e narrativas
expressas em diversas linguagens, com vistas a compreensdo de ideias filosoficas e
de processos e eventos historicos, geograficos, politicos, econdmicos, sociais,
ambientais e culturais. (BRASIL, 2018, p. 572).

(EM13CHS103) Elaborar hipoteses, selecionar evidéncias e compor argumentos
relativos a processos politicos, econdmicos, sociais, ambientais, culturais e
epistemoldgicos, com base na sistematizacdo de dados e informacdes de diversas
naturezas (expressbes artisticas, textos filoséficos e sociolégicos, documentos
histéricos e geogréficos, graficos, mapas, tabelas, tradi¢cbes orais, entre outros).
(BRASIL, 2018, p. 572).

(EM13CHS106) Utilizar as linguagens cartografica, grafica e iconografica, diferentes
géneros textuais e tecnologias digitais de informacéo e comunicacao de forma critica,
significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais, incluindo as escolares,
para se comunicar, acessar e difundir informacg6es, produzir conhecimentos, resolver
problemas e exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva. (BRASIL,
2018, p. 572).

Somadas a esta competéncia 1, enfatizamos também a competéncia 5, a saber:
“Identificar e combater as diversas formas de injustica, preconceito e violéncia, adotando

principios éticos, democraticos, inclusivos e solidarios, e respeitando os Direitos Humanos.”

(BRASIL, 2018, p.577). Na qual buscamos evidenciar as habilidades:

(EM13CHS502) Analisar situagdes da vida cotidiana, estilos de vida, valores,
condutas etc., desnaturalizando e problematizando formas de desigualdade,
preconceito, intolerdncia e discriminacdo, e identificar acfes que promovam 0s
Direitos Humanos, a solidariedade e o respeito as diferencas e as liberdades
individuais. (BRASIL, 2018, p. 577).

(EM13CHS503) Identificar diversas formas de violéncia (fisica, simbolica,
psicoldgica etc.), suas principais vitimas, suas causas sociais, psicoldgicas e afetivas,
seus significados e usos politicos, sociais e culturais, discutindo e avaliando
mecanismos para combaté-las, com base em argumentos éticos. (BRASIL, 2018, p.
577).
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Tivemos esta competéncia e suas habilidades como referéncia essencial na
elaboracdo das questdes da sequéncia didatica, visto que proporcionar um ensino de historia
que tenham como proposito incentivar as relaces de igualdade entre todos e combater o
preconceito, a discriminacdo e violéncia sofridos por aqueles sujeitos apontados como

diferentes ou marginais também foi uma das finalidades deste trabalho.
As questdes da primeira parte foram, portanto:
Atividade 01- Questionario Interpretativo

01)No cordel “Embalando meninas em tempos de violéncia” a cordelista Salete Maria, através
da intertextualidade com as cantigas de roda, relata situacfes de violéncias vividas pelas
mulheres. Leia alguns trechos deste cordel e responda as perguntas:

a) Neste trecho do cordel a cordelista reine alguns fragmentos da cantiga de roda “Terezinha

de Jesus”.

Terezinha de Jesus

De uma queda foi ao chéo
Alguém viu um cavalheiro
Com uma faca na méo
Depois um tiro certeiro
Dilacerou por inteiro

O seu jovem coracao.

e Qual acontecimento é relatado neste trecho do cordel?

e Qual é tipo de violéncia é retratada? Qual crime foi cometido?

b) Neste trecho do cordel a cordelista traz versos da cantiga de roda “Pirulito que bate,
bate”.

“Marido que bate, bate
marido que ja bateu”
Quem ndo aguenta calada
Conhece quem j& morreu
Eis o que diz a mogada

A noite pela calcada
Sobre o que aconteceu.

e Qual é o assunto abordado no cordel?

e Quem € o sujeito que pratica a agressao? Quem é a v itima?
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No passado, 0s homens eram assegurados pela lei se eles assassinassem as suas esposas
por motivo de adultério (traicdo), era o chamado crime de honra. Vocé acha que ainda
hoje ocorre assassinatos nestas condi¢bes? Por que vocé acha que acontece isso?

Na atualidade, quais sdo as leis que se referem as mulheres? Cite as que vocés conhecem

e facam uma pesquisa para saber mais sobre outras leis.

¢)No trecho do cordel abaixo ha partes da cantiga de roda “Pobre de marré”.

Uma é€ rica, rica, rica

De mavé, mavé, mavé
Outra pobre, pobre, pobre
De mavé, mavé, mavé
Escolhei a que quiser
Pois ambas sdo agredidas:
A porrada e ponta-pé

A violéncia domestica e o feminicidio acontecem com mulheres de que classes sociais?
Vocé acha que quem sofre violéncia com mais frequéncia sdo as mulheres pobres ou as
mulheres ricas? Por qué?

A “raga” também pode interferir na ocorréncia da violéncia doméstica? Explique.

d) No trecho abaixo hé partes da cantiga de roda “Ciranda, cirandinha”:

“O amor que tu me tinhas

era pouco e acabou”

Mas teus pés nas costas minhas
Deixou marcas, tatuou
Comentei com a vizinha

Pois era 0 que me convinha

E por isto, entdo, ficou.

Por que vocé acha que muitas mulheres que sofrem violéncia doméstica ndao denunciam
Seus agressores?

Vocé acha que se houvesse mais dendncias, diminuiriam os casos de violéncia
domeéstica e o feminicidio? Justifique.

O que vocé acha que deve ser feito para que as mulheres denunciem mais seus

agressores? Cite algumas sugestoes.

e) Nesta parte do cordel temos a trechos da cantiga de roda “O cravo ¢ a rosa™:

“O cravo brigou com a rosa
dentro de sua morada
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A rosa saiu ferida

E o cravo a dar risada

A rosa pediu socorro

E o guarda veio atender
Se o cravo é seu marido,
Nio devemos nos meter”.

e Vocé concorda com a expressao “Em briga de marido e mulher, ndo se mete a colher!”?

Justifique sua resposta.

02) Neste trecho do cordel Cidadania- Nome de Mulher (2001), Salete Maria faz uma critica a
situacdo a qual as mulheres vivem ainda hoje, apesar de que tenham os seus direitos prescritos

pelas leis, as mulheres ainda s&o oprimidas pela violéncia, preconceito e 0 machismo:

Variadas sdo as faces
Dos crimes contra a mulher
A violéncia velada
Ninguém vé, ninguém da fé
Mas quando é ostensiva
O mundo todo se esquiva
“¢ ninguém mete a colher”

H4 casos onde a vitima
E tida como culpada
O mundo todo pergunta
Pelo que fez a finada
Como querendo saber
Se ela fez por merecer
Ter a vida abreviada

A opressao feminina
E algo muito cruel
E apesar dos direitos
Insculpidos no papel
A violéncia avanc¢a
Matando até crianca
De forma torpe e cruel

]

a) Quais sdo os direitos que as mulheres adquiriram ao longo dos anos? Cite aqueles que vocé

conhece e pesquise outros e complemente a sua resposta.

b) Por que vocé acha que mesmo tendo os direitos garantidos por lei, os direitos femininos séo

desrespeitados?

03) Neste trecho do cordel, O que é ser mulher? (2001), a cordelista Salete Maria, faz uma
analogia com o que diz Simone de Beauvoir no seu livro O segundo sexo, onde a autora destaca

gue ndo se nasce mulher, mas torna- se mulher. Ela questiona sobre os diversos papéis sociais
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que tradicionalmente sempre foram atribuidos as mulheres e se estes papéis definem realmente

quem elas sdo:

Sobre a mulher ja se
disse

Tudo que se imaginas
D’uns eu ja ouvi
tolices

D’outros, me pus a
pensar

Mas este ser —a
mulher-afinal o que é que é?
Quem se atreve a
explicar?

E, afinal, a pessoa

Que nasceu pra procriar?
Ou € a esposa boa

Que tdo bem cuida do
lar?

E a moga delicada?

Ou a menina arrojada
Que sabe

Escandalizar?

a) Meninas/Mulheres, para vocé, o que € ser mulher?
b) Meninos/homens, o que significa ser mulher?
c)Antigamente, quais eram as func¢des atribuidas as mulheres?

d)Nos dias de hoje, quais as funcdes/papeis das mulheres? Ha diferencas com as funcdes/papeis

do passado?
e) Explique a expressdo: “Nao se nasce mulher, torna-se mulher!”

04) Numa sociedade em que reinava o patriarcalismo, como o Brasil dos séculos passados, as
mulheres que escreviam eram mal vistas pela sociedade, por isso as primeiras cordelistas que
surgiram chegaram até a utilizar pseudénimos, para que ndo fossem censuradas. Este é caso de
Maria da Neves Batista Pimentel que escreveu seu primeiro cordel em 1938, porem utilizando-
se do pseudonimo Altino Alagoano. No cordel, “Mulher também faz cordel”, Salete Maria a

cita:

Até porque o folheto

Era vendido na feira

E era um grande defeito
Mulher sem eira nem beira
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Era preciso viagens
Contatos e hospedagens
Para fazer venda ligeira

E durante muitos anos
Assim a coisa se deu

Em muitos cordéis tiranos
A mulher emudeceu

O homem falava dela
Mas nédo falava com ela
Nem ela lhe respondeu

]

A Batista Pimentel

Com pré- nome de Maria
N&o assinou o cordel
Como a histéria merecia
Mas que o destino tirano
Um Altino Alagoano

Era quem subscrevia.

a) O que é patriarcalismo? Vocé percebe que nossa sociedade contemporanea ainda existe o

patriarcalismo? Justifique.

b) O que sdo pseud6énimos? Por que as mulheres cordelistas ou escritoras de outras literaturas

usavam os pseudénimos?
c)Vocé acha que escrever € uma tarefa masculina ou feminina? Explique.
d)Cite mulheres escritoras que vocé conhece.

05) No cordel Lugar de Mulher (2009), Salete reflete acerca do lugar, ou dos lugares que a

mulher ocupa e pode ocupar na sociedade:

Lugar de mulher é quarto
Sala, bodega e avido
Lugar de mulher é mato
Cidade, praia e sertdo
Lugar de mulher é zona
Do Estado do Arizona

A Vitéria de Santo Ant#o

Lugar de mulher € tudo

Por onde possa passar

Seja pequeno ou graudo
Seja daqui ou de la

Lugar de mulher é Terra
Mas néo onde o gato enterra
O que precisa ocultar

[-]
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Da minha perspectiva
Mulher ndo tem “um lugar”
Onde quer que sobreviva
Pode ser seu habitat
Lugares existem mil

Eu mesma sou do Brasil

E vivo no Ceard!

a) Qual é o lugar que a mulher deve ocupar?

b) Existe apenas um lugar para a mulher estar? Qual?

¢)Quais outros locais que vocé acha que a mulher pode estar?
d)Homens e mulheres podem ocupar 0os mesmos lugares na sociedade?
e) Quais séo as profissdes femininas? E as masculinas?

f) Quais atividades que mulheres fazem e homens ndo? E quais as atividades que os homens

fazer e as mulheres nao?

06) Nestes trechos do cordel Mulher- Consciéncia- Nem violéncia, nem opresséo (2000) Salete

Maria dialoga acerca da longa historia de opressao sofrida pelas mulheres:

H& muito tempo as mulheres
Sofrem grande opressao
Conta a histéria que isto
Nasce com a acumulacéo
Do produto do trabalho

Em algumas poucas maos

Com a divisdo das tarefas
A mulher ficou no lar
Cuidando de sua casa

e para filhos gerar

E sem ser remunerada
N4&o pode se emancipar

L]

Oprimida e explorada

A mulher ainda esta

Pouco ganha, se empregada
Nada ganha se casar

Exerce tripla jornada

Mas tem forcas pra lutar

L]

Lutar por salério igual

Ao homem em mesma funcéo
Lutar por manifestar

A sua opinido
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Nem que baixe na policia
E acabe na priséo

a) Quando iniciou a divisdo sexual das tarefas exercidas pelos seres humanos?
b) No passado, quais tarefas eram atribuidas as mulheres? E aos homens?

c)Atualmente, as mulheres exercem atividades/ profissdes que antigamente s6 eram atribuidas

aos homens? Cite algumas delas.

d)Na atualidade, h& diferengas no salario de homens e mulheres que exercem as mesmas

profisses? Pesquise e responda.

07) No cordel Mulheres (invisiveis) de Juazeiro, Salete Maria discute acerca das comemoracdes
do dia 08 de maio, o Dia do Mulher, e que neste dia sdo homenageadas apenas as mulheres da
alta sociedade, enquanto que as mulheres de classes menos abastadas ndo sdo. Por isso através

desse cordel Salete as homenageiam:

Em marco, no dia oito
Aqui na nossa cidade

Hé& sempre um ato afoito
Partindo de autoridade
“Mulheres conceituadas”
Todas homenageadas
Sem ter legitimidade

[-]

Assim como na histéria
Também na biografia
Sé arica tem a gléria

E tem genealogia
Retrato de comitiva
Data comemorativa

E muita apologia

]

a) Existe desigualdades entre as proprias mulheres? Por qué?
b) O que vocé entende sobre classes sociais?

08) Nestes outros trechos deste mesmo cordel citado na questdo anterior, Salete narrou a historia

que envolve o surgimento do dia 08 de maio:

Lembremos como surgiu
A data internacional
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Do nada ndo emergiu
Mas duma luta real

Por reducdo de jornada
(Muita gente assassinada)
Foi o0 marco inicial

Mulheres trabalhadores
Vitimas de opressao
Foram elas precursoras
(a luta ndo foi em vao)
Conquistas posteriores
N&o séo frutos de favores
S80 0 nosso galarddo

]

a) O que voceé sabe sobre a historia do dia 08 de margo?
b) Qual a importancia de ‘comemorar’ este dia?
¢) Como as mulheres conseguiram alcancar os direitos que tem hoje em dia?

d) Quais foram os direitos conquistados pelas mulheres ao longo da histéria? Cite aqueles que

vocé conhece e depois faga uma pesquisa para complementar a sua resposta.

09) No cordel Mulheres Fazem a cordelista aponta as diversas possibilidades de realiza¢des que
as mulheres podem empreender, desmistificando a posigéo tradicional, patriarcal e limitante da

mulher dona de casa, mae e esposa:

Mulheres fazem projetos
Fazem croché e tricd
Fazem lixos e dejetos
Fazem lobby e compld
Mulheres fazem cordéis
Fazem filas em bordeis
Fazem dos homens robds
[.]

Mulheres fazem cancbes
Fazem arte, fazem show
Fazem parte de esquadrbes
Fazem pose, fazem gol
Mulheres fazem ciladas
Fazem qudrum nas calcadas
Fazem xote, fazem soul
[-]

Mulheres fazem historia
Fazem o tempo parar
Fazem perder a memoria
Fazem morrer e matar
Mulheres fazem o dia
Fazem da dor alegria
Fazem ferir e sarar
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[-]

Mulheres fazem as leis
Fazem a educacdo

Fazem o que ninguém fez
Fazem esculhambacéo
Mulheres fazem carreira
Fazem barulho na feira
Fazem do sim quase ndo

Mulheres fazem esforco
Fazem pesquisa de campo
Fazem aula de reforco
Fazem remendo de tampo
Mulheres fazem sinal
Fazem bis no carnaval
Fazem presilha e grampo
[-]

Mulheres fazem o mundo
Fazem o globo girar
Fazem tudo num segundo
Fazem a vida durar
Mulheres ndo fazem guerra
Fazem nascerem na terra
Os frutos do verbo amar

Mulheres fazem, enfim
Parte da espécie humana
N&o é melhor nem pior

E o0 anjo mais sacana
Mulher ¢ a bruta-flor

De quem Caetano falou
N&o convence, mas engana

a) Existe algo que as mulheres ndo possam fazer? E o que as mulheres podem fazer?
b) Na sua opinido, o que as mulheres do passado podiam e ndo podiam fazer?

c) Na contemporaneidade, as mulheres possuem mais ou menos liberdade e autonomia do que

as mulheres do passado? Por qué?

d) O que vocé acha que as mulheres da contemporaneidade fazem e que as mulheres do passado

nédo podiam fazer?

10) No cordel Maria da Penha: 12 anos de uma lei original, publicado no ano de 2018 em seu
blog Cordelirando, Salete Maria, além de prestar uma homenagem pelo aniversario desta lei,
nos faz refletir acerca da importancia dela para a igualdade de género:

A Lei Maria da Penha
Completa seus 12 anos
Como importante senha
Contra 0 machismo tirano
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Mas precisamos de mais
Para vivermos em paz
Sem o medo nos rondando

Trata-se de um instrumento
Juridico e social

Para o fortalecimento

Da igualdade real

Entre o homem e a mulher
Pois faz meter a colher
Onde héa poder desigual

E fruto de longa luta

Pelas mulheres travada
Contra o que ja ndo se oculta
E nem se fica calada

Pois se chama violéncia

E a lei afasta a crenca

Que a faz naturalizada

Obriga o Estado a agir

Onde antes era omisso

E serve para punir

Quem viola o compromisso
De respeitar a parceira

Ou mesmo a ex-companheira
Em casa, rua ou servigo

Exige nova postura

Do sistema de justica
Impde uma ruptura

Com aquela velha policia
Requer da Promotoria
Bem como Defensoria
Mais atencdo e pericia

Cobra sensibilidade

E um olhar feminista
Exige celeridade

Dos processos na Justica
Mas ndo é s6 punicao
Medidas de prevencéo
Também faz parte da lista

Politicas de assisténcia
Estdo previstas também
Sendo ampla a competéncia
Para quem mandato tem
Sociedade e Estado

Todo mundo esta chamado
A se engajar pelo bem

E preciso organizar
Mais acdes educativas
Para mentes transformar
Mudando perspectivas
Para que toda cidade
Assuma a prioridade

De ter as mulheres vivas

L]
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a) O que vocé entende por igualdade de género?
b) O que é a Lei Maria da Penha? O que vocé sabe sobre ela?
¢)Qual a importéncia desta lei para as mulheres?

d) Com esta lei, 0 numero de casos de violéncia diminuiu? Faca uma pesquisa para responder.

11) Nestes trechos finais, ainda deste mesmo cordel mencionado na questdo anterior, Salete
Maria destaca a importancia da educacdo e de outros setores e instituicbes sociais, como a
cultura, a familia, a salde, a politica, as igrejas, a midia, para que esta lei prevaleca e que sejam

garantidas a assisténcia, apoio e seguranca para as mulheres:

O campo da educacéo
Tem muito a contribuir
Assim como a agédo

Da salde, a prevenir
Todos podem se envolver
E com isto aprender

A jamais se omitir

A mudanca cultural
Também se faz pela midia
Radio, internet ou canal
Né&o deve agir com desidia
Mas respeitando a lei

E néo transformando em rei
Um homem feminicida

Igreja e sindicato

Partido, clube e escola
Todo espago é, de fato,
Lugar de romper gaiola
Libertando toda mente

Que ainda acha decente
Homem que mata ou esfola

As familias também tem
Um papel fundamental
Pois é dela que se vem
A visdo inicial

Sobre 0 que € violéncia
E toda sua abrangéncia
Dentro e fora do quintal

Educar para a igualdade
E um desafio geral
E a Lei Maria da Penha
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Tem papel primordial
E no momento presente
Mesmo pré-adolescente
Continua original

a) Por que € importante discutir a pauta acerca da violéncia contra a mulher nas escolas?

b) Na atualidade, os casos de violéncia doméstica e feminicidio estdo cada vez mais sendo
expostos através dos meios de comunicacdo. Como os meios de comunicacdo (radio, tv,
internet, outros) podem contribuir para a diminui¢do dos casos de violéncia doméstica e o
feminicidio.

Na segunda parte da oficina, constam quatro questionamentos reflexivos mais uma

atividade pratica, que ¢ a elaboracédo de cordel:

Figura 6 - Imagem da Atividade 02 da Cartilha Mulheres, Historia e Cordel.

Atividade (2 - Hora da Rejlexio e Produgéio

. Converse com oz colegas e o professor, reflitam e escrevam o que vocés aprenderam sobre:

2) a literatura de cordel ferminina.

b) 2 historia das mulheres.
¢) & violéncia domestica.
d) o feminicidio.
q! GUBnEL AcoraEAsuAVER V|l

. Elabore um cordel sobre o tema das mulherez, violéncia doméstica on
feminicidio. (Atividade Facultativa)
SUGESTAQ: Os cordéis elaborados pelos alunos podem ser expostos na escola ou nos meios digitais,

Fonte: Cartilha Mulheres, Historia e Cordel (2022).
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Figura 7- Imagem da capa da Cartilha

Suellen da Silva Ferreira

2z

Fonte: Cartilha Mulheres, Histéria e Cordel, 2022.
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CONSIDERACOES FINAIS

Através das discussdes e reflexdes empreendidas nesta pesquisa, propomos uma
interconexdo entre ensino de historia, historia das mulheres e literatura de cordel com a
finalidade de gerar um material didatico para ser trabalhado nas aulas de histéria da educacgéo
basica. A temaética acerca das mulheres foi escolhida por dois motivos: por ser uma questdo
contemporanea a nossa sociedade, apesar das raizes no passado e pelo fato de que a escrita
historiogréfica sobre elas ser recente e, portanto, os materiais didaticos e as formacGes de
professores ainda trabalham timidamente sobre o assunto, situacéo que se reflete negativamente

no ensino de uma historia.

Quanto a literatura de cordel, a escolha evidenciou-se a partir da propria historia dela,
também marcada pelo signo do masculino, em que as producdes eram exclusivamente dos
homens. Mesmo em meio a contradigcdo elas foram escrevendo, primeiramente utilizando- se
de pseuddnimos, depois mostrando suas verdadeiras identidades. A literatura de cordel foi

abordada como fonte e como base para a elaboracdo do produto didatico final.

Com esta perspectiva, propomos uma discussdo acerca da histéria das mulheres
baseadas na historiografia e nas narrativas da literatura de cordel, a fim de produzir um material
didatico para ser trabalhados com os estudantes, levando em conta a necessidade de se discutir
acerca da condicdo historico-social das mulheres nas aulas de historia, visto que estas

abordagens explicitadas no ensino ainda sdo bastante reduzidas ou generalizadas.

Os objetivos inicialmente propostos foram alcancados, pois conseguimos empreender
uma discussao entre as histdrias das mulheres e a literatura de cordel produzida por mulheres e
levar esta reflexdo para a sala de aula, através da aplicacdo da oficina com os estudantes,
resultando na elaboracdo da cartilha. Toda a discusséo historiografica empreendida teve como
finalidade trazer o debate acerca da histdria das mulheres para o espaco escolar, especialmente
no contexto das aulas de histdria e outras disciplinas da area de ciéncias humanas, o que foi
desenvolvido entre os alunos através das atividades construidas com base na historiografia

analisada e nos cordéis selecionados.

No entanto, o proposito maior desta dissertacdo € que o debate empreendido atinja o
maior numero de alunos e alunos possiveis, de diferentes escolas, regides e estados,

considerando a realidade de cada localidade. Pois esta discussdo acerca das mulheres é bastante
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pertinente & nossa sociedade, visto que cada vez mais as situacfes de violéncias,
discriminagdes, 0 ndo cumprimento dos seus direitos, estdo cada vez mais visiveis €, por isso,
a via da educacao € um caminho para contribuir para uma vivéncia em que homens e mulheres
possam viver em paz, harmonia e igualdade. Entdo, esta dissertacdo propds este debate e

acreditamos que conseguimos atingir nosso intento incialmente proposto.
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Este material didatico foi resultado de dois anos de pesquisas desenvolvidas durante a
realizacio do Mestrado Profissional em Historia- PROHISTORIA, na Universidade Regional
do Cariri- URCA, situada na cidade de Crato- Ceara.

Neste material didatico pretendemos contribuir para uma educacdo mais justa e
igualitaria em que seja considerado e valorizado todos 0s grupos sociais que compde a nossa
sociedade tdo diversa. As mulheres, por diversos momentos foram/ sdo excluidas da histéria e
da sociedade, sendo assim, este material se propde a tentar minimizar essa tdo grande lacuna

existente na nossa sociedade e, principalmente no ensino de histdria.

Historicamente, as mulheres utilizaram- se da leitura e da escrita para resistir das
amarras que a sociedade de épocas passadas as colocavam. Desse modo, elencamos um tipo de
producdo literaria em que as mulheres também tiveram que enfrentar obstaculos para serem

aceitas e respeitadas enquanto escritoras que foi a Literatura de Cordel.

A base da oficina e atividades sdo os cordeis da cordelista Salete Maria da Silva. Os
seus cordéis tem como tema central as mulheres e as diversas situacfes de discriminacdes e
violéncias sofridas por elas na contemporaneidade cruzadas com os aspectos histéricos que

permeiam a histéria das mulheres.

Este material € composto de textos explicativos sobre “A mulher e a historiografia” e
“A mulher e a literatura de cordel”. A parte final € composta por uma oficina, com atividades

reflexivas e praticas, além de sugestbes bibliograficas e de sites.
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Fonte: Pagina do GT Ensino de Histéria no
Facebook (2017).

A auséncia das mulheres nos
relatos historicos se deve ao fato de que,
tradicionalmente, o fazer histérico ou o
oficio do historiador era uma tarefa
realizada apenas por homens e escrita no

masculino.

Como esclareceu uma das mais
importantes historiadoras das mulheres, a
francesa Michelle Perrot, em sua obra

“Excluidos
das Historia:
operarios,

mulheres e

Fonte: Site da Radio France (2019).

Michelle Perrot é uma historiadora e
professora emérita da Universidade Paris VI1,]
universidade para qual mudou nos anos 70 sob
0 impacto de 1968 ap6s ter lecionado na
Sorbonne, Franca.

prisioneiros” (1988). Ela explicou que essa
auséncia se deu porque a escrita

historiografica era uma pratica feita apenas

Ad Nulheres e a Historiograjia

pelos homens, e estes, além de escrever
sempre no masculino, 0s assuntos
abordados tambem pertenciam a este
universo, como 0 espaco publico. As
mulheres habitavam apenas o0 espago
particular e doméstico, o qual ndo era,
inicialmente, de interesse das abordagens

historiogréaficas.

Alem disso, a sociedade dessa
época, século XIX, era marcada pela
separacdo entre o mundo dos homens e o
das mulheres. As funcBes politicas e
administrativas sempre estiveram em poder
masculino, a mulher cabia somente as
funcGes maternas e domesticas. O século
XIX foi, portanto, intensamente marcado
pela divisdo de tarefas e pela segregacéo de
género: os lugares dos homens e os lugares
das mulheres eram distintos e ndo havia
perspectiva de mobilidade
(PERROT,1988).

Dessa forma, enquanto que aos
homens era dado os papéis principais dentro
da trama histdrica, as mulheres eram apenas
as coadjuvantes e, portanto, relegadas ao
segundo plano ou mesmo silenciadas e
esquecidas pelos relatos historiogréaficos.
Essa situacdo ainda perdurou por bastante

tempo.



Mesmo quando comegou O
interesse na producgéo de uma Historia sobre
as mulheres, o0s empecilnos que
impossibilitavam a entrada das mulheres no
relato historico eram muitos e o principal
deles era a falta de documentacgdes sobre
elas. Na historiografia do século XIX, as
documentacBes oficiais eram a Unicas
utilizadas para servir de base para as
pesquisas e estas, além de serem elaboradas
por homens, tratavam sobre aspectos
politicos e militares que também faziam
parte do universo masculino. As mulheres,
portanto, ndo elaboravam e nem constavam
nesses documentos, as poucas escrituras
femininas existentes eram os livros de
receitas, 0s manuais pedagogicos, contos
recreativos ou morais, ou seja, escritas
voltadas para 0 espaco doméstico e as
formas de comportamento feminino.
(PERROT, 1988).

Outra dificuldade destacada pela
Michelle Perrot foi a destruicdo dos
vestigios ~ femininos  pelas  préprias
mulheres, ou seja, muitos materiais que
poderiam auxiliar para a escrita de uma
histéria das mulheres foram destruidos por
elas mesmas, além de ser um habito comum,
elas acreditam que tais vestigios eram
insignificantes e acabavam se desfazendo
deles, como cartas, diérios, entre outros.

(PERROT, 2007)

Com a inexisténcia nos autos dos
documentos oficiais e a destruicdo dos seus
arquivos pessoais, as mulheres continuaram
ainda por muito tempo nas sombras da
historia e da memoria: “Todas essas razoes
explicam que haja uma falta de fontes néo
sobre as mulheres nem sobre a mulher, mas
sobre sua existéncia concreta e sua historia
singular. No teatro da memoria, as mulheres
sdo uma leve sombra.” (PERROT, 2007, p.
22).

O siléncio era algo que fazia parte
da vivéncia das mulheres do passado, pois
era imposto por toda a sociedade, pela
religido, pela politica e era recomendado
pelos manuais de comportamento. O
siléncio, a submissdo, a obediéncia, eram
caracteristicas que se esperavam que as
mulheres de boa indole apresentassem. Era
um siléncio que ia além da oralidade,
atingia também a escrita, as a¢des e atitudes,
aos gestos, formas de comportamento, ou
seja, a limitacdo a qual sofria as mulheres
era muito grande. (PERROT, 2005).

No entanto, apesar de néo
constarem nas linhas da histdria tradicional,
em diversos momentos as mulheres
superaram 0 esteredtipo de pacificas,
submissas e silenciosas e mostraram as suas
vozes, as suas forcas, os seus poderes de
acao perante as situacdes que consideravam
injustas, como 0 aumento dos precos dos

alimentos, a chegada de maquinas nas
5



fabricas que substituiriam seus trabalhos
manuais, entres tantos outros. Perrot
destacou que elas foram idealizadoras e
inflamaram diversos motins populares no
século XIX, as subversbes das mesmas
eram expressas através de suas falas
munidas de irreveréncia, espontaneidade e
ironia. Por isso que a trajetdria das mulheres
é distinta, elas vivenciaram as situacdes de
modo diferente, o que torna as suas historias
unicas, “Uma historia outra. Uma outra

histéria.” (PERROT, 1988, p. 212).

As décadas de 1960 e 1970 marca
0 periodo em que se desenvolveu a Historia
das Mulheres, pioneiramente na Gra-
Bretanha e nos Estados Unidos. E isso se
deu por diferentes motivos que, incialmente
ndo tinham relacdo com a historiografia,
mas foi impulsionado pelo movimento de

libertacdo das mulheres, que tinha como

reivindicagdes o uso de contraceptivos, ao
aborto, ou seja, pela liberdade e controle dos
seus proprios corpos, que ficaram mais

conhecidos como Movimentos Feministas.

A aproximagédo da historiografia
com outras disciplinas, como a
Antropologia, proporcionou 0 surgimento
de novos objetos de estudo relacionados a
temas como a familia, as criancas, ao
casamento, dentre outros, 0 que
impulsionou o uso de novos tipos de fontes
historicas. Outro fator refere-se a insercédo
das mulheres nas universidades, tanto como
docentes quanto como discentes, o que
estimulou o surgimento de debates e
pesquisas cada vez mais voltadas para as
mulheres. A partir de entdo, surge uma nova
forma de pensar e de escrever a Historia e,
consequentemente, surge a necessidade de
uma Nova Histéria. (PERROT, 2005).

MOVIMENTOS FEMINISTAS: Este movimento teve raizes no século XIX, no contexto pos-
Revolugdo Francesa, com a elaboracdo da Carta de Declaragdo dos Direitos do Homem e do Cidaddo, em que as
mulheres, principalmente aquelas que participaram ativamente da Revolugdo Francesa, ndo se viram
contempladas por este documento e comegaram a reivindicar por seus direitos de igualdade e liberdade, lemas
fundamentais da Revolucdo Francesa. Dentre os direitos inicialmente buscados por elas era o de estudar, pois
acreditavam que a educagdo desigual entre homens e mulheres geravam a desigualdade entre eles e com relacdo
ao casamento, pois elas eram tratadas somente como objetos de submissao e procriacdo, problemas vivenciados,
principalmente, pelas mulheres das classes médias e altas. Em seguida, sobretudo, entre as mulheres das classes
baixas e trabalhadoras, comecaram a reivindicar melhorias nas condi¢des de trabalho e salariais, este momento
demarcou a etapa mais efetiva do movimento, que ocorreu entre 1960 e 1980. Este periodo foi marcado pelas
lutas das mulheres pela liberdade dos seus préprios corpos e pela garantia da saide da mulher. As pautas em
discussao nesse periodo foram a legalizagdo do aborto, 0 uso de métodos contraceptivos, a assisténcia médica
durante o pré-natal e parto humanizado, o desenvolvimento de programas de combate ao cancer de mama e colo
de Utero e a violéncia. Entre os anos de 1980 e 1982 tivemos o surgimento de reivindicagdes voltadas para a
dimenséo politica, em que elas buscaram participar mais ativamente, tanto quanto eleitoras como partidarias. Nos
anos 1990 o movimento comecou a envolver também outros grupos sociais marginalizados, como 0s negros, 0s
homossexuais, léshicas, transexuais, entre outros, fato que marcou a terceira onda do movimento. A ocorréncia
de diversas conferéncias promoveu o debate acerca da violéncia contra as mulheres, as punigdes efetivas dos seus
agressores e as formas de prevencdo. Muitas foram os direitos adquiridos ao longo destes anos, nas areas
educacional, profissional, politica, sexual, de saude, porém, a questdo da violéncia e da discriminagdo ainda é um
problema bastante enfrentado por elas na contemporaneidade.
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Fonte: Site da CEO- NUPEHC (2014).

Rachel Soihet, historiadora, € professora da
Universidade Federal Fluminense- UFF e desde 1974
faz Historia das Mulheres.

A historiadora brasileira Rachel
Soihet (1996) também discutiu acerca do
momento em que se comegou a desenvolver
a Histdria das Mulheres. Ela enfatizou que
ndo podemos falar em uma histéria da

mulher, no singular, e sim numa historia das

Histéria Social: Histéria

Corrente Mentalidades:

mulheres, de modo plural, para enfatizar as
inimeras diferencas que incidem sobre a
vidas das mulheres. A tematica surge a
partir de estudos acerca dos grupos sociais
considerados socialmente excluidos, como
0S Camponeses, 0S escravos, 0S Operarios e
as pessoas comuns e, com a diversificacao
dos objetos para a investigacdo histérica, as
mulheres despontam como objeto e sujeito
da histéria (SOIHET, 1996).

Trés correntes historiogréaficas
foram fundamentais para 0

desenvolvimento da Historia das Mulheres,

as saber:
das Histéria
Corrente Cultural:

historiogréfica que
teve como objetivo
principal estudar
as diversas
identidades
coletivas de grupos
que anteriormente
eram
marginalizados
pela sociedade e
pela historiografia,
COMO 0S Operarios,
as mulheres, os
camponeses, entre
outros.

historiografica que tem o
propdsito de analisar
aspectos relacionados as
formas de pensar e de
sentir das pessoas de uma
determinada sociedade e
época.

Corrente
historiografica que
tem como ponto

central a
CULTURA, dessa
forma, busca

estudar todos os
elementos que
envolvem 0S
aspectos culturais
de uma sociedade,
suas crencas,
costumes, habitos,
modos de viver, de
se comportar, etc.

CULTURA: “Um conjunto de significados partilhados e construidos pelos homens
para explicar o mundo.” (PESAVENTO, 2003, p. 15).



Ao longo da década de 1970 na
Franca, Inglaterra e Estados Unidos muitos
grupos de pesquisas que estudavam sobre as
mulheres surgiram. Estes estudos também
impulsionaram as pesquisas acerca desta
teméatica no Brasil em que, inicialmente,
foram investigados fatores relacionados as
condicdes de trabalhos das mulheres, dentre
eles estavam a forte desigualdade salarial e
0 assédio moral e sexual. (RAGO, 1995)

A influéncia da Historia Social nas
discuss@es que surgiram neste momento foi
muito acentuada, j& que esta corrente
buscava investigar a construcdo de uma
determinada identidade coletiva, que neste

caso, foi a das mulheres.

Inicialmente foi elaborada uma

identidade Unica das mulheres, como sendo

Entretanto foi na década de 1980
que foram realizadas pesquisas
historiograficas onde foram desvendadas
outras dimensdes acerca da temaética
envolvendo as mulheres, distanciando- se

do viés econbmico/ trabalhista e

0 oposto do homem, ou seja, marcada
somente pelas diferencas biologicas.
(SOIHET e PEDRO, 2007).

Essa concepcdo homogeneizadora
das mulheres contribuiu para o debate em
torno da construgdo das identidades
coletivas das mulheres empreendido pelas
feministas. Porquanto elas defendiam que
as mulheres possuiam muitas distinges
entre elas mesmas. Uma identidade Unica de
“mulher” que fazia oposi¢do bioldgica ao
homem era insuficiente para a compreensédo
da dimensdo do que era a vida das mulheres.
Elas reivindicavam serem vistas em suas
individualidades e pluralidades, por isso, 0
termo “mulher” foi sendo substituido pelo
termo “mulheres”. (SOIHET e PEDRO,
2006).

aproximando- se mais dos aspectos
voltados para a vida social e cotidiana das
mulheres. Percebe-se, nesse momento, as
mulheres mais ativas socialmente e

politicamente, pois se mostravam mais



dispostas a lutar pelas transformacées das
suas condicOes de vida. (RAGO, 1995),

A historiadora

brasileira
Margareth Rago
destacou uma

diversidade de

trabalhos
Fonte: site do Instituto CPFL . ] .
(2016). historiograficos
Luzia Margareth Rago é uma COM tematicas

historiadora, professora,
pesquisadora e feminista Voltadas para as
brasileira.

mulheres neste
periodo. Estas pesquisas que surgiram
tiveram uma forte caracteristica em comum,
todos eles buscavam evidenciar a atuacéo
de grupo de mulheres socialmente e
culturalmente apontadas como
marginalizadas, de classes inferiores,
pobres, subjugadas pela sociedade.
Inclusive o seu trabalho Do cabaré ao lar:
A utopia da cidade disciplinar, publicado

em 1985, tornou-se referéncia no assunto.

Dessa forma, o que a historiografia

brasileira fez foi muito mais além do que

simplesmente acrescentar as mulheres nos
discursos narrativos j& existentes e, que
tinham os homens como sujeito universal da
histdria, mas sim de propor reflexdes acerca
de dimensbes da vida das mulheres que
nunca antes haviam sido se sequer pensado

em se discutir cientificamente.

Além de questionar esse lugar de
destaque dos homens, as mulheres também
foram pensadas como sujeitos que também
possuem diversidades, ou seja, ndao ha
apenas uma imagem acerca da mulher, mas
vérias: a mulher negra, a mulher branca, a
mulher indigena, etc., todas elas com
caracteristicas,  pensamentos,  desejos,
vivéncias, costumes, tradices, culturas

distintas umas das outras.

Com o0 desenvolvimento da
Histéria Cultural, as andlises acerca do
universo intimo e sensivel das mulheres
foram sendo ampliados cada vez mais. As
inovacbes quanto as fontes histdricas

também contribuiram:

/Nadécada de 1980, amplia-se Iargamenh

leque teméatico ndo apenas em relagdo a
incorporacdo de novos agentes sociais, como
mulheres, prostitutas, loucas, criangas, negros
etc., mas principalmente em relacdo a
dimens6es da vida social privilegiadas pelos
estudos da mentalidade e da sensibilidade.
Temas como a histéria do corpo e da
sexualidade; o poder médico e a loucura; a
familia, o amor e o pecado; a sedugdo e o
poder, as representacdes da mulher nos
discursos médicos e juridicos; os codigos da
moralidade feminina sdo incorporados como
objetos historicos. (RAGO, 1995, p. 84).

& o




Fonte: Site da University Of Liege
(2018).

Joan Wallach Scott ¢ uma historiadora
norte-americana, nascida em 18 de
dezembro de 1941 no Brooklyn, cujo
trabalho, inicialmente dedicado a historia
francesa foi direcionado na década de
1980 para a historia das mulheres a partir
da perspectiva de género.

Na década de 1990, uma nova
discussdo entrou em pauta e provocou
intensas remodelacGes na historiografia
acerca das mulheres, que foi 0 assentamento
do conceito de género, fincado através do
trabalho Género: uma categoria atil de
analise historica da historiadora norte-

americana Joan Scott.

Todavia, 0 conceito ndo era
novidade, desde as décadas de 1960 e 1970,
utilizado entre as feministas americanas
com o0 proposito de enfatizar “o carater
fundamentalmente social das distin¢Ges
baseadas no sexo.” (SCOTT, 1996, p. 72).

A partir dos anos de 1980, o termo
passou a ser utilizado para referir-se a
historia das mulheres, através da
substituicdo do termo ‘mulheres’ por
‘género’. Essa troca camuflaria a forte
posicdo politica que a histéria das mulheres
engendrava, assim proporcionando maior
legitimidade para as pesquisas relacionadas

a tematica:

ﬁessas circunstancias, o uso do termR
"género" visa sugerir a erudicdo e a

seriedade de um trabalho, pois "género"
tem uma conotacdo mais objetiva e
neutra do que "mulheres". [...] . Enquanto
o termo "historia das mulheres" proclama
sua posicdo politica ao afirmar
(contrariamente as praticas habituais)
gue as mulheres sdo sujeitos historicos
validos, o termo "género" inclui as
mulheres, sem lhes nomear, e parece,
assim, ndo constituir uma forte ameaca.
Esse uso do termo "género™ constitui um
dos aspectos daquilo que se poderia
chamar de busca de legitimidade
académica para os estudos feministas,

@anos 80. (SCOTT, 1996, p. 75). /

Além disso, a utilizacdo deste

termo denotou um lugar de igualdade entre
homens e mulheres na sociedade e na
histéria, pois ambos vivem num mesmo
mundo conjuntamente e ndo separados, por
iSSO as pesquisas acerca de suas historias

devem estar conectadas:
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O termo "génera”, além de um substituto para o
termo mulheres, é também utilizado para sugerir
que qualquer informagdo sobre as mulheres é
necessariamente informagdo sobre os homens,
que um implica o estudo do outro. Essa utilizagéo
enfatiza o fato de que o mundo das mulheres faz
parte do mundo dos homens, que ele é criado
nesse e por esse mundo masculino. Esse uso
rejeita a validade interpretativa da idéia de
esferas separadas e sustenta que estudar as
mulheres de maneira isolada perpetua o mito de
gue uma esfera, a experiéncia de um sexo, tenha
muito pouco ou nada a ver com 0 outro Sexo.
Além disso, o termo "género" também é utilizado
para designar as relacfes sociais entre 0S Sexos.
(SCOTT, 1996, p. 75).

Portanto, podemos entender que as

identidades tanto  femininas  quanto
masculinas sdo construgdes culturais e
sociais, ou seja, cada sociedade, cada época,
cada lugar, elabora a identidade de seus

homens e mulheres. (SCOTT, 1996).

Ay Nubhered e a Literatura de Covdef

Fonte: Site da Nau Cultural (2022).

A presenca das personagens
femininas na literatura sempre foi
abundante, no entanto, os literarios eram,
em sua maioria homens, ou seja, as
acerca das

representagfes literarias

mulheres foram elaboradas através do olhar

masculino.

O acesso a escrita pelas mulheres

no passado era bem restrito e dependia do

11



grau de alfabetizacdo que elas tiveram e do
tipo de escrita a qual Ihes eram concedidas,

pois nem tudo elas podiam ler e escrever, 0

conhecimento era “[..] contrario a
feminilidade.” (PERROT, 2007, p. 91).

Inicialmente, a religi&o teve papel
fundamental na educa¢do feminina, “Quais
foram as vias da escrita para as mulheres
nesse mundo proibido? De inicio, a religido
e 0 imaginario: as vias misticas e literarias;
a oracdo, a meditacdo, a poesia e 0
romance.” (PERROT, 2007, p. 31), j& que
somente entre os anos de 1880 e 1900 que
ocorreu a escolarizacdo feminina no
primario e secundario e, apenas no século
XX, de forma mais intensa, no ensino
superior (PERROT, 2007).

Diante dos diversos obstaculos
apenas para ler e escrever, publicar era
ainda mais complicado para elas. Apesar
disso, elas escreveram em jornais e revistas
femininas, lancaram obras educacionais,
manuais de comportamentos, mas foi
através da escrita de romances literarios que
as mulheres adentraram efetivamente neste
espaco. Os séculos XIX e XX foram o palco
desse momento, muitas escritoras inglesas e
francesas despontaram, como Jane Austen e
Virginia Woolf, entre outras. (PERROT,
2007).

Fonte: Site da Alianca Traducdes (2019).

Rachel de Queiroz (Fortaleza, 17 de
novembro de 1910 — Rio de Janeiro, 4 de
novembro de 2003) foi uma tradutora,
romancista, escritora, jornalista, cronista
prolifica e importante dramaturga brasileira.

No contexto brasileiro e,
notadamente, nordestino, podemos citar a
escritora Rachel de Queiroz. Nascida em
1910, inicio do século XX, e natural da
cidade de Quixada, no estado do Ceara,
viveu ainda numa época e num lugar em que
0 patriarcalismo reinava fortemente nas
terras brasileiras e, no Nordeste as préaticas

oligarquicas eram ainda mais tradicionais.

Em contrapartida, na sua familia a
pratica da leitura, da escrita, o incentivo aos
estudos sempre estiveram presentes em sua
vida desde muito cedo. Fatores que
explicam a sua aptiddo e precoce
desenvolvimento na literatura, o seu livro O
Quinze foi elaborado quando ela tinha
apenas dezoito anos. AplOs a escrita e
publicacdo dessa obra ela, convencida pelos

seus colegas, 0 enviou para
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diversos literarios, criticos e jornalistas para

obter maior alcance nacional.

Na regido sudeste, o livro teve
bastante respostas positivas, no entanto, em
Fortaleza, as criticas foram muitas,
inclusive, gerou davidas se realmente havia
sido ela, uma mulher, que teria escrito a
obra, algo que, para a época, era uma
contradicdo. Cogitaram a ideia de ter sido

seu pai o verdadeiro autor da obra.

ﬁ] existia um preconceito com a escrita
feminina, era comum direcionar a escrita

feminina para teméticas abordando a
sensibilidade, o romantismo e futilidades
do dia a dia. Portanto, alguns acreditavam
que as tematicas relacionadas a
desigualdade social, politica e critica a
sociedade ndo interessava e nem poderia ter
sido escrito por mulheres até aquele
momento. Este é mais um dos fatos que
mostra que O Quinze foi um divisor de
aguas tanto na vida de Rachel, como
também na escrita da literatura produzida

\por mulheres. (ALEXANDRE, 2020, p.
T7). /

Apesar das criticas dos seus

préprios conterraneos, tanto em S&o Paulo
quanto na capital do Brasil na época, 0 Rio
de Janeiro, a aceitacdo foi unanime,
destacaram positivamente o seu formato
inovador de escrever, a forma como lidava
com 0s personagens, além disso,
impressionaram-se com a sua jovialidade. A
sua primeira obra teve tanto destaque que
ganhou o prémio Gracga Aranha de melhor
romance do ano, marcando o inicio de sua
trajetoria de grande sucesso no espaco
literdrio. (ALEXANDRE, 2020). Porém,

como vimos, o fato de ser mulher foi motivo
gerador de conflitos, de preconceitos, como
se as mulheres ndo fossem capazes de falar
sobre determinados assuntos que eram
considerados da al¢ada masculina, como a
politica e a economia. Entdo, a atuacéo de
Rachel de Queiroz abriu as portas para que
outras mulheres também se encorajassem e
acreditassem em suas capacidades de
escrever sobre quaisquer assuntos que

quisessem.

Se em meio a literatura a mulheres
iniciaram de forma gradativa e permeada de
empecilhos, na literatura de cordel néo foi
diferente. A literatura de cordel teve seu
surgimento e desenvolvimento no Brasil,
especificamente nas localidades em que se
constituiu o Nordeste, entre os séculos XI1X
e XX e era predominantemente escrita por

homens também.

O contexto historico do Nordeste
dessa época era essencialmente patriarcal,
de modo que as mulheres dificilmente
seriam permitidas a realizar este tipo de
atividade, ou se fizessem poderiam ser mal-
vistas pelo restante da sociedade, pois era
uma atividade puablica e, as mulheres
cabiam somente o espaco privado, voltados
ao casamento, a maternidade e as atividades

domésticas, principalmente as mulheres que
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fossem da elite, exatamente aquelas que
tiveram, primeiramente, mais acesso as
praticas de leitura e escrita. (RAGO apud
SANTOS, 2009).

Quando ocorreu o grande boom
dos folhetos de cordel no século XX, a
maioria das mulheres que possuiam versos
manuscritos ndo  puderam  publicar,
principalmente, devido ao analfabetismo
que ainda assolava as mulheres na época e
por conta da propria sociedade nordestina/
sertaneja que era fortemente marcada pelas
tradicbes patriarcais. As poucas que
conseguiram publicar usaram pseudénimos
Ou mesmo nem assinavam suas producoes.
(SANTOS, 2009, P. 160).

Fonte: Blog Nordestinados a Ler (2021).

Cordelista Paraibana, Maria das Neves
Baptista Pimentel era filha do poeta e editor
de cordel Francisco das Chagas Baptista.

Mesmo  diante de  tantas
adversidades, algumas delas se aventuraram
nesta empreitada, uma delas, entre as
primeiras que se tem vestigios, foi Maria
das Neves Batista Pimentel, como citou a
pesquisadora, professora e também

cordelista, Francisca Pereira dos Santos. A

cordelista era, nada mais, nada menos, do
que filha de um importante poeta e editor de
folheto de cordéis do inicio do século XX,
Francisco das Chagas Batista. Apesar disso,
ela ndo assinava seus folhetos, utilizava o
pseuddnimo de Altino Alagoano, pois além
das questdes relacionadas ao patriarcalismo
que imperava na sociedade da época, o
folheto feminino correria o risco também de
néo ser vendido por ser feito por mulheres,
entdo, além do fator socio- cultural, havia
também o viés comercial. (SANTOS,
2009).

Os trés folhetos mais importantes
dela foram O Corcunda de Notre Dame,
datado de 1935, O Amor Nunca Morre de
1938 e O Viulino do Diabo ou o Valor da
Honestidade, do ano de 1945, apesar disso
nunca obteve reconhecimento por parte da
literatura e da historiografia do passado.
(SANTOQOS, 2009).
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Capa do cordel O Viulino do Diabo ou o valor
da Honestidade.

|
=t Autor: ALTINO ALAGOANO A

0 VIULINO DO DIABO, OU
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Fonte: Site Memdrias da Poesia Popular
(2020).

Somente a partir dos Gltimos anos
que ela e outras poetisas e cordelistas
comecaram a ser evidenciadas pelas

pesquisas académicas.

O uso de pseuddnimos masculinos
era bastante comum, ndo s6 na producao de
folhetos de cordel, como também em outros
tipos de literaturas. Na contemporaneidade,
a utilizacdo de pseudénimos ainda acontece,
porém, nao apenas pela intencdo de
esconder a identidade feminina da autora,
mas também para evitar tensdes politicas.
Muitas cordelistas fazem cordéis para
propagandas eleitorais como também como

forma de fazer denuncias, por isso elas

evitavam assinar seus nomes verdadeiros.
(SANTOS, 2009).

Além de Maria das Neves, temos
também o caso de Maria José Athayde, filha
de Jodo Martins de Athayde, outro
importante cordelista e editor de folhetos de
cordel do comeco do seculo XX, que além
de produzir versos também ilustrava as
capas dos folhetos de cordel de seu pai,
porém também ndo assinava suas

producdes.

O século XX, inicialmente nas
décadas de 1960 e 1970, foi um momento
do despontar das mulheres enquanto
escritoras de folhetos, devido ao
desenvolvimento e atuacdo dos movimentos
feministas e a maior insercdo delas nos
espacos publicos. A década de 1990 foi o
auge desse periodo. (SANTOS, 2009).

Com a construgdo de um espaco
feminino do cordel, as cordelistas véo
ganhando mais espaco e visibilidade, além
de adquirir mais subsidios para suas
producdes, como afirma SANTOS,

Nessa territorializacdo, as mulheres aparecem cada
vez mais, publicam seus folhetos com apoio cultural
ou individualmente, sustentam novas tematicas,
como as do préprio género, participam dos grupos de
cordelistas e se assumem como autoras. (2009, p.
170).

A partir desse momento, o cordel
atingiu um novo patamar, pois tornou-se um

elemento constitutivo da identidade
15



nacional e da cultura folclorica brasileira,
fato que proporcionou uma maior abertura
para as mulheres escritoras de cordéis.
Momento também que as mulheres véo
cada vez mais sair das zonas rurais e irem
para as cidades, onde encontram mais
acesso a educacao e ao mercado de trabalho,
no entanto, ndo deixam de escrever seus
folhetos, inclusive, essas mudancas sociais
contribuiram  significativamente para a
melhoria de suas publicacdes. (SANTOS,
2009).

O desapontar das mulheres como
cordelistas  proporcionou  significativas
transformacdes nesse meio literario, pois
seus cordéis refletiam uma forte autonomia,
principalmente no que concerne aos temas

trabalhados nas narrativas e na

variabilidade dos meios de circulag&o:

ﬂ presenca feminina como autoras de\

cordéis, apesar de herdar a tradicdo, também
vai instituir uma outra autonomia. Elas vao
ressignificar a literatura de cordel a partir de
temas proprios como o feminino, ecologia,
salde da mulher, etc, a0 mesmo tempo em
gue inauguram outros espagos de veiculagao
do cordel como escolas, passeatas,
institui¢des, universidades. (SANTOS apud
QUEIROZ, 2006, p. 60).

\ )

No Ceard, a producdo cordelistica
foi bastante significativa desde o século
XIX, visto que o interior do estado se
destacou nessa atividade tipogréafica através

Fonte: Site: Alberto Lopes Leiloeiro (2022).

da Tipografia Sdo Francisco, do editor José
Bernardo da Silva, na cidade de Juazeiro do
Norte. (QUEIROZ, 2006).

Mapa do Ceard com destaque
para a regido do Cariri.

Fonte: Site da Wikipedia (2021).

A regido do Cariri cearense,
localizado no sul do Estado do Cears,
especialmente as cidades de Juazeiro do
Norte e Crato, destacou- se quanto a
producdo de folhetos de cordéis e a
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significativa presenca de poetas cordelistas

tanto homens quanto mulheres.

Além da Tipografia Sdo Francisco,
tivemos o surgimento da Academia de
Cordelistas do Crato, em 1991 e da
Sociedade dos Cordelistas Mauditos, em
2000.

Foi entre os anos de 1930 e 1940,
que iniciou o periodo de intensa producao
de folhetos de cordel, em Juazeiro do Norte,
a partir desse momento a cidade tornou-se
um dos principais polos de producdo de
cordéis no Nordeste, devido ao fechamento
das principais casas de impressdo de
Pernambuco e Paraiba. Ao comprar
equipamentos graficos de Jodo Martins de
Athayde, José Bernardo da inicio a
Folhataria Silva, a qual mais tarde tornou-se
a famosa Tipografia Sdo Francisco, que
virou referéncia na confeccao de folhetos ao
longo dos anos. (SANTQOS, 2009).

Todavia, antes da organizacéo dos
grupos de cordelistas caririenses, na década
de 1960,

impulsionador e divulgador das poesias dos

tivemos como importante

cordelistas da regido, um programa de radio
chamado Coisas do Meu Sertdo,
comandado pelo radialista Eloi Teles de

Morais.

Muitas mulheres declamaram seus
cordéis neste programa como Nair Silva,

Mundinha Torquato, Maria Esmeralda

Batista, Sebastiana Gomes, Rosimar Araujo
e Josenir Lacerda.
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Fonte: Canal Amplificadora Cariri no
Youtube (2021).

Josenir Alves de Lacerda é artesa,
poeta e cordelista. Natural do Crato- CE e
co- criadora da Academia dos Cordelistas
do Crato.

Fonte: Blog Nordestinados a Ler (2021).

Nair Silva foi professora de
Mdusica e Educacdo Artistica, folclorista,
radialista, comissaria e poeta. (FERRAZ,
2022).

Fonte: Blog Portal do Juazeiro (2022).
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Esse  programa  foi  muito
importante para a divulgacdo das
cordelistas: “... o programa de Eloi Teles
exerceu grande influéncia na difusdo da
poesia sertaneja e do cordel, tanto de
homens, como de mulheres. Foi o fundador
e primeiro presidente da Academia dos
Cordelistas do Crato.” (QUEIROZ, 2006).

Nessa época, o radio era um dos
principais meios de comunicacao no Brasil
e através dele muitas mulheres puderam
mostrar suas vozes, ndo apenas poetas e
repentistas, mas também cantoras que
fizeram muito sucesso no universo musical,
como Carmem Miranda, Dalva de Oliveira,
Emilinha Borba, Marlene, entre outras.
(SANTOS, 2009).

No entanto, grande parte destas
mulheres que apresentavam suas poesias no
programa de Seu EI6i ndo tinham ainda
nenhum dos seus folhetos publicados, ou
seja, era somente através das ondas
radiofénicas do Coisas do meu Sertdo que
elas conseguiam divulgar suas producdes
com mais efetividade. (SANTOS, 2009).

Outras poetisas que também se
destacaram neste momento, através das
participacGes neste programa de rédio,
foram Dona Mundinha Torquato, que
possuia uma grande quantidade de poesias
matutas, porém nenhuma publicada até o

ano de 1998. Até que, através da iniciativa

do SESC, por meio do SESCordel Novos
Talentos, que foi um projeto bastante
importante para a divulgacéo das producdes
literarias  de  diversas  cordelistas
empreendido pelo Servico Social do
Comércio- SESC teve seus trabalhos
publicados, e, também a cordelista
Sebastiana Gomes de Almeida Job, mais
conhecida como Bastinha, que desde muito
jovem ja enviava seus versos para O

respectivo programa. (SANTQOS, 2009).

O programa radiofonico de EIlGi
Teles foi 0 impulso para mais tarde ter sido
fundada a Academia dos Cordelistas do
Crato em 1991, que foi um grupo de
cordelistas que tinha como propdsito
cultural resgatar o cordel na sua forma mais

auténtica.

Composta por doze poetas,
residentes do Crato, a entidade tem como
uma das principais caracteristicas o0
seguimento fiel ao formato de producéo dos
cordéis dos primeiros cordelistas, sem

nenhuma excegao.

Simbolo da Academia dos
Cordelistas do Crato.

Fonte: Estatuto da ACC.
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Na qual consta a associagdo de
algumas mulheres, que s&o: as cordelistas
Sebastiana Gomes de Almeida Job, a
Bastinha,  Josenir ~ Amorim,  Anilda
Figueiredo e Francisca Oliveira (Mana),
sendo estas duas Ultimas mais recentes

(QUEIROZ, 2006).

Dentre elas destacamos a historia e
producdo literaria da cordelista Sebastiana
Gomes de Almeida Job, popularmente
conhecida como Bastinha. Conterranea de
Patativa do Assaré, Bastinha é professora
aposentada de Lingua Portuguesa e
Literatura Popular da  Universidade
Regional do Cariri- URCA, possui uma
grande quantidade de titulos de cordeis
publicados com temas diversos, como
ecologia, politica, as sogras e as solteironas,
sobre alguns tabus, como o “corno” e o

género satira (QUEIROZ, 2006).

Sebastiana de Almeida Job,
IBastinha. Cordelista e professora.

Fonte: Blog Nordestinados a Ler
(2021).

Como ja citamos anteriormente,
ela escrevia seus versos desde muito jovem
e Seus poemas eram enviados para 0
programa de radio de EIGi Teles, portanto,
Bastinha possui uma longa trajetoria como

poeta cordelista.

Seus cordéis sdo marcados pela
irreveréncia e pela forma Unica de utilizar o
humor e a malicia em seus escritos, 0 que a
diferenciava de outros e outras cordelistas,
além disso, buscou abordar temas sociais e

politicos.

Contrariando todo 0
tradicionalismo acerca da padronizacdo de
elaboracdo do cordel da Academia dos
Cordelistas do Crato, surgiu na cidade de
Juazeiro do Norte, a Sociedade dos
Cordelista Mauditos, que iniciaram suas
producbes cordelisticas em 1° de abril de
2000 em alusdo as comemorac6es dos 500

anos do “descobrimento’ do Brasil.

Alguns membros da Sociedade dos
Cordelistas Mauditos.

el
Fonte: Blog O Berro (2011).
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Sociednde dos
Condollistas Mauditos

0 QUE E A VELHICE?

= O Res de Driade A
A TENSAO Tehan dos Mauditos

Terrorista é
quem nos USA
S

)

L 1* Edigdo - Maio de 2003 - Juazeiro do Norte-CE. )

"GRAFICA UDERES -38 8113001

Fonte: Site do Mapa Cultural do Ceara (2017).

Esta organizacdo era mista, ou
seja, ndo eram apenas poetas cordelistas,
mas também composta por musicos,
xilégrafos, cantores, artesdos, atores.
Tinham como propésito elaborar novos
formatos para os cordéis, diferenciando-os

dos seus antecessores:

Procurando trabalhar com a
“intertextualidade” consciente  para
“redimensionar” esta literatura, 0s
Mauditos propuseram: “criar novas formas
visuais no cordel, denunciar os costumes
populares reacionarios”, além de proporem
uma pratica “(eu)cologica”, ao
introduzirem em suas oficinas de gravura a
plantacdo da umburana, arvore geradora da
madeira onde é talhada a xilogravura

juazeirense. (SANTOS apud QUEIROZ,
Qoe. p. 88). J

Ao utilizar distintas técnicas e

linguagens, os cordelistas mauditos
revolucionaram completamente ndo apenas

nos formatos dos cordéis, mas também nas

teméaticas abordadas. Além disso, eles
realizaram ainda novas formas de
apresentacbes destes  cordéis, como
oficinas, espetaculos, exposicdes, entre

outras.

Nas suas narrativas buscaram
refletir sobre diversas questdes sociais que
sempre foram marcadas por preconceitos ou
discriminacdo pela sociedade. (QUEIROZ,
2006).

Tanto a Academia dos Cordelistas
do Crato como a Sociedade dos Cordelistas
Mauditos, proporcionaram espaco €
visibilidade para as mulheres cordelistas:
“As poetisas Salete Maria, Rivaneide,
Edianne, Maria dos Santos, Madalena de
Souza, Luiza Campos, Silvia Matos, Camila
Alenguer encontram na Sociedade dos
Mauditos significativo apoio para divulgar
suas producdes. “(QUEIROZ, 2006, p. 89).

Dentro deste quadro de mulheres

cordelistas  mauditas, destacamos a
cordelista Salete Maria da Silva, devido ao
seu amplo repertorio de cordéis que
abordam temas sociais e, principalmente,
grupos sociais que Sdo comumente
marginalizados pela sociedade, como as
mulheres, 0s negros, os homossexuais, 0s
idosos, também acerca dos direitos dos
cidaddos, caracteristicas estas marcantes
dos cordelistas mauditos, “Os mauditos

nascem, também, sobre o signo das politicas
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de identidade. Nesse sentido é que
questionam o imaginario em relacdo as
minorias

chamadas (mulheres, gays,

negros) [...]” (SANTOS, 2009, p. 232).

Salete Maria da Silva nasceu em

Salete Maria da Silva, professora, advogada e
cordelista

Sé&o Paulo no dia 07 de marco de 1970, no
entanto, a partir da década de 1980 que
mora na cidade cearense de Juazeiro do
Norte, filha do pedreiro Hamilton José da
Silva e da dona de casa Raimunda
Alexandre da Silva, além de ser sobrinha de
poeta e cordelista Zé Alexandre e neta de
Dona Maria José, que era poetisa e primeira
referéncia do ato de versejar, pois na sua
infancia sempre ouvia sua avo recitando 0s

Seus Versos.

Além de cordelista, ela &
advogada, professora universitaria, foi
professora de Direito Constitucional da

Universidade Regional do Cariri- URCA na

cidade do Crato- CE e, atualmente é
professora do Bacharelado em Estudos de
Género e Diversidade da Universidade
Federal da Bahia- UFBA. (SANTOS,
2009).

Através da disseminacdo dos seus
cordéis a autora almejava incentivar a
sociedade a refletir acerca dos problemas
sociais presentes na contemporaneidade,
como a desigualdade e a violéncia sofridos

por mulheres, homossexuais, idosos.

(SANTOS, 2009).

Além da reflexdo acerca destes
problemas que pairam na sociedade da
contemporaneidade, a cordelista também

busca impor resisténcia perante ao

preconceito, a violéncia e a exclusao social
e histdrica destes grupos marginalizados

por meio dos seus escritos:

ﬁ%im, sdo personagens de sua poesim
mulheres, 0s homossexuais, 0S negros, as

minorias. Discorre sobre o papel feminino
na atualidade, a violéncia contra as
mulheres, o assédio sexual e moral, a
velhice, os grupos de homossexuais, cria
estratégias para gerar possibilidades de
resisténcia social & excluséo e fazer mudar
a Histéria. Seus folhetos abrem espaco para
digressoes de ordem filosofica, socioldgica
e moral e principalmente para a
reivindicacdo de uma sociedade mais justa,
seguindo o pensamento de Foucault e
outros tedricos da atualidade, segundo os
quais a literatura contemporanea deve fazer
emergir as vozes que foram silenciadas e
gue ndo detinham poder politico na

Qodernidade. (QUEIROZ, 2006, p. 89-90y
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E através da narrativa de seus
cordeis que Salete Maria d& visibilidade a
estes sujeitos que sdo esquecidos pela
Histdria e excluidos e discriminados pela
sociedade, assim, podendo contribuir com a
construgcdo de uma sociedade igualitaria,
onde todos se sintam pertencentes e
construtores dela. A maioria dos cordéis
dela s&o sobre mulheres, em que refletem

acerca das suas condicdes historico- sociais:

Capas de alguns cordéis de Salete Maria da

Silva.

MULHERES DO CARIRE:

MORTES E PERSEGUICAO EMBALANDO MENINAS

EM TEMPOS DE VIOLENCIA

Salete Maria da Silva
Juazeiro do Norte - 2001

Salete Maria da Silva
Carivi - Marco 2001

MULHERES FAZEM

Autora Salete Maria da Sitva

SALETE MARIA DA SILVA

MULHER -CONSCIENCIA MULWERES
NEM VIOLENCIA NEM OPRESSAO j naze | ro

Autora Selate teils du siiva

Salete Maria da Silva
Juazeire - 2000

Mulher - Cariri
ariri - Mulher

Salete Maria da Silva
Juazeiro - 2000

Fonte: Blog Cordelirando.

As proprias capas dos cordéis,
remetem ao contexto que ela aborda. A
maioria delas foi feita em xilogravura, que
€ uma técnica milenar chinesa de gravura
em madeira, desenvolvida entre os séculos
V e VI. O uso de imagens na literatura de
cordel era uma forma dele ser facilmente
identificado e memorizado pelo seu publico
leitor, principalmente entre aqueles que nédo
tinham tanta familiaridade com a escrita,
porém, ela ndo é apenas uma imagem, “mas
uma linguagem produtora de sentidos e
significagdes.” (BRASIL, 2018, p. 102).

A cordelista segue produzindo
seus cordéis até hoje e os publicam no seu
blog, denominado Cordelirando, foi criado

em 2008, por intermédio de uma orientanda
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da mesma, Sammyra Santana, que funciona
ativamente através do endereco eletrdnico

www.cordelirando.blogspot.com. A criacao

do mesmo tem como objetivo arquivar 0s
cordéis e facilitar o acesso para aqueles que
fossem pesquisar acerca do tema e, além
disso, promover a ampla divulgacdo dos

seus cordéis.

Home Page do Blog Cordelirando.

Condeliiandy.,,,

AL LIEN

Fonte: Blog Cordelirando.

A partir da década de 1990, os
cordéis passaram por intensas modificacfes
que demarcaram esse tempo, como a
difusdo da tecnologia, que marcou
profundamente essa producdo literéaria e a

influéncia de movimentos culturais:

KA década de 1990 sera marcado pelo signh
da diferenga. O folheto adapta-se a nova
sociedade da informagcéo, relacionando-se
com a escrita de uma maneira mais intima,

e ndo se limitando ao suporte papel, mas,
ao contrario, apropriando-se de todas as
tecnologias eletronicas: das
fotocopiadoras ao computador.

K(SANTOS, 2009, p. 220). J

Esse processo proporcionou uma
ressignificagcdo do folheto de cordel, suas
caracteristicas essenciais ainda
permaneceram, mas as contribuicdes de
outros movimentos culturais, como o
MANGUE BEAT, que influenciou
significativamente a  Sociedade dos
Cordelistas Mauditos, causou forte impacto
ao folheto de cordel, distanciando- o dos
folhetos produzidos no passado, ocorrendo,
portanto, a desterritorializacdo do cordel,
entre 0s anos 1990 e 2000. (SANTOS,

2009).

/Manguebeat € um movimento de\
contracultura brasileiro. Surgiu a partir de
1991, na cidade de Recife, e se destaca
pela combinacdo original de diversos
géneros  musicais, unindo  ritmos
regionais, como o maracatu, a rock, hip

hop, funk e musica eletrénica. J

N

A entrada dos folhetos de cordel no
meio digital, ou vice-versa, proporcionou
também o surgimento de um novo espaco de
producdo, de divulgacéo, de
comercializagdo, o virtual, saindo da

tradicional materializacdo em papel:
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Nsdias atuais, o cordel passou a se inserir m
outro espaco: 0 espago Vvirtual, rompendo

fronteiras sem perder suas raizes, sua esséncia,
se fazendo mostrar nas telas do computador,
numa linguagem virtualizada e cibernética.
Nessa nova perspectiva, vem adequando-se as
modificagdes do tempo e se enquadrando as
novas tecnologias. Esse é um género que
subsiste porque se moderniza, se desloca,
renova-se, reinventa-se e se adapta as
metamorfoses da contemporaneidade, as
metamorfoses cibernéticas. Isso é perceptivel
tanto nas tematicas trabalhadas por alguns poetas
quanto na adequacdo de muitos deles as
mudancas surgidas, principalmente, a partir do
ingresso dos folhetos no mundo virtual. Alguns

tém acesso a esse recurso e dele fazem uso.
(SILVA; SILVA, 2014, p, 83- 84).

A utilizacdo do meio digital seria

entdo, uma forma do cordel acompanhar as
mudangas da contemporaneidade e assim,
continuar existindo e atingindo cada vez
mais novos publicos e novos lugares sem

perder a sua esséncia:

/ A partir dessa perspectiva midiatica, o cordem
pode permanecer na tradicdo popular,
eternizando as poesias narrativas, bem como
ter uma maior divulgacédo para outras pessoas,
em nivel regional e internacional, dos mais
variados assuntos, sobretudo
problematizando aspectos cada vez mais
\atuais. (SANTOS; REHEM, 2014, p. 268). J

Muitos poetas contemporaneos,
nos ultimos anos, vém utilizando cada vez
mais 0 espaco cibernético para divulgar e
vender suas producdes, até mesmo através
de suas proprias redes  sociais.
Principalmente, nesse periodo pandémico o
qual estamos vivendo nos ultimos dois anos

(d20202022), ocorreram muitos eventos de

maneira remota (lives) nas redes sociais e
canais digitais nos quais poetas e cordelistas
contaram suas historias e cantaram seus

cordéis.

O professor Gilmar de Carvalho
incentivou poetas cearenses a elaborarem
um cordel coletivo no formato digital, em
margo de 2020, em meio ao contexto
pandémico. Vérias poetas participaram
desta producdo, como KIlévisson Viana,
Rouxinol do Rinaré, Eduardo Macedo,
Evaristo Geraldo, Julie Oliveira, Geraldo
Pardal, Paola Torres, VVania Freitas, Geraldo
pardal, Fernando Paixdo, Pedro Paulo
Paulino, Arievaldo Viana, Paulo de Tarso,
Paiva Neves e Luis Tavora. (SOUZA,
2021).

Home Page do video “Cordel contra a covid- 19”.

Fonte: Canal de Eduardo de Menezes Macedo no
Youtube (2020).

Além de outras producdes,
também com a mesma tematica relacionada

a pandemia:
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Capas de cordéis sobre a pandemia do covid-19.
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Fonte: Site do Diario do Nordeste (2021).

Ou seja, mesmo em meio ao caos
na saude do mundo e das incertezas do
futuro, os cordelistas e as cordelistas
souberam contornar as dificuldades da era

digital como também da pandemia e

continuaram a produzir e divulgar suas

producdes.

Outro fato muito importante para a
historia da literatura de cordel no Brasil, foi
quando ela foi declarada Patriménio
Cultural Imaterial Brasileiro, pelo Instituto
do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN) em 2018. Fato que,
finalmente, proporcionou o reconhecimento
oficial da literatura de cordel no Brasil.
Entretanto, até atingir tal patamar o
processo em busca deste reconhecimento
foi longo, tendo iniciado em 2010 através da
iniciativa da Academia Brasileira de
Literatura de Cordel, de apresentar ao
IPHAN um requerimento assinado por 85
poetas cordelistas, em que 0 mesmo
solicitava a abertura do processo de registro
da literatura de cordel como patriménio
cultural do Brasil (BRASIL, 2018)

25



OFICINA: A HISTORIA DAS MULHERES NO CORDEL

OBJETIVO GERAL: Promover o estudo acerca da histéria das mulheres através da

literatura de cordel produzida por mulheres cordelistas.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

o Estudar a historia das mulheres através da linguagem literaria cordelistica;
o Refletir acerca da condigdo historico- social das mulheres no
passado e na contemporaneidade;

. Conhecer a histéria da literatura de cordel e das mulheres cordelistas.

PUBLICO ALVO: Alunos do Ensino Médio

DURACAO: 4h/a
ETAPAS:

. Exposi¢do dos contetdos;

o Aplicacéo da sequéncia didatica;

o Atividade reflexiva e elaboracao de cordel.
MATERIAL DE APOIO:

. Cordéis impressos.

o Textos historiograficos

o Folhas de sulfite

o Lapis de cor, giz de cera ou canetinhas coloridas.
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SEQUENCIA DIDATICA SOBRE A LITERATURA DE
CORDEL FEMININA

COMPETENCIAS E HABILIDADES A SEREM EXPLORADAS PELA
SEQUENCIA DIDATICA, SEGUNDO A BNCC:

Competéncia especifica 1 - Analisar processos politicos, econdmicos, sociais, ambientais e culturais
nos ambitos local, regional, nacional e mundial em diferentes tempos, a partir da pluralidade de
procedimentos epistemoldgicos, cientificos e tecnoldgicos, de modo a compreender e posicionar-se
criticamente em relacéo a eles, considerando diferentes pontos de vista e tomando decisdes baseadas em
argumentos e fontes de natureza cientifica. (BRASIL, 2018, p. 571)

Habilidades a serem desenvolvidas:

o (EM13CHS101) Identificar, analisar e comparar diferentes fontes e narrativas
expressas em diversas linguagens, com vistas a compreensao de ideias filosoficas e de processos
e eventos historicos, geograficos, politicos, econdmicos, sociais, ambientais e culturais.
(BRASIL, 2018, p. 572)

° (EM13CHS103) Elaborar hipdteses, selecionar evidéncias e compor
argumentos relativos a processos politicos, econdmicos, sociais, ambientais, culturais e
epistemoldgicos, com base na sistematizagdo de dados e informagdes de diversas naturezas
(expressdes artisticas, textos filosoficos e socioldgicos, documentos histéricos e geograficos,

graficos, mapas, tabelas, tradi¢Ges orais, entre outros). (BRASIL, 2018. P. 572).

o (EM13CHS106) Utilizar as linguagens cartogréafica, grafica e iconogréfica,
diferentes géneros textuais e tecnologias digitais de informacéo e comunicacéo de forma critica,
significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais, incluindo as escolares, para se
comunicar, acessar e difundir informag6es, produzir conhecimentos, resolver problemas e

exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva. (BRASIL, 2018, p. 572).

Competéncia especifica 5 - Identificar e combater as diversas formas de injustica, preconceito e
violéncia, adotando principios éticos, democraticos, inclusivos e solidarios, e respeitando os Direitos
Humanos. (BRASIL, 2018, p. 577).
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Habilidades a serem desenvolvidas:

. (EM13CHS502) Analisar situacfes da vida cotidiana, estilos de vida, valores,
condutas etc., desnaturalizando e problematizando formas de desigualdade, preconceito,
intolerdncia e discriminacdo, e identificar acbes que promovam os Direitos Humanos, a

solidariedade e o respeito as diferencas e as liberdades individuais.

. (EM13CHS503) Identificar diversas formas de violéncia (fisica, simbdlica,
psicolégica etc.), suas principais vitimas, suas causas sociais, psicoldgicas e afetivas, seus
significados e usos politicos, sociais e culturais, discutindo e avaliando mecanismos para

combaté-las, com base em argumentos éticos.
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Atividade (1- Quedtiondric Interpretativo

01)No cordel “Embalando meninas em tempos de violéncia” a cordelista Salete Maria, através da
intertextualidade com as cantigas de roda, relata situacGes de violéncias vividas pelas mulheres. Leia
alguns trechos deste cordel e responda as perguntas:

a) Neste trecho do cordel a cordelista reune alguns fragmentos da cantiga de roda “Terezinha de Jesus”.

Terezinha de Jesus

De uma queda foi ao chéo
Alguém viu um cavalheiro
Com uma faca na mao
Depois um tiro certeiro
Dilacerou por inteiro

O seu jovem coracao.

. Qual acontecimento é relatado neste trecho do cordel?

Qual é tipo de violéncia é retratada? Qual crime foi cometido?

b) Neste trecho do cordel a cordelista traz versos da cantiga de roda “Pirulito que bate, bate”.

“Marido que bate, bate
marido que ja bateu”
Quem néo aguenta calada
Conhece quem ja morreu
Eis o que diz a mogada

29



A noite pela calcada
Sobre o que aconteceu.

. Qual é o assunto abordado no cordel?

. Quem € o sujeito que pratica a agressao? Quem € a vitima?

. No passado, os homens eram assegurados pela lei se eles assassinassem as suas
esposas por motivo de adultério (traicdo), era o chamado crime de honra. VVocé acha que ainda
hoje ocorre assassinatos nestas condigdes? Por que vocé acha que acontece isso?

. Na atualidade, quais sdo as leis que se referem as mulheres? Cite as que vocés

conhecem e facam uma pesquisa para saber mais sobre outras leis.

¢)No trecho do cordel abaixo ha partes da cantiga de roda “Pobre de marré”.

Uma é rica, rica, rica

De mavé, mavé, mavé
Outra pobre, pobre, pobre
De mavé, mavé, mavé
Escolhei a que quiser
Pois ambas séo agredidas:
A porrada e ponta-pé

. A violéncia doméstica e o feminicidio acontecem com mulheres de que classes
sociais?

. Vocé acha que quem sofre violéncia com mais frequéncia sdo as mulheres
pobres ou as mulheres ricas? Por qué?

o A “raca” também pode interferir na ocorréncia da violéncia doméstica?

Justifique.

d) No trecho abaixo h& partes da cantiga de roda “Ciranda, cirandinha”:

“O amor que tu me tinhas

era pouco e acabou”

Mas teus pés nas costas minhas
Deixou marcas, tatuou
Comentei com a vizinha

Pois era 0 que me convinha

E por isto, entéo, ficou.

. Por que vocé acha que muitas mulheres que sofrem violéncia doméstica ndo

denunciam seus agressores?
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. Vocé acha

gue se houvesse mais dendncias diminuiriam os casos de violéncia

doméstica e o feminicidio? Justifique.

. O que vocé acha gue deve ser feito para que as mulheres denunciem mais seus

agressores? Cite algumas sugestdes.

e) Nesta parte do cordel temos trechos da cantiga de roda “O cravo ¢ a rosa”:

“Q cravo brigou com a rosa
dentro de sua morada

A rosa saiu ferida

E o cravo a dar risada

A rosa pediu socorro

E o guarda veio atender

Se o cravo é seu marido,
N3do devemos nos meter”.

. Vocé concorda com a expressao “Em briga de marido e mulher, ndo se mete a

colher!”? Justifique sua resposta.

02) Neste trecho do cordel Cidadania- Nome de Mulher (2001), Salete Maria faz uma critica a situacéo

a qual as mulheres vivem ainda hoje, apesar de que tenham os seus direitos prescritos pela lei, as

mulheres ainda sdo oprimidas pela violéncia, preconceito e 0 machismo:

[...]

Variadas sdo as faces
Dos crimes contra a mulher
A violéncia velada
Ninguém vé, ninguém da fé
Mas quando é ostensiva
O mundo todo se esquiva

“¢ ninguém mete a colher”

Ha casos onde a vitima
E tida como culpada
O mundo todo pergunta

Pelo que fez a finada

Como querendo saber
Se ela fez por merecer

Ter a vida abreviada

A opressdo feminina
E algo muito cruel
E apesar dos direitos
Insculpidos no papel
A violéncia avanca
Matando até crianga

De forma torpe e cruel

[.]

a) Quais sdo os direitos que as mulheres adquiriram ao longo dos anos? Cite aqueles que vocé conhece

e pesquise outros e complemente a sua resposta.
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b) Por que vocé acha que mesmo tendo os direitos garantidos por lei, os direitos femininos sdo

desrespeitados?

03) Neste trecho do cordel, O que é ser mulher? (2001), a cordelista Salete Maria, faz uma analogia com
0 que diz Simone de Beauvoir no seu livro O segundo sexo, onde a autora destaca que ndo se nasce
mulher, mas torna- se mulher. Ela questiona sobre os diversos papéis sociais que tradicionalmente

sempre foram atribuidos as mulheres e se estes papéis definem realmente quem elas séo:

Sobre a mulher ja se

disse E, afinal, a pessoa

Tudo que se imaginas Que nasceu pra procriar?
D’uns eu ja ouvi Ou é a esposa boa
tolices Que tdo bem cuida do
D’outros, me pus a lar?

pensar E a moca delicada?

Mas este ser —a Ou a menina arrojada
mulher-afinal o que € que é? Que sabe

Quem se atreve a escandalizar?

explicar?

a)  Meninas/Mulheres, para vocé, o que é ser mulher?

b)  Meninos/homens, o que significa ser mulher?

c)  Antigamente, quais eram as funces atribuidas as mulheres?

d)  Nos dias de hoje, quais as fun¢Bes/papeis das mulheres? Ha diferencas com as
fungdes/papeis do passado?

e)  Explique a expressao: “Nao se nasce mulher, torna-se mulher!”?

04) Numa sociedade em que reinava o patriarcalismo, como o Brasil dos séculos passados, as mulheres
que escreviam eram mal vistas pela sociedade, por isso as primeiras cordelistas que surgiram chegaram
até a utilizar pseuddnimos, para que nao fossem censuradas. Este é caso de Maria da Neves Batista
Pimentel que escreveu seu primeiro cordel em 1938, porém utilizando-se do pseudénimo Altino

Alagoano. No cordel, “Mulher também faz cordel”, Salete Maria a cita:

Até porque o folheto
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Era vendido na feira

E era um grande defeito
Mulher sem eira nem beira
Era preciso viagens
Contatos e hospedagens
Para fazer venda ligeira

E durante muitos anos
Assim a coisa se deu

Em muitos cordéis tiranos
A mulher emudeceu

O homem falava dela
Mas nao falava com ela
Nem ela Ihe respondeu

[.]

A Batista Pimentel

Com pré- nome de Maria
Né&o assinou o cordel
Como a histéria merecia
Mas que o destino tirano
Um Altino Alagoano

Era quem subscrevia.

a) O que é patriarcalismo? Vocé percebe que nossa sociedade contemporanea
ainda existe o patriarcalismo? Justifique.

b) O que sdo pseuddbnimos? Por que as mulheres cordelistas ou escritoras de outras
literaturas usavam os pseudénimos?

c)  Vocé acha que escrever é uma tarefa masculina ou feminina? Explique.

d)  Cite mulheres escritoras que vocé conhece.

05) No cordel Lugar de Mulher (2009) Salete reflete acerca do lugar ou dos lugares que a mulher ocupa

e pode ocupar na sociedade:

Lugar de mulher é quarto Seja pequeno ou gratdo
Sala, bodega e avido Seja daqui ou de la

Lugar de mulher é mato Lugar de mulher € Terra
Cidade, praia e sertéo Mas nédo onde o gato enterra
Lugar de mulher é zona O que precisa ocultar

Do Estado do Arizona [..]]

A Vitoria de Santo Ant#o

Lugar de mulher é tudo Da minha perspectiva

Por onde possa passar Mulher ndo tem “um lugar”
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Onde quer que sobreviva
Pode ser seu habitat

Lugares existem mil

Eu mesma sou do Brasil

E vivo no Ceara!

a)  Qual é o lugar que a mulher deve ocupar?

b)  Existe apenas um lugar para a mulher estar? Qual?

c)  Quais outros locais que vocé acha que a mulher pode estar?

d)  Homens e mulheres podem ocupar os mesmos lugares na sociedade?

e)  Quais séo as profissdes femininas? E as masculinas?

f) Quais atividades que mulheres fazem e homens ndo? E quais as atividades que

0s homens fazem e as mulheres nao?

06) Nestes trechos do cordel Mulher- Consciéncia- Nem violéncia, nem opressado (2000) Salete Maria

dialoga acerca da longa histéria de opresséo sofrida pelas mulheres:

Ha muito tempo as mulheres
Sofrem grande opresséo
Conta a histéria que isto
Nasce com a acumulacao
Do produto do trabalho

Em algumas poucas méos

Com a divisdo das tarefas
A mulher ficou no lar
Cuidando de sua casa

e para filhos gerar

E sem ser remunerada

N&o pode se emancipar

[..]

Oprimida e explorada

A mulher ainda esta

Pouco ganha, se empregada
Nada ganha se casar

Exerce tripla jornada

Mas tem forcas pra lutar

[.]

Lutar por salario igual

Ao homem em mesma fungéo
Lutar por manifestar

A sua opinido

Nem gue baixe na policia

E acabe na priséo

[.]

a) Quando iniciou a divisdo sexual das tarefas exercidas pelos seres humanos?

b) No passado, quais tarefas eram atribuidas as mulheres? E aos homens?

c)Atualmente, as mulheres exercem atividades/ profissdes que antigamente s6 eram atribuidas

aos homens? Cite algumas delas.
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d)Na atualidade, ha diferencas no salario de homens e mulheres que exercem as mesmas

profissbes? Pesquise e responda.

07) No cordel Mulheres (invisiveis) de Juazeiro, Salete Maria discute acerca das comemorag6es do dia

08 de maio, o0 Dia do Mulher, e que neste dia sdo homenageadas apenas as mulheres da alta sociedade,

enquanto que as mulheres de classes menos abastadas ndo sdo. Por isso através desse cordel Salete as

homenageiam:

Em margo, no dia oito
Aqui na nossa cidade

Ha sempre um ato afoito
Partindo de autoridade
“Mulheres conceituadas”
Todas homenageadas

Sem ter legitimidade

[.]

Assim como na historia
Também na biografia
S6 aricatem a gloria

E tem genealogia
Retrato de comitiva
Data comemorativa

E muita apologia

[.]

a) Existe desigualdades entre as proprias mulheres? Por qué?

b) O que vocé entende sobre classes sociais?

08) Nestes outros trechos deste mesmo cordel citado na questao anterior, Salete narrou a histéria que

envolve o surgimento do dia 08 de maio:

Lembremos como surgiu
A data internacional

Do nada ndo emergiu
Mas duma luta real

Por reducéo de jornada
(Muita gente assassinada)

Foi o marco inicial

Mulheres trabalhadores
Vitimas de opressdo
Foram elas precursoras
(a luta n&o foi em v&o)
Conquistas posteriores
Né&o séo frutos de favores

S&0 0 nosso galardéo

[.]

a) O que vocé sabe sobre a historia do dia 08 de margo?

b) Qual a importancia de ‘comemorar’ este dia?
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c¢) Como as mulheres conseguiram alcancar os direitos que tem hoje em dia?

d) Quais foram os direitos conquistados pelas mulheres ao longo da histéria? Cite aqueles que
vocé conhece e depois faga uma pesquisa sobre outros direitos para complementar a sua resposta.

09) No cordel Mulheres Fazem a cordelista aponta as diversas possibilidades de realizagbes que as
mulheres podem empreender, desmistificando a posicéo tradicional, patriarcal e limitante da mulher
dona de casa, mée e esposa:

Mulheres fazem projetos
Fazem croché e trico
Fazem lixos e dejetos
Fazem lobby e compld
Mulheres fazem cordéis
Fazem filas em bordeis
Fazem dos homens rob6s
[...]

Mulheres fazem cangdes
Fazem arte, fazem show
Fazem parte de esquadrdes
Fazem pose, fazem gol
Mulheres fazem ciladas
Fazem quorum nas calcadas
Fazem xote, fazem soul
[...]

Mulheres fazem histéria
Fazem o tempo parar
Fazem perder a memoria
Fazem morrer e matar
Mulheres fazem o dia
Fazem da dor alegria
Fazem ferir e sarar

[...]

Mulheres fazem as leis
Fazem a educacéo
Fazem o que ninguém fez
Fazem esculhambac&o
Mulheres fazem carreira
Fazem barulho na feira
Fazem do sim quase ndo

Mulheres fazem esfor¢o
Fazem pesquisa de campo
Fazem aula de reforco
Fazem remendo de tampo
Mulheres fazem sinal
Fazem bis no carnaval
Fazem presilha e grampo

[.]

Mulheres fazem o mundo
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Fazem o globo girar
Fazem tudo num segundo
Fazem a vida durar
Mulheres ndo fazem guerra
Fazem nascerem na terra
Os frutos do verbo amar

Mulheres fazem, enfim

Parte da espécie humana

N&o é melhor nem pior

E 0 anjo mais sacana

Mulher é a bruta-flor

De quem Caetano falou
Né&o convence, mas engana

a) Existe algo que as mulheres ndo possam fazer? E o que as mulheres podem fazer?
b) Na sua opinido, o que as mulheres do passado podiam e ndo podiam fazer?

c¢) Na contemporaneidade, as mulheres possuem mais ou menos liberdade e autonomia do que

as mulheres do passado? Por qué?

d) O que vocé acha que as mulheres da contemporaneidade fazem e que as mulheres do

passado ndo podiam fazer?

10) No cordel Maria da Penha: 12 anos de uma lei original, publicado no ano de 2018 em seu blog
Cordelirando, Salete Maria, além de prestar uma homenagem pelo aniversario desta lei, nos faz refletir

acerca da importancia dela para a igualdade de género:

A Lei Maria da Penha
Completa seus 12 anos
Como importante senha
Contra 0 machismo tirano
Mas precisamos de mais
Para vivermos em paz

Sem o medo nos rondando

Trata-se de um instrumento
Juridico e social

Para o fortalecimento

Da igualdade real

Entre o homem e a mulher
Pois faz meter a colher

Onde ha poder desigual

E fruto de longa luta

Pelas mulheres travada
Contra o que ja ndo se oculta
E nem se fica calada

Pois se chama violéncia

E a lei afasta a crenca

Que a faz naturalizada

Obriga o Estado a agir

Onde antes era omisso

E serve para punir

Quem viola 0 compromisso
De respeitar a parceira

Ou mesmo a ex-companheira

Em casa, rua ou servico
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Exige nova postura

Do sistema de justica
Impde uma ruptura

Com aquela velha policia
Requer da Promotoria
Bem como Defensoria

Mais atencdo e pericia

Cobra sensibilidade

E um olhar feminista
Exige celeridade

Dos processos na Justica
Mas ndo é s6 punicédo
Medidas de prevencéo
Também faz parte da lista

Politicas de assisténcia
Estdo previstas também
Sendo ampla a competéncia
Para quem mandato tem
Sociedade e Estado

Todo mundo esta chamado

A se engajar pelo bem

E preciso organizar
Mais acOes educativas
Para mentes transformar
Mudando perspectivas
Para que toda cidade
Assuma a prioridade

De ter as mulheres vivas

[.]

a) O que vocé entende por igualdade de género?
b) O que é a Lei Maria da Penha? O que vocé sabe sobre ela?
¢)Qual a importancia desta lei para as mulheres?

d) Com esta lei, 0 numero de casos de violéncia diminuiu? Faga uma pesquisa para responder.

11) Nestes trechos finais, ainda deste mesmo cordel mencionado na questdo anterior, Salete Maria
destaca a importancia da educagdo e de outros setores e instituicGes sociais, como a cultura, a familia, a
salde, a politica, as igrejas, a midia, para que esta lei prevaleca e que sejam garantidas a assisténcia,

apoio e segurancga para as mulheres:

O campo da educacdo
Tem muito a contribuir
Assim como a acdo

Da saude, a prevenir
Todos podem se envolver
E com isto aprender

A jamais se omitir

A mudancga cultural
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Também se faz pela midia
Réadio, internet ou canal
N&o deve agir com desidia
Mas respeitando a lei

E néo transformando em rei
Um homem feminicida

Igreja e sindicato

Partido, clube e escola
Todo espaco €, de fato,
Lugar de romper gaiola
Libertando toda mente

Que ainda acha decente
Homem que mata ou esfola

As familias também tem
Um papel fundamental
Pois é dela que se vem
A visdo inicial

Sobre o que é violéncia
E toda sua abrangéncia
Dentro e fora do quintal

Educar para a igualdade
E um desafio geral

E a Lei Maria da Penha
Tem papel primordial

E no momento presente
Mesmo pré-adolescente
Continua original

a) Por que é importante discutir a pauta acerca da violéncia contra a mulher nas escolas?

b) Na atualidade, os casos de violéncia doméstica e feminicidio estdo cada vez mais sendo expostos
através dos meios de comunicagdo. Como os meios de comunicacao (radio, tv, internet, outros) podem

contribuir para a diminui¢do dos casos de violéncia doméstica e o feminicidio.
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Atividade 02 - Hora da Reylexéo e Produgéo
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o Converse com os colegas e o professor, reflitam e escrevam o que vocés aprenderam sobre:

:\:-.\'

i

a) a literatura de cordel feminina.
b) a histéria das mulheres.
¢) a violéncia doméstica.

d) o feminicidio.

(X CORDEL soonstcunven

. Elabore um cordel sobre o tema das mulheres, violéncia doméstica ou

feminicidio.

SUGESTAO: Os cordéis elaborados pelos alunos podem ser expostos na escola ou nos meios digitais.

40



BLOGS

Blog Cordelirando de Salete Maria da Silva: http://cordelirando.blogspot.com/

CORDEIS

SILVA, Salete Maria da. Cidadania — Nome de Mulher (2001). Disponivel em
http://cordelirando.blogspot.com/ Acesso em 27/10/2020.

SILVA, Salete Maria da. Embalando meninas em tempos de violéncia (2001). Disponivel
http://cordelirando.blogspot.com/ Acesso em 10/11/2021.

SILVA, Salete Maria da. Embalando meninas em tempos de violéncia. Editora IMEPH- Fortaleza- CE,
2012. Biblioteca Inspiracdo Nordestina do Centro Cultural Banco do Nordeste do Brasil- CCBNB-
Cariri.

SILVA, Salete Maria da. Lugar de Mulher. (2009). Disponivel em http://cordelirando.blogspot.com/
Acesso em 27/10/2020.

SILVA, Salete Maria da. Maria da penha: 12 anos de uma lei original (2018). Disponivel
http://cordelirando.blogspot.com/ Acesso em 12/11/2021.

SILVA, Salete Maria da. Mulher — Consciéncia — Nem violéncia, nem opressdo (2000). Disponivel em
http://cordelirando.blogspot.com/ Acesso em 27/10/2020.

SILVA, Salete Maria da. Mulher também faz cordel. Disponivel em http://cordelirando.blogspot.com/
Acesso em 27/10/2020.

SILVA. Salete Maria da. Mulheres fazem (2005). Disponivel em http://cordelirando.blogspot.com/
Acesso em 27/10/2020.

SILVA. Salete Maria da. Mulheres (invisiveis) de Juazeiro. Disponivel em
http://cordelirando.blogspot.com/ Acessado em 27/10/2020.

SILVA. Salete Maria da. Mulheres (invisiveis) de Juazeiro. Biblioteca Inspiracdo Nordestina do Centro
Cultural Banco do Nordeste do Brasil- CCBNB- Cariri.

SILVA, Salete Maria da. O que ¢é ser mulher. (2001) Disponivel http://cordelirando.blogspot.com/
Acesso em 27/10/2020.

BIBLIOGRAFTA

ABREU, Marcia. Cordel portugués/folhetos nordestinos: confrontos um estudo historico-
comparativo. 1993. 2v. Tese (doutorado) - Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Estudos
da Linguagem, Campinas, SP. Disponivel em:
<http://www.repositorio.unicamp.br/handle/REPOSIP/269875>. Acesso em: 25 abr. 2021.

BRASIL. Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional - IPHAN. Centro Nacional de Folclore
e Cultura Popular — CNFCP. Literatura de Cordel. Dossié de Registro. Brasilia: IPHAN, 2018.

BRASIL. Ministério da Educacdo. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, 2018.

4


http://cordelirando.blogspot.com/
http://cordelirando.blogspot.com/
http://cordelirando.blogspot.com/
http://cordelirando.blogspot.com/
http://cordelirando.blogspot.com/
http://cordelirando.blogspot.com/
http://cordelirando.blogspot.com/
http://cordelirando.blogspot.com/
http://cordelirando.blogspot.com/
http://cordelirando.blogspot.com/

ALEXANDRE, Caio Victor Semido. "*Sé talvez por um milagre iam aguentando tanta fome, tanta
sede, tanto sol'" o ensino de historia a partir do romance O Quinze de Rachel de Queiroz.
Dissertacio (Mestrado Profissional em Ensino de Histéria- PROFHISTORIA) — Universidade Regional
do Cariri- URCA, 2020. Disponivel em: http://educapes.capes.gov.br/handle/capes/601643Acesso em:
08/09/2022.

ALEXANDRE, Caio Victor Semido. Cartilha: Ensino de Historia e Literatura: Dialogando sobre 0s
movimentos migratdrios e os campos de concentragdo do Ceara, 2020.

FERRAZ, Pautilia. Quem foi e que legado nos deixa Nair Silva. Portal do Juazeiro, Juazeiro do Norte,
22 Mar. 2022. Disponivel em: http://www.portaldejuazeiro.com/2022/03/quem-foi-e-que-legado-nos-
deixa-nair.html Acesso em: 09/10/2022.

GRILLO, Maria Angela de Faria. A Arte do Povo: Histdrias na literatura de cordel (1900-1940).
Jundiai, Paco Editorial: 2015.

PERROT, Michelle. As mulheres ou os siléncios da histéria. [traducdo Viviane Ribeiro]. Bauru, SP:
EDUSC, 2005.

PERROT, Michelle. Minha histéria das mulheres. [tradugdo Angela M. S. Correa]. — S&o Paulo:
Contexto, 2007.

PERROT, Michelle. Os excluidos da histéria: operarios, mulheres e prisioneiros; traducdo Denise
Bottmann. - 1. ed. - Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988.

QUEIROZ, Doralice Alves de. Mulheres cordelistas: Percepcdes do universo feminino na
Literatura de Cordel. Belo Horizonte, 2006. 121 f. Dissertacdo (Mestrado — Programa de Pés-
Graduacao em Letras) — Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2006. Disponivel em:
https://repositorio.ufmg.br/bitstream/1843/ALDR-6WEK7J/1/disserta__o.pdf Acessado em
13/10/2021.

RAGO, Margareth. As mulheres na historiografia brasileira. Publicacdo: SILVA, Zélia Lopes (Org.).
Cultura  Histérica em Debate. Sdo  Paulo: UNESP, 1995. Disponivel  em:
https://historiacultural.mpbnet.com.br/artigos.genero/margareth/RAGO Margareth-

as_mulheres na_historiografia_brasileira.pdf Acesso em: 06/09/2022.

SANTOS, Francisca Pereira dos. Novas cartografias no cordel e na cantoria: desterritorializagéo de
género nas poéticas das vozes. Tese (Programa de Pés- Graduacdo em Letras) - Universidade Federal
da Paraiba- UFPB, 2009. Disponivel em: https://repositorio.ufpb.br/jspui/handle/123456789/15193
Acesso em: 26/10/2021.

SOUZA, Roberta. Veja como a pandemia foi retratada pela literatura de cordel desde margo de
2020. Diario do Nordeste [online], Ceara, 11 out. 2022. Verso. Disponivel em
https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/verso/veja-como-a-pandemia-foi-retratada-pela-
literatura-de-cordel-desde-marco-de-2020-1.3097486 Acesso em 09 de outubro de 2022.

42


http://educapes.capes.gov.br/handle/capes/601643
http://www.portaldejuazeiro.com/2022/03/quem-foi-e-que-legado-nos-deixa-nair.html
http://www.portaldejuazeiro.com/2022/03/quem-foi-e-que-legado-nos-deixa-nair.html
https://repositorio.ufmg.br/bitstream/1843/ALDR-6WEK7J/1/disserta__o.pdf
https://historiacultural.mpbnet.com.br/artigos.genero/margareth/RAGO_Margareth-as_mulheres_na_historiografia_brasileira.pdf
https://historiacultural.mpbnet.com.br/artigos.genero/margareth/RAGO_Margareth-as_mulheres_na_historiografia_brasileira.pdf
https://repositorio.ufpb.br/jspui/handle/123456789/15193
https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/verso/veja-como-a-pandemia-foi-retratada-pela-literatura-de-cordel-desde-marco-de-2020-1.3097486
https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/verso/veja-como-a-pandemia-foi-retratada-pela-literatura-de-cordel-desde-marco-de-2020-1.3097486

