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ROSA, Julientina Maria Ligério. Historia Local e Ciberespaco: memarias e ensino de
histéria de Turvania na rede social Instagram. Dissertacdo de Mestrado (Programa
de POs-graduacdo e pesquisa mestrado profissional em ensino de Histéria)
Universidade Federal de Goiés, 2022.

RESUMO: O presente trabalho traz uma abordagem tedrico-metodoldgica sobre
uma pesquisa historica de analise através de fontes imagéticas, a partir de uma
perspectiva cultural. Ela procura suscitar reflexdes acerca da histéria local,
explorando a capacidade da fotografia como fonte de memodria e documental na
composi¢cdo do ensino e do conhecimento histérico no trabalho de recuperacéo,
ressignificacdo e percepcdo da histéria de Turvania. Minha pesquisa pretende
dialogar com areas de ensino para além da sala de aula, com o objetivo de criar
desafios e possibilidades de uma educacéo do olhar para captar alguns significados
e leituras da histéria local através de fotografias dos albuns de cinco familias que
habitaram no municipio de Turvania, no recorte temporal de 1930 a 1980. Através
dessas fotografias anbnimas, algumas de representacdes privadas e outras de
carater oficial e publico, procura-se compreender os vestigios, a representacdo do
social e os sentidos relacionados as memérias individuais e coletivas. Foi preciso
buscar fundamentacdo de alguns arcaboucos teoricos para a compreensao de
alguns conceitos e métodos para andlise dessas fotografias enquanto fontes
histéricas. Em Turvania, cidade onde atuo como professora de Histéria, € consenso
entre os profissionais da educacdo que ha uma enorme auséncia de historiografia e
material para se trabalhar com historia local. Nesse sentido, a culminancia dessa
pesquisa sera a criacao de um perfil no Instagram para um repositério de fotografias
locais e algumas sugestdes e possibilidades de uma experiéncia metodoldgica e
divulgacao da pesquisa para docentes, discentes e comunidade em geral.

Palavras-Chaves: Ensino de Historia, Historia Local, Memdéria e Fotografia.



ROSA, Julientina Maria Ligério. Local History in the Networks: memories and
teaching of Turvania's history on Instagram. Master's Thesis (Postgraduate Program
and Professional Master's Research in History Teaching) Federal University of
Goias, 2022

ABSTRACT: The present work brings a theoretical-methodological approach to a
historical research of analysis through imagery sources, from a cultural perspective,
seeking to raise reflections about local history, exploring the ability of photography as
a source of memory and documents in the composition of teaching and learning. of
historical knowledge in the work of recovery, resignification and perception of
Turvania's history. My research intends to dialogue with teaching areas beyond the
classroom, with the objective of creating some challenges and possibilities to
provoke an education of the look to capture some meanings and readings of local
history through photographs of the albums of five families that lived in the
municipality of Turvania, in the time frame (1930-1980). Through these anonymous
photographs (without the photographer's identification and sometimes without date),
some of private representations and others of an official and public nature, we seek
to understand the traces, the representation of the social and the meanings related to
individual and collective memories. It was necessary to seek the foundation of some
theoretical frameworks to understand some concepts and methods for the analysis of
these photographs as historical sources. In Turvania, the city where | work as a
History teacher, there is a consensus among education professionals that there is a
huge lack of historiography and material to work with local history. In this sense, the
culmination of this research will be the creation of a profile on Intagran for a
repository of local photographs and some suggestions and possibilities for a
methodological experience and dissemination of the research to teachers, students
and the community in general.

Keywords: Teaching History, Local History, Memory and Photography.
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INTRODUCAO

Um povo sem o conhecimento da sua historia,
origem e cultura € como uma arvore sem raizes.
Marcus Garvey

Grande é a frustracdo de um professor/historiador, quando, nas poucas
oportunidades que se tem para estudar e ensinar a historia local, praticamente ndo
encontra materiais e nem pesquisas relacionadas. Desde a graduacdo de Historia
qgue conclui em 2001, ja sentia vontade de escrever e de pesquisar sobre a Histéria
do Municipio de Turvania, mas desisti diante da dificuldade e ao saber que muitos
documentos foram destruidos em um incéndio que ocorrera a muitos anos atrds no
prédio onde funcionava a Prefeitura, o Cartério e a Camara de Vereadores. O que se
tornou dificil desenvolver uma pesquisa sem os documentos escritos que foram
consumidos no incéndio.

Diante desse contexto, percebe-se o quanto é dificil escrever a histéria dos
pequenos municipios, pois, ndo ha uma preocupacdo em guardar e cuidar dos
arquivos documentais das pequenas cidades, por isso fica dificil romper com a
hegemonia e a centralidade da historia dos grandes centros urbanos. Escrever a
histéria dos pequenos, visa a descentralizacdo da histéria onde pessoas comuns
possam ser inseridas como objetos e produtoras de conhecimento, além de comecar
a colocar em evidéncia a histéria de municipios, como Turvania. Mas a histéria nédo
se faz apenas com documentos escritos. Desde a Terceira Geragao dos Annalles, o
acolhimento e andlise de novos objetos, abordagem e andlises, fizeram-se
presentes na historiografia mais recente. Nos Ultimos anos, os historiadores
passaram a buscar uma independéncia dos documentos escritos, demonstrando um
maior interesse em outros documentos que nao apenas os textuais.

Ingressa em 2020, no primeiro Mestrado Profissional em Ensino de Historia
da Universidade Federal de Goias (UFG), em que ocorreu apenas um encontro
presencial: a Aula Inaugural em 09 de marco daquele mesmo ano. Que devido a
pandemia do Covid-19, com a necessidade do isolamento social, ocorreu a
suspensao das aulas presenciais. Mesmo diante a atual calamidade pubica, ndo
podiamos perder o foco, com esforco da Coordenadora do ProfHistoria da UFG, a
professora Heloisa Capel, manteve dois encontros semanais de forma virtual. O

ProfHistéria € um Mestrado Profissional em Ensino de Historia em Rede Nacional
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gue tem como objetivo proporcionar a formagao continuada que contribua para a
melhoria da qualidade do exercicio da docente em Historia na Educacdo Bésica,
visando a dar ao egresso qualificacao certificada para o exercicio da profissdo de
Historia. (Artigo 1° do Regimento Geral do ProfHistéria). Ao ler esse artigo, examinei
que esse € 0 maior desejo e uma grande motivacdo da maioria dos professores de
Historia que estdo em sala de aula, que é encontrar maneiras de levar qualidade de
ensino ao discente. Ao iniciar o Mestrado ainda néo tinha claro qual seria o tema da
pesquisa. Mas tinha a convic¢do de que o desenvolvimento do projeto de pesquisa
precisava ter esse alcance proposto pelo ProfHistéria.

Com o Mestrado tive de novo a chance de fazer uma pesquisa relacionada a
historicidade do municipio. Como professora ha 29 anos, sendo 20 com graduacéo e
atuando em Hist6ria, me incomodava o fato de até o momento néo ter contribuido
para os registros da histéria do meu municipio. Comecei a pensar que outra fonte
histérica poderia utilizar para a producdo de uma pesquisa que pudesse colaborar
com a historiografia regional e ao mesmo tempo recuperar e registrar a memaoria da
historia local. Lembrei-me meus avos paternos, chegaram aqui na regido ainda em
1953, quando o povoado ainda era denominado Poc¢des. E que ainda tinhamos
algumas fotografias antigas. Entdo surgiu o insight: A relacdo da memdéria e da
histéria local com sujeito e sua importancia a partir de sua construcao cotidiana?

Dessa forma, pretende-se discutir a memadria e a histéria local por meio da
imagem /fotografia, como possibilidades de composi¢cdo de conhecimento historico
em dialogo com a producéo historiografica mais recente, além de pensar a relacéo
entre teoria e pratica no uso de imagens na construcdo da histéria local a partir da
memoria do sujeito.

Dessa maneira, nossa fonte de estudo séo fotografias de cinco familias que
chegaram no municipio em seu periodo de formacdo e desenvolvimento. A escolha
das cinco familias levou em consideracdo o numero de descendentes e a influéncia
na construcdo da historia local. O trabalho de coleta de fotografias se dard num
recorte temporal de 1930-1980, buscando compreender possibilidades e limites da
utilizacdo de fotografias (imagens) como fonte documental no trabalho de
recuperacao, ressignificacdo e percepc¢ao da histdria do municipio de Turvania.

O recorte feito para realizagdo do trabalho compreendendo cinquenta anos é
significativo para uma observacdo das raizes histéricas-culturais dos primeiros

moradores do municipio, este periodo referido tem inicio com as primeiras
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conquistas do municipio e suas mudancas econ6micas, como a emancipacao
politica, construcdes de escolas e um significativo crescimento econémico. Tais
guestdes encontram-se como base para constru¢cdo da Histéria do municipal, visto
gue ha uma lacuna nesse periodo.

Aliando historia local, memoéria e a fotografia, o trabalho, portanto, ndo se trata
apenas de pesquisar os primordios da sociedade turvaniense através das
fotografias, mas uma pesquisa com uma abordagem cultural: modos de vida, habitos
cotidianos, valores, formas de vestir, morar, trabalhar, festejar, fazer politica etc.
Trazer a luz habitos que, por vezes, foram invisibilizados no cotidiano da cidade,
primando por evidenciar a contribuicdo dos acervos fotograficos para a
compreensao dos fatos historicos, tendo como objetivo o resgate de elementos da
histéria da cidade e seus lugares, valorizando fontes fotograficas como elemento
informativo de uma época remota, além de situar os discentes em suas vivéncias e
memorias.

As fotografias que, muitas vezes, sdo guardadas em caixas no fundo do
guarda roupas ou em albuns fotograficos que tem funcéo de arquivos, mas também
de registro de memoria. Os albuns, além de guardar a fotografia € uma forma de
contar historias, por que tem vocacdo narrativa. A composi¢cdo de um album e as
caixas de fotografias sao invariavelmente motivadas pela intencéo de preservacgao
da memoria e recheadas de mensagens apresentada em forma de narrativas,
principalmente nos encontros familiares. As fotografias sdo marcadas por diversas
representacdes de momentos relevantes para os sujeitos retratados e a comunidade

local. Mauad (2008) argumenta sobre a capacidade da imagem visual,

Compreendida como resultante de uma relagdo entre sujeitos, a
imagem visual engendra uma capacidade narrativa que se processa
numa dada temporalidade. Estabelece, assim, um didlogo de
sentidos com outras referéncias culturais de carater verbal e néo-
verbal. As imagens nos contam histérias, atualizam memorias,
inventam vivéncias, imaginam a histéria. Esse o campo que define a
ordem do visivel (e do invisivel). (MAUAD, 2008, p. 20)

Os registros fotograficos, além de evocar lembrancas afetivas, também
contém preciosas informacgdes sobre um determinado tempo historico. Segundo
Benjamim, “a fotografia “ilumina” temas que, com a restricdo da fonte escrita, ndo

era passivel de ser pesquisados, € mais, ndo era sequer percebidos”. A fotografia é
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uma forma eficaz de analisar o contexto histérico, que, as vezes, ndo é tao clara
num texto escrito, como habitos e costumes ou coisas que hoje nem existem mais.
Através fotografia pode-se valorizar e expor situacées de nossa cultura evidenciando
lugares, pessoas e acontecimentos. Segundo Kossoy (2001), a fotografia esta
definitivamente inserida na historia cultural, pois ela se faz presente como meio de
comunicacao e expressdo em todas as atividades humanas.

Trabalhar com a fotografia como fonte histérica pode-se encontrar muitos
vestigios para compreender as caracteristicas da histéria de Turvania, bem como
entender o processo pelo qual se formou nossa sociedade atual. A fotografia
enquanto exposicdo temporal aponta para a possibilidade de ressignificacdo da
histéria local, através da qual os discentes possam interpretar determinados
momentos relacionados ao contexto social e compreender que a fotografia carrega
consigo as representacfes do cotidiano de uma época, mesmo que essa fotografia
faca parte de um arquivo pessoal.

A fotografia pode ser utilizada como suporte para a memoaria da historia
local, na intencionalidade de rememorar a histéria da cidade por meio das imagens.
A Histéria local pode ser um ponto de partida para a aprendizagem historica, pois é
uma realidade mais proxima do meio do discente. Embora atualmente, esse tema
seja mais abordado nas séries iniciais do Ensino Fundamental e, mais
especificamente, na primeira e segunda fases da educacdo escolar brasileira,
percebo, que seu estudo também se faz necessario no Ensino Médio, na qual atuo.

A construcdo da identidade do discente enquanto sujeito historico e de
pertencimento ao seu grupo de convivio pode ser reforcada a partir de uma
abordagem da historia local, acerca de uma reflexao critica da realidade, do espaco-
tempo, das mudancas e permanéncias. Para a afirmacéo da identidade e do senso
de pertencimento é importante preservar suas memarias para compreender as suas
proprias origens. Nao se vive do passado, vive-se do presente e do futuro, porém,
para compreender as transformacdes pelas quais um determinado povo tem
passado, é necessario compreender como era antes, até mesmo para estabelecer
parametros para entender essa transformacao.

A observancia dessas transformacgdes culturais e sociais podem ajudar os
discentes no reconhecimento de si mesmos, como sujeitos produtores de
conhecimento, capazes de reivindicarem seus direitos, se reafirmarem e

reconstruirem suas identidades. Fonseca 2006, ressalta sobre a importancia da
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educacéo histérica e a da formacao de uma consciéncia historica para além da sala
de aula, bem como compreender a relacdo tempo/espaco e encontrar marcas e

fontes variadas para estudar o cotidiano e a historia local:

A educacdo histérica e a formagdo da consciéncia histérica dos
sujeitos ndo ocorrem apenas na escola, mas em diversos lugares.
Isto requer de nés uma relacao viva e ativa com o tempo e o espaco
do mundo no qual vivemos, por menor que ele seja. O meio no qual
vivemos traz as marcas do presente e de tempos passados. Nele
encontramos vestigios, monumentos, objetos, imagens de grande
valor para a compreensdo do imediato, do préximo e do distante. O
local e o cotidiano como locais de memdéria sdo constitutivos, ricos de
possibilidades educativas, formativas (FONSECA, 2006, p. 128).

A percepcdo e compreensao sobre a Histéria Local tem sua importancia
para identificacdo do passado e presente a partir do espaco de convivéncia da
pessoa. Tal convivéncia assimilada de forma individual introduz uma formacgao
coletiva sobre a histéria, de modo que a Historia Local seja construida com as
relacbes sociais de um determinado grupo ou realidade. Dessa forma,
gradativamente fazendo assimilacées, ressignificando alguns conceitos construidos
ao longo do tempo pela cultura, vdo sendo incorporadas na histéria da humanidade,
isso indica que por mais remota que seja a localidade ela faz parte do processo
histérico interligando através das relacdes sociais as diferentes culturas e outras
vivéncias de outros grupos

Antes relegadas a segundo plano, por ndo constituirem um documento
textual, ou usadas apenas como um apéndice e mera ilustracdo, as fotografias
ganharam legitimidade como documento histérico, como parte integrante de um
universo visual, analisadas a luz de parametros teoricos. Por outro lado, segundo
Kossoy (2001), “apesar de sua aparente credibilidade, nelas também ocorrem
omissdes intencionais, acréscimos e manipulacdes de toda ordem”. E preciso
compreender que a fotografia traz informacfes visuais de um fragmento do real
tanto no sentido espacial como temporal, € um “momento congelado da realidade e
nao toda ela, € um fragmento, selecionado e organizado estética e ideologicamente”
(KOSSOY, 1989, p.22).

A pesquisa culminara na criagdo de um perfil no Instagram denominado
@memoriaehistoriadeturvania. A proposta didatica de constituicdo de conhecimento

através de imagens/fotografias que serdo organizadas em um perfil no Instagram,
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para interacdo dos discentes, docentes e pessoas em geral, busca incentivar a
producdo de narrativas histéricas para dar visibilidade a costumes e peculiaridades
gque as memodrias passam a trazer, enfatizando os processos de mudanca e
relaciona-las com o presente. A parcela desses arquivos fotograficos que exporemos
no Instagram, visa compor uma “ferramenta pedagdgica adaptavel, personalizavel e
ubiqua, dotada de um conteddo diferenciado, atrativo e em consonancia com as
necessidades e interesses do publico-alvo” (OLIVEIRA, 2020, p.52). Na pesquisa ha
também uma preocupacdo dessa historia ndo se perder no tempo, porque muitas
pessoas que guardavam essa memoria viva, jA& morreram e junto com elas, parte
dessas histdrias. Na busca por fotografias para a pesquisa, grande foi a decepcédo
por que muitas familias ja se desfizeram dessas fotografias enquanto outras,
guardam como um verdadeiro tesouro.

E interessante perceber a diferenca de importancia que as pessoas ddo as
fotografias antigas. Nos ultimos anos a histéria publica tem ganhado contribuices
significativas através da histéria digital. A medida que a tecnologia esta fazendo
parte do cotidiano humano esta tornando cada vez mais comum a utilizacdo dos
espacos digitais para construcao histérica através de museus imagéticos ou através
de perfis em rede sociais resgatando a memoéria de determinada localidade, tais
construgcdes oferecem uma democratizagdo da producao de conhecimento, uma vez
gue o espaco digital permite o entrelace de diversas histérias individuais que estao
inseridas na histéria publica.

O trabalho esta dividido em trés capitulos. No primeiro capitulo, discutimos
a importancia da historia para a sociedade e de como ela é construida em torno do
sujeito, pois em torno do sujeito estd a Historia Local. Mesmo se tratando do
contexto, do cotidiano ainda é um desafio trabalhar Histéria local desde o periodo
escolar, por isso, neste primeiro capitulo trabalhamos a relacéo da Histéria local e a
formacao do sujeito a partir da BNCC, demostrando a complexidade é que trabalhar,
desde a escola, a importancia da tematica. Um recorte historico delimitou a
localidade e situou o municipio de Turvania como grupo de controle para realizagédo
da pesquisa.

No segundo capitulo da pesquisa trabalhamos a importancia da fotografia
para Histéria Local, pela falta de registro escrito e pela valorizacdo da
imagem/documento como fonte historica este capitulo discorre a contribuicdo da

fotografia como fonte de memodria e como 0 sujeito realiza sua leitura. A analise
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preliminar do material coletado traz o questionamento de como o avango tecnoldgico
contribuiu para ressignificacdo de conceitos como espaco e tempo, além de
demostrar uma nova relacdo mediada pelo espaco digital. Aliando a cultura digital e
cultura visual, foi possivel descrever neste capitulo de que forma a fotografia e sua
utilizagdo permitiram que ela tornasse cada vez mais comum no cotidiano das
pessoas a partir do ciberespaco e, através das redes sociais, foi possivel observar a
interacdo do usuario como coautor da histéria, contribuindo para um permanente
movimento da histéria em funcéo dos seus publicos.

O terceiro capitulo do trabalho estabelece um didlogo entre Historia Publica
e a Historia local mediado pela Histéria Digital. A potencializacdo da publicidade da
Historia Local foi trazida pela tecnologia. Os espacos tecnoldgicos e a vida que se
passa entre as telas deixam claros que tanto as redes sociais quanto as fotografias
vieram para fazer parte definitivamente do cotidiano das pessoas no século XXl, ja
gue toda rede social que surge tem a imagem como forma de envolvimento. E, por
tras de cada cena fotografada e compartilhada, hd uma histéria. Neste capitulo é
apresentado o produto final que o perfil do aplicativo Instagram
@memoriaehistoriadeturvania, contendo fotografias dos moradores em locais
comuns a toda sociedade, destacando o cotidiano dos moradores.

O perfil tornou publico histérias até entdo restritas ao universo familiar,
valorizando os que guardam a memoria coletiva da sociedade e também rompendo
com a énfase dada ao documento escrito como fonte da Historia Local de Turvania.
O trabalho final exposto em forma de album auxilia na familiarizacdo do sujeito com
a histéria local, a utilizacdo no formato de album ganha significado importante na
dissertacdo devido por entender que uma forma de valorizagdo da “raiz” cultural do
municipio, pois é comum preservar-se a historia familiar a partir do album.

Enfim, o presente trabalho visa colocar em evidéncia o estudo e a pesquisa
da Historia do municipio de Turvania, buscando estabelecer um dialogo contributivo
para o ensino, abordando algumas possibilidades da utilizagcdo da fotografia como
fonte. Visa, portanto, colocar-se como uma contribuicdo a historiografia local,
estabelecendo uma sensibilizacdo sobre a importancia de se preservar fotografias,
de uma forma a promover a democratizacdo e um alcance maior do conhecimento,
valorizando a memoria social atravées de uma rede social, bastante conhecida

atualmente.
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CAPITULO 1 HISTORIA LOCAL E SUA IMPORTANCIA PARA SOCIEDADE

A sociedade é objeto de estudo de diferentes disciplinas, tendo inUmeras
abordagens. As percepcdes historicas, os fatos, a cultura e tudo que esta inserido no
contexto e no espaco do homem, sejam estes, geograficos ou politico é de interesse
da Histéria. No afd de estabelecer um didlogo interdisciplinar com a as ciéncias
sociais a partir do século XX ocorreram novas abordagens sobre o estudo da
Historia Regional e Local, ampliando dessa forma o proprio conceito de Historia.
Dentro de um contexto geral, o recorte feito pela Historia Local situa quem sao os
sujeitos (BARROS, 2005). A Histéria Local deve ser considerada como a producao
histérica dos lugares, fazendo referéncia as praticas culturais, sociais e politicas que
determinadas popula¢des tém como base para recriar o universo de relacdes que
sdo demandadas do mundo externo e que sdo organizadas no espaco imediato
(TORRE, 2020). E nesse sentido que se pretende abordar a histéria local do
municipio de Turvania. No caso, iremos nos apoiar nas praticas sociais e culturais e
politicas identificadas a partir da leitura dos registros fotogréficos.

Dessa forma pode-se compreender que essa modalidade da historiografia
sempre esta referida ao espaco imediato, incluindo nesse espaco as mais diversas
relacdes que reverberam para além do local, compreendendo, superando “(...) uma
area geogréfica que ndo seja maior do que a unidade provincial comum (como um
country inglés, uma bailwick, ou pays francés)” (GOUBERT, 1992, p. 45).

A importancia da Histéria Local esta na sua forma de construcéo, valendo-se
dos locais de convivéncia, sendo capaz de situar o individuo no passado e também
no presente, ela é fundamental devido sua proximidade com o cotidiano da
sociedade, ou seja, a construcdo da Historia Local é feita ao redor do sujeito
histérico. Ela trata de suas relacdes sociais. Por isso, a partir do estudo da Historia
Local, busca-se identificar as diferencas, as igualdades, comparar problematicas e
observar comportamentos, objetivando além de uma reafirmacdo da identidade,

valorizando também uma reconstrugdo de significados (BARROS, 2005).

1.1A HISTORIA LOCAL E SUA CONSTRUCAO AO REDOR DO SUJEITO
HISTORICO

A Histéria Local esta relacionada a realidade mais préxima do sujeito
histérico, permitindo uma apropriagdo e uma compreensdo do contexto em que esta

inserido, pois a realidade historica da localidade faz parte de todo um contexto
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regional e mundial (PAIM; PICOLLI, 2007). Por sua particularidade e recorte de um

espaco, ela

requer um tipo de conhecimento diferente daquele focalizado no alto
nivel de desenvolvimento nacional e da ao pesquisador uma ideia
muito mais imediata do passado. Ele a encontra dobrando a esquina
e descendo a rua. Ele pode ouvir 0s seus ecos no mercado, ler o seu
grafite nas paredes, seguir suas pegadas nos campos (SAMUEL,
1989, p.220).

Pelos motivos expostos, vale destacar o ambiente escolar como um local
inicial de abordagem da Histéria Local, pois neste ambiente é possivel refletir sobre
as mais diversas fontes histéricas e as mais diferentes abordagens. Ao mesmo
tempo, para engajar-se num trabalho de histéria local o professor precisa realizar
suas proprias investigacdes, o que permite a comunidade escolar atuar enquanto
sujeitos produtores de conhecimento, delimitando suas fontes e que crie suas
proprias conclusdes e respostas para as perguntas que os inquietam (PAIM;
PICOLLI, 2007). Sendo que € necessario compreender dentro dessa dinamica que o
recorte escolhido pelo historiador é uma iniciativa oriunda dos interesses da
pesquisa; ela ndo necessariamente deve coincidir com 0s recortes geograficos ou
administrativos pré-existentes (SCHMIDT; CAINELLI, 2009).

As observacdes durante o desenvolvimento da pesquisa permitiram
perceber a importancia da escolha do local, o ambiente escolar por exemplo
constitui-se em um ambiente imparcial propicio para constru¢cdo do conhecimento,
aliado a tal percepcéo o ensino da Historia Local realizado neste ambiente ganha
propor¢cdes importantes uma vez que permite o individuo que estd sendo formado
sua cidadania e seu posicionamento critico que ele desenvolva a identidade local e
entenda as razdes e raizes culturais da comunidade que ele esta fazendo parte.

Mesmo o ambiente escolar sendo propicio para o ensino de Histéria Local,
Selva Guimardes (2006) ressalta que a maneira de ensinar Historia jA ndo € a
mesma; os envolvidos no processo educacional — curriculo, professores e alunos —
mudaram. A respeito disso, € importante destacar que as primeiras décadas do
século XXI foram marcadas por movimentos que procuraram repensar a Historia, as
metodologias e as praticas de ensino. Num pais tdo plural, como o Brasil, 0
processo de construgcdo de reconstrucdo de identidade e de sentimento de

pertencimento, de constru¢cdo de memoria coletiva é um desafio.



24

A importancia da abordagem da Histéria Local para o ensino Fundamental ou
Médio vai além do contexto de composicao curricular. Ela parece aproximar-se de
nos, ndo so fisicamente, mas como possibilidade de um passado mais recente, que
ainda nos permeia. A abordagem do ensino da historia local pode ser pensada,
como ponto do desenvolvimento de competéncias que podem proporcionar aos
discentes a constituicdo de um conhecimento histérico mais significativo. O estudo
da historia local esta relacionado, portanto, a uma realidade mais proxima do aluno,
uma vez que o oportuniza de apropriar-se e compreender melhor o contexto que

esta inserido:

Ao tomarmos como objeto o local- bairro, regido, municipio-
esperamos que as experiéncias refletidas sobre o territério e a
vizinhanga contribuam para reflexdo dos valores culturais ali
presentes, abrindo novos horizontes para a afirmacdo e
transformacdo dos mesmos [...] espera-se ampliar o potencial da
reflexao histérica (PEREIRA, 2010, p.92)

O objeto da Histéria Local sempre estara circunscrito a um determinado e
lugar, cabendo ao historiador que esta desenvolvendo a histéria local delimitar,
dessa forma se entende que ao realizar o recorte do lugar que sera o objeto de

pesquisa o historiador estara delimitando o seu campo de trabalho.

1.1.1 O desafio da localidade para o sujeito historico para compreensao da Histéria
Local

A localidade ou regido possui dimensdes, significados e contextos diferentes
dentro do territério nacional, seus limites se recortam e se superpdem, de modo que
estando em um ponto qualquer, também pode-se estar ao mesmo tempo dentro de
diversos conjuntos espaciais. Estes podem ser fisicos, econdmicos, religiosos,
culturais e ideologicos. Essa compreensao € fundamental no momento de delimitar o
espaco da Historia Local como objeto de estudo para o sujeito histérico, levando em
consideracdo todas as influéncias que a localidade sofre (SCHMIDT; CAINELLI,
2009).

A localidade também possui influéncias de outros espacos que ndo de sua
origem, ja que o sujeito histérico pode ser oriundo de um outro local. No Brasil, por
exemplo, isso aconteceu com a vinda dos portugueses, de africanos, italianos,
espanhais e outros imigrantes que vieram ainda no periodo colonial. Nota-se que a

Historia Local estd em constante movimento e por iSso merece ter uma atengao
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permanente com as diversas esferas espaciais que existem e que conectam o local
com o nacional e com o global e que se conectam no tempo e no espago.

No municipio de Turvania o processo migratorio € importante até a
atualidade, pois o municipio foi formando sua identidade como ponto de apoio para
as familias que mudaram apdés adquirir propriedades rurais no entorno do entédo
povoado Pocgdes, com a pavimentacdo da rodovia GO-060 e o crescimento de
cidades como os municipios de Palmeiras de Goias e Sao Luis dos Montes Belos
favoreceu o crescimento populacional da cidade.

Ao abordar a Histéria Local, o sujeito historico deve ter alguns cuidados, pois
o lugar ndo existe isoladamente, mas sempre esta inserido em um espacgo onde tem
a incidéncia de diversas influencias e coordenadas. Logo pode-se compreender
conforme Schmidt e Cainelli (2009, p.112), que a “realidade local ndo contém, em si
mesma, a chave de sua propria explicacdo”, pois possui relacbes com outros
espacos e com processos historicos amplos. As conexdes permitidas pela localidade

devem evitar reducionismo:

[...] quando olhamos o nosso redor, nosso bairro, associagdes, para
as pessoas com que convivemos, nao enxergamos a histdria neles e
nem tampouco em nés mesmos. E por vezes, por isso, até (n) os
desvalorizamos. Por raramente vermos “gente como a gente” como
objeto das histérias que estudamos, também por ndo aprendermos a
nos vermos a nos préprios como objetos de histéria no préprio
presente. Muito menos, entdo como sujeitos. (COSTA, 2019, p. 133)

Partindo do pressuposto de que a questdo dos “sujeitos historicos” tem
estado em evidéncia ndo sé nos debates tedricos historiogréaficos, mas também nas
praticas didatico escolares e que a partir dos anos de 1980 a formacdo de cidaddos
criticos, sujeitos agentes da propria histéria tem sido parte integrantes dos curriculos
escolares. Ao acrescentar o adjetivo “historicos” a esses sujeitos, da a eles uma
posicdo de protagonista da acdo, ou seja, um fio condutor da narracdo, aqueles
gragas aos quais o processo historico esta sempre associado a ideia de movimento
e de ritmos de transformacao (COSTA, 2019).

Os grandes acontecimentos, lugares e personagens deixaram de ser a Unica
referéncia para o ensino de Histéria. Discussfes de uma historia escrita “de cima
para baixo” ou tida como global, universal, vem perdendo forca. Quando estudamos

uma histéria local, ela é indissocidvel de um processo maior, que a gerou, ou que
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esta inserido. Permitindo uma reflexdo sobre a historia da sociedade e a sua propria
histéria, sendo participes da historia, rompendo dessa forma com a forma de ensino
positivista e com a ideia de que o ensino de historia é algo do “outro”.

Nesse sentido, a construcdo do conhecimento histérico, a partir de analise
de fotografias para significacdo da histéria de Turvania, articula-se a um maior
interesse dos discentes e consequentemente aproximag¢ao cognitivas de suas
experiéncias culturais e com possibilidade de desenvolver uma pesquisa mais
préoxima da vida cotidiana das pessoas que residem no municipio.

Cabe agora refletir em que medida o reconhecimento da relevancia
historiografica da Histéria Local se desdobra nas politicas educacionais. Vejamos

um caso especifico de legislacao.

1.1.2 A Historia Local e a formacao do sujeito histérico a partir da BNCC

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) € o mais recente documento de
carater normativo e prescritivo, produzido pelo Ministério da Educacdo (MEC). O
documento — cuja elaboracdo avancou de forma efetiva a partir de 2015 — define um
conjunto de aprendizagens ao qual todos os estudantes da Educacdo Basica tém
direito.

Ainda é dificil analisar os impactos da BNCC sobre a formacdo dos
estudantes. Porém, a abordagem da Histéria Local no Ensino Médio segue timida e
minimizada. Pensar em um ensino concentrado na realidade do aluno s6 é possivel
se o professor for capaz de desvencilhar-se das barreiras burocraticas e aproveitar
as “brechas e ganchos” existentes nos atuais curriculos, buscando meios de propor
um ensino com maior inser¢ao no contexto dos alunos, pois o tema da histéria local

ainda é

bastante secundario nos curriculos municipais e estaduais e a BNCC
nao da mostras de reverter tal perspectiva portanto a historia regional
e, principalmente, a histéria local procura ser comprimidas nos anos
iniciais do ensino fundamental pela preponderancia da geografia
fisica e de uma educacdo para o civismo, enquanto nos niveis
posteriores é elipsada de ensino geral e do Brasil (LANGARO, 2018,
p. 131).

O texto aprovado em 2015 da BNCC quando se refere ao ensino de Histéria
é tratado de forma geral, talvez seja devido ao vasto territorio nacional, as diferencas

regionais contendo particularidades em sua cultura. A forma geral como a BNCC
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trata ensino de Histéria pode ser vista na incluséo da histéria da “Africa, das culturas
afro-brasileiras e indigenas” (BNCC, 2015, p. 398). Tais temas sao obrigatorios em
todo pais. Dando ao professor/historiador a responsabilidade de construcédo e
aprofundamento dos temas citados.

N&o existe no texto aprovado em 2015 especificacdes a respeito do trabalho
da Histéria Local, de acordo com Ribeiro (2011) a tematica é trabalhada de forma
secundaria pela BNCC, cabe neste momento questionar como é possivel trabalhar
Historia Local. Observando a colocagédo de Monteiro et. al (2016, p.102) o interesse
por Histdria Local deve partir do professor e do aluno considerando que a localidade
tem relagcdo com as experiéncias dos mesmos. Baseado na relacdo social é que é
possivel encontrar uma “brecha” para trabalhar a Histéria Local “(EFO01HI02)
Identificar a relacdo entre as suas historias e as histérias de sua familia e de sua
comunidade.” (BNCC, 2015, p. 404). Em conformidade com o exposto é “preciso
identificar o enfoque e a abordagem de uma histéria local que crie vinculos com a
memoria familiar, do trabalho, da migracao, das festas...” (BITTENCOURT, 2009,
p.169).

Diante da diversidade cultural devido as regibes, os governos estaduais
promoveram a partir da BNCC documentos que colocam em didlogo o ensino de
Historia, permitindo uma adaptacdo ao texto ja que na BNCC (2015, p. 396) a
contextualizacdo ¢é fator fundamental para o conhecimento histérico, tal
contextualizacdo ocorre levando em consideracdo a comunidade em gque a pessoa
esta inserida.

Em Goias o Documento Curricular (DC-GO) realizado a partir da BNCC no
ano de 2017 e publicado em 2018, ndo é possivel encontrar no referido documento
nem incentivo e nem restricbes para o ensino da Histéria Local, Pessoni (p.290)
afirma que DC-GO permite que a aprendizagem de Histéria seja adaptada para a
realidade local, a autora citando a DC-GO (p.296) aponta a autonomia dada ao
professor para o ensino de Histéria, pois ele pode realizar as escolhas tedricas e dos
processos de construcao do conhecimento.

A certa “neutralidade” do DC-GO permite a hegemonia das elites
empresariais brasileiras, uma educacdo voltada para a dominacao elitista
desconstréi a identidade da cultura popular e propde que a histéria seja vista de
forma linear. Pessoni (p. 300) conclui que a Prova Brasil e a estrutura complexa da

BNCC e sua aplicagdo para o ensino de Historia sdo formas de padronizagao para
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que de acordo com desenvolvimento da escola ela receba verbas federais,
dificultando por tanto o ensino da Historia Local.

A autora citada expde que mesmo com a padronizacdo a BNCC néo é capaz
de engessar o ensino de Histdria pois “o professor teria total autonomia para
conduzir suas aulas do modo como achar melhor (PESSONI, 2021, p.300). Cabe ao
professor trazer novos personagens como produtores do conhecimento e ser o
intermediario entre o saber cientifico e os saberes dominados pelos alunos,
construindo a partir da relacéo cotidiana aluno e professor a transformacéao do saber
a ser ensinado em saber aprendido, “agao fundamental no processo de produgao do
conhecimento, contetdos, métodos, e avaliacdo constroem-se nesse cotidiano e nas
relacdes entre professores e alunos” (BITTENCOURT, 2009, p.50).

Ao trabalhar a Histdria local, atendendo a BNCC, espera-se que o estudante
aprenda com a disciplina Historia a partir da valorizagdo da memoéria “(EFO2HI04)
Selecionar e compreender o significado de objetos e documentos pessoais como
fontes de memodrias e histérias nos ambitos pessoal, familiar, escolar e comunitario”
(BNCC, 2015, p. 407). Sendo assim, o individuo de acordo com Ferreira e Silveira
(2020) passa a valorizar as particularidades e a diversidade do local, sendo
necessario buscar essa memoria, investigando a si proprio e o mundo que o cerca
(escola, bairro e cidade), permitindo a compreensao do curriculo a partir da
contextualizacdo, pois envolve caracteristicas sociais e econémicas de cada local
(FERREIRA; SILVEIRA, 2020).

Cabe ao professor de Historia promover, criar situacdes de troca, de
estimulos na construcdo de relagdes entre o estudado e o vivido, utilizar outras
fontes histéricas como possibilidade de acesso dos alunos a novas informacoes, de
confronto de opinies, de apoio ao estudante na de suas explicacbes e de
transformacdes de suas concepc¢les histéricas. Ademais, que o0s alunos se
apropriem de um conhecimento histérico acerca de sua realidade local, na qual
encontra-se inserido, é fundamental para sua compreensdo de mundo (FERREIRA;
SILVEIRA, 2020).

O ensino da Historia infelizmente trabalhado de forma generalizada na
BNCC e reproduzido no DC-GO, limita o ensino da Historia Local, pois conforme o
DC-GO a localidade abrange o contexto geral do Estado goiano, “ignorando” ou
sendo trabalhando de forma generalizada a histéria municipal, que muitas vezes néo

possui registro ou foram perdidos com o passar dos anos, 0 que € o0 caso do
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municipio onde a pesquisa foi trabalhada (PESSONI, 2021). A falta de um
documento escrito para a utilizagdo como fonte histérica utilizamos a Histéria Oral e
as fotografias como fonte de histéria.

O DC-GO apesar de também nao especificar o ensino da Histéria Local,
para valorizar a identidade cultural e a formagéo local de seu cidad&o, o texto
produzido para orientar as escolas estaduais também foram adotados em sua
integralidade pelas secretarias municipais de educacdo, uma vez que o documento
também possui margem para adaptacdo e aplicacdo tendo por protagonista o
professor. “Nessa perspectiva, o ensino de Histéria (...) busca envolver os
estudantes no seu contexto, para valorizacdo de sua propria histéria, alargando
progressivamente para histéria nacional e do mundo” (DC-GO, 2018, p.98).

Dessa forma pode-se compreender que o professor deve-se colocar como
um agente de transformac@o no processo educacional, ja que a Historia local se
trata da realidade comum das pessoas e aparentemente desprovida de importancia,
trabalhada de acordo com critérios cientificos tem finalidade de proporcionar ao
estudante uma elaboracdo critica em relacdo ao mundo que vive, suscitando

transformacdes sociais.

Nesse sentido, a proposta de Histéria aqui apresentada, pretende se
distanciar da velha narrativa de um passado morto, sem significado
para a maioria dos homens e mulheres do presente, porém busca
constituir um novo olhar histérico, onde o objeto de estudo se torne
dindmico, problematizador e mais proximo do pesquisador,
consequentemente, possibilitando uma verdadeira relacdo entre o
passado e o presente, que proporcione aos estudantes a elaboracdo
de uma concepc¢ao critica acerca do mundo em que vive, capaz de
suscitar possiveis transformacées na sociedade em que estdo
inseridos (SILVA, 2013, p. 05).

A competéncia 1 das Competéncia Especificas de Ciéncias Humanas e
Sociais Aplicadas para o Ensino Médio da nova BNCC traz uma mencédo a histéria
local.

Analisar processos politicos, econdmicos, sociais, ambientais e
culturais nos ambitos local, regional, nacional e mundial em
diferentes tempos, a partir de procedimentos epistemoldgicos e
cientificos, de modo a compreender e posicionar-se criticamente com
relacdo a esses processos e as possiveis relacbes entre eles.
(BRASIL, 2018, p. 559)
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O pensamento exposto acima aponta que a BNCC torna compreensivel que
a Historia local seja entendida como uma modalidade de estudos histéricos que tem
como contribuicdo para 0 ensino na construcdo de processos interpretativos sobre
as formas que os atores sociais de uma localidade se constituiram historicamente,
observado em seus modos de vida e em sua convivéncia social, compreendendo
que o0s espacos sdo construidos socialmente e pensados e repensados a partir do
poder politico e econdbmico na sua forma estrutural, sejam bairros ou cidades
(BARROS, 2013).

Nessa mesma direcdo, sobre a importancia da Historia Local apontada por
Barros (2013), Priori (1994), salienta sobre a importancia do conceito de regido ser
atrelado ao conceito de Historia local, pois deve-se levar em consideracdo a
construcdo historica do local e da regido, e o historiador deve ter como ponto de
partida essa cultura que esta ligada a ideia de espaco, de tempo e da Historia, pois
ao entender o conceito de local e regional o historiador compreende o espaco social
como um espaco construido historicamente.

Os espacos construidos historicamente vao sendo produzidos e assimilados
por todas as classes sociais que o comp&em, isso faz com que a Historia local va
além do curriculo trabalhado, estreitando a distancia entre Historia local e Historia do
Brasil e geral, propondo uma heterogeneidade e revelando aos alunos o seu papel
enquanto agentes historicos, colocando-os como sujeitos de sua cultura (STECA,
2004).

Diante disso, os alunos que irdo ter contato com a Histéria local em sala de
aula devem compreender que o lugar € um espaco que é construido socialmente,
podendo ser uma regido, uma cidade, um bairro entre outros. Sendo que é a partir
desse local que os alunos comecaram a construir a sua identidade e se tornarem
membros ativos da sociedade, pois nesse sentido irdo buscar seus direitos com
relacdo ao acesso aos bens culturais de sua comunidade, podendo ser bens
materiais ou imateriais (BARROS, 2013).

Pois 0 aluno ao se identificar como sujeito da historia a partir de sua Historia
local contribuira para a compreensédo de que o local € o primeiro espaco onde o
sujeito atua e é nesse sentido que o ensino deveria dar oportunidades para 0s
sujeitos desenvolverem uma reflexdo permanente sobre as acdes dos que nesse

local vivem como sujeitos histéricos (BARROS, 2013).
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No ambito escolar poderia se justificar o uso da Histéria local como
pertinente pois levaria o aluno a desenvolver o pensamento de forma historica,
estabelecendo conexfes entre os conhecimentos histéricos e a sua aprendizagem
gue acontece na vida cotidiana, pois deve-se compreender que os alunos devem
entender a necessidade de aprender Histéria e com isso desenvolver a sua
consciéncia historica sobre fatos sejam locais, regionais ou em nivel nacional e
global (STECA, 2004).

Em sala de aula ao abordar Histéria local o aluno passa a ter proximidade
com os fatos, os acontecimentos e significados comunidade em questdo. A
proximidade torna as situacfes genéricas e elementares da vida cotidiana dos
sujeitos relacionadas com a consciéncia histérica, permitindo ao aluno pensar
historicamente sobre as realidades e na construcdo de sua identidade e pertenca
(RUSEN, 2001).

Dessa forma para os alunos em sala de aula compreenderem a Historia
geral, nacional e local, deve-se partir de uma premissa de refletir acerca da Historia
local, pois dessa maneira a Historia seria mais produtiva no sentido de o aluno
compreender e desenvolver uma visdo sobre os fatos histéricos do seu ponto de
vista local e ndo de uma viséo universal e alheia a sua realidade (SILVA, 2013).

A Historia local deveria em conformidade com BNCC, ser uma estratégia
para buscar outras formas de abordar o ensino de Histéria, pois com os fendmenos
de globalizacdo e homogeneizacdo, somente uma Histdéria pautada no local poderia
conferir um papel importante no sentido de conscientizagao e valorizagédo do lugar
de origem dos sujeitos e para integracdo social dos individuos (STECA, 2004).

Como proposta didatico/pedagdgica, a BNCC permite sistematizar uma
relacdo com a aprendizagem histérica com a Histoéria local, mas devido a falta de
documentos ou uma histéria escrita, realidade da maioria dos municipios brasileiros,
cabe ao professor trabalhar a tematica com tantos desafios ja citados. De forma
implicita a BNCC oferece margem para o trabalho com a Histéria local, o0 documento
propde ao aluno “reconhecer-se em seu contexto historico e cultural, comunicar-se,
ser criativo, analitico critico, participativo, aberto ao novo, colaborativo, resiliente,
produtivo e responsavel’ (BNCC, 2018, p.14).

O trabalho além de um acumulo de informagfes torna-se gratificante, com
possibilidades infinitas, permite apresentar e problematizar determinadas

experiéncias e reconhecimentos relativos a historia loca, dialogando e
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potencializando novas narrativas que estimulem reflexdes sobre a identidade,
pertencimento, ressignificacao, preservacao e memoéria (MAIA, et al, 2022).

Os estudos da Historia local no ensino de Histéria tém contribuido muito
para o fortalecimento dos vinculos entre a comunidade local. Ao dar voz aos antigos
moradores, percebe-se um meio de valorizar aqueles que guardam a memoria dos
fatos ocorridos de interesse da comunidade local, e a partir dessa memdria
individual a construcéo e preservacdo da memoria coletiva (FERREIRA; SILVEIRA,
2020).

A tarefa de perceber, (re) significar a cultura e a memoéria de uma
determinada localidade é muito importante para que seus integrantes saibam e
compreendam a histéria local — suas caracteristicas, costumes, cultura — tarefa
imprescindivel para despertar um sentimento de continuidade, e papel € para além
da familia, é preciso que a escola, que os professores/historiadores tomem para si
esta tarefa (BITTENCOURT, 2009).

1.2 O MUNICIPIO DE TURVANIA COMO RECORTE PARA HISTORIA LOCAL

Fonte: arquivo pessoal

Situada a 90 quildmetros da Capital, Goiania, a cidade de Turvania, é
cortada pela Rodovia GO-060 que liga a capital do Estado de Goidas a cidade
Piranhas e a BR 158 que d& acesso a Barra do Gargas- MT. Turvania esti
localizada na Microrregido de Anicuns (IBGE-1989) fazendo limites com o0s
municipios de Firminopolis, ao Oeste, Sdo Luis de Montes Belos, Adelandia e
Anicuns, ao Norte, Palmeiras de Goiés, ao Sul e Nazario, a Leste.

A formacdo do municipio esté relacionada com o processo de ocupacgdo de

Goias durante os séculos XVII e XVIII, desenvolvido lentamente, porém continuo, a
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empreitada tinha os objetivos de capturar indigenas para escraviza-los, formar
propriedade privada da terra aos modos do colonizador e buscar pedras preciosas
ou ouro. A ocupacao do vasto territério brasileiro foi um empreendimento além da
ocupagdo um esforco mapeando para exercer controle sobre o espaco e as
sociedades que viviam (SOUZA, 2016).

A histéria do municipio de Turvania esta relacionada com a forma de
concessdao de terras pela coroa portuguesa conhecida como sesmaria,
especificamente com raizes historicas as “Sesmaria do Rio Claro”, a posse também
era pratica constante entre 0os goianos, que posteriormente juntaram-se a outras
formas legais de aquisi¢do da terra. Inicialmente em busca de ouro e outras pedras
preciosas, logo foi consolidado a pecuaria e a agricultura como forma de
subsisténcia garantindo a permanéncia de parte da populacdo (PALACIN; MORAES,
2008).

Turvania comeg¢ou como um povoado pertencente ao municipio de Anicuns,
denominado Pocbes, situado nas proximidades de um corrego homénimo e nas
imediacbes de um cemitério que ja existia por ali, para atender a populacdo das
fazendas vizinhas, porque as estradas eram ruins e a locomogéao era a cavalo ou em
carro de boi, bem como, as cidades ou povoados mais préximos ficavam a uns 40
quildmetros, como Anicuns e Sao Sebastido do Aleméao (Palmeiras de Goias). Por
volta dos anos de 1930, logo ali nas imedia¢des surgiram, alguns ranchos e uma
casa de adobe com uma venda para atender a povo que passava na regido ou que
vinham enterrar seus defuntos. Com o aumento de fluxo de viajantes que por ali
passavam, o local tornou-se ponto de apoio de carreiros e boiadeiros (CABRAL,
2014).

Os dois nomes gue 0 municipio recebe, primeiramente Pocdes e em seguida
Turvania, segue a tradicdo dos demais nomes dado aos municipios goianos, ora
pela tradicdo catélica ou por sentidos topdnimos, os dois nomes fazem referéncia
hidrogréafica que a regido possui, 0 municipio teve sua vida politica autbnoma apos a
emancipacdo em 1958, neste mesmo ano passou a ser chamado de Turvania
(CURADO, 2014).

A emancipagdo politica do municipio rompeu com o coronelismo no
municipio, caracteristica tradicional dos municipios do interior goiano. Privilegiado
por sua localidade, nos primérdios servindo de ponto de apoio as fazendas vizinhas,

posteriormente com a abertura das estradas reais tornou-se ponto de pouso para 0s
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carreiros. E importante destacar que para que ocorresse a emancipacdo as
principais melhorias para causar certa impressao foram feitas, como: construcéo de
uma nova igreja em frente para praga que hoje recebe o nome de “Praga do Sol”
(PAIVA, 2006).

A educacéo e religiosidade sempre estiveram presentes no cotidiano dos
moradores de Turvania. Na educacdo 0s maiores avangos vieram apds a
emancipagao, pois construiram um novo prédio denominado de “Grupo Escolar
Almir Turisco de Araujo”, mais tarde chamado de “Herculino Gomes Arantes”, a
construcdo do novo prédio representou um marco para a sociedade da época. Ja a
religiosidade, sempre estavam presentes em forma de: novenas, folias de reis, festa
de Sao Gregorio, festas de Nossa Senhora da Abadia e as festas de Bom Jesus da
Lapa (CABRAL, 2014).

A localizacdo estratégica do municipio permite que a cidade sirva de
moradia para servidores de municipios mais préximos, ainda na atualidade preserva
a heranca de ponto de apoio para os diversos carregamentos que vao ou vem do
estado de Mato Grosso, outro fator que chama a atencéo é a economia da cidade
que ainda possui raizes na agricultura e agropecuaria (CURADO, 2013).

Nota-se que a Histéria Local tem muita importancia para a comunidade local,
pois a mesma permitiu fixar, conhecer, valorizar e preservar os espacos ocupados.
Ela permitiu ainda perceber a importancia politica e econémica da cidade para a
propria populacdo. O espaco de discussdo e reflexdo permitem que o0s
acontecimentos sejam estudados dentro do ambiente escolar, aproximando o
cotidiano e estabelecendo dialogo entre a cultura, tradicdo e construcdo do
conhecimento historico do sujeito (CURADO, 2013).

1.3 HISTORIA LOCAL ALEM DE SUAS FRONTEIRAS E SUA INSERC}AO NO
CIBERESPACO

Com a modernidade e o avango tecnolégico e o surgimento da internet,
sofreram alteracdes as relagBes sociais e, a educacdo. A vida humana esta sendo
profundamente mediada pela tecnologia. Criando dessa forma um novo espaco, 0
ciberespaco, que ndo é geografico e pode ser compartilhado simultaneamente em
diversos lugares ao mesmo tempo. Ele € criagdo humana, “onde por meio de
conexdes elétricas, ele consegue trazer a existéncia uma nova forma de comunicar,
viver e existir’ (PALFREY, 2011, p.203).
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Esse espaco digital € o lugar onde nédo existem fronteiras e nem distancias,
podendo ser ele um local de acolhimento, transmissao e transformacao da realidade
humana conectada a todo instante. As informacfes hoje sdo acessiveis e
popularizadas pelo espaco digital, que media as relagcdes e também confere um
novo sentido para a memoaria (LEVY, 1999).

As memodrias ndo sdo imoveis: sdo ativas e concebidas como atividades
individuais e coletivas, podendo ser ligadas a um grupo de pessoas por afinidade ou
por recordacfes ligadas, no que nos interessa, a contextos de histdrias locais
(HALBWACHS, 1990). O espaco digital modificou também a forma de estocagem
dessas memodrias, complexificando a partilha coletiva da memoria cotidiana e
informal, ou seja, construindo a Histoéria local, ja que a mesma se constroi ao redor
do individuo.

A nova dinamica digital possibilita uma recuperagdo das experiéncias de
diversos sujeitos historicos, em diferentes temporalidades e espacos, permitindo a
contemplacdo de um conjunto de sentidos da Histéria Local, fazendo novas escalas
de reflexdo historica a partir desta. No mundo digital a construcéo coletiva da historia
€ preservada pela criacdo de comunidades, unindo sob mesmo link ou perfil o grupo
de interesse comum (LEVY, 1999, p.47). Por isso que, partindo desse pressuposto e
também do principio da dinamica dialégica promovida pelo ciberespaco, torna-se
importante que a Histéria Local também seja compartilhada neste espaco, em forma
de conteudo disciplinar ou preservacdo da memoria local.

Os acontecimentos individuais partilhados através da memoria coletiva, de
acordo com Halbacwachs (1990), o ciberespaco permitiu que a memdéria coletiva
fosse construida ainda em maior velocidade através de outros acontecimentos e
outros fatos que estdo interligados pela localidade, favorecendo a Histéria Local e

sua construcao.

1.3.1 Turvania “on-line”: a Historia Local do municipio através das redes sociais

A palavra “on-line” se popularizou a partir da década de 1980 e significa
estar conectado diretamente a um computador ou a outro dispositivo que esteja
pronto para uso garantindo a conexdo com internet. Tal aspecto configura as
relacbes humanas na contemporaneidade: segundo Pierre Lévy, “(...) as novas
tecnologias digitais- computadores, telefones celulares, Sidekicks- sdo os principais

mediadores das conexdes humanos-com-humanos” (LEVY, 1999, p.125). O avanco
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tecnologico, por sua vez, trouxe uma nova geracao, os chamados “nativos digitais”.
para quem nao existe distingao entre viver a vida on-line e off-line

Devido ao exposto até o presente momento neste trabalho, podemos
entender que € necessario utilizar tal recurso como ferramenta didatica, como forma
de aglutinar os registros das memorias individuais como as fotografias e outras
imagens para resgatar a Historia local do municipio de Turvania, aproximando e
situando o sujeito historico com a temporalidade. Dentre tantas fontes de Histéria, a
fotografia € uma das que foram fortemente influenciadas pelo ciberespaco, dada a
primazia da circulac@o de imagens fotogréficas nas redes sociais.

De tal modo, a nova possibilidade trazida pelo ciberespaco permite observar
aspectos que podem ser trabalhadas didaticamente numa reflexdo sobre a Historia
da cidade de Turvania, tais como modos de vida, habitos, valores, religido, economia
e politica do municipio de em questéo, construindo uma Histdria local em rede.

A rede social escolhida para realizar o trabalho do produto final é o Instagram,
constituindo-se em um espaco tanto de aprendizado para formacdo do sujeito
histérico, quanto resultando na participacdo ativa, contribuindo com comentarios
criticos acerca do conteudo postado e dando a possibilidade de os sujeitos
rememorarem os fatos que fazem parte da Histéria Local do municipio de Turvania.
Aprofunda-se aqui a ideia de rede j& sugerida pela historia da cidade, ja que, em sua
formacdo, Turvania servia como ponto de apoio para os viajantes, entrelacando a
Histéria Local com outros municipios, como Palmeiras de Goias e Anicuns.

A Histéria local de Turvania na rede social, conforme registrada em
fotografias, e com a potencializacdo de aproximacdo das redes, pode ampliar a
construcdo da Histéria Local do municipio. O ciberespaco existe em camadas, ou
seja, compartilhando ao mesmo tempo diversos locais; a este, adiciona-se a imagem
visual, que contribui para engendrar uma narrativa que se processa numa dada
temporalidade, no caso, o passado.

Os conteudos postados na referida rede social tém por base a Histéria Local,
compreendendo 0s seguintes eixos tematicos: familia, trabalho, cultura e lugares.
Apesar do cunho de construcdo da Historia local, € importante ressaltar que este
projeto desenvolve também a afetividade, pois 0s registros postados estao
carregados de emocbes e elas sdo revividas quando o individuo realiza a
rememoracao através da fotografia, reafirmando sua identidade com raizes nas

tradi¢cdes locais. Com isso, o perfil no Instagram do municipio de Turvania, contendo
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sua historia a partir da meméria individual, permite a reafirmacéo da veracidade de
uma evocagao individual, pois “ao se lembrar de algo, alguém se lembra de si”
(RICOUER, 2007, p. 107)
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CAPITULO 2: A FOTOGRAFIA COMO POSSIBILIDADE PARA RESSIGINIFICAR
A MEMORIA DA HISTORIA LOCAL

2.1 HISTORIA E MEMORIA: A RELAQAO EXISTENTE ENTRE HISTORIA E
MEMORIA

A comunidade local esta carregada de contextos entrelacados; por esse
motivo, passado, presente e futuro parecem ter uma linha ténue de coeréncia
carregada de significados e simbolismos. Neste sentido, os fatos ganham uma
importancia, pois eles constituem tanto a memoria quanto a historia, a relagdo de
histéria e memoria esta nos fatos.

Eles se constituem a partir de fenbmenos variados, o que nos possibilita
afirmar que tudo o que se manifesta socialmente na vida de homens e mulheres
ganha importancia dupla, uma vez que 0s eventos alcangam importancia particular e
coletiva. Sdo as mulheres e os homens quem cristalizam tais acontecimentos,
transformando-os em memoaria e em fato histérico, dotando o presente de passado e
de futuro (THOMPSON, 1990).

Neste sentido, a memoédria é um fendmeno construido de forma mais ou
menos consciente ou inconscientemente, como resultado do trabalho de
organizacao do individuo ou em sociedade. Sendo “(...) um elemento constituinte do
sentimento de identidade, tanto individual como coletiva (...)”, a memoéria “(...) é
também um fator extremamente importante do sentimento de continuidade e de
coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua reconstrucdo” (POLLACK, 1989,
p. 204). O cotidiano e sua vivéncia dependem da memoria.

Ao longo do século XX, a memoria foi se afirmando no interior da
historiografia como um problema tedrico que permite articular de forma original as
relacbes entre passado e presente. Ela permite entrecruzar os tempos sociais,
situando as lembrancas e rompendo com a dicotomia memaoria/tempo, reconstruindo

a memoria coletiva, arquivando as experiéncias vividas, entao

A memoéria, como propriedade de conservar certas informacoes,
remete-nos em primeiro lugar a um conjunto de fung¢des psiquicas,
gracas as quais 0 homem pode atualizar impressdes ou informacdes
passadas, ou que ele representa como passadas (LE GOFF, 1990, p.
426).



39

Pollak (1989), salienta que a memoria é parte fundamental da Histéria. O
autor destaca que as memodrias inaudiveis, com transmissdes intactas, devem
aproveitar a ocasiao e invadir o espaco publico, para romper a barreira do “ndo dito”.
Como uma releitura da Historia a partir do ponto de vista dos vencidos, ndo para
alimentar ciclos de 6dio nem sedes de vinganca, mas, para ser capaz de moldar
uma cultura moral e politica que impeca que atrocidades acontecam novamente.

A memoria permite que se trabalhe o saber historico de forma integrada, na
medida em que nossa vivéncia esta entrelacada a vida das pessoas ao nosso redor,
e somos imensamente influenciados pelo discurso da sociedade que nos rodeia.
Pensando o contexto escolar, por exemplo, torna-se significativo que os alunos
saibam como sua vida esta relacionada a vida de seus pais, de seus avls e da
sociedade de um modo geral.

Nesse sentido, a “memoria, onde cresce a historia, que por sua vez a
alimenta, procura salvar o passado para servir o presente e o futuro. Devemos
trabalhar de forma que a memoria coletiva sirva para libertacdo e ndo para a
servidao dos homens” (LE GOFF, 1990, p.471). Assumindo o papel primordial na
abordagem da historia local, garantindo a conservacdo de certas informacdes,
permitindo aos sujeitos aos sujeitos atualizarem impressdes e informacgdes do
passado e tem como uma caracteristica fundamental a de manter uma narrativa com
uma funcéo social.

Ela vai se constituindo como verdade histérica, como fonte de (re)
significacdo, ao ser repassado para a prOxima geracao, a memoria se adequa como
evidéncia histérica, o “arrancar da memdria sob o impulso conquistador e
erradicador da histéria tem como que um efeito de revelacdo: a ruptura de um elo de
identidade muito antigo, no fim daquilo que viviamos como uma evidéncia: a
adequacao da histéria e da memoria” (NORA, 1993, p. 08). Memodria e historia se
opdem uma a outra, a memoria significa a vida, em sua evolucdo permanente,
aberta dialeticamente a lembranca e ao esquecimento, sendo carregada por grupos
de individuos, sendo vulneravel a diversos usos e manipulacdes.

Enquanto a historia é problematica e incompleta em sua reconstrugéo, a
memoria é um fendmeno tanto individual quanto coletivo atual, pertencendo tanto ao
passado quanto ao presente, ja historia representa o passado e introduz dudvidas
entre a memoéria e a histéria construida (NORA, 1993). A representatividade da

historia € em razéo dela ser de producado da propria sociedade, sob esse aspecto ela
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se torna um sistema simbdlico, expresso na interagdo da linguagem, no tempo e no
espaco (LE GOFF, 1990).

Um outro fator de carater da memoaria € que ela esta em curso, ou seja, ela
tem capacidade de deslocamento do passado até o presente. Essa funcionalidade
social se apresenta através de vérias séries de pensamentos coletivos que estdo
emaranhados com os fatos, apesar de sua relacdo na construcao historica seja
como fonte ou como forma de (re) significar, a memoria ainda sim é independente,
necessitando de um apoio por si s6 para se sustentar (HALBWACHS, 1990).

Individual ou coletiva, sua busca faz parte das atividades que sao
fundamentais para os individuos em sociedade (LE GOFF, 1990). Podendo ser
entendida como recorte historiografico em relacdo com a Histéria local, pois esta
diretamente ligada ao especo e ao tempo de vivencia que esta proximo dos alunos,
que podem dessa maneira explorar as memorias que foram perpetuadas em forma
de registro ou pela oralidade.

As informagcBes que vao se perdendo com tempo deixam rastros,
fragmentos, conforme os cenarios vao se desmanchando ou conforme o passado vai
sendo esquecido ou silenciado apds a morte dos que vivenciaram os fatos coletivos
de uma cidade. Porém, cabe sublinhar que o sentido social da memaria € adquirido
para além da preservacao de uma lembranca, na medida em que ela esta carregada
de afetividade e de significados, dando a oportunidade de “eternizar” os
acontecimentos de uma comunidade local a partir das experiéncias do presente.

O municipio de Turvania, local de pesquisa deste trabalho, € exemplo de
que histéria e memoria vao se perdendo, naturalmente com o desaparecimento de
pessoas que seriam efetivas “guardids da memdria”, ou de cenarios e documentos
gue vao sendo perdidos. Entdo é importante aproveitar os fragmentos que ainda
existem, para dar vida a histéria, bem como dar um novo significado a essas
memorias.

Por fim, deve-se salientar, conforme aponta Barros (2013), que é uma
reconstrucdo a partir de evidéncias balizadas no momento da escrita da Historia e,
por isso, ndo estando presa ao passado. Nesse sentido, pensando no ambiente
educacional pode-se compreender que a histéria local pode ser um recurso para os
alunos desenvolverem um pensamento histérico a partir de suas praticas cotidianas.
Dentre os fatores que permitem sua relevancia é importante destacar a forma de

registro, ou forma de evocar tanto a histéria quanto memoria; por esse motivo, a
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fotografia é extremamente importante como elemento fundante de registro e de

preservacdo da memoria.

2.2 FOTOGRAFIA COMO FONTE DA MEMORIA E DA HISTORIA

2.2.1 Fotografia como fonte de memoria

No armazenamento das informacfes estdo envolvidas as questbes
relacionadas ao tempo e com o passar do mesmo as informacbes vao se
desfazendo por isso “cristalizar” a memdéria tornou-se imprescindivel para se ter
acesso ao passado e para a construcdo da Histéria. Os acontecimentos dos quais
se tem acesso por meio da memoria sempre teve seu armazenamento em forma de
registro, sejam quais forem, permitindo o desenvolvimento de uma cultura de
preservacdo da mesma, guardando a memdria coletiva possibilitando até mesmo
outras apropriacdes e adaptacgdes culturais (POLLACK, 1989).

A rememoracdo do passado € realizada pela pessoa a partir do acesso as
memorias e das suas formas de registro. Logo, ela é dindmica: pois, ainda que
ancorada no passado, ela fornece significados estando em movimento quando em
contato com a pessoa no presente.

Dito isso, pode-se retomar Le Goff (2003, p.419), que afirma que a memoria:

(...) € o fendbmeno individual e psicolégico, a memoria liga-se também
a vida social. Esta varia em funcéo da presencga ou da auséncia de
escrita e é objeto da atencdo do Estado que, para conservar 0s
tracos de qualquer acontecimento do passado (passado/presente),
produz diversos tipos de documentos/ monumentos; que escreve a
histéria e acumula objetos.

Nesse sentido a memoéria tem a finalidade de reconstruir e definir a Historia
em mudanca dos préprios individuos. Ela se torna uma forma de processar
informacBes, onde se pode obter acesso a esses acontecimentos em qualquer
momento da vida.

A recordacdo, dessa maneira, € um processo vivido que cada individuo
adquire através do tempo. Ela tem o potencial de constituir uma espécie de
patriménio individual, que pode vir a ser repassado para outras geragfes em forma
de registro. E nesse sentido que podemos pensar a fotografia como um fator

importante para as recordacdes, uma vez que as fotografias funcionam como uma
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espécie de registro da memoria social, eternizando momentos, pessoas e locais que
ndo existem mais. A fotografia é, segundo Kossoy, um “instrumento de apoio a
pesquisa nos diferentes campos da ciéncia e também como forma de expressao
artistica” (KOSSOQY, 2001, p.25). Afinal de contas, toda fotografia se relaciona com o
passado, independente da época ou do tempo transcorrido, pois esse momento
vivido ndo voltarg, ficard apenas registrado na memaria ou em forma impressa para
a posteridade.

Pensando um pouco sobre sua importancia historica — afinal, conforme
sublinha Kossoy (2001), ndo se pode avaliar a importancia da imagem fotografica no
se o individuo ndo consegue compreender o seu contexto historico — vale destacar
que, desde a Segunda Revolucéo Industrial, a fotografia possibilita um novo meio de
conhecimento de mundo. A fotografia comecou a ganhar popularidade a partir das
décadas de 1930 e 1940, com os avancos das maquinas fotogréficas portateis, que
permitiram uma fixagdo rapida e instantdnea de momentos cotidianos.

Se “o0 mundo se tornou de certa forma ‘familiar’ apés o advento da fotografia”
(KOSSOY, 2001, p.26), mais recentemente essa possibilidade de difusdo massiva
de imagens fotograficas ganhou ainda mais forca a partir do advento e da
popularizacdo da internet. Aliada ao avanco tecnoldgico contemporaneo, a fotografia
possibilitou 0 avanco e o alcance das informacgdes através da internet; por meio das
redes sociais, uma “janela” esta aberta para que, de um ponto fixo, o individuo possa
obter multiplos olhares sobre o0 mundo, compartilhando e vivenciando contextos que
podem estar entrelacados com sua histéria particular e familiar.

Mas, também se torna importante ressaltar que a fotografia tem importancia
para quem esta fazendo parte dela naguele momento, mesmo que o0s sentidos que
estao presentes na fotografia podem vir a ser relevantes para outras pessoas.

Ao longo do século XX, a fotografia contribuiu para difusdo publica e
massiva de memoria pois, conforme, Samain, “estamos constantemente nos valendo
de imagens instantaneas da nossa vida, registradas em papel fotografico, para
retornar o processo de rememorar e assim construir a nossa versao sobre 0s
acontecimentos ja vividos.” (SAMAIN, 1998, p.22).

Sua importancia se deve ao fato de que a “imagem fotografica € o que resta
do acontecido, fragmento congelado de uma realidade passada, informacao maior
de vida e morte, além de ser o produto final” (KOSSOY, 2001, p.37). Em outras

palavras a imagem fotografica é o registro que serve de testemunha aos ausentes
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na cena, porém carregada de emocdes e contextos que estdo entrelacados pelos
atores da cena fotografada.

Nesse sentido Samain (1998, p.45) salienta que:

O aparente da vida registrado na imagem fotogréfica pode assim, de
guando em quando, deixar de ser unicamente a referéncia e
reassumir a sua condicdo anterior de existéncia. O principio de uma
viagem no tempo em que a historia particular de cada um é
restaurada e revivida na soliddo da mente e dos sentimentos. S&o
em geral viagens de curta duracdo e de marcada emocao; muitas
vezes, nos flagramos nessas viagens imaginarias.

O registro da cena por meio da imagem fotografica permite que o momento
seja revivido como resultado da relacdo entre passado e presente que a imagem
fotografica possui, contribuindo para uma ressignificacdo das relacdes entre as
geracdes. Configura-se uma ilusdo de presenca; conforme sugere Samain, trata-se

de “uma espécie de alucinagao na qual a foto adquire vida...” (SAMAIN, 1998, p.45),

2.2.2 Fotografia como fonte da Historia

A sociedade sempre teve interesse em registrar seus acontecimentos de
maior interesse, seja qual forma de registro, a humanidade deixou seus rastros
através de pinturas rupestres ou escrita conforme o continente e regido. Os registros
sdo fontes em que possam ser extraidos a histéria, costume e cultura de uma
sociedade. A fotografia também se constitui em forma de registro e pode ser
explorada por todas as ciéncias sociais com objetivo de compreender o interior da
vida social e da tradicéo de determinado local (MENESES, 2003).

Apesar de vivermos numa sociedade bombardeada por imagens a todo
momento, cercados informacdes visuais de diferentes categorias, ainda ha um certo
aprisionamento multissecular a tradicdo escrita como forma de transmissdo do
saber. Ainda predomina entre nés a heranca livresca, resultando, ndo raro, na
resisténcia de parte da historiografia em aceitar, analisar e interpretar informagdes
visuais, fora dos canones tradicionais das comunicagfes escritas. Ndo se trata de
reduzir o valor do documento escrito; antes, um desafio maior, em acrescentar
novas possibilidade e abordagens de conhecimento de outras dimensdes da
vivéncia dos atores sociais por intermédio das fotografias. A supervalorizacdo de

documentos escritos como fonte histérica possui raiz no eurocentrismo. A primazia
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do documento escrito perdurou durou até as primeiras décadas do século XX,
qguando historiadores da escola dos Annales, como Lucien Febvre e Marc Bloch
insistiram na necessidade de ampliar o escopo de atuacao do historiador em relagéo
aos documentos historicos. Dessa forma, podemos entender que a falta de registros
escritos ndo devia significar a auséncia da possibilidade da escrita da Histéria, de
modo que tudo que esta relacionado ao ser humano pode ser utilizado como fonte
de Historia.
Segundo Kossoy (2001, p.32):

A observacao de Marc Bloch é decisiva: O passado € por definicéo,
um dado que coisa alguma pode modificar. Mas o conhecimento do
passado é uma coisa em progresso, que ininterruptamente se
transforma e se aperfeicoa”. E nessa perspectiva que entendemos
ser o estudo das imagens uma necessidade um caminho a mais para
a elucidacdo do passado humano nos seus ultimos cento e sessenta
anos.

Para Meneses (2003), a historiografia tem se dedicado ao exame das
relagbes estabelecidas entre a disciplina de Historia e as imagens. A importancia
mais efetiva dada as fontes visuais data da década de 1960. A partir daqui
fundamenta-se os primeiros passos em torno da nocdo de que as imagens s&o
consideradas documentos e objetos legitimos de investigacdo académica. Afirma-se
a necessidade de assumir-se que as fontes histéricas se constituem a partir do
binbmio documento/monumento (LE GOFF, 1990).

Refletir sobre a imagem é uma oportunidade para romper com mitos
relacionados aos trabalhos historiograficos utilizando a fotografia. Esse fato é devido
a capacidade da cena fotografada poder ser alterada para induzir uma ideia ou
posicionamento publico, deixando a cargo do fotografo arrumar a cena antes de ser
fotografada. Ele é o agente que pode escolher a composi¢cao da cena, colocando a
imagem para agir relacionada tanto com os textos que podem ser utilizados ou com
outros propdésitos, permitindo a terceiros uma andlise critica das imagens (BURKE.
2001).

N&o obstante a subjetividade que Ihe é inerente, a imagem fotografica ainda
pode ser utilizada como fonte de documentos historicos. Pois a interpretacdo da
fotografia deve ser feita tendo em vista o conhecimento da realidade representada;

desconhecer essa realidade historica tende a levar a multiplos equivocos e, por isso,
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a importancia de uma intertextualidade estabelecendo dialogo entre as fontes
iconogréficas, verbais, orais e literarias, que permitem interagir com outras visoes,
outras linguagens, outros discursos sobre um mesmo objeto histdrico. Somente
assim é possivel conduzir a analise dos textos e imagens encontrados na
interferéncia do fotdgrafo na cena que acontece desde a invencao da fotografia. 1sso
ocorre no momento da escolha estética, técnica ou ideolégica da reproducdo da
imagem, ou seja, na sua composicao (SONTAG, 1986).

Assim, ao lado de outras fontes audiovisuais, como o0 cinema e o radio, a
fotografia contribuiu para que a nocdo de documento histérico fosse ampliada e
alargada para além do registro escrito

Sendo assim, a partir das fotografias deve-se desenvolver uma analise
critica e reflexiva no sentido de situar os interesses que estdo direcionando a
producdo, a circulacdo e a recepg¢ao das imagens. Deste circuito, desvela-se o
significado das narrativas que emergem da narrativa visual (KOSSQY, 2001).

Mas, € importante destacar que, ndo obstante a fotografia ter superado o
estatuto de mero instrumento ilustrativo das pesquisas empregadas na Historia,
ainda é necessario reforcar que a fotografia ndo deve apenas servir apenas para
ilustrar um texto escrito. Ela deve ser usada como fonte de pesquisa, haja vista que
os elementos que a compdem sao recortes de um contexto social. ISso permitird ao
historiador ampliar e diversificar diferentes interpretacdes para a histéria social, ao
se levar em conta o produtor da foto, as pessoas retratadas e a intencionalidade
dessa representacdo. De modos que é necessario um olhar para além do que é
imediatamente visivel, para conseguir extrair, o que nao foi visto, num primeiro
momento.

Tal aspecto gerou, por muito tempo, uma resisténcia ao estudo académico

assumindo a imagem como objeto, conforme bem detectou Meneses:

Mas se agora examinarmos a producdo académica, tal como
constante de atas de encontros de historiadores, concluiremos
igualmente — feitas as excecdes de praxe para uma duzia de
trabalhos substantivamente relevantes — pela diversidade estéril,
pelo desconhecimento do que se fazia em areas vizinhas, pelo
entendimento superficial e teoricamente insuficiente da natureza do
visual e, por consequéncia, do iconogréfico, e assim por diante. Mas
se ainda nos debrucarmos sobre manuais de Historia ou obras que
procuram apresentar balangos da disciplina ou ramos dela,
concluiremos também pelo ndo-reconhecimento da cidadania plena,
no fortim da Histéria, seja da fonte visual, seja da problematica
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visual. O siléncio total predomina. Mas quando h& referéncia, é
minima ou pouco relevante: nos trés volumes do que ja foi
considerado um manifesto da Histéria Nova, capitaneados por
Jacques Le Goff e Pierre Nora, ndo se encontram entre 0S novos
problemas, novos objetos e novas abordagens mais que um capitulo
dedicado ao “flme” e outro a “arte”. o sintoma ndo deixa duvidas.
Melhor seria, as vezes, o siléncio total. Os capitulos reservados aos
“‘documentos iconograficos” na Histéria Social, ou as “fontes
audiovisuais” na Historia Cultural, respectivamente em Sources et
méthodes en Histoire Sociale e Pour une Histoire Culturelle sé&o de
uma superficialidade constrangedora. O mesmo se diga, para citar
prata da casa, de Histéria & imagens em que, apesar da largueza de
intencdes, ao procurar inserir as imagens na Histéria Cultural, a
preocupacdo exclusiva do autor com temas exclui o especifico: a
visualidade; suas leituras, por isso, quase sempre pouco fazem mais
que corroborar o que outras referéncias jaA permitiam concluir
(MENESES, 2003, p. 20).

Logo, cabe superar o fato de que:

...a Histdria continua a privilegiar ainda hoje, a despeito da ocorréncia
de casos em contrério, a fun¢do da imagem com a qual ela penetrou
suas fronteiras no final do século atrasado. E 0 uso como ilustrag&o.
Certamente, de inicio, a ilustracdo agia com direcao fortemente
ideolégica, mas ndo € menos considerdvel seu peso negativo,
guando o papel que ela desempenha é o de mera confirmagdo muda
de conhecimento produzido a partir de outras fontes ou, o que € pior,
de simples inducdo estética em reforco ao texto, ambientando
afetivamente aquilo que de fato contaria. Caso “criar clima” tiver que
ser a fungéo Unica ou primordial da imagem, para o historiador, &
melhor alocé-la de vez numa Histéria meteorolégica (MENESES,
2003, p. 20-21).

O estudo da imagem e da fotografia é plausivel através de uma abordagem
critica e da desnaturalizacdo dessa imagem como fonte de representacdo da
“expressao da verdade”, do real, mas como algo produzido dentro de um contexto
histérico, com intencionalidades, omissdes e manipulacdes diversas.

A fotografia é uma representacao visual que pereniza um momento historico,
carregado de diversos elementos, alocado em um determinado espago e tempo.
Logo, a analise histérica tem na no¢cédo de espaco uma chave de leitura, visto que a
fotografia € um recorte espacial de espacos de vivencia, comportamentos ou
representacdes sociais, 0 que torna tdo importante a articulagcdo entre fotografia e
historia local — e, em nosso caso, a relacéo entre memoaria e cotidiano da cidade de

Turvania. E por meio desta operacéo fotogréafica que o passado se torna presente:
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Do ponto de vista temporal, a imagem fotogréfica permite a
presentificacdo do passado, como uma mensagem que se processa
no tempo, colocando, por conseguinte, um novo problema ao
historiador, que além de lidar com a competéncia acima referidas, na
situacdo de um leitor de imagens do passado. Retornamos nesse
ponto, a pergunta anterior: como olhar através das imagens? [...]. As
imagens sdo histdricas, que dependem das varidveis técnicas e
estéticas do contexto historico que as reproduziram e das diferentes
visbes de mundo que concorrem ao jogo das relacdes sociais
(MAUAD, 1996, p. 10).

A fotografia tornou-se um artefato que contém em si um fragmento
determinado da realidade registrado num instante, congelado. Enquanto
representacdes, as imagens fotograficas aguardam um leitor para decifra-las, bem
como, estudar o significado e o contetdo cultural da imagem.

O que fica claro até aqui € o carater polissémico da imagem fotografica, o
gue demanda uma atencéo especial por parte do estudioso interessado em analisa-
la historicamente. Seu estudo deve levar em conta a subjetividade, as informagdes
que precedem o0 contexto da cena fotografada e a carga de afetividade e
envolvimento que a pessoa possui com a cena. Por isso ndo se pode afirmar que a
imagem sera sempre lida da mesma forma por todos que estdo analisando ou vendo
a cena, afinal de contas, “o receptor projeta de si, em fungdo de seu repertorio
cultural, da sua situacado socioecondmica, de seus preconceitos, de sua ideologia,
razao por que as imagens sempre permitirdo uma leitura plural.” (KOSSQY, 2001,
p.115).

Dessa maneira para que a amplitude de possibilidades da fotografia como
documento historico acabe ndo se tornando um empecilho para o historiador, deve-
se ter um bom conhecimento da base técnica e uma base de criacdo artistica, para
com isso conseguir decifrar a mensagem visual que é uma tarefa sem fim “que pode
ser iniciada pelo conteiddo manifesto, uma unanimidade de compreensdo, mas
precisa levar em conta o conteudo latente e as interpretagcdes possiveis” (LEITE,
1996, p.83).

Para Sénego (2010, p. 116) a fotografia:

...desde a sua invencédo, esta associada a ideia de realidade, de
comprovacao do real, prova de que os fatos captados e fixados no
instantdneo aconteceram e da maneira como ali estdo, um
documento, portanto, de prova incontestavel. Contudo, sabe-se que
uma fotografia ndo representa a total veracidade dos fatos e uma
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visdo neutra da realidade, devido, justamente, a interferéncia
subjetiva de quem registra os acontecimentos, a interferéncia do
olhar do fotégrafo, que, mesmo se detendo na ac¢do que se desenrola
a sua frente, ou seja, o objeto a ser fotografado, a posicdo em que
irar fotografar ou angulo escolhido, interferirA no resultado da

imagem e em seu sentido.

A fotografia tem sua motivacdo no desejo do sujeito de congelar em forma
de imagem o aspecto de um contexto e de um dado real, em determinado lugar e
época dessa maneira o fotografo desempenha um filtro cultural, “0o homem, o tema e
a técnica especifica (esta, por mais avancada que seja) sdo em esséncia 0s
componentes fundamentais de todos o0s processos destinados a producdo de
imagens de qualquer espécie.” (KOSSOY, 2001, p.42)

Sobre a andlise das fotografias, Leite (2001, p.16), salienta que:

Apdés uma leitura superficial do contetdo a fotografia se tornava
opaca e silenciosa. Somente uma pesquisa de forma e conteudo,
uma desconstrugdo de seus elementos e um estudo das imagens
mentais que sugere consegue desvendar globalmente os niveis da
comunicacao, admitindo uma contextualizacdo do texto fotogréafico. O
fotografo, os fotografados, os recursos técnicos com que contavam e
principalmente o interesse do observador, dos colecionadores ou do
leitor da fotografia precisam ser delineados, cruzados e encaixados
para dar conta dos diferentes niveis de sentido das fotografias ja
feitas.

O uso das imagens fotograficas como documento em pesquisas, portanto,
tornou-se ponto pacifico para a historiografia contemporénea, apesar das
resisténcias. As fotografias de familia, as imagens sociais que falam das cidades e
de seus espacos fisicos, 0os costumes de épocas passadas que séo de interesse dos
pesquisadores, 0s moveis, as roupas, os tipos de moradia e as estruturas politicas,
integram uma histdria visual que pode ser narrada através da fotografia.

Nesse sentido salienta-se, de forma complementar que, para o uso da

fotografia no ambito da Histdria, € necessario atentar para o fato de que:

As imagens fotograficas, assim como as literarias e sonoras,
propdem uma hermenéutica sobre as praticas sociais e suas
representagdes. Funcionam como sinais de orientacdo, como
linguagens. Quando utilizadas com fins compreensivos e
explicativos, elas demandam ndo apenas o0 emprego de
metodologias afinadas com seus estilos cognitivos, que ajudam a ler
e interpretar suas ambiguidades e seus siléncios, como também o
cruzamento com outros tipos de documentos Borges (2003, p.72).
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As fotografias tém o potencial de permitir o conhecimento de aspectos significativos
relacionados a memoaria coletiva, indo muito além de meras descricbes. Em estudo
mais aprofundados sobre as fotografias, podem-se analisar alguns detalhes
tangiveis representados nas fotografias, ou seja, as comunicacbes nao-verbais,
como o sentido do olhar dos retratados, os sentimentos, os sistemas de atitudes e
também algumas mensagens de expressdes corporais, faciais e movimentos, a
maneira Como as pessoas se posicionam no espaco fotografico, que pode expressar
as relacdes de poder no grupo ou na familia (BORGES, 2003).

Diante do exposto, deve-se compreender que a fotografia ndo deve ser
utilizada apenas como ilustracdo do texto escrito, para refor¢ca-lo, pois apresenta
informacBes e mensagens que, sistematizadas, podem oferecer subsidios para a
construcdo do conhecimento. Assim, a fotografia pode ser usada como fonte
histérica se a tomarmos como um fragmento de realidade, um aspecto do passado,
em que a decisao de registro e de fixacdo de um certo dado foi uma opcao do autor.
E o que faremos aqui, ao tratar das fotografias relacionadas a cidade de Turvania.
Dessa forma, € necessario levantar os diversos aspectos contidos na fotografia e
sua contextualizacdo, perceber os conteudos subjacentes e os motivos para seu
registro. O saber como, por que é para que algumas imagens foram construidas
pode alterar todo o seu sentido.

2.2 FOTOGRAFIA: POSSIBILIDADES DE (OUTRAS) LEITURAS DA HISTORIA
LOCAL

A leitura é parte fundamental para a humanidade. Quando se trata de leitura,
0 primeiro pensamento que se tem é a leitura do texto verbal escrito. No entanto, os
Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa do Ensino Fundamental
fazem referéncia de como o educador pode intermediar a aprendizagem textual e
ndo assumem o texto imagético como uma possibilidade de leitura (BRASIL, 2018).
Porém a imagem serve aos propoésitos da comunicacao e informacéo: ela atua sobre
conceitos e valores pessoais e sociais, culturais e histdricos, a imagem pode ser
considerada uma das primeiras formas de linguagem, ja que a humanidade utilizou
da arte primordialmente para estabelecer sua interpretacdo e comunicacdo do
mundo (MAZZAROLO, 2012).

A imagem enquanto como texto possui em seu discurso a capacidade por

meio da imagem contar uma histéria e identificar o ethos de uma sociedade. Ela
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possui certa versatilidade de utilizacdo e também possibilidades originais de leituras
da realidade. A imagem, portanto, ndo pode ser descartada como possibilidade de
discurso, ja que “a imagem se faz cada vez mais presente na vida social” (BATISTA;
MONASTIRKY, 2014, p. 16). Torna-se sugestivo aqui refletir a partir da expressao
americana visual literacy, para desenvolver a ideia de letramento visual ou
alfabetizacdo visual e expandir o conceito de leitura, anteriormente exclusivo a
elementos verbais (SANTAELLA, 2012).

A linguagem imagética possui um codigo. Logo, torna-se possivel afirmar
que também possui um signo, um significante e um significado. De certa forma, pois,
a imagem se constitui numa espécie de texto, ja que ela transmite uma informacao.
O que caracteriza a imagem como informagdo € que ela pode ser “registrada e
estocada tendo em vista uma utilidade que lhe foi atribuida e que, por isso, deve ser
disponibilizada” (MANINI, 2002, p. 34). Este carater especifico da imagem reforca a
vinculacado documental da fotografia e sua relevancia para a pesquisa historica.

O tempo eternizado através da fotografia ganhou uma dimensdo maior e
ainda mais proxima do cotidiano das pessoas com fotografia digital. Ndo se trata
somente de uma representacdo de imagem, mas sim de um discurso invisivel das
relacbes espaciais que se materializam. Ela carrega em si uma carga de
dramaticidade e tem finalidade de gerar identificacdo e reconhecimento, uma vez
gue é documento e patriménio cultural, ou seja, também é registro, seja como forma

de documento ou como arquivo pessoal (BRANDAO, 2013).

2.2.1 Andlises imagéticas e a sua utilizacdo para o estudo da Histéria local

Cabe neste momento questionar de que forma ocorre a aplicabilidade da
iconografia e iconologia, embora o objetivo ndo seja aprofundar no processo e nem
o descrever, mas entender como €é aplicado é importante para o trabalho realizado.
A leitura fotogréfica é realizada, de um modo geral por todos, independente se é um
profissional da informacéo, pois dado ao advento da fotografia digital permitido pela
facilidade e acessibilidade dos novos equipamentos tecnolégicos popularizou a
imagem deixando a cargo do usuario realizar a leitura diretamente da imagem sem a
mediagdo de um profissional da informacao (BARRETO, 2020).

A fotografia como texto imagético pode ser aplicado a iconografia e
iconologia, apesar de serem do ramo da Histéria da Arte e inicialmente utilizada para

realizar leitura de obras de arte contidas em telas, a fotografia também se constitui
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em imagem, Manini (2002, p. 51) citando Panofsky (1991) a partir dos seus estudos

estabeleceu trés niveis para analises da mensagem e o significado de obras de arte,

sendo eles:

O nivel Pré-iconografico [...] permite a enumeracdo dos motivos
artisticos do mundo das formas puras, portadoras de significados
primarios ou naturais [...] a analise pré-iconografica de uma fotografia
conduziria a descricdo dos elementos constitutivos da imagem, o
referente da imagem. [...]

O nivel iconografico, é o lugar em que se liga o motivo artistico a
assuntos especificos e conceitos manifesto. Este nivel de analise
depende diretamente do anterior, jA& que o reconhecimento de
assuntos e conceitos pressupfe que se tenha identificado
corretamente [...] a andlise iconografica de uma imagem fotogréfica
remete ao reconhecimento de um significado atribuivel ao referente
(ou motivo fotografado). [...]

O nivel iconoldgico é o lugar dos valores simbdlicos, pois remete a
significados intrinsecos ou conteddos somente detectaveis e/ou
observaveis cultural, social, filoséfica ou ideoldgica. (MANINI, 202, p.
51-52)

Os dois primeiros niveis descritos tratam de um processo de descricdo

objetiva, conforme o que esta sendo representado pela imagem, enquanto o Gltimo

nivel € a interpretacdo realizada, atribuindo novos significados e rememorando as

emocdes que estdo presente nas imagens. Tomando como base tedrica do que foi

exposto e dentre as fotografias cedidas pelas familias que compdem o municipio de

Turvania, sugere-se a aplicacdo da iconografia e iconologia para a leitura de uma

imagem fotografica:
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Fonte: arquivo pessoal da familia Gomes Arantes
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As imagens acima digitalizadas e armazenadas no produto final deste
trabalho (Instagram @memoriaehistoriadeturvania), dos aspectos iconogréaficos as
fotografias contém pessoas (criangas, adultos), de uma mesma familia em diferentes
momentos. As cenas registradas em forma de fotografia apresentam cenarios
diferentes, em cada cena as vestimentas sao diferentes e condizentes com a época
(final do século XIX), apesar de ndo possuir data as fotografias. Do aspecto
iconoldgico, por se tratar da interpretacao direta do usuario, podem ser observado os
possiveis aspectos emocionais que as cenas retratam: algumas com expressfes
faciais visiveis e outras interpretadas conforme a cena apresenta a vestimenta, ao
usuario fazer tais interpretacfes ocorre a ressignificacao da histéria do municipio de
Turvania.

A analise iconografica é definida como “estudo das caracteristicas estéticas
das imagens, que busca o detalhamento sisteméatico e a realizacdo de um inventario
dos elementos formativos da imagem” (KOSSOY, 2018, p. 109). Neste tipo de
analise, busca-se situar a imagem no tempo e no espaco, 0 que é de importante
nessa analise é o caminho percorrido pela imagem:

by

Essa trajetéria pode ser entendida como o olhar a génese da
imagem, ou seja, a busca pela contextualizagdo do momento e a
motivagdo para sua produgdo, quem Sao as pessoas retratadas,
quem supostamente possa ter sido o fotdgrafo, entre outras “pistas”
indiciarias para a leitura da fotografia. (MATOS, SIMIONI, 2021, p.99)

A imagem seja ela qual for, possui lagos complexos de sentidos devido a
materialidade, e requer tal tipo de analise devido a relacao discurso e imagem serem
de outra natureza. Logo, a iconografia se torna importante e também utilizada para
além de método de pesquisa, ela é “uma forma de linguagem para representar
determinado objeto por meio de registro histérico” (JOLY, 1996, p. 18). Essa forma
de andlise se justifica dado a utilizacdo de imagem pela humanidade como forma de
discurso, antes mesmo do surgimento da escrita; na atualidade nao é diferente, a
humanidade esta cercada por icones e imagens, sejam quais sejam essas imagens.

Trazendo para o contexto do ensino de Histéria local, a iconografia fornece
ao aluno as possibilidades de realizar a analise de fotografias locais contendo
informacgdes sobre a historia do municipio de diversas épocas. O aluno proficiente
em leitura de imagem entendera que a fotografia é um fragmento descontinuo do

passado,
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Esse processo, tdo complexo quanto o da leitura da palavra, exige
gue se va além do simples reconhecimento dos elementos que
constituem a imagem. A decodificacdo pode ser o primeiro passo
para, posteriormente, se chegar a uma analise mais aprofundada
com vistas a construcdo de sentidos. E na escola que esse esforgo
precisa ser feito por meio da mediacdo do professor, do mesmo
modo que se faz em relacéo ao letramento verbal (MATOS; SIMIONI,
2021, p. 110)

Como exposto, o processo de aprendizagem é complexo; trata-se de um
processo lento. Porém, desenvolver o alfabetismo visual é vital na atualidade, ja que
faz parte do cotidiano e, no caso da fotografia, as novas tecnologias digitais
intensificaram a nossa relacdo cotidiana com o universo das imagens fotogréaficas
(DONDIS, 2015). Dessa forma, a alfabetizacdo visual auxilia no processo de ensino
de Historia local, na medida em que os diferentes contextos analisados a partir das
fotografias dos pioneiros de municipios, de locais importantes para a sociedade e do
registro de tradic6es contribuem para uma presentificacdo do passado da localidade,
para a ressignificacdo da cultura local a partir da escola e para novos sentidos a sua
identidade cultural

Ja o termo iconologia € estratégico. Oriundo do universo da Historia da Arte,
ele possibilita recentrar a discussdo ao oferecer uma perspectiva histérica e critica
fundamentada aos estudos sobre as imagens artisticas, e ndo a restringi-las
somente as teorias da comunicacgdo. A interpretacdo iconoldgica é uma leitura mais
profunda da imagem, na medida em que é capaz de construir os sentidos oferecidos
pelo texto imagético, levando em consideracéo o contexto social, as particularidades
histéricas e culturais referentes ao registro (MATOS; SIMIONI, 2021).

A iconologia tem teor abrangente e por essa razdo ela resulta em um
discurso no qual o individuo fala das imagens pesquisadas em seu sentido mais
global no que diz respeito a cultura, a época em que a fotografia ou imagem foi
produzida. Ela fala também de como se insere em um dado contexto artistico,
constituindo-se em certa maneira seu recorte historico a partir dai. A iconologia
seria, portanto, o nivel de interpretacdo da iconografia (MATOS; SIMIONI, 2021).

Para a Historia local, a interpretagdo iconolégica amplia a leitura sobre o
mundo do individuo, pois as imagens sdo portadoras de informagdes e, como
também apresentam seus limites, ndo podem ser interpretadas somente como

ilustragBes, como ja vimos. Torna-se fundamental observar tal tipo de interpretacéo
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para, por intermédio de uma leitura do material visual, 0 campo imagético possa
ampliar e complexificar sua interpretacdo sobre a realidade (CECATO; MAGALHAES
JUNIOR, 2006).

2.3 A CULTURA VISUAL, MUNDO DIGITAL E ENSINO DE HISTORIA LOCAL:
NARRATIVAS FOTOGRAFICAS PARA O INSTAGRAM.

Cultura € uma producdo humana e imprevisivel, ela expressa as
particularidades e os costumes de cada época. Através de suas expressdes é
possivel conhecer e entender as relagbes sociais e por fim o comportamento
humano. Ao longo da histéria a imagem, antes presentes nas paredes de cavernas
passou a tomar forma tridimensionais através das esculturas e construcées com
finalidade de engrandecimentos de impérios.

Presente em todos os lugares, dentre as formas de expressdes culturais
esta a imagem amplamente usada desde as primeiras civilizacdes e apesar da
palavra escrita quando fixada ndo usurpou o lugar e nem a importancia das
imagens. A importancia de sua utlizacdo se da ao fato de conseguir ser
compreendida por todas as camadas sociais, pois de acordo com Knauss (2006)
elas estédo ao alcance da visdo do individuo, se tratando de sua utilizagdo no campo
da histéria, de acordo com o autor ja citado na contemporaneidade contribuiu para
construcdo de um novo objeto de investigacéo a cultura visual, utilizado pela historia
da Arte e popularizado através de sua utilizacdo pela industria cinematografica,
tornando a imagem e texto escrito ainda mais presente no cotidiano.

A cultura visual contribui para visualizacdo da historia e a contextualizacdo do
gue esta sendo visto, haja vista que a utilizacdo das imagens na contemporaneidade
a tornou objeto inseparavel de seu contexto histdrico-social. Potencializada pela
tecnologia a imagem anteriormente vista e agora visualizada em diferentes veiculos
de comunicacdo e diversos tipos de utilizagdo aponta de acordo com Charles
Monteiro (2013) que ocidente vive a centralidade do visual e da visualizagdo como
resultado da utilizagdo de imagem pelos espacos digitais, pois tais espacos fazem
utilizacdo massiva das imagens, talvez seja fruto do imediatismo da pos-
modernidade.

A experiéncia humana é profundamente afetada pela imagem desde os
primoérdios da sociedade, conforme discutido exaustivamente até aqui. Neste

sentido, a cultura visual busca uma relacdo entre o sujeito e imagem produzindo
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significados e sentidos, além do que a imagem se propfe a discutir no campo das
relacbes sociais, identidade, fendbmenos sociais e suas representacées (MARTINS,
2006).

O ponto de partida deste trabalho séo as fotografias de diferentes épocas do
municipio de Turvania. A partir delas, busca-se explorar como a “cultura visual
possibilita experiéncias subjetivas e novas formas de pensar, perceber, sentir e
construir conhecimentos através das imagens que permeiam o cotidiano” (BRUM,
2017, p. 81). E importante ressaltar que o cotidiano, apesar de ter contexto
individual, é também de ordem coletiva, permitindo que diferentes agentes presentes
no municipio sejam construtores da Histéria Local. Por isso o trabalho tem por
finalidade o produto final um espaco que forneca condicBes para a construcéo
ampliada de um olhar sobre a cidade, através da rede social Instagram.

A rede social escolhida como aglutinadora das fotografias permite que as
imagens sirvam para construir as relagcdes sociais, independente de qual for o
contexto. Neste aspecto, o Instagram criado como produto final desta dissertacéo é
veiculo, ja as imagens sdo fontes para experiéncias e inter-relacdes e os afetos que
se tem entre as imagens relacionadas, ajudando a construir a posicdo como sujeitos
no mundo, mas também agente cuja visualidade intrinseca permitird construir um
olhar compartilhado sobre o passado de Turvania.

Cultura visual, fotografia e Instagram estdo na mesma trama da experiéncia
gue a visualidade promove, pois todas elas precisam do sujeito como construtor, 0s
‘pontos” abertos pela experiéncia do sujeito vai sendo amarrado através da
construcdo da Historia Local, surgindo uma nova concepc¢ao de mundo e saberes a
partir do conhecimento compartilhado dentro do produto deste trabalho (SANTOS,
2006).

O novo espaco das relagbes, chamado por parte da bibliografia como
“ciberespaco”, possui uma linguagem propria e funcional, sendo ela hibrida e a cada
dia mais iconografica. Ela ja foi definida por Naiade Caparelli e Marcos Nicolau
(2017) como cibericonografia, surgindo do meio da tecnologia digital. A evolugcao da
linguagem digital € fruto da sua facilidade de producéo e propagacéo de acordo com
os autores ja citados, “a digitalizacéo [...] permitiu que mensagens pudessem ser
sintetizadas, guardadas, resgatadas e manipuladas a partir de qualquer lugar e em
qualquer época”’ (CAPARELLI; NICOLAU, 2017, p.2).
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As imagens digitais como forma de linguagem €& um aspecto fundante e
propagador de uma cultura. Isso se deve ao fato de que a propria linguagem da
imagem digital ndo tem necessidade de obedecer as regras gramaticais, a elas é
atribuido apenas a caracteristica funcional, simplificando a interacéo da tecnologia e
a pessoa. Chegamos a um ponto no contexto social que cada vez mais a
comunicacao se da por imagens, basta olharmos para os emoticons e sua utilizacao,
usamos imagens para descrever nosso estado emocional.

Neste caso, as imagens fotograficas utilizadas no ciberespaco expressam
informagdes e comunicagcao de fatos e do contexto que elas foram produzidas sua
importancia é devido ao fato de ser a “imagens facilmente identificadas, que ganham
formatos e cores, muitas vezes, como dissemos, estereotipados. Suas
representacdes séo carregadas de expressfes emotivas que designam as intencoes
de quem as enviou” (CAPARELLI; NICOLAU, 2017, p. 12).

O nosso tempo é marcado pela digitalizacdo do mundo e como todo
processo tecnolégico € dindmico e rapido as imagens passam a ser
fundamentalmente utilizadas no século XXI. Elas favorecem o imediatismo da
comunicacdo no meio digital, uma vez que, na atualidade, o uso das telas digitais €
bastante popularizado. Essas informagdes em forma de imagem estdo no cotidiano
de pessoas; seu transito virtual favorece a propria evolucdo da imagem como forma
de linguagem digital.

O uso massivo das imagens no espaco digital, trouxe um no novo tipo de
relacdo social, este mediado por tais espa¢cos rompeu com as barreiras tempo e
espaco, colocando as imagens acessiveis para todos, comprovando que €
impossivel separar a imagem de seu contexto, na atualidade por exemplo o
Instagram tem sido usado em diferentes projetos como forma de resgatar a Historia
Local. A nova forma de relacdo social mediada pelo espaco digital contribuiu para
ampliar o objeto de estudo da Histéria da Arte e na construcdo da Histéria Digital.
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CAPITULO 3: HISTORIA LOCAL E HISTORIA PUBLICA, UM DIALOGO
POSSIVEL A PARTIR DA HISTORIA DIGITAL

3.1 HISTORIA LOCAL PUBLICA E SEU DESENVOLVIMENTO

A Historia esta sendo construida. Em camadas sobrepostas ela esta sendo
feita com a participacao individual dentro de uma esfera coletiva. Talvez seja um
grande didlogo em sociedade e é exatamente por esse motivo que a Historia local se
constréi ao redor do sujeito. O seu cotidiano possui significagcdo do passado e esta
em constante ressignificacdo para o futuro. Apesar de sua construcdo ser ao redor
do sujeito, 0 mesmo ndo possui conhecimento académico para registro assertivo da
Historia, porém, isso nao significa que ela ndo seja construida por ele.

Colaborando com esta interpretacdo, a Historia Publica se envolve com as
dimensdes publicas, estando ela sempre dentro dos debates de interesse coletivo,
atingindo diversos publicos (FAGUNDES, 2017). E, no centro deste universo,
encontra-se a constru¢do do patriménio publico, que, neste trabalho, é a memoria
construida no cotidiano.

No Brasil, a dificuldade encontrada pela Historia publica é seu histérico
académico e o “reducionismo” da mesma em cliques de documentarios jornalistico
ou em espaco digitais. Logo, o desafio da Histéria Publica é estar conectada com a
demanda de seu publico, inserindo-o, como participante ativos na construcao
coletiva da memdria. Torna-se necessaria a participacdo profissional no auxilio
dessa construcéo historica: sem tal participacdo, a Historia local e Historia publica
estardo fadadas a desviar-se do proposito maior que é estar conectado com as
demandas sociais de sua época.

Neste sentido, a Histéria pode ser construida com o publico, atendendo suas
demandas, colocando o publico como protagonismo. Como se trata de um pais em

que a desigualdade social é contexto geral, o desafio da Historia é

€ o0 de nos propormos ndo mais a “traduzir” a historia a um publico
passivo, tratado apenas como audiéncia, mas nos relacionarmos
com o mundo de forma humilde e politizada, levando em conta a
necessidade de escuta e interacdo com outras narrativas e saberes
(ROVAI, 2020, p. 4).

Ao nosso ver, enquanto na Australia a Historia Publica teve engajamento

politico militando em batalhas comunitarias, defendendo a classe marginalizada no
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suburbio industrial, no Brasil uma de suas possibilidades de construcdo € através da
Historia local, tendo o espaco digital como campo de didlogo para a temética e o
publico geral como protagonista. Afinal, se o publico é de fato o protagonista, é
preciso considerar os marginalizados do territorio nacional.

A histéria publica pode ser conceituada pelo o que se refere ao emprego de
historiadores e do método histérico fora da academia, abrangendo toda sociedade,
sendo, portanto, uma producdo sociocultural. Nessa perspectiva, ela aborda
“conteudo de interesse publico onde o beneficiario das produgdes culturais sao o
publico [...] a historia publica € baseada em comunidades” (LOPES, 2013, p. 40). A
construcdo social coloca em dialogo a Historia Publica e historia local, pois a Historia
Local também se fundamenta em critérios socialmente estabelecidos dentro das
comunidades, narrando as diversidades culturais, de classe social e de personagens
importantes para o cotidiano dessas comunidades (LOPES, 2013, p.41).

A relagdo de Histdria Publica e Historia Local estd na comunidade. Ambas
possuem o mesmo objeto, o interesse publico. De modo geral, tudo o que acontece
na sociedade é de interesse comum: 0s espacos compartilhados, os personagens
publicos como politicos, uma autoridade compartilhada dentro da comunidade, os
ditos “coronéis” nos pequenos municipios goianos, todos eles compartiham da
mesma autoridade de um lider religioso — um vigéario, por exemplo — e de poder de
policia. Parafraseando Lopes (2013), a “histdria local pertence a todos nos”.

A comunidade é importante para os dois campos da Histéria discutidos até
aqui neste capitulo, haja vista que comunidade evoca tanto o sentimento de bem-
estar quanto uma necessidade que o individuo possui para se sentir seguro e
confiante. Dessa forma, a producdo sociocultural dessas duas modalidades de
histéria sempre esta relacionada ao bem comum, descrevendo “sentimentos de
pertencimento e identidade” (LOPES, 2013, p. 40). Os conteudos produzidos pelas
duas se caracterizam pela vitalidade trazida da experiéncia dos sujeitos e da
independéncia dos rigores historiogréaficos exigidos pela academia, constituindo-se
em uma das formas mais democraticas praticadas. No centro das duas modalidades
de histéria esta a cidade e a localidade, de acordo com (LIMA, 2021, p.3) espaco
digital € um local importante na democratizagdo dos saberes da cidade.

Na atualidade, podemos considerar que Histéria Publica e Histéria Local
estdo profundamente inseridas em um espaco a um sO tempo democratico e

desigual, que é o espaco digital, tendo em vista que o espaco digital € 0 novo
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espaco publico e a cada momento ocupa a funcionalidade de outros espacos
publicos como o Museu e Educacéo.

3.1.1 Historia local se tornando publica através da historia digital

A Histéria Local do municipio, por exemplo, conforme retratada em
fotografias, contou com 0s mesmos aspectos expostos e associado ao ambiente
digital. Ou seja, € possivel, além de conservar informacdes, servir ao presente e ao
futuro - respectivamente, apontando para a continuidade da histéria local ao redor do
sujeito e oferecendo oportunidade de ressignificacdo para o sujeito construtor da
historia. Cabe neste momento perguntar como a Histéria local se torna publica?

Partindo da ideia de que o mundo é o local comum onde as narrativas
histéricas coexistem, tais narrativas se constituem como publicas, pois no local
comum as histérias se movimentam juntamente com as memorias em diferentes
temporalidades, o desafio neste espaco é que as memdrias e histérias construidas
estdo em uma dinamica relacional de poder, disputando cada lado a sua versao da

histéria, de acordo com Barros et. al (2021, p.90)

o esforco de tornar publica certa visdo da histéria local se desdobra
no necessario estabelecimento de dialogos, implicitos ou explicitos,
com diferentes sujeitos, individuais ou institucionais desta localidade,
podendo ser aberta ao debate publico.

O debate publico, democraticamente respeitando o sujeito, torna o processo
democratico, pois o dialogo entre os pares e diversidade de experiéncia sobre o
mesmo fato colabora para formagdo da memoria coletiva. Na realidade, o teor
publico da histéria sdo as inimeras vozes e visdes, e processar tal multiplicidade de
perspectivas s6 é possivel por meio da reflexdo, divulgacdo e compartilhamentos
gue se comuniquem de forma colaborativa, configurando-se em “multiplicidades de
histérias que coexistem com dindmica diferente” (BARROS et. al, 2021, p.96).

Conectado a internet, o individuo realiza suas interacbes com a sociedade,
desde a transacdes financeiras até produces na academia. Pela internet torna-se
possivel ver praticamente de tudo. E por meio desta nova politica do olhar que se
estabelece também um novo padrédo de sociabilidade, impactando a esfera publica:
0 que antes estava reduzido aos ambientes publicos limitados a localidade — seja

praca, mercado e até mesmo shoppings centers — agora € mediado dentro do
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espaco digital. O impacto trazido pela chamada era digital pode ser percebido,
portanto, nos mais diversos contextos. Por isso

A cultura digital também impactou o ja consolidado, embora dindmico
e em expansdo, campo da historia publica, dedicado as formas de
mediagdo e de divulgacdo do conhecimento histérico para um publico
amplo. Mais do que simplesmente acrescentar um adjetivo, 0s
recursos da web 2.0 — como foi denominada em 2004 a nova fase de
uma web marcada pela interatividade, colaboracdo e producéo de
conteudo pelos usuérios (PRADO, 2021, p.17)

E importante salientar, sem nos preocuparmos em estabelecer uma
definicdo Unica, que a “histéria digital tem sido predominantemente caracterizada em
razdo das mudancas nos suportes de registro das experiéncias histéricas” (PRADO,
2021, p.7). Mais do que o suporte nos quais sdo registradas as experiéncias
humanas, sdo as proprias experiéncias humanas com espaco digital. Sendo assim,
este trabalho observou os possiveis impactos na constru¢cdo da Histéria Local do
municipio de Turvania dentro da Histéria digital. Do ponto de vista historiografico,
neste ambiente, como ja exposto acima, é imprescindivel que também busquemos
estabelecer relacdes com a Histdria Publica, devido a abrangéncia da tematica.

Durante a realizacdo dessa pesquisa, foi possivel observar que o espaco
digital, além de ser o quadro negro do futuro, também consiste em um local de
preservacao, resgate e aglutinacdo da Histéria Local, sendo um forte aliado para que
ela continue sendo construida ao redor do sujeito, seja ele quem for. A digitalizacao
da histéria do municipio se trata de uma forma atraente de apresentar as
informacdes encontradas para o publico que pensa de forma digital, ou seja, que ja
tem o espaco digital incluso no cotidiano (FAGUNDES, 2017).

Neste sentido, o espaco digital corrobora para o avanco da desmitificacdo do
eurocentrismo, que supervaloriza os documentos escritos como fonte histérica, além
de posicionar o historiador de modo que seja repensado o desempenho de seu
trabalho:

Como se sabe, € hegemobnica a associagéo do historiador ao “velho”,
aos arquivos fechados, aos papéis amarelados; por raras vezes Vi
representacoes que o estabelecesse ao lado de dispositivos
eletrbnicos, seja para pesquisa, seja como instrumento para o
ensino. Em um mundo “hibridamente tecnologizado®”, em que
diferentes midias convivem e convergem, precisamos repensar sobre
essas proprias associacfes imagéticas ligadas ao referido oficio
(COSTA, 2015, p. 161)
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Diante do exposto, é perceptivel um certo desconforto trazido pela novidade do
digital. Porém, € importante ressaltar que “através do tempo, o ser humano vem
buscando formas de preservar a memoaria por ele construida” (FAGUNDES, 2017,
p.107). A preocupacdo com a preservacao de sua memoria por meio da digitalizacéo
das imagens envolve uma reflexdo sobre os mesmos sentidos de retratar tanto o
cotidiano quanto as conquistas.

Dentre os fatores que contribuem para a pluralidade de informacdes no
século 21, é possivel pontuar o ciberespaco como forma uma democratica de
amplificar tal pluralidade de vozes. Neste espaco, a escuta e a participacdo dos
individuos na construcdo da memaria sdo possiveis, e alguns projetos de Historia
apontam essa possibilidade, como, por exemplo, o Centro de Humanidades Digitais
da UNICAMP - este, criado em 2020, privilegia uma abordagem interdisciplinar que
permite uma reflexdo historica a partir das tecnologias digitais (BARROS et. al,
2021).

Ainda que, com contradicdes, o ciberespaco ampliou o conceito de debate
publico, apontando uma série de direcbes do dialogo como a via do conhecimento
interativo, jA que tais espacos permitem a interacdo com publico a partir do
compartilhamento de autoridade em diferentes produgdes (CASTRO, 2021). Ao
serem compartilhadas, as fotos dos arquivos pessoais do presente trabalho
possibilitaram que outras histérias ligadas com os eventos registrados viessem a
tona, em forma de imagem fotogréficas, confirmando assim, a ideia de
compartilhamento de autoridade. Tall ocorréncia s6 foi possivel devido a
“aproximacgao com o publico e é o que, de fato, altera e confere um atributo novo a
essa relagao” (CASTRO, 2021, p.187), tudo isso promovido pelo espaco digital.

Em breve concluséo é importante ressaltar que o espaco digital se constitui
em um alicerce onde o debate, o didlogo e, por fim, a historia local podem se tornar
publica devido ao interesse e participagao do publico na “constru¢ao de espacgo para
divulgacdo de conteddo historico, sem precisar de quaisquer especialistas e
historiadores” (CASTRO, 2021, p.111). Além do acesso a informacdo, ampliam-se
novos modos de escrita e coautoria online. O espaco digital, seja ele em uma
plataforma ou em uma rede social, possui potencial para explorar uma dimenséao

colaborativa sobre o conhecimento histérico e uma proficua capacidade de
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desenvolvimento de novos saberes e relagbes envolvendo passado, presente e

futuro.

3.2 INSTAGRAM E CAMINHOS PARA COMPARTILHAR INFORMA(;AO POR MEIO
DA INTERACAO

Os espacos ocupados pela historia fazem com a mesma seja expandida,
isso torna o assunto de certa complexidade e com o0 avanco da tecnologia
provocando de fato uma revolucdo tecnolégica no cotidiano da sociedade é
importante perceber que vida na atualidade se passa em telas, somos mediados
pela tecnologia e através dela. O uso da tecnologia permitiu a criagdo de uma série
de plataformas que promovessem a interacao entre os pares da sociedade, dentre
tais plataformas o Instagram recebe destaque, de facil acesso o conteudo
adicionado ficard disponivel e com permissdo para que o0s envolvidos nesta
plataforma de rede social possa ter acesso ao conteudo publicado, € importante
ainda ressaltar que os usuarios do Instagram partem do imediatismo que a
atualidade exige, por esse motivo os contetdos adicionados possuem informacdes
resumidas, elas precisam atender tal perfil de usuario para que faca jus ao
imediatismo do tempo, a internet apenas acelerou o processo das informacdes e
alterou o comportamento dos usuario, reconfigurando a forma de consumir noticias
(BATISTA, et al, 2021).

A busca por uma fonte rapida de informacgéo faz com o que o usuario recorra
as redes sociais e especificamente o Instagram tem sido utilizado como forma de
divulgacdo de tais informacdes, a cada momento um novo seguimento surge
divulgando suas informac6es na referida rede social, deixando ainda mais complexo
0 comportamento das pessoas, pois neste momento uma rede social além de mediar
as relacdes acabou se transformando em fonte de informacdo, uma vez que buscar

informac@es esta no cotidiano das pessoas, neste sentido

A busca informacional pode ser identificada em hébitos quotidianos,
como ligar a televisdo, quando inicialmente sintoniza-se o aparelho
guase sempre no mesmo canal; ao ligar o computador ou mesmo ao
acessar um determinado grupo no Facebook, WhatsApp ou
Instagram (SECO; SANTOS; BARTALO, 2016, p.49)

O uso do Instagram para disseminar diversos contetudos contribui para

democratizacdo da informacdo, porém € importante observar que apesar da
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democratizacao e celeridade da informacao, a forma com que as informagdes sao
disseminadas merecem cuidado, j& que o conteudo informacional contido nesta
plataforma possui uma multiplicidade de interesses, submetendo a busca e o
compartilhamento da informacéo a partir do interesse de quem acessa, e caso a
pessoa ndo possui um vinculo afetivo ou interesse dificilmente vao apropriar-se do
conteudo (BATISTA, et al, 2021).

Sobre o aplicativo Instagram, vale ressaltar que sua definicdo se da pela

funcionalidade do mesmo:

O Instagram € um aplicativo de rede social, criado em 2010, por
Kevin Systrom e Mike Krieger, destinado a publicagéo prioritaria de
imagens previamente tratadas e editadas pelo usuario. Seu nome
deriva da juncdo do prefixo Insta, proveniente de instantaneo;
acrescido de gram, derivado de telegrama, forma mais rapida de se
enviar informacdes antes do advento dos recursos tecnoldgicos.
Originalmente  desenvolvido para utlizagdo exclusiva em
Smartphones, através dos quais as imagens seriam produzidas
(fotografadas ou pesquisadas e em seguida tratadas) e
instantaneamente publicadas, o que permite ao usuario interagir
guase que de forma imediata com os seus seguidores. (OLIVEIRA,
2020, p. 11)

Com seu surgimento, aprofundou-se a popularizacdo da utilizacdo da imagem
fotografica como forma de texto, além de funcionar como um album fotogréfico
digital, tendo por base a interacdo entre os pares que utilizam o aplicativo. As
publicacdes realizadas tem por finalidade serem compartilhadas. Conteudos,

informacgdes e etc. ao serem compartilhados em quantidade expressiva constituem o

engajamento

Através deste envolvimento, identifica-se a nova linguagem
fotografica, a fotografia digital, pois é através do registro que se
marca um fato [...] Através deste envolvimento, identifica-se a nova
linguagem fotogréafica, a fotografia digital, pois é através do registro
gue se marca um fato [...] assim ao retratar uma imagem e publicada
na rede digital, logo outras pessoas ira verificar e comecar a interagir
através deste registro. (PORTAL; SILVA, 2019, p. 144-145)

O referido aplicativo de certo modo tem sua utilizacdo ao mesmo tempo facil
de operacionalizar, limita-se apenas as telas moveis. A modernidade e as
atualizacdes limitam o acesso, uma vez que o aparelho ndo acompanhar o avango

7

tecnolégico o aplicativo torna-se obsoleto, o uso do aplicativo € exclusivo em
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celulares e tablets devido a funcionalidade, uma vez que o aplicativo permite o
compartiihamento de fotografias digitais arquivadas, compartilhar videos e
transmissdes em tempo real, todas as suas funcionalidades tem como primazia a
imagem e sua utilizacdo (OLIVEIRA, 2020).

No decorrer da utilizacdo e popularizagdo do uso do Instagram, a
comunidade cibernética, usuarios do aplicativo desenvolveram uma linguagem
prépria, valendo-se dos emojis ou emoticons além de apropriacdo e criacdo de um
vocabulario préprio como sugere Oliviera (2020, p. 24-26). Através de um
vocabulario proprio o usuario possui maior interagdo com contetdo e informacdes
especificas, como o objetivo é a interacdo o vocabulario ndo tem por
responsabilidade seguir os padrfes gramaticais do idioma que se escreve. A
interacdo proporcionada permite uma autoria involuntaria e construida naturalmente
pela propria interagdo, formalizando uma teia autoral por meio de cooperacdes de
origens diversas (MARTINS; RAMOS, 2018).

3.2.1 Instagram: contribuicdes para historia publica

A construcdo coletiva da histéria € um processo que tem por finalidade
aproximar o grande publico dos fatos por meio da interacdo, e, neste sentido o
Instagram passa a ser apenas um veiculo para tal construcao publica; através desse
espaco a “histéria esta alcangando e interagindo com o publico de forma inédita e
que nao ha como voltar atras” (CARVALHO, 2016, p. 40). Afinal de contas, para
Carvalho (2016), a interagao e construgcao da histéria publica a internet foi o “canto
da sereia” (CARVALHO, 2016, p. 39) para a democratiza¢cédo do papel do historiador.

Como ferramenta, o Instagram vem sendo utilizado para diferentes
finalidades. Uma delas € a sua utilizacdo para desenvolver projetos de Histéria
Plblica, tornando possivel, através da interacdo, que a pessoa tenha contato e
também seja construtora da histéria mediante os fatos representados através das
fotografias. Uma vez que a utilizagdo do Instagram permite explorar também
recursos de linguagem hibrida, integrando imagem e texto, ele possui uma
“textualidade fundamentalmente visual a outra verbal, imagem e palavra se cruzam
[...] coesdo e coeréncia [que] se entrelacam formando uma imagem real ou
encenada de seu usuario” (RAMOS; MARTINS, 2018, p. 6-7)
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Piza (2012) descreve o contexto e as razfes da criacdo do Instagram e
afirma que a intencdo dos criadores era a de “resgatar a nostalgia do instantaneo
cunhada ao longo de varios anos pelas classicas Polaroids, cameras fotograficas de
filme” (2012, p. 25). Nota-se, portanto, que recursos como memoria e exploracdo de
multiplas temporalidades se encontram no cerne desta rede social, tornando-a rica —
ainda que problematica — para explorar a articulacdo de multiplas temporalidades
por meio da imagem.

As razbes para que o Instagram apresente certo protagonismo na
construcdo Histérica Publica se articulam ao lugar mais amplo ocupado pelas redes
sociais na vida cotidiana ao longo das primeiras décadas do século XXI. Seguindo
Carvalho (2016), podemos apontar trés razbes para 0 uso das redes sociais em

favor da historia:

Em primeiro lugar, essas redes reinem milhdes de pessoas. Nunca
o historiador teve meios suficientes para alcancar um publico tdo
amplo e heterogéneo. [...] Em segundo lugar, as redes sociais na
Internet representam um enorme poder de colaboragdo popular. A
Historia Publica ndo estd interessada apenas em divulgar o
conhecimento histérico. Ela também esta interessada em fazer com
gue os diversos segmentos da sociedade participem da construgdo
deste conhecimento. [...] Em terceiro lugar, as redes sociais ha
Internet interessam aos historiadores porque elas sdo um dos
fendmenos histéricos mais importantes da histéria da comunicagéo e
da histéria contemporanea [...] (CARVALHO, 2016, p. 41-43)

Cabe neste momento questionar a validade do Instagram como forma de
expressao ou veiculo pelo qual a histéria publica € construida. Dado se tratar de um
recurso recente e que ainda ndo conhecemos plenamente todos os seus problemas
e limites, devemos deixar de explora-lo enquanto recurso didatico? Consideramos
que nao, pois, uma vez que o ciberespaco encurtou as distancias geogréficas, “as
relacbes virtuais sdo levadas aos espacos concretos, como uma ratificagcdo da
condicao corporea do proprio ser humano” (RAMOS; MARTIS, 2018, p.118), neste
sentido o aplicativo interfere sobre a realidade social humana. E, claro, podemos
também pensar pela via oposta, constatando como, em certa medida, a realidade
cotidiana € também transportada para o ambiente virtual. Exatamente por
compartilhar a vida humana é que faz do aplicativo relevante e fonte de interesse de
alimenta-lo com fatos e imagens fotograficas que fazem parte do cotidiano das

pessoas. Ou seja, a realidade dita virtual € bastante humana e real.
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Em um cotidiano cada vez mais dominado pela imagem, o Instagram amplia
sua utilizagéo, favorecendo a Historia Publica, uma vez que, na contemporaneidade
a imagem fotografica esta ligada a outros elementos e o préprio aplicativo concede o
direito de vincular as imagens aos sons e legendas. Explora-se a
multissensorialidade do passado a partir daquilo que a prépria imagem sugere. Ja
com 0s comentarios, ele permite explorar aspectos que permitem colocar em
destaque a ideia da coautoria da Historia; e, com a nocdo de compartilhamento, a
cultura digital estabelece o vinculo necessario entre passado e presente, de modo o
usuario possa construir uma narrativa pessoal, apropriando-se dos diversos fluxos
de conteudos que estdo interligados ou pelo contexto histérico ou por elementos que
compdem a propria imagem (MARTINS; RAMOS, 2018).

3.3 RELATOS DO PRODUTO FINAL: @memoriaehistoriadeturvania
3.3.1 andlises do espaco digital e a construcao da histoéria local a partir dos

residentes do municipio de Turvania

O produto final deste trabalho € fruto deste esfor¢co de enfrentar os limites
gue apontam para quase uma auséncia de historiografia do municipio, os residentes
nao possuem acervo dessas imagens que serve como museu imagético. O produto
final deste trabalho € “ponte” entre a geragdo passada e a geragao futura, ja que a
geracdo passada possui fotografias que contém histérias que estdo entrelacadas
contendo diversas familias, através de tais fotografias conseguimos montar o perfil
do Instagram que possui seguidores de ambas geracoes.

Valendo-nos da cultura digital e do Instagram, criamos um perfil no
Instagram @memoriaehistoriadeturvania. Neste espaco, composto por fotos do
cotidiano, fatos histéricos, registros pessoais e paisagens de contextos comuns, foi
possivel estabelecer um didlogo com a populacéo local, com finalidade de recuperar
e ressignificar a memoéria e a histéria do municipio de Turvania-GO. Ainda em
atividade, o perfil conta com seguidores, uma apresentacao breve apresentacéo e,
nos destaques, ja apresentamos com algumas imagens contendo elementos
comuns do cotidiano da populagéo.

O pacto da realizacdo deste trabalho para sociedade turvaniense tem
significado impar, por pelo menos trés razdes: a primeira delas é o recorte temporal,

pois alguns dos residentes mais antigos ainda estdo vivos e serviram de fonte
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histérica para elaboracdo deste trabalho; o segundo é a perda do registro
documental da histéria devido a um acidente (incéndio) no prédio de
armazenamento; o terceiro é tornar a histéria local conhecida aos novos residentes e
descendentes dos que, ao longo do tempo, fizeram parte da construcédo histérica
municipal.

As razb0es expostas acima comprovam a utilizacdo cotidiana do espaco
digital para histéria, uma vez que no espaco digital as informacdes sdo armazenadas
de forma ilimitada e as distancias entre os participes das imagens diminuem
entrelacando os contextos. Neste sentido, Carvalho (2016, p. 41-43) afirma que o
espaco digital tem sido objeto de interesse de historiadores nesses ultimos tempos,
0 que pode ser comprovado com surgimento de outros perfis, blogs e sites com a
funcionalidade de resgatar a histéria de determinada localidade, por isso o referido
autor afirma ser este feito “inédito” (CARVALHO, p.40).

memoriaehistoriadeturvania Q

(o) 149 182
Publicagdes Seguidores Seguindo

Historia Local: Memoéria e Ensino de
Historia de Turvania

Compartilhar a Histdéria #local através da
#fotografia como fonte histdérica na
composigao do ensino e ressignificagao da
#histéria de #Turvania.

Ver traducao

Seguido(a) por
@‘?’W lucymartinsdesousa,
L martafagundes1968 e outras 2
pessoas

Fonte: Instagram @memoriaehistoriadeturvania

Os destaques foram utilizados como maneira introdutéria, com linguagem
hibrida contendo imagens e textos escritos para situar o usuario do contexto em que
as fotografias foram tiradas. Outro fator a respeito da utilizacdo das imagens
fotograficas, € que, como constituintes de uma memodria coletiva, as imagens
fotograficas nos destagues permitem aos envolvidos ou aos descendentes dos
envolvidos na cena fotografica identificarem ou recordarem as afinidades, os
contextos e a localidade, fazendo da memaéria em forma de registro fotogréfico ativa

e movel, de acordo com Halbwachs (1990).
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O Instagram tem possibilitado a criagéo de perfis semelhantes. Embora ndo
tenham como objetivo principal a formacao da historia, os perfis semelhantes estao
resgatando a histéria local, através da divulgacdo de fotografias e historias
relacionadas a mesma. Os perfis @memoriasdeipora e @memoriasdegoianesia,
relativos as cidades goianas de Ipora e de Goianésia, respectivamente, sao
exemplos do ocorrido nas Gltimas décadas. E importante ainda entender o perfil dos
sujeitos que fazem parte da historia local na atualidade, pois mesmo a distancia
fisica o espaco digital permite a aproximacao do sujeito com o ambiente de origem
da construcao histérica carregada de afetividade e identidade local como comprova
a imagem a partir da interacdo individual o usuario relembra os tempos de sua

infancia fazendo referéncia a localidade.

< Comentarios 74

A memoriaehistoriadeturvania Momento
<% de reflexdo e interagéo.
Vamos juntos, registrar nossa Historia!

Vocé conhece alguma das pessoas
retratadas nas fotografias?

O costume de fotografar rebanhos e
residéncias rurais ainda prevalece na
atualidade? Cite mudancgas e
permanéncias desse costume.

#fotografiadepropriedades#memoriaafe
tiva#permanencias#mudancgas

Editado - 9sem

nair_oliveiraaa @ @ sds de meu
pai Manoel de Oliveira!!!

L4

9sem Responder Enviar Ver traducao

mateusgomesmonteirocaetano
Lembro com muita saudade da
época quando crianga de brincar
nessa fazenda Duas Barras tempo
bom %

Fonte: Instagram @memoriaehistoriadeturvania

Os comentéarios realizados na imagem acima sao exemplos de que a
Histéria Local é construida em torno do sujeito, as referéncias da infancia citando
locais dentro dos limites municipais evocam significados e simbolismo que possuem
valor particular para os que residem no municipio, enquanto para um comentarista o

importante era o proprietario da fazenda para o outro a localidade é mais importante.
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O que torna o comentario importante é que tais comentaristas ndo residem no

municipio, mas passaram a infancia e ainda possuem familiares no municipio.

3.3.2 A Fotografia como fonte de historia e a possibilidade de rememorar

A fotografia tornou possivel cristalizar o momento que se viveu, a cena em
preservacdo pela fotografia tornou-se patriménio individual através dos albuns
fotogréficos através da popularizacéo da fotografia. Por sua vez, o album fotogréfico
passado de geracdo em geracdo como propriedade familiar aponta caminhos para
uma historia local que vai sendo construida no campo intimo, jA que as cenas
cristalizadas fazem parte do cotidiano de um determinado grupo social. Por isso de
acordo com Le Goff (1990), a fotografia se constitui em uma espécie memoria social,
fazendo ligagdo com a localidade e mesmo contexto, ja que a individualidade esta
em conexao com a vida social.

Uma andlise das fotografias do acervo individual da familia Gomes Arantes,
tradicionais na cidade de Turvania, aponta ser possivel perceber um padréo cultural
ao utilizar a fotografia como fonte de memodria também utilizada por outras familias

do municipio como as familias: Ligério, Rodrigues e Leal.

3 - Casamento de Maria Terezinha e Ladislau,
Fazenda Santo Anténio, municipio de
Turvania. 1969.

Fonte: Arquivo pessoal de Selenita Ligério. 1969

4 - A noiva Maria Eterna Rodrigues e seu
irmao que a conduziu ao altar Joaquim
Pereira Leal

Fonte: Arquivo pessoal de Marta
Luzia Rodrigues. 1967

Fonte: @memoriaehistoriadeturvania
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As fotos acima apresentam o cotidiano comum do goiano. Tais registros que
trazem a luz os habitos, lugares e cultura, e permitem ao usuario compreender de
que forma se deu a formacéo historica tanto da localidade quanto do estado de
Goiés, pois devido a posicdo geografica de Goias temos raizes mineiras e paulistas,
tornando a cultura goiana uma extensdo desses dois estados Do ponto de vista
objetivo do trabalho, tais imagens evocam a nostalgia e a comprovacao de que o
espaco digital de fato modificou a forma com que as memodrias e imagens sao
armazenadas na atualidade. Um outro fator observado é que tais imagens
comprovam também que a construcao da Histéria Local se d4 em torno do individuo,
ja que na maioria das imagens estdo com parte da populacao local.

A relacao fotografia e histéria pode ser vista a partir da cotidianidade, o que
deixa claro que ndo existe possibilidade de excluir a fotografia da propria experiéncia
humana (KOSSOY, 2001). Tais experiéncias, apesar de vinculadas ao tempo e ao
espaco do Instagram como forma de construcdo e armazenamento da historia,
possibilitam aos cidadaos envolvidos novas possibilidades de leitura e interpretacdes
a respeito do texto imagético. Nos destaques, as fotos utilizadas colocam presente e
passado em contato, a modernidade do aplicativo contrasta com o cotidiano dos
cidadaos de uma época diferente do usuario da atualidade.

Comprovando a fotografia como fonte de memoaria e construcdo da historia
local, ao ser compartilhado as fotografias dos casamentos expostas aqui outros
usudrios ao interagirem trouxeram outras informacfes que fazem parte da histéria

local, por exemplo a usuéria @denyseligorioc:

“Fotografia 5 Casamento de Selentina Maria da Costa e Afonso
Lig6rio em 28 de dezembro de 1963. Em Séao Luiz de Montes Belos.
Minha avé Selentina, nasceu em 1939 em Patos de Minas, Minas
Gerais. Ela e sua familia mudaram-se para Goias em 1953, em
busca de uma vida melhor, primeiro moraram préximo a um povoado
denominado Capela, no municipio de Anicuns [..] Meus avos
precisaram ir para outro municipio se casar porque onde moravam
nao tinha padre na cidade” (@denyseligorioc, 29 de setembro de
2022).

Outro usuario registra a partir de sua interacdo com perfil deste trabalho a
mesma informacéo: “ndo tinha padre na regido, os jovens que pretendiam se casar
precisavam ficar esperando o dia que o padre viesse celebrar a missa para realizar

0s casamentes de todos os noivos da regido” (@martaluzia.rodrigues, 29 de
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setembro de 2022). Essas informagdes revelam que o perfil dos residentes era
constituido por pessoas de outros estados de tradicdo religiosa catolica. A mesma
usuaria relata sua evoca e rememora emogao ao ver tais fotografias “emocionada e
orgulhosa por ver nesta pagina um momento tdo especial na vida da minha mamae”
(@martaluzia.rodrigues, 29 de setembro de 2022).

Outra observacdo que pode ser feita a partir das interagbes é a percepcao
de como é importante para o individuo a histéria local feita a partir das fotografias,
comprovando que o uso das imagens para construcdo historica e da memodria, ja
que, “estamos constantemente nos valendo de imagens instantadneas da nossa vida,
registradas em papel fotografico, para retornar o processo de rememorar e assim
construir a nossa versao sobre os acontecimentos ja vividos.” (SAMAIN, 1998, p.22).
conforme Batista, et al (2021) o espaco digital democratizou uso das imagens como
possibilidade uso da fotografia como forma de construcédo de conteddo por meio da
interacdo, que no Instagram acontece de forma imediata de acordo com Oliveira
(2020), tal imediatismo ocorre por meio de indicar (mencionar) outro usuario dentro

de seu comentario.

3.3.3 A fotografia como texto imagético

As fotografias expostas servem como texto imagético, portanto, importantes
para realizacdo da devida aplicacdo da iconografia e iconologia, de acordo com
Manini (2002) exposto neste trabalho. Tais imagens possuem valores simbolicos
com significados intrinsecos, passivel de observacédo da cultura e ideologia do local
e a medida que ocorre mudancas culturais e ideoldgicas, elas também podem ser

observadas como a imagem a seguir:
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46 - Carro de boi foto sem data.

Fonte: Arquivo pessoal de José
Alves Arantes. Foto sem data

47 - Caminhao de Seraphim
Jose de Oliveira. 1967

Fonte: Arquivo pessoal de
Selenita Ligorio.
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Fonte: Instagram: @memoriaehistoriadeturvania

Acima € possivel observar o moderno e o antigo juntos, indicando a chegada
do progresso no municipio sem perder as raizes e os significados simbdlicos da
localidade, pois os meios de transporte, no caso exposto, sempre foram marcantes
para o desenvolvimento da cidade de Turvania, desde quando se chamava Poc¢bes
e servia de apoio para quem estava de passagem, caracteristica que o municipio
possui até os dias de hoje. A imagem exposta permite ao individuo rememorar e
evocar vinculos com os locais e contextos que foram formados a partir da
experiéncia humana, contribuindo, portanto, com a identidade local.

Outro fator que pode ser observado quanto a utilizagdo da imagem como
forma de texto transmitindo uma mensagem, é cada vez mais comum a utilizacao de
imagens com finalidade da comunicacdo de emocdes, 0 que comprova a
importancia do hibridismo e de uma ressignificacdo da linguagem com a criagéo de

um vocabulario proprio composto por imagem

Comentarios 74

memoriaehistoriadeturvania Momento
de reflexdo e interagéao.
Vamos juntos, registrar nossa Histoéria!

Vocé conhece alguma das pessoas
retratadas nas fotografias?

O costume de fotografar rebanhos e
residéncias rurais ainda prevalece na
atualidade? Cite mudancgas e
permanéncias desse costume.

#fotografiadepropriedades# memoriaafe
tiva##permanencias# mudancgas

Editado - 9sem

nair_oliveiraaa @ @ sds de meu
pai Manoel de Oliveira!!!

(ep)

O9sem Responder Enviar Ver traducao

mateusgomesmonteirocaetano
Lembro com muita saudade da
época quando crianga de brincar
nessa fazenda Duas Barras tempo
bom W@

9sem Responder Enviar Ver traducao

Fonte: Instagram: @memoriaehistoriadeturvania

O texto hibrido com utilizacdo de emojis (imagens) transmitem o sentimento
dos usuarios quando véao interagir com as fotografias. Martins e Ramos (2016)

afirmam que tal linguagem € construida naturalmente e, além de ser autoral,
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também é realizada pela cooperacéo, tendo diversas origens. No caso do exposto
acima, demostram as emoc0des. Tais aspectos apenas comprovam a utilizacdo da
imagem como possibilidade de texto para transmitir informacdes e outras

mensagens.

3.3.3 A histéria em movimento a partir das interac6es com as fotografias

No desenvolvimento da dissertacdo e na realizacdo do produto final com
objetivo pratico de analisar as hipoteses é importante observar as interacdoes que 0s
usuarios tiveram com as fotografias através do espaco digital. Neste contexto, a
localidade passou a ser uma referéncia de um passado em que o individuo nutre
através da experiéncia e memaria o sentimento nostalgico.

Em uma sociedade que tem por caracteristica o imediatismo as imagens sao
amplamente utilizadas e fazem parte cada vez mais da construcdo histérica. De
acordo com Carvalho (2016, p. 40), a histéria interage e alcan¢a o publico de aqui
forma inédita, configurando-se em um processo sem volta devido a aplicacdo da
tecnologia, ja que as imagens podem ser baixadas, salvas e utilizadas por qualquer
um e para a construcdo histérica. Conforme aponta o usuario @gigijonesnovelista
“as fotos s&o sempre uma histéria visual” (@gigijonesnovelista, 5 de outubro, 2022).
Tal percepgéo sugere o dinamismo, o significado e a potencialidade que a fotografia
possui para o individuo.

As interacdes entre fotos e usudarios permitiram a identificacdo com o
contexto, formando uma grande “teia” da construgdo da Histéria Local, ressaltando
sua importancia para a continuidade da construcdo da Histéria Local. A importancia
e a capacidade de construcao historica a partir da fotografia foram percebidas da

seguinte forma, de acordo com o comentério do usuério @55maria_dos_reisb5:

“Sou professora da rede estadual de Turvania usei as fotografias da
familia Gomes desse Instagram para desenvolver um projeto de
iniciacdo Cientifica Historia de Turvania, contribuiu muito para o
desenvolvimento do projeto, foi muito importante, parabéns
professora Julientina, levando o conhecimento para populagdo”
(@55maria_dos_reis55, 5 de outubro de 2022)

Em outra ocasido, a interagdo permitida pelo espacgo digital permitiu

reconhecer a pessoa na fotografia, menciona-la nos comentarios dando a
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oportunidade de o sujeito trazer novas informacdes sobre a cena fotografada como

Sa0 0S casos a seqguir:

Comentarios N4

Responder Enviar Ver traducao

martaluzia.rodrigues 11sem

Na época nao tinha padre na
regiao, os jovens que pretendiam
se casar precisavam ficar
esperando o dia que o padre
viesse celebrar a missa para
realizar os casamentos de todos os
noivos da regido numa espécie de
casamento coletilo! % % %

1curtida Responder Enviar Ver traducag

martaluzia.rodrigues 11sem
Emocionada e orgulhosa por ver
nesta pagina o Unico registro de
um momento tdo especial na vida
da minha mamae.@mariaeternaro

202

Detalhe.... O unico registro que ela
guarda com muito zelo e carinho
ha exatamente 55 anos. %

Comentarios 74

Momento de reflexdo e interagao.
Vamos juntos, registrar nossa Historia!

Vocé conhece alguma das pessoas
retratadas?

Observando as fotografias em segundo
plano (pano de fundo) é possivel
identificar o local onde ocorreram?

Observe as fotografias 8 e 13, o que
vocé observa has criancgas que é pouco
comum em caracteristicas gerais de
fotografias antigas?

#criangas#fotografiasantigas#Fografias
defamilias

martaluzia.rodrigues 11sem

A menininha® @ @®

[QENEMEREEE]

1curtida Responder Enviar Vertraduca 2 s z
P a9 1curtida Responder Enviar Ver traducad

Fonte: Instagram: @memoriaehistoriadeturvania

Embora os usuarios @mariaeternaro e @soniamariainacia, mencionados
ndo tenham respondido as mencdes, elas foram identificadas nas fotografias
compartilhadas no produto final deste trabalho. Pelo fato de terem sido mencionadas
demostra a importancia da interacdo para o sujeito, que em alguns casos 0 sujeito

também esta relacionado a fotografia de forma afetiva.

3.3.4 A histéria local a partir das imagens fotogréficas

Baseado na experiéncia humana com a cultura visual € possivel concordar
com Martins (2006) que tal experiéncia é profundamente afetada pela imagem, pois
a imagem em sua relacdo com o sujeito lhe oferece a possiblidade de
ressignificacdo, de construcéo de novos sentidos colocando em debate o campo das
relacbes sociais e suas representacdes. Nao obstante, de acordo com Brum (2017),

essa experiéncia é subjetiva, sendo importante observar que as fotografias
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compartilhadas expressam o cotidiano multifacetado da sociedade da época,
tipificado com as roupas e o0s eventos.

As imagens fotograficas expressam as diferentes classes econdmicas que
foram construtoras da Historia local do municipio de Turvania, pois tais eventos e
costumes retratados nas imagens apontam o perfil dos moradores da época,
comprovados ao analisar as diferentes fotos. Abaixo, cenas dos eventos publicos

gue marcaram a populacao local, permitindo observar o perfil econémico e social

dos residentes do municipio.

7 memoriaehistoriadeturvania
Turvania, Goias, Brazil

< ’
y q‘\\ memoriaehistoriadeturvania Momento de reflexdo e interacéo.
Ay Vamos juntos, registrar nossa Histéria!
2 Q B
*

As fotografias 61 e 65 sdo de escolas, esses prédios ainda
existem? Que niveis de ensino elas ofereciam? Vocé é capaz de
fazer uma linha do tempo com as escolas da trajetéria das
escolas que existiram e existem em Turvania?
= As escolas rurais no municipio de Turvania, existiram até 1992,
ot ;b \_&" - quando a administragdo municipal, adquiriu énibus para o
&, s \ s transporte diario de alunos da zona rural para a cidade para
14 ) e A
ﬁ‘ ﬂ“ 5,m 3 - oo estudarem! Qual fotografia é de uma escola rural? Vocé

> L 2 - . e . s
e iread, identificas alguma pessoa dessa fotografia? Que memérias essas
- 4 escolas despertam em vocé?
62 - Alunos em visita

a prefeitura - Na descricdo da fotografia 66, percebe-se a dificuldade dos
habitantes de Turvénia para estudarem. Vocé conhece a pessoa

63 - Desfile Civico. da fotografia?
Foto sem data.

61 - Primeira escola de alvenaria

Vocé imagina o que estdo fazendo as pessoas das fotografias 62
e 63? Atualmente ainda existem esses eventos?

2 Observe as fotografias 67 a 75, que tipo de eventos elas retratam
€4 - Escola Isolada do Fundoso ? Qual a importancia dessas fotografias para a meméria local?
Vocé consegue identificar alguém? Identificou algum local que
3 2 (=] > 4 mudancas do espaco fisico aconteceu?

ﬂ',’ X Que prédio é retratado na fotoarafia 692 Ele ainda existe? Que

9&. Curtido por marciogomes1910 e outras 11 pessoas

65 - Prédio construido s
na década de 50 "

66 - Emidia Luiza de Moraes, primeira .
professora com curso Normal. Escola em Nazario. Foto sem data. 67 - Festa da cidade m

Fonte: Instagram: @memoriaehistoriadeturvania

O ciberespaco presente no cotidiano da populacdo, através da internet e
também das tecnologias moéveis (smartfone e tablets) reconfigurou o conceito de
album fotogréfico, pois a digitalizacdo ofereceu ao usuario a conservacdo do
material impresso e também a possibilidade de evocar as memdrias registradas em
forma de fotografia em qualquer lugar. Além disso, o aplicativo também oferece a
oportunidade de compartilhar o conteido o que facilita e amplia o alcance das
fotografias.

Fazendo com que chegue para outras pessoas que ndo mais residem no
municipio, mas que possuem sua histéria ligadas ao municipio de Turvania. Dentro
da proposta do perfil @memoriaehistoriadeturvania, as fotos familiares foram

utilizadas comprovando que o ciberespaco e a sua possiblidade de armazenamento
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se configuram em nova forma de album fotografico e novo espacgo para rememorar

os fatos, uma vez que de acordo com Caparelli e Nicolau (2017) elas estao

carregadas de expressdes emotivas e afetividade.

14 - Irmaos Gomes: Joao, Galdino, Herculino,
Joaquim e Familiares

e

19 - Miguel F. Lima, Pureza C. de Jesus

o

{
18 - Jodo Francisco Rodrigues e seu primo Jair

Fonte: Instagram: @memoriaehistoriadeturvania

A Historia Local compartilhada dentro do espaco digital € fruto do tempo, em
que a questdo digital se apropria da histéria humana, para além dessa realidade
permite, de acordo com Steca (2004), desenvolver a consciéncia histérica sobre os
fatos locais e regionais, estabelecendo conexdes entre 0s conhecimentos e
histéricos mundiais com a histéria dos moradores locais. Ou seja, podemos perceber
que o fortalecimento dos vinculos da comunidade local é fruto de uma preservagao
da memoria coletiva (FERREIRA; SILVEIRA, 2020).

O espaco digital retira as fronteiras e passa a ser um local de acolhimento,
conectando todos em uma velocidade, que mesmo ndo seja em tempo real 0 usuario
sempre estara online podendo conforme Lévy (1999) trazer um novo sentido para a
memoria, servindo também como ambiente democratico e um espaco de escuta
para os moradores antigos, valorizando aqueles que guardam a memdéria dos fatos
ocorridos de interesse coletivo ou individual, talvez esse aspecto também contribui
para uma ressignificacdo de eternidade, pois ao rememorar as personalidades

politicas, a infancia da populacédo, escolas, igrejas, eventos e cerimonias.
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20 - Ivo José da Silva

21 - Fogueira da festa do
padroeiro da cidade

43 - Dedicatoria do verso da fotografia:
Ao tio Herculino Gomes uma recordagio
de seu sobrinho Juarez Gomes.

Goidnia 01/09/1951.

44 - Herculino Gomes Arantes. S ¥ \ . 23-AfonsodeLigbrio, esposa, cunhado,
Fotografia para posse de perfeito. 22 - José Maria de oliveira e Osvaldo i etince
1958 Estudio Foto Berto Goiania

Fonte: Instagram: @memoriaehistoriadeturvania

68 - Congresso de Prefeitos

69 - Visita de politicos na h

. Y ./ 3
59.- Inf Bes do verso fazend cidade. Foto sem data.
Duas Barras Proprietario % ‘fh’m* Rttt o
Martinho Gomes

58 - Fotografia de Manoel Oliveira enviada o Q v N
a seu pai Seraphim Oliveira, depois que

mudou-se do municipio de Turvania . . .

para Dom Aquino-MT . Foto sem data, ﬁﬂ*\ Curtido por edmeire_martins ¢ outras 13 pessoas

Fonte: Instagram: @memoriaehistoriadeturvania ..z

Tudo isso marca o cotidiano das pessoas e compdem a historia, que podem
ser vistas pelos seguidores do perfil e também pelos usuarios que interagem com as
publicacdes em forma de curtida, comentarios ou mensagens por direct, colocando
tanto a pessoa quanto, quanto sua historia dentro contexto maior da histéria da

humanidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Desde os primordios a humanidade se preocupa em deixar seu registro
como forma histérica, basta olharmos para as pinturas rupestres. Sempre utilizamos
a imagem como forma de comunicacéo e de linguagem. De certo modo as imagens
nos fascinam: através delas podemos ter acesso a outros espacos que hao
conseguimos estar presente, vivenciamos também a possibilidade de ressignificar a
histéria e constantemente reviver sentimentos que tais imagens podem trazer para a
realidade.

As fotografias estdo presentes no cotidiano humano e promoveram
profundas mudangas em conceitos relacionados a tempo, espaco e eternidade, pois,
conforme sua evolucao, ela passou a ter outras funcionalidades potencializadas pelo
espaco digital. Utilizadas como fonte histérica, contribuem para a Histéria Local,
estabelecendo conexdes entre a pessoa e os diferentes locais onde ndo se pode
enxergar a historia.

Este trabalho utilizou as imagens fotograficas e, digitalizando-as,
conseguimos coloca-las em contato com a comunidade, possibilitando que a
populacdo conhecesse o0s primeiros costumes e tradicbes, interessantes nao
somente para os residentes do municipio, mas para todos os que de alguma forma
possui vinculos neste local. A respeito ainda da localidade, de acordo com o0s
levantamentos para o trabalho é perceptivel o aspecto acolhedor preservado até a
atualidade, pois desde o principio Turvania é ponto de apoio para 0s que passavam
pelo local, inicialmente apoio aos fazendeiros e agora para 0s que estdo de
passagem na rodovia que que liga o Goias com Mato Grosso.

Esse aspecto muito contribui e interfere na Histéria Local, talvez seja por
esse motivo que a populacdo seja acolhedora, isso pode ser visto através das
imagens expostas neste trabalho, com a chegada de tantas familias e a evolucédo
vinda a partir dos meios de transportes. Os sujeitos histéricos fizeram de Pocdes
uma cidade acolhedora chamada Turvania e, para isso, fizeram mudancas também
na organizagao estrutural da cidade, mudando a estrutura escolar de local para que
ganhassem emancipacdo municipal. Isso possibilitou uma verdadeira galeria de
personalidades retratadas nas figuras politicas municipais.

Os diferentes contextos compartilhados pelo produto final permitiram o

entrelace das historias e fez com que outros sujeitos também participassem da
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autoria. Foi notavel constatar a presenca de potenciais novos autores que puderam,
por meio da interacdo, compartilhar tanto o conteldo quanto outras histérias por
detras da cena fotografica registrada, dando ainda mais valor a Histéria Local.

Durante a realizacdo do trabalho foi possivel observar que a fotografia se
tornou também um documento de fonte historica para a Historia Digital, superando
em outro sentido a j& desgastada supervalorizagdo dos documentos escritos como
fonte historica. Aliado ao novo tipo de armazenamento permitido pelo espaco digital,
tais registros sado conservados do efeito tempo e intervencdo humana, ja que no
municipio de Turvania o pouco acervo documental sobre sua historica foi consumido
pela acdo do tempo e por um incéndio. Embora n&o fosse primazia nessa
dissertacéo, o produto final acabou se tornando uma espécie de museu digital para a
populacdo municipal, esses motivos comprovam a necessidade e importancia de a
fotografia ser considerada imagem/documento.

O perfil em que foi desenvolvido o trabalho rompeu com o0s espacos
destinados a investigacdo, ja que agora o0 sujeito pode realizar a busca pela
informacé&o dos fatos e da Historia, permitindo que experimente o resgate da Historia
e colocando em debate as dimensfes publicas que sdo compartilhadas pela
sociedade. Dentre tais dimensdes a maior delas € o patriménio publico. Neste caso,
a memoria construida no cotidiano do sujeito foi possivel ser vista a partir dos
seguidores do perfil e também na interacdo que o0s seguidores realizaram
compartilhando, comentando e curtindo as fotografias e em algumas delas,
chegando a identificar outras historias relacionadas as cenas fotografadas ou com
as pessoas que aparecem nas fotos.

Longe de esgotar a tematica, a realizacdo do trabalho realmente demostrou
a importancia da imagem como fonte histérica e como a Historia Local, Publica e
Digital estéo interligadas. Embora alguns aspectos tenham sido conclusivos, outros
ficaram em aberto, devido se tratar de um ambiente tecnoldgico que como a Histéria
mostra vem evoluindo de acordo com o tempo, conforme a interacdo da sociedade e
sua disposi¢cdo em dar continuidade na construcdo da historia e memoaria que estdo
em constante movimento.

O produto final deste trabalho demonstrou a importancia da Historia Local
para os moradores, permitiu “compartilhar” o passado e servir como fonte de
consulta para outros profissionais da area de educacado para realizagdo de iniciacao

cientifica com seus alunos que também sado residentes no municipio e que néo
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conheciam a histéria municipal e nem que suas familias faziam parte da construcéo
histérica local. O compartilhamento do passado favorecido pela democratizacédo que
0 espaco cibernético oferece e experiéncia dos usuarios com esse espaco.

Tal espaco permite deixar sempre disponivel as fotografias e informacdes
para que sejam utilizadas como fonte historica, isso sem falar de importancia para os
residentes que continuam fazendo a histéria a partir de seu cotidiano, preservando
alguns aspectos culturais naturalmente, ressignificando o passado e preservando a
memoria coletiva toda vez que ao compartiihar o passado também esta
rememorando as situacdes vivenciadas. Este fato é um dos exemplos que a histoéria
€ continua e estd em constante movimento, outro perfil de Instagram,
@cepiprofjoaodearaujo, este perfil € de uma escola Estadual nho municipio que,

através do projeto de iniciacao cientifica como mencionado ja neste trabalho.
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ANEXOS

ANEXO A — Perfil @memoriaehistoriadeturvania

memoriaehistoriadet... 9+

49 233 213
Publicagdes Seguidores Seguindo

Historia Local: Memoria e Ensino de
Historia de Turvania

Esse perfil é parte do trabalho da
Dissertacao de Mestrado Profissional
(Profhistdria) — UFG

Mestranda: Julientina Maria Ligorio Rosa .
Ver traducao

Editar perfil

Fam. Oliveira Fam. Mont... Fam. Cabral F. Gomes A... Fam. R

PARABENS,
TURVANIA

14 DE NOVEMBRO

e @iV 48 s “’
e gl-mé(;ﬁ Wl:&ﬁ((*,s




ANEXO B — Seguidores do perfil (residentes e outros)

10:07 10:07

< memoriaehistoriadeturvania < memoriaehistoriadeturvania

 — . ~~ S ~ " oaman e s

233 Seguidores 213 Seguindo Assinatu 233 Seguidores 213 Seguindo Assinatu
- Ziry-
Todos os seguidores é}{g‘ f lucas... * Remover
% Qy lucas Gael Borges F...
N
alice... -

i Remover
alice rocha bessa

karit... -
Karita Cristina Nasc...

mnrlags o Remover
Maria Pereira i \ apoe... -

Apoena da Silva

sabri... -« i
Sabrina Ferreira edila... -
Edilaine Figureira d...

hosa... -

, Remover
Hosana

miza... -
Carlos Mizael

leidi... -
Leidiani Vieira de OIl... moni... -
Ménica Duarte W9
beat... -
Beatriz Abadio laure... -
Laurena Valadares

mari... -

. e Remover
Maria Fatima

reuni... <
Reunice Fernandes

lucas... -«

Q S

10:07 10:12

< memoriaehistoriadeturvania memoriaehistoriadeturvania

233 Seguidores 213 Seguindo Assinatu 233 Seguidores 213 Seguindo Assinatu

roger... -
Rogério Almeida

taniaribeiro.advo...

S g A Remover
Tania Ribeiro
marc... *

veronikadouglas2...
Marcia

Veronika Douglas

joice... -

_vicentecb
Joice Serafim

Vicente Cardoso W9

elian... -« ‘ i
Remover 4 vitorbrabo123

Eliane Pereira Vitor Mateus Remover

hemi... - Remaver aquilareismartins

Hemilly freitas ; W Aquila Reis ¥ Remover
narley.dias__
Narley Dias 4
=
Encontrar pessoas
Descubra mais contas das quais talvez
vocé goste.

docv... -
Victor Gomes Almei...

ema... e

Remover
Emanuella Gomes

Q ) o




ANEXO C - Destaques (principais familias da histéria local)

memoriaehistoriadet... 9%

Im a9 233 213

Histoéria Local: Memdria e Ensino de
Histoéria de Turvania

Esse perfil é parte do trabalho da
Dissertacdo de Mestrado Profissional
(Profhistdria) — UFG

Mestranda: Julientina Maria Ligdério Rosa .
Ver traducido

Editar perfil

Fam. Oliveira Fam. Mont... Fam. Cabral F. Gomes A...

& Publicagdes Seguidores Seguindo

Fam. R

Quando chegaram a
regido do municipio de Turvania?
1946

De onde vieram?
Trindade - Goias

QUEM DISPONIBILIZOU O ARQUIVO
DE FOTOGRAFIAS:
PETRONIO FRANCISCO CABRAL

[

—~
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o 7
a/n/é[;lﬂ/

O+ €5
N ]\ N

Quando chegaram a

regido do municipio de Turvaniaz?
Nao se sabe a data exata,
acredita-se que chegaram aqui,

no final do século XIX.

Quando chegaram a

regido do municipio de Turvania?
De Rio Verde, Goias

QUEM DISPONIBILIZOU O ARQUIVO
DE FOTOGRAFIAS: JOSE ALVES ARANTES

Quando chegaram a
regido do municipio de Turvania?
1946

De onde vieram?
Trindade - Goias.

QUEM DISPONIBILIZOU O ARQUIVO
DE FOTOGRAFIAS: ZULMA MONTEIRO
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ANEXO D - Destaques (principais familias da histéria local)

Fam. Rodrigues 24sem

Quando chegaram a
regido do municipio de Turvania?
Por volta de 1945

De onde vieram?
Nerépdlis - Goias

QUEM DISPONIBILIZOU O ARQUIVO
: - A DA

Veja quem curtiu seu story aqui.




ANEXO E- Publicacdes

Fofopifias 19"

73- Time de Futebol. Foto sem data.

Fonte: Arquivo pessoal de José Alves
Arantes. Foto sem data

74 - Sem identificacao e data.

Fonte: Arquivo pessoal de Petronio
Francisco Cabral. Foto sem data

75- Inauguragao da casa de Petronio
Cabral, (onde hoje é o Hospital Municipal).

Fonte: Arquivo pessoal de Petronio
Francisco Cabral. Entre 1966 €1967

W

AP Curtido por flavia.e.carol e outras 22
pessoas

memoriaehistoriadeturvania Momento de
reflexdo e interacao.
Vamos juntos, registrar nossa Historia!

Vocé identificou alguma pessoa que esta nas
fotografias?

Que informagdes complementares
(fotografo, data, local onde foi tirada) vocé
possui que pode contribuir com esse
trabalho?

Que eventos sao retratados nas fotografias?
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58 - Fotografia de Manoel Oliveira
enviada a seu pai Seraphim Oliveira,
depois que mudou-se do municipio
de Turvania para Dom Aquino-MT.
Foto sem data

59 - Informagdes do verso fazenda
Duas Barras Proprietario Martinho
Gomes

Fonte: Arquivo pessoal de Selenita
Ligério. Foto sem data.

Fonte: Arquivo pessoal de José Alves
Arantes. Foto sem data

Qv W

ABE Curtido por martaluzia.rodrigues e
outras 16 pessoas

memoriaehistoriadeturvania Momento de
reflexao e interagao.
Vamos juntos, registrar nossa Historia!

Vocé conhece alguma das pessoas
retratadas nas fotografias?

O costume de fotografar rebanhos e
residéncias rurais ainda prevalece na
atualidade? Cite mudancas e permanéncias
desse costume.

#fotografiadepropriedades#memoriaafetiva#
permanencias#mudancas



ANEXO F- Publicacbes
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Transcrigao: "Oferecido aos meus filhos
Erculino e dona Margarida em lembranca

deste mundo de quando deste mundo “aritirar”
ficando este da “lembrasa”. “ demeos”
agradecimentos. Pela bondade que “tiverao”
com “seos” pais por me ter “agudado” criar
suas irmas “di” ambas partes pelo que sempre
“pesso” a Deus “pa" “citiver” filhos serem
recompensado com a mesma...”

(ndo foi possivel ler o restante da dedicatéria).

45 - Joao Gomes Pereira Diniz,
patriarca da Familia Gomes.
Foto sem data, Estudio Alencastro Veiga.

Fonte: Arquivo pessoal de José Alves Arantes.
Foto sem data

Qv W

AP Curtido por flavia.e.carol e outras 21
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40 - Isabel Oliveira, filha de Seraphim José = {
de Oliveira e Laurentina Maria da Conceigéo. .

h a
Fonte: Arquivo pessoal de Selenita Ligério. Ny <
Foto sem data = s

s X T

41 - Laurentina Maria da Conceigio
25 /12/1967.

Fonte: Arquivo pessoal de Selenita
Ligério.

42 - Maria Eulalia de Jesus. Foto sem data.

Fonte: Arquivo pessoal de Zulma Monteiro. Foto sem data.

N

AP Curtido por flavia.e.carol e outras 21
pessoas

Publiages

AP Curtido por flavia.e.carol e outras 21
pessoas

memoriaehistoriadeturvania Momento de
reflexao e interacao.
Vamos juntos, registrar nossa Historia!

Toda fotografia tem uma intencionalidade, e
o fotografo é que faz esse “filtro". Por isso é
importante analisar tudo que nela

contém .Nas imagens e dedicatdrias vocé
consegue perceber essa intencionalidade?

A fotografia 45 é realmente muito antiga,
como nao se tem data, ela talvez até
ultrapasse o recorte temporal da pesquisa.
Ao ler dedicatoria do autor, qual sua
preocupacao e intencionalidade?

#fotografiaantiga#memoriaafetiva#historiad
eturvania

memoriaehistoriadeturvania Momento de
reflexdo e interacao.

Vamos juntos, registrar nossa Histdria!

0 texto fala que as vestimentas dos defuntos
normalmente eram pretas, que diferencas
vocé observa nas fotografias ?

Vocé ja viu outras fotografias mortuarias?

A pratica de fotografar os defuntos ainda
ocorre?

Atualmente, como sdo as homenagens aos
mortos? Ainda ha uso de fotografias?

#Fotografias#memoria#thistoriadeturvania
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ANEXO G- Publicagbes

38 - Foto sem data e Identificagdo.

Fonte: Arquivo pessoal de
Zulma Monteiro.

39 - Preparagao para Primeira
Comunhao, Pe. Wiro. Foto sem data.

Fonte: Arquivo pessoal de Petronio
Francisco Cabral.

©Qyv W

AP Curtido por flavia.e.carol e outras 19
pessoas
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memoriaehistoriadeturvania Momento de
reflexao e interacao.

Vamos juntos, registrar nossa Histdria!

Vocé conhece alguma das pessoas
retratadas?

Algumas fotografias nao estao com todas as
informacdes. Segundo, Mauad 2008,
informag6es como: agéncia produtora, ano,
local retratado, tema retratado, pessoas
retratadas, objetos retratados, atributo das
pessoas, atributo da paisagem, tempo
retratado (dia/noite) sdao muito importantes
para uma boa leitura das fotografias. Essas
informacgdes ajudariam a compreender
melhor essas imagens? Vocé tem alguma
informagao complementar?

#memdriaafetiva#fotografia#historiadeturva
nia

7 - Podemos ver “da esquerda para a direita
Maria Vicéncia, Nena, Marisa e Terezinha
do Odilon” (informagdes contidas no verso
da fotografia), Fotografia sem data.

Fonte: Arquivo pessoal de
José Alves Arantes.

8 - Carlos José de Oliveira, primogénito
de Luzia de Oliveira e Jerénimo de
Antodnio de Aratjo, com 7 meses de
idade. Fotografia aproximada de 1953.

Fonte: Arquivo pessoal de Selenita
Ligério.

© Qv W

@ AP Curtido por flavia.e.carol e outras 21
pessoas




ANEXO H- Comentarios

3

ligoriomariadocarmo 10sem

Na fotografia 41 Minha avo
Laurentina, morreu em 1967 ainda
jovem com complicagdes
pulmonares devido ao tabagismo.
Nem a conheci, pois quando ela
morreu eu tinha 6 meses de vida.
Era chamada de “Madrinha Lora”,
era comum os filhos mais velhos
do casal serem batizados pelos
avos, assim como o filho mais
velhos, muitas vezes os demais
filhos do casal chamavam os avds
de “padrinhos” e ndo de vovo e
vovo. Esta é uma das poucas fotos
da minha avé, so sei dessas
histérias porque sempre que iamos
ver as fotos antigas meu pai me
contava.

Responder Enviar Ver tradugao
@ Responder a ligoriomaria...

gigijonesnovelista 14sem
Fotos histdricas mostrando
momentos tristes @

Responder Enviar

Comentarios

mariafatima7717 4sem

A foto de numero 64, retrata uma
Escola Municipal da Zona Rural no
Municipio do Fundoso ( Turvania
Goias), na qual tive o prazer de
trabalhar e contribuir com a
Educacgdo daquelas criangas. Foi
uma experiéncia que jamais vou
esquecer, um dos momentos
melhores de minha vida.

Responder Enviar Ver traducao

hernanearantes 15sem

Manoel Gomes, Sebastiao Gomes,
Osvaldo Gomes (in memdria) e
Maria Gomes . Primeira foto
moradores de nosso municipio. 2
foto José Arantes morador em
Nnosso municipio meu pai. §§ 8§ 8§

Responder Enviar Ver traducgao
@ Responder a hernanearan...

gigijonesnovelista 15sem
Estou adorando ver estas fotos

antigas, §§ §

Responder Enviar Ver traducao

ligoriogeraldo 10sem

Fotografia 30 - Meus tios-avos
Joao Batista de Oliveira e Cecilia
na festa de Trindade. Eles
casaram-se em 1964, um ano apds
minha avo. Tio Jodo é irmao de
meu avo Afonso e tia Cecilia, irma
da minha avé Selenita.

A religiosidade e a devogao ao
Divino Pai Eterno impulsionava os
moradores do municipio de
Turvania a peregrinagao a Trindade
para pedir ou agradecer uma graga
alcangada. Tradi¢ao que
permanece até os dias de hoje.

Responder Enviar Ver traducao

gigijonesnovelista 14sem
As fotos sdo sempre uma histdria

visual § § § §

2 curtidas Responder Enviar Ver tradug]

Comentarios

S55maria_dos_reis55 4sem

Sou professora da rede estadual
de Turvania usei as fotografias da
familia Gomes desse Instagram
para desenvolver um projeto de
Iniciagdo Cientifica Histdria de
Turvania contribuiu muito para o
desenvolvimento do projeto foi
muito importante parabéns
professora Julientina levando o
conhecimento para a populagao .

Responder Enviar Ver traducao

ligoriomariadocarmo 10sem

Fotografia 29 Padre Wiro e uma
irma passionistas. No livro do Pe.
Rodrigo Alves Ferreira “Os
pioneiros: histéria e memoaria dos
Padres e irmas passionistas em
Goias"” de 2022, cita que o Pe.
Wiro van Vliet foi o segundo padre
passionistas vindo da Holanda a
chegar em Goias. Atuou na
paroquia de Anicuns entre 1959 a
1963 e dava assisténcia a
comunidade de Turvania. Os
passionistas, quando chegaram a
regiao encontraram uma
populagdo com um alto indice de
analfabetismo. falta de aaua
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ANEXO I- Comentarios

mariaaugusta3797 Meu pai tinha uma
bicicleta igual a esta, nunca consegui
andar nela normalmente, sé com a perna
dentro do quadro. Bons tempos aqueles.

10 de outubro de 2022 - Ver traducgao

mateusgomesmonteirocaetano
Infelizmente nesse acidente minha vo

paterna faleceu data 08 /08 /1967 @® @
0

10 de outubro de 2022

hernanearantes Juarez Gomes era irmao
do Afonso E Nequinha Gomes

mateusgomesmonteirocaetano § §
W § § meutio Herculino %

o
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ANEXO J- Mensagens no direct

% [@\ Hemilly freitas

@® Online agora

18 de dezembro 16:01

Em 89 90 meu pai estudou

no grupo do quebra coco,
ele viveu vdrias experiéncias
unicas, foi gracas a esse
grupo a minha tia encontrou
minha vo depois de 40 anos
sem se ver, o homem que
ajudou a construir o (grupo)
foi o que sumiu junto com a
minha tia, para SP ( Sao
Paulo ). Quando eles
estavam morando |3 a familia
deles era mais unida, esse
grupo foi a primeira escola

‘ Mensagem... O M &
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ANEXO L- Mensagens no direct
42 Lucio André
[ e
< i? Onlineha1h % O
lucioaas - Instagram
840 seguidores - 510 publicagoes

Vocés se seguem mutuamente no
Instagram

Vocés seguem hernanearantes e outros
26 perfis

Ver perfil

08 de julho 15:53

Eu tenho umas fotos aqui
antigas!!! Dessa época.

Toque duas vezes para W

25 de julho 12:55

Que legal1 Vou pegar com
vc!

Vou fazer as postagens com
essas que ja tenho e nas
proximas publicagoes te
procuro.

Vistos

‘ Mensagem... O M




ANEXO M- Mensagens no direct

< & Marcio Gomes

marciogomes1910

Marcio Gomes
marciogomes1910 - Instagram
967 seguidores - 305 publicagoes

Vocés se seguem mutuamente no
Instagram

Vocés seguem vania.vaz e outros 64
perfis

Ver perfil

08 de julho 09:04

Ol3, tenho varias fotos
g antigas de Turvania

25 de julho 12:57

Sério! Bom demais vou fazer
a publicagao com as
primeira remessa de

fatamvafiac AdAanaic A

‘ Mensagem... O M
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