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RESUMO
A presente dissertacdo tem como objetivo principal a utilizacdo de charges no ensino de
Historia. A partir da analise dos principais documentos referentes a educacao brasileira
no século XX e inicio do seculo XXI, constatamos que SO recentemente, a partir dos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN), da Lei de Diretrizes de Bases Lei 9394/96
(LDB) e da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) € que a preocupagdo com métodos
de ensino que utilizem fontes histdricas e analise de documentos passaram a ser
considerados competéncias e habilidades que devem orientar a pratica dos professores de
historia nas escolas. Desse modo, seguindo essas orientacdes, fizemos uma selecdo de
charges publicadas entre 1930 e 1945, periodo conhecido como Era Vargas, que retratam
0s principais acontecimentos politicos que se consagraram como fatos historicos. As
charges foram selecionadas por meio do acesso ao site da Biblioteca Nacional, sessdo
Hemeroteca, e o periodico por nds escolhido foi a revista ilustrada Careta devido a
quantidade de charges por publicacdo e pela acervo completo encontrado no site da
Biblioteca. Este trabalho se enquadra no campo tedrico da histéria do imaginario e
enfatiza a importancia do uso de fontes iconogréaficas para a construcédo do conhecimento
historico escolar, em que alunos, professores e escola, de forma dialética, problematizam,
questionam, ressignificam e produzem conhecimentos originais a partir dos curriculos

prescritos.

Palavras-chave: ProfHistoria. Ensino de Historia. Conhecimento histérico escolar.
Charges. Governo Vargas (1930-1945). BNCC.



ABSTRACT
The main objective of this dissertation is the use of cartoons in History teaching. Based
on the analysis of the main documents referring to Brazilian education in the 20th century
and the beginning of the 21st century, we found that only recently, from the National
Curricular Parameters (PCNs), the Law of Directives and Bases n°® 9394/96 (LDB) and
the Common National Curricular Base (BNCC), the concern with teaching methods
which use historical sources and document analysis started to be considered as
competencies and abilities that should guide the practice of history teachers in schools.
Therefore, following these guidelines, we made a selection of cartoons published between
1930 and 1945, the period known as the Vargas government, which depict the main
political events established as historical facts. The cartoons were selected through the
website of the National Library, Hemeroteca session, and the periodical chosen was the
illustrated magazine Careta. This work fits the theoretical field of the history of the
imaginary, and emphasizes the importance of using iconographic sources to construct the
school historical knowledge, in which students, teachers and school, in a dialectical way,
problematize, question, resignify and produce original knowledge from the prescribed

curricula.

Keywords: ProfHistéria. History teaching. School historical knowledge. Cartoons.
Vargas government (1940-1945). BNCC.
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INTRODUCAO

O objeto de pesquisa consiste na andlise de charges publicadas pela revista
ilustrada Careta durante o Governo Vargas (1930-1945) que abordam os seguintes
acontecimentos politicos (golpe de 1930, levante comunista de 1935, golpe de 1937).
Nesse sentido, as fontes iconograficas e a imprensa foram os meios pelos quais o referido
periodo seréa abordado.

A escolha do tema esté relacionada a questdes pessoais e teoricas. A partir de
experiéncias e reflexdes sobre a pratica pedagogica de lecionar Histdria no ensino médio,
percebemos que, entre os contetdos de Historia do Brasil, 0 Governo Vargas desperta o
interesse e a curiosidade dos alunos. Acreditamos que isso se deve as transformacGes
culturais, politicas e econdmicas que ocorreram durante esse periodo, e que ainda
provocam discussfes acaloradas. Outro ponto percebido € que grande parte dos livros
didaticos abordam esse contelldo com uma carga elevada de imagens, porém sem a devida
problematizagdo. As imagens, geralmente fotografias, pinturas e uma grande quantidade
de charges, séo inseridas nos livros didaticos como meras ilustraces que servem apenas
de aporte aos textos escritos, criando assim uma ideia de que ndo precisam ser estudadas
e analisadas. Nesse contexto, podemos questionar: qual o sentido que os alunos do ensino
médio atribuem ao governo Vargas? E possivel trabalhar os eventos histéricos analisando
imagens? E possivel ensinar o periodo Vargas a partir de fontes iconograficas?

Nosso objetivo foi trabalhar as potencialidades da charge, enquanto fonte
documental, capaz de aproximar pesquisa e ensino para um melhor desenvolvimento do
conhecimento histdrico escolar. Acreditamos que a analise de fontes imagéticas em sala
de aula estimula a curiosidade dos alunos, aproxima pesquisa e ensino, cria espacgos de
discussdo que favorecem a criticidade e convida para o campo da investigacao historica,
no qual a percepcdo e o olhar atento aos detalhes, a sensibilidade e o questionamento sao
habilidades essenciais. S&o multiplas as possibilidades para trabalhar documentos em sala
de aula; entre outras, as fontes historicas “podem servir ainda para introduzir o tema de
estudo, assumindo neste caso a condicdo de situacdo-problema, para que o aluno
identifique o objeto de estudo ou o tema histérico a ser pesquisado” (BITTENCOURT,
2018, p. 267).

Em conformidade com a Base Nacional Comum Curricular de 2019 (BNCC), que

estabelece a leitura de fontes iconograficas como habilidade a ser desenvolvida com os



alunos na area de ciéncias humanas, nossa pesquisa tem como finalidade criar um e-book
contendo as charges selecionadas e analisadas a partir do referencial metodolégico de
Burke (2004) e Ginzburg (1989), a fim de propor roteiro de como analisar charges
direcionado aos professores de Historia do ensino médio. O e-book cumpre a orientagao
do Programa de Pés-Graduacdo em Ensino de Histdria — ProfHistoria, que € a producéo
de um produto pedagogico.

A coleta das fontes documentais foi realizada a partir do acesso ao site da
Biblioteca Nacional, sessdo Hemeroteca, extraidas do semanario revista ilustrada Careta
entre os anos 1930 a 1945. A principio foram selecionadas todas as charges que possuiam
relacio com o0s acontecimentos politicos citados nos paragrafos anteriores.
Posteriormente, as imagens passaram por uma segunda selecdo que teve como critérios:
a capacidade da imagem de retratar o acontecimento, a riqueza de elementos simbolicos
e sua relacdo com contexto social de producédo e o nivel de dificuldade de decifracdo de
acordo com a capacidade dos alunos de ensino medio.

Para abarcar todos os sentidos que uma imagem pode revelar em relacdo ao
passado, é necessario compreender o que se entende por fontes histdricas. As fontes sdo
a matéria-prima do historiador, € com elas que o passado volta avida e revela os
acometimentos, as tramas e 0s personagens que fizeram parte do seu contexto. Entretanto,
para fazer falar as fontes € necessario questiona-las, fazer as perguntas certas de acordo
com métodos especificos para cada tipo de fonte (AROSTEGUI, 2006).

A charge se enquadra nas chamadas fontes iconograficas. O termo “iconografia”,
em sua raiz etimologica (eikon, imagem; graphia, descricdo), pressuporia um papel
descritivo, “capaz de alimentar classificagdes, comparagdes, tradigdes, circulagao”
(CARVALHO, 2018, p. 244). As imagens, desse modo, abrem para o historiador um
conjunto de sentidos que permitem revelar costumes, eventos politicos e sociais;
comparar diferentes representacdes de diferentes tempos; compreender determinadas
tradicdes do passado e evidenciar seus publicos consumidores.

Nessa perspectiva, o uso de fontes iconogréaficas serve como ferramenta de ensino
que transita por varios campos do sentir (imagem, texto, sombra, personagem), e pode ser
explorada para tornar os conteudos de histéria mais fascinantes e significativos para o0s
discentes.

Segundo Miani (2012), “charge € uma representacdo humoristica de carater

eminentemente politico que satiriza um fato ou individuo especificos; ela é a revelagéo e



a defesa de uma ideia, portanto, de natureza dissertativa, traduzida a partir dos recursos e
da técnica da ilustragao” (MIANI, 2012, p. 39).

A efemeridade da charge se deve ao enfraquecimento do seu sentido conforme se
distancia do seu contexto de publicacdo. Para analisar uma charge, é preciso estar atento
ao seu contexto social e politico, alem de buscar em outras fontes, jornais e textos de
revistas, 0s acontecimentos que inspiraram o artista na confeccdo de sua obra. Toda
charge é uma critica que revela o posicionamento politico do cartunista ou o do periodico,
portanto, ndo é um retrato da realidade, mas sim uma representacdo®. Por ser uma
representacdo, a imagem contém sentidos que nao sdo imediatos, que estdo alem da
composicao imagetica, e, portanto, remete ao campo do simbolico.

Para abarcar os sentidos que as charges preservam enguanto testemunhas do seu
tempo, utilizamos o conceito de paradigma indiciario de Ginzburg (2004). Para o autor,
é nos mais negligenciaveis detalhes que se escondem os segredos das fontes. No caso de
imagens, um traco, uma sombra, a forma como rostos e sorrisos foram pintados ou o
enquadramento de uma fotografia; todos esses pequenos detalhes s&o indicios que devem
ser analisados de forma minuciosa a fim de tornar visivel todo o potencial simbélico da
imagem. Como um criminoso que deixa pistas, o artista deixa vestigios nas entrelinhas
de sua obra, as quais servem como pecas de um quebra-cabeca que o investigador deve
organizar. Em relacdo ao método de intepretacdo da charge, nos inspiramos em Burke
(2004) e na proposta de analise dos elementos que formam o contexto interno da imagem
em referéncia e na sua relacdo com o contexto externo.

Por serem publicadas em periddicos, as charges fazem parte da imprensa; por isso,
fizemos uma abordagem tedrica sobre o significado da imprensa na primeira metade do
século XX no Brasil, sob o referencial tedrico de Lucca (2019) e Capelato (1998),
ressaltando o aspecto politico, seja como veiculo de defesa ou de oposi¢do ao Estado.

As iconografias sdo recursos pedagdgicos que ampliam as possibilidades de
ensino e aprendizagem nas aulas de Histdria. Elas sdo reveladoras de valores estéticos,

visdes de mundo, questdes de género, criticas sociais, fragmentos do imaginario coletivo,

! Por representagdo Chartier entende “esquemas intelectuais incorporados que criam as figuras
gragas as quais o presente pode adquirir sentido, o outro torna-se inteligivel e o espago decifrado”
(CHARTIER, 1988, p. 17). Nesse sentido, as representacbes sdo formas de ver o mundo
assimiladas e reformuladas pelos individuos que se manifestam nas suas praticas (opinides, textos,
imagens, entre outros).
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relacGes de poder; entre outros aspectos preservados nesse pequeno fragmento visual.
Segundo Guimaraes (2012), “o historiador, o professor, o aluno, ao aliarem imagens ao
estudo de Histdria, como espectadores ativos, vivenciam outras experiéncias estéticas,
educativas, entram em relacdo com o passado-presente ¢ lhe atribuem sentidos”
(GUIMARAES, 2012, p.352).

Entretanto, para decifrar imagens em sala de aula, faz-se necessario romper uma
pratica muito comum nas aulas de Historia: o uso de iconografias como mera ilustracdo
dos fatos descritos no livro didatico. Filmes, fotografias, pinturas e charges quase sempre
sdo utilizadis como complemento da aula expositiva ou como forma de lazer; 0 momento
de descontragdo em que o professor passa um filme Blockbuster? e os alunos descansam
suas mentes.

Muitas vezes esse tipo de situacdo se deve a falta de preparo dos professores em
lidar com fontes iconograficas. Primeiramente é preciso entender que as imagens nao sao
meras ilustracdes de tempos passados, mas fontes documentais de um universo social que
ja ndo existe mais e, portanto, devem ser investigadas seguindo uma metodologia
adequada. Enquanto testemunha ocular de outros tempos, a imagem é produto subjetivo
que preserva seus propdsitos aos olhares mais atentos. Para que esses sentidos ocultos
sejam decifrados, € necessario que o professor saiba como selecionar as imagens, que
tenha um método de analise baseado em um referencial tedrico consistente e que nao se
posicione como portador da verdade, mas como mediador entre as fontes e o0s estudantes,
respeitando o conhecimento prévio dos alunos e a sua percepcao do objeto.

O primeiro capitulo aborda a trajetdria do ensino de Historia no Brasil desde a sua
instituicdo em 1837, com a fundacdo do Colégio Pedro Il, até a publicacdo da Base
Nacional Comum Curricular em 2019. O percurso tracado destaca os conteldos e 0s
métodos propostos pela legislacdo educacional e estabelece um momento em que as
fontes iconogréficas passam a fazer parte das propostas curriculares nacionais. Para
discussdo desse tema, foram utilizadas autoras consagradas no campo da Historia do
Ensino de Histdria, como Circe Bittencourt, Elza Nadai, Thais Nivia e Selva Guimaraes,
além de autores que estudam a historia da educacéo brasileira, como Demerval Saviani.

O segundo capitulo trata do lugar das revistas ilustradas na historia da imprensa

nacional das Ultimas décadas do século XIX até a década de 1940, destacando suas

2 Longa metragem com grande sucesso de bilheteria e com arrecadagdo financeira consideravel.
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especificidades enquanto periddico de grande tiragem nesse periodo. Para discusséo sobre
0 uso da imprensa como fonte historica, além da discussao sobre o proprio conceito de
fonte, foram utilizadas obras de autores(as) como Lucca, Capelato, Aréstegui, Zicmam,
entre outros.

O terceiro e ultimo capitulo trata especificamente das charges enquanto fontes
historicas e suas potencialidades como instrumento pedagdgico para as aulas de historia.
Para isso, discutimos o conceito de charge, diferenciando-o de cartoons e caricaturas; o
carater humoristico da charge, a partir do referencial teérico de Saliba (2002) e Bergson
(1978); a charge enquanto parte da histéria do imaginéario; e, por fim, o potencial
pedagdgico da charge e como utiliza-la em sala de aula.

A charge enquanto género literario que usa do humor para tecer criticas aos
acontecimentos politicos cotidianos é portadora de sentidos e representacfes especificas
do seu contexto de producdo, podendo, portanto, ser reveladora do imaginario social de
sua época.

A Histéria do imaginario, enquanto campo de estudos ligados a histéria das
mentalidades, cujo expoente maior é Jacques Le Goff, consiste na investigacdo das
imagens que determinadas coletividades elaboram e compartilham dando sentido as
relacdes sociais.

Os diferentes tipos de imagens constroem uma ordem simbdlica que da
significado a realidade e orienta as a¢des dos individuos em sociedade. Por meio do
imaginario, os individuos assimilam e criam representacdes sobre suas vidas e sobre 0s
acontecimentos do cotidiano, além de reforcar hierarquias e relac6es de poder. Entretanto,
desvendar os sentidos, a producdo e as formas de perpetuacdo do imaginario coletivo nao
é tarefa facil, uma vez que as imagens nao sao simples reproducdes da realidade, mas
uma representacao que se constroi a partir do olhar que se tem sobre a realidade.

Nessa articulacéo feita, a sociedade constréi a sua ordem simbolica, que, se por
um lado, ndo é o que se convenciona chamar de real (mas sim uma representacao), por
outro lado, é também uma outra forma de existéncia da realidade historica... “Embora
seja de natureza distinta daquilo que por habito chamamaos de real, € por seu turno um
sistema de ideias-imagens que da significado a realidade, participando, assim, da sua
existéncia” (PASAVENTO, 1998, p. 16)

Cabe ao historiador compreender como essas imagens sdo elaboradas e

reproduzidas e qual sua relagdo com questdes sociais e politicas, a fim de problematiza-
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las como objeto de pesquisa em Historia. Trata-se de desvendar as formas como uma
determinada sociedade, em um dado periodo, criou imagens que representaram 0S
acontecimentos vividos. Para trabalhar com imagens e fazé-las falar, é preciso colocar as
perguntas certas, seguindo um método especifico que dé conta de decifrar todos os seus

sentidos, sejam eles internos ou externos.
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CAPITULO |

CURRICULO E DISCIPLINA ESCOLAR: AS ESPECIFICIDADES DA
HISTORIA ENQUANTO DISCIPLINA

A elaboracdo de politicas educacionais no Brasil foi sempre permeada por
acalorados embates envolvendo diferentes propostas de grupos que defendem interesses
politicos as vezes antagdnicos. Em relacdo a Historia, desde sua implementacdo como
disciplina escolar, com a fundacdo do Colégio Pedro Il em 1837, até a publicacdo da
versdo definitiva da Base Nacional Comum Curricular em 2019, as disputas em torno da
formagdo do curriculo de Historia foram e continuam sendo um campo de batalha
envolvendo intelectuais, autoridades politicas, instituicdes de ensino publicas e privadas,
meios de comunicacdo e editoras. A permanéncia desses embates sdo reveladores da
importancia da Historia como disciplina capaz de servir tanto aos interesses do Estado
quanto aos anseios de diferentes grupos que lutam por seu direito de meméria, como 0s
movimentos sociais afrodescendentes e indigenas, por exemplo.

A Historia ocupa uma posicao politica de destaque na escola por ser a guardia de
uma memoria coletiva de um povo; dessa forma, ela orienta a construcéo das identidades,
as praticas politicas e as representacdes de imagens compartilhadas. Por meio da meméria
coletiva, os individuos articulam o passado com o presente e conectam suas vidas
particulares aos eventos coletivos que ocorreram em outros tempos e espacos a fim de
compreender a si mesmos e 0 mundo a sua volta, para assumir uma postura critica diante
do contexto historico em que vivem.

Nesse sentido, a compreensdao do processo de selecdo dos conteldos que
compdem o curriculo de Historia permite entender qual memoria social foi selecionada
como universal. Os acontecimentos, 0s herdis nacionais, a forma como tudo isso sera
retratado nos materiais didaticos e nos curriculos, assim como as sugestdes de métodos
de ensino em Histéria sdo reveladores de uma visdo de mundo especifica, ligada a
interesses politicos, econdmicos e culturais. Definir os acontecimentos que fazem parte
da memoria de uma sociedade é e tem sido ao longo do tempo uma ferramenta
fundamental para que grupos sociais definam as referéncias hegemdnicas que servirdo

como base para interpretacdo do presente para uma grande parcela da sociedade. Nesse
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sentido, o curriculo é a referéncia principal para que jovens e criangas entendam a histéria
e a sua relagdo com o presente.

Segundo Pereira e Rodrigues, “o curriculo ¢ um campo de disputas e, a0 mesmo
tempo, um campo de constitui¢ao de subjetividades” (PEREIRA, RODRIGUES, 2017,
p. 28). Como campo de disputa, o curriculo define o que deve ou néo ser lembrado e como
deve ser lembrado de acordo com interesses politicos do presente. Por outro lado, como
campo de constitui¢do de subjetividades, o curriculo ultrapassa os limites da escola, pois
define as formas como os individuos agem e se relacionam com a realidade. O curriculo
de Historia ndo apenas define um olhar sobre o passado, mas também o compromisso
com a formacdo ética e social dos individuos.

De acordo com Jenkins (2001), ndo existe uma relacdo de igualdade entre passado
e historia. O passado consiste no excesso de eventos politicos, econdmicos, culturais e
sociais que formaram um universo coletivo que ficou para tras, “[...] o passado como o
gue passou ao esquecimento e que ndo pode mais ser recolhido ao presente sendo como
sentido, como discurso ou como memoria” (PEREIRA, RODRIGUES, 2017, p. 30).

As narrativas histéricas criam o passado a partir de um discurso que Ihe atribui
um sentido o qual ele originalmente ndo possuiu. A histdria recolhe vestigios do passado,
por meio de fontes, e atribui sentido e “status de atualidade”. E nesse aspecto que ela faz
parte de um campo de poder politico e simbdlico, capaz selecionar acontecimentos,
atribuir-lhes sentido e definir uma memoria que contribui para a formacéo subjetiva dos
individuos e suas ac¢des politicas na sociedade no presente.

O passado é constantemente revisitado e atualizado pela histéria, de modo que é
um espaco sempre aberto para novos significados de acordo com situacfes politicas do
presente.

Ora, 0 que se pode concluir é que a Historia é sempre uma arte de recortar
0 passado, criando novas relacBes entre esse mesmo passado e o presente,
dando contornos determinados ao que passou e, sobretudo, criando
visibilidades e determinando silenciamentos; por vezes, deixando no
esquecimento regides inteiras, por vezes, fazendo emergir histérias ainda
pouco reconheciveis pelo proprio presente, de acordo com o jogo politico
em que estd inserido/a o/a historiador/a e o/professor/a de Historia
(PEREIRA, RODRIGUES, 2017, p. 31).

Nesse campo de luta, o Estado representa a instancia com maior capacidade de

ditar os rumos da educacédo. Por meio das politicas educacionais, como a Lei de Diretrizes
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e Bases® e a Base Nacional Comum Curricular®, o Estado define contetidos e métodos
que fardo parte do curriculo oficial e servirdo como orientador para a praticas de
professores nas escolas.

Mesmo que o Estado e os grupos dominantes que nele se instalam busquem impor
sua visdo de mundo por meio da elaboracdo de politicas educacionais, o espaco da sala
de aula é dinamico, permeado por questdes, debates e conflitos cotidianos que nao estdo
prescritos nos curriculos. “Os textos oficiais sdo produzidos considerando-se uma escola
ideal, como situacdo de trabalho ¢ como local de recursos humanos” (ABUD, 2019, p.
29). Ocorre que a experiéncia em sala extrapola as diretrizes curriculares e produzem
novas formas de ensino e aprendizagem envolvendo professores, alunos, livros didaticos,
materiais complementares e métodos alternativos, produzindo um conhecimento histérico
escolar totalmente original.

Para compreendermos o processo de constituicdo do curriculo real®, no qual as
experiéncias de alunos e professores produzem um saber historico escolar, € necessario
apresentar de antemao os debates em torno do conceito de disciplina escolar.

Segundo Bittencourt (2018), duas intepretacdes sobre o conceito de disciplina
escolar ganharam espaco no campo da didatica de ensino nos anos 70 e 80 do século
passado, sobretudo na Inglaterra e Franca. A primeira define a disciplina escolar apenas
como transposi¢do simplificada dos contetudos produzidos nas universidades; a segunda
defende que a escola, embora tenha seus contetdos prescritos de acordo com a producédo
académica, produz, na préatica, conhecimentos originais, que consistem no conhecimento
historico escolar.

A primeira definicdo foi elaborada pelo francés Yves Chevallard na década de
1980. A chamada transposicdo didatica foi inicialmente aplicada ao campo da didatica do
ensino de matematica, mas posteriormente conquistou espaco entre outras disciplinas. De
acordo com esse autor, as disciplinas escolares seriam um veiculo de transmissdo

simplificada dos conhecimentos produzidos pelas pesquisas universitarias e realizariam

3 Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996.
4 Lei n®13.145, de 16 de fevereiro de 2017.

> O curriculo real, ou curriculo em agdo, segundo Sacristan (2003) é um processo que envolve contelidos e
métodos prescritos pelas instituigdes educacionais, interpretacdo e adaptagdo do professor, de acordo com
sua visao de mundo, e a forma como os alunos reagem e dialogam com o curriculo prescrito.
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uma trajetdria repleta de deformac6es no percurso do conhecimento académico até a sala
de aula.

Os partidarios dessa concepgdo entendem a escola apenas como reprodutora dos
conhecimentos produzidos e selecionados na noosfera (espagos de produgdo e
organizacdo dos conhecimentos que irdo compor o curriculo, como universidades,
Ministério da Educacéo e Secretarias Estaduais e Educacéo e editoras). O professor, nesse
sentido, ndo realiza a transposicdo didatica, mas atua na transposicdo como mais um
agente colaborador na trajetoria do conhecimento.

A falta de autonomia e a desvalorizacdo da disciplina escolar, como espacgo que
ndo produz um tipo especifico de conhecimento, somado ao problema de considerar o
meio académico como Unica referéncia para a escola, além da linearidade e da
verticalidade com que Chevallard define o processo de transposi¢do, sem rupturas e
conflitos préprios do espaco escolar, fizeram com que o conceito de transposicao sofresse
criticas e reformulacdes.

Uma alternativa a nocdo de transposic¢do didatica foi expressa por André Chervel
na década de 1990 na Franca. Para ele, a disciplina é um espaco de criacdo que tem como
base uma cultura escolar; essa ndo representa apenas uma adaptacdo dos conhecimentos
académicos, mas funde uma série de outros conhecimentos para formar seu proprio
campo. Desse modo, professores, alunos e comunidade escolar agem de forma critica
reformulando, reinterpretando e acrescentando novas formas de conhecimento que nédo
estdo prescritas nos curriculos, o que torna a disciplina escolar relativamente autbnoma
em relacdo ao meio académico. Os anseios e as necessidades de cada disciplina sdo
definidos ndo sé pelos curriculos, como também pelos objetivos que nascem no cotidiano,
na pratica pedagogica. Assim, a disciplina escolar ndo pode ser interpretada como um
conceito estatico, mas deve ser compreendida dentro do contexto de ensino e
aprendizagem que dialoga com outros saberes, como o conhecimento prévio dos alunos
e dos professores, suas experiéncias subjetivas e suas visdes de mundo.

Em relacdo as diferentes disciplinas, Chervell reforca a necessidade de entendé-
las como portadoras de finalidades especificas. Ndo se pode tomar como universais 0S
objetivos e as finalidades da gramatica como fossem os mesmos da Historia. De acordo
com Bittencourt (2018):

As finalidades de uma disciplina escolar, cujo estabelecimento é
essencial para garantir sua permanéncia no curriculo, caracteriza-se pela
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articulacdo entre objetivos institucionais mais especificos e 0s objetivos
educacionais mais gerais (BITTENCOURT, 2018, p.33).

Os objetivos de cada disciplina obedecem as variacGes e as necessidades da
formacéo intelectual dos alunos, podendo variar entre raciocinio 16gico, conhecimento
sobre o meio fisico, formag&do de uma consciéncia historica, formagao civil, entre outros.
Esses objetivos, embora especificos, estdo alinhados com os objetivos mais gerais da
escola, definidos a partir das necessidades da comunidade local e das diretrizes do Estado.
Portanto, definir o que é uma disciplina passa pela compreensdo dessas relacfes que
variam de acordo com cada momento historico.

Em busca de uma definicdo sobre disciplina escolar, podemos utilizar as
contribuicdes Chevallard e André Chervel. Em relacdo a nocao de transposicéo didatica,
destacamos que o saber sabio, oriundo das pesquisas académicas, € essencial na
composi¢cdo de conteudos presentes nos curriculos, uma vez que o conhecimento
académico estd em constante atualizagdo, sempre em sintonia com as questes do seu
tempo. A importancia desse conhecimento para as disciplinas escolares esta intimamente
relacionada a necessidade de atualizacdo dos contetidos, algo que tende a ser mais lento
nas escolas.

Por outro lado, concordamos com Chervel no sentido de que o saber escolar
envolve outros conhecimentos e saberes que vdo além do que € produzido nas
universidades. Cada disciplina escolar é formada por uma teia de outros conhecimentos
que juntos produzem algo que ndo estava previsto no “saber sabio”. A escola ¢ um campo
relativamente autdnomo que deve ser entendido e estudado dentro dos seus conflitos e
das préaticas construidas no cotidiano. Por isso, entendemos que a escola ndo realiza uma
transposicdo didatica®, mas cria um conhecimento histérico escolar original, no qual o
curriculo prescrito € ressignificado pelos professores e alunos em sala de aula,
mobilizando métodos e préaticas proprios que ndo estavam previstos no curriculo.

Dessa forma, chamamos de conhecimento historico escolar o conjunto de fatores
que levam a formacdo de um conhecimento proprio. A partir desse conceito, ndo sé a
posicao do professor como é reconfigurada, mas também a de aluno como mero receptor.

Segundo Silva (2019), o professor passa a ser “percebido ¢ a se perceber como sujeito

86 Conceito criado nos anos 1970 por Chervel e Chevallard no campo da didética de ensino de Matemética
no qual o conhecimento escolar é visto como uma reproducdo adaptada dos conteudos produzidos na
academia. Nesse sentido, professores da educagdo basica seriam simplificadores de conteudos e ndo
produziriam conhecimentos original.
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que produz, domina e mobiliza saberes plurais e heterogéneos para ensinar o que ensina”
(SILVA, 2019, p. 52). Além disso, ha outros saberes envolvidos, como os conhecimentos
prévios dos alunos, resultado de suas vivéncias e percepces de mundo, assim como 0s
conhecimentos que surgem dos debates em sala de aula.

O conhecimento histdrico escolar é, portanto, um processo dialético que envolve
inimeras instancias de conhecimento, como o saber académico, os valores e as
percepcdes de alunos e professores, os métodos de ensino e o debate.

A partir dos conhecimentos histéricos que apreende, o estudante tem
oportunidade de estabelecer relages entre distintas temporalidades e
experiéncias, desenvolvendo habilidades de articular e estabelecer
conexdes entre acontecimentos (locais, regionais e nacionais) e a historia
vivida no tempo presente (SILVA, 2019, p. 53).

Na sequéncia abordaremos o percurso do ensino de histdria no Brasil destacando
os diferentes objetivos que foram atribuidos a Historia pelas autoridades politicas, além
dos contetdos e métodos prescritos nos curriculos desde o século XIX até a elaboracdo
da Base Nacional Comum Curricular em 2019 (BNCC).

1. Histdria do ensino de Historia e curriculo

As narrativas sobre a histdria do ensino de histdria no Brasil, baseadas nas obras
de Circe Bittencourt, Selva Guimardes, Elza Nadai, Thais Nivia de Lima e Fonseca e
Katia Abud, atestam que a disciplina de Histéria passou por quatro momentos
fundamentais: o primeiro tem inicio com a fundacdo do IHGB em 1837 até a chegada de
Getulio Vargas ao poder, marcado pela inclusdo da histéria como disciplina escolar
pautada no modelo eurocéntrico; o segundo, do Governo Vargas (1930-1945) até o
regime militar (1964), caracterizado pela valorizacdo do projeto nacionalista e expansao
do movimento renovador; o terceiro, do regime militar até a redemocratizacdo (1985),
apogeu do projeto tecnicista na educacao; por fim, da década de 1980 até a elaboracdo da
BNCC 2019, periodo assinalado pela abertura politica e por novas influéncias no campo
da Historia.

No contexto europeu, a Histdria entra para o curriculo escolar de forma autbnoma,
pela primeira vez, na Franca durante o século XIX, em um momento em que formacao
das identidades nacionais e as revolucdes liberais de 1830 e 1848 levaram as elites
burguesas ao poder. Nesse contexto, “a Histdria seria a guardid da genealogia das nacdes,
destacando as permanéncias e as continuidades da trajetdria de um povo” (NADAI,1993,
p. 114).
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Sob a influéncia do positivismo comtiano, cuja preocupa¢do com a objetividade e
a neutralidade do conhecimento era requisito para ciéncia, a Histéria ganha contornos
cientificos com campo e métodos proprios. O olhar da Histdria estaria voltado para a
trajetoria evolutiva da sociedade rumo ao progresso e, para a realizacdo de tal feito, o
historiador faria uso de fontes escritas oficiais. De forma neutra e imparcial, a Historia
seria a formadora da consciéncia cidadd e dos sentimentos morais e civicos que
fortalecem o Estado nacéo e as identidades nacionais.

Em 1810, é criada na Universidade de Berlim a primeira catedra de
historia, entregue a Leopold von Ranke. Assim, inicia-se a
profissionalizacdo do ensino e da escrita de histéria, tornando-a um saber
universitario, com aspiracdes a cientificidade e a servico de objetivos e
funcBes que serdo tracados pelo Estado que promove, avalia e fiscaliza a
docéncia e a producédo na area (MUNIZ, 2012, p.23).

No Brasil império, a Histdria era ensinada nas escolas nos primeiros anos pos
independéncia em 1822 como contelido para atrair 0s jovens e as criancas no aprendizado
da leitura e da escrita. De acordo com Bittencourt, “os professores das escolas elementares
deveriam, segundo planos de estudos propostos em 1827, utilizar para o ensino da leitura
a Constituicao do Império e a Historia do Brasil” (BITTENCOURT 2018, p.47,). Dessa
forma, os herdis nacionais e suas biografias, bem como os grandes eventos que marcaram
a trajetdria da nacao, teriam maultiplas funcdes, como ensinar a ler e promover o orgulho
patrio, a educacdo moral e o dever civico.

Com a fundacdo do Colégio Pedro Il e do Instituto Histérico Geogréafico
Brasileiro (IHGB) em 1837, a Historia conquista dois importantes espacos na educacao,
como disciplina autbnoma no curriculo escolar e como area de pesquisa cientifica. Na
escola, a Histdria tinha o objetivo oferecer uma formacdo erudita e intelectual para
aqueles que ocupariam cargos na burocracia nacional. No IHGB, a Histdria, seguindo o
modelo francés, deveria construir a genealogia da nacdo. Nas palavras de Abud,

nesse momento, em que o Brasil se estruturava como nagdo, apés a
independéncia em 1822, a Histdria académica e a Historia disciplinar se
confundiam em seus objetivos, pois a nacionalidade era a grande questao
posta a sociedade brasileira. As classes dirigentes se atribuiam o direito
de escolha do passado, visto como caminho percorrido pela humanidade
em direcdo ao progresso, iluminado pelo conceito de nacao” (ABUD,
2019 p. 30).

As duas instituicfes se complementavam, portanto, nos objetivos e nos quadros
profissionais; os mesmos professores eram também pesquisadores. Naquele contexto,

definir uma historia da nacdo, construida por grandes feitos de grandes homens, era a
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preocupacdo maior das duas institui¢des. O discurso inaugural do IHGB, proferido pelo
seu primeiro diretor, Januario da Cunha, mostra-se revelador do papel da Historia para a
institui¢do da nagdo: “Procura ressuscitar também as memorias da patria da indigna
obscuridade em que jaziam até agora” (CEZAR, 2004, p.12). Logo, aos intelectuais e
pesquisadores do Instituto, competia a responsabilidade de construir nossa histéria, por
muito tempo obscura e dominada por cronistas estrangeiros.

Seis anos apos a criacdo do IHGB foi realizado um concurso com o objetivo de
premiar a melhor resposta para a pergunta: qual a melhor forma de escrever a historia do
Brasil? O vencedor foi o aleméo Carl Von Martius, que defendeu a ideia de que nossa
historia deveria ressaltar as contribuic@es das trés racas na nossa formacao étnica, sendo
0 portugués europeu o0 protagonista na construgcdo da nagdo. A génese do Estado nacional
ocorre com a vinda da Familia Real para o Brasil e a transferéncia das institui¢des lusas.

A partir da proposta de Martius, a histdria do Brasil ganha contornos familiares
caracteristicos presentes nos livros didaticos de Historia, a exemplo da exaltacdo do
descobrimento como feito heroico portugués que conquista o territorio e pacifica o0s
indigenas. Abud destaca que “a linearidade do processo historico e o distanciamento do
locutor, aparentes na listagem premiada de Von Martius, foram apropriadas pelos
organizadores/produtores da Histéria como disciplina escolar” (ABUD, 2019 p. 31).
Essas caracteristicas colaboram para a uma visdo da historia oficial e objetiva, com
pretensdes de narrativa universal.

Da criacdo do Colégio Pedro Il até as reformas do Governo Vargas, pouca coisa
mudou no ensino de Histdria do Brasil. Nesse intervalo de quase cem anos, a Reforma
Ledncio de Carvalho, de 1879, foi uma das poucas que tiveram impacto relevante na
educacdo brasileira. Promulgada pelo Decreto n.7247/1879, a reforma promoveu a
liberdade do ensino superior. Os cursos superiores poderiam adotar liberdade de
conteddos e métodos de acordo com a realidade de cada institui¢éo; além disso, 0 ingresso
ndo exigiria a formacdo secundaria, mas apenas 0 conhecimento necessario para
realizacdo de exames admissionais.

Com isso, as instituicGes se organizaram por matérias, de modo que o0
alunos pudessem escolher quais as que ele cursaria e quais ele julgava
que eram desnecessérias diante o exame final.[...] O império, assim
fazendo, tornou o ensino brasileiro menos um projeto educacional
publico e mais um sistema de exames, caracteristica essa que permaneceu
durante a republica e deixou vestigios até a atualidade, como o caso da
incapacidade que temos de fazer o ensino secundério funcionar sem o
parametro dado pelos exames vestibulares (GHIRALDELI, 2015 p.36)
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Alguns acontecimentos que marcaram o inicio do século XX, como a Belle Epoque
e 0 avanco da industrializacdo nos paises da Europa e dos Estados Unidos, contribuiram
para que o ideal de modernidade fosse disseminado no Brasil. Cidades foram reformadas
e os principios de industrializacdo comecaram a aparecer no Sudeste. Em relacdo a
educacédo, nosso maior problema era a enorme porcentagem de analfabetos: “em 1920,
75% da populacéo em idade escolar era analfabeta” (GUIRALDELI JR, 2015, p. 40). Em
resposta a essa situacdo, nasceu no Rio de Janeiro um movimento de jovens intelectuais,
inspirados pelas ideias pedagdgicas de John Dewey’, chamado Escola Nova, ou
pedagogia escolanovista.

Defendendo um modelo pedagdgico mais alinhado as necessidades praticas do
mundo do trabalho, com maior participacdo dos alunos no processo de ensino e
aprendizagem, o movimento escolanovista se posicionava contrario ao modelo tradicional
humanista do IHGB. Entre os integrantes desse movimento estavam Fernando de
Azevedo, Lourenco Filho, Francisco Campos (que mais tarde seria ministro do governo
Vargas), Sampaio Doria, Carneiro Ledo e Anisio Teixeira. Nos anos 1920 eles auxiliaram
nos ciclos de reformas estaduais da educacgéo, ganhando destaque nacional.

Com a chegada de Getulio Vargas ao poder em 1930, o movimento dos
renovadores da educacdo conquistou espago entre os quadros ministeriais do governo.
Francisco Campos foi escolhido para comandar o Ministério da Educacdo e Saude
Publica, criado pelo Decreto n°® 19.444 de 10 de dezembro de 1930. A preocupagdo com
a educacéo fazia parte do programa de reconstru¢do nacional, apresentado pelo presidente
em novembro de 1930. “O item trés do programa falava especificamente sobre educagao:
difusdo intensiva do ensino publico, principalmente técnico-profissional, estabelecendo,
para isso, um sistema de estimulo e colaboragdo direta entre os Estados” (GUIRALDELI
2015, p. 48).

Alguns meses depois de sua posse, Francisco Campos elaborou uma série de

decretos que ficam conhecidos como Reforma Francisco Campos. Entre os sete decretos

7 O pensamento de Dewey, conhecido como instrumentalismo, parte do principio de que a educacio deve
oferecer ideias que sirvam para resolucdo de problemas. Os estudantes sdo estimulados a pensar € por si
mesmas e utilizar os conhecimentos de forma ativa e instrumental, além de estimular solucdes coletivas e
debates que promovam a construcdo do consenso. A escola, portanto, deveria ser uma comunidade em
miniatura que simulasse problemas do dia-dia para que a criasse aprendesse a viver no mundo.
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elaborados pelo ministro, destacamos 0 19.890/31, que organizou o ensino secundario, e
0 Decreto 21.241, que consolida as regulamentac6es do decreto anterior.

O ensino secundério foi dividido em dois cursos seriados: fundamental, com
duracdo de 5 anos, e o complementar, com duragdo de dois anos e obrigatério para
ingressar no ensino superior, cuja organizacdo ficaria a cargo do Colégio Pedro Il. A
forma como seria conduzida a educacdo secundaria fica evidente nos seguintes trechos
do documento:

Art. 10. Os programas do ensino secundario, bem como as instrucoes
sobre os methodos de ensino, serdo expedidos pelo Ministério da
Educacdo e Saude Publica e revistos, de trés em trés annos, por uma
commissdo designada pelo ministro e & qual serdo submettidas as
propostas elaboradas pela Congregagdo do Colegio Pedro 11”7

Art. 76. Fica extincta a livre docencia no Collegio Pedro Il, respeitados,
os direitos dos actuaes docentes livres (BRASIL 1931).

O centralismo na conducdo da politica educacional é explicita nesses dois artigos.
Ao fiscalizar métodos, contetidos e retirar a liberdade docente dos professores do colégio
que seria referéncia para as demais escolas do Brasil, 0 governo revela o interesse na
definicdo dos curriculos e a centralizacdo das politicas educacionais.

Esse discurso autoritario e centralizador ja rondava o cenario nacional desde as
primeiras décadas do século XX. Segundo Abud (1998):

Nacionalismo e pensamento autoritario caminhavam juntos no Brasil. O
liberalismo era apontado como uma ideia exoética, que refletia campanhas
politicas europeias e norte-americanas e que, no Brasil, ndo significava
nada além do caudilhismo local ou regional, sendo a politica vista como
um mecanismo alheio a sociedade e perturbador da ordem. A concepcédo
de realidade e de sociedade, que se originava do nacionalismo e do
antiliberalismo, levava a responsabilizacdo do Estado pela formacédo da
nacionalidade e pela direcdo do povo (ABUD, 1998, p. 104).

Partidario dessa visdo antiliberal, o ministro Francisco Campos defendia controle
do Estado sobre a educacdo com objetivo de promover a formagéo da identidade nacional.
Caberia as elites intelectuais nacionais a conducdo da politica educacional e a elaboracdo
de projetos que favorecessem esse projeto.

Entre as disciplinas do ensino secundario, Histdria da Civilizagdo e Geografia
aparecem como matérias obrigatorias da primeira a quinta série. Ja no curso
complementar, necessario para 0s alunos que desejavam ingressar no ensino superior,
com duracdo de dois anos, a Histdria da Civilizagdo também aparece no curriculo como

matéria obrigatdria.
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De acordo com Fonseca (2017), as orientacdes do Ministério da Educacgéo e Saude
Publica para o ensino de Historia no ensino secundario corroboravam a exaltacdo das
biografias dos herodis nacionais atreladas aos grandes episddios, como o grito da
Independéncia e o papel de Dom Pedro | como protagonista. Nelas, o uso de recursos
visuais nas aulas de Historia foi ressaltado como artificio pedagdgico capaz de despertar
a curiosidade e o interesse dos alunos.

A unificacdo do sistema de avaliacdo, valido e padronizado a partir dos programas
metodoldgicos criados pelo Ministério da Educagdo, serviu como instrumento de controle
dos conteudos e métodos utilizados pelos professores.

O Ministério da Educacdo, ao tornar-se o lugar da producdo dos
programas, teve de criar um rigido sistema de controle educacional para
ter éxito na pretendida uniformizagdo e homogeneizagdo do ensino
nacional. O ministro elaborou uma série de avaliages a serem aplicadas
sistematicamente a fiscalizadas pelos inspetores de ensino federais
(BITTENCOURT, 1990, p. 68).

A reforma Campos foi um importante marco para a educacdo, uma vez que:
organizou o ensino bésico, criando um curriculo seriado, tornando obrigatéria a
frequéncia assim como a necessidade de sua conclusdo para ingressar nos cursos
superiores; centralizou os curriculos, retirando as liberdades regionais e direcionou o
ensino de acordo com os ditames do Estado. A proposta de inovacao de métodos de ensino
foi um dos destaques da reforma, que previa maior participacdo dos alunos nas aulas.

No entanto, a concretizacdo do projeto reformador de Francisco Campos
encontrou uma série de obstaculos. Bittencourt (1990) aponta alguns entraves, como o
excesso de contetdos de Historia que deveriam ser ensinados para as provas definidas
pelo Ministério da Educacdo e o despreparo dos professores que muitas vezes nao
possuiam formacdo na area em que atuavam. Como resultado desses fatores, as inovacgdes
metodolégicas ndo avancaram devido, em partes, a necessidade de memorizacdo dos
contetdos voltados para a realizagdo das provas: “os alunos continuavam sentados e
enfileirados, cuidando de decorar a licdo” (BITTENCOURT, 1990, p. 71).

Em relacdo a formacéo dos professores nos anos 1930, o relato de Lourenco Filho
oferece um quadro desses profissionais que lecionavam no ensino secundario: “é
professor secundario, no Brasil, o médico sem clinica, o bacharel sem causas, o
engenheiro gque falhou, o farmacéutico que ndo logrou éxito na profissdo, o professor
primario, com poucas letras e muita audacia... Recrutamento, quase sempre por selecdo
negativa” (BITTENCOURT, 1988, p. 72). O testemunho do intelectual carioca € coerente
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em relacdo aos professores de Historia, uma vez que a primeira Faculdade de Filosofia de
Sdo Paulo sé seria criada em 1934, e sua primeira turma, formada em 1936, sé diplomou
oito profissionais®.

Ao analisar os livros didaticos de histéria de maior tiragem nas décadas de 1920
e 1930, Bittencourt (1988) compara duas interpretacbes sobre ensino de historia: as
percepcOes de Jonathas Serrano e Rocha Pombo.

Com o titulo de “Epiteto da Historia Universal”, publicado em 1912, a obra de
Jonathas Serrano trazia uma adaptacdo cristd ao modelo francés laico. Para a
historiografia tradicional francesa, a nacdo € o motor da historia; € por ela que o Estado
dirige a sociedade a caminho do progresso das ciéncias e artes. Para Serrano, a mesma
marcha explica a evolucdo da historia, porém o agente condutor ndo seria o Estado, mas
areligido cristd. O Estado nagdo seria um desdobramento da marcha divina e a “ac¢do dos
homens era, entdo, determinada pela vontade de um plano superior, e 0s desta meta era
punido com guerras, passando a humanidade em seguida por um periodo de regeneracdao”
(BITTENCOURT, 1990, p. 81).

Sob outro prisma, Rocha Pombo, intelectual carioca simpatizante de ideias
anarquistas, em sua obra “Compéndios da Histéria da América”, publicada em 1928,
buscava conciliar nas grandes personalidades os caminhos para compreensao da historia
do Brasil e da América. Segundo 0 autor, “as grandes individualidades sdo sempre a
sintese da sua época, na esfera em que se manifestam em torno delas gira a vida coletiva”
(POMBO, apud, BITTENCOURT, 1988, p. 86). Rocha Pombo destoava da interpretacdo
crista de Serrano e se aproximava do modelo positivista francés que atribuiu aos grandes
homens politicos o atributo de construirem a histéria como um espirito da uma época.

A extincdo da Historia do Brasil como disciplina autbnoma, incorporada como
apéndice da Histéria da Civilizacdo pela reforma Francisco Campos, foi alvo de criticas
por parte de professores e membros do IHGB e do proprio ministro da educacdo Gustavo
Capanema a partir de 1934. Em meio a euforia nacionalista no Estado Novo (1937-1945),
a anexacdo da Historia do Brasil a Historia da Civilizacéo era vista por professores como
um retrocesso na construcdo da identidade nacional. “Em 1934, Max Fleiuss, secretario-
geral do IHGB, exp6s em memorial as razdes para a inclusdo da Histdria do Brasil no

curso secundario, alegando que a exclusdo poderia “originar um povo orfdo de carater”

8 FERREIRA, Marieta Morais “O Ensino de Historia na Faculdade Nacional de Filosofia da Universidade
do Brasil”, 2012.
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(MOREIRA, 2017, p.18). A publicacao de obras como “Raizes do Brasil” (1936) de
Sérgio Buarque de Holanda, e “Casa Grande e Senzala” (1933), de Gilberto Freire, a
época inovadoras na intepretacdo da sociedade brasileira e sua historia, impulsionaram o
foco sobre a historia nacional e a sua difusdo nas escolas.

Em 1936 o ministro Gustavo Capanema iniciou um inquérito nacional para
elaboracdo de um Plano Nacional de Educacdo, previsto na Constituicdo de 1934. O
resultado foi uma proposta de ensino secundario que valorizasse a formacéo cultural das
elites condutoras do pais a0 mesmo tempo em que criava o ensino profissionalizante para
formacéo da mao de obra para industria (SAVIANI, 2019, p.269).

Em 1942, ja sob o regime autoritario do Estado Novo (1937-1945), Gustavo
Capanema publica a Lei Organica do Ensino Secundario como parte da elaboracdo do
Plano Nacional de Educacdo. Entre as finalidades do ensino secundério, vigorava:
“Acentuar a elevar, na formagao espiritual dos adolescentes, a consciéncia patriética e a
consciéncia humanistica” (BRASIL, 1942). Na busca do espirito patriético, a Historia do
Brasil foi separada da Historia da Civilizacdo, com carga horaria e conteidos préprios.

O ensino secundario foi dividido em dois ciclos. O primeiro ciclo, com duragdo
de quatro anos, compreendia um Unico curso chamado ginasial, que teria a finalidade de
formar o adolescente nos conhecimentos considerados fundamentais. Nele, a disciplina
de Historia do Brasil era lecionada nos dois ultimos anos. O segundo ciclo foi dividido
em dois cursos, classico e cientifico, ambos com duragdo de trés anos, porém com
objetivos diferentes. O classico era voltado para a formacéo intelectual, com destaque
para Filosofia e linguas antigas; ja o cientifico, com énfase em ciéncias naturais, atendia
as necessidades da sociedade industrial e urbana em ascensdo nos anos 1930. Tanto no
curso classico quanto no cientifico a Histdéria do Brasil era obrigatoria na segunda e na
terceira série (SAVIANI, 2019, p. 269).

O ensino de Historia teve lugar de destaque na reforma de 1942, cuja finalidade
era estimular o espirito patridtico entre os jovens. Segundo Reznik (1998), a
implementacdo da reforma Gustavo Capanema representou a consolidacdo da proposta
que defendia a autonomia da disciplina de Historia do Brasil, em contraposicdo aos
defensores da Escola Nova, que propunham a incorpora¢do de Historia do Brasil a
disciplina de Historia da Civilizagdo.

A disciplina de Historia do Brasil manteve os objetivos ja definidos pela reforma
Francisco Campos de 1931, como exaltacdo dos grandes feitos e dos herdis da patria;
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culto aos simbolos nacionais como a bandeira, o hino e as tradicGes religiosas e culturais.
Para Abud, o curriculo de Historia do Brasil presente nos livros didaticos evidenciava:

A busca das origens do povo brasileiro, personificacdo da nacao, articula
a referéncia a uma comunidade singular, com aspectos que lhe séo
caracteristicos e que se origina de trés outros povos, dos quais a base seria
formada pelo portugués, com quem no Brasil teria aportado a civilizagdo
(ABUD, 1998, p. 117).

A concepcéo de que a historia do Brasil seria resultado da contribuigdo das trés
racas, cada uma com suas caracteristicas afirmativas e heroicas, deveria orientar a pratica
dos professores na construcdo do sentimento patriético dos alunos. Segundo Abud (1998),
o indigena aparecia como figura roméntica, pura, indomavel frente as tentativas de
escravizagdo, visto como um personagem que desapareceu no passado colonial. O
africano era retratado como mercadoria, como parte da economia colonial e imperial
brasileira, porém sem contribuicéo para a formacéo cultural do pais. Ja o portugués teria
sido o responsavel por trazer a civilizagdo ao Brasil, sendo o elemento central na
configuracdo étnica nacional.

Entre eventos que levaram a conturbada saida de Vargas do poder em 1945, esta
a criacdo de uma Assembleia Constituinte que deveria abrir caminho para o retorno da
democracia e apagar os tracos autoritarios da constitui¢do de 1937. Na nova Carta Magna,
constava a elaboracéo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, como previsto
no artigo 5, inciso XV, alinea d), “compete a unido legislar sobre as diretrizes e bases da
educagdo nacional” (BRASIL, 1946). Um ano depois da promulga¢do da Constituigdo, o
ministro da Educacdo Clemente Mariani, membro da Unido Democratica Nacional,
partido de oposicdo ao modelo varguista, formou uma comissao para elaboragcéo de um
projeto para a LDB.

A comissdo foi composta por nomes como Fernando Azevedo, Anisio Teixeira e
Lourenco Filho, além de outros integrantes que em 1932 haviam escrito 0 Manifesto dos

Pioneiros da Escola Nova®. A influéncia dos renovadores da educacéo ficou evidente no

% Publicado em 1932, periodo em o debate em torno do sentido da educagdo publica no Brasil,
ganhou destaque devido a criagdo do Ministério da Educagdo de Salde Publica o Manifesto dos
Pioneiros da Educagdo Nova, que trazia elementos inovadores para o ensino. Redigido por jovens
intelectuais como Fernando Azevedo, Roquete Pinto, Anisio Teixeira, influenciados pela filosofia
e pedagogia de John Dewey, o documento defendia uma concepcdo de escola Unica, integrada,
laica, publica e voltada aos interesses da sociedade moderna. O grupo se intitulava renovador ao
se oporem aos defensores da escola tradicional, voltada a formacao erudita a fim de formar as
elites governantes.
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anteprojeto, como a descentralizacdo do sistema de ensino, o carater técnico-cientifico da
educacdo tal como sua obrigatoriedade e gratuidade. O projeto foi apresentado ao
Congresso em 1949 e arquivado devido a articulacdo do lider do governo na Camara, o
deputado Gustavo Capanema. Segundo Saviani (2019), a proposta da comissdo era
inspirada no Manifesto dos Pioneiros de 1932 e possuia um carater descentralizador, vista
por Capanema como um ato politico contra o legado de Vargas e que deveria ser
rechacado pelo governo e pelos demais deputados. O resultado foi o arquivamento do
projeto que s6 seria retomado em 1957 (SAVIANI, 2019, p. 283).

A retomada da elaboracéo do projeto da LDB em 1957 foi permeada pelo debate
entre defensores da escola publica e partidarios da escola privada. Representantes da
Igreja Catdlica e empresarios argumentavam contra o ensino publico, utilizando como
bandeira de luta a o direito & liberdade das familias na educacéo dos filhos. Segundo
Saviani (2019), o conflito entre os dois grupos foi acirrado em novembro de 1956, quando
o deputado Fonseca e Silva, padre e partidario do ensino privado, atacou Anisio Teixeira,
entdo presidente do Instituto Nacional de Estudos Pedagdgicos (Inep), acusando-o de
comunista.

Como resposta a esse e outros ataques, em 1959 foi publicado o manifesto dos
educadores mais uma vez convocados retomando as pautas do Manifesto dos Pioneiros
da Educacdo Nova de 1932. O documento foi redigido por Fernando de Azevedo, mas
contava com a participacdo de intelectuais das mais variadas ideologias politicas, como
Florestan Fernandes, Caio Prado Junior e Miguel Reale. O texto retomava 0s principios
do Manifesto de 1932, como a necessidade da escola publica para atender as necessidades
econdmicas e sociais do pais; ademais, ressaltava a importancia de uma educacdo liberal,
democrética e universal pautada em principios que valorizassem o desenvolvimento das
“capacidades fisicas, morais intelectuais ¢ artisticas de todas as criancgas, adolescentes e
jovens” (SAVIANI, 2019, p. 295). O documento ataca veementemente 0 ensino privado,
considerado uma forma de burlar a fiscalizacdo do Estado e utilizar recursos publicos em
estabelecimentos de ensino particulares. No entanto, o documento ndo reivindica o
monopolio do Estado na educacdo, apenas ndo abre mdo da educacdo publica em
detrimento da privada.

Em 20 de novembro de 1961, a Lei 4.024 entrou em vigor a primeira Lei de
Diretrizes de Bases da Educacdo Nacional, depois de 16 anos de intensos debates entre
partidarios da educacdo publica e partidarios da educacdo privada. A educacao foi
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dividida em dois niveis: Ensino Primario, com quatro séries anuais, € 0 Ensino Médio,
dividido em dois ciclos; ginasial, com duracdo de quatro anos, e colegial, com duracéo de
trés anos. As disciplinas obrigatorias referentes ao ensino medio seriam definidas pelo
Conselho Federal de Educacdo, conforme consta no Art. 35: “Em cada ciclo havera
disciplinas e praticas obrigatorias e optativas”, Inciso 1:

Ao Conselho Federal de Educacdo compete indicar, para todos 0s
sistemas de ensino médio, até cinco disciplinas obrigatorias, cabendo aos
conselhos estaduais de educagdo completar o seu nimero e relacionar as
de carater optativo que podem ser adotadas pelos estabelecimentos de
ensino (BRASIL, 1961).

Em 1962 o CFE publicou as orientagfes para a elaboracdo do quadro de
disciplinas para as escolas de todo pais. Entre as obrigatérias para o Ensino Médio, a
Histdria estava presente tanto no ensino ginasial quanto no colegial, ocupando seis séries
no total. Segundo Fonseca (2001), “as orienta¢des do Conselho Federal de Educacdo para
0 ensino de Histdria recaiam sobre a Histdria Geral e Historia do Brasil e ainda Historia
da América, quando possivel” (FONSECA, 2001, p. 50). Embora o CFE definisse o
quadro de disciplinas, os programas de cada uma delas ficaram a cargo dos Estados.

De maneira geral, segundo Fonseca (2001), na disciplina de Historia Geral, o
eurocentrismo foi o elemento central na construcdo dos curriculos. A divisdo da histéria
baseada no modelo quadripartite francés (historia antiga, medieval, moderna e
contemporanea) seguia a classica linha cronoldgica que privilegiava os acontecimentos
centrados na Europa, tais como Grécia e Roma antiga, Europa medieval, formacéo das
monarquias nacionais europeias e Revolugdes (francesa e industrial) como criadoras do
mundo contemporaneo. Em relagdo a Histéria do Brasil, prevaleceu a narrativa
cronoldgica dos grandes eventos politicos, como descobrimento, independéncia e
proclamacdo da Republica, obras de grandes herdis da patria.

No contexto de avanc¢o da industrializacdo brasileira e do aumento da influéncia
norte-americana no pais, a educacdo passou a ser vista como formadora de méo de obra
técnica para a inddstria. Nesse sentido, a Historia e outras disciplinas das chamadas
humanidades véo perdendo espago para outras areas do saber consideradas mais “uteis”
pelo viés norte americano, como o0s Estudos Sociais. Essa mudanga de sentido da
educacdo, de acordo com Abud (2019), foi

produto da uma americanizagao do curriculo promulgada num contexto
histérico no qual a industrializacdo buscava adestrar a mao de obra para
essa mesma industria, ela iniciou claramente um processo de tecnizagéo
da formacéo escolar (ABUD, 2019, p. 39).
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Os efeitos dessa tecnizagdo ndo demoraram a aparecer, a exemplo da redugéo de
carga horéria de Histdria no Ensino Médio. Pela LDB 1961, entre as quatro séries do
ensino ginasial, apenas trés tinham aulas de Historia e Geografia, enquanto na reforma
Capanema 1942 a Historia integrava todos os niveis de ensino médio. Essa situacéo foi
mais marcante nos estados de S&o Paulo e Minas Gerais, onde Histdria e Geografia foram
substituidas por Estudos Sociais no ensino colegial.

A discussdo em torno da aplicacdo de Estudos Sociais nos curriculos escolares
nacionais tem origens no Governo Vargas (1930-1945). Sob a influéncia de estudos norte-
americanos, tal disciplina possuia por principio “a integracao do individuo na sociedade,
devendo os contetidos dessa area auxiliar na insercao do aluno, da forma mais adequada
possivel a sua comunidade” (BITTENCOURT, 2018, p. 57). Tal objetivo se encaixava
nas pretens@es nacionalistas e conservadoras da politica educacional do periodo Vargas,
sobretudo na reforma Capanema. No entanto, a implementacdo desse campo de
conhecimento como disciplina no curriculo escolar sé ocorreria na década de 1960.

Depois de ser implementada em colégio estaduais de Sdo Paulo e Minas Gerais,
Estudos Sociais torna-se disciplina obrigatoria na Lei de Diretrizes e Bases n. 5.926/71,
elaborada pelos militares. A partir dessa LDB, Historia e Geografia foram substituidas
por Estudos Sociais no ciclo ginasial, que passava a se chamar primeiro grau. Essas e
outras medidas tomadas pelo entdo Ministro da Educacdo Jarbas Passarinho e pelo
governo civil-militar, reduziram drasticamente a importancia da Historia enquanto
disciplina escolar.

Em adicdo a obrigatoriedade de Estudos Sociais no primeiro grau, os militares
reduziram a exigéncia de formacao profissional para os professores que lecionassem essa
disciplina. Por meio do Decreto-lei n. 547, de 18 de julho de 1969, apenas alguns meses
depois do Ato Institucional n. 5, foram criados os cursos superiores de licenciatura curta.
Sob a justificativa de que era necessario acelerar a formacéao de profissionais para atender
as demandas do mercado, os cursos de licenciatura curta em Estudos Sociais proliferaram
em universidades publicas e privadas em todo pais. De acordo com a Resolucéo n. 8, de
1972, do Conselho Federal de educacdo, as areas contempladas pelo curriculo de
formacdo em Estudos Sociais eram: “Historia, Geografia, Ciéncias Sociais, Filosofia,
Ciéncia Politicas, Organizacdo Social e Politica Brasileira (OSPB), Educacdo Fisica e
Pedagogia” (FONSECA, 2001, p. 27) Esses cursos reduziam a formagdo critica e

intelectual dos professores por ndo exigir uma formacao especializada, centrada em uma
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area; além disso, a reducéo do periodo de formacéo, de quatro anos para licenciatura plena
e dois anos para licenciatura curta, somada a quantidade de areas de conhecimento
abordadas praticamente impossibilitava uma formacéo sélida.

Outra alteragéo da lei 5.692/71 foi o estabelecimento do ensino profissionalizante
como objetivo principal do ensino secundario. Primeiramente, destacamos que os ciclos
da educacdo bésica passaram a ser definidos como primeiro grau, com duracao de oito
anos, em substituicdo ao antigo ginasial, com exigéncia de idade minima de sete anos
para ingressar na primeira serie. O segundo ciclo, antigo colegial, passou a ser segundo
grau com duracdo de trés ou quatro anos, com énfase na formagdo profissional. “Esta
formacéo profissionalizante, de acordo com a lei, no ensino de segundo grau deveria ser
realizada pelas escolas, em cooperacdo com as empresas e tendo em vista as necessidades
do mercado de trabalho local e regional” (FONSECA, 2001, p.22). A racionalizagdo
técnica voltada ao atendimento exclusivo do mercado de trabalho, definida pela legislacéo
educacional para educacdo béasica, demonstra os interesses dos militares no esvaziamento
das universidades e na exclusdo das disciplinas criticas, como Historia, Geografia e
Filosofia.

Em suma, as ciéncias humanas sofreram um duro golpe durante o regime militar
a partir da reducdo de carga horaria, da retirada de disciplinas de Historia e Geografia do
primeiro grau, da desqualificacdo de professores, da perda de autonomia em sala de aula,
entre outros prejuizos. O modelo tecnicista perdurou até meados dos anos 1980 quando a
luta pela redemocratizacdo do pais mobilizou grupos da sociedade civil, entre eles os
professores que buscavam reformar o ensino publico.

No percurso da Histéria enquanto disciplina escolar, da criacdo do Colégio Pedro
Il até a lei 5.692/71, podemos perceber que os sentidos a ela atribuidos variaram entre:
formadora de consciéncia nacional, transmissora de conhecimentos humanisticos para
formar uma elite distinta e apta a governar, guardid do espirito civico e patridtico e, por
fim, disciplina subversiva que deveria ser retirada da grade curricular por ndo se
enquadrar no ideal de formacdo técnica e conservadora que constituia o projeto dos
militares para a educacao.

Em relacdo ao curriculo de Historia, prevaleceu o modelo tradicional francés para
Histdria Universal, caracterizado pela divisdo quadripartite e pelo eurocentrismo. Para a

Historia do Brasil, ora integrada a Histdria Universal, ora autbnoma, imperou o modelo
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positivista classico, baseado nos grandes feitos das elites politicas e na divisdo entre
Colbnia, Império e Republica.

Sobre a politica educacional durante o periodo mencionado, o Estado nunca
renunciou o poder de ditar os rumos e o0s sentidos da educagao, com exce¢do de um curto
periodo entre 1950 e 1964 quando setores da sociedade civil debateram a formulacéo da
LDB 4.024 de 1961. A permanéncia desse fator evidencia a importancia que a educacéo
representa para o Estado e, dentro dela, a Histéria como formadora de almas.

Em termos de recomendacdes metodoldgicas, os curriculos oficiais propostos pela
legislacdo no periodo estudado alternaram entre duas propostas: 0 modelo tradicional,
baseado na reproducao, repeticdo e memorizacao dos textos e das aulas dos professores,
sempre ressaltando datas, biografias e a cronologia dos eventos; e a proposta dos
renovadores da educacdo, que apostavam em metodologias que valorizassem maior
participacdo dos alunos, além do uso de recursos visuais, com o0 cinema, para o ensino de

Historia.

2. Didatica e curriculo de Historia na legislacao educacional pés ditadura

A década de 1980 foi marcada pelo desgaste do regime militar e pelos efeitos da
crise do chamado milagre econémico dos anos 1970. Nesse contexto, os pilares de
sustentacdo dos governos dos generais, a economia e a repressdo, foram amplamente
questionados por movimentos sociais, como as greves do ABC paulista e 0s comicios das
Diretas Ja, representando o desejo de uma parcela significativa da sociedade pela
redemocratizacéo.

No campo da educacao béasica, os militares deixaram um legado de precarizacao
e analfabetismo, resultado de uma politica de abandono de investimentos em gastos
sociais. Na constituicdo de 1967, elaborada no governo do presidente Castelo Branco, o
Estado deixou de vincular um valor fixo da receita anual para a educacdo, possibilitando
alteragdo no percentual de investimentos dedicados a esse setor. Dessa forma, “a
participacdo do Ministério da Educacdo e Cultura no orcamento decresceu de 10,6% em
1965 para 4,3% em 1975, e manteve-se no patamar de 5,5% até 1983 (FONSECA, 2001,
p. 19). A reducéo de investimentos na educagao produziu um duplo efeito: 0 aumento do
setor privado e a queda na qualidade do ensino publico.

Se por um lado os militares aumentaram o nimero de vagas para o ensino publico,

por outro houve o aumento da evasdo escolar e do analfabetismo. Os resultados da
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educacdo nas décadas de 1970 e 1980 no Brasil foram divulgados por um relatorio do
Banco Mundial publicado pelo jornal Folha de S&o Paulo em abril de 1990. De acordo
com o relatério, o nUmero de vagas para o segundo grau da rede publica, entre 1970 a
1987, aumentou de 550 mil para 2,1 milhdes. Entretanto, a evaséo subiu de 4,48% para
24,19%. Ja a taxa de “analfabetismo em 1989 era de 20,1% entre pessoas com mais de 7
anos, o que equivale a um total de vinte quatro milhdes de pessoas analfabetas”
(FONSECA, 2001, p.19).

Diante desse quadro, professores tanto da educacdo bésica quanto do nivel
superior encabecaram uma campanha pela reforma da educacao que superasse 0 modelo
tecnicista legitimado pela politica educacional dos militares. A proposta de criar novos
pardmetros para a educagéo teve forte influéncia do materialismo historico dialético e da
escola francesa.

A iniciativa de retomada da Histdria no curriculo escolar, assim como os debates
em torno do seu sentido, ficou por conta das secretarias estaduais. Minas Gerais e Sdo
Paulo assumiram a frente desse debate e reformularam seus curriculos ainda na decada
de 1980. Em geral, essas reformas estaduais “propunham um ensino de Historia voltado
para andlise critica da sociedade brasileira, reconhecendo seus conflitos e abrindo espaco
para as classes menos favorecidas como sujeitos da Historia” (FONSECA, 2017, p. 64).

Segundo Fonseca (2017), o curriculo de Historia implementado em Minas Gerais
na década 1980 serviu de modelo e foi copiado por vérios estados. O modelo tradicional
foi substituido pela historia econémica, influenciada pelo materialismo histérico. Na
selecdo de conteldos, o classico modelo francés quadripartite foi substituido pela divisdo
da histéria em modos de producdo. A historia seria explicada pelas lutas de classes e
revolugdes que marcariam a passagem de um modo de producéo a outro. Conceitos como
mais-valia, excedente econdmico, revolugdo, dominantes e dominados passaram a ser
comuns nos materiais didaticos de Historia.

Como resultado do contexto politico de luta pela redemocratizacdo politica, o
ensino de Histdria buscou acompanhar a realidade social e politica, propondo um modelo
de ensino critico e engajado, com forte influéncia do marxismo.

A concretizagdo das lutas pela reforma da educagdo na década de 1980 avancou
devido a promulgacéo da Constituicdo de 1988. Com forte participacdo popular na sua
elaboracdo, a nova Carta Magna, no artigo 205, define: “A educacao, direito de todos e
dever do Estado e da familia” (BRASIL, 1988). A diferenca em relagdo as outras
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constituicOes é que a escola passa a ser 0 campo exclusivo da educacdo, sendo a familia
um complemento, uma incentivadora da educacdo. O ensino passa a ser direito de todos,
obrigatorio e gratuito, de modo que o Estado é o responsavel por sua garantia. A
Constituicdo ainda versava sobre a elaboragdo de uma nova Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional que deveria substituir a legislacdo educacional de 1971.

Sob esse Vviés, a construcao da nova Lei de Diretrizes e Bases foi resultado de uma
mistura de propostas oriundas de entidades educacionais e do governo federal. De acordo
com Saviani (2019), o projeto do senador e antropdlogo Darcy Ribeiro predominou sobre
o documento oficial. Para o deputado Florestam Fernandes, a hegemonia do projeto do
senador foi um golpe contra a educacdo, que classificou o projeto de Ribeiro como traigédo
aos principios democraticos do movimento escolanovista do qual ambos fizeram parte.

O resultado da LBD 9394/96 representou alguns avancos em relacdo a legislagédo
educacional de 1971. A concepcdo de educacao foi ampliada, vista como processo que
ndo se limita apenas a familia e a escola, mas também pode ocorrer por meio de
movimentos sociais € manifestagdes culturais. Se a compararmos com a Lei 5692/71,
embora ndo haja uma definicao especifica sobre o que é educacdo, podemos perceber em
varios trechos a formacdo para o trabalho, reforcando a concepcdo tecnicista e
despolitizada do documento.

A organizagdo do ensino bésico foi novamente dividida em trés ciclos: pré-escola,
com duragdo de dois anos; ensino fundamental, com duracédo de oito anos; ensino médio,
com duracdo de trés anos. O acesso a todos os niveis da educacédo basica passa a ser direito
publico, acessivel a todos e responsabilidade da Unido, dos estados e dos municipios,
assim como lhes caberia a elaboracéo dos Planos Nacionais de Educagéo.

Em relacdo ao curriculo, a LDB propde no Art. 26, Das Disposicdes Gerais da
educacao basica, que os trés niveis devem ter uma base nacional comum a todo o territorio
nacional e que essa deve ser complementada de acordo com as especificidades regionais.
Obrigatoriamente, o curriculo deve abranger lingua portuguesa e matematica, assim como
conhecimentos do mundo fisico e natural e conhecimentos sobre a realidade politica e
social do Brasil. Em relacdo ao ultimo ponto, as disciplinas de Historia, Sociologia e
Geografia seriam as responsaveis pela realizacdo desse objetivo.

A Historia do Brasil aparece como disciplina obrigatoria na educacéo bésica na
LDB, no Art. 26, Caput 4. “O ensino da Histdria do Brasil levara em conta as

contribuicbes das diferentes culturas e etnias para a formagdo do povo brasileiro,
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especialmente das matrizes indigena, africana e europeia” (BRASIL, 1996). Nesse
sentido, a LDB incluiu a obrigatoriedade do ensino de histéria e cultura africana e afro-
brasileira, assim como historia e culturas indigenas, nos curriculos. Entretanto, ndo fica
claro como seré o direcionamento dessa abordagem, tampouco ha referéncia a preparacao
dos professores para sua realizacao.

No que tange ao ensino médio, os objetivos destacados na LDB em vigéncia ndo
diferem dos documentos anteriores, como: aprofundamento do ensino fundamental,
formacdo para o trabalho, formacdo para cidadania, aprimoramento ético e formagéo
intelectual autbnoma e critica, compreensao dos fundamentos cientificos. Esses objetivos
devem ser alcancados por meio de quatro areas de conhecimento: Linguagens e suas
Tecnologias, Ciéncias da Natureza e suas Tecnologias, Matematica e suas Tecnologias,
Ciéncias Humanas e Sociais aplicadas.

Embora a LDB 9394/96 nédo defina exatamente os contetdos e métodos a serem
trabalhados em sala de aula, destacamos a recomendacao de exibicdo de filmes nacionais
como atividade curricular complementar com carga horaria de duas horas semanais,
presente no art. 26, caput 8 (BRASIL, 1996). Aqui podemos perceber uma preocupacao
em adequar o ensino as novas realidades marcadas pelo incremento de novas tecnologias.
Em um universo composto por imagens, o ensino por meio de filmes e outros recursos
tecnoldgicos deve ser estimulado para melhor compreensdo dos contetidos pelos jovens.

Contudo, as dificuldades de caminhar por esse mundo digital que povoa o
imaginario dos jovens se levantam como um desafio para docentes. Muitas vezes
formados hd muito tempo ou apegados a métodos tradicionais de ensino, os professores
encontram dificuldades em lidar com novas tecnologias, ou mesmo se deparam com a
falta de cursos de formacao que os capacitem para isso.

A elaboracdo de contetidos e métodos ficaria a cargo da formulacéo de uma Base
Nacional Comum Curricular, sob responsabilidade do Conselho Nacional de Educacéo e
Ministério da Educacdo, como aparece no Art. 26, caput 10 da LDB. A elaboracdo da
BNCC foi precedida pela formulagdo dos Parametros Curriculares Nacionais, publicados
em 1998, os quais propunham a formacdo de habilidades e competéncias que deveriam
ser estimuladas a partir de uma metodologia especifica para cada disciplina.

Em 1990, a Organizacdo das NacOes Unidas para Educagdo Ciéncia e Cultura
(UNESCO), o Fundo das Nacdes Unidas para Infancia (UNICEF), o Programa das
Nacdes Unidas para o Desenvolvimento (PNUD) e o Banco Mundial organizaram a
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Conferéncia Mundial sobre Educacao. Entre seus objetivos, a universalizacdo do acesso
a educacdo fundamental foi um compromisso firmado entre os participantes, inclusive o
Brasil.

Em conformidade com os compromissos internacionais e a Lei de Diretrizes e
Bases, os Paradmetros Curriculares Nacionais (PCN) foram elaboradas com a
responsabilidade de oferecer igualdade e qualidade do ensino béasico nacional, assim
como criar um curriculo valido para todo territorio. Entre 1990 a 1999, foram publicados
0s PCNs de toda educacéo basica, sendo o PCN do ensino medio o ultimo a ser divulgado.

O processo de construcdo dos PCNs ocorreu por meio de consultas pablicas que
envolveram estados, municipios e professores da educacdo basica e superior, sob
orientacdo do Ministério da Educacdo e da Fundacdo Carlos Chagas. Entretanto, a
aparéncia democratica de construgdo do documento conflitou com a falta de tempo para
que os professores analisassem com cuidado a proposta antes de sua publicacdo e a
auséncia de organizacdes civis, como a Associacdo Nacional de Profissionais de Histdria
(ANPUH). Mais uma vez, a centralizagdo da tomada de decisdes e o atendimento aos
ditames internacionais foi a tonica da elaboragcdo dos PCNs.

O PCN de Historia para o ensino médio foi dividido em quatro partes: Introducéo;
Histdria no Ensino Médio; Perspectivas de Acao Pedagdgica e Referéncias bibliograficas.
Na primeira parte, 0s autores apresentam a justificativa da Histdria na vida dos jovens do
ensino médio. A partir de uma epigrafe de Marc Bloch, na qual o filho do historiador
francés o questiona sobre por que estudar Historia, 0 documento inicia sua argumentacdo
apresentando o contexto social, politico e cultural dos jovens que vivem sob o bombardeio
diario de informac@es e estimulos promovidos pelas tecnologias de informacdo e da
comunicagdo. Devido ao excesso e a velocidade de informacdes, € necessario que a escola
forneca condicOes para que 0s jovens possam aprender, contextualizar e problematizar
essas informacdes a partir de conhecimentos prévios fornecidos pela educacdo. Esses
jovens, ainda segundo o documento, vivem um presente continuo, desconexo com 0s
eventos vividos pelas geracOes anteriores (BRASIL, 1999).

Nesse contexto, a Historia deve compor o quadro de disciplinas do ensino médio
para oferecer aos estudantes instrumentos cognitivos que permitam a problematizacao
dos fatos vivenciados e sua compreensdo como parte de processos histéricos que ligam

passado, presente e futuro. Ao professor de Histéria, cabe a tarefa de identificar as
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necessidades de formacdo dos jovens e tracar estratégias que atendam as diferentes
subjetividades.

Ademais, para discutir sobre o curriculo de Histdria no ensino médio, é preciso
compreender o sentido da educagdo no contexto das reformas dos anos 1980, momento
em que o pais vivia a euforia da redemocratizacdo. Os autores recorrem a dois
documentos importantes produzidos pds regime-civil militar: a Constituicdo de 1988 e a
LDB 9393/96, a fim de apresentar o sentido da educacéo na legislagdo. Em ambos os
documentos, o ensino médio aparece como conclusdo do ensino bésico e voltado para a
formacéo cidadd, para o ingresso no mundo do trabalho e para continuidade dos estudos
em nivel superior.

O PCN parece fazer uma sintese de objetivos enunciados em outros documentos
referentes a educacdo em periodos anteriores, como a educacdo para o trabalho, a
formacédo cidadd e a preparacdo para o ingresso nas universidades. Por outro lado, a énfase
em competéncia e habilidade, ao invés de contetdos fixos e pré-determinados, direciona
0 processo de ensino-aprendizagem a partir da capacidade dos alunos em interpretar a
realidade social e politica utilizando o instrumental tedrico das areas de ciéncias humanas.

Uma das exigéncias do PCN foi a interdisciplinaridade como um dos principios
estruturadores dos curriculos: “a interdisciplinaridade, a contextualizacdo, a definicdo de
conceitos basicos da disciplina, a selecdo dos contelidos e sua organizacao, as estratégias
didatico-pedagogicas” (BRASIL, 19990).

Em contraposi¢cdo a documentos anteriores, a preocupacdo com a didatica de
historia ganha destaque. O ensino de Historia deve superar o modelo tradicional baseado
na memorizacdo dos nomes e das datas de personagens histdricos. Em vez disso, o aluno
deve ser estimulado a construir habilidades que Ihe permitam constituir sentidos quanto
a realidade social e politica.

Por interdisciplinaridade e contextualizacdo, o documento entende a necessidade
despertar nos alunos o interesse pela pesquisa e pelo dominio da leitura de fontes diversas,
como jornais, fotografias, textos, pinturas, entre outros, para melhor compreensao do seu
contexto historico. Para isso, € necessario partir de temas que estejam presentes no
cotidiano dos jovens, de forma que eles possam utilizar sua realidade circunstancial para
buscar caminhos que os conectem com diferentes temporalidades. Desse modo,
aproximacao entre ensino e pesquisa é essencial para o desenvolvimento da capacidade

critica do aluno, uma vez que a leitura da realidade social e politica passa pela
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instrumentalidade que a Historia oferece na decifracdo de fontes histdricas e seus
possiveis sentidos.

A segunda parte do PCN, sob o titulo de Histdria no Ensino Médio, inicia com a
justificativa de que os conteudos ndo serdo determinados pelo documento devido a
complexidade em atribuir o que € ou ndo relevante na historia, uma vez que essa €
resultado das maltiplas experiéncias humanas no tempo. Definir quais dessas
experiéncias devem ou ndo ser abordadas depende de uma série de fatores como posicoes
metodoldgicas e ideoldgicas. Assim, o documento faz a opcao pela definicdo de conceitos
basicos que orientem a abordagem dos conteudos.

Esses conceitos basicos norteadores sdo Historia, processo historico, tempo
(temporalidade histérica), sujeito historico, trabalho, poder, cultura, meméria e cidadania.
Devido aos objetivos da pesquisa, ndo abordaremos todos as defini¢bes, apenas as de
Histdria, tempo e sujeito historico.

A definicdo de Historia como campo de conhecimento que estuda as
representagcdes cognitivas que os sujeitos constroem em diferentes tempos e lugares
permite diferentes possibilidades de intepretacdo dos processos histéricos de acordo com
visdes de mundo dos historiadores. Dessa forma, a Historia ndo se apresenta aos alunos
como portadora da verdade em relacdo aos acontecimentos, mas dispares narrativas que
variam de acordo com as fontes e com o recorte metodoldgico. O documento salienta a
importancia de ensinar aos alunos esse olhar critico sobre a disciplina, de questionar e
buscar dessemelhantes interpretacdes do mesmo fato.

Nesse ponto, podemos perceber uma tentativa de ruptura com o modelo
tradicional de ensino de Historia que predominou nas legislacGes educacionais anteriores.
O uso da palavra “narrativa” e “versdes” sao significativos na definicao da disciplina,
uma vez que permite romper com a pretensdo de verdade, mas sem perder o carater
cientifico. Diferentes metodologias e fontes sdo capazes de produzir narrativas distintas
sobre 0 mesmo acontecimento, sem que necessariamente uma seja verdadeira e outra,
falsa.

Outro destaque € o0 uso do conceito de representacdo. Embora nao fique claro a
partir de qual autor o conceito foi produzido, o termo remete ao pensamento de Roger

Chartier'®, segundo o qual representacdes sociais sdo formadas pelos sentidos que 0s

10 para Chartier, a historia cultural busca compreender a forma como das diferentes sociedades em
diferentes tempos e lugares constroem sua realidade social e a forma como ela é pensada. A partir de
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individuos constroem sobre sua propria sociedade por meio de relacbes muitas vezes
conflituosas. Nao existe uma representacdo oficial; ela pode ser analisada a partir de
diferentes grupos que se manifestam de maneira variada. Ao historiador, cabe analisar as
fontes mais adequadas que garantam a decodificacdo dessas representagdes. Dessa forma,
a Historia ganha contornos mais flexiveis se comparada ao modelo tradicional que
limitava a historia aos feitos das elites politicas.

Ainda sob essa perspectiva, o tempo e a historia sdo inseparaveis, ou seja, 0s
acontecimentos historicos s6 podem ser compreendidos quando interpretados dentro de
um contexto social inserido numa determinada temporalidade. No entanto, o tempo
cronoldgico, do reldgio, dos calendarios, embora essencial para organizacdo da Historia,
ndo deve ser visto como uma grandeza universal, pois, “sendo produto cultural forjado
pelas necessidades concretas das sociedades historicamente situadas, o tempo representa
um conjunto complexo de vivéncias humanas” (BRASIL, 1999, p. 74). Logo, o tempo
historico extrapola o tempo cronoldgico, uma vez que 0s acontecimentos e as experiéncias
vividas por diferentes sujeitos possuem durages distintas.

Por esse motivo, é essencial que os alunos compreendam que existem diferentes
concepcdes de tempo e que as experiéncias vividas por sujeitos no passado nao obedecem
a uma cronologia racional; alguns eventos simplesmente ndo desaparecem da memoria
coletiva e influenciam a construcdo de préaticas politicas, econémicas e culturais no
presente. Convidar o aluno a desvendar essas experiéncias vividas por meio da pesquisa,
da analise de fontes e da delimitacdo de métodos e objeto € essencial para a construgédo
de praticas em sala de aula que valorizem o conhecimento, a curiosidade e o protagonismo
do aluno. Estimular a pesquisa é manter a historia viva, conectando diferentes
temporalidades e sujeitos histéricos.

A respeito desse Gltimo termo, a definicdo de sujeito historico nos Parametros
Curriculares é construida a partir da questdo: qual o lugar que o individuo ocupa na trama
da Historia e como as identidades, individuais ou coletivas, sdo construidas? A resposta,

pouco objetiva, vai no sentido de atribuir a todos os individuos o papel de sujeitos

classificacOes, divisdes e delimitacfes sociais que orientam praticas os homens constroem suas
representacdes sobre esse mundo, geralmente como disposi¢des estaveis compartilhadas por grupos. Nas
palavras do autor “as representagdes do mundo social assim construidas, embora aspirem universalidade de
um diagndstico fundado na razdo, sdo sempre determinadas pelos interesses de grupo que as forjam”
(CHARTIER, 1990, p.17). Dessa forma, as representaces devem ser relacionadas sempre com as praticas
dos grupos que as utilizam.
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historicos, ou seja, a teia da histdria é resultado de mdaltiplas acGes e relacbes que se
integram de varias maneiras, formando os fatos e os acontecimentos historicos. Nao
apenas os grandes homens seriam 0s construtores da histéria, mas todos os individuos
que compartilham a mesma época.

Assim sendo, a importancia de trabalhar o conceito de sujeito historico em sala de
aula é essencial para a construgdo da consciéncia historica nos alunos. Segundo Martins
(2019), a consciéncia histérica “¢ a expressdo utilizada contemporaneamente para
designar a consciéncia que todo agente racional humano adquire e constroi, ao refletir
sobre sua vida concreta e sobre sua posicdo no processo temporal da existéncia”
(MARTINS, 2019, p. 55). Enguanto processo, a consciéncia histdrica exige aprendizado
que ocorre por meio da interacdo com diversas institui¢des sociais, como familia, trabalho
e escola. O acervo cultural disponivel que servira de referencial para a construgdo da
consciéncia € chamado de cultura histérica. Parte dos contetidos que compdem a cultura
historica de uma sociedade forma os curriculos de Histdria a ser ensinados nas escolas.

A consciéncia historica estd diretamente relacionada as a¢Ges humanas em
sociedade, uma vez que, ao agir, o sujeito reflete sobre os aprendizados passados para
projetar acdes futuras. Essa reflexdo se dd “pela apropriacdo dos dados da historia
empirica em que se situa o agente, sobre a qual se debruca a reflexdo, produzindo
interpretacdo do meio histérico em que o agente se encontra, de que é tanto produto
quanto produtor” (MARTINS, 2019, p. 55). O aprendizado da historia €, portanto,
essencial ndo s6 para as a¢fes sociais conscientes e responsaveis dos sujeitos, mas para a
formacédo das identidades individuais ou de grupo.

O ensino de Histdria, dessarte, segundo o PCN, deve buscar despertar nos alunos
0 interesse pela pesquisa como forma de produzir o conhecimento historico escolar, em
que diferentes subjetividades presentes em sala de aula possam ter acesso ao acervo
cultural e assim contribuir para a construcdo das identidades, sejam elas individuais ou
coletivas. E de suma importancia que aluno compreenda que ele é produto e produtor da
historia, que suas aces em sociedade sdo dotadas de temporalidade e que estdo inseridas
em uma complexa rede de significados os quais estdo o tempo todo alterando,
ressignificando, conservando ou rompendo com as estruturas sociais.

No texto intitulado “Questdes metodologicas”, € apresentada uma visdo de
educacdo centrada na relacdo ensino/aprendizagem, na qual alunos e professores mantém

uma relacéo dialogica de troca de papéis. Dessa forma, o professor ndo se apresenta como
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portador da verdade diante do aluno vazio de conhecimento, mas como mediador que ora
aprende, ora ensina. O ensino de Historia deve, pois, relacionar os contetdos
estruturadores com metodologias que valorizem a experiéncias dos alunos por meio da
concepcao de ensino/aprendizagem.

Na sequéncia, é apresentado um quadro com conceitos estruturadores, habilidades
para o trabalho com a Historia e propostas para conducdo de atividades didaticas. O
primeiro tema estruturador trata da historicidade dos conceitos utilizados pela historia e
da importancia de despertar nos alunos habilidades que colaborem para 0 pensamento
auténomo. Dessa forma, termos como modo de producdo, Idade Média e Revolugédo
francesa ndo sdo grandezas exatas, mas construcdes dindmicas que estdo em constante
reformulacdo de acordo com questionamentos produzidos por pesquisas que levam a
novas descobertas. Devido a historicidade dos conceitos, a participacdo e a valorizagdo
dos conhecimentos prévios, mediada pelos professores, é essencial para tornar o ensino
de historia dindmico e critico.

O segundo conceito abordado é o de Historia. Nesse ponto, o documento salienta
a importdncia do estimulo ao ensino por meio da pesquisa em historia e seus

procedimentos. Entre as habilidades para trabalhar historia, destacamos:

1. Reconhecer a natureza especifica de cada fonte historica.
2. Criticar, analisar e interpretar fontes documentais de natureza diversa.
3. Reconhecer o papel das diferentes linguagens: escrita, pictorica, fotografica, oral,

eletronica, etc. (BRASIL, 1999, p.81).

Citada em varias partes do documento, as fontes historicas sdo reconhecidas como
importante recurso para o ensino. De natureza variada e de tipos diferentes, as fontes sdo
vestigios de acontecimentos que devem ser compreendidos dentro de uma temporalidade
e utilizando métodos especificos. Embora o PCN ressalte a importancia das fontes, néo
ha indicacdes de métodos para a realizacdo da analise dessas.

Outrossim, ndo ha indicacdes de contetido a serem trabalhados nas disciplinas da
educacdo basica nos Parametros Curriculares Nacionais, mas recomendacfes de como
seleciona-los. A selecdo deve ser feita tendo em vista a formacdo de competéncias e
habilidades, e ndo como fim em si mesmos. “Nesse sentido, os conteudos ocupam papel
central no processo de ensino/aprendizagem, devendo sua selecdo e escolha estar em
consonancia com as problematicas sociais marcantes de cada momento histérico”

(BRASIL, 1999, p. 86).
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A selecdo de conteldo, desse modo, ndo deve seguir apenas a grandiosidade dos
acontecimentos que marcaram a trajetéria da uma sociedade ou de toda a humanidade,
mas as intepretacOes que se fazem do passado a partir de questdes do presente. Para
Francois Dosse, “o objeto da historia €, portanto, constru¢io para sempre reaberta por sua
escrita. A histdria é principalmente acontecimental enquanto insercdo no presente que lhe
confere uma atualidade sempre nova, por estar situada em uma configurag¢do singular”
(DOSSE, 2013, p. 135). Nesse sentido, os acontecimentos historicos que servirdo como
contetidos a serem ensinados nas escolas estdo em constante transformacéo devido as
novas situacfes que se manifestam na dindmica das sociedades, tornando extremamente
complexa a tarefa de seleciona-los.

Entre os critérios que devem auxiliar professores e membros da comunidade
escolar na selecdo dos acontecimentos estdo: aqueles que permaneceram na memoria das
sociedades e “deram origem a multiplas intepretacdes, ainda hoje debatidas ndo s6 em
estudos académicos como também pelos diferentes grupos/instituicbes que compde as
sociedades” (BRASIL, 1999, p. 87).

Os indicativos desse tipo de acontecimento ocorrem no cotidiano em sala de aula
guando determinados temas despertam mais interesse dos alunos do que outros.
Compreender como se da& essa identificacdo dos alunos com determinados
acontecimentos é um dos caminhos para a constru¢do do conhecimento historico escolar,
no qual professores e alunos ndo se limitam a reproduzir contetudo académicos, agindo
também como produtores de contetdo.

A partir dos conhecimentos histéricos que apreende, o estudante tem
oportunidade de estabelecer relages entre distintas temporalidades e
experiéncias, desenvolvendo habilidades de articular e estabelecer
conexdes entre acontecimentos (locais, regionais e nacionais) e a histéria
vivida no tempo presente (SILVA, 2019, p.53).

Tal concepc¢do de ensino/aprendizagem possui relacdo com a forma como o
curriculo foi organizado; com seus contetdos, seus métodos e seu sistema de avaliag&o.
O documento deixa claro que as diferentes formas de organizacao do curriculo de Histéria
possuem qualidade e limitagdes que devem ser analisadas e discutidas pelos professores
de cada escola. Entre os modelos de curriculo apresentados estdo: o classico padrdo
quadripartite francés, organizado a partir de uma ordem cronologica linear; a Historia
integrada, na qual ndo ha diviséo entre historia do Brasil e geral; Historia organizada a

partir de eixos tematicos, a recomendada pelo PCN; Histdria a partir de situagdes-
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problema, em que a ordem cronoldgica é mantida e é consultada quando necessaria para
resolucéo de situacGes do cotidiano.

A opcdo pela Historia teméatica e pela organizacdo curricular centrada em
situacBes-problema fica evidente quando analisamos varios trechos do documento. Na
parte intitulada “Cuidados especiais”, manifestam-se a opcao do curriculo e a concepgéo
de ensino/aprendizagem:

[...] as propostas curriculares correntes, que concebem o curriculo e a
educacdo a partir de padrdes-referenciais-perspectivas mais atualizadas,
constroem a trama, de sua abordagem, da relacdo necessaria com o
mundo cultural do aluno. As atividades constituem o cerne do trabalho
pedagdgico apresentado, pensado sempre do ponto de vista da construgéo
de um conhecimento escolar significativo (BRASIL, 1999, p.90).

O uso do termo “atualizados” para se referir a Histdria tematica e a valorizacdo
dos conhecimentos prévios do aluno, elementos que devem compor o curriculo, reforgam
a opcao por um modelo de ensino que ndo seja limitado a exposicdo factual e linear da
historia. O documento afirma que

A preocupagdo € com o modo de trabalhar historicamente os temas-
assuntos-objetos em pauta, sejam eles organizados em eixos tematicos
[...] ou por hierarquizacdo de assuntos ou objetos construidos pela
perspectiva do tempo cronolégicos (BRASIL, 1999, p.90).

O documento parece conciliar duas concepcGes de conteddos curriculares
debatidas nos anos 1980. Segundo Bittencourt (2018), no contexto de redemocratizacédo
varios temas foram discutidos, entre eles a organizacao dos contetidos curriculares. Duas
correntes se destacavam: a dos defensores dos contetudos tradicionais, que entendiam 0s
conteldos escolares como mecanismo necessario para ascensdo social das classes
populares; e a dos partidarios da pedagogia freiriana, que propunham a selecdo de
contetdos ndo limitada aos tradicionais acontecimentos e temas consagrados, mas que
valorizasse assuntos que pudessem “proporcionar uma leitura de mundo social,
econdbmico e cultural das camadas populares para que tais conteddos possam se
transformar em instrumentos de acdes politicas no processo de democratizagao do Pais”
(BITTENCOURT, 2018, p.87).

Em relacdo ao PCN de Historia para o Ensino Médio, podemos concluir que ha
uma preocupacao em reformular as propostas curriculares de acordo com as necessidades
dos jovens inseridos no contexto de uma sociedade midiatica, cuja problematizacdo é
dificultada pela velocidade e pela quantidade de informacdes. A Histdria, por meio de

conceitos basicos como temporalidade, sujeito historico, memoria, entre outros, tem por
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finalidade fornecer aos alunos instrumentos cognitivos que auxiliem na leitura do
cotidiano e dos problemas do tempo presente. Para realizar tal tarefa, as escolas e 0s
professores tém liberdade para selecionar os conteudos mais alinhados a suas realidades
locais, porém sem perder a relagdo com contexto global. Os métodos de ensino devem
levar em consideracdo os conhecimentos prévios dos alunos e incentivar a leitura de
fontes historicas como instrumento de leitura do passado, além do estimular a pesquisa e
o0 uso de diferentes linguagens (texto, imagem, masicas, jogos virtuais, entre outros).

Trata-se, assim, de uma proposta curricular que entende a escola ndo somente
como espaco da transmissao de conteudos e alfabetizacdo para ascensdo social das classes
populares, mas como campo de vivéncia no qual diferentes formas de ver o mundo se
fundem para produzir conhecimentos originais, e ndo unicamente copias dos conteudos
académicos.

Entretanto, a proposta de ensino de Historia tematica dos PCNs néo foi adiante.
Para Abud, os curriculos de Histdria no Brasil permaneceram fiéis ao modelo conteudista,
com excecdo dos PCNs. Segundo Abud, essas permanéncias

podem ser apontadas mesmo nos documentos curriculares produzidos
recentemente. Com exce¢do de um periodo de aproximadamente, uma
pouco mais de uma década, assistiu-se a tendéncia de elaboracdo de
curriculos organizados a partir de Histdria Tematica e em alguns estados
brasileiros foram elaboradas propostas com esse tipo de sistematizagédo
que, no entanto, ndo se mantiveram. Entre essas propostas podem ser
incluidos os Pardmetros Curriculares Nacionais, que mesclavam ensino
tematico aos aspectos cronolégicos da Historia ensinada (ABUD, 2017,
p. 20).
Enquanto curriculo oficial, a Base Nacional Comum Curricular seré analisada em
relacdo aos conteudos e métodos relativos a disciplina de Histdria para o ensino médio,

comparando rupturas e continuidades em relacdo aos PCNs.

3. Base Nacional Comum Curricular: contexto de elaboragdo
Conforme determinacédo da Lei de Diretrizes de Bases 9394/96, a formulacéo de
uma base curricular nacional para criacdo de um curriculo minimo padronizado para todo
territorio nacional seria uma de suas metas. Inicialmente, o formato adotado pelo
Ministério da Educagdo para a formulacdo da BNCC contava com a participacdo de
professores da rede basica. Os debates iniciados em 2015 foram organizados nos
municipios que elegiam representantes para participar das assembleias estaduais as quais

formulariam os apontamentos a serem enviados ao MEC. Intelectuais da academia e
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representantes do poder pablico realizaram uma série de conferéncias e debates sobre o
tema que mobilizaram, mais uma vez, diferentes perspectivas politicas educacionais.

Em meios aos eventos que se seguiram ap6s o impeachment da presidente Dilma
Rousseff, como manifestagdes a favor do retorno do regime militar e da exclusdo das
disciplinas de humanas dos curriculos escolares, surgiram propostas de reformulacdo do
sistema de ensino alinhadas com ideologias conservadoras. Entre essas propostas, o
movimento “Escola sem Partido”, encabegado por empresarios ¢ politicos alinhados a
uma perspectiva conservadora de educacédo, propunha o esvaziamento da criticidade e da
pluralidade de ideias na sala de aula e a implementacéo de um curriculo minimo, apenas
voltado a formagdo técnica para 0 mundo do trabalho.

Desse modo, as disciplinas de Historia, Sociologia e Filosofia seriam esvaziadas
de seus contetdos para supostamente ndo entrar em conflito com a formacao moral que a
familia ensina aos alunos. Para Bittencourt, “a educa¢ao ideal decorrente do Projeto €
uma formacao de criancas e jovens especializados em delacdo tal qual ocorreu nas escolas
de regimes ditatoriais” (BITTENCOURT, 2018, p. 90).

Foi diante desse quadro politico marcado pela retomada de uma memoria
especifica sobre os acontecimentos de 1964 que a BNCC foi gestada. Embora o processo
de formulacdo do documento tenha contado com a participacdo de professores da
educacao béasica e superior, o resultado da primeira versdo foi contestado pela Associacao
Nacional de Histéria (Anpuh), que “alertava que a diversidade de perspectivas que
caracterizam o ensino da Historia ndo era contemplada” (MARTINS, 2017, p.48).

A segunda versdo foi alvo de dendncia feita pelos membros da comisséo
organizadora, de acordo com a qual o documento por eles entregue foi alterado pelo
Ministério da Educacdo (MEC). A polémica em torno dessa situagdo terminou com o
desligamento da coordenadora da equipe de Hist6ria da comisséo, fato revelador do clima
de tensdo politica em torno da BNCC. De acordo com Caimi (2016)

a segunda versdo ndo guarda relagdes de continuidade com a primeira
versdo, razdo pela qual nos faz reconhecer nele um outro documento, com
pressupostos e proposi¢des bastante distintos daqueles que orientaram a
producdo inicial da BNCC Histéria. Trata-se de uma proposta que se
refugia nos contelldos convencionais e candnicos, tomando a cronologia
linear como eixo central do discurso histérico, ou seja, desconsidera 0s
postulados, principios e proposi¢des oriundos da pesquisa académica
nacional e estrangeira dos Ultimos trinta anos, representando um flagrante
lamentével retrocesso (CAIMI, 2016, p.5).
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O sentido inicial do documento, segundo o préprio Ministro da Educacdo em
2014, Renato Janine Ribeiro, seria criar um curriculo atrelado ao direito constitucional a
educacdo, incluindo a qualificagcdo dos professores por meio de formagéo inicial e
continuada e da producdo de materiais educativos. Desse modo, a BNCC né&o se limitaria
a um conjunto de contetdos e metodos a serem aplicados nas escolas, mas seria também
um conjunto de principios norteadores das politicas educacionais.

Todavia, de acordo com Martins (2017), a versao final da BNCC néo seguiu tal
objetivo. Nas palavras da autora, “é perceptivel que o processo transcorreu reforgando
uma légica que compreende a Base Curricular Nacional como uma forma de selecionar
conteudos e definir objetivos para eles, o que € uma visdo no minimo restrita de curriculo”
(MARTINS, 2017, p.50).

Diante dos embates que permearam a elaboragédo do documento, qual o sentido
atribuido a Histéria para o ensino médio? Em relacéo aos conteidos e métodos, a BNCC
representa inovacdes ou continuidades? A BNCC e o PCN de Histdria apresentam a
mesma tendéncia tedrica em relacdo a Historia? Essas questdes serdo norteadoras para a

analise que faremos da Base Nacional Comum Curricular a seguir.

4. A Histdéria na BNCC: contetidos e métodos

A partir das questdes apresentadas anteriormente, faremos uma analise da BNCC
por meio do seguinte percurso: analise das competéncias gerais da educacdo basica
presentes na BNCC, com o intuito de compreender qual a concepcdo de educacao
presente no documento; da Historia para o ensino fundamental e médio e seu sentido
enquanto disciplina; e de quais as metodologias e os contetudos recomendados pelo
documento em relacdo a area de ciéncias humanas e sociais aplicadas para o ensino
médio, especificamente aquelas que se aproximam da disciplina de Historia. Por fim,
faremos uma comparacdo entre 0 PCN de Historia e a BNCC no que se refere a disciplina,
contetdos e métodos.

Logo na introdugéo, a BNCC apresenta-se em conformidade com a LDB 9394/96
e com as Diretrizes Curriculares Nacionais, no sentido de promover uma educagédo
democratica, de qualidade, fundamentada em aprendizagens essenciais para uma
formacdo humana e ética que garanta a construcdo de uma sociedade justa e inclusiva.
Embora esses preceitos estejam presentes também nos Parametros Curriculares

Nacionais, ndo ha referéncias a eles na introducdo da BNCC; algo que chama a atencéo,
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uma vez que os PCNs seriam os documentos balizadores para a elaboracdo da Base
Nacional Curricular.

O texto apresenta dez competéncias consideradas essenciais para a formagéo dos
alunos da educacdo basica e que serdo norteadoras para todos os niveis (educacéo infantil,
ensino fundamental e ensino médio). O termo competéncias € definido como:

mobilizacdo de conhecimentos (conceitos de procedimentos),
habilidades (praticas, cognitivas e socioemocionais), atitudes e valores
para resolver demandas complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio
da cidadania e do mundo do trabalho (BRASIL, 2018, p.10).

Podemos perceber uma aproximacdo com os PCNs em relacdo a concepcao de
educacdo enquanto formadora de um instrumental cognitivo essencial para que os alunos
possam lidar com a realidade politica, econémica, cultural e social do seu tempo. Dessa
forma, a educacdo ndo se apresenta como transmissora de contelidos consagrados que
devem ser assimilados e acumulados de forma desconexa com a realidade do aluno.

Em sintese, as competéncias abordam a importdncia do uso de diferentes
linguagens como forma de melhorar o entendimento mutuo; o incentivo ao conhecimento
de métodos proprios da ciéncia como meio de estimular a curiosidade intelectual dos
alunos; além da valorizacdo da diversidade cultural e do exercicio da empatia, como
forma de contribuir para a formacéo cidada baseada em principios éticos, democraticos e
inclusivos. Num primeiro momento, essas competéncias se mostram promissoras em
relacdo ao ensino basico, uma vez que apresentam uma gama consideravel de objetivos
que comtemplam possibilidades para todas as disciplinas, sobretudo para a Histéria.

Essas competéncias tém por finalidade promover uma educacdo baseada na
igualdade e na equidade de forma interdisciplinar e integral, e deverdo ser 0s requisitos
para elaboracdo dos contetidos curriculares. Como recomendacéo selecéo dos curriculos,
a BNCC afirma a necessidade de contextualizar os contetdos de uma forma que seja
significativa ao aluno; para isso, € preciso utilizar metodologias diversificadas para
atender as diferentes demandas em sala de aula.

Na introducgéo, portanto, o texto da BNCC apresenta uma viséo de educacéo que
se assemelha aos PCNs em relacdo a centralidade do aluno no processo de
ensino/aprendizagem, levando em consideracdo as necessidades de oferecer uma
educacdo que seja capaz de instrumentalizar os jovens para a resolugdo de problemas
relacionados ao cotidiano de uma sociedade globalizada. Entretanto, na BNCC nédo ha

uma preocupagao marcante com a formagao critica do aluno. O termo consciéncia critico
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aparece apenas como uma das competéncias necessarias para compreensdo da diversidade
de saberes e vivéncias culturais. Nao ha uma preocupacao, todavia, com acdo do sujeito
como agente de transformacdo social, mas considera-se uma formacdo baseada na
conformidade em relagdo a realidade social. Em muitos trechos o termo “compreender”
¢ mais recorrente do que “questionar”, um indicativo da tendéncia conformadora da
BNCC.

Ao lancar luz sobre as tendéncias curriculares internacionais que dominam o
cenario internacional p6s-Guerra Fria, Bittencourt (2018) afirma que a logica do lucro
tomou conta das politicas educacionais a partir da década de 1990. Nos dizeres da autora,
“a sociedade, cabe a dificil tarefa de ser educada para competir e viver de acordo com a
logica do Mercado que, aparentemente exige dominios mais amplos de conhecimento”
(BITTENCOURT, 2018, p. 79). Obedecendo a légica do trabalho flexivel, as
competéncias da BNCC parecem direcionar o aluno para viver em uma sociedade
marcada pelas multiplas tarefas, em que os conhecimentos praticos e instrumentalizados
superam a reflexdo critica da realidade social e politica.

Saindo da introducdo, partimos para a analise da concepcao de Histdria no ensino
fundamental, bem como de seus contetldos e métodos.

A ldentidade da Historia no ensino fundamental, de acordo com a BNCC, &
definida a partir do seu principal objeto de estudo, os acontecimentos passados. Esse
passado, preservado por meio de fontes diversas, que deve “impulsionar a dindmica do
ensino aprendizagem no Ensino Fundamental, é aquele que dialoga com o presente”
(BRASIL 2018, p. 399). As diferentes hipoteses e perguntas que orientam a andlise sobre
0 passado produzem multiplas narrativas construidas a partir de visbes de mundo
distintas, muitas vezes em disputa.

Dessa forma, o sentido da histéria enquanto campo de pesquisa se assemelha as
teorias da historia mais recentes, que abandonam a pretensdo de verdade dos fatos e
atribuem a funcéo do historiador a construcao de narrativas. Segundo Jenkins (2001), no
advento de novos personagens politicos que se manifestam por meio dos insurgentes
movimentos sociais (grupos étnicos, feministas, movimento negro, movimento LGBT),
a pretensdo da historia em ser a portadora da verdade em relacdo aos acontecimentos
passados perdeu forga, uma vez que muitas versdes diferentes sobre o mesmo

acontecimento foram apresentadas por esses movimentos. A partir dessas mudancas, a
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historia passa a ser vista como um discurso gque se apropria de uma parte do passado para
produzir sobre ele um sentido que € proprio do presente.

Entre os objetivos da Histdria estdo: a autonomia de pensamento e compreensao
das diferentes experiéncias humanas no tempo e no espaco a fim de estimular a reflexé&o
critica e a formacdo para a cidadania. Espera-se, dessa forma, que o aluno construa sua
prépria intepretacdo sobre o passado, voltada para a tolerancia em relacéo as diferencas
culturais.

Espera-se que o conhecimento histdrico seja tratado como uma
forma de pensar, entre varias; uma forma de indagar sobre as
coisas do passado e do presente, de construir explicacdes,
desvendar significados, compor e decompor interpretagdes, em
movimento continuo ao longo do tempo e do espaco. Enfim,
trata-se de transformar a historia em ferramenta a servi¢o de um
discernimento maior sobre as experiéncias humanas e s
sociedades em que se vive (BRASIL, 2018, p. 403).

A definicdo da BNCC esta alinhada com a ideia de conformacdo do sujeito em
relacdo ao meio social, politico e cultural. Mais uma vez, o documento ndo ultrapassa 0s
limites da compreensdo e da aceitacdo das diferencas; tampouco ha estimulo para a
problematizacdo das contradi¢des histdricas que produziram essas diferencas, como a
escravidado de africanos, o genocidio de indigenas, a concentracdo fundiaria, entre outros
eventos.

Quando o texto utiliza o termo transformacao o faz de forma individual, como se
a Histdéria fosse apenas um conjunto de conteldos que possibilitam ao sujeito
compreender a si mesmo e alterar suas posturas e opinides pessoais.

As disputas e conflitos culturais, politicos e econémicos presentes nas sociedades
contemporaneas e que produzem diferentes versdes sobre o passado ndo aparecem de
forma contundente no documento. A abordagem sobre o tema consiste em um parégrafo
de apenas cinco linhas que termina afirmando que as disputas por producdes de sentidos
na Histéria “suscita outras questdes e discussdoes” (BRASIL, 2018, p. 399). Essas
discussfes ndo sdo retomadas em outras partes do documento, o que revela o desinteresse
da BNCC em adentrar em discussdes mais aprofundadas sobre o uso politico da Historia
na escola.

Os métodos de ensino e a visao da Historia como disciplina apresentam algumas
mudancas da BNCC em relagdo aos documentos anteriores. As fontes historicas sao
apresentadas como vestigios diversificados que carregam experiéncias humanas do

passado e que podem servir como “laboratério da memoria”. Seus usos em sala de aula
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devem ser estimulados para melhor compreensdo do passado e para a construcdo de
saberes proprios do ambiente escolar. “A utilizagdo de objetos materiais pode auxiliar o
professor e os alunos a colocar em questdo o significado das coisas do mundo,
estimulando a producédo de conhecimento histérico em ambito escolar” (BRASIL, 2018,
p. 400).

Sob essa Otica, 0 ensino de Historia deixa de ser visto como simples reproducéo
de conteudos académicos consagrados e assume sua identidade enquanto campo produtor
de conhecimentos. De acordo com Bittentcourt (2018), o conhecimento histérico escolar
envolve uma série de componentes distintos do campo académico, sendo eles: o
professor, os alunos e o curriculo. Nessa relacdo, o professor assume papel de destaque,
pois € por ele que diferentes métodos sdo mobilizados para que os conteudos curriculares
sejam ensinados de acordo com mdltiplas vises de mundo que configuram os
conhecimentos prévios dos alunos. Nessa relacdo, novas formas de intepretacdo do
passado, assim como novos conteddos e métodos surgem, criando um campo de
conhecimento que, embora tenha relacfes com o campo académico, ndo é uma simples
copia.

A BNCC inova por esbocar um método de leitura de fontes organizado a partir de
questdes que os professores e os alunos devem fazer ao objeto, como: se € uma fonte
material ou imaterial, quem é o autor, ele se enquadra em qual temporalidade, qual
objetivo do autor ao produzi-lo, para qual publico foi direcionado. Mesmo que nao haja
um aprofundamento do tema, ha uma preocupacdo em estabelecer um certo rigor no uso
de fontes em sala de aula. Essas devem ser tratadas como indicios do passado que revelam
elementos do cotidiano e permitem a compreensdo, mesmo que parcial, de outras
temporalidades, por isso devem ser investigadas com cuidado, evitando anacronismo e
analises superficiais.

Nessa sequéncia, os contetidos sdo apresentados como unidades tematicas com
objetos determinados de conhecimento e um conjunto de habilidades. Tomemos como
exemplo os conteudos do oitavo ano: a unidade tematica intitulada “O Brasil no século
XI1X” vem acompanhada dos objetivos de conhecimento como “O Primeiro Reinado”, “O
Periodo Regencial”, “O Segundo Reinado”. Entre as habilidades sugeridas estdo:
“Identificar e analisar o equilibrio das forcas e os sujeitos envolvidos nas disputas

politicas durante o primeiro e segundo reinado” (BRASIL, 2918, p. 431).
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O que podemos perceber nessa forma de organizacdo dos conteudos curriculares
é que a BNCC nao rompe com a historia cronologica, factual e linear, influenciada pelo
modelo quadripartite francés. A proposta do PCNs por uma historia temética que valorize
o tempo histérico foi abandonada pela BNCC; no seu lugar foi instituida a opcéo pelo
retorno dos modelos de curriculo das reformas de 1930 e 1970, na qual a historia
privilegia os feitos das elites politicas e da ordem linear dos fatos.

Obedecendo a essa logica dos acontecimentos, o Governo Vargas (1930-1945)
aparece no nono ano do fundamental inserido na Unidade Tematica “O nascimento da
Republica no Brasil e 0s processos historicos até a metade do século Xx”, sendo os objetos
de conhecimentos: “O periodo varguista e suas contradi¢cdes; A emergéncia da vida
urbana e a segregacdo espacial; O trabalhismo e seu protagonismo politico” (BRASIL,
2018, p. 430). Entre a habilidades propostas, destacamos:

(EF099HI104) Identificar os processos de urbanizacdo e modernizacao da
sociedade brasileira e avaliar suas contradi¢fes e impactos na regido em
gue vive.

(EFO9HI06) Identificar e discutir o papel do trabalhismo como forca
politica, social e cultural no Brasil, em diferentes escalas (nacional,
regional, cidade, comunidade

(EFO9HI109) Relacionar as conquistas de direitos politicos, sociais e civis
a atuacdo de movimentos sociais (BRASIL, 2018, p. 431).

O periodo Vargas (1930-1945) € abordado, portanto, a partir das tematicas do
trabalhismo, da urbanizagéo e das conquistas de direitos. Dessa maneira, 0s principais
acontecimentos devem ser explicados relacionando-os a essas tematicas norteadoras.
Associado ao procedimento numero dois, que estimula a utilizacdo de documentos em
sala de aula, é possivel trabalhar essas tematicas utilizando charges como indicio para
compreensdo dos acontecimentos histéricos desse periodo.

A Ultima fase da educacéo bésica, 0 ensino médio, é apresentada pela BNCC como
etapa que ainda enfrenta duas dificuldades no Brasil: 0 acesso universal e o alto indice de
evasdo. Para combater essas dificuldades, é preciso criar condi¢Ges de acesso e garantir
que a escola atenda as necessidades dos estudantes, a suas demandas e aspiragdes, a fim
de evitar a evaséo.

O publico-alvo do ensino médio, os jovens, ndo sdo caracterizados pela BNCC
sob a justificativa de que existem muitas juventudes e enquadra-las em uma definicéo
seria excluir a pluralidade de ideias e comportamentos. A educacdo deve oferecer
condicgdes para que as diferentes aspiraces dos jovens sejam atendidas, respeitando a

pluralidade, desenvolvendo a cidadania e preparando para os desafios que o mundo do
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trabalho apresenta. As finalidades especificas do ensino médio sdo retomadas da LBD
9394/96, tais como: o aprofundamento dos contetidos do ensino fundamental; a formacéo
para o trabalho e exercicio da cidadania; a formagdo humana, ética e critica e a
compreensdo dos conhecimentos cientificos e tecnolégicos.

Para a realizacdo desses objetivos, a BNCC estabelece uma série de critérios que
as escolas devem atender com o intuito de acolher os jovens e suas necessidades. E fungéo
da escola, pois, contextualizar os contetdos, valorizar o protagonismo dos alunos,
favorecer a construcdo das identidades, estimular conhecimentos cientificos, promover a
atitude empreendedora, estimular a tolerancia com as diferencas étnico-raciais, combater
estereodtipos e discriminacao, valorizar a participacdo politica e conhecer as diferentes
linguagens cientificas.

No que tange a formacéo humana, a consciéncia critica em relagdo a sociedade e
suas contradicdes € substituida por expressdes como compreender as diferencas,
favorecer o convivio e construir projetos pessoais e coletivos baseados na liberdade e na
justica. Entendemos, assim, a necessidade de formar individuos que valorizem o dialogo,
combatam os preconceitos e estere6tipos e exercitem a tolerancia com o outro, essencial
para a vida em sociedade. Entretanto, é preciso problematizar essas diferencas, conhecer
suas raizes e as contradicdes que as produziram dentro de contextos histdricos especificos.
Para isso, a Histéria e as outras disciplinas das chamadas humanidades sao
indispensaveis.

Ao analisar os objetivos da Histéria na BNCC para o ensino fundamental,
Guimaraes (2018) aponta que “mesmo abordando a necessidade de problematizar a ideia
do “Outro” o texto ¢ timido em relagdo a questdo das diferencas. Prevalece a perspectiva
da diversidade” (Guimaraes, 2018, p. 1022). Segundo a autora, 0 documento naturaliza
essas diferencas como se fossem dados da realidade sem origens historicas. E preciso
compreender que as identidades sdo construcdes que se ddo no tempo e no espaco a partir
de relacGes de conflito, poder e dominacao; elas ndo sdo naturais, mas construcdes sociais.

Em termos de curriculo, a BNCC para o ensino médio ndo define contetdos e
métodos de forma direta como no ensino fundamental. Os contetdos foram divididos em
seis areas basicas: Linguagens e suas Tecnologias; Matematica e suas Tecnologias;
Ciéncias da Natureza e suas Tecnologias; Ciéncias Humanas e Sociais aplicadas;
formacgéo técnica e profissional; itinerarios formativos complementares. A justificativa

para a escolha desse formato é a flexibilidade de organizacdo para o atendimento das
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especificidades de cada contexto social, espacial, cultural e politico que marcam a
realidade brasileira.

Como ndo ha separacdo entre as disciplinas, as areas de conhecimentos sdo
definidas partindo de competéncias especificas da area que, por sua vez, se dividem em
um conjunto de habilidades para cada competéncia. Para a area de Ciéncias Humanas, as
competéncias estdo ligadas a leitura critica da realidade social, historica, econdmica,
politica e cultural dos jovens e devem ser balizadoras da formulacéo dos curriculos e
métodos de ensino.

Ademais, a Histdria é apresentada como integrada as outras disciplinas da area,
Sociologia, Filosofia e Geografia, ndo possuindo assim uma definicdo clara dos seus
objetivos. No entanto, é possivel destacar alguns trechos da BNCC que se aproximam dos
métodos de andlise caracteristicos da Historia.

A BNCC chama atencdo para a necessidade de compreender conceitos como
tempo e espaco. O tempo assume diferentes significados, ndo existindo assim um unico
sentido, de modo que os acontecimentos historicos ndo sdo objetivos, mas resultado de
diferentes narrativas sobre eles. J& 0 espaco deve ser entendido ndo s6 no seu sentido
cartografico, mas também como lugar de relagcdes sociais de producdo e consumo, de
dimens@es simbdlicas e histéricas compartilhadas de forma diferente nas mais diversas
sociedades.

Em continuidade, o protagonismo juvenil é definido pelo documento como a
capacidade do jovem de levantar hipdteses sobre o passado a partir da analise de fontes
de naturezas diversas. As competéncias indicadas pela BNCC reafirmam essa
metodologia ao propor o estimulo a anélise de processos culturais, politicos, econdmicos
e sociais em diferentes tempos, utilizando procedimentos cientificos em sala de aula que
contribuam para a formacdo critica dos jovens e sua tomada de posicdo frente aos
acontecimentos do passado, do presente e do futuro.

Essa competéncia deve promover um conjunto de habilidades que favorecam a
investigagdo por meio de metodologias cientificas. Entre essas habilidades, destacamos a
analise de fontes variadas que representam narrativas sobre eventos historicos; a analise
de vestigios materiais e imateriais de culturas diferentes para compreender suas praticas
culturais e identitérias; a utilizacdo de diferentes linguagens (cartografica, gréafica e
iconografica) de forma critica e reflexiva para produzir conhecimento e valorizar o

protagonismo e a autonomia do aluno.
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Em relacdo a legislacdo educacional referentes ao Estado de Mato Grosso, em
2012 a Secretaria de Estado e Educacdo (SEDUC) publicou e distribuiu para os
professores da rede pablica estadual as OrientacGes Curriculares da Educacdo Bésica. O
documento abrange orientagdes para os ensinos fundamental e médio para diversas
modalidades de ensino: educacdo no campo, indigenas, especial, de jovens e adultos
(EJA) e quilombola; e para as areas de Ciéncias Humanas, Ciéncias da Natureza,
Matemaética e Linguagens.

Ao analisar o livro de Ciéncias Humanas, Oliveira (2014) avalia a proposta
apresentada pelas Orientacdes em relacdo a histdria ensinada nas escolas da rede publica
estadual. Os principios norteadores para o ensino meédio e fundamental s&o:
interdisciplinaridade; concepcdo pedagdgica voltada para a formacdo intelectual e
influéncia tedrica do materialismo histdrico dialético, sobretudo na relacdo entre escola e
comunidade no processo de transformacao social.

Em relacdo as sugestBes e orientacdes de praticas pedagdgicas para o ensino de
histdria para os primeiros ciclos do ensino fundamental — primeiro ciclo compreendendo
alunos entre 6 e 8 anos e o0 segundo ciclo 8 a 11 anos — ndo ha qualquer indicacdo de
leitura a respeito de metodologias. Nas palavras do autor:

Embora haja eixos articuladores como “identidade”, “cultura e

9

sociedade”, “temporalidade” que sdo categorias da histéria, e que nas
orientacdes tém como proposta desenvolver capacidade que estimulem o
desenvolvimento de conceitos de identidade e de grupo social, diferenga
socioculturais e religiosas, sujeito e pertencimento histérico e
sociocultural, manifestacfes culturais, nocdes de ética e cidadania,
organizacdo politica da sociedade, compreensdo do tempo como
construgdo individual e coletiva e sociocultural, estabelecer relaces
culturais e registrar acontecimentos (OLIVEIRA, 2014, p. 92).

O autor completa seu argumento dizendo que ndo ha estimulo para compreensdo
desses conceitos devido a falta de referéncias de leitura. O professor ndo possui amparo
tedrico para se qualificar e melhorar sua compreensao dos conceitos préprios da historia.
Além disso, a auséncia de orientagcdes quanto ao emprego de metodologias de ensino de
histéria, como o uso de fontes histéricas ou recursos audiovisuais, tampouco sdo
contempladas.

As orientacdes para 0 ensino médio, inspiradas nos PCNs, definem os objetivos
da Historia enquanto colaboradora na formacdo da identidade e no exercicio da cidadania.

A educagdo deve estar centrada na figura do aluno e nas suas necessidades, e ndo nos
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conteudos a serem ensinados. Cabe ao professor, entdo, elaborar os métodos de ensino
que aproximem a realidade dos alunos aos contetdos estudados de forma significativa.

Sdo trés os caminhos metodoldgicos que o documento sugere para realizagdo do
ensino-aprendizagem em historia: “1. Do local para o global, 2. Do senso comum ao
conhecimento elaborado, 3. Professores e estudantes como pesquisadores” (OLIVEIRA,
2014, p. 96). A terceira proposta abre espaco para a pesquisa em historia em sala de aula
e para o uso de fontes com esta finalidade: “A pesquisa possibilita ao estudante pensar
sua realidade e produzir texto proprio referenciando cientificamente sobre o problema a
ser investigado” (OLIVEIRA, 2014, p. 96).

Em 2018, foi publicado pela Secretaria de Educacdo, Esporte e Lazer de Mato
Grosso (SEDUC-MT) o Documento de Referéncia Curricular de Mato Grosso. Com o
objetivo de alinhar o curriculo da educacdo bésica no Estado com as orientacfes da
BNCC, o documento versa sobre os principios norteadores do ensino fundamental, as
modalidades de educacdo em Mato Grosso e a formacao continuada dos professores. Ao
analisarmos o documento, enfatizamos as propostas metodoldgicas destinadas ao ensino
bésico, tais como as competéncias e as habilidades a serem desenvolvidas em consonancia
com a BNCC.

Na sessdo Principios Norteadores para Acdo Didatica, destacamos planejamento,
intervencdo pedagdgica, aprendizagem ativa e metodologias ativas, em consonancia com
as tecnologias digitais, para a promog¢éo de uma aprendizagem significativa.

O planejamento de ensino é definido como o processo de preparacdo de aulas que
leve em consideracdo a analise do contexto social em que estudantes e professores estéo
inseridos; esse processo deve ser orientado para uma finalidade especifica que esteja em
conformidade com a realidade sociocultural junto a elaboracdo de um plano de acdo que
estimule o pensamento critico e proponha caminhos para a transformacdo da realidade
(MATO GROSSO, 2018, p. 24).

Entre os nove objetivos do planejamento, trés deles apresentam influéncia do
materialismo histérico, como: despertar e fortalecer a esperanca na histéria como
possibilidade; combater a alienagdo; ser um instrumento de transformacao da realidade
(MATO GROSSO, 2018, p. 25). Essa concepcdo filosofica e politica da educacéo,
voltada para acdo transformadora da realidade, destoa da proposta mercadoldgica da
BNCC. Em nenhum dos objetivos do planejamento foram encontrados termos e conceitos

que atribuissem a educacéo a responsabilidade de preparar para 0 mundo do trabalho. O



55

estimulo ao pensamento critico predomina em relacdo os objetivos do planejamento, que
deve estimular o debate, a curiosidade, a criatividade e criticidade do aluno para uma
aprendizagem significativa: “Nessa perspectiva, o papel dos professores na aprendizagem
é de mediador, estimulador de ideias de conexdes para a promocao de uma aprendizagem
ativa” (MATO GROSSO, 2018, p. 25). O documento estimula ainda o aprendizado em
grupo, que busque a solucdo de problemas de forma coletiva e cooperada, a fim de
estimular a compreensdo e a tolerancia em relacdo as diferencas e o didlogo como forma
de resolucéo de conflitos.

Em adicdo a isso, 0 conceito de intervencdo pedagodgica apresentado pelo
documento consiste na interferéncia do professor por meio de métodos, estratégias de
ensino e recursos técnicos para produzir uma melhoria consciente do processo de ensino-
aprendizagem. A intervencdo pedagdgica se da em trés momentos distintos: no
planejamento, no desenvolvimento da aula e na avaliacdo. Essas etapas devem orientar a
compreensdo do que os alunos aprenderam, por que aprenderam, o que falta aprender, e
por que falta aprender. Partindo dessas questdes, o professor pode desenvolver sempre
novas formas de intervencdo pedagogica em um processo dialético envolvendo curriculo,
método e pratica em sala de aula.

Inspirado na BNCC, o Documento de Orientacdo Curricular de Mato Grosso
define aprendizagem ativa como um processo de ensino-aprendizagem centrado na figura
do sujeito que atua na construcao do conhecimento de forma ativa e consciente.

A aprendizagem ativa ndo pode ser entendida com uma assimilagdo
automatica de objetos de conhecimento. Ela, enquanto principio, supde
um sujeito que, ao aprender, contextualiza, aplica e ressignifica o
conhecimento aprendido, tornando-se protagonista da sua aprendizagem
(MATO GROSSO, 2018, p. 35).

Para que a aprendizagem significativa ocorra, é preciso que professores e alunos
assumam uma postura de dialogo na qual ambos participem na analise e na ressignificacdo
dos conhecimentos. Desse modo, é essencial que o professor recorra no seu planejamento
a métodos que estimulem a participacdo e o interesse dos alunos, como no estimulo a
pesquisa e na analise de documentos a partir de situagdes-problema.

Ao problematizar uma situagéo, o professor convida os alunos a analisarem a
realidade e buscarem elementos que favorecam sua compreensdo e a resolucdo do
problema apresentado. Sendo assim, o incentivo a pesquisa em historia é um dos possiveis

caminhos para a construcao da aprendizagem ativa.
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De acordo com Arostegui (2006), a pesquisa em historia opera a partir de dois
procedimentos: o assunto a ser pesquisado e as fontes de informacdo disponiveis para a
realizacdo da investigacao. O tipo de tema define as fontes que devem ser buscadas. Essas
sdo indispensaveis para a producdo de conhecimento em historia, uma vez que elas
deixam pistas que legitimam hipoteses e teses. Nas palavras de Ardstegui:

Fonte histdrica seria, em principio, todo aquele material, instrumento ou
ferramenta, simbolo ou discurso intelectual, que procede da criatividade
humana, através do qual se pode inferir algo acerca de uma determinada
situacéo social (ARIOSTEGUI, 2006, p. 491).

O uso de fontes em sala de aula, de acordo com Alberti (2019), desde que siga
procedimentos rigorosos de analise, é tdo valioso para o professor de Historia quanto o
laboratdrio para o professor de Quimica. Primeiramente, porque as fontes “permitem
ampliar os conhecimentos sobre o passado [...] e possibilitam que alunos e alunas
percebam, na pratica, como se constitui o conhecimento histérico” (ALBERTI, 2019, p.
107). Entretanto, o trabalho com fontes nas aulas de histdria deve ir além da simples
ilustracdo e do auxilio de outros textos ou questdes. E preciso que a fonte se torne o centro
da aula; ela deve ser investigada, questionada; deve despertar o interesse do aluno e
colocé-lo na posicdo de investigador que relaciona pistas para solugdo de enigmas.

De acordo com Alberti (2019), toda fonte, antes de mais nada, precisa ser
identificada. E necessério saber quem a produziu, quando a produziu, por que a produziu,
para quem a produziu, como e por que foi preservado e por quem foi preservado. Uma
vez respondidas essas questdes, outras trés perguntas sdo essenciais: 0 que a fonte
documenta? O que podemos encontrar dela? O que ela ndo documenta? (ALBERT], 2019,
p. 110). Além disso, a fonte é sempre analisada utilizando outros conhecimentos, 0 que
exige que o professor e os alunos estejam cientes do contexto de sua produgéo.

Se o professor tiver claro que ndo podemos nos aproximar de um
documento sem nos perguntar sobre a intencionalidade de sua produgéo,
de sua preservacao e de sua possivel difusdo, ele sabera “contagiar” seus
alunos com a necessidade dessas perguntas, sem precisar tratar do
conceito de documento/monumento (ALBERT], 2019, p. 109).

Esses procedimentos para analise devem ser respeitados para que o estudo de
fontes nao se transforme em atividade ludica, superficial, como uma forma de “matar” o
tempo em sala de aula. Por outro lado, ndo se deve esperar que o aluno do ensino médio
tenho 0 mesmo interesse de um pesquisador do campo da historia. Para Bittencourt

(2018), é preciso ter clareza que o ensino de Historia ndo tem a pretensdo de formar
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historiadores, mas “propiciar analises criticas da sociedade em uma perspectiva temporal”
(BITTENCOURT, 2018, p.265).

H& uma série de diferengas entre o uso de fontes para o historiador e para o
professor de Historia. Para o primeiro, a fonte é a matéria prima que serd utilizada para a
confeccdo de um texto historiografico; além disso, o historiador possui 0 conhecimento
historico sobre o contexto em que a fonte esta inserida. No caso do professor, sua intencao
ndo é produzir um texto, tampouco fazer os alunos dominarem o conhecimento histérico
sobre o contexto da fonte. Portanto, é preciso pensar a fonte como instrumento para
ensinar historia, e ndo para comprovar fatos ja conhecidos.

Nessa logica, ha diferentes maneiras de utilizar as fontes no ensino de Historia.
Primeiro, elas devem ser exploradas como representacdes de acontecimentos, como
fotografias, pinturas e documentos que colaboram com outros textos para melhor
compreensdo dos alunos em relacdo ao tema abordado. Segundo, elas podem ser tratadas
como fonte de informacdo sobre um tema ou um personagem ou, ainda, servir como
situacdo-problema que estimule o aluno a investigar o acontecimento a partir dessa fonte.

Entre esses procedimentos apresentados por Bittencourt, a utilizacdo de fontes
como situacdo-problema se aproxima dos objetivos apresentados pela BNCC para o
ensino médio, mais especificamente da competéncia numero um, segundo a qual o aluno
deve ser estimulado a investigar as fontes a partir de metodologias cientificas. O exercicio
da anélise de vestigios do passado em sala de aula contribui para reflexdo critica do
estudante em relacdo aos acontecimentos historicos, atribui a ele o protagonismo como
investigador dos rastros e indicios que o objeto deixou ao longo da sua trajetoria e
promove o contato com métodos préprios da historia.

Bittencourt (2018) ressalta que é preciso adequar as fontes as necessidades dos
alunos e, para isso, recomenda cuidado na sua selecdo: elas devem ser atrativas, ndo muito
extensas nem complexas demais para que possam ser estudadas no tempo de uma aula;
também a linguagem deve ser acessivel ao publico alvo, de forma que o aluno possa
compreender seu sentido e sua forma. E fundamental, sobretudo, um método de anélise
que esteja de acordo com o tipo de fonte selecionada.

Bittencourt nos oferece um dos possiveis métodos para analise geral de fontes
historicas, que consiste em seis etapas: a identificacdo do objeto (materiais, visuais ou
audiovisuais) e suas caracteristicas gerais; a mobilizacdo de conhecimentos tedricos e

empiricos para inquerir o objeto e atribuir-lhe sentido; a descri¢éo das suas caracteristicas
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mais gerais e a extracdo das informac6es que o objeto contém; a explicacdo do objeto a
partir dos conhecimentos tedricos anteriores; a contextualizacdo do objeto dentro de sua
temporalidade, relacionado com seu autor e evitando anacronismos. O objetivo final é
conhecer os limites e as possibilidades da fonte, de modo a saber até onde ela pode revelar
os sentidos que Ihe foram atribuidos no seu tempo (BITTENCOURT, 2018, p. 270).

Dessa forma, concluimos que os conteddos e metodos do ensino de Histdria no
Brasil passaram por rupturas e continuidades. Embora esses métodos tenham variado
desde o século XIx até hoje, passando por modelos tradicionais baseados na repeticao e
na memorizacdo de datas e personagens histéricos, e pela proposta dos movimentos
escolanovista, que propunha o uso de imagens e filmes, a organizacdo dos conteddos
permanecem atrelados ao modelo quadripartite francés. Mesmo os documentos recentes
como a BNCC seguem apostando na cronologia dos fatos que marcaram a construcéo da
civilizacdo ocidental a partir da referéncia europeia.

Nossa proposta consiste na elaboracdo de um meétodo de andlise para trabalhar
com fontes historicas iconograficas em sala de aula os principais acontecimentos do
Governo Vargas (1930-1945), a fim de estimular a pesquisa em histéria e o conhecimento
histérico escolar. Por meio de uma metodologia especifica de analise de imagens,
propomos a criacdo um e-book que oriente professores na utilizacdo de charges como
objeto central da aula de histdria no ensino médio, na qual os alunos, sob a orientacdo do
professor, tomam a charge como enigma a ser decifrado e explorado como pista que leva

ao conhecimento sobre o contexto politico, social e cultural no qual a fonte foi produzida.
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Capitulo 11

A IMPRENSA COMO FONTE HISTORICA: UMA ANALISE DAS

REVISTAS ILUSTRADAS NA PRIMEIRA METADE DO SECULO
XX

No capitulo anterior vimos que o ensino de Historia no Brasil alternou diferentes
concepcOes de curriculo e método, ora valorizando o ensino humanistico para formagéo
das elites nacionais, ora buscando o esvaziamento das ciéncias humanas em nome do
ensino técnico para formacao de médo de obra para o mercado de trabalho.

Com a publicacdo da BNCC chegamos ao momento mais recente dessa trajetoria,
e podemos perceber que o documento dedica maior atengdo em como ensinar Histdria do
que com o que ensinar. Dessa forma, ensinar Historia por meio de fontes, com o objetivo
de incentivar a pesquisa e aproximar os alunos das técnicas e métodos proprios da
investigacdo cientifica, mostra-se um desafio para os professores da educacdo basica
nesse inicio de século.

Neste capitulo, analisaremos a imprensa e suas especificidades enquanto fonte
historica a partir das contribuic@es tedricas de Tania Regina de Luca e Julio Arostegui.
Primeiramente, apresentaremos um histérico de como e quando a imprensa passa a ser
reconhecida como fonte de analise para os historiadores. Em segundo lugar, o que sdo
fontes histdricas e qual a singularidade da imprensa enquanto fonte. Em terceiro, uma
compreensdo sobre o género revista ilustrada e seu lugar na imprensa brasileira na
primeira metade do século xX. Por fim, buscaremos compreender o espaco politico
ocupado pela imprensa durante os governos de Getulio Vargas (1930-1945), mais
especificamente o lugar da revista ilustrada Careta.

Desde a sua criacdo no século Xv até sua popularizacdo como parte da industria
cultural do século XX, a imprensa foi vista com desconfianca pelos historiadores. Muitos
foram os obstaculos para que os jornais e revistas passassem a ser vistos como indicios
confidveis de acontecimentos histéricos. Considerados parciais, fragmentados e pouco
confiaveis por serem financiados e atrelados a grupos politicos que defendem interesses
ideoldgicos especificos, os periddicos foram relegados a segundo plano no campo das
fontes histdricas no século X1X e no comeco do XX. A razao para esse tratamento estava
ligada as correntes historiograficas desse periodo que entendiam o oficio do historiador
como aquele que reconstroi os fatos tais como aconteceram, de forma neutra e objetiva.

O pesquisador “deveria valer-se de fontes marcadas pela objetividade, neutralidade,
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fidedignidade, credibilidade, além de suficientemente distanciadas de seu proprio tempo”
(LUCA, 2015, p. 112).

Nos anos 1930, os intelectuais da primeira geragéo da Escola dos Annales, March
Bloch e Henry Lefebvre, reformularam o campo historiografico a partir de novos temas
e métodos mais voltados para a cultura. Entretanto, foi apenas com a terceira geracao,
formada por Jacques Le Goff e Pierre Nora, entre outros, que a imprensa passa a ter seu
espaco como fonte histérica. A proposta de escrever a historia sem pretensdes de
totalidade, valendo-se de elementos de outras &areas, como Sociologia, Psicologia,
Semiotica e Antropologia, resultou na ampliacdo de temas e fontes, como historia das
mulheres, do imaginario, das representacdes coletivas, por meio de fontes néo
convencionais, como relatos orais e iconografias.

Essa mudanca de perspectiva, da historia politica e econémica para a historia
cultural, alterou os temas e a prépria concep¢do de documento. Os temas tornaram-se
mais precisos e menos pretensiosos, porém mais detalhados e exaustivamente descritos
pelo historiador. A mudanga em relacdo aos documentos se da sobre como questiona-lo;
se antes o documento era questionado sobre o que ele revela, sendo o contetdo o elemento
mais precioso, com a histdria cultural a questdo central passa a ser a forma como a fonte
preserva as informagdes. Segundo Lucca, “alterou-se 0 modo de inquirir o texto, que
interessara menos pelo que eles dizem do que pela maneira como dizem, pelos termos
que utilizam, pelos campos semanticos que tragam” (LUCCA, 2015, p. 114).

Para Barros (2019), os intelectuais das trés geracdes da Escola dos Annales foram
responsaveis por revolucionar e ampliar o conceito de documento. Em detrimento das
tradicionais fontes consagradas pela historiografia positivista, como decretos
presidenciais e relatérios militares, os historiadores dos Annales abriram as portas para
uma série artefatos culturais mais amplos, como cartas, diarios, fotografias, registros
policiais, entre outros. Nessa nova concepc¢do de documento, a imprensa passa a ter papel
de destaque por englobar varios elementos reveladores de uma época, como propagandas,
textos de opinido, reportagens policiais, charges, cartoons, tirinhas, fotografias, colunas
sociais, anuncios com ofertas de servicos e empregos, entre outros.

No Brasil a relagdo entre histdria e imprensa se deu por dois caminhos. O primeiro
foi chamado a Historia da Imprensa, na qual historiadores buscaram, e ainda buscam,
analisar os editoriais, 0s tipos de periddicos e o processo de constituicdo e reformulagéo

da imprensa desde suas primeiras tiragens no Brasil Império até hoje. O segundo consistiu
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em utilizar a imprensa como fonte de investigacdo; trata-se da Historia por meio da
imprensa. E pelo segundo caminho que nosso trabalho foi trilhado.

Contar a historia por meio da imprensa no Brasil foi alvo de duras criticas nas
décadas de 1960 e 1970. Primeiramente, os jornais foram tomados como fontes objetivas
que relacionavam a escrita do jornalista com os fatos ocorridos de forma direta e
imparcial. “Em geral, os trabalhos que utilizam da imprensa como fonte auxiliar da
pesquisa histérica tomam-na como fonte precisa, fazendo a informacdo valer por si
mesma” (ZICMAN, 1985, p. 90). Dessa forma, os conteidos veiculados pela imprensa
ndo eram devidamente problematizados, deixando de lado a analise dos elementos
internos dos periddicos, tais como seu editorial, seus grupos financiadores, sua posi¢ao
politica, seu publico alvo e os tipos de linguagem utilizadas (fotografias, textos, charges).

Surgiram criticas por parte dos préprios historiadores contra essa préatica; entre
eles, José Honorio Rodrigues e Jean Glénisson apontaram para a parcialidade dos
periddicos como problema para considera-los fontes confiaveis para descricdo objetiva
dos fatos. Para Lucca (2015), a critica dos professores aos periddicos ndo excluia a
imprensa, mas chamava atencdo para determinados cuidados que o pesquisador deve ter
quando utiliza a imprensa para escrever a historia.

Nos anos 1970, outros trabalhos contribuiram para que a imprensa fosse
repensada. Em sua obra A Imprensa Periddica como Fonte para Histéria do Brasil,
Camargo (1971) defende que os periddicos oferecem sempre uma visdo parcial e
subjetiva da realidade que provoca distor¢des, devido a proximidade com os fatos e o
comprometimento dos homens da época com a realidade em que vivem. A imprensa deve
ser pensada, portanto, como reveladora da forma como os homens pensavam seu proprio
tempo e 0s acontecimentos que vivenciaram. “E preciso nio esquecer, porém, que a
realidade inclui o que se pensa sobre ela” (CAMARGO, 1971, p. 226).

Ao afirmar que a imprensa faz parte da realidade, Camargo sinaliza para uma
outra perspectiva sobre os periddicos: a de questiona-los ndo como fontes neutras, mas
sim como vestigio do imaginario social de uma época. Segundo Pesavento (1995), as
representacdes sdo traducdes mentais que 0s homens constroem para ilustrar sua realidade
e que se manifestam por meio da escrita, de expressdes artisticas e de discursos falados.
Ja o imaginério faz parte das representacbes que se manifestam por imagens que

pretendem atribuir um sentido a realidade.
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Por se tratar de uma imagem do real, e ndo do real em si, 0 imaginario abrange
uma dimensdo simbolica que “envolve a relagdo que se estabelece entre significantes
(imagens, palavras) com seus significados (representacdes, significagdes)”
(PESAVENTO, 1995, p. 16). Nessa relacdo, os individuos constroem um conjunto de
ideias e imagens que compdem outro nivel de realidade, a realidade imaginada, que
muitas vezes se torna campo de disputa de interesses, uma vez que esta serve como um
sistema de imagens que permite aos individuos dar sentido a sua realidade e aos
acontecimentos. Logo, o imaginario social € um campo de poder que envolve grupos de
diferentes matrizes ideoldgicas que lutam para estabelecer sua visdo de mundo de forma
universal.

Os periddicos sao parte desse sistema de ideias-imagens que comp&em o quadro
de representacdes sociais e, como tal, preservam indicios das imagens compartilhadas que
orientam os individuos nas suas praticas, na construcéo das identidades, nas lutas politicas
e nas representacdes que faziam de seu tempo. Isso posto, a imprensa ndo se limita a ser
uma imagem da realidade, mas atua e participa dela como elemento que define praticas e
representacdes que interferem diretamente em todas as esferas da vida social, seja ela
politica, econémica e cultural.

Camargo (1971) alerta para o risco de confundir o olhar sobre a imprensa para
afirmar o ponto de vista do pesquisador. Segundo a autora “corremos o grande risco de ir
buscar num periddico precisamente aquilo que queremos confirmar, o que em geral
acontece quando desvinculamos uma palavra, uma linha ou um texto inteiro da realidade”
(CAMARGO, 1971, p. 226) Para evitar que o pesquisador utilize a imprensa como
espelho dos seus interesses, é necessario enquadrar o jornal ou a revista dentro uma teia
de relacGes que sé podem ser entendidas dentro do contexto historico.

Ainda na década de 1970, os periodicos sofreram outra mudanca de abordagem,
passaram a ser eles mesmos objetos de estudos. Para Luca (2015), o trabalho de Maria
Helena Capelato e Maria Ligia Prado, O Bravo Matutino, publicado em 1980, no qual as
autoras analisam os aspectos ideolégicos do jornal O Estado de Sao Paulo, representou
um importante marco na historia por meio da imprensa. Em suas analises sobre 0s
editoriais do jornal entre os anos (1927-1937), as autoras avaliaram o discurso liberal e 0
relacionaram com os principais acontecimentos da época, revelando a articulagdo entre o

contetido interno com o contexto politico e econdémico externo do periodo.
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Para que a imprensa fosse aceita como fonte, foi necessario despi-la da sua aura
de documento oficial e objetivo e coloca-la como uma narrativa subjetiva do seu tempo,
que descreve 0s eventos a partir de um ponto de vista politico e ideoldgico, defendendo
interesses de grupos especificos. Essa nova visdo sobre os periddicos possibilitou a
abertura de novos caminhos para o estudo das representacOes, das mentalidades, dos

habitos e dos valores do passado.

2.1 A especificidade da imprensa como fonte

Antes de explorarmos as especificidades da imprensa enquanto fonte,
apresentaremos uma das possiveis definicbes sobre o que sdo fontes histdricas. Para
realizacdo desse objetivo, utilizaremos como referéncia o pensamento de Ardstegui
(2006).

O termo “fonte historica” sofreu mudancas desde o século XIX. As tradicionais
correntes da historiografia, o positivismo e o historicismo, estabeleciam fonte como
vestigios do passado que preservavam uma verdade historica. Dessa forma, em busca de
reconstruir o passado, apenas documentos considerados imparciais e oficiais, produzidos
por 6rgdos institucionais como governos e forcas armadas, seriam confiaveis. Temas
relacionados ao cotidiano como costumes, tradicdes populares, imaginario e
representacdes coletivas ficavam assim excluidos, bem como fontes consideradas nédo
ortodoxas, nas quais se incluem relatos orais, cantigas tradicionais, poemas, imagens,
entre outros.

Apenas no século XX, com as contribuicbes da histérica cultural e do
neomarxismo inglés, que abordaram temas relacionados aos costumes da classe operéaria
e do imaginario popular na ldade Média, é que surgiram novos debates em torno do
conceito de fonte que resultaram na sua reformulacdo. Foi preciso construir uma nova
taxonomia das fontes para dar conta da diversidade de objetos incluidos como campo de
estudo da nova historia.

Para Arostegui (2006), as fontes pode ser a classificadas partir de quatro critérios
gerais:

Quadro 1 — Critérios para classificacdo de fontes historicas
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FONTE: AROSTEGUI, Jilio. A Pesquisa Historica. EDUSC, 2006, S&o Paulo. p. 493.

O primeiro critério, referente ao posicionamento, diz respeito ao contato do
pesquisador com a fonte, isto é, se sdo fontes analisadas em primeira méo, diretas, ou se
foram interpretadas por outros pesquisadores antes da andlise, indiretas. J& o0 segundo
critério, a intencionalidade, diz respeito a prépria producdo do material analisado; as
intencionais seriam os relatos que foram produzidos com o objetivo de retratar os fatos
(podendo ser materiais, como estatuas comemorativas, e imateriais, a exemplo de fontes
orais, epopeias, crénicas e memdrias); ja as ndo intencionais seriam aquelas criadas para
outros fins sociais que ndo tém como objetivo o relato direto em relacdo ao fato narrado.
As fontes ndo intencionais seguem a subclassificacdo material e imaterial, sendo
exemplos das materiais utensilios e arquitetura civil, e das imateriais, documentos
juridicos e relatorios econdmicos (AROSTEGUI, 2006, p. 495,496).

O critério qualitativo diferencia o objeto material do sentido que ele preserva. Em
uma fonte material, a mensagem esta contida na propria matéria da qual o objeto foi feito,
como vestigios arqueoldgicos, esculturas e pinturas. No caso das fontes culturais, é a
mensagem que interessa ao pesquisador mais do que seu suporte material, como jornais

e revistas, em que o suporte material, se impresso ou digitalizado, nédo altera seu sentido.
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As fontes culturais recebem subclassificacGes, quanto a verbais e ndo verbais, que as
diferenciam por serem escritas ou orais, de modo que as escritas podem ser narradas ou
ndo narradas. O que as difere é a intencionalidade; se possuiam ou ndo o intuito de narrar
o fato, como uma reportagem ou uma lista de presenca em um evento. Ja as fontes
culturais ndo verbais incluem iconografias, que seriam as fontes semioldgicas, e as
audiovisuais, como cinema.

Por fim, o critério quantitativo que, segundo o autor, foi ampliado gracas a
proliferacdes de informacdes e imagens frutos da revolugdo tecnoldgica da segunda
metade do século XX, define as fontes quanto ao numero de elementos que formam ou
ndo uma linha ordenada capaz de ser analisada a partir de uma logica seriada.
“Entendemos por fonte seriada aquela, material ou cultural, que é composta de muitas
unidades ou elementos homogéneos, suscetiveis de serem ordenados, numericamente ou
nio” (AROSTEGUI, 2006, p. 502).

No percurso para nossa analise da imprensa como fonte histérica, a partir dos
critérios taxiondbmicos apontados por Ardstegui (2006), podemos concluir que as charges
sdo fontes diretas e ndo seriadas, uma vez que a coleta dos exemplares da revista Careta
foi realizada diretamente do site da Biblioteca Nacional, sessdo Hemeroteca Digital, e
cada uma delas podem ser analisadas de forma independente; por fim, as charges sdo
fontes culturais ndo verbais semioldgicas, e possuem uma intencionalidade, a de
representar os fatos politicos que afetam o imaginario coletivo.

A partir desses critérios, passamos a analise de como utilizar a imprensa como
fonte historica a partir do referencial teérico de Luca e Zicmann.

Antes de abordarmos as questdes tedrico-metodoldgicas acerca do uso da
imprensa como fonte, é preciso retomar alguns aspectos no que se refere a sua natureza.
A imprensa, primeiramente, ndo é um documento neutro e objetivo, mas ocupa um espago
no jogo politico e ideoldgico do seu tempo. Sua analise deve levar em consideracdo a
relacdo entre seus elementos internos (contetdos, organizacéo, imagens, linguagem) com
fatores externos (editorial, financiadores, publico-alvo).

Definidos esses pontos centrais, passamos para as questdes de métodos de analise
da imprensa. Para Luca (2015), em primeiro lugar € preciso investigar as condicOes e a
disponibilidade das fontes para pesquisa. Universidades, bibliotecas e museus possuem

grandes acervos de jornais e revistas que s&o disponibilizados para consulta. E necessario
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verificar a possibilidade de acesso a esses materiais e em quais condi¢des é possivel
acessa-los.

O segundo critério diz respeito a materialidade dos periddicos, isto é, sua forma,
sua aparéncia. Deve-se levar em consideracdo o tipo de papel, a qualidade da imprensa,
as cores, as imagens, a quantidade de paginas. Um primeiro olhar sobre a aparéncia do
jornal ou revista € um indicativo do periodo em que foi impresso e de suas condi¢des de
producao.

O mesmo poderia ser dito em relagdo ao percurso das imagens, que se
insinua de forma timida nos tracos dos caricaturistas e desenhistas e
chega a acambarcar o espaco da escrita com a fotografia e a
fotojornalismo. Paginas amarelecidas que também trazem as marcas do
processo de trabalho que juntou maquinas, tintas, papel, texto e
icnografias, fruto da paciente ordenagéo do paginador e da composi¢do
manual e caprichosa de cada linha do texto pelo tipégrafo, passando pelos
ageis operadores das linotipos e, agora, pelos meios digitais (LUCA,
2015, p. 132).

Zicmann (1985) aponta trés caminhos para analise de periddicos: “atras”, “por
dentro” e “a frente”. O “atras” refere-se aos bastidores do periddico, a seu contexto social;
quem s&o os sdcios e financiadores, editores, cartunistas; qual o campo ideoldgico em que
o periodico se enquadra. “Por dentro” entendem-se as caracteristicas internas do
periddico, como a disposicdo dos contedos nas paginas, os tipos de iconografias, o tipo
de linguagem, as tendéncias jornalisticas, a parte estética e a disposic¢do de propagandas.
Por fim, o que esta “a frente” consiste no tipo do publico para o qual esta destinado; se
para operarios, classe média, mulheres, idosos, camponeses.

Esses trés procedimentos definem dois momentos da analise. Primeiro, a
apresentacdo geral do periddico e de seus elementos mais explicitos; segundo, a analise
critica dos contetdos, sejam eles escritos ou iconogréficos.

A caracterizacdo geral do jornal ou revista, de acordo com Zicmann (1985),
percorre quatro grandes eixos norteadores: aspectos formais e materiais, como tipo de
papel, nimero de péaginas, titulo, tipos de ilustracdes, formato, composicdo; aspectos
historicos, tais como origem do jornal, proposta, corpo de redacdo, envolvimento com 0s
acontecimentos historicos; aspectos econdmicos, em que se incluem financiadores,
tiragem, publicidade, preco; por fim, aspectos da clientela ou publico alvo: destinatérios,
idade, sexo, profisséo.

De forma similar, Luca (2015) traca um percurso para decifracdo dos periddicos

baseado em oito passos: localizacdo do periddico na histdria da imprensa; caracteristicas
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materiais; organizacdo interna dos contetdos; analise do material iconografico; grupo
responsavel pela publicacdo; identificacdo dos financiadores; publico alvo; principais
colaboradores.

Nessa perspectiva, localizar o espaco que o periddico ocupou no seu contexto
histérico ou na historia da imprensa consiste em, primeiramente, definir o tipo de
periddico; se jornal, pasquim, revista ilustrada, revista literaria ou catalogo. Para Luca
(2011), ndo é somente a presenca ou auséncia de determinadas caracteristicas como
reportagens, ilustracdes e organizacdo interna que definem o tipo de publicagdo, “mas a
analise articulada dos objetivos, contetdo e estruturacdo interna, relagcdes entre o textual
e o0 iconico, bem como suas formas de utilizacdo e sentido adquiridos no interior do
periddico” (LUCA, 2011, p. 3).

Somado a isso, conhecer o grupo de colaboradores entre os quais estdo
proprietarios, equipe editorial e diretores, € essencial para compreender o lugar do
impresso na historia, uma vez que “revistas de jornais constituem-Se em projetos
coletivos, ponto de encontro de itinerérios individuais unidos em torno de um credo
comum” (LUCA, 2011, p. 2). Compreender os interesses e objetivos do circulo formado
em torno do jornal ou revista €, dessarte, essencial para o entendimento da sua linha
editorial: se esta ou ndo alinhado com os interesses dos governos; se defende uma
ideologia liberal ou socialista; se busca interferir no espaco publico de forma engajada e
ou se apenas tem interesse mercadolégico.

No que tange a analise dos elementos que compdem o periddico, tanto Zicmann
guanto Luca caminham na mesma direcdo. Ambas apresentam métodos precisos do que
e como escrever a historia por meio de periodicos, articulando os elementos internos e
externos e o lugar histdrico que o periddico ocupa.

Como método para nossa andlise da revista ilustrada Careta, utilizaremos 0s
conceitos de “por trds”, “por dentro” e “a frente” emprestados de Zicmann.

O caminho para elucidacdo de sentidos presentes no documento passa por trés
procedimentos. A principio é preciso definir o tema e seus objetivos; em seguida, definir
seu campo de andlise e o tipo de fontes; por fim, a categoria do periodico e seu lugar na
imprensa.

Zicmann ressalta ainda a importancia da criacdo de categorias de analise que
deverdo ser utilizadas para compreensdo das fontes. Nessa etapa, é preciso extrair 0s

elementos constitutivos do texto, ou da imagem, de acordo com 0s interesses da pesquisa.
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No caso de um conjunto de charges, 0s tragos, 0s personagens, a tematica, o pano de
fundo e a legenda sdo elementos que compdem o inventario de uma fonte. No segundo
momento, deve-se classificar as fontes em grupos de acordo com a tematica. Por exemplo,
se 0 objetivo consiste em analisar um determinado acontecimento, faz-se necessario
classificar o conjunto de imagens e artigos que abordem o tema.

A decodificacdo das fontes, também de acordo com Zicmann (1985), passa pela
aplicacdo das categorias de anélise aos objetos selecionados. Em relagdo a imprensa,
deve-se observar, primeiramente, a presenga e a auséncia do tema que se quer pesquisar.
E muito importante estar atento as auséncias, pois o siléncio da imprensa em relagio aos
acontecimentos pode ser um indicio do seu lugar politico.

O segundo critério de anélise diz respeito a frequéncia com que o tema analisado
aparece nos periodicos. A recorréncia de um tema, a forma como aparece, se na primeira
pagina ou no interior do jornal, o tipo de letra ou a qualidade da imagem; tudo isso é
revelador do quanto o periddico esta envolvido com o acontecimento em questao.

Por fim, o critério da tonalidade do periddico, que diz respeito a posicao que ocupa
em relacdo ao fato. A tonalidade pode ser classificada como favoravel ao tema,
desfavoravel ou ambivalente, quando ndo fica explicita a posicao do jornal. A tendéncia
do jornal, de acordo com a anélise da tonalidade dos contetdos, deve ser relacionada com
o conceito de “a frente” do periddico, porque muitas vezes ela esta ligada ao tipo de
publico que se quer atingir, ou ao publico que se deseja combater.

Utilizando as contribui¢des teérico metodologicas de Luca e Zicmann, definimos
o tipo de fontes e sua metodologia de analise. Por se tratar da analise de charges
publicadas pela revista Careta entre 1930 a 1945, e de como 0 acesso a esses documentos
pelo site da Biblioteca Nacional foi direto, as fontes sdo diretas em relagdo a posicéo,
posto que as charges selecionadas foram publicadas na mesma época dos acontecimentos
e o trato com as fontes foi feito diretamente pelo pesquisador, sem intermedidrios.

Isso posto, pode-se afirmar que as charges sdo fontes cuja intencionalidade é
voluntaria, pois ao abordar determinado tema o chargista o faz de forma intencional.
Quanto a qualidade, as charges séo fontes culturais nao verbais, porque a forma como se
tem acesso a ela ndo depende do material que foi fabricado originalmente. Por Gltimo, as
charges sdo fontes ndo seriais, uma vez que cada uma pode ser interpretada sem relagéo
com as outras devido a sua composicao interna e a sua relacdo com o fato retratado. Uma

charge é temporal, deve ser capaz de dar conta do tema de forma precisa e rapida,



69

correndo o risco de perder o sentido se sua publicagéo estiver distante do acontecimento
retratado.

Em relacdo a metodologia, tomamos emprestado as propostas de Luca e Zicmann
no que se refere a analise da imprensa. Como as charges quase sempre aparecem
veiculadas a jornais e revistas, sobretudo na primeira metade do século XX, quando os
periddicos ilustrados ganharam espaco entre o grande publico, é preciso analisa-las como
parte integrante do conteldo do periddico. Portanto, é indissociavel a descricdo e a
problematizagdo da imprensa com a analise das charges.

Dessa forma, o caminho por nos escolhido para compreender a imprensa comeca
com a descri¢do do “por trds” do periddico, para Zicmann (1985), ou o lugar que o
periddico ocupa na histdria, segundo Lucca (2015). Em um segundo momento, a analise
da organizagdo interna do periodico, ou seja, o “por dentro”. Em terceiro, a relagdo do
periddico com o publico alvo o “pela frente”.

Sobre a analise das charges, utilizamos o0s conceitos de “inventario” e
“classificacdo” para selecionar e organizar as charges. Posteriormente aplicamos os
critérios de “presenca” e “auséncia”, para selecionar as charges que apresentam ou nao
elementos que retratam o0s acontecimentos politicos mais significativos do Governo
Vargas (1930-1945).

As charges também foram analisadas buscando a tonalidade do periddico, se
favoravel ou contrario em relagcdo ao acontecimento retratado. Por fim, acrescentamos
outra categoria de analise no que diz respeito a relacdo da charge com o acontecimento
retratado tomando como critério a quantidade e a qualidade dos elementos simbolicos que

a compdem.

2.2 As revistas ilustradas e seu lugar na histéria da imprensa brasileira na primeira

metade do século XX

De acordo com Luca (2018), “a nagdo brasileira nasce e cresce com a imprensa.
Uma explica a outra. Amadurecem juntas. [...] A imprensa &, um sé tempo, objeto e
sujeito da historia brasileira” (LUCA, 2018, p. 8). Desde os primeiros periddicos
publicados no Brasil durante a estada da Familia Real entre 1808-1821 até hoje, a

imprensa sempre teve influéncia nos acontecimentos e nos rumos da sociedade.
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Utilizando a obra de Luca e Martins (2015) de referéncia tedrica, apresentaremos
um panorama da imprensa no Brasil entre as primeiras publicacdes em 1808 até o Estado
Novo 1937-1845, com énfase para a fase de grande popularidade das revistas ilustradas
entre 1890 a 1945, momento em que a imprensa se profissionaliza, tanto no campo
técnico, com novas teologias de impressao, quanto no campo jornalistico. Nosso objetivo
principal consiste em apresentar o lugar da revista ilustrada na historia da imprensa
nacional na primeira metade do século XX.

Embora seja de suma importancia compreender sob quais condi¢fes a imprensa
foi introduzida no Brasil durante o periodo colonial, tomamos como ponto de partida a
chegada da Corte Real ao Rio de Janeiro em 1808, com a publicacdo do jornal Correio
Brasiliense. Produzido e editado em Londres por Hipdlito da Costa, o jornal se alinhava
com o projeto nacional e se tornaria um dos principais porta-vozes da oposi¢cdo ao
governo de D. Jodo VI. A importancia do Correio Brasiliense, de acordo com Morel
(2015), foi de trazer para o cenario nacional o debate em torno do cenario politico.

Publicado pela Imprensa Régia, a Gazeta do Rio de Janeiro pregava a fusdo do
reino luso-brasileiro. Sob a bandeira de informar e atingir parcelas maiores da sociedade,
o jornal era o porta-voz oficial dos interesses da monarquia.

A importancia desses dois periddicos nas primeiras duas décadas do século XI1X
se da pela construcdo de um espaco de debate politico no qual se disputava a opinido
publica. Embora essa no¢do possa ter multiplos sentidos, adotamos aqui a seguinte
definigdo: “a opinido publica era um recurso para legitimar posigdes politicas e um
instrumento simbdlico que visava transformar algumas demandas setoriais em vontade
geral” (MOREL, 2015, p. 33). Diante do cenario nacional, a elite letrada fazia uso do
periddico para expor seu projeto politico de independéncia a fim de angariar adeptos e
interferir no espago publico ditando seus rumos. Dessa forma, os jornais eram veiculos
de interesses politicos declarados.

Com a Revolucdo Liberal do Porto 1821 e a formacéo de uma nova constituicdo
para Portugal, foi declarada liberdade de imprensa em Portugal. No mesmo ano, no dia 2
de marco, Dom Jodo VI assina um decreto que libera a imprensa brasileira da censura.
Foi 0 marco inicial da imprensa livre no Brasil.

O que chama atencéo em relacdo ao contetdo desses jornais pos-independéncia,
quando a liberdade de imprensa ja havia se tornado uma realidade, era o estilo panfletario

dos seus redatores. A separacdo entre opinido e informacéo era inexistente, e os periddicos
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adotavam claramente a posi¢édo politica dos seus colaboradores. O estilo panfletario é
definido por Morel como:

capacidade de convencer e de atacar, espirito mordaz e critico, linguagem
literéria, satira, requerendo ao mesmo tempo densidade doutrinaria e
ideol6gica e agilidade para expressar, em situacBes especificas e
circunstanciais, uma viséo de mundo geral e definida (MOREL, 2015, p.
37).

Outras caracteristicas como namero reduzido de péaginas, poucos anuncios a
publicacdo de trechos de obras literarias compunham os elementos que marcaram a
imprensa nessa primeira fase. Uma imprensa artesanal, feita por homens de letras que,
em conjunto com seus colaboradores e apoiadores, tornavam os jornais instrumentos de
luta politica.

Alguns jornais e seus redatores ficaram famosos por encarnarem esse estilo, como
Aurora Fluminense (1827-1839) de Evaristo da Veiga e O Observador Constitucional
(1829) de Libero Badard, defensores de ideias liberais e da Republica, ferrenhos criticos
do governo de Pedro I. Do outro lado, jornais que faziam a defesa dos interesses da
monarquia como a Gazeta do Brasil e Diario Fluminense, ambos produzidos e

distribuidos no Rio de Janeiro.

Figura 1 — O Observador Constitucional, edi¢do de 29 de outubro de 1829
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Y INTERIOR.
ARTIGO COMMUNICADO.

‘W nelaviio os Paulistas que raiasse o
memoravel Dia 12 de Outubro de 1829
para mwais huma vez manilestarem em
justas e devidas demonstragoes de re-
gousijo qnao grata llies era a lembran-
¢a da gloviesa Acelamagio do Sr. D.
PEDRO 1. a Imperador Constitucional
do Imperio do Brazil, e guae satisfei~
tos se achio pelo goso de hum recto e
sahio Governo , que firmado sohve ba-
zes solidas nos assegura tranquilidade,
forca , respeito, e poder. Dia memo-
yavel ! Dia em que os Brazileiros de-
rao huma prova de caracter eseolhen-
do-o por ser o Anniversario do Na-
talicio do Mesmo Augusto: Senhor pa-
ra o Acclamarem sen Imperador Cons-
titucional ! ! Os coragoes dos Paulistas
nadando em jubilo o denjonstrario com
evidencia desde a vespera illuminando
suas cazas espoutancamsente.

Raiou em fim aquelle venturoso Diay
que foi sandado com huma salva de 101
liros d’artilbaria , e por huma arvora-
da tocada por tves Bandas de Musicas.
A’s “a1 horas da manhd marchario as
Tropas de v." e 2.* Linha do largo de S.
Gongalo para o do Palacio do Gover-
no, em duas Brigadas dad

€ o riio da verdade, a luz espalhien.

(F. Euzwo0.)

tifical celebrado pelo Ex Bispo Dioces
sano, em acgdes de gracas ao Omnipn-
tente pela conservagio da preciosa vida
de S, M. L., que tio solicitamente
promove a prosperidade deste Imperio,
obra do Seu Genio Singular, que fara
com que o scu Grande Nome seja aben-
goado ainda na mais remota posterida~
de collecando-o a par dos Antoninos,
Titos , ¢ Frajanos, Henriques, Luizes,
e Adolphos, e muito superior a tados
porque quiz , vencendo poderosos obsta-
culos , governar homens livies, e inde~
pendentes, quiz sentar-se sobre hum
Throno , que se bazea sobre os cora=-
¢oes dos Povos , quiz finalmente em-
punbar bum Sceptro nao de bronze ,
nio de ferro, nito d’oiro, sim de bran-
dura ; sobedoria, e humanidade.

Estes , e outros verdadeiros elogios
mais bem tecidos fizerdo o objecto de
hum eloquente discurso recitado depois
de concluido o Pontifical pelo Vigarior
da Treguezia de S. Roque , que com
razio tem wmerecido o crédito de Bom
Orador.

Ba Cathedral se dirigirio- ao Palacio
do Governo os Ex.mos. Presidente, e
Bispo Diocesano acompanbados de nu-
mercsa concurso para o cortejo do estillo
ao Augusto Retrato de S, M. 1., que
se achava eolocado na salla principal

em chefe “pelo Bx. Governador das
Armas Francisco de Lima e Silva, que
outr’ora tdo corajoso bravo, e intrépi-
do se mostrira no meio das ballas,
quanto perito , circumseeclo, e desem=
baracado 4 frente da Fropa no tempo
de paz. .

Logo depois concorrério 4 Cathedral
gue estava mui bem ornada o Ix.me
Presidente da Provincia, Authoridades,
Lanpregados Piblicos , Corporagies , e
aais Cidadios para assistitem ag Pon-

*do Palacio , entdo ornada de-
centemente, e onde ja os Paulistas ti-
verdo a honra, e gloria de beijar Sua
Maio Soberana no anno de 1822. Fei-
to o cortejo passou o Iix.™ Governa-
dor das Aymas na frente da Tropa, e

em presenca de todas as Authoridades , *

e grande reuniio de Povo, a dar os
Vivas do costume , que por todos fo~
rio respondidos com enthusi , a0
que se seguirio tres descargas de mos-
quetaria , e outra de 101 tiros d’ar-
tilharia ,  desfilando  depois as Tropas

72

1

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional
Para fugir da censura imposta no Primeiro Reinado, O Observador Constitucional era
impresso na Inglaterra e chegava ao Brasil por meio de navios. Esteve em circulagdo no pais entre
1829 a 1932 e foi um dos mais ferrenhos criticos da monarquia e defensor da Republica. Seu
editor, Giovanni Battista Libero Badar6 foi assassinado em novembro de 1830 o que causou

ampla agitacdo na capital federal contra o governo de Pedro I.

Com a rendncia do imperador em 1831, em parte explicada pelo contexto das
revolugdes liberais que varriam a Europa na mesma época, mas sobretudo devido a crise
interna do governo, o debate politico por meio dos peridédicos aumenta a tensao entre as
propostas de liberais moderadores, liberais exaltados e caramurus. Por todo o Brasil
proliferaram associacfes entre periddicos que defendiam interesses analogos, como as

Sociedades Defensoras e as Sociedades Federalistas, que levantavam bandeiras por meio
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de jornais espalhados pelas provincias. Em disputa estava o projeto nacional, que, na
auséncia de um representante da realeza, foi entregue as elites nacionais as quais
alternavam suas propostas entre um sistema centralizador e um federalista de governo.

Em meio a ebulicdo de revoltas sociais que marcaram o periodo Regencial (1831-
1841), “ocorreu uma verdadeira explosdo da palavra publica, com crescimento de
associagdes” (MOREL, 2015, p. 42). Diferentes grupos de interesses incluindo mulheres,
soldados de baixa patente, homens negros, camadas pobres urbanas e rurais passam a
organizar manifestos coletivos em defesa de seus interesses.

Entretanto, a partir de 1841, com a chegada de Pedro Il ao poder, de tendéncia
centralizadora, os debates politicos ndo desapareceram, porém tenderam a diminuir na
imprensa assim como a quantidade de publicagdes. Ademais, o0 surgimento de grandes
jornais a partir de 1850, principalmente na capital do pais, como O Constitucional, o
Diario do Rio de Janeiro e Correio Mercantil, contribuiram para a profissionalizacdo dos
oficios de jornalista e tipografo.

Além disso, a estabilidade politica e econdmica, marcada pela conciliagéo entre
liberais e conservadores e pela expanséo da produgéo cafeeira, estimulada pelo aumento
do consumo na Europa e nos Estados Unidos, assim como a chegada de imigrantes e o
fim do trafico negreiro, proporcionaram um clima de modernizacdo. Os periodicos
passaram a atender novas teméticas com o intuito de atender as necessidades da
sociedade, entre as quais estavam a publicacdo de andncios de servicos e de propagandas
e a difusdo de habitos considerados civilizados.

Nesse contexto, ndo so as tematicas sofreram alteracfes como também os tipos de
periddicos. Em S&o Paulo, devido a riqueza gerada pelo café e a criacdo da Academia de
Direito do Largo do S&o Francisco, fundada 11 de agosto de 1827, formou-se um quadro
de intelectuais que utilizaram os jornais para divulgar suas ideias politicas e literarias.
Sobre o papel da Faculdade de Direito, Martins (2015) afirma que “a institui¢cdo, nascida
a sombra do romantismo, aninhou talentosos escritores e possibilitou toda a sorte de
ensaio da palavra nos campos da poesia teatro, ficcdo, filosofia, historia e, naturalmente,
no da imprensa” (MARTINS, 2015, p. 59).

Jornais como O Paulista (1823), Correio Paulistano (1854) e A Provincia de Séo
Paulo (1875) foram alguns exemplos desse tipo de periddico que misturava alta cultura
com ideias politicas e que fizeram brotar a figura do literato, termo que designava os

homens com formacao superior que se tornariam as futuras elites politicas do pais.
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Em meio aos jornais comerciais, politicos e literarios, um outro género de
publicacéo periddica comegou a conquistar o gosto do publico a partir de 1850: comecava
a era das revistas. Mesmo que seu inicio seja marcado desde os tempos em que D. Jodo
VI ainda estava no Brasil, com publica¢cbes como As Variedades e Ensaios de Literatura
(1812) e O Patriota, jornal literario, politico e mercantil (1813), é durante o Segundo
Reinado que esse género prolifera. Com estilo despojado, carregado de ilustracdes e
caricaturas, de leitura facil e divertida, mesclada com textos literarios e anuncio,
abordavam temas do cotidiano e conquistavam grande espago em uma sociedade de
poucos letrados.

As revistas introduziram o riso como informacdo por meio das charges e
caricaturas. Segundo Martins,

a valvula de escape do humor funcionou como antidoto contra a censura
vigente, bem como o desenho, como expressao plausivel de facil e
imediata comunicagdo. [...] O traco caricaturado tornou-se uma das
linguagens de maior aceitagéo do Brasil (MARTINS, 2015, p. 65).

Figura 2 — Primeira charge publicada no Brasil por Manoel Araljo Porto Alegre em

1837, retrata uma situacéo de suborno.

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional
Na charge de Porto Alegre temos uma representacdo da cultura politica do século XIX,
marcada pela corrupcao e pelas fraudes eleitorais. As oligarquias agrarias utilizavam de recursos
como voto de cabresto para vencer eleigdes.

A proliferacéo de revistas como a Semana llustrada (1860) e O Besouro (1878),

foi acompanhada do destaque de grandes caricaturistas estrangeiros, como o aleméo
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Henrique Fleuiss e o italiano Angelo Agostini, entre outros. Utilizando da litogravura®!,
técnica de impressao de imagens que reduzia os custos da producdo, e da critica politica,
esses pioneiros da caricatura e da charge no Brasil atacavam geralmente a Igreja, o
Governo e a escravidéo.

Figura 3 — Capa da Revista Semana llustrada, 1898, edicéo 02.
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Fonte: Hemeroteca digital da Biblioteca Nacional

A Semana llustrada foi criada em 1860 no Rio de Janeiro por Henrigue Fleuiss e teve
como colaboradores figuras ilustres como Machado de Assis e Quintino Bocaiuva. Esteve entre
as primeiras revistas de humor a utilizar charges para representar os acontecimentos politicos
nacionais. Na figura3 a charge ironiza a relagdo entre Estado, Igreja e oligarquias rurais no
comando no controle politico do pais.

Nas ultimas décadas do século XIX, mudancas no contexto politico nacional
refletiram nos contetidos de jornais e revistas. A campanha abolicionista movimentava 0s
periddicos e figuras letradas como José do Patrocinio, Luiz Gama e Castro Alves, que se
destacavam na producéo de textos e poemas contra a escraviddo. No campo das imagens,
as charges de Angelo Agostini se tornaram simbolo da luta contra o regime escravocrata.

Além disso, os atritos entre Igreja e Estado e a ascensdo do discurso republicano em Séo

1 Forma de impressdo na qual o artista desenha ao contrario em uma pedra calcarea e depois
repassa para o papel.
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Paulo, a partir de 1870, com a fundacéo do Partido Republicano, recheavam as paginas
de periddicos defensores das ideias liberais. A imprensa torna-se, pois, veiculo de
questionamento do Estado.

A Revista llustrada (1876-1898) é considerada um marco na imprensa ilustrada
de oposicdo a monarquia, na defesa da causa abolicionista e das ideias republicanas. Tinha
em média oito paginas e alternava pequenos textos literarios com caricaturas e noticias
do cotidiano, custando 500 réis o exemplar, o que a tornava pouco acessivel a grande
parte do publico. No seu segundo exemplar, trazia na capa o personagem D. Beltrano,
figura que representava o lider do periddico, o italiano Angelo Agostini, pedindo a bencéo
dos demais jornais consagrados do Império em uma cena que ironiza o espirito de faccdo

que pairava sobre a imprensa que e seus interesses politicos declarados.

Figura 4 — Capa da Revista llustrada, ano 1, n. 2, 8 de janeiro de 1876

Fonte: Hemeroteca digital da Biblioteca Nacional

O fim do periodo imperial em 1889, que marca a vitéria do movimento
republicano, foi dos momentos aureos da imprensa como instrumento da critica contra o
sistema monarquico. Segundo Martins (2015), uma das marcas da imprensa do Segundo

Reinado foi a ampla liberdade de expressdo, fato que contribuiu como “propulsora
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daquela rica producéo, de credos diversos e ensaios multiplos, em busca do ideal maior:
a constru¢do da nacao” (MARTINS, 2015, p. 79).

A transicdo para a Republica ndo foi apenas um evento politico; outras
transformacOes estavam sendo gestadas no cenario nacional. O crescimento econémico
gerado pela expansao do café e pelo desenvolvimento industrial dos setores de transporte,
navegacao e téxtil, foi acompanhado pelo crescimento das cidades. Era preciso preparar
a populacdo para a modernidade que se instalava, com novos hébitos, novos padroes
estéticos e, sobretudo, construir um imaginario do Brasil moderno. Os impactos dessas

mudancas na producdo de periodicos foram significativos, segundo Eleutério (2015),

a imprensa conheceu maltiplos processos de inovagdo tecnolégica que
permitiram ilustracGes diversificadas, assim como aumento das tiragens,
melhor qualidade da impressdo, menor custo do impresso, propiciando o
ensaio da comunicagio de massa (ELEUTERIO, 2015, p. 84).

Assim sendo, a imprensa artesanal dos homens de letras do século XIx foi aos
poucos substituida pela grande empresa capitalista, com grandes investidores, nacionais
e estrangeiros, que visavam sobretudo conquistar 0 maior nimero de consumidores e,
para isso, deveria atender aos mais variados gostos. A sociedade se moderniza e a
imprensa se torna a porta voz dos novos padrdes civilizatorios.

De acordo com Eleutério (2015), a grande empresa jornalistica se apoiava sobre
quatro pilares: o avango tecnoldgico das impressdes; 0 aumento da alfabetizacdo popular
e da fabricacdo de papel e o advento do telégrafo e do telefone que permitiam maior
agilidade na circulacio de informacdes no vasto territorio nacional. E nesse momento que
a imprensa se torna o principal veiculo de informacdo do Brasil e grandes jornais
despontam, sobretudo na regido Sudeste.

Na capital federal, o Jornal do Brasil (1891) foi exemplo da nova fase dos
periddicos. N&o s as técnicas de impressdo foram renovadas, com o uso de linotipo e
impressdo a cores, mas também os conteidos foram se diversificando, com histdrias em
quadrinhos, coluna de esporte, comentarios sobre radio e cinema, além de
correspondentes internacionais. Em S&o Paulo, o antigo A Provincia de Sdo Paulo se
tornou o famoso e até hoje em circulagdo O Estado de S&o Paulo, resultado da alianga
entre a elite cafeeira e a nova burguesia industrial que se instalava na grande cidade.

Os jornais ndo cresceram apenas na qualidade das técnicas e na diversificacao dos

contedidos; a rede ferroviéria criada para atender as demandas do café permitiram também
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a chegada da informacdo no interior com mais rapidez. Os novos habitos urbanos
chegavam cada vez mais longe das capitais dos Estados por meio da imprensa que criava
e atendia, a0 mesmo tempo, necessidades de publicos variados.

Entretanto, o caminho para a consolidagéo da grande empresa de informacdo no
Brasil sofreu com as tentativas de censura por parte de alguns presidentes da Primeira
Republica (1889-1930). Logo apo6s a proclamacao da Republica, foi publicada uma lei de
censura da imprensa em 23 de novembro de 1889. No Art.1 a lei considera crime sujeito
a julgamento militar aqueles que usarem da palavra para incitar revoltas contra o governo.
Varios jornais e seus responsaveis foram presos como “Saturnino Cardoso, redator da
Democracia; Pedro Tavares, redator da Republica; Carlos von Koseritz, redator da
Reforma” (ELEUTERIO, 2015, p. 85).

Em 1922, durante o governo tumultuado do presidente Arthur Bernardes, devido
a Revolta dos 18 do Forte no Rio de Janeiro e a Revolta de 1924 em Séo Paulo, além das
greves comandadas pelo anarcossindicalismo por varias capitais estaduais, 0 governo
aprovou no dia 19 de julho a Lei Adolfo Gordo, que ampliava a repressdo contra
movimentos de oposicao e tornava crime manifestar-se contra o governo.

Mesmo com a repressdo e a censura, esse periodo foi marcado pela explosédo de
um género que se alinhava com as mudancas sociais e culturais provocadas pela
urbanizacéo e pela influéncia do movimento europeu Bela Epoca; foram os anos de ouro
das Revistas lustradas. E vasto o nimero de publicacdes diferentes, como a Kosmos
(1904-1909), a Fon-Fon (1907-1945), O Malho (1902), O Tico-Tico (1905-1962), Revista
da Semana (1906-1929), A Vida Moderna (1906-1929), e a mais longeva, Careta (1908-
1964).

Embora cada um desses periddicos tenha suas caracteristicas proprias, é possivel
conceituar alguns tracos comuns entre eles e que os diferenciam dos jornais
convencionais. A primeira marca é o destaque que as imagens, tanto em quantidade como
em qualidade, recebem; a saber, fotografias, anincios, charges e caricaturas recheavam
grande parte do contetdo.

A titulo de prova, Kosmos, dedicada a temas mais eruditos como filosofia, musica
e literatura, no seu primeiro exemplar de janeiro de 1904, possuia 53 paginas com 35
imagens, divididas entre fotografias, anincios, desenhos e caricaturas. O exemplar de 2

de janeiro de 1922 da Fon-Fon possuia 60 paginas com um total de 122 imagens, em sua
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maioria fotografias que retratavam obras na cidade do Rio de Janeiro e eventos sociais
das elites cariocas.

O uso excessivo de imagens pode ser explicado pelas condigdes técnicas de
impressao que foram introduzidas no Brasil no comeco do século XX e pela valorizagdo
das imagens devido a invencdo do cinema e a popularizacéo da fotografia. O baixo custo,
entre 300 e 500 réis, devia ser compensado pela tiragem e pela quantidade de
financiadores, assinantes, colaboradores diretos ou anincios. Em meio a uma sociedade
em que grande parte da populacdo era analfabeta, as imagens tornam-se ferramentas de
conquista de mercado, de seducéo de consumidores.

Essas revistas e tantas mais, muitas vezes de vida efémera, entretinham
com informagdes leves e, sobretudo, apuro grafico. Naqueles impressos,
os ilustradores foram fundamentais no quadro de uma populagéo com alto
indice de analfabetismo, para a qual imagens comunicavam mais que
texto. Coube a fotografia fazer da cidade a matriz ideal para percepgao
do propalado progresso, ilustracbes que confirmavam graficamente a
transformacéo da cidade (ELEUTERIO, 2015, p.91).

De acordo com Cohen (2015), embora houvesse diferencas entre as revistas de
variedades, em comum todas utilizavam a tematica da novidade como sindbnimo de
modernidade. Em meio as grandes transformacdes tecnolégicas do comeco do século XX
que atingiram cidades como Rio de Janeiro e Sdo Paulo, eletricidade para os bondes e
postes de luz, automdveis, fabricas, noticiar novidades tornou-se o grande atrativo da
imprensa. A celebracdo da modernidade urbana, por meio de novos habitos, costumes e
estilos de vida, aparecia estampada nos anuncios de produtos importados ou em
fotografias que retratavam eventos sociais das elites nas revistas de variedades.

Em sintese, o progresso e a civilizacdo eram retratados pelas imagens e cronicas
das revistas, criando um imaginario social determinado por comportamentos e gostos
proprios daqueles novos tempos. “As revistas ilustradas do final do século XIX e inicio
do XX ratificaram modelos estéticos tidos como “corretos” e em congruéncia com a
premissa da modernidade, definindo o consumo de bens especificos a partir de padrbes
distintivos” (BOM, 2016, p. 153).

Figura 5 — Revista Careta, 16 de janeiro de 1909, n. 33, ano II.
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CARETA
CLUB SPORTIVO DE EQUITAGAO

(PIC-NIC NO JARDIM BOTANICO )

I—lracema, filha do capitdo Meira Lima. H e 11l Carruagens cenduzindo convivas.

Fonte: Hemeroteca digital da Biblioteca Nacional

A fotografia apresenta familias da elite carioca fazendo aulas de equitacdo e
participando de um piquenique no Jardim Botanico. Na legenda “Iracema, filha do capitao
Meira Lima. IT e III carruagens conduzindo convivas”, um exemplo do que era ser
moderno e socialmente distinto nos primeiros anos do século XX.

Além do uso de imagens, do baixo custo de aquisicdo e da missdo civilizadora, as
revistas se destacavam pelo humor. Por meio de crbnicas, caricaturas e charges, o riso
ndo vigorava apenas como forma de entretenimento, mas sim como critica social e
politica de forma irbnica e acida. As charges, por exemplo, faziam a sintese de eventos
do cotidiano que muitas vezes nao poderiam ser traduzidos no formato de texto escrito.

Para Saliba (2002), as representacfes humoristicas, como tirinhas, cartoons,
charges, anedotas, sdo capazes de “desmascarar o real, de captar o indizivel, de
surpreender o engano ilusério de gestos estaveis e de recolher, enfim, as rebarbas das
temporalidades que a histéria, no seu construto racional, foi deixando para tras”
(SALIBA, 2002, p. 29). A traducéo que a representacdo humoristica faz do acontecimento

é temporal, imediata, s6 faz sentido dentro de um contexto especifico em que o riso pode
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ser associado ao real satirizado, pois tdo logo o cotidiano segue seu caminho a comicidade
da representacao se esvai.

Para rir € preciso conhecer aquilo que se ri. Dessa forma, as revistas utilizavam
do humor para retratar eventos politicos de grande importancia, tais como disputas
eleitorais, guerras, governos, crises econdmicas, aprovacdo de leis, ou satirizavam
caracteristicas culturais por meio de personagens estereotipados em suas atitudes.

Na figura 6, por exemplo, temos uma charge abordando problemas que
frequentemente assolavam o povo brasileiro, como fome e crises econémicas. Na legenda
diz “atraz [sic] dos apedrejados correm as pedras!”, e o titulo “Um ditado em ponto
grande” somado a figura de um homem sendo perseguido pela pedra e outro escondido,
porém assustado, da a ideia de que ninguém sabe quem sera o proximo a ser atingido pela
crise.

Figura 6 — Careta, 12 de abril de 1930, n. 1138, ano XXIlII

- 12-4-1930
...l.? ................... ( P PP o MR e s SE e pa ey s sy 0t A LS I eoR A A s ARA, RATaa gan

— Atraz dos apedrejados correm as pedras!

Fonte — Hemeroteca digital de Biblioteca Nacional

“Um ditado em ponto grande”, como diz o titulo da charge, sugere um ditado que
se repete sempre, um ditado que é sempre 0 mesmo e ndo modifica com o tempo, como
é 0 caso do povo correndo da fome e da crise.

Na charge, o “povo apedrejado” que muito em breve sera esmagado pela crise que

corre ladeira abaixo foi nomeado pelo chargista, porém o homem que observa o povo ser
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apedrejado e perseguido ndo é nomeado. Devemos observar que o causador do
desmoronamento e do apedrejamento vem de cima do morro, onde a charge ndo mostra,
mas que O personagem que esta encostado no morro, assustado, porém protegido da
situacdo, estd apoiado no mesmo morro, de onde vém as pedras, o que pode significar
algum privilégio.

Nos anos 1930, os impactos da crise de 1929, que assolou a economia global
devido a quebra da bolsa de Nova lorque, ainda eram sentidos no Brasil. Como o governo
federal protegia a elite agréria dos impactos da crise por meio do Convénio de Taubaté'?,
assinado em 1906 pelo entdo presidente Afonso Pena, os impactos econdémicos e sociais
atingiram de forma mais contundente as classes populares. Dessa forma, a classe média,
representada pelo personagem que se esconde da crise/pedra, encontra-se entre as elites e
0 povo a espreita de ser, a qualquer momento, atingido pela avalanche econémica e social.

Em 22 de outubro de 1928, tomou posse como presidente da Paraiba Jodo Pessoa
de Albuquerque Cavalcanti. Membro de uma das familias mais tradicionais na politica
local, seu tio Epitacio Pessoa havia sido Presidente da Republica entre 1918 a 1922, e
seus primos, os irmdos Pessoa de Queirds, eram influentes politicos em Pernambuco. Ao
tomar posse, Jodo Pessoa iniciou uma série de reformas tributarias visando transferir o
centro econémico do estado do sertdo para o litoral, 0 que desagradou os coronéis do
sertdo que lucravam com o comércio entre Paraiba e Pernambuco.

As reformas tributarias de Jodo Pessoa dificultavam a livre circulacdo de
mercadorias no interior, o que desfavorecia o comércio com outros estados, obrigando os
grandes proprietarios a pagarem impostos para levarem seus produtos para fora da
Paraiba. Tal medida favorecia os comerciantes do litoral, porém desagradava os coronéis
do sertdo e os comerciantes de Recife, que organizaram uma ferrenha oposi¢édo a Jodo
Pessoa. Essa oposicdo era liderada pelos irmaos Pessoa QueirGs e por José Pereira,
influente coronel da cidade de Princesa Isabel, municipio da Paraiba situado na fronteira
com Pernambuco, além de outros coronéis e membros do Partido Republicano da Paraiba
(PRP).

12 Acordo firmado entre os governos de Minas Gerais e S0 Paulo com o governo federal em 1906 que
estabelecia 0 compromisso da unido em adquirir ar sacas de café que fossem vendidas no mercado
internacional. Essa politica protecionista teve inicio no governo do presidente Afonso Pena em 1906 e foi
mantida por Getulio Vargas até o final do seu primeiro governo.
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Nas elei¢bes de 1930, Jodo Pessoa, entdo presidente do PRP, anunciou que néao
apoiaria a chapa de Julio Prestes e Vital Soares, 0 que provocou uma cisdo nos quadros
do PRP e represélias do governo federal. O entdo presidente Washington Luiz decide
apoiar os opositores de Jodo Pessoa reconhecendo como legitima a luta pela queda das
barreiras tributarias regionais. Essa situacdo levou a ruptura entre José Pereira e Jodo
Pessoa e marcou o inicio do levante de Princesa. Em 9 de junho de 1930, a cidade rebelde
decreta a formacdo de uma junta governativa e sua emancipacao, dando inicio a luta
armada contra o governo de Pessoa (CARONE, 1979, p. 110-114).

Na figura 7 a “princesa” € sequestrada por um coronel, usando trajes de
cangaceiro, enquanto o que parece ser o “principe”, Jodo Pessoa empunhando uma
espada, é interrompido por outro coronel, que pelos tracos se assemelha ao presidente
Washington Luis, o qual exige uma negociacao em troca da devolugédo de Princesa. Nessa
charge, Storni utiliza do tema da princesa e do principe, tipico de filmes e contos de fadas,
no qual o heroi deve salvar a princesa das méos dos bandidos. No contexto dos anos 1930,
tanto o cangago quanto o coronelismo, embora de origens distintas, eram considerados
pelos grupos ligados a Alianga Liberal uma ameaga ao pais e deveriam ser combatidos.

Storni ironiza essa disputa de forma caricata ao representar 0s personagens com
trajes que reforcam a ideia de luta entre poderes locais dos coronéis contra o projeto
centralizador da Alianca.

Figura 7 — Careta, 19 de abril 1930, n. 1139, Ano XXIII



84

14 19-4-1930
........................ ( areta

O HOMEM BARBADO — No6s lhe devolveremos a «<Princeza» si o senhor Principe concordar em entrar em
negocia¢gdes comnosco...

Fonte: Hemeroteca digital da Biblioteca Nacional

Mesmo sob o Decreto n°4.743, de 31 de outubro de 1923, também conhecido
como Lei da Imprensa de 1923, em que criticas a chefes de Estado, fossem eles nacionais
ou internacionais, revelacdo de segredos de Estado, ofensa a moral publica e aos bons
costumes eram punidas com prisdo ou multas, as revistas ilustradas e de variedades
contaram com certa liberdade. Isso se deve, em partes, ao paragrafo Unico que garante a
publicagdo de conteudos que considerava ““[...] permittida a discusséo e critica si tiver
por fim esclarecer e preparar a opinido para as reformas e previdencias convenientes ao
interesse publico contanto que se use de linguagem moderada, leal e respeitosa ”(BRASIL,
1923). Assim, as revistas valeram-se das charges para seguir produzindo criticas aos
personagens e aos fatos politicos, sobretudo devido ao seu carater ameno e bem
humorado.

A chegada ao poder dos partidarios da Alianga Liberal sob a lideranca de Getulio
Vargas em outubro de 1930 divide opinides no campo da historiografia nacional. O
movimento destitui os governos as oligarquias rurais e instaurou um governo provisério
de quatro anos; para outros, como 0s intelectuais Oliveira Vianna e Francisco Campos,

ambos contemporéneos do periodo e apoiadores de Vargas, foi uma legitima revolucéo
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que derrubou uma republica decadente, comandada pelo espirito de faccdo das oligarquias
regionais, principalmente de Minas Gerais e S&o Paulo, e instaurou a verdadeira
democracia no pais.

Para esses autores, a Constituicdo de 1891, que vigorou durante a chamada
Primeira Republica, foi fundada sobre ideias que em nada se aproximavam da realidade
nacional, marcada pela fragmentacéo politica e pela auséncia de opinido publica nacional,
o0 que favoreceu a formacdo de partidos politicos que incorporavam os interesses dos
chefes de clas regionais, mais interessados no poder municipal que na formagédo de um
interesse publico comum.

Em outras palavras, segundo Vianna, a democracia da Constituicdo de
1891 seria uma democracia em “estado atomistico”’, baseada em
individuos, enquanto a democracia deveria ser aquela baseada nos
Conselhos Técnicos e nas organizagOes de classe, sendo o verdadeiro
caminho da democracia no Brasil (ABREU, ALBERNAZ, 2022, p. 45).

Dessa forma, a Revolugdo de 1930 teria sido, para Vianna, um marco inicial na
construcdo dos verdadeiros interesses nacionais, em que 0s anseios do povo seriam
finalmente representados, soterrando assim as faccGes regionais. A visao de Francisco
Campos se aproxima de Vianna ao afirmar que a Revolucdo de 1930 representou o
encontro da nagdo com seus anseios e sua realidade histdrica. Para ambos, Getulio Vargas
encarnava a solucdo autoritaria necessaria para solucionar os males da nagdo. A escalada
autoritaria de Vargas, por meio da ampliacdo e da concentracdo da burocracia estatal nas
méos do executivo federal, além dos organismos de controle ideolégico na imprensa, na
educacdo e nos sindicatos, confirma uma mudanca profunda em relacdo a Primeira
Republica.

Para Vannuchi (2021), a Revolucdo de 1930 pode ser entendida como um
processo que mescla rupturas e continuidades, no qual elementos politicos e econémicos
da Primeira Republica foram preservados, como a manutencdo da politica de protecéo as
elites cafeeiras do Sudeste; porém acompanhado de transformac6es, como a criacdo de
leis trabalhistas e o incentivo a atividade industrial. Para o autor, esse o golpe de 1930
ocorreu porque nenhuma das classes teve forca suficiente para criar um projeto nacional
que atendesse 0s interesses dos mais variados grupos nacionais. Nesse caso, o Estado
assumiu o papel de modernizador ao atender aos interesses da classe operaria, das elites
urbanas e das oligarquias rurais.

A ascensdo autoritaria teve grande impacto na imprensa. Segundo Luca (2015), a

principio o movimento de 1930 contou com o apoio de periddicos de renome no cenario
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nacional, como O Correio da Manh&, O Globo, Jornal do Comercio, Diério Carioca,
Diario de Noticias, O Estado de Sdo Paulo, entre outros. J& outros periodicos ligados as
oligarquias cafeeiras foram empastelados, como O Pais, Gazeta de Noticias, A Noite,
Correio Paulistano e Jornal do Brasil. O caso mais emblematico ocorreu no dia 24 de
janeiro de 1930, na rua do Carmo, em S&o Paulo, quando uma multiddo invadiu e
incendiou a sede o jornal Folha da Noite.

N&o demorou para que a relacéo de apoio dos periodicos ao movimento de 1930
se convertesse em censura e perseguicdo a imprensa. Por meio de ampla legislacdo e
criacdo de aparelhos especializados, VVargas e seus ministros exerceram o controle sobre
a imprensa, radio, cinema, educacao e teatro. Entre os principais 6rgdos governamentais
criados para o controle cultural estdo: Ministério da Educacdo e Saude Publica (MES),
fundado em 1932; Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE), criado em 1936;
Servico Nacional de Radiodifusdo Educativa (SRE), de janeiro de 1937; e Servico
Nacional de Teatro, de 1937. Em relacdo ao controle de imprensa, ja nos primeiros anos
do Governo Provisorio, foi criado o Departamento Oficial de Publicidade (DOP) em
1931. Em 1934 o DOP foi substituido pelo Departamento de Propaganda e Difusdo
Cultural (DPDC) e em 1935 se tornou Departamento Nacional de Propaganda. Em
dezembro de 1939, criou-se 0 mais conhecido de todos, o Departamento de Imprensa e
Propaganda (DIP); no ano seguinte, 1940, o DIP estendeu sua influéncia aos estados
criando os Departamentos Estaduais de Imprensa e Propaganda (DEIPS).

Segundo Fraga (2021), a acdo desses aparelhos ideoldgicos estatais ndo era
homogénea. O INCE e o SER, por exemplo, funcionavam sob a tutela do Ministério da
Educacdo e tinham como objetivo principal a formacéo civica, a exaltacdo de simbolos
nacionais e a divulgacdo de obras e campanhas do governo federal. Durante 0 Governo
Provisorio (1930-1934), o DOP e o DPDC foram vinculados ao Ministério da Justica e
Negdcios Interiores e atuaram na divulgacdo de informac@es oficiais, na censura prévia
da imprensa e na divulgacdo de filmes valorizassem atividades fisicas. Ja o DIP e o
DEIPs, criados no contexto do Estado Novo, marcado por uma politica cultural que se
assemelha aos paises totalitarios na Europa (Italia de Mussolini e Alemanha de Hitler),
se especializaram na producédo de imagens positivas do governo e seus membros, além de
agir como censores da grande imprensa cassando registros de periddicos opositores e

produzindo material anticomunista.
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Para Luca (2015, p. 168), “A instabilidade dos momentos iniciais foi um dos
argumentos mobilizados para justificar o cerceamento da liberdade de expresséo tanto
nos jornais e revistas, que se constituiam nos veiculos privilegiados para a formacéao de
opinidao”. Mesmo durante o chamado Periodo Constitucional (1934-1937), marcado pela
Constituicdo de 1934 e pelo retorno do estado de direitos e da democracia, 0 governo
federal se armou com ampla legislacdo para manter o controle e a repressao aos meios de
comunicacao e aos sindicatos e partidos ligados a esquerda politica.

De acordo com Mourelle (2021), “a persegui¢do aos comunistas foi a principal
meta da politica repressora do governo Vargas” (MOURELLE, 2021, p.243). Entre 1930
até 1937, houve uma escalada autoritaria que utilizou o comunismo como principal
justificativa. Durante o Governo Provisério (1930-1934), no qual Vargas e seus
apoiadores fecharam o Congresso e suspenderam a Constituicao de 1891, varios decretos
foram editados com o intuito de controlar a ameaga comunista, como o Decreto n.
21.530/32, que aumentava 0s recursos para a policia repressora, e o0 Decreto n. 24.531/34,
que previa a criacdo da Delegacia Especial de Seguranca Publica e Social (DESPS). Por
fim, o Decreto n. 24.776/34 limitava a liberdade de imprensa ao definir crimes contra a
seguranca publica (MOURELLE, 2021, p. 247). Os sindicatos foram o principal alvo da
repressdo, com liderancas presas e investigadas.

Talvez a mais importante medida repressiva tomada pelo governo durante o
periodo provisario tenha sido a Lei de Seguranca Nacional. Sancionada por Getalio em 4
de abril de 1935, quase sete meses antes dos levantes comunistas no Rio de Janeiro, Recife
e Natal, a “Lei Monstro”, como ficou conhecida pelo grupo de oposicéo, serviu para dar
continuidade e legitimidade a politica de propaganda anticomunista mesclada com
repressao policial. Mourelle (2021) apresenta um trecho do diario de Getulio que reforca
essa estratégia: “acdo enérgica de repressao reacao pela propaganda, criando um ambiente
proprio a agdo do governo” (VARGAS, 1995, p. 398 apud MOURELLE, 2021, p. 257).

Em julho de 1935, o governo acionou a LSN para fechar a Alianca Nacional
Libertadora, organizacdo criada por anarquistas, comunistas, liberais, catélicos, entre
outros grupos desiludidos com os rumos do governo e dispostos a combater o fascismo
no Brasil. A ala mais a esquerda da ANL era comandada pelo ex. capitdo Luiz Carlos
Prestes, que acabara de retornar ao Brasil de forma clandestina e possuia relacéo direta
com a Unido das Republicas Socialistas Soviéticas (URSS), seguindo os preceitos da
Terceira Internacional Socialista. Ao saber da presenca de Prestes no Brasil, o governo
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Vargas passou a considerar a ANL uma organizacdo que defendia interesses
internacionais em territorio brasileiro e que, portanto, deveria ser fechada com o uso da
LSN.

De acordo com Mourelle (2015), o ano de 1935 foi marcado por uma série de
fatores que levaram a uma crise politica do governo. Além de perder o apoio de Flores
da Cunha, responsavel por articular o apoio politico no Sul, e romper temporariamente
com o General Gois Monteiro, principal representante das Forgas Armadas no governo,
Vargas teve que amargar 0 aumento da oposi¢cdo no Congresso. A solucdo para a crise
veio por meio dos levantes de novembro de 1935.

Posta na ilegalidade desde julho, a ANL organizou um levante em trés capitais,
Natal, Recife e Rio de Janeiro, com o intuito de depor Getulio Vargas. Sem adesao da
populagéo, os levantes ficaram restritos aos quarteis e foram rapidamente sufocados.
Prestes, considerado o principal mentor do levante no Rio de Janeiro, acabou preso alguns
dias depois junto com sua esposa, Olga Benario, e outros integrantes da ANL. Segundo
Mourelle (2015), o impacto dos levantes repercutiu politicamente a favor do governo, e
“Vargas imediatamente enviou m pedido para decretar estado de sitio em todo o territério
nacional, por sessenta dias” (MOURELLE, 2015, p. 175). Oposicdo e governistas
discordavam quanto a forma do Estado de sitio: a oposicao defendia que a medida deveria
valer apenas para os locais do levante; j& 0os governistas eram favoraveis ao estado de sitio
em todo pais, porém ambos concordavam com sua instauracao.

O clima de terror contra a ameaca vermelha foi difundido pela imprensa e
contribuiu para ampliar o apoio ao governo.

Vargas tratou de trabalhar a opinido publica em declaragBes a imprensa, algo
comum em seu governo até aquele momento. O Diario da Noite, na edicao do dia
28 de novembro de 1935 trazia a declaracdo de Vargas de que “a violéncia
sanguindria constitui a antitese da alma e do sentimento brasileiro”. Estampava
igualmente uma enorme manchete, afirmando que “a Revolugao de 1930 conferiu
ao trabalhador direito que ele nunca os teve”, além de outra reportagem intitulada,
“a nagdo contra extremismos” (MOURELLE, 2015, p. 177).

Com o recuo da oposicdo no Congresso, Vargas lanca duas novas medidas para
ampliar seu poder. A primeira foi a reforma da recém criada Lei de Seguranca Nacional,
aprovada pelo Congresso ainda em 1935, cujas alteragdes facilitavam a expulsdo de
estrangeiros acusados de envolvimento com comunismo, reduziam o direito de defesa e

retiravam a necessidade de processos judiciais para demissdo de funcionario publicos. A
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segunda medida, ja no ano de 1936, foi a aprovacao da alteracdo do estado de sitio para
estado de guerra, em que os cidadaos passam a ser tratados por lei marcial.

O intervalo que se deu entre julho de 1935 e dezembro de 1937 pode ser
considerado uns dos periodos de maior repressdo politica da historia do Brasil. De acordo
com Mourelle (2021), entre 1936 e 1937, cinco mil pessoas foram indiciadas pelo
Tribunal de Seguranca Nacional. Trés mil pessoas foram presas nos primeiros quatro
meses apos o levante de 1935 (MOURELLE, 2021, p. 260).

Sob o pretexto de nova tentativa comunista de tomar o poder, VVargas organiza um
novo golpe no dia 10 de novembro de 1937, fechando o Congresso, cancelando a Carta
Constituinte de 1934 e outorgando uma nova Constitui¢do. A nova Carta considerava a
imprensa utilidade publica e obrigava jornais e revistas a publicarem comunicados do
governo. Em nome da paz e da ordem, os direitos individuais, como a liberdade de
expressao, foram reduzidos, e a imprensa teve que se adequar as novas regras que exigiam
registro no DIP para poder funcionar. Segundo Luca (2015), cerca de 30% dos impressos
deixaram de circular por ndo conseguirem essa licenca.

Curiosamente, a Careta ndo deixou de circular em nenhum dos periodos do
governo Vargas. O semandrio atuou até 1960, quando finalmente fechou as portas da
redacdo. Para compreendermos melhor os motivos que levaram a longevidade e a sua
capacidade de driblar a censura nos anos do Estado Novo (1937-1945), faremos um breve
histérico da Careta.

2.3 “Por tras”, “por dentro” e “pela frente” da revista Careta durante o governo
Vargas (1930-1945)

Depois de abordarmos o espaco que as revistas de variedades ocuparam na
primeira metade do século XX no Brasil, partimos para a analise mais especifica e
minuciosa do semanario Careta. A escolha desse periddico se deve ao fato de possuir
charges em abundancia em cada exemplar, e sobretudo por ter sido uma das poucas
revistas que sobreviveram a ditadura do Estado Novo (1937-1945), chegando até o inicio
do Regime Civil-Militar de 1964. Nosso objetivo consiste em analisar os bastidores da
revista, bem como seu contetudo e para que publico estava direcionada, a partir das
categorias de analise emprestadas de René Zicmann: “por tras”, “por dentro” e “pela

frente” da revista.
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A revista foi fundada em 6 de julho de 1908, por Jorge Schimdt, na cidade do Rio
de Janeiro, entdo capital federal, momento em que as obras de reformas da cidade abriam
espaco para entrada do Brasil na Belle Epoque e o estilo de vida urbano industrial ganhava
corpo nas avenidas largas do centro. Situada na rua da Assembleia, n.70, custava 15 mil
réis a assinatura anual, 8 mil a assinatura semestral, 300 réis o exemplar avulso na capital
e 400 réis nos demais estados. A revista tornou-se uma das mais populares de sua época,
0 que lhe rendeu o Grande Prémio da Exposicdo Nacional de 1908.

A equipe editorial era formada pelo proprietério, Jorge Schmidt, e por José Carlos
de Brito e Cunha, o J. Carlos, como diretor e ilustrador. Esse ultimo foi um dos mais
renomados ilustradores do comeco do século XX, tendo atuado como ilustrador e
chargista em outras revistas como O Malho, Fon-Fon, Tagarela, Tico Tico. No campo
literario, nomes como Lima Barreto, Olavo Bilac e Martins Fontes foram alguns dos
colaboradores da revista.

Segundo Garcia (2005), o estilo simples e popular da Careta se deve ao fato de
Jorge Schmidt ter amargado uma experiéncia dispendiosa e frustrante com a revista
Kosmos: revista artistica, scientifica e literaria. O proprio titulo da revista sugere seu
objetivo; foi criada para um publico letrado, pouco representativo no Brasil no inicio do
século xXX. A pouca tiragem e a dificuldade de receber as producdes dos colaboradores
no prazo estimado fez com que a Kosmos durasse apenas quatro anos. Na apresentacao
do seu primeiro exemplar, a revista se compromete com a neutralidade e a imparcialidade

das questdes politicas nacionais e com a formacdo intelectual da nagédo rumo ao progresso.

Figura 8 — Primeiro exemplar da Revista Kosmos, janeiro 1904, Ano I, n.l.
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RE‘VISE‘I'R ARTISTICA, SCIENTIFICA E LITTERARIZA

Director ‘ ASSIGNATURA ANNUAL 208000 i ‘ | Editor-Proprictario
MARIO BEHRING NUMERO AVULSO . ... 2$000 JORGE SCHMIDT
ANNO I | JANEIRO 1904 ) N. 1

NAO NOS RéSPONSABILISAMOS PELAS OPINIOES EMITTIDAS PELOS NOSSOS COLLABORADORES
i |

=T
7

7] presentando ao publico o primeiro numero
. / :Hde nossa Revista, entendemos nao haver ne-
g 6' cessidade de,obedecendo ao que preceituam
j antigos usos, tragar o programma de seus traba-
lhos, de sobra expressos o seu caracter, a sua
indole, pelo nome que lhe demos.
- Ha, entretanto, algo a dizer. Nao tentaremos attrahir o
favor publico com promessas, as mais das vezes fallacio-
sas; contando conquistal-o, primeiro buscaremos mere- |
cel-o, até que factos se encarreguem de justificar os nos-
SOS propositos. Lol
Tomando por modelo as mais notaveis publicacdes
illustradas européas e norte-americanas, lutando com
incriveis embaragos em um meio como 0 nosso tao mal
apparelhado para semelhantes emprezas, coagidos a reu- |
nir em nossas officinas os mais variados ramos das artes
graphicas, que em mais adiantados centros constituem
verdadeiras especialidades, queremos fazer das paginas
de Kosmos, um artistico album das nossas bellezas natu-
raes, dos primores de nossos artistas, propagando o seu
conhecimento a outros pontos do paiz e do estrangeiro.
Alheios inteiramente ds lutas politicas, guardard nossa
Revista, nesse terreno, que por sua natureza lhe é vedado,
inteira neutralidade, registrando os acontecimentos politi-
cos sem comtudo ultrapassar os limites da chronica.
Franqueamos suas paginas a todas as manifestages
intellectuaes, esperando assim, modestamente, cooperar
para o desenvolvimento e progresso de nossa terra; e
nem poderd ser taxada de immodesta essa esperanga,
dadas as preclaras intelligencias que nos prometteram

collaboragao.
A’ Imprensa brasileira, a cujo seio se acolhe, envia
'\ Kdsmos as suas mais carinhosas saudagoes.
E agora, aos Mestres, a palavra.

Rio de Janeiro, 15 de Janeiro de 1904.

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional

Ao contrério da Kosmos, a Careta possuia um apelo popular mais evidente.
Publicada semanalmente aos sabados, com 40 a 50 paginas em média, seu formato
original era de 18,5 por 26,7 cm; apresentada com capas chamativas e coloridas, quase
sempre com uma caricatura ou charge, sua leitura era leve, recheada de andncios e
fotografias. O leitor ndo precisava de grande repertério intelectual para acessar seu
conteddo, o que fez da Careta uma revista para um publico maior do que a Kosmos.

No editorial de apresentagéo, publicado em 6 de junho de 1908, a revista se
apresenta com o objetivo fazer caretas para que o publico “morra” pela careta, uma

referéncia ao humor e a irreveréncia. Ao mesmo tempo, o texto compara a revista com as
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sessOes do Instituto Historico afirmando que ambos sdo sérios e perfeitamente
semelhantes. O uso da ironia e do humor com assuntos politicos do cotidiano eram temas
frequentes das capas e das oito charges, em média, que cada exemplar trazia no seu
interior.

Para alcancar o publico, os atrativos visuais, como fotografias, charges e
caricaturas, seduziam com suas cores; mas eram suas capas extremamente coloridas,
feitas em papel couché, sempre com ilustracbes que abordavam temas de féacil
identificacdo, que faziam da Careta um periddico para todos os publicos.

Figura 9 — Careta, 27 de dezembro 1930, Anno XXIII, n.1175
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PAPAE NOEL (modelo 1930)

. JecA — Ha muito que andamos descalgos.
V. Exa nio encontrard sapatos para todos os interventores...
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L

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional

Na capa deste exemplar n. 1175, de dezembro de 1930, apenas dois meses depois
da chegada de Getulio Vargas ao poder, a Careta publica uma charge na qual Vargas,
vestido de papai Noel, carrega nas costas um balaio com interventores estaduais. Os

prédios ao fundo representam os estados da federacdo com sapatos colocados nos tetos
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para receber os interventores, como se fossem presentes do lider maior da nacdo. Na
legenda, o Jeca, personagem que faz referéncia ao povo, exclama “Jeca — Ha muito que
andamos descalcos, V. Ex* ndo encontrara sapatos para todos os interventores”.

Por meio da charge, Alfredo Storni'3, uma dos mais celebres chargistas a trabalhar
na Careta nos anos 1930, satiriza a situacdo de Vargas apds chegar ao poder e ter que dar
conta de oferecer tantos cargos quanto havia prometido aos seus apoiadores. Ao retratar
a pobreza do povo mediante a frase “ha muito que andamos descalgos”, 0 artista satiriza
a situacdo de esperanga que se criou sobre a figura do novo ditador.

De acordo com Garcia (2005), a linguagem satirica com que seus editores
retratavam os fatos politicos rendeu a revista problemas com governos durante a Primeira
Republica (1889-1930). Um exemplo disso foi a prisdo do seu fundador, Jorge Schmidit,
em 1914, durante o estado de sitio decretado pelo entdo presidente Hermes da Fonseca.
Mesmo assim, isso ndo impediu que o tom critico e irdnico fosse sua caracteristica
principal, mesmo durante os anos do Estado Novo.

Em relagdo a seu formato e contetido, a Careta trazia sempre nas capas uma charge
ou caricatura satirizando acontecimentos politicos nacionais ou internacionais. O titulo
Careta vinha escrito centralizado na parte superior, do seu lado esquerdo constava a data
de publicacdo, enquanto do lado direito, 0 ano e 0 numero da revista. Logo abaixo do
titulo, a charge que ocupava quase toda a parte central da capa, e na parte inferior sua
legenda. O formato da capa sofreu pouquissimas alteracfes ao logo dos anos; apenas
algumas mudancas na fonte utilizada no titulo e a posi¢do da data de publicacéo.

Os anuncios de produtos de beleza, medicamentos, roupas, perfumes e afins
ocupavam grande espago no interior da Careta. Muito mais do que apenas divulgar
mercadorias, esses anuncios definiam tendéncias de moda e consumo que marcavam o
estilo de vida urbano e moderno. Segundo Garcia (2005),

No que concerne a divulgagdo destes novos habitos e padrdes de
comportamento, a imprensa, de forma geral, e as revistas, em particular,

13 Alfredo Storni nasceu em Santana do Livramento, Rio Grande do Sul, em 1881. Sua carreira como
chargista comeca em 1904 quando cria sua prépria revista, O Gafanhoto, retratando cenas politicas do seu
Estado. Em 1906 inicia seu trabalho de colaborador criando charges para a revista O Malho, produzida no
Rio de Janeiro, e onde conhece J. Carlos. No ano Seguinte, 1907, muda-se para a entdo capital federal e
passa a trabalhar na redacdo de O Malho ao mesmo tempo que produz charges para a revista infantil Tico-
Tico, onde cria seus personagens mais famosos, Zé-macaco e o cachorro Serrote em 1908. Em 1922, Storni
assumi a direcdo artistica da Careta. Nos anos 1920, Storni se assume as capas da Careta alterando seu
estilo, adotando tracos mais finos e personagens mais suaves, diferente do estilo grotesco adotado em O
Malho. Nos anos 1930, especificamente entre 1936 e 1937, Storni vai sendo substituido por J. Carlos que
retorna como diretor artistico da Careta. (REIS, 2021, p. 106-112).
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foram seus principais veiculos difusores. J. Carlos retrata o assunto por
meio da imagem de um cardume de peixes que se apressa para obter
milhares de revistas saidas do casco de um transatlantico submerso. A
curiosidade era informar-se sobre os ultimos figurinos divulgados pelas
revistas (GARCIA, 2005, p. 38).

Figura 10 — Careta, 24 de fevereiro 1940, ano XXXII, n. 1652

ESTADOS 600 REIS

CAPITAL 500 REIS O transatlantico submerso

Os peixinhos — Mamie, mamie ! Chegou um navio novo ! Trouxe os ultimos figurinos.

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional

Cada exemplar trazia em média 24 a 25 andncios, geralmente concentrados nas
primeiras e nas Ultimas péginas. Os mais comuns eram de cosméticos e outros produtos
de beleza, voltados ao publico feminino, sempre acompanhados de gravuras de mulheres
utilizando roupas que representavam as tendéncias da moda europeia. Bebidas, alimentos
e medicamentos ficavam em segundo plano.

Entre um andncio e outro, a Careta preenchia 0s espagos com piadas,
pensamentos, dicas domésticas e divulgacao de descobertas cientificas; tudo para seduzir
0s mais variados tipos de leitores, dos mais curiosos aos menos letrados. Em uma mesma

pagina, podiamos encontrar anincio de cintas femininas para modelar a cintura, uma
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piada sobre comportamento feminino e uma noticia sobre comportamento de aranhas e
caracois®.

As fotografias eram tdo abundantes quanto os andncios e seus temas, variados.
Retratos de acontecimentos de nivel nacional, como a chegada do primeiro zepelim a
fazer a travessia do Atlantico a Recife, no dia 22 de maio de 1930; e de nivel local, como
acontecimentos cotidianos da capital federal, a exemplo de marchas, festas e solenidades
politicas. O tema era sempre a vida urbana, sobretudo os habitos das elites cariocas:
pessoas indo as praias, familias realizando festas em centros de eventos, politicos se
encontrando com chefes de Estado de outras nacdes; além da divulgacdo de pecas de
teatro e reunides de intelectuais.

Havia sempre uma pagina dedicada ao editorial da revista, cujo formato e nimero
variaram ao longo dos anos de publicacdo. Na primeira década de sua existéncia (1908-
1920), o editorial ficava entre a pagina 5 e 10, trazendo na parte superior o nome da
revista, o endereco, os valores para assinaturas anuais e semestrais e o prego do exemplar
avulso na capital e nos demais estados, assim como 0 ano e nimero da edi¢do. No centro
da pagina, uma charge ocupava quase todo o espaco, com a legenda na parte inferior.
Curiosamente 0s nomes dos editores e ilustradores ndo constavam na pagina de edicéo,
nem em outras paginas da revista; apenas a assinatura dos colaboradores no final dos
textos ou nas charges. A partir de 1920, a pagina do editorial passou a conter um breve
texto explicando aos leitores o esforco da revista em manter o preco mesmo diante do
aumento do valor do papel devido a guerra na Europa.

Os leitores ja conhecem toda a sorte de sacrificios sofridos pela imprensa
diéria no paiz para a conservacao do preco de venda avulsa durante a
guerra, precos esses que as empresas jornalisticas se viram na
contingencia de elevar. “Careta”, que desde a sua fundagdo manteve o
preco de 300 reis, se vé forcada a igualar o seu preco ao das demais
publicacOes congéneres (CARETA, 1920, p. 13)®®

A revista alterou o formato da pégina editorial a partir de 1920; ao invés de trazer
a charge no centro, passou a publicar uma sessdo chamada Looping the Loop dedicada a
mensagens da equipe ao publico leitor, a artigos de opinido sobre eventos importantes no
cenario nacional e a cronicas carregadas de ironia. Os textos dessa sessao eram criticos

em relacdo a sociedade brasileira, ora atacando a cultura politica de buscar no passado,

14 Careta, 21 de junho 1930, ano XXIII, n. 1148.

15 Careta, n. 602, Ano XlII, Rio de Janeiro, 3 de janeiro de 1920.
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no “antigamente”®, uma justificativa para o fracasso do tempo presente, ora ironizando

a mudanca de moeda para resolver os problemas financeiros da nagdo, argumentando que

ndo basta mudar as roupas sem mudar a mentalidade.
Figura 11 — Careta, 2 de janeiro de 1927, Ano XIX, n. 915

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional
Durante a década de 1930, os nomes Jorge Schmidt, diretor e proprietario, e de
seu filho, Roberto Schmidt, gerente, comecaram a aparecer na pagina do editorial, assim
como a mudanca de endereco da revista, agora localizada a rua Frei Caneca N. 383, no
Rio de Janeiro.

16 No paragrafo 16 o0 autor do texto, D. Ribeiro Filho, faz uma dura critica ao apelo ao passado dizendo “A
impaciéncia pelo tempo, o nervosismo pelo espaco em que se dao as coisas extraordinarias da republica
ndo se podem consolar com suspiros por um antigamente que foi a base e o alicerce dos desdobramentos
do imenso mal contemporineo” (CARETA, ano XIX, n. 915, 1927, p. 11).
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Com a chegada de Vargas ao poder através de um golpe de Estado, em outubro
1930, pondo fim ao periodo conhecido como Primeira Republica (1889-1930), o editorial
da Careta, bem como suas charges, elogiou o movimento politico, porém, ndo sem
ressalvas. A edicdo n. 1168 de 8 de novembro de 1930 trouxe no editorial um trecho do
um discurso de Vargas no qual o gatcho promete reduzir impostos, combater a corrupgédo
e realizar reforma no sistema tributario; seguido de comentario de apoio aos
revolucionarios, no qual o autor, que ndo assinou o texto, define a revolugdo como o inicio
de uma nova era para nosso pais.

Na edicdo de n. 1170, de 22 de novembro de 1930, quase um més apds o golpe, a
capa trazia uma charge com Vargas e seus ministros fazendo uma limpeza nas principais
instituicOes sociais e econdémicas, como a Justica, o trabalho, a agricultura, as Forcas
Armadas e a policia. Na mesma edi¢do, a sessdo Looping the Loop tratava o golpe como
revolucdo e ndo poupava criticas a Primeira Republica, chamada de estrutura artificiosa
que escondia nossa decomposi¢cdo social, ou ainda, de cinica aventura republicana.
Entendemos que a revista adota uma postura de adesdo ao levante de 1930 e o defende
como necessario para a transicao da “verdadeira” democracia. Esse pode ser um dos
motivos que levaram a Careta a manter suas atividades mesmo sob a perseguicdo aos
meios de comunicacao que viria nos anos seguintes.

A dureza e a forma direta com que o editorial criticava o periodo anterior ndo sao
tdo claras quanto os elogios ao movimento de 1930. A Revolucéo é comemorada, porém,
sempre com ressalvas, com apontamentos sobre seus limites e possiveis caminhos. No
trecho a seguir podemos notar essa caracteristica:

E preciso que a revolucao prossiga sua marcha impetuosa e, da superficie
das coisas, penetre no interior da nossa vida social; é preciso que a
Revolugdo modifique a velha e crie a nova mentalidade com a qual as
geracOes actuantes e futuras viverdo dentro da democracia que se
desenhal’ (CARETA, 1930, p. 14).

Aqui podemos notar dois fatores que revelam a adeséo da revista a0 movimento
de 1930: primeiro, a esperanca de que 0 movimento possa mudar ndo s6 o quadro politico,
mas sim as mentalidades e a vida social; segundo, o desejo de que essas mudangas sejam
profundas, capazes de reformar velhas préaticas, associadas ao periodo da Primeira

Republica. Em outro trecho, o texto afirma ser impossivel criar uma vida nova dentro de

17 Careta, 22 de novembro 1930, ano XXII, n. 1170.
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um corpo velho, e que o corpo (a Primeira Republica) e suas partes (representantes das
oligarquias estaduais) devem ser enterrados em uma cova profunda para que ndo se sinta
0 cheiro da sua decomposicéo.

Nas ultimas edi¢fes de 1930, a sessdo continua com seu estilo cauteloso em
relacdo ao movimento politico varguista, elogiando seus feitos e questionando seus
rumos. Na edicdo 1172, de dezembro de 1930, no artigo intitulado “A Revisdo da
Constituicao”, o autor Dierre Effe, pseudonimo de Domingos Antdnio Alves Ribeiro
Filho, importante colaborador da revista, chama atenc¢do para os perigos da revisao da
Constituicdo proposta pelo Governo Provisorio. Para Effe, ha dois caminhos para a
reforma: para trés, o que reforcaria as antigas préaticas oligarquicas anteriores, ou para
frente, que poderia causar uma situacdo ainda pior, caso 0s anseios autoritarios dos
revolucionarios de 1930 fossem implementados.

Durante os meses de novembro de 1930 até fevereiro de 1931, todas as capas e
editoriais abordaram o mesmo tema, a Revolucéo de 1930. No entanto, o tom positivo e
otimista com que o editorial tratou o tema comecou a mudar a partir de edicdo 1178,
publicada em 17 de janeiro de 1931. O texto assinado por D. inicia com a frase “a febre
ja desceu”, isto é, o animo revolucionario aos olhos do autor j& dava sinais de
arrefecimento e tudo parecia se repetir como na antiga Republica. D. compara a situagédo
politica do pais a uma familia que muda constantemente levando sempre as mesmas
pessoas e a mesma mobilia; sob a bandeira da casa nova as mesmas préaticas continuam
sendo reproduzidas. Nas palavras do autor, “a reptblica nova ¢ aquela mesma reptblica
velha que achou na casa nova a mesma familia com a mesma mobilia e 0 mesmo horario”.

O levante constitucionalista foi o grande acontecimento politico de 1932, periodo
em que Vargas governava de forma provisdria e centralizada, sem Congresso ou
Constituicdo. Os governadores estaduais foram retirados do poder e substituidos por
interventores nomeados pelo governo federal, cujo objetivo era conter o poder das
oligarquias regionais ligadas a Primeira Republica. O quadro de interventores foi
composto por membros do movimento tenentista'®. A acdo dos tenentes repercutiu de

forma mais contundente na regido nordeste e no estado de Sdo Paulo. No Nordeste 0s

18 Movimento formado por militares de baixa patente, como sargentos, cabos e capitdes, que teve ampla
atuacdo politica fora do campo institucional de poder. Defendendo a moralizacéo da politica, a educacao
publica e a centralizacdo politica, 0s tenentes organizaram uma série de levantes contra o governo federal
nos anos 20 do século XX. Entre seus mais conhecidos lideres estavam Juarez Tavora, Luiz Carlos Prestes,
Siqueira Campos, Eduardo Gomes e Miguel Costa.
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tenentes expropriaram terras das elites e tomaram medidas populares como a reducao dos
precos dos aluguéis. J& em Sdo Paulo, a nomeacdo do tenente Jodo Alberto provocou
reacOes das elites e da classe média paulista que resultou no movimento armado de 1932.

As reivindicagbes dos constitucionalistas paulistas, reunidos na Frente Unica
paulista, eram a realizacdo de novas elei¢cdes, a nomeacao de um interventor civil para o
estado e a formacdo de uma assembleia constituinte ainda em 1932. O governo federal
respondeu promulgando o Cddigo Eleitoral de 1932, no qual tornava o voto obrigatorio,
secreto e estendido para as mulheres, além de nomear um novo interventor para o Estado,
Pedro de Toledo. Entretanto, nem as eleicGes nem a constituinte avancaram; outros
eventos, como a morte dos quatro estudantes que invadiram a sede de um jornal tenentista,
provocaram uma onda de reagfes contra Vargas em Sao Paulo e a perseguicao aos jornais
que faziam critica ao governo, fazendo com que as elites paulistas se armassem contra o
governo federal. No dia 9 de julho de 1932 estourou a Revolucdo em Séao Paulo.

Na primeira capa de 1932, a Careta trazia uma charge na qual Vargas, pilotando
um tanque de guerra e acompanhado de membros do seu governo, como o tenente Juarez
Tavora e o ministro do trabalho Lindolfo Collor, passa por cima da Constituinte de 1932,
representada por uma enorme pedra. De perto, um personagem chamado “Z¢”,
provavelmente representando o povo, afirma “Ahi pessoal! Com jeito, em pedra dura, o
tanque bate até que fura...!”. A charge de Alfredo Storni brincava com as reais inten¢des
de Vargas de adiar a0 maximo a elaboracdo da nova constituinte. A tendéncia de
apresentar, por meio das charges das capas, uma postura autoritaria do governo e o
desinteresse na elaboracdo de uma nova constituinte foi tema de varias capas de 1932,

Durante 0 movimento constitucional de 1932, entre julho e setembro, a Careta
dedicou grande parte do seu conteido iconogréfico ao evento. A sessdo de fotografias
trazia imagens dos soldados e oficiais do Exército, leais ao governo, marchando para o
front de batalha contra as tropas paulistas. As tropas paulistas aparecem em poucas
fotografias, geralmente retratadas no momento da derrota ou sendo feitos prisioneiros
pelo Exército. Podemos dizer que tal atitude dos editores de imagens da revista aponta
para um apoio ao governo federal, pois ao compararmos as imagens com outros elementos
textuais do contetido da revista concluimos que a equipe editorial assume essa postura.

Nos editoriais publicados durante o levante paulista, na pagina Looping de The
Loop, ndo encontramos textos que fizessem referéncia direta aos acontecimentos e as

movimentagdes militares de 1932. O editorial, ao contrario dos anos 1930 e 1931, nos
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quais fazia criticas diretas aos eventos politicos, adotou uma postura mais reflexiva,
abordando temas sobre a psicologia humana e sobre a importancia da retomada de
Dionisio na vida (deus grego do vinho e dos prazeres). No nimero 1258, publicado no
dia 30 de julho de 1932, o editorial trazia um texto assinado por Domingos Ribeiro Filho
no qual lancava a seguinte indagagdo logo no primeiro paragrafo: “Por que razao vivemos
a nos atormentar uns aos outros? N&o ha nenhum motivo para que nos atormentemos uns
aos outros”. O texto segue afirmando a importancia da unido, sobretudo contra as
“herancas odiosas de um passado odioso”. Entendemos que, nesse editorial, o autor
declara seu apoio ao governo federal ao fazer referéncia ao passado nefasto da Primeira
Reptblica como justificativa para unir a nag@o e deixar de lado os atritos entre “nds”.

J& as capas, todas assinadas por Alfredo Storni, traziam Vargas como vitorioso e
ao mesmo tempo complacente com as reivindicagdes dos rebeldes paulistas. Dessa forma,
ao analisarmos as fotografias, as charges e os editoriais da Careta entre julho e dezembro
de 1932, podemos perceber uma postura de nao se opor diretamente as acées do governo.
Pelo contrério, ao analisarmos os trés elementos citados, parece que a revista tomou a
decisdo de reduzir o teor critico do seu conteudo em relacdo ao governo e adotou uma
postura mais conciliadora, sobretudo na pagina editorial.

Acreditamos que as razdes para essa mudanca de postura da revista se devem ao
contexto de perseguicdo aos 6rgdos de imprensa carioca no ano de 1932. Varios jornais
que faziam campanha pela redemocratizacdo e constitucionalizacdo do pais foram
fechados pelo Exército. O mais marcante foi o caso do Diario Carioca, que tinha sido
entusiasta do movimento de 1930 e que teve sua redacdo invadida e destruida por
membros do exécito em 1932 por apoiar a redemocratizagdo. Outro caso marcante foi a
prisdo de Assis Chateaubriand e de seu irmdo Oswaldo devido ao apoio que 0 seu
periddico, os Diarios Associados, deu a causa paulista.

Com o fim do conflito de 1932 e a instalacdo da constituinte de 1933, a imprensa
volta a ter certa liberdade de atuacdo. Com a promulgacdo da Constituicdo em 1934, a
liberdade de imprensa aparece como parte dos direitos e das garantias individuais. No
Art. 113, n° 9, a Carta estabelece que

Em qualquer assunto é livre a manifestacdo do pensamento, sem
dependéncia de censura, salvo quanto a espetaculos e diversdes publicas,
respondendo cada um pelos abusos que cometer, nos casos e pela forma
que a lei determinar. N&o é permitido anonimato. E segurado o direito de
resposta. A publicacdo de livros e periodicos independe de licenga do
Poder Publico. Néo sera, porém, tolerada propaganda, de guerra ou de
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processos violentos, para subverter a ordem politica ou social (BRASIL,
1934).

O excerto mostra que, embora a liberdade estivesse garantida, as ressalvas em
relacdo a perturbacdo da ordem, a proibicdo do anonimato e a incitagdo a guerra e a
violéncia devem ser entendidos diante do contexto politico que rondava a Europa e a
Ameérica nos anos 1930. A ascensdo de regimes totalitarios na Italia, na Alemanha, na
Espanha e em Portugal, marcados pelo controle social, pela censura e pelo uso da
propaganda por parte do Estado, tiveram forte influéncia no Brasil. A criagdo da Acao
Integralista Brasileira em 1932, liderada por Plinio Salgado, cujos lema era “Deus, Patria
e Familia”, defendia o nacionalismo ¢ a criagdo de um Executivo forte ¢ centralizado.

O “perigo vermelho” se tornou o principal temor das elites europeias e brasileiras.
Esse temor atingiu nivel acentuado em 1935, ano que em que Luiz Carlos Prestes e outros
membros do Partido Comunista Brasileiro realizaram uma frustrada tentativa de tomada
de poder, no dia 24 de novembro, em Recife, e dia 27 de novembro, na capital federal e
também em Natal. Esse episddio serviu de justificativa para que o governo prendesse
inimigos politicos e voltasse seu olhar para imprensa.

A Revolta forneceu o mote para que o0 governo iniciasse uma serie de perseguigdes
a opositores, entre eles politicos e intelectuais, como Jorge Amado e Graciliano Ramos.
Na imprensa, de acordo com Luca (2019), jornais da grande circulacdo como O Estado
de S&@o Paulo, de propriedade de Jalio de Mesquita, e O Estado de Minas, de Assis
Chateaubriand, até entdo opositores ao governo Vargas, decretaram seu apoio a repressao
a0 movimento comunista de 1935. Entretanto, “os proprietarios das empresas
jornalisticas, ainda que apoiando as medidas do governo, eram vigiados de perto, uma
vez que novamente os censores instalaram-se nas redag¢des” (LUCA, 2019, p. 170).

Para compreendermos o posicionamento da Careta em relagdo ao levante
comunista de 1935, analisamos os editoriais, a sessdo de fotografias e as charges
publicadas entre janeiro e abril de 1936. Nossa intencdo era analisar também as edi¢Ges
de novembro e dezembro de 1935, uma vez que a Intentona ocorreu entre os dias 24 e 27
de novembro de 1935, entretanto ndo foi possivel encontrar as publicacGes desses meses
no site da Biblioteca Nacional. Ndo descobrimos as causas dessa exclusdo, mas intuimos
que, devido a descontinuidade dos nimeros da publicagdo que salta do numero 1423 de
28 de setembro de 1935 para 1427 do dia 4 de janeiro de 1936, foram tirados de
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circulacdo os exemplares desse periodo com o objetivo de promover o apagamento de
memoria coletiva em prol dos interesses politicos.

A primeira edigdo de 1936 dedicou duas de suas charges aos efeitos do levante
comunista. Na primeira delas temos Vargas segurando uma espingarda na qual esta
escrito “lei de seguranca nacional”; a frente do presidente ha uma cerca que separa o
Brasil de uma matilha de lobos que descem de uma floresta de pinheiros. Na legenda o
personagem Z¢, ao lado de Vargas, questiona, “Que fara ele da espingarda depois que nao
houver mais lobos?”. O titulo da charge, “Dolorosa Interrogacao”, questiona 0s proximos
passos do governo depois da publicacdo da Lei de Seguranca Nacional.

Figura 12 — Careta, 4 de janeiro 1936, ano XXIX, n. 1437
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Fonte — Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional

Os acontecimentos referenciados na charge estdo inseridos no contexto do
chamado Governo Constitucional (1934-1937), no qual Vargas, ap0s aceitar a criacdo de
uma assembleia constituinte em 1934, foi eleito presidente de forma indireta pelos
constituintes.

Em julho de 1935, o VII Congresso da Internacional Comunista, realizado em
Moscou, propunha a criacdo de frentes populares para combater a disseminacdo do
fascismo. No Brasil, a ANL estava alinhada a proposta soviética, o que a tornava alvo da

Lei de Seguranca Nacional. No dia 5 de julho de 1935 o presidente da ANL, Luis Carlos
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Prestes, escreveu um manifesto condenando o governo Vargas e clamando a populacao
para tomar o poder. Prestes e outros membros do Partido Comunista realizaram, entre 0s
dias 23 a 27 de novembro, uma tentativa de tomar o poder e destituir VVargas.

O questionamento levantado pela charge (figura 12) sobre o que o governo faria
com a LSN depois que a ameaca comunista fosse neutralizada revela a percep¢do do
chargista sobre as tendéncias autoritarias de Vargas. A resposta a pergunta “O que fara
ele com a espingarda depois que ndo houver mais lobos?” foi respondida nos eventos que
ocorreram entre 1936 e 1937.

O estado de sitio, decretado logo ap6s os eventos de novembro de 1935, foi
substituido pelo estado de guerra que perdurou até 1937; além disso, a prisdo de
parlamentares que apoiavam a ANL e a criagdo da Comisséo Nacional de Repressdo ao
Comunismo, criada pelo ministro da Justica Vicente Paulo Francisco Rao, ilustram o
panico e o clima de repressdo que permeavam a sociedade brasileira. A charge da figura
13 demonstra que ndo comunistas foram presos e perseguidos, mas todos que de alguma

maneira era considerados suspeitos de atividade subversiva.

Figura 13 — Careta, 4 de janeiro 1936, ano XXIX, n. 1437
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Fonte — Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional
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A repressdo parece ter afetado a equipe editorial e grafica da Careta no ano 1936.
Das 52 edicdes publicadas nesse ano, apenas uma trazia o presidente VVargas na capa, algo
incomum quando comparada as edi¢ces de anos anteriores. Em 1935 foram publicadas
38 edigdes e apenas 10 delas ndo traziam Getulio Vargas na capa. Os temas mais comuns
das capas de 1936 foram questdes internacionais, como os conflitos na Africa e os eventos
que precederam a Segunda Guerra na Europa. As charges do interior da revista também
diminuiram as criticas ao governo, preferindo abordar temas relacionados a crise
econOmica e aos conflitos internacionais.

Em relacdo a péagina editorial, o posicionamento da revista frente a crescente
repressao do executivo foi de distanciamento e até mesmo de apoio ao governo. Na edicao
n. 1437, de janeiro de 1936, o texto da pagina editorial tecia comentarios favoraveis ao
ato de queima de 30 mil livros apreendidos de livrarias pela Policia de S&o Paulo. O texto
defende a queima de livros considerados ruins, que atrapalham o tripé da civilizacdo
(ordem publica, moral e bons costumes) como uma medida higiénica necessaria. No
ultimo paragrafo podemos ler a seguinte frase “Deixemos, sem a menor magoa, que se
ateia a grande fogueira livros de coloracdo berrante”?®,

O texto ndo traz assinatura do autor, o que, de acordo com Garcia (2005),
representa a opinido coletiva da equipe editorial. “O editorial constitui um espaco da
opinido institucional, podendo, muitas vezes, prescindir de autoria. Neste caso, 0sS
posicionamentos defendidos espelham a filosofia da publicagdo como um todo”
(GARCIA, 2005, p. 50).

Sob o clima de tensdo que marcou a virada de 1936 para 1937, foram definidos
os candidatos para as elei¢Oes presidenciais previstas para ocorrer em janeiro 1938. Os
candidatos eram Armando Salles de Oliveira, representando o Partido Democratico Unido
Democratica Brasileira; José Américo, que representava a coligacdo de varios estados do
Nordeste com as elites paulista e mineira, além do apoio dos tenentes e da ala getulista
no Rio Grande do Sul; e Plinio Salgado, lider dos integralistas.

Com as elei¢es marcadas, houve, segundo Fausto (2012), um afrouxamento das
medidas repressivas. O Congresso Nacional ndo renovou o pedido do presidente de
prorrogar o estado de guerra e varios presos politicos foram soltos em 1937 no evento

conhecido como “Macedada”. Vargas se apresentava de forma desinteressada em relagao

19 CARETA, 18 de janeiro 1936, ano XXIX, n. 1439.
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a sua reeleicdo em 1938, entretanto suas atitudes apontavam outra direcdo. O fato de ndo
ter apoiado nenhum dos candidatos reforcava suas intencdes. Para resistir a um possivel
passo autoritario de Vargas, os governadores do Rio Grande do Sul, Sdo Paulo e Bahia
firmaram um pacto pela legalidade.

Sob o pretexto da ameaca comunista, Vargas promoveu uma nova onda de
intervencdes nos estados. Em Mato Grosso, no Maranhdo e no Distrito Federal, os
governadores foram substituidos por homens proximos a Getulio. Para neutralizar a
ameaca dos outros estados oposicionistas e seus lideres, na Bahia, em Pernambuco, no
Rio Grande do Sul e em Sao Paulo, Vargas e seu Chefe do Estado-Maior do Exército,
Gbes Monteiro, realizaram transferéncias estratégicas de comandantes do Exército nesses
estados por pessoas ligadas ao governo federal, a fim de garantir a adeséo dos militares
estaduais em caso de golpe.

No ano de 1937 a Careta dedicou grande parte de suas capas a ironizar a
campanha eleitoral. Em uma delas, Vargas aparece colocando cascas de banana na frente
do palécio do Catete para que os candidatos que almejam o poder escorreguem nelas,
demonstrando o ardil do presidente e seus anseios autoritarios. Em outra capa, publicada
em outubro do mesmo ano, o presidente, vestido com farda que remete ao uniforme
utilizado por Mussolini, com uma mangueira nas maos, apaga incéndio no qual esta
escrita a palavra “DEMOCRACIA”. Ao lado, os candidatos José Américo e Armando
Sales, em conjunto com uma multiddo, assistem a cena. A legenda diz: “A democracia
vai passar alguns dias em aguas virtuosas”. O conjunto de elementos da charge dé4 a
entender que Vargas, mesmo disposto a aceitar o pleito democratico, ndo esconde suas
pretensbes autoritarias. Quando levamos em consideracdo 0 contexto internacional,
marcado pelo periodo entreguerras, pela ascensdo dos governos totalitarios e pelo
crescimento do comunismo internacional, inferimos que Vargas realmente ndo estava
interessado em deixar o poder. Diante do jogo politico, a Careta optou por apoiar
sutilmente as acGes politicas de Vargas.

Figura 14 — Careta, 30 de outubro 1937, ano XXX, n. 1532
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— A Demoacracia vae passar alguns dias em aguas virtuosas.

Fonte — Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional

Né&o tardou para que as pretensdes de golpistas de Vargas se concretizassem. No
dia 30 de setembro os proprios integrantes do governo de Getulio, entre eles o general
Gois Monteiro, ex-ministro da guerra durante os anos 1934 e 1935, e o Capitdo Olimpio
Mour&o Filho, membro do Estado Maior do Exército e chefe do Servi¢co Secreto da A¢do
Integralista Brasileira, anunciaram a descoberta de um suposto plano comunista,
conhecido como Plano Cohen?°, para tomar o poder.

De acordo com Schwarcz e Starling (2015), o contexto estava marcado pela
“censura, repressdo e propaganda que produziu uma tempestade ideologica que

demonizou a atuacdo dos comunistas, infundiu terror na populacédo catdlica e das classes

20 pouco antes das elei¢des de 1938, Vargas com o auxilio de Plinio Salgado, General Eurico Gaspar Dutra
e General Gdes Monteiro, ambas figuras de destaque no cenario politico nacional nas décadas de 1930 e
1940, anunciaram na Radio Nacional a descoberta de um plano comunista para tomar o poder. Com o
intuito de disseminar o medo na sociedade e criar condi¢gdes para um golpe, Vargas e seus aliados nas
semanas seguintes decretaram estado de sitio e concentraram todo poder nas maos do executivo federal.
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médias e altas, e consolidou o imaginario anticomunista” (SCHWARCZ, STARLING,
2015, p. 374).

No dia primeiro de outubro o documento foi lido no Congresso e o estado de
guerra foi aprovado, permitindo ao presidente suspender os direitos civis. Dias depois 0
Congresso foi fechado, as elei¢des foram suspensas e 0 poder foi concentrado nas maos
do Executivo.

Mesmo que a “farsa” tenha sido uma ficcdo arquitetada por membros do
movimento integralista e por militares do Exercito, seus efeitos foram reais e enérgicos.
Segundo Fausto (2012), ndo houve resisténcia ao golpe por parte das elites ou das classes
populares; o Congresso foi fechado e oitenta dos seus membros decretaram fidelidade e
apoio ao presidente. Nos anos seguintes o Brasil viveria a ditadura do Estado Novo, e a
imprensa sofreria mais intensamente os efeitos da censura e da repressao.

Durante o Estado Novo, o projeto politico nacionalista de Vargas ganha contornos
ideologicos mais bem definidos. Para Garcia (2005), houve a montagem de um aparato
politico ideoldgico repressivo em relacdo as manifestacGes contrarias ao governo na
imprensa, a0 mesmo tempo em se que promovia uma imagem oficial do regime. A
imprensa, o radio e o cinema foram os principais veiculos de divulgacdo de atividades
culturais que valorizassem o patriotismo e a identidade nacional.

O uso da propaganda por regimes totalitarios, segundo Capelato (2009), foi
caracterizado pelo uso de recursos e técnicas extremamente avancadas para conquistar o
apoio das massas. Ao analisar o populismo na Argentina e no Brasil de Vargas, a autora
demonstra como esses governos tiveram ampla inspiracao fascista e nazista em relacdo
ao uso da propaganda para divulgar uma imagem de unidade nacional, centrada na figura
do lider carisméatico e no apelo aos simbolos nacionais; tudo isso com o intuito de
conquistar coragdes e mentes e produzir um imaginario social favoravel ao regime, pratica
comum em governos totalitarios, conhecida como psicologizacdo das massas.

Capelato (2009), ao citar o pensamento de Bronislaw Bazcko, aponta para a
capacidade de manipulacdo do imaginario por parte dos meios de comunicagédo de massa
nas sociedades contemporaneas. Nos regimes totalitarios, sobretudo,

a propaganda politica é para o exercicio de poder, mas ela adquire uma
forca muito maior naqueles em que o Estado, gracas ao monopdlio dos
meios de comunicacao, exerce a censura rigorosa sobre o conjunto das
informacBes e as manipula procurando bloquear toda atividade
espontanea (CAPELATO, 2009, p. 40).
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Seguindo os principios da propaganda de orientacdo fascista, 0 Estado Novo
(1937-1945) exerceu forte controle sobre a imprensa por meio do Departamento de
Imprensa e Propaganda e pelo Ministério da Educacéo de Saude Pablica. O DIP, fundado
em 20 de novembro de 1939, assumiu as atribui¢cfes do extinto Departamento de
Propaganda ¢ Difusao Cultural. Para Capelato (2009), o DIP “tinha como funcdo elucidar
a opinido publica as diretrizes doutrinarias do regime, atuar na defesa da cultura, da
unidade espiritual e da civilizagao brasileira” (CAPELATO, 2009, p. 81). Nesse sentido,
a atuacdo do Ministério da Educacdo de Salde Publica ampliou o controle sobre a
producdo cultural por parte do regime por meio da producéo de filmes educativos.

Na Constituicdo outorgada em 1937, a imprensa passou a ser definida como 6rgao
atrelado aos interesses do Estado. Dessa forma, jornais e revistas de oposigdo tiveram
seus registros cassados. Entre 1940 e 1945, segundo Capelato (2009), 420 jornais e 346
revistas ndo tiveram seus registros aprovados pelo DIP. Um exemplo da intervencdo do
Estado na imprensa ocorreu em 1940, quando o jornal de oposicdo a Vargas, O Estado
de S&o Paulo, foi expropriado e convertido em periddico oficial do Estado. “O Estado de
S&o Paulo, A Noite, de So Paulo, e O Dia, do Rio de Janeiro, tornaram-se 0s principais
o6rgaos de propaganda do regime” (CAPELATO, 2009, p. 87).

Os periddicos que conseguissem aprovacdo do DIP para funcionar deveriam
veicular discursos oficiais do presidente, noticiar atos de inauguragdes de obras e decretos
por meio de fotos e textos fornecidos pela Agéncia Nacional. Ficava censurado aos jornais
e revistas publicar criticas ao governo, divulgar noticias sobre problemas econémicos,
desastres, acidentes, naufragios, queda de avido, corrupg¢do, crimes, descontentamento da
oposicdo (CAPELATO, 2009, p. 87).

A atuacdo do DIP afetou a producdo humoristica nacional veiculada pela
imprensa, principalmente charges e caricaturas publicadas em revistas e jornais devido
ao seu carater combativo e critico. Garcia (2005) cita um trecho do anuario do DIP de
1942 no qual a caricatura é definida como uma arma de combate politico e meio de
enquadrar a sociedade. Entretanto, com o advento do Estado Novo, o teor critico das
caricaturas tornou-se obsoleto e desnecessario. Portanto, o Estado Novo alterou a fungéo
da caricatura; ao invés de denunciar problemas sociais e politicos, deveria exaltar o0s
costumes (GARCIA, 2005, p. 22).

Para justificar a alteracdo dos temas das caricaturas e charges, o DIP utilizou a

exaltacdo do presente em detrimento do passado e apelou para a harmonia entre o governo
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e a sociedade. O Estado seria o grande promotor do “novo”, da sociedade unida,
harmonica, ordenada e progressista, comandada pelo lider carismatico. O mesmo lider
seria responsavel pela superacdo de passado corrupto, fragmentado por interesses
regionais mesquinhos dos coronéis, marcado pelo descaso com a classe trabalhadora e
por praticas politicas tipicas de uma Republica que ja nasceu “velha”. Na visao do DIP,
no contexto de modernizacdo e unidade nacional que o Brasil vivia entre 1937 e 1945,
ndo era mais necessario que cartunistas e chargistas fizessem criticas a sociedade e a
politica, uma vez que esses problemas ficaram no passado.

Mesmo sob ataques a liberdade de imprensa, por meio da censura e do
empastelamento de jornais e revistas, a Careta permaneceu atuante durante a ditadura do
Estado Novo. Aqui cabe um questionamento: se a Careta sempre teve uma postura critica
aos governos, como ela conseguiu seu registro no DIP e continuou em funcionamento
durante todo o Estado Novo? Que tipo de estratégia a equipe editorial utilizou para burlar
e/ou conviver com a censura?

Acreditamos que o estilo humoristico e a utilizacdo de charges e caricaturas em
grande quantidade contribuiram para a compreensdo das questdes levantadas
anteriormente. A Careta, em seus 55 anos de existéncia, sempre estampou na primeira
capa uma caricatura ou uma charge, cujo tema frequentemente tinha relacdo com
acontecimentos politicos nacionais ou internacionais. Como as capas, de acordo com
Marilia Scalzo (2003), sdo vitrines por meio das quais as revistas se apresentam ao
publico consumidor, elas definam, portanto, a identidade grafica da revista e sua proposta
editorial. Por outro lado, é possivel que a Careta tenha se rendido a censura do DIP.

A proposta de estampar sempre uma charge nas capas foi um fator decisivo para
que a Careta conseguisse burlar a censura imposta pelo DIP. Durante a ditadura do Estado
Novo (1937-1945), Vargas foi personagem constante das capas da revista, e a forma como
ele era retratado, simpatico, sorridente, quase infantil, baixinho e com o tradicional
charuto criou uma imagem que o tornava um personagem caricato ludico, evitando assim
sua satanizacdo (GARCIA, 2005, p. 83). Dessa forma, os chargistas buscavam seduzir o
publico por meio do humor e da riqueza de detalhes de seus desenhos.

A comicidade da charge estd em criar personagens com tracos exagerados e
situacBes que rompem com 0 que é comum e provoca risos. Ao representar personagens

da politica nacional em situacfes inusitadas, o chargista rompe com a formalidade do
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cotidiano politico fazendo com que os leitores se sintam em uma posic¢ao de superioridade
em relacdo as figuras publicas.

Segundo Saliba (2002), o efeito cobmico de uma imagem ocorre quando ela € capaz
de provocar uma percep¢do contréaria, quando as expectativas sdo quebradas. Quando
Vargas, ditador, é representado de forma exagerada em suas caracteristicas fisicas e em
situacdes inusitadas, como escorregar em cascas de banana ou subindo telhados das casas
vestido de papai Noel, ocorre uma ruptura de expectativa, uma vez que néo se espera que
um presidente viva esse tipo de situaco. E nesse momento, instaurando o sentimento de
superioridade do leitor em relacdo ao personagem, que se cria o efeito comico; o
esteredtipo de homem sério e autoritario da lugar a um personagem ridiculo, que se mete
em confusdes e problemas entendidos como impensaveis para seu cargo.

Outro aspecto importante € a forma como os chargistas representavam as
situacOes politicas em que Vargas se via envolvido. O personagem aparece sempre
contornando, com esperteza e malicia, as armadilhas do jogo politico, enganando seus
adversarios, costurando aliangas, mas sempre vitorioso. Dessa forma, em contraste com
0 avango centralizador e autoritario do governo, no qual Vargas assume cada vez mais o
papel de ditador, as charges de J. Carlos, Theo e Storni, representam essas situagdes como
se fossem cdmicas, na qual o homenzinho gordo e com um sorriso enigmatico vai
superando os obstaculos que Ihe impedem de governar. Por outro lado, podemos entender
essa mudanca na forma de retratar 0 personagem como uma critica a personalidade
dissimulada do lider carismatico.

Na capa da edicdo 1545, de janeiro de 1938, apenas alguns meses depois do golpe
que levou a ditadura do Estado Novo, o presidente aparece com seu terno branco diante
de um conjunto de méascaras que representam formas de ocultar as expressdes faciais. O
titulo “Que gente ingénua!” denota a qualidade do presidente em néo precisar utilizar
mascaras para esconder suas inten¢des. Na legenda o proprio Vargas afirma “havera
alguém que se valha disso para dissimular o pensamento, podendo recorrer a um simples
sorriso?”.

Figura 15. — Careta, 28 de janeiro 1938, ano XXX, n. 1545
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ANEIRO

Que gente ingenua !

S. Ex. — ... ¢ havers alguem que se valha disso para dissimular o pensamento, pedendo recorrer
@ um simples sorriso 7

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional

Na pagina Looping the Loop, dedicada ao editorial, a edi¢do nimero 1545 traz um
texto intitulado “A Melhor Frase” no qual o sorriso de Vargas, enigmdtico e sereno, ¢
visto como uma das caracteristicas mais marcantes do lider da nacdo. No texto consta que
Vargas foi abordado por um jornalista, no momento em que iria inaugurar uma ponte
entre Brasil e Argentina, que pediu que o presidente dissesse algumas palavras sobre a
importancia desse acontecimento, ao que Getulio respondeu apenas sorrindo. O sorriso
deve ser interpretado como linguagem corporal que possui multiplos significados, como
alegria, cinismo, dissimulacdo, loucura, mistério, entre outros. No caso de Vargas, seu
sorriso era representado nas charges como simbolo de enganacéo, estratégia para enganar
adversarios.

Ao associar as charges com o editorial, percebemos que a forma como a Careta
representa Vargas estd ligada a percepcdo que a equipe editorial faz do presidente:

misterioso, sereno, de poucas palavras e sempre confiante em suas decisdes e atitudes.
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Durante o ano de 1938, houve uma reducdo do numero de capas com charges que
traziam Vargas como personagem. Entretanto, no interior da revista, hd um aumento do
namero das charges com teor critico ao governo. Entendemos que essa mudanga pode ser
vista como uma estratégia para burlar a censura imposta pelo governo. Temas como
aumento de impostos, perseguicdo a opositores e o centralismo politico, representado pela
nomeacao de interventores estaduais, foram frequentes nas charges internas durante 1938.
O teor critico frente ao governo se manteve durante os anos da ditadura do Estado Novo,
porém de forma menos aparente.

Ao analisarmos as capas, as charges e os editoriais da Careta entre os anos 1930
a 1945, percebemos dois momentos distintos. Durante o Periodo Provisério (1930-1934)
e 0 Periodo Constitucional (1934-1937), a revista adotou uma postura que alternava apoio
e repudio as medidas tomadas pelo presidente. A forma como o golpe de 1930 foi
retratada nas charges apresentada e comentada nos editoriais demonstrava um certo apoio
ao movimento, sobretudo na forma como Primeira Republica (1889-1930) era
representada, um periodo marcado por corrupcao e crises econdmicas. Essa tendéncia se
manteve em relacdo ao levante constitucionalista de 1932: as charges e as fotografias
privilegiavam o governo federal em detrimento dos revolucionarios paulistas. A Intentona
Comunista pode ser vista como um divisor de dguas no posicionamento da Careta em
relacdo ao governo Vargas. As charges que abordam o tema demonstram aversio ao
comunismo, porém denunciam as perseguicdes arbitrarias aos opositores e 0 aumento da
concentracdo de poderes por parte do Executivo.

A segunda fase ocorreu apos o golpe de 1937 que instaura a ditadura do Estado
Novo (1937-1945). A Careta, mesmo sob a censura imposta pelo DIP, engrossa o tom
critico em suas charges no interior da revista contra o centralismo politico e os ataques as
instituicdes democraticas, como 0s governos estaduais e o Congresso Nacional. As
charges internas se tornaram mais agressivas do que as capas, que agora traziam mais
temais relacionadas aos costumes e aos acontecimentos internacionais, e faziam criticas

acidas as situacdes politicas do cotidiano nacional.
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Capitulo 111

ENSINO DE HISTORIA E CHARGES: FUNDAMENTOS TEORICOS E
METODOLOGICOS

Como foi apresentado no primeiro capitulo, o uso de fontes como objeto de estudo
nas aulas de Historia passou a ser uma recomendacao recente dos curriculos oficiais.
Embora documentos educacionais anteriores ja prescrevessem a importancia de trabalhar
com imagens e documentos, como a Reforma Francisco Campos de 1931, esses apenas
eram indicados como forma de despertar a curiosidade nos alunos. Foi apenas com a
publicacdo dos Parametros Curriculares Nacionais, entre 1996 e 1998, e a publicacéo da
versdo definitiva da Base Nacional Comum Curricular, em 2019, que as imagens e 0s
documentos histdricos passaram a ser tratados como fontes que merecem ser investigadas
e analisadas a fim de despertar nos alunos o gosto pela pesquisa.

Diante da necessidade de atender as orientagdes da BNCC, por ser o mais recente
documento que versa sobre educacao no Brasil, pretendemos neste capitulo trabalhar as
possibilidades tedrico-metodologicas do uso de charges nas aulas de Historia do ensino
médio a partir do conceito de imaginario social. Nesse sentido, o objetivo central desse
trabalho é apresentar as charges ndo apenas como imagens ilustrativas de
acontecimentos historicos que aparecem em livros didaticos e manuais de Historia, mas
analisa-las como fontes pelas quais serdo reveladas as disputas politicas e ideoldgicas
que envolvem individuos e grupos em um determinado contexto histérico. No caso, o
periodo que vai de 1930 a 1945, conhecido como governo Vargas, serd nosso recorte
temporal, justificado, em partes, pelo interesse dos alunos por esse tema, e por ser um
momento de ampla atuacdao de chargistas em revistas e jornais tecendo criticas irbnicas

sobre os acontecimentos politicos e seus personagens.
3.1 Caricaturas, Charges e Cartoons: sentido humoristico da charge
Na busca de um conceito de charge, deparamo-nos com duas definigdes

possiveis. A primeira trata charge e caricatura como coisas semelhantes, nas quais 0s

personagens sdo exagerados em seus tragos marcantes com o intuito de provocar o riso
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no receptor da mensagem. A segunda atribui a charge e caricatura géneros textuais
diferentes, sendo esta um desenho comico sobre um personagem, enguanto aquela seria
uma representacao humoristica que aborda uma situacgdo politica especifica.

Em seu trabalho sobre a histdria das expressées graficas de humor, Petry (2009)
apresenta a caricatura como um desenho burlesco que exagera determinados tracos de um
personagem do cotidiano, portanto, do presente, com o intuito de produzir um efeito
satirico ou critico. Dessa forma, a caricatura ndo é apenas uma forma de provocar riso
sobre personagens do cotidiano, mas uma intencdo do caricaturista de produzir uma
intepretacdo especifica sobre o real. Quando retrata um personagem de relevo politico,
por exemplo, o caricaturista procura demarcar tragos que provocam uma intepretacéo da
aparéncia e da personalidade do sujeito a partir da sua visao de mundo.

Romualdo (2000) define a caricatura como integrante de jornalismo opinativo, no
qual a opinido do produtor e do periodico sobre determinados fatos e personagens do
cotidiano sdo manifestas em um texto visual. A caricatura nao retrata simplesmente um
personagem, mas o interpreta, analisa suas qualidade e defeitos, transportando para 0s
tracos fisicos elementos préprios de sua personalidade. Por ser um recurso jornalistico de
convencimento, a caricatura “possui uma funcao social mais profunda que a rotineira
opinido nos veiculos de comunicacao coletiva, uma vez que a imagem motiva o leitor de
tal modo que se torna instrumento eficaz de persuasao” (ROMUALDO, 2000, p. 27).

Por estar relacionada ao cotidiano, a caricatura possui uma temporalidade, ou seja,
seu sentido é efémero e se esvai com o distanciamento do seu contexto. Seus sentidos
humoristico e critico s6 podem ser compreendidos quando inseridos dentro do contexto
social, politico e cultural de producéo, no qual os personagens e 0s eventos que motivaram
sua producao ainda estdo no imaginario social dos receptores.

As caricaturas, assim, tornam-se objetos de estudo da histéria por preservarem
representacdes coletivas de determinados contextos histéricos. Além disso, por ser um
texto visual que utiliza o recurso humoristico, a caricatura contribui para a compreensdo
do humor no tempo em que o desenho foi produzido; ao pesquisador fica a tarefa de
investigar quais eram esses elementos historicos do riso.

Figura 16 — Careta, 14 de agosto de 1909, ano Il, n.63
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SABBADO, 14 DE AGOSTO DE 1909 RS. 300

DR. FRANCISCO PEREIRA PASSOS — o autor do Novo Rio de Janeiro.

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional

A figura 16, publicada pelo semanario Careta, durante o governo do presidente
Nilo Pecanha, consiste em um exemplo de caricatura que retrata um dos personagens de
destaque no cenario politico nacional na primeira década do século XX: trata-se de
Francisco Pereira Passos, engenheiro e prefeito do Rio de Janeiro entre 1902 a 1906. Na
imagem, J. Carlos exagera nos tracos fisicos, como o cabelo, a barba e as sobrancelhas,
além dos olhos que foram diminuidos para dar uma aparéncia austera, sisuda. A legenda
traz a seguinte frase: “Dr. Francisco Pereira Passos — 0 autor do Novo Rio de Janeiro”,
que faz referéncia ao contexto de reformas urbanas organizadas por Pereira Passos e
Rodrigues Alves entre 1902 e 1906.

Nesse exemplo, podemos notar duas caracteristicas da caricatura definidas por
Petry (2009) e Romualdo (2000). A primeira diz respeito ao uso do burlesco ao retratar
uma figura pablica com seus tragos exagerados; ja a segunda consiste em criar uma
representacdo do personagem que tem como objetivo convencer o receptor a aceitar uma
visdo especifica da realidade. Ao utilizar a frase “autor do novo Rio de Janeiro”, o
caricaturista e o periddico ironizam o conjunto de reformas da capital nacional como se
fossem obras de um Gnico homem. Dessa forma, a revista busca construir uma imagem
de Passos e das reformas como modernizadoras da cidade. Além disso, a caricatura
associada a legenda forma a historicidade da imagem, uma vez que ndo € possivel

compreendé-la sem o contexto histdrico do Rio de Janeiro do comeco do século XX.
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O cartum caracteriza-se pela universalidade do tema, que ndo depende do contexto
social e politico para ser compreendido. Ao contrario da caricatura, o cartum aborda temas
relacionados a condi¢cdo humana, geralmente mais filos6fico ou amplo, que atingem
praticamente qualquer individuo independente do seu contexto. Segundo Petry (2009), a
independéncia do cartum em relagcdo ao seu tempo pode ser vista na representacao dos
personagens, 0s quais geralmente ndo sdo representagdes de individuos reais. “O cartum
sugere uma dimensdo temporal que funde horizontes e aproxima a memdria da narrativa
histérica, possibilitando a constru¢do de uma hermenéutica do cotidiano” (PETRY, 2009,
p. 847). Romualdo (2000) reafirma que o cartum é uma anedota c6mica, uma narrativa
curta e atemporal que ndo se apega a personagens nem a fatos historicos especificos.

O cartum, devido a sua flexibilidade de temas e de personagens, admite uma
leitura do cotidiano nas suas facetas mais gerais e ao mesmo tempo mais profundas. As
situacdes retratadas podem ser compreendidas por um publico maior, uma vez que ndo
ha a necessidade de estar bem-informado para fazer leitura de um cartum.

Figura 17 — Careta, 1 de janeiro 1938, Ano xxx, n. 1541

AR

Sururi

Que berulbo howve ontem no teu barracio 7

Foi o elevador que enguicou

Elevedor ?

Sim. Elevador, 1§ 05 barracdo, & o senhorio que
cléva o aluauel

i

Caveta

Fonte — Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional
A figura 17 consiste em um exemplo de cartum ao trazer dois personagens
ficticios que se encontram em uma situacdo comum nos grandes centros urbanos, a

inflacdo dos precos dos aluguéis. O didlogo entre os homens, aparentemente pobres



117

devido aos seus trajes, discutem sobre um barulho ouvido por um deles no barraco do
outro na noite anterior. Ao questionar se o barulho era do elevador enguicado, 0 homem
responde com espanto: “Elevador?”. Nesse ponto a comicidade esta na ironia de que em
casa de pobres ndo ha elevador, mas apenas o senhorio que eleva os aluguéis.

A compreensdo do cartum e sua comicidade ndo dependem do contexto, uma vez
que a situacdo é facilmente transportada para qualquer época, independente dos
personagens serem ou n&o representacdes de pessoas reais.

A charge, ao contrério do cartum, é essencialmente historica, pois depende de
personagens e acontecimentos, geralmente politicos, que estdo diretamente relacionados
ao contexto histérico. Ao analisar o funcionamento discursivo da charge politica,
Machado (2000) retoma a origem do termo. Charge é uma palavra de origem francesa
que significa carga, ou carregar, “¢ um desenho pesado, critico, que tem caracteristicas
temporais momentaneas” (MACHADO, 2000, p. 41).

Para que a charge cumpra sua funcdo humoristica e provogue no leitor o riso, é
necessario que o publico possua um minimo de conhecimento sobre o tema representado;
seja uma declaragdo de guerra, uma revolta, uma lei criada, ou demais acontecimentos
politicos. Para Romualdo (2000), a charge, quando publicada por uma revista ou jornal,
provavelmente retrata um acontecimento que foi abordado pelo periddico por meio de
textos ou imagens. Dessa forma, o leitor pode obter no préprio impresso as informacges
necessarias para compreensao da charge. O intuito dela € produzir um discurso critico e
humoristico que ao mesmo tempo chame atencdo, seja facil compreenséo para o leitor e
provoque nele o riso.

A charge é um tipo de texto que atrai o leitor, pois, enquanto imagem, é
de répida leitura, transmitindo mdultiplas informagdes de forma
condensada. Além da facilidade de leitura, o texto chargico diferencia-se
dos demais géneros opinativos por fazer sua critica usando
constantemente o0 humor (ROMUALDO, 2000, p.17).

O humor nas charges € um dos elementos mais importantes para sua definicéo.
Saliba (2002), em sua célebre obra sobre as representacdes humoristicas no Brasil nas
primeiras décadas do século XX, apresenta duas defini¢fes classicas sobre o humor na
Belle Epoque: as de Henri Bergson e Freud.

Para Bergson, o humor é uma caracteristica humana, no sentido que s6 se ri
daquilo que é propriamente humano. Dessa forma, o0 homem é um ser que ri e faz rir
quando atribui suas caracteristicas a animais e seres inanimados. Rimos de um macaco

ou gato quando atribuimos a ele comportamentos e sentimentos humanos; rimos de um
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objeto, como uma caixa ou sacola, quando entendemos que ele possui elementos proprios
do homem. Entretanto, mesmo que o humor esteja relacionado a capacidade humana de
espelhar-se nas coisas e objetos, ndo sdo todas as qualidades e defeitos humanos que
provocam riso.

Em sua obra “O Riso: ensaio sobre a significagdo da comicidade”, Bergson (2004)
apresenta algumas caracteristicas e condicdes para que a comicidade aconteca. O humor,
antes de mais nada, é uma inadaptacdo do individuo a sociedade. Se entendemos que a
vida social é mais harménica quando somos capazes de nos emocionar com as alegrias e
as dores alheias, o humor ¢ uma quebra da empatia, pois ¢ “quando a pessoa do proximo
deixa de nos comover, so ai pode comegar a comédia” (BERGSON, 2004, p.100). Rimos
quando ndo somos atingidos emocionalmente pela situagdo vivenciada pelo outro, quando
nos posicionamos de forma superior ao outro.

A comicidade, diziamos, dirige-se a inteligéncia pura; o riso é
incompativel com a emogdo. Descreva-se um defeito que seja o mais leve
possivel: se me for apresentado de tal maneira que desperte minha
simpatia, ou meu medo, ou minha piedade, ponto, ja ndo consigo rir dele.
Escolha-se, ao contrario, um vicio profundo e até mesmo, em geral,
odioso: ele podera tornar-se cbmico se, por meio de artificios
apropriados, conseguirem, em primeiro lugar fazer que ele me deixe
insensivel. [...] Ele ndo deve comover-me: essa é a Unica condigdo
realmente necessario, embora ndo certamente suficiente (BERGSON,
2004, p. 104).

A definicdo Bergson se manifesta na charge por meio dos tragos caricatos pelos
quais o artista representa figuras de alto prestigio social e politico em situac@es burlescas
e embaracosas. Ao retratar membros da elite politica em situaces ridiculas, o chargista
rompe com mecanicidade do cotidiano, j& que as estruturas institucionais de poder
hierarquizam os individuos em diversas instancias de dominacdo, de modo que a inversdo
da relacdo entre dominante e dominado provocada pela charge causa um efeito coémico
entre individuos que ndo se encontram na esfera maior de poder que € o Estado.

Saliba (2002) atribui a Bergson outra caracteristica do humor, a de provocar riso
por meio da ruptura temporal entre elementos mecanicos e elementos vivos. Os elementos
mecanicos estdo relacionados ao cotidiano e as a¢des que realizamos de acordo com o
tempo cronoldgico. A rotina mecanica e previsivel do dia a dia, quando rompida, provoca
risos, como um individuo que caminha com pressa para o trabalho e escorrega em uma

casca de banana. Nesse tipo de situacdo a mecénica da rotina € substituida pelo
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imprevisivel, que nos faz lembrar o quanto a propria ideia de vida organizada e mecanica
é, na verdade, uma ilusdo, que quando percebida, torna a propria vida uma piada.

A definigéo de Freud, segundo Saliba (2002), atribui ao humor a funcéo social de
libertar emocgdes reprimidas pela sociedade. “O riso compensa, em seus efeitos, o
dispéndio continuo de energia exigido para manter as proibicdes que a sociedade impde
sobre os individuos” (SALIBA, 2002, p. 23). Nesse sentido, o riso produz efeitos
tranquilizadores que aliviam a tenséo resultante da vida social. Para Freud, a ruptura com
o determinismo é o fator essencial para o efeito cébmico. Quando um comediante, por
exemplo, inicia uma piada, sua intencdo € provocar tensdo e expectativa no publico,
criando assim um certo determinismo; o humor vem quando a direcdo da narrativa muda
de sentido de forma abrupta, rompendo com as expectativas e aliviando a tensdo. O riso
nasce justamente no momento da “guilhotina verbal” que, segundo Saliba (2002), é 0
momento em que é revelado o desfecho da historia. Nas palavras do autor

O riso provém da imediata compreensao da ruptura e de seu sentido. Esta
ruptura pode constituir-se num acontecimento, numa acéo real ou simples
trocadilho, numa alusdo involuntaria ou voluntéaria, enfim, naquela
ambiguidade irresolivel que, como afirmava Freud, estaria no d&mago
daquilo que ele mesmo chamou, inspirando-se em Goethe, de piadas
sérias (SALIBA, 2002, p. 24).

A definicdo de humor como ruptura de sentido e alivio de tensdo proposta por
Freud pode ser identificada nas charges. Como a charge busca representar personagens
que sdo conhecidos do grande publico, cria-se uma espécie de expectativa em relacao aos
seu comportamento e sua personalidade; logo, espera-se que o homem publico se
comporte dessa ou daquela maneira de acordo com os tracos conhecidos de sua
personalidade. Dessa forma, a charge cria uma tensdo narrativa que envolve o publico e
a representacdo do personagem caricaturado pelo artista. E por meio da situago
desenhada, ou pela fala dos personagens, que ocorre 0 momento da ruptura, quando o
inesperado coloca o personagem em uma situacdo na qual o publico ndo estava esperando.
Nesse momento, a seriedade e a palidez do mundo politico d&o lugar as cores do riso.

Entendemos, dessarte, que o sentido humoristico da charge esta na ruptura com a
mecanicidade do cotidiano e na capacidade do artista em inverter a situacdo entre o
publico e as autoridades politicas, atribuindo ao primeiro o poder de rir dos seus lideres.
Ao fazer isso, 0 publico se v& em uma situacdo de superioridade, causando assim a perda
de empatia necessaria para que o riso ocorra. Além disso, a surpresa que a charge provoca

no leitor ao criar uma situacdo inesperada de ruptura com uma narrativa cotidiana, por
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meio de situacdes burlescas envolvendo as autoridades de uma nacao, completa o sentido
humoristico da charge.

Outro sentido atribuido a charge € o seu teor critico em relacdo a realidade politica
e social que visa retratar. Ndo podemos esquecer que a charge, assim como o periddico
pelo qual é publicada, sdo integrantes do cenério politico de disputa de narrativas que
constroem o imaginario social de uma determinada época. E, pois, um texto que usa de
recursos iconograficos e humoristicos para expressar uma opinido sobre um determinado
fato que revela o posicionamento politico do seu criador ou dos seus contratadores. Desse
modo, ndo se trata de uma arte neutra, mas de um discurso ideoldgico que busca o
convencimento, a adesdo do publico a uma visdo de mundo especifica. Segundo Miani
(2001), “outra qualidade da charge que ¢ a de se constituir como instrumento de
persuasdo, intervindo no processo de defini¢cGes politicas e ideoldgicas do receptor,
através da seducdo pelo humor, e criando um sentimento de adesdo que pode culminar
com um processo de mobilizagdo” (MIANI, 2012, p.40).

Para Miani (2012), a charge ndo é apenas um recurso visual que revistas e jornais
empregam para mesclar textos com imagens e atrair os leitores; pelo contrario, a charge
em si informa, diverte e revela o posicionamento do periddico como se fosse um “editorial
grafico”. Por utilizar uma linguagem gréfica com forte apelo visual, a charge atinge um
publico maior do que o texto escrito, 0 que amplia sua capacidade de convencimento.

A intertextualidade da charge € outro fator determinante para sua intepretacao.
Isso quer dizer que a charge deve ser entendida como parte integrante de um contexto
maior, como do conjunto de textos internos do jornal ou revista da qual ela faz parte, ou
ainda do contexto social politico em que esté inserida. De qualquer forma, é preciso, para
compreender a charge, relaciona-la com outros textos que podem ou ndo estar expostos
no periédico.

Romualdo (2000) ao trabalhar a intertextualidade da charge define dois tipos de
contextos essenciais para sua compreensdo: contexto intra-iconico e contexto extra-
iconico; além do suporte textual. A charge, como toda imagem, possui um carater icnico.
Segundo Romualdo, um icone é um signo que apresenta semelhancas com objetos da
realidade, como desenhos, fotografias, quadrinhos, entre outros. Dessa forma, uma charge
é sempre um conjunto de icones que possuem uma relacdo com a realidade, 0 que exige

a compreensao do contexto no qual ela foi inspirada.
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Primeiramente, o conjunto de icones que compdem uma charge, como linhas,
cores, tracos verticais e horizontais, onomatopeias, deve ser compreendido de forma
interligada para que tenha sentido. O contexto intra-iconico é formado pela relacdo entre
icones que formam a figura.

Pontos, circulos e tracos nada significam isoladamente, nédo
ultrapassando a representagdo de formas geométricas, mas combinados,
podem passar a ter uma significacdo. Isto porque, devido & combinacao,
um elemento faz o outros significar e recebe do outro seu significado
(ROMUALDO, 2000, p. 35).

Dessa maneira, quando o chargista transfere para uma imagem elementos que
representam a realidade de forma critica e comica, o faz utilizando elementos iconicos
que se organizam para dar um sentido ao desenho. Compreender a relagdo entre
personagens, cores, tracos, falas e pano de fundo é essencial para a decifracdo da charge
e da intencdo do artista.

Todavia, os elementos internos que formam a charge apenas revelam parcialmente
a mensagem; ainda é preciso enquadrar a imagem dentro de um contexto exterior. O
contexto extra-iconico depende de elementos externos de natureza variada, como o
tempo, o grau de instru¢do do publico, o evento representado e o contexto regional ou
global. Segundo Romualdo (2000), esse suporte contextual é de suma importancia para a
compreensdo da charge, pois ela so tera efeito se o receptor estiver ciente dos contextos
interno s e externos da arte.

Portanto, a charge pode ser definida como um texto imagético que utiliza das
caricaturas para retratar acontecimentos politicos de forma critica e cdmica. O seu sentido
cémico provém da capacidade de provocar uma ruptura com a mecanicidade do cotidiano
e alterar expectativas a partir de uma narrativa que cria uma certa tensdo. Além disso, o
humor na charge pode ser explicado também pela ridicularizacdo de personagens que
geralmente sdo vistos como detentores de poder, alterando a ldgica hierarquica da
sociedade e permitindo rir dos dominantes. Por se tratar de uma imagem inscrita em uma
temporalidade efémera, sua compreensdo depende da intertextualidade que a charge
mantém com outros contextos, sejam eles internos ou externos.

Por estar vinculada a um contexto social especifico e por fazer parte do jogo de
disputas pela formacao de opinides e consciéncias, a charge possui um carater politico
ideologico. Logo, entendemos que ela faz parte do imaginario social de uma determinada

época.
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3.2 Charge como parte do imaginario social

A histéria do imaginario enquanto campo de estudo ganha espaco a partir da
segunda metade do século XX, gracas a crise dos paradigmas dos modelos historicos
positivista, historicismo e marxista e aos esforcos da segunda geracdo da Escola dos
Analles. Nomes como Jacques Le Goff, Roger Chartier e George Duby impulsionaram a
busca por novas tematicas, voltadas para as culturas das sociedades que ficaram no
passado, sobretudo na Idade Média. Mesmo no campo do marxismo houve uma
preocupacdo em explorar novos caminhos para compreensdo da luta de classes que
ultrapassasse a classica analise econdmica baseada na relacdo entre estrutura e
superestrutura. E.P. Thompson, Christopher Hill, entre outros, buscaram nos costumes,
nos habitos, na religiosidade e nas tradicGes da classe operaria na Inglaterra as raizes dos
movimentos de luta do século XIX.

De acordo com Pesavento (1995), na virada do século XIX para o século XX, 0s
estudos nos campos da psicandlise e da antropologia, com Freud e Levi Strauss,
contribuiram para a valorizacdo do imaginario social e outros aspectos considerados ndo
racionais das culturas. Entretanto, os historiadores, inicialmente, permaneceram alheios a
essas mudancas e seguiram sob orientacdo das escolas historiograficas do século XIX,
positivismo, marxismo e historicismo. Apenas nas décadas de 1960 e 1970 que a historia,
influenciada por outras ciéncias sociais, abre caminho para novas tendéncias que se
distanciam dos modelos do século XIX, abandonando o cientificismo e a busca de
verdades absolutas. Nas palavras da autora:

Estimulando novos olhares e abordagens com a realidade, em uma e outra
vertente, a historia social dos anos 60 e 70 restabeleceu o “oficio do
historiador”. Como o mestre da narrativa, este ¢ alguém que, munido de
um método, resgata da documentacdo empirica as “chaves” para
recompor o encadeamento das tramas sociais. No decorrer dos anos 80, a
historia social desembocou na chamada “nova historia cultural”, que
passou a lidar com novos objetos de estudo: mentalidades, valores,
crengas, mitos, representacdes coletivas traduzidas em arte, literatura,
formas institucionais (PESAVENTO, 1995, p. 12).

A abrangéncia de novos temas e a mudanga de paradigma, da economia e da
politica para o campo da cultura, alteraram a prépria ideia do fazer historiografico; o

abandono da busca da verdade transformou as pesquisas em narrativas que sustentam suas

versdes por meio de métodos e fontes. O imaginario ganha status de objeto de anélise, e
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fontes antes consideradas de pouco valor, como cantigas, fotografias, charges, poemas e
oracdes, passam a ter seu lugar reconhecido como testemunhas do passado.

A histéria do imagindrio muitas vezes é confundida com a historia das
mentalidades. Primeiramente, ambas as tendéncias fazem parte da histéria cultural e
abordam aspectos sociais que entrelacam as representacdes coletivas produzidas pelos
homens a partir das relacGes sociais que contraem. As representacdes se manifestam em
valores, sonhos, ideologias, visdes de mundo, humor, arquétipos e demais ideias que 0s
homens produzem para compreender sua realidade. Dessa forma, por mentalidades
entende-se todas as representacdes que determinado grupo social cria em um periodo
relativamente longo para interpretar o mundo a sua volta.

No campo das mentalidades, o imaginério, de acordo com Pesavento (1995), seria
0 conjunto de representacOes que se manifestam por imagens que se colocam como
definicdo de realidade. Entretanto, mesmo que o imaginario tenha a pretensdo de
realidade, elas ndo sdo necessariamente uma expressao fidedigna do real, uma vez que as
representacdes sdo construcdes que os individuos criam a partir de suas experiéncias, 0
que envolve interesses especificos de grupos politicos em disputa. As representaces,
portanto, estdo inseridas em campos de disputa pela consagracdo de uma visdo de mundo
que servem para manipular ou determinar as mentalidades e a¢des praticas dos individuos.

Por ser um conjunto de imagens que representam um outro ausente, 0 imaginario
evoca um sentido que ndo estd explicito na coisa representada. Nesse sentido, 0
imaginario possui um carater simbdlico, no qual o significante (a coisa em si) e 0
significado (sua representacdo) se entrelacam para dar sentido ao objeto. O conjunto
dessas imagens formam o universo simbdlico da sociedade que ndo é a realidade, mas
tampouco esta excluido dela. “Embora seja de natureza distinta daquilo que por habito
chamamos de real, é por seu turno um sistema de ideias-imagens que d& significado a
realidade, participando, assim, da sua existéncia” (PESAVENTO, 1995, p. 16). Essas
representacdes criam identidades, orientam praticas politicas, organizam papéis sociais e
influenciam na forma como os individuos pensam suas préaticas cotidianas.

No caso da histdria, as imagens que formaram um dia o imaginario coletivo de
uma dada sociedade se tornam cada dia mais opacas e de dificil acesso. S é possivel
conhecé-las a partir de fontes que preservam indicios de seu contexto. Segundo Gizburg
(1989), ¢ preciso desenvolver um saber venatorio, que “é a capacidade de, a partir de

dados aparentemente negligenciaveis, remontar a uma realidade complexa né&o



124

experimentavel diretamente” (GIZBURG, 1989, p. 152). A decifragao de pistas, da
mesma forma que um cacador que segue os indicios e 0s interpreta para captura de sua
presa, deve levar em conta ndo so as particularidades do objeto, mas todo o contexto que
o0 envolve. Deve estabelecer conexdes, comparar, analisar os elementos que permitem
compreender o sentido do objeto e sua relacdo com seu entorno. “Retorna-se ao contexto,
pois, ao contexto como fonte de significancia que da sentido a representagdo”
(PESAVENTO, 1995, p. 19).

Para Chartier (2002), as representacdes que formam o imaginério e as praticas
sociais ndo se opdem, pois ambas fazem parte da realidade. Dicotomias entre estruturas
concretas promotoras de relagdes politicas e econdmicas organizadas e estimuladas por
instituicOes objetivas versus representacOes coletivas subjetivas, que por muito tempo
foram o modus operandi da historia, sobretudo no século XIX, devem ser questionadas.
Segundo o autor, as representacfes que 0s grupos elaboram devem ser encaradas como
“verdadeiras institui¢cdes sociais, incorporando sob forma de categorias mentais e de
representacdes coletivas as demarcacGes da prépria organizacdo social” (CHARTIER,
2002, p. 18). As representacdes coletivas e o imaginario social, portanto, ndo compdem
um universo separado do real, mas sdo parte dele e influenciam na sua formacéo; as
representacdes estimulam praticas e as praticas influenciam nas representacgdes.

Ao analisar a mentalidade medieval, Chartier (2002) elabora uma definicdo que
engloba trés modalidades da nocdo de representacdo coletiva: enquanto sistema de
classificacdo e delimitacdo da realidade a partir da visdo de mundo e das contradi¢des que
determinados grupos vivenciam; reveladora das identidades e da maneira propria de estar
no mundo desses grupos; por fim, demarcadora das disputas entre grupos e da
institucionalizacdo e permanéncia de determinadas vises de mundo (CHARTIER, 2002,
p. 23). Dito de outra maneira, as representacfes coletivas sdo de grande valia para a
historia cultural pois podem revelar a visdo de mundo, disputas em torno da hegemonia
simbolica em um contexto historico especifico, e as préaticas e condi¢cdes de vida de
grupos.

O discurso e a imagem, mais do que meros reflexos estaticos da realidade
social, podem vir a ser instrumentos de constituicbes de poder e
transformacdo da realidade. Concluindo, a representacédo do real, ou o
imaginario, é, em si, elementos de transformacéao do real e de atribui¢do
de sentido ao mundo (PESAVENTOS, 1995, p. 18).

Em relacdo a producdo do campo simbolico, as representacBes possuem uma

dimensdo aleg6rica, uma vez que se baseiam em elementos que ndo as proprias
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representacdes. 1sso implica uma relacdo entre o objeto real e sua forma pensada por meio
de textos ou imagens mediada pela acédo criativa dos sujeitos historicos. Dessa forma, o
imaginario social ndo é totalmente descolado do real, pelo contrario, o utiliza como
matéria prima para criacdo, o que limita a liberdade criativa, visto que as imagens
possuem alguma relacéo de semelhanca com o objeto representado.

Para Patlagean (1990), os estudos sobre a ldade Média realizados por George
Duby e Henri Facillon contribuiram n&o sé para o conhecimento sobre arte medieval, mas
também para definicdo do que seria o imaginario social. Para Focillon, a arte medieval
ndo é apenas uma criacdo descolada da realidade, mas parte integrante, ativa e
transformadora da realidade medieval. Duby considera que a realidade se desenvolve em
trés instancias: “mundo social das formas politicas inspiradoras das formas culturais;
mundo imaginado, em que a sociedade projeta suas realidades e suas insatisfacOes; e,
entre os dois, a mediacdo das formas e dos temas da arte” (PATLAGEAN, 1990, p. 297).
Para esses autores, ndo ha uma distin¢do estanque entre o imaginario e 0 mundo social;
ambos atuam um sobre o outro definindo formas de pensar e agir.

O potencial das imagens como indicios do passado foi objeto de destaque no
pensamento de Peter Burke (2004). Para o autor, mesmo que seu espaco na historiografia
tenha sido atrasado devido a preferéncia por documentos escritos, as fontes iconogréaficas
se tornaram, nas décadas de 1960, uma das mais promissoras fontes de pesquisa. As
pinturas, as fotografias e as esculturas, por exemplo, permitem ao historiador outro tipo
de experiéncia que difere dos textos escritos. Por meio de imagens do passado, € possivel
imaginar experiéncias ndo verbais vivenciadas, como persuasdo, transmissdo de
informacdes, devogao de fiéis, opinides sobre o cotidiano. As “imagens constituem-Se N0
melhor guia para o poder de representacGes visuais nas vidas religiosa e politica de
culturas passadas (BURKE, 2004, p. 17).

A charges podem ser consideradas parte do imaginario social por representar
situacOes politicas concretas por intermédio de caricaturas que utilizam o humor de forma
critica. Nelas, é possivel identificar a posicdo do artista ou do grupo em relacdo ao
acontecimento representado, sua visdo de mundo, e 0 espaco que ocupam nas disputas
politicas e simbolicas, seja este transformador ou conservador em relagéo a essa realidade
vivida. Por estarem inseridas em suportes materiais, como jornais e revistas, que formam
os principais veiculos de informac&o de grande tiragem no contexto da primeira metade

do século XX, as charges se tornam um potencial difusor de imagens que manipulam e



126

convencem ampla parcela da sociedade. Por meio delas, € possivel revelar o complexo

jogo de representacdes e praticas que orientam coracfes e mentes.

3.3 Imagem e Ensino de Historia: o potencial pedagogico das charges nas aulas de
Historia

Acresce que as imagens nao sdo apenas representagdes construidas por um
espectador que se encanta com seu tempo e busca atribuir sentido subjetivo aos fatos; elas
também despertam novas representacfes quando apresentadas a um publico especifico.
A forma como reagimos a uma imagem, seja uma fotografia ou pintura, depende de
multiplos fatores como contexto social e politico do receptor e seu conhecimento prévio
sobre o assunto retratado.

Ao analisar a forma como os textos impressos, publicados entre os séculos XVI
ao XVIII, modificavam as préaticas sociais, Chartier defende que na leitura ocorre o
encontro de dois mundos, o do texto e do leitor. Da mesma forma que o contexto de
producdo do texto é essencial para seu entendimento, é necessario entender que o publico
leitor também esté inserido em uma temporalidade, uma classe, um lugar que influem
sobre a producdo de sentido. “O essencial €, portanto, compreender como 0s mesmos
textos — sob formas impressas possivelmente diferentes — podem ser diversamente
aprendidos manipulados, compreendidos” (CHARTIER, 1991, p.181).

Da relacéo entre leitor e texto sdo produzidas representacdes sociais que articulam
identidades e praticas que definem as formas de ser e de estar no mundo. Os adolescentes
do ensino médio, quando confrontados com as charges que representam acontecimentos
histéricos, produzem novas formas de conhecimento que envolvem seu contexto social e
formas de sentir proprias do seu tempo. A imagem, portanto, age como conector ente
diferentes temporalidades e permite a criacéo de diferentes representacdes.

De acordo com Bittencourt, representacdes ndo sdo apenas rea¢des via imagem,
texto ou outros objetos culturais, mas uma modalidade especifica de conhecimento. Nas
palavras da autora:

Considerando a representacdo social na situacdo educacional, o
fundamental é identificar os conhecimentos adquiridos pela experiéncia
de vida, pela midia etc. que estejam solidamente enraizados, porque séo
uma construcdo pela qual o jovem ou a crianga se apropria do real,
tornando-o inteligivel (BITTENCOURT, 2018, p.198)
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Diferente do professor que aborda o objeto de forma cientifica e pedagogica, seja
ele uma fonte historica ou um texto de livro didatico, o aluno o interpreta a partir do seu
conhecimento prévio, de sua sensibilidade, da sua posicéo social, que definem sua forma
de estar no mundo. Compreender como o estudante responde aos desafios propostos pelos
conteudos e curriculos é revelador de sua identidade pessoal e de grupo, bem como de
suas referéncias (televisdo, internet e outros meios de comunicacao) e das mudancas que
0 contato com o objeto cultural provoca na sua percepcao.

O trabalho com representacdes em sala de aula pode alterar também os contetidos
e 0s métodos de ensino e, dessa maneira, a propria pratica de ensino do professor. A forma
como os alunos reagem a determinados fontes € reveladora de o quanto o tema esta
distante ou ndo de sua realidade, se ele consegue ou ndo estabelecer uma relacdo com o
fato apresentado. O diagndstico sobre a relacdo entre aluno e conteudos favorece a
formacdo e a reformulacdo de métodos de ensino mais eficientes para producdo de
conhecimento em sala de aula.

Para organizar um método que ao mesmo tempo envolva os alunos no desafio de
decifracdo de fontes iconogréficas, valorizando suas representacdes e sua forma de sentir,
€ necessario primeiramente selecionar os materiais que serdo apresentados. O professor
deve levar em consideracdo o nivel escolar do seu publico-alvo. O erro na selecdo de
imagens, demasiadamente complexas ou muito simplistas, podem gerar tédio e desprezo
pelaaula. O segundo passo consiste na forma como a imagem seré abordada; se por meio
de instrumentos de reproducao, se a partir de uma televisdo ou data show ou impressa e
distribuida de modo individual. Embora pareca trivial, alguns alunos se sentem mais
livres para participar da aula quando nédo precisam falar na frente de todos; muitos
preferem escrever suas impressdes ou mesmo analisar a imagem sozinhos.

Nas sequéncias, o professor deve se preocupar com planejamento da aula, isto €,
se 0 conteudo sera apresentado antes da analise da imagem ou depois. Se o professor optar
pela primeira opg¢do, a vantagem consiste em compreender como o aluno relacionou 0s
contetidos com as imagens a partir de sua vivéncia. E possivel questiona-los sobre por
que viram como viram e por que associaram a imagem com determinado tema. Ja o
segundo caminho, no qual a imagem vem antes do conteudo, evidencia 0os conhecimentos
prévios e as representacdes dos alunos. E possivel posteriormente retornar & imagem para

perceber o que mudou na visdo dos alunos.
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No caso das charges, por se tratar de um texto imagético que aborda fatos politicos
do cotidiano utilizando o humor, a dificuldade reside em reconhecer quanto os alunos
possuem alguma nocéo sobre o contexto de publicacdo. Para isso, é necessario buscar
sempre periodos historicos que despertam o interesse dos estudantes, como grandes
guerras, Idade Média, revolugbes modernas e guerras mundiais. No caso, optamos pelo
governo Vargas (1930-1945), com base nas experiéncias em sala de aula, por perceber
que grande parte dos alunos demonstram interesse por esse periodo, sobretudo em relagéo
a participacdo do Brasil na Segunda Guerra (1939-1945) e pelas mudancas econémicos e
politicas.

Por fim, chega-se a forma como a analise da imagem sera conduzida. Inspirado
no método iconogréafico e iconoldgico proposto por Burke (2004), propomos a divisao da
decifracdo em cinco etapas: Selecdo, descricdo dos bastidores, analise interna, anélise
externa e sequenciamento; lembrando que essas etapas servem para orientar
primeiramente o professor no trabalho de preparacdo de aulas com charges.

A selecdo das charges deve ser feita de forma prévia e minuciosa. Deixar para
procurar a charge durante a aula pode acarretar varios problemas, como ter dificuldade
de encontrar a imagem com qualidade, deixar de explorar o seu potencial simbolico,
realizar interpretacfes equivocadas, atribuir sentidos ou associar a charge com temas que
ndo tém relacdo com o fato historico que se quer trabalhar. Para selecionar uma charge
que seja bem aproveitada em sala de aula, é preciso primeiramente definir o tema que se
quer representar. Por exemplo, se o professor pretende retratar o Golpe de 1930, cabe a
ele investigar a charge que possui 0s elementos que representam o fato e, a0 mesmo
tempo, é acessivel aos alunos. Outrossim, é preciso estar atento ao grau de complexidade
da linguagem para néo tornar demasiadamente académica sua decifragao.

Figura 18 — Careta, 27 de dezembro de 1930, XXIII, n°1175
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BOAS ENTRADAS..

O povo entra com o pé direito no novo anno, ainda mais pobre que nos annos anteriores, -
julgando-se mais feliz l... :

Fonte — Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional

A figura 18 é rica em elementos passiveis de associa¢do com os eventos historicos
do governo Vargas. As datas 1930 e 1931 gravadas em marcos divisorios representam
ndo sé uma mudanca de ano, mas a esperanca de transformacao social e politica p6s golpe
de outubro de 1930. O povo com roupas em frangalhos, magro, endividado e sem trabalho
atravessa a fronteira politica na ansia de melhoras, porém mais pobre do que nunca. No
sol que ilumina a ilusdo do povo esta o rosto de Vargas, como guia dos pobres que reluz
em tempos sombrios de crise econdmica. Em uma mesma figura temos datas, legenda,
imagens e ironia; tudo que uma charge precisa ter para ser bem interpretada.

A segunda etapa consiste na compreensdo dos bastidores da publicacdo. Nesse
caso, o professor pode buscar a origem do periddico, qual sua historia, qual seu
posicionamento politico em relagdo ao periodo histérico e aos eventos representados. Isso
pode ser feito por meio da interpretacdo da propria charge ou pela leitura do editorial da
revista. No caso da Careta, como ja foi apresentado, o editorial era exposto na sessao
Looping the Loop, em que a opinido da equipe era exposta por uma coluna sobre 0s
principais eventos.
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No editorial do n° 1176, publicado no dia 3 de janeiro de 1931, apenas quatro
meses depois do golpe de 1930, com o titulo de “Pelo Anno Adiante” a sessdo Looping
the Loop apresenta sua posicdo em relagédo aos desafios que virdo em 1931. O texto inicia
propondo algumas previsdes para 1931 e para os rumos da Revolugdo, como a solugao
dos nossos erros histéricos, que ndo serdo corrigidos a nao ser com outros erros. O
governo ndo resolvera o problema da miséria, mas o fard desaparecer sob a violéncia
repressiva dos militares ou sob o véu dos discursos dos intelectuais. Os grupos que
assumiram o poder em outubro far&o de tudo para esconder seus erros culpando os erros
do passado. “A luta pelo passado serd mais aspera que a luta pelo futuro e isso porque
nossos ardentes revolucionarios a cada passo acham que ja avancamos muito e que é
preciso ter aquilo contra o que eles lutaram” (CARETA, 1931, p. 9). O texto termina
alertando para que os lideres da revolugdo ndo sigam alheios as dificuldades sociais,
econdmicas e politicas.

Nesse caso, quando comparamos a charge com o editorial, podemos perceber que
a equipe editorial, assim como o chargista, ndo se exime de apontar os limites e 0s
desafios da nova fase politica que o Brasil vivenciava. Tanto a imagem como o texto
corroboram o0 mesmo sentido.

E importante que o professor tenha ciéncia de que nem sempre o posicionamento
do chargista condiz com o da equipe editorial; para assegurar isso, € necessario realizar a
verificagdo de outras fontes além de charge, como os editoriais e outras matérias do
periddico.

Figura 19 — Careta, 3 de janeiro de 1931, ano XXIV, n® 1176
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ANNO XXIV

Jooping, i Taop
Pelo Anno Adiante

Queiram ou nio os cionarios cujas g
sio indifferentemente vermelhas, amarellas, verdes,
a8 Ou negras, 0 anno que vamos viver ha de
importar em modificaches estranhas na rude con-
lutuuh. de nossa apathica ¢ lamentavel mentalidade

A Revolugio, colsa bem differente do movimento
politico que empunhon a grave de outubro,
contindia a sua marcha surda ¢ minaz nio s6 atravéz
das coisas subvertidas economia, como das con-

pelas i a dentro.

Ei fazer prophecias ; uma phecia nasce
¢ morre pelo ridiculo, mas € facil fazer previsDes.
Quando se tem elementos conliecidos uma previsio
€ tXo facil de fazer como qualquer operagiio.

Nés conhecemos, por exemplo, 0 nosso paiz, po-
demos affirmar que os seus graves erros, 1
dos em quasi meio seculo de canalhice republicana,
dario ainda alguns annos de lutas para corngil-os,

Conbecemos a mentalidada mystica, legaleira, mi-

A revoluglio nlio se deterd deante desse duro pre-
it ico; porque essa confusio amarella
entre neTOdos de uma classe e negocios nacionaes
gera e alimenta necessariamente a penuria, a fome ¢
o desconforto de todo paiz.
Assim o problema do anno vai ser esie:
Es: ento dos esf d la violenda mi-
litar ¢ peia dictadura intellectual. exercito, 0 nos-
$0 exercito typico do carro de rodas quadradas, vai

gan
admiravel imprensa, do pamphleto em branco,
vai alcangar mais -mt,}:kmhao triumpho.

Quanto mais adiante pelo anno, tanto mais vere-
mos a luta pela negagio dos erros que cada um ac-
cumula emquanto nio & d t pela forga e
nio se deixa adherir a uma victoria que ndo € sua.

Alifs é 0 exemplo classico das revolugdes victo-

s no nosso admiravel paiz, que se fazem por si
¢ encontram umm: um grande exercito que a en-
campe e uma brilhante imprensa que a glorifique.

O anno seguird entre alternativas de recuo e avan-
0. A luta pelo passado serd mais upc;ragnenluh

¢ isso porque 0s no! revolu-
cionarios a cada passo acham que j4 avangamos muito
e que é preciso ter aquillo contra o que elles luta.
ram, isto é, prudencia, bom senso, equilibrio e nio
sei que mals tolices de collete amarelio.

Mas a revoluglo continuard, ha de continuar, isso
& uma questio de determinismo, de historia, de evo-
luglo, de umas tantas coisas chamadas leis que sio

ra a natureza social ¢ humana o que sio para a

har mais uma revolugio, ¢ a imprensa, a nossa’
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pa

litar, juridica das nossas classes dominantes ¢ l;:’odc- physica, a astrenomia, ete.

mos, com isso, affirmar que os nossos erros nlo se- Si 08 nossos estadistas nio sabem disso tanto

rio corrigidos senio com a interpollagio de outros pejor para elles; o navegador acaba sempre mal quan-

€mos que os substituam e que fiquem para difficultar  do ignora os ventos, os mares as correntes oceanicas.

a vida das geragdes vindouras, Verdade & que no nosso paiz admiravelmente cre-
Iss0 € certo, tho certo como haver no anno cor-  oulo, ser estadista é precisamente ser o homem ;l:.

rente uma crise seria derivada da incomprehensio co  topete sufficiente para arregimentar um_exercito €

nhecida dos nossos estadistas ¢ financistas que con-  vestir contra a revolucio, contra a historia ¢ contra 0%

fundem escandalosamente a sua finanga particular com  anceios da humanidade.

a finanga publica. D. R F

Fonte — Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional

Na analise interna, o professor pode explorar de forma prévia a relacdo entre os
elementos internos da charge; cores, personagens, pano de fundo, legenda, expressdes
faciais, vestimentas, legendas e titulo. E importante que nessa etapa o professor tenha
uma leitura da charge antes de apresentar aos alunos, a fim de evitar anacronismos. Uma
vez feita a leitura prévia da charge, o professor convida os alunos para andlise

iconografica. 1sso pode ser feito por meio de uma proposta inicial: descrevam essa
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imagem; ou por meio de uma sequéncia de questdes como: quem sdo 0S personagens?
Por que se encontram nessa disposi¢do? Qual a relagdo com o pano fundo e por que ele
foi desenhado dessa forma? Como a legenda e o titulo contribuem para a compreenséo da

imagem? Por que ela provoca risos? Se sim, o que vocé considera engragado nela?

Figura 20 — Careta, 24 de janeiro de 1931, ano XXIV, n°® 1179
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Cuidado senhores doutores! Com tanto remedio heroico o doente pode morrer da cura.,
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.
-
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Fonte — Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional

No exemplo da figura 20, temos uma capa publicada no final de janeiro de 1931

com uma charge carregada de elementos os quais fazem referéncia aos eventos
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posteriores e anteriores ao golpe. Entre os personagens representados, temos um homem
doente, acamado, fragil, coberto com um pano que contém as cores da bandeira nacional
com a legenda “Brasil”. Entre os personagens que lhe oferecem diferentes tratamentos
estdo alguns ministros de VVargas, como José Américo de Almeida (Ministro da Aviacdo
de Obras publicas), de calca branca e paletd cinza; ao seu lado, com cal¢a vermelha e
terno azul, estd Oswaldo Aranha (Ministro da Justica e Negocios Interiores); usando farda
militar e segurando um frasco com a legenda Azul de Myteline (medicamento usado para
memodria), estd 0 General José Fernandes de Leite e Castro (Ministro da Guerra); atras do
general Castro, temos uma figura cujo rosto ndo aparece, mas pelo corte de cabelo
deduzimos que seja o Ministro das RelacGes Exteriores Afranio de Melo Franco.
Segurando um frasco com a legenda “Funding Loan”?!, esta o Ministro da Fazendo José
Maria Whitaker. Mais proximo ao doente, estd o Ministro do Trabalho Lindolfo Collor,
segurando uma colher e com charuto nos labios. Por fim, na cabeceira da cama, esta
Vargas, com seu classico sorriso enigmatico.

No pano de fundo temos dois quadros; um com a legenda ‘“24 de outubro”,
simbolizando o golpe de 1930, e outro com um soldado de arma em punho com a legenda
“Jodo Pessoa”, vice de Vargas assassinado por motivos passionais em Recife em 1930.

A comicidade estd em relacionar o movimento de 1930 com a situacdo econémica
do Brasil. Os diversos tratamentos propostos pelos ministros ndo apresentam novidades,
mas a soma de antigas praticas que remontam aos tempos da Primeira Republica. A cena
chama atencdo mais pela forma como o novo governo impde as medidas do que pelo
resultado ou pela originalidade delas; a forma como o Brasil € representado, assustado e
fragil, sendo medicado a forca pelos partidarios de Vargas, faz alusdo ao crescente
autoritarismo que se seguiu pds golpe de 1930.

O trabalho de decifracdo iconogréfica pode ser feito com um contetdo ainda néo
trabalhado, como forma de despertar o interessa do aluno sobre o tema e posteriormente
avaliar qual foi a compreensdo sobre o assunto; ou posterior ao conteudo ja trabalhado
para que o professor identifique as representacdes que os alunos criaram sobre o periodo

a partir da analise das charges. Os dois caminhos sdo ricos no sentido de explorar o

21 Medida econdmica implementada em 1898 no governo de Campos Salles no qual o governo brasileiro
renegociou a divida externa com bancos ingleses. O acordo previa um empréstimo de 10 milhdes de libras,
como garantia o governo ofereceu a receita da alfandega, Estrada de Ferro Central do Brasil e a empresa
de abastecimento de 4gua do Rio de Janeiro.
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conhecimento historico escolar, em que professores e alunos trazem para a sala de aula
suas experiéncias e sensibilidades para a construcdo de um conhecimento histérico que
ndo é simples reproducédo do curriculo, mas a elaboracdo de um saber original.

Conhecer 0 contexto externo & imagem, tais como acontecimentos historicos,
disputas politicas, revoltas, revolucGes, questdes econémicas, tendéncias culturais da
época; tudo isso faz parte do que Burke chamou de analise iconoldgica. Conhecer o
cotidiano sobre o qual o periddico cria representacfes e imagens a partir de charges é
essencial para uma boa compreensdo da imagem. Além disso, se a proposta pedagogica
for narrar um periodo histérico utilizando charges, deve-se ter uma compreensao clara
dos acontecimentos e das disputas politicas. Dessa forma, é preciso que o professor esteja
familiarizado com o periodo a ponto de conhecer seu cotidiano, as formas como eram
representados os personagens, seus apelidos, suas caracteristicas fisicas, seus casos
amorosos, entre outros pormenores.

Para os individuos que viveram o periodo em que a charge foi publicada, ela
representa uma sintese dos acontecimentos ja conhecidos; uma satira que pode ser
facilmente interpretada pelos leitores da revista. E diferente para alunos do ensino médio
no presente, que possuem outras experiéncias estéticas e politicas nas quais o contexto
das charges ficaram no passado. Dessa forma, a charge pode ser uma porta de entrada
para 0 universo dos acontecimentos passados; para compreensao das formas de pensar,
sentir e agir de outras temporalidades com outras representacdes. Decifrar o contexto de
uma charge, portanto, é convidar o aluno para uma experiéncia que envolve
conhecimento, curiosidade, investigacdo e sensibilidade, na qual suas vivéncias e forma
de ver o mundo participam na construcdo do conhecimento histérico em sala de aula.

A decifracédo do contexto associado e sua relagdo com os elementos internos da charge
resultam na compreensdo do fator comico. Nesse caso, 0 artista alterou a forma
convencional e socialmente construida de como se veem o0s eventos do cotidiano. Cria-
se uma inversdo de papéis, em que o desconhecido leitor se coloca como superior aos
membros da elite politica por meio do riso, da chacota, do chiste. A charge é, desse modo,
um discurso politico que expde relagdes de poder.

Na charge exposta da figura 21, temos um exemplo de situacdo em que os lideres da
nacgdo sdo colocados em situagdo constrangedora para provocar riso. Na imagem estdo

Vargas e seus ministros debatendo sobre a possibilidade de cortar gastos publicos, porém
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sem cortar as verbas dos ministérios. O chargista satiriza a contradi¢éo entre reducao da
maquina publica e a distribuicdo de cargos para gerar apoio politico ao presidente.
Figura 21 — Careta, 25 de abril de 1931, ano XXIV, n°® 1192
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UM MINISTRO Proponho que a arvore da despeza sefa cortada por todos os lados. -

OUTRO — Menos o8 galhos onde nos achamos assentados... -
AL R I N .lIII.I.....I‘

Preco: 500 Rs.

Fonte — Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional

Por fim, se a intencdo do professor for abordar todo um periodo historico por meio de
charges, é necessaria uma sequéncia de imagens que criem uma narrativa processual dos
acontecimentos, que permitam ao aluno ter uma nocdo de totalidade do periodo,
abordando suas origens, seu desenvolvimento e seu desfecho. O caminho para o
sequenciamento pode iniciar pela selegdo dos acontecimentos baseada no livro didatico
ou em outras referéncias; no caso do Governo Vargas (1930-1945) optamos pela selecéo
prévia dos acontecimentos consagrados pelos livros didaticos (golpe de 1930, revolta
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paulista de 1932, levante comunista de 1935, golpe de 1937). Outra opgéo é selecionar as
charges e decifrar seu sentido em relacdo ao acontecimento historico abordado.

De qualquer forma, a sequéncia das imagens deve ser feita com cuidado. O professor
pode selecioné-las de diferentes formas: podem-se utilizar charges de artistas distintos
sobre 0 mesmo tema e fazer uma comparacdo dos diferentes pontos de vista e dos
interesses politicos; podem-se analisar varias charges de uma mesmo artista destacando
permanéncias ou continuidades no estilo e nos temas ao longo de um determinado
periodo; ou pode-se construir uma narrativa sobre uma sequéncia de eventos de forma
processual. Nesse manual, optamos pelos dois ultimos caminhos; selecionamos um

artista, Alfredo Storni, e acompanhamos suas charges na Careta entre 1930-1937.
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CONSIDERACOES FINAIS

Seguindo as orientagdes da BNCC, propomos nessa pesquisa a utilizagdo de
charges como ferramenta pedagdgica em sala de aula a partir sua analise como documento
historico. Para isso, analisamos as principais leis relacionadas a educacgéo no Brasil, como
a LDB e os PCNs, com o objetivo de encontrar referéncias ao uso de imagens nas aulas
de historia. Nesse percurso, concluimos que a relagdo entre ensino de histéria e fontes
iconogréaficas no Brasil ndo é nova. Recomendacdes sobre o uso de fotografias e filmes
jaeram contempladas pela legislacéo educacional dos anos 1930. Entretanto, apenas com
a publicacdo da versdo final da Base Nacional Comum Curricular em 2019 a prética de
leitura de imagens e decifracdo de fontes iconograficas como competéncia a ser
desenvolvida com os alunos do ensino fundamental e médio, na &rea de Ciéncias
Humanas e Sociais Aplicadas, passa a ter maior amparo e fundamentacao legal.

A fim de atender as diretrizes e as orientacdes legais da BNCC, buscamos
selecionar charges que retratassem 0s principais acontecimentos politicos do governo
Vargas (1930-1945), como o golpe de 1930, o levante paulista de 1932, a revolta
comunista de 1935 e o golpe de 1937 que deu origem ao Estado Novo. A selecdo das
charges foi feita por meio do site da Biblioteca Nacional, sessdo Hemeroteca, que contém
um acervo considerdvel de periddicos publicados no Brasil nos séculos XIX e XX.
Optamos por coletar fontes especificamente da revista Careta devido ao grande nimero
de charges por exemplar e pela sua longa trajetoria de funcionamento. Selecionamos as
charges que possuiam maior quantidade de elementos simbolicos fazendo referéncia aos
fatos politicos estudados; ao todo foram analisados 266 exemplares entre os anos 1930 a
1937. Cada exemplar trazia em média 15 charges, totalizando 3990 charges. Desse
montante, selecionamos 36 para serem exploradas por meio da metodologia proposta e
com o objetivo de criar um caminho possivel para compreensdo do periodo histérico
mencionado.

Devido a distancia temporal do periodo de publicacdo das charges, entre 1930 e
1937, tivemos algumas dificuldades na sua decifracdo. Primeiramente, é preciso entender
gue os personagens de uma charge sao caricaturados, exagerados nas suas caracteristicas
fisicas ou comportamentais, e nem sempre o leitor estd familiarizado com isso, o0 que
torna a leitura das imagens um trabalho que exige muito mais do que o olhar, mas o estudo
dos bastidores politicos da charge. Muitas vezes tivemos que buscar em reportagens,

colunas sociais e fotografias do periodo algumas referéncias externas a charge para
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compreendé-la. O editorial da revista serviu como principal referéncia para a
compreensdo da posicdo politica da revista, ja que muitas vezes essa sessdo trazia
elementos que corroboravam as charges reforcando seu sentido. Outra referéncia
importante foi a literatura historiogréfica sobre o periodo, que possui vasta bibliografia.

Outra barreira que tivemos que transpor foi a compreensdo da comicidade da
charge. Entender porque aqueles desenhos com legendas, pano de fundo e personagens
agindo e gesticulando provocavam riso dentro de um contexto histdrico especifico ndo
foi tarefa simples. Muito mais do que uma imagem que retrata um fato politico de forma
comica, a charge é parte do imaginario social de uma época, e, portanto, carrega consigo
formas especificas de sentir que s6 podem ser parcialmente compreendidas por meio de
pesquisas que buscaram este enfoque. Nesse sentido, a obra de Saliba (2002) foi
fundamental para compreendermos do que se ria durante Belle Epoque no Brasil. A
dindmica da modernidade, com o advento do automdvel, do cinema, da inddstria e com o
surgimento das grandes cidades, despertou o conflito com a tradicdo. As revistas
ilustradas surgiram como difusoras do ideal de modernidade, com suas cores vibrantes,
colunas sociais com fotografias, curiosidades cientificas, colunas de opinido, propagandas
e muitas charges. Nesse contexto, as situagdes que provocavam riso eram justamente o
encontro do Brasil tradicional com o Brasil moderno; seja por meio do personagem Jeca,
com calgas rasgadas, faminto, desconfiado ou incrédulo em relagdo as novidades que
eram apresentadas no campo politico; ou por situacbes embaragosas envolvendo as
autoridades do alto escaldo politico, resultado dos conflitos entre praticas clientelistas e 0
sistema politico republicano.

Toda imagem possui um suporte, isto é, um meio pelo qual ela é apresentada ao
leitor, seja este digital ou impresso. Conhecer o suporte é essencial para a compreensao
da imagem, ja que, por meio do seu estudo, é possivel entender as intencdes e o
posicionamento politico ideoldgico e econémico daqueles que a produziram. Como as
charges eram parte de uma revista que circulou no Brasil entre 1909 até 1964, a Careta,
foi preciso percorrer o caminho da histéria da imprensa no Brasil. Dessa forma, fizemos
um recorte temporal para compreendermos a origem das primeiras revistas no Brasil da
segunda metade do século XIX até a primeira metade do século XX. Nesse periodo a
imprensa brasileira se profissionalizou, tanto no que diz respeito as técnicas de impressao
quanto no seu contetido. Os periddicos deixaram de ser apenas veiculos de propaganda

politica concentrado nas maos de alguns homens de letras para se tornar grandes meios
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de informacdo e entretenimento. O espaco ocupado pelas revistas foi de trazer a leitura
leve, rapida, de facil acesso para uma populacéo de maioria analfabeta, o que influencia
a forma como eram produzidas.

Nosso método de andlise das charges foi construido a partir das contribuic6es de
autores tanto do campo da teoria da Histdria, como Burke (2004), quanto de autoras da
area de ensino de Historia, como Bittencourt (2018) e Guimaraes (2012). Dessa forma,
buscamos selecionar e analisar as charges seguindo a metodologia proposta e, a0 mesmo
tempo, manter a preocupacdo com a didatica para que professores de historia do ensino
médio possam utilizar o material selecionado ou realizar sua propria selecdo de charges
para trabalhar com seus alunos.

A charge serviu como elemento central para o desenvolvimento do conhecimento
historico escolar, no qual alunos e professores trocam experiéncias e visdes de mundo a
partir do trabalho histérico investigativo. Diferentes temporalidades e perspectivas se
cruzam e a imagem revela muito mais do que fatos e representacdes do passado; muito
além disso, a charge é formadora de identidades e contribui para que os estudantes
entendam sua forma de estar no mundo e agir sobre ele. Entendemos, portanto, que a
histéria como disciplina escolar ndo se limita a transmisséo de conhecimentos académicos
construidos nas universidades, mas compreende um campo especifico e dindmico que
produz um conhecimento original, o qual nasce das relagcdes cotidianas e envolve
diferentes agentes sociais.

Como resultado da pesquisa, elaboramos nosso produto pedagogico intitulado
“Historia por meio de charges: a Careta e o governo Vargas” no qual selecionamos 14
charges que retratam os principais eventos politicos do governo Vargas (1930-1945). Das
14 imagens, 10 foram analisadas por meio da metodologia proposta e as outras 4 foram
sugeridas como atividade para que o professor possa explora-las com seus alunos. Além
das imagens, apresentamos a conceituacdo de charges, uma sintese do governo Vargas e
as regras do nosso método de maneira didatica e acessivel para o publico-alvo.

Mesmo que o governo Vargas possua uma extensa bibliografia nas mais diferentes
areas de pesquisa, constatamos, mediante pesquisa virtual em sites como Scielo e 0 banco
de dissertagdes do site do Mestrado Profissional em Ensino de Histéria (ProfHistéria),
gue ainda sdo poucos os trabalhos relacionando ensino de histéria e periodo Vargas.
Dessa forma, acreditamos que nosso trabalho possui certa relevancia e pode contribuir

para pensar diferentes maneiras de ensinar histéria nas escolas, sobretudo associando
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ensino e pesquisa com o auxilio de imagens. Por fim, deixamos que claro que nosso
objetivo ndo € esgotar o tema, tampouco propor um caminho Unico para o trabalho com
imagens em sala de aula, mas contribuir para o debate em torno do governo Vargas (1930-
1945) e do ensino de historia por meio de fontes iconogréaficas.
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APRESENTACAO

O uso de fontes imagéticas em sala de
aula para ensinar historia possibilita ao
professor explorar diferentes
habilidades e saberes, além de despertar a curiosidade, o espirito investigativo. No
entanto, para que essa atividade ndo se torne apenas uma simples ilustracdo dos
conteidos textuais escritos é necessario seguir determinados procedimentos teérico

metodoldgicos.

Esse material tem o objetivo de oferecer aos professores de Historia do ensino
médio um orientativo para a utilizacdo de charges como ferramenta pedagdgica para
analise do periodo conhecido como Governo Vargas (1930-1945). Seguindo as
recomendacfes da Base Nacional Comum Curricular (2019), que apresenta como
competéncias necessarias para a formagéo dos alunos na area de Ciéncias Humanas e
Suas Tecnologias a capacidade de leitura e compreenséo de diferentes tipos de fontes
histdricas, nosso trabalho busca suprir uma caréncia que encontramos em livros

didaticos, a auséncia de andlises sobre imagens e de metodologias para sua realizacéo.

Geralmente, os livros didaticos trazem textos e imagens como complemento, sem a
devida problematizacdo e analise das fotografias, pinturas e charges, entre outras.
Essa prética, bastante difundida, apresenta alguns problemas. Primeiro, as imagens
acabam sendo vistas pelos alunos como representacdo concreta do fato retratado,
como Unica leitura possivel, o que corrobora com a viséo positivista de histéria como
simples descricdo dos fatos. Vale lembrar que a histéria ndo é neutra, mas sim
resultado de uma guerra de narrativas que envolve diferentes agentes sociais como

governos, instituicdes de ensino, editoras, que lutam pela construgdo da memoria

f—/—ﬁ - & . .
__ weoletiva. Aqueles.que definem como e o que deve ser lembrado influenciam nas

,\"lf;mrétioas %Js individuos e na formacdo de suas identidades no presente. Desse modo,

\ C%)%\SO cgmpreender gue nenhum elemento no interior de um livro didatico de

Historia foi
<G :




Um segundo problema diz respeito a falta de contextualizacdo das imagens e
descricdo dos seus autores. As pinturas geralmente veem acompanhadas do nome
autor, titulo e ano de publicacéo, porém sem qualquer informacao sobre quem era esse
pintor, quais seus interesses em pintar a obra, qual sua ideologia. Isso vale para as
charges, nesse caso 0 prejuizo é ainda pior logo que para compreendermos o sentido
humoristico.e-critico desse tipo de iconografia é essencial o conhecimento do seu

contexto politico.

e o Para evitar esse tipo de pratica é necessario que o professor realize uma pesquisa

2 . Al
do artista e seus tracos e tendéncias, as cores e as formas como os personagens foram
‘. retratados, além conhecimento sobre o tipo suporte material (se revista, jornal,

~internet, entre outros) e séo todos fatores que determinantes para decifragédo de uma

{“ge(“) A

Nossa escolha pelo recorte temporal, Governo Vargas (1930-1945) esta

Ou relacionada tanto ao interesse do pesquisador quando dos alunos. Em 13 anos

lecionando hlstorla no ensmo médio, percebemos que os alunos demonstram maior
\

interesse pelos conteudos reIaC|onados a historia da Europa, sobretudo século XX,
\ n

como as duas guerras mundiais e Guerra Fria. Ao contrarlo em Historia do Brasil a
| “ - A

{ interesse € menor. Muitos se queixam dlzendo que ndo se identificam com nossa
i we

R

> |historia, que ndo ha grandes eventos, ou que e um acumulo de fracassos Entretanto,
nw 1

-\‘com as aulas sobre Governo Vargas ha uma mversao dessa S|tua<;ao os alunos

yNmd | AX~L HENS

articipam, questlonam alguns compartllham relatos de memérias de antepassados,
\ LT NS . Y\=

icomo avos e tios que teriam conhecido ou mesmo teriam algum parentesco com

2 | SRS

Para 0 pes ursador esse periodo des erta como um enlgma que carece de aten(;ao
-"'._1\ 7 ALY
para ser resolvida, e talvez nunca o seja. As primeiras |mpressoes sobre esse perlodo 4
[ IVARVYER A = WA W W 4

da Historia foram de encantamento Belos fatos, pelas mudangas e pelo “sacrificio” do
\ X 1 \aP¥ & U U E W
o
-

homem polltlco em agosto de 1954. Quem seria esse homem baixo, de poucas
Mo .» L 7 il ' V- v

palavras e com personalidade enr%natlca ue poderia agrr de forma tdo violenta e
-~ Y . 4 e WPVR B

autoritaria e a0 mesmo tempo ser aclamado por multiddes? Desde entdo nos
V' - WA WERAW W v . Y= W W

dedicamos aos estudos sobre as acoes politicas, econdmicas e culturais que marcaram
CA %Saa
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Dessa forma, entendemos que a marca deixada por Vargas no imaginario da
sociedade brasileira continua e continuard sendo formadora de identidades e de

diferentes visdes sobre a relacdo passado presente.

A construcdo do sentido da charge envolve uma complexa relagcdo entre o contexto
histérico, o acontecimento selecionado e a forma como foi retratado, a intencdo
chargista e a reagdo do receptor. Trés primeiros fatores estdo relacionados com a
producdo da charge, dependem do periddico, do artista, dos recursos e do contexto. A
escolha do fato a ser representado revela o direcionamento politico ideolégico tanto
do periddico quanto do artista, uma vez que ao selecionar um fato e excluir outros é
sempre uma opc¢ao, seja ela consciente ou ndo. Em relagdo a forma (aparéncia dos
[ 2. personagens, cenario, legendas e titulo) o tragco do artista elabora uma representacdo
iR ™ da realidade que deve ser em captada em cada detalhe. Uma cor, um objeto, um

sentimento, tudo é dotado de sentido e passivel de ser interpretado.

Y J& a intencdo de provocar riso depende do quanto o leitor conhece o fato, os

'9': "+ personagens e a relago entre eles. A revista e o artista, dessa maneira, direcionam

E" 'ﬁ" : sua producéea um publico especifico, de acordo com classe, grau de instrucéo, entre

‘ outros fatores. Nem sempre é facil saber para qual publico uma revista foi produzida,

~--";aotiretudo quando se trata de publicacdes muito antigas. Entretanto, alguns elementos

e , AL ',‘v'f \podem‘}acllltar |dent|f|ca(;ao 0 tipo:de papel e de impresséo, o preco pelo qual o

P R - exem'p1ar era vendldo seu grau de abrangenua geogréfica, qualidade das imagens,
a2 g&“‘: formé de 1|nguaem utilizada nos textos, se formal ou informal.

" T(')dos ‘esses fatores ficam mais dif.l'oeis quando o professor se propde a analisar
charges que foram produ2|da§ 9 gecadas atras Quando se trata de charge tudo é

\esgmclalmente temporal 0 ccm}exto 0 acontemmento e'0 riso devem ser captados no
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mesmo momento em que o evento real ocorreu, caso contrario corre-se o risco de
perder o sentido caso se afaste demais no tempo. A charge € uma piada
contextualizada historicamente, por isso deve ser pensada como fonte e analisada com
rigor metodoldgico. O caminho para decifragdo de uma charge comega com um
problema: uma charge que foi preservada por décadas e chega até presente, seja por

meio digital ou impresso, ja estd descontextualizada.

O primeiro passo é saber sua data de publicacdo, o periddico que lhe serviu de
suporte e o acontecimento. Os dois primeiros sdo de facil acesso, a data e o periddico
quase sempre estdo impressos no exemplar. J& 0 acontecimento exige uma pesquisa
historica que pode ser feita tanto por meio de outros textos, como livros de histéria ou
jornais e revistas da época, ou dos textos do préprio periddico. O artista cria uma
imagem de um acontecimento histérico marcante, como uma guerra ou golpe de

estado, dialogando com eventos do cotidiano e criando uma intertextualidade. Na

Figura 01 podemos observar um exemplo

n v: AL NUMEHO
Flogura 1 | "@@@ 1

Hemeroteca da Biblioteca

FRECO DE CANETA NOS EXTADOS 850 muin

Nacional 1932

Na imagem o0 povo, no centro, é
esmagado por duas grandes pedras
empurradas, de um lado por militares que
representam o movimento tenentista, e por
outro pelas elites do sul, ambos apoiadores
de Vargas no Golpe de 1930. O povo
direciona ao presidente um pedido de
socorro diante das disputas politicas, e
como um napoledo dos tropicos, desvia do
pedido de socorro afirmando ndo intervir
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na disputa. -

Preco: 500 Rs.




A data de publicacdo, janeiro de 1932, aborda a tensdo que existia em alguns
estados do Brasil devido a politica de interventores estaduais, parte deles escolhidos
entre os tenentes ou entre as elites sulistas. Nesse caso temos um evento nacional de
grande impacto para a politica sendo representado com elementos que remetem a
formas de representar os grandes feitos historicos dos herdéis nacionais do seculo XI1X.
A cadeira verde amarela, simbolos da bandeira, somada ao vermelho, simbolo das
monarquias absolutista, somado ao que parece ser o0 brasdo do exercito no topo, grupo
que serviu de sustentacdo politica durante grande parte do governo Vargas, ao fundo
a nuvem branca que ilumina e legitima o poder do homem, quase santificando. A
distancia da cadeira em relacdo ao solo ndo é s6 uma representacao do poder que se
impOes de cima, como na teoria hobbesiana, mas pode significar o afastamento do
presidente em relacdo ao povo e aos assuntos politicos de seu tempo.

O povo esmagado pode representar tanto os efeitos da crise econémica de 1929
quando o aumento da repressdo contra sindicatos e operérios durante a politica de

interventores.

Todos os elementos internos de uma charge sdo dotados de sentido. O cenario de
fundo, a forma como as caracteristicas fisicas dos personagens (expressdes faciais,
vestimenta, altura, aderecos) séo carregadas de sentido. Decifra-los e produzir uma
intepretacdo coesa ndo é tarefa facil, exige sensibilidade, conhecimento sobre arte e

sobre historia, além de uma bagagem tedrica necessaria.

No contexto da primeira metade do século XX, em que grande parte da populagao
brasileira era analfabeta, a charge assumiu uma funcéo politica social importante, a
de convencer ou manipular a opinido publica em relacdo aos fatos politicos do
cotidiano. Utilizando o humor por meio de caricaturas de personagens politicos em
situacbes muitas vezes constrangedoras e infantilizando-os, a charge tornava um

pouco mais acessivel essa a interpretacdo dos fatos ao grande publico iletrado.

Entre as revistas ilustradas de grande destaque estava a Careta. Em circulacéo de
1909 até 1960, a Careta possui formato inovador, com excesso de cores e imagens,
trazia sempre uma charge na capa e outras em seu interior, além de colunas sociais,
textos sobe novas descobertas cientificas e cronicas do cotidiano da sociedade

brasileira.
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Fundada por Jorge Schimidt no Rio de Janeiro em 1909, periodo marcado pela
influéncia da Belle Epoque, ideal de modernizacdo urbana que inspirou o prefeito
Pereira Passos na reconstrucdo do centro da capital brasileira, a Careta, assim como
outras revistas ilustradas, embarcou na tendéncia de retratar um Brasil dividido entre
tradicdo rural e modernidade. Muitos chargistas conhecidos na época como Theo, J.

Carlos, Belmonte, Alfredo Storni, foram colaboradores a imortalizaram seus tracos e

estilos.

Durante os anos 1930 e 1945,
periodo conhecido como Governo

Vargas, a Careta dedicou grande parte

Deufrando charges: de suas capas e charges a retratar 0s
eventos politicos mais marcantes. Dessa
Método de analise forma, analisar esses acontecimentos

(levante de 1930, guerra civil paulista de

1932, levante comunista de 1935 e golpe
1937) por meio da analise das charges publicadas pela Careta € o caminho que

seguimos para a confeccdo desse material.

Nossa proposta metodoldgica foi inspirada nas seguintes referéncias: em
Bittencourt (2018) encontramos sugestdes de como utilizar passo a passo a charge
como fonte iconogréfica em sala de aula; Burke (2004) foi o principal tedrico sobre
andlise de fontes imagéticas por meio da relacéo entre o contetdo e o contexto para a
construcdo do sentido; o conceito de paradigma indiciario de Ginzburg (1989) foi

essencial para o treinamento do olhar para os detalhes.

Inspirado nesses autores, propomos um método para analisar charges em sala de
aula. Acreditamos que o recurso iconografico como porta de entrada para as aulas de
histdria pode incentivar nos alunos o gosto pela pesquisa, sua sensibilidade e a viséo
critica do mundo. Diante da quantidade de imagens que povoam 0 universo dos
jovens, saber ler fotografias, pinturas, memes e charges contribui para que ele nao
seja apenas um sujeito consumidor de historia, mas que tenha um olhar critico sobre

as préaticas sociais e historicas que ele possa alcancar durante sua vida escolar.

Propomos, portanto, 0s seguintes caminhos para analise:




Regra 1. Selecao do tema e do material

Embora seja obvio que a delimitacdo do tema preceda a aula, é importante frisar que

sua escolha deve ser feita de acordo com as possibilidades de encontrar material
necessario para execucao das aulas. Nem sempre as charges estardo disponiveis com
uma simples pesquisa na internet, muitas vezes é preciso buscar com antecedéncia a
coleta do material, analisa-lo com cautela, para evitar espontaneismos. Portanto, para

que a aula tenha um direcionamento voltado para analise, é preciso preparacao.

O tema pode ser escolhido de acordo a partir das preferéncias dos alunos e do
professor, é importante que seja algo que desperte o interesse, tenha material

disponivel e que passe por uma preparacao anterior.
Regra 2. Descricao dos bastidores

Na segunda etapa, deve-se apresentar quem produziu, por que produziu e quando foi
produzida a charge. O objetivo da descri¢do é incentivar o aluno para a compreensao
de que ndo se trata de um objeto neutro, desprovido de ideologia, mas sim como parte
ativa de um contexto social, politico e cultural. Dessa forma, a charge nao deve passar
a impressao de que é uma testemunha ocular que revela a verdade sobre os fatos, mas
como uma visdo especifica de um artista, que trabalha em um periddico que atua

dentro de limites determinados pelas condigdes materiais e simbolicas.

A identificacdo desses elementos pode ser encontrada no préprio periédico onde
a charge foi publicada. Na pagina do editorial, por exemplo ¢é possivel identificar a
posicdo da equipe em relacdo ao cenario politico do periodo. No caso da Careta, a
sessdo dedicada ao editorial trazia com frequéncia um artigo sem assinatura, o que
representa a opinido da equipe editorial, sobre assuntos relacionados aos principais
acontecimentos politicos da semana. Outra fonte importante é a coluna social que
retratavam 0s principais eventos politicos, como aberturas de estradas, acordos
diplomaticos, jantares e solenidades publicas. A escolha de determinadas imagens
simboliza a renuncia de tantas outras. No levante paulista de 1932, quando parte da

elite paulista insurge contra o governo federal supostamente em prol da elaboracgéo de




uma nova Carta Magna, a Careta apenas apresenta fotografias dos soldados paulistas

derrotados, somado ao editorial?® que destacava a importancia da unidade nacional e

0 espirito patriotico, fica claro a ades&o do periodico ao governo Vargas.

Nessa etapa do método nos inspiramos na sugestdo de Burke (2004) sobre a andlise
iconogréfica das imagens. O professor pode analisar de forma prévia a relacdo entre os
elementos internos da charge, cores, personagens, pano de fundo, legenda, expressoes
faciais, vestimentas, legendas e titulo. E importante que nessa etapa o professor tenha uma
leitura da charge antes de apresentar aos alunos, para evitar anacronismos. Uma vez feita a
leitura prévia da charge, o professor convida os alunos para analise iconogréfica. 1sso pode
ser feito por meio de uma pergunta inicial: descrevam essa imagem; ou por meio de uma
sequéncia de questbes, como: quem S&o 0S personagens? Por que se encontram nessa
disposicao? Qual a relacdo com o pano de fundo e por que ele foi desenhado dessa forma?
Como a legenda e o titulo contribuem para a compreensao da imagem? Por que ela provoca

risos? Se sim, 0 que na imagem € engracado?

O trabalho de decifracdo iconografica pode ser feito com um conteido ainda nao
trabalhado, como forma de despertar o interesse do aluno sobre o tema e posteriormente
avaliar qual foi a compreensao sobre o assunto, ou posterior ao contetdo ja trabalhado para
que o professor identifique as representacdes que os alunos criaram sobre o periodo a partir
da andlise das charges. Os dois caminhos séo ricos no sentido de explorar o conhecimento
historico escolar, onde professores e alunos trazem para a sala de aula suas experiéncias e
sensibilidades para a construcdo de um conhecimento histérico que ndo é simples

reproducao do curriculo, mas a elabora¢dao de um conhecimento original.

Regra 4. Analise externa

Conhecer o contexto externo a imagem, acontecimentos historicos, disputas politicas,
revoltas, revolucOes, questbes econdmicas, tendéncias culturais da época, tudo isso faz

22 CARETA, 30 de julho 1932, ano XXV, n. 1258.
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parte do que Burke chamou de analise iconoldgica. Conhecer o cotidiano sobre o qual o
periddico cria representacdes e imagens por meio de charges € essencial para uma boa
compreensdo da imagem. Além disso, se a proposta pedagdgica for narrar um periodo
historico por meio de charges deve-se ter uma compreensao clara dos acontecimentos e das

disputas politicas.

Para os individuos que viveram o periodo em que a charge foi publicada ela
representa uma sintese dos acontecimentos ja conhecidos, uma satira que pode ser
facilmente interpretada pelos leitores da revista. Diferentemente dos alunos do ensino
médio no presente que possuem outras experiéncias estéticas e politicas na qual o
contexto das charges ficou no passado. Dessa forma, a charge pode ser uma porta para
0 universo dos acontecimentos passados, para a compreensao das formas de pensar,
sentir e agir de outras temporalidades com outras representacdes. Decifrar o contexto
de uma charge, portanto, € convidar o aluno para uma experiéncia que envolve
conhecimento, curiosidade, investigacdo e sensibilidade, na qual suas experiéncias e
formas de ver o mundo participam na constru¢do do conhecimento histérico em sala

de aula.

A decifragdo do contexto associado e sua relagdo com os elementos internos da
charge resulta na compreensdo do fator comico. De acordo com Saliba (2002), uma
charge ou cartoon provocam risos quando guebram com o cotidiano, quando as
expectativas sdo surpreendidas pela ruptura abrupta. Por exemplo, personagens
considerados autoritarios sao retratados em situacdes constrangedoras caricaturados,
as vezes diminuidos diante dos cenarios ou dos outros personagens. Nesse caso, 0
artista alterou a forma convencional, e socialmente construida, de como se vé os
eventos do cotidiano. Cria-se uma inversdo de papéis, onde o desconhecido leitor se
coloca como superior aos membros da elite politica por meio do riso, da chacota, do
chiste. A charge é, desse modo, um discurso politico que expde relacdes de poder.

Regra 5. Sequenciamento das charges

Por fim, se a intencdo do professor for abordar todo um periodo histérico por meio
de charges é necessaria uma sequéncia de imagens que criem uma narrativa
processual dos acontecimentos, que permita ao aluno ter uma nocao de totalidade do

periodo, abordando suas origens, desenvolvimento e desfecho. O caminho para o




sequenciamento pode iniciar pela selecdo dos acontecimentos baseado no livro
didatico ou outras referéncias, no caso do Governo Vargas (1930-1945) optamos pela
selecédo prévia dos acontecimentos consagrados pelos livros didaticos (golpe de 1930,
revolta paulista de 1932, levante comunista de 1935, golpe de 1937). Outra opg¢éo €
selecionar as charges e por meio delas decifrar seu sentido em relacdo ao
acontecimento historico abordado.

De qualquer forma, a sequéncia das imagens deve ser feita com cuidado. O
professor pode seleciona-las de diferentes formas: pode-se utilizar charges de
diferentes artistas sobre 0 mesmo tema e fazer uma comparacéo dos diferentes pontos
de vista e dos interesses politicos; pode analisar varias charges de um mesmo artista
destacando permanéncias ou continuidades no estilo e nos temas ao longo de um
determinado periodo; ou pode construir uma narrativa sobre uma sequéncia de

eventos de forma processual. Nesse manual, optamos pelos dois ultimos caminhos,

0 Governo Vargas (1930-1945)

por meio da Careta

selecionamos um artista, Alfredo Storni, e acompanhamos suas charges na Careta
entre 1930-1937.

LINHA DO TEMPO DO GOVERNO VARGAS 1930-1945

& PRIMEIRA REPUBLICA

. GOVERNO CONSTITUCIONAL
1889-1930 ¢

1934-1937

ESTADO NOVO ;.
1937-1945
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Selecionamos um conjunto de charges para juntos elaborarmos uma narrativa dos
principais acontecimentos politicos do Governo Vargas (1930-1945) pelo olhar da
revista Careta. Todas as charges foram extraidas do site da Biblioteca Nacional,
sessdo Hemeroteca, onde ha um acervo amplo e gratuito dos principais periddicos

nacionais publicados desde do século XiXe g ' - —
XX. |

ABRIL

NUMERO

rehar
\—//

ANNO XX
 FTRRECA SN

7/ = g

| ; 0 DR ANETRO

L@ l/(' Ya | PREGO DE CARETA NOS ESTADOS 600 REIS OONT. LEGAL

| W 4 A ) OADRR

1930

Careta, 12 abril 1930, ano

XXIII, n. 1138.

Fonte: Hemeroteca Digital
da Biblioteca Nacional

Em 1930 a economia brasileira amargava
os impactos da Crise de 1929, a redugéo nas

exportacOes de café levou a reducdo de divisas

e a desvalorizagdo cambial provocando um

aumento da divida externa com a Inglaterra e

OURO HAJA .

lando a faca para fazer revolucdo?

0 0 tacdo para dar mais uma “facada’ no Inglez ou no
¢ for possivel
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de Pesquisa e Documentagdo da Historia Contempbrénea do Brasil da Fundacéo Getulio
Vargas (FGV-CPDOC) “a divida publica externa brasileira totalizava 253 milhdes de
libras, dos quais 65% correspondiam a titulos britanicos, 30% a titulos norte-americanos

<3 e 5% a titulos franceses” (ABREU, 1999). A dificuldade em honrar os compromissos da
?’ divida levava o pais a beira da moratoria.

No contexto politico, o desgaste da politica dos governadores que sustentava as

oligarquias do Sudeste no poder era questionado pelo aparecimento do movimento
tenentista e pelas elites politicas de estados dissidentes, como Rio Grande do Sul e
R ‘p - Paraiba. As elei¢des de 1930 acirrava a disputa pelo poder e a possibilidade de mudanca

- no cenario politico nacional.
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Relacionando a imagem com a legenda, uma mulher usando um barrete frigio
(simbolo das revolugdes liberais do século XIX) questiona, “O que ¢ isso? Esta amolando
a faca para uma revolugdo?” E o0 homem, com uma faca nas maos e vestindo roupas que
remetem os trajes tipico dos Rio Grande do Sul responde que se prepara para dar mais
uma facada no inglés ou no americano, ou quem sabe nos dois juntos. A mulher representa
o0 anseio revolucionério da Alianca Liberal, grupo politico formado pelas oligarquias de
Minas Gerais, Rio Grande do Sul e Paraiba, em caso de derrota nas elei¢es. Alfredo
Storni ironiza essa aspiracao ao apresentar que a divida externa é mais preocupante do

que as questdes politicas.

Nas eleicdes que ocorreram em primeiro de marco de 1930, na disputa pela
presidéncia, Vargas foi o candidato pela Alianca Liberal, e Jalio Prestes foi o
escolhido do Partido Republicano Paulista. Em meio a uma campanha conturbada,
marcada por atos de violéncia, como o assassinato de Jodo Pessoa e troca de tiros
entre partidarios dos dois lados, as eleicdes terminaram com a vitdria para Jalio

Prestes, candidato do Partido Republicano Paulista.

Em represalia ao descumprimento do acordo, uma vez que Vargas ndo sé fez
campanha em outros estados como também costurou alian¢as com Paraiba e Minas
Gerais, Washington Luis interferiu junto a Comissdo Verificadora de Poderes
(instituicdo que diplomava os candidatos eleitos de acordo com os interesses do grupo
no poder) para “degolar?® os candidatos aliancistas. Ao todo 37 deputados de Minas
e Paraiba tiveram suas vitorias impugnadas pela comissdo (TRESPACH, 2021,
p.116).

Na figura 3, publicada no dia 3 de maio de 1930, trés dias depois das eleicbes, a
Careta traz na capa uma alusdo ao degola dos deputados eleitos. Na imagem o

carrasco se apoia em seu instrumento de trabalho, um facdo com a inscri¢do

“reconhecimento”, faz alusiao a agdo da Comissao Verificadora de Poderes. Ao seu

.
lado um balaio com cabecas decepadas de deputados mineiros e paraibanos, do outro
uma espécie de tronco ensanguentado traz em sua base a legenda “congresso”. A

frente do carrasco o povo questiona se o facdo serve para cortar madeira, e 0 carrasco

2 A degola era uma pratica comum nas eleicdes durante a Primeira Republica, o partido que estivesse
no poder comprava a Comissao Verificadora e alterava os resultados das eleicdes e ndo empossava 0s
candidatos do grupo adversdrio.
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A GRANDE EXFCUCAO

0 povo — Oh seu barbado, esse Rclo ¢ de madara ?
O CARRASCO — S6 0 cabo! A lamina fol temperada pelos meus antecessores. .

Esse evento, somado ao
assassinato de Jodo Pessoa, acirrou os animos da Alianca liberal que ja vinha
articulando um golpe ja em 1929. Com apoio de militares, como o general Tasso
Fragoso e Goes Monteiro, intelectuais e politicos, como Oswaldo Aranha, Lindolfo
Collor, Borges de Medeiros, e tenentes, como Juarez Tavora, Vargas marcha para o
Rio de Janeiro para depor Washington Luis e impedir a posse de Jalio Prestes em 24
de outubro de 1930.

Na figura 4, a charge de capa traz VVargas com sua equipe e ministros: Lindolfo
Collor (Trabalho), Oswaldo Aranha (Justica), Joaquin Francisco (Agricultura), e José
Fernandes (Guerra). Na cena, Vargas comanda a limpeza das institui¢fes politicas
nacionais. O lengco vermelho foi amplamente utilizado pelos apoiadores da alianca
liberal e representa os ideais republicanos, ja o cenario com a legenda pode ser

associado aos pronunciamentos de Vargas ap0s assumir a presidéncia. Em seu




primeiro discurso como presidente provisério, em 3 de novembro de 1930, Vargas
definiu como uma de suas metas “sanear o ambiente moral da patria” organizar o caos

que tinha se tornado o governo federal.
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Levante Paulista de 1932 —

Ap0s o golpe de outubro, Vargas foi escolhido para governar de forma provisoria p——

até a formacédo de uma assembleia constituinte que deveria ocorrer em 1932. Por meio do o
decreto n°19.398 de 11 de novembro de 1930, Vargas passou a ter poder discricionario, ——
0 que levou ao fechamento do congresso e deposicdo dos governadores estaduais, com -
excecdo de Olegario Maciel, governador de Minas e apoiador do levante de 1930. Entre S—

0S nomeados como interventores estaduais estavam apoiadores do golpe, como 0s

tenentes e politicos membros da oligarquia gadicha.

Vargas nao dava sinais de que pretendia criar uma constituinte, fato que afastou
alguns de seus apoiadores, como Lindolfo Collor e Batista Luzardo que deixaram o
Ministério da Justica e a Chefia da Policia do Distrito Federal, respectivamente. Diante . -
do quadro de indecisdo em relacéo a constitucionaliza¢do do pais, o estado de S&o Paulo?
tomou a dianteira contra o governo Vargas. Motivados pela politica de interventores que ‘\
desagradou e pelo decreto que proibia 0os empréstimos internacionais por parte doé
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estados e a reducéo das forcas militares estaduais em relacdo as forcas armadas federais,
o tradicional Partido Republicano Paulista (PRP) se aliou ao recém-formado Partido

Democréatico (PD) para formar a Frente Unica Paulista.

Na figura 5 podemos ver a imagem de dois politicos gauchos, Raul Pilla e Borges
de Medeiros, antigos aliados de Getulio e agora criticos do seu governo se negando a
embarcar na aventura paulista contra o governo federal. No carro que esta afundando na
lama estdo, da direita para esquerda, general Isidoro Dias, participante ativo do levante
de 1930 e chefe da brigada militar de Sdo Paulo. Passou de apoiador do golpe a critico do
governo em 1931 devido a politica de interventores. No centro, general Bertoldo Klinger,
veterano da revolta de 1924 em S&o Paulo, apoiador do golpe de 1930 e nomeado chefe
da brigada militar de Mato Grosso por Vargas, foi o principal lider da revolta
constitucionalista de 1932. Na direita, o candidato a presidéncia eleito em 1930, Julio
Prestes. Mesmo no exilio, Julio Prestes apoiou o levante de 32. A imagem ironiza a luta
dos rebeldes e a o fracasso em buscar apoiadores do Rio Grande do Sul. Embora tenham
se tornado criticos do governo Vargas, Borges de Medeiros e Raul Pilla, importantes
liderancas politicas regionais, ndo aderiram ao levante, fato que enfraqueceu

consideravelmente as forcas de Sao Paulo.

.......

Careta, 6 de

FICAMOS SOSINHOS..

agosto, ano XXV,

n. 1259

Fonte — Hemeroteca
Digital da

Biblioteca Nacional

Depois de trés

meses de conflito, entre julho a outubro de 1932, Séo Paulo foi derrotada pelas forgas do
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governo federal. Embora os paulistas tenham fracassado na batalha, no ano seguinte
Vargas convocou uma Assembleia Nacional Constituinte para redigir uma nova Carta
Magna para o0 pais que marcaria a transicdo do governo provisorio para a democracia.
Eleita em maio de 1933, seus trabalhos s iniciaram em novembro, e sua verséao final

ficaria pronta em 16 de julho de 1934.

O texto final permitia o retorno dos partidos politicos, garantia os direitos
trabalhistas criados em 1932 pelo Ministério do Trabalho, assegurava educacéo priméria
gratuita e frequéncia obrigatoria e criava 0 Conselho Superior de Seguranca Nacional.
Por fim, a constituinte definiu Vargas como
presidente eleito por voto indireto para um
mandato de 4 anos que duraria de 1934 até

0 inicio de 1938, quando ocorreria

s eleicdes livre, por meio do voto direto
com““lS'a (le deveria ocorrer.

s ety

1935 e

1936 b, @iill ‘:!::q:IE!!!Ejg!;::::::::==:$;'””

NUMERO
1441
£NO
XXIX

IRECO DE CARETA NOS ESTADOS €00 RAIS

Fonte: Hemeroteca Digital da
Biblioteca Nacional

Infelizmente ndo encontramos no site da Biblioteca
Nacional, sessdo Hemeroteca, os exemplares da Careta
entre setembro de 1935 até janeiro de 1936, justamente

.
3 ESSAS CRIANGCAS TEM CADA UMA...

O periOdo em q ue o Ievante Comu n I Sta Ocorrera no R io : = ?uqn:: :‘:&::::r::‘::}e Joanna que jegaram langa-perfume no *“Olho de Moscou''s

-" . PREGO: 500 RS.
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de Janeiro, Recife e Natal. Ndo sabemos por que tal situacdo ocorrera, mas podemos intuir
que devido ao Estado de Guerra decretado por Getulio apos a tentativa de golpe, somado a
perseguicao e censura aos jornais e revistas, tenha atingido a Careta que preferiu suspender
temporariamente suas atividades, ou ainda, que esses exemplares tenham sido apagados

dos arquivos nacionais. Portanto, as charges que utilizamos foram publicadas alguns meses

depois do ocorrido e retratam o levante de forma indireta

Na figura 6 o Brasil ¢ representado como “casa da Mae Joana”, repleta de criancas que
e

brincam de forma livre e desordenada, uma alusdo a nossa situacao politica social. Ao
, o _ .

fundo, um homem de barba utilizando um gorro que remete as vestimentas tipicas da
— 45 W K

Russia, todo pintado de Verinlelho ¢ atingido por um jato d’agua dlsparado pelas-crlanc;as

A legenda confirma que se trata da ameaca comunlsta que foi derrotada em gg,ovembro de
\ \\

/R

Com a reconstitucionalizacdo do Pais em 1934 varlos partldos pOlItI(;Oi ue gnham.sido
criados em conformidade do cédigo eleitoral de 1932, ao cenério nacional corp}) 0 F;artido
Republicano Paulistae o Partldo Democratico. Outros partidos foram criados, como a A¢éo

DN 5
Integralista Brasileira, criada ainda no governo provisorio em 1932 por Plinio Salgado que

1935 pelo exército.

_ W WW i »w ™
defendia ideias naC|onaI|stas inspirada no fascismo italiano, e a Alianca NaC|onaI
RN e~ =\ Emma X 4 £

Libertadora, , crlada em marco de 1935 por comunlstas anarquistas, liberais e dissidentes
T JEESEEY WA

do governo que formavam uma frente anti fasmsta Sua fundacéo foi encabe‘}gida por Luis
1 [ o WER

Carlos Prestes, ex- tenente que partiu para o eX|I|o dep0|s longa marcha pelo interior do
i EEEeT MBY _am

Brasil conhecida como da Coluna Prestes de 1924- 1927 convertido agora ao comunlsmo

AW i
de Moscou e recém regressado ao Brasil de forma clandestlna l 14

Ly | NN

Durante a reunido de ggertura da ANL no Teatro Jodo Caetano no Rio de Janelro o jovem

/

™ A 1. .
militante comunista, Carlos Lacerda, leu o manlfesto escrito por Prestes que terminava v
=" A\
incitando a populacao contra 0 “odioso governo de Vargas e pedlndo “todo poder aANL”,
o \ L
parafraseando as teses de abril publicadas por Lenln durante a Revolu do Russa de 1917.
WA L (R o

Tal dlscurso foi o pretexto que Vargas precisava para utilizar os mecanismos da Lei de
Lo Y f wmoan !

Seguran(;a Nacional (LSN) e decretar a ANL uma ameaga a nacao € cassar sua licenca dias

dep0|s. ‘ Y A)" L :
- BT ) : N .
Acuado e sem 0 apoio da maioria dos membros da or anizacdo, Prestes inicia o ¢*
TN e A IR

3 planejamento do levante para tomar 0 poder Com o aval da Unido Soviética o Cavalelro

.

da Esperanga e outros membros da ANL organlzaram a chamada Intentona Comunlsta

AN \ Lo o‘i.'“
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levante, que deveria ocorrer em todo Brasil acabou eclodindo em novembro no Rio Grande
do Norte, em Pernambuco e no Rio de Janeiro. Mal planejado e sem o apoio das massas e
das forgas armadas, o movimento foi derrotado nos trés estados. Prestes e Olga Benario
seriam presos em marco de 1936 em um esconderijo no Méier, bairro da zona norte da

cidade do Rio de Janeiro.

A revolta comunista serviu de pretexto para o endurecimento da repressdo contra
sindicatos, politicos, intelectuais, assim como o aumento da censura e 0 empastelamento
de jornais considerados de
oposi¢do. Entre novembro de
1935 e novembro de 1937 o

Brasil viveu uma onda de

n
e e s EARET A @ Sieenns o s aise s we hmh

DOLOROSA INTERROGAGAN .,

perseguicbes. Segundo Mourelle
(2021), apenas nos gquatro meses
seguintes ao levante
aproximadamente 3 mil pessoas

foram presas.

Floura 7

Careta, 4 de janeiro de

1936. Ano XXIX, n. 1437

ZE' — Que fard cle da espingarda depols que niio houver mais “lobos™ 7. .e

Fonte — Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional

Na figura 7 Vargas, com uma espingarda nas maos com a legenda “Lei de
Seguranga”, ¢ questionado “Que fara ele da espingarda depois que ndo houver mais
lobos?”. Na imagem, os lobos descem de uma colina em direcao ao Brasil. A cerca
representa a protecao contra a ameaga comunista, uma vez que os lobos vém de uma
floresta que remete vegetacdo boreal da Rulssia. A Careta ironiza a situagdo ao
questionar o risco a legalidade democratica caso a LSN permaneca de forma

indeterminada.
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Segundo Mourelle (2021), nos primeiros meses de 1936 foi formada a Comisséo
Nacional de Repressdo ao Comunismo que elaborou uma lista com diversos nomes
de supostos envolvidos com o levante de 1935. Operérios, politicos, lideres sindicais,
funcionérios pablicos foram detidos. Um verdadeiro estado de terror foi instalado para
eliminar os inimigos do governo. Em 23 de marco de 1936 0 congresso aprovou a

alteracdo do estado de sitio para estado de guerra, “nos mesmos moldes de um

confronto contra uma pais estrangeiro” (MOURELLE, 2021, p.259).

Flowra €
/— 1439
Careta, 18 de janeiro de *
\/ XXIX

1936, ano XXIX, n. 1439

‘ PRECO DE CARETA NOS ESTADOS 000 RIS

Fonte — Hemeroteca Digital

da Biblioteca Nacional

Foi sob o clima de tenséo e
perseguicbes que as chapas de
candidaturas para presidente
foram lancadas no comego de
1937. Os candidatos para
substituir Vargas em 1938 eram |

Armando Salles pelo Partido

Democratico e outras
agremiacdes que representavam
Sdo Paulo, representando 0s
governistas foi lancado José
Américo, senador pela Paraiba e

:
ex-ministro do Tribunal de E COMUNISMO A ARVORE DO MAL
"

ZE' — E' isso mesmo, Exa! O mal tem que ser arrancado com a raiz !

Contas da Unido de Vargas, que | *s«

PREGO: 500 RS.

-
-
-
-
-
-
el

se declarava o candidato do
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povo. Por fim, Plinio Salgado, lider da Acdo Integralista Brasileira, de orientacao

fascista.

Mesmo sob o véu da normalidade democréatica, Vargas ndo escondia suas
pretensdes golpistas. Nos bastidores das elei¢bes, o gaucho buscava aliados para
permanecer no poder por tempo indeterminado utilizando a ameaga comunista como
pretexto. A Careta ironizou essa situa¢ao ao representar os candidatos a presidéncia
ao lado de opositores do presidente em uma corrida de carros. Entre eles, Armando
Salles, Plinio Salgado, General Euclides Zenobio, ex aliado Flores da Cunha, entre
outros, se preparam para a corrida presidencial. A frente dos candidatos, um Vargas
com sorriso enigmatico, se prepara para dar a largada, mas com a intencéo de sabotar

a corrida. A legenda completa o sentido ao dizer que “ele”, Vargas, estd cheio de

tachinhas nos bolsos.

A Careta foi profética,
pois, assim como na
charge, a corrida para

substituicdo do presidente

nunca chegaria ao fim. Em

novembro de 1937, com o

Plinio

auxilio de Plinio Salgado e

de outros membros do seu

| Salles governo, Como 0s generais

Careta, 22 de maio de

VAE QUEBRAR... BT 1937. Ano XXX, n. 1509

Cuidads. Ele tem o1 bohos cheios de taninbas

|

Eurico Gaspar Dutra e Gées Monteiro, foi redigido um suposto plano de tomada do
poder pelos comunistas. O plano Cohen foi amplamente divulgado por radios, jornais
e revistas com o intuito instaurar panico e servir de justificativa para a suspensdo das

eleicBes de 1938 e a obtencdo da permanéncia de Vargas no poder.

No dia 10 de novembro de 1937, a Policia Militar do Rio de Janeiro cercou o

Congresso. No mesmo dia, a noite, Vargas anunciou a instauracdo do Estado Novo e
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a instituicdo de uma nova constituicdo, redigida por Francisco Campos, ex-ministro
da Educacéo e Saude Publica. Comecava um dos periodos mais autoritarios da historia

do Brasil.

Na figura 10 os candidatos a presidéncia e lideres de partidos de oposi¢édo séo
retratados como criangas em férias escolares, com bolas, pipas, varas de pescar,
objetos relacionados a atividades recreativas. Suas roupas também remetem as roupas
tipicas de criancas da época. Somado a legenda, o chargista Théo brinca com a
dissolucdo do Congresso e o fechamento dos partidos politicos, oficializado pelo

Decreto Lei n° 37 de 2 de dezembro do mesmo ano.

Floura 10
Fonte — Hemeroteca

Digital da Biblioteca 25 de dezembro de 1937.
Nacional Ano XXX, n. 1540

Gente... do brinquedo

e O3 pactidos politicos dissolvidos poderio tramsformar-se em sociedades recrestivas, benelicentes oy

Carcla

desportistas. ..

25 121937
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PROPOSTA DE
ATIVIDADE

Para concluir, sugerimos aos professores que realizem a interpretacdo de outras

charges referentes ao governo Vargas. Os eventos polltlcos $80 0S Mesmos que~ i

analisamos nas charges anteriores: golpe de 1930 Ievante aullsta de 1932 revolta

comunista de 1935 e golpe de 1937. Os rofessores odem seguw o rotelro

metodoldgico que usamos, mas lembramos: ja flzemos a sele(;ao prévia do
[ S e

sequenciamento. Cabe ao professor fazé-lo a sua manelra

Em conjunto com as charges, aIgumas questqes foram elaboradas para orientar a

RALESTDES




1. Contexto de publicacdo da charge?
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2. Como os personagens sao

representados?
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3. Como se da a relacdo entre a imagem

e 0s acontecimentos do periodo?

4. Como o acontecimento foi retratado

pela charge?
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1. Contexto de publicacdo da charge?

2. Como os personagens sao

representados?
. O MiNsTRO —X:&:ﬂadm.f‘ pnd;;n::r‘:“uu Kente que V. Excia. € o chefe até -z ’:
-‘: --------- Q.o.nbll-l“.!}llll:. lhiﬁllilj‘v‘l.ltll‘l.l..-):‘-l 3 I:
3. Como se da a relacdo entre a imagem 4. Como o acontecimento foi retratado

e 0s acontecimentos do periodo? pela charge?
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O SPEAKER DA MEIA NOITE

(O se. Getulio Vargas, na noite da passagem do ano, fez ao pals minuciosa expaosigio
dos fatores determinantes dos ultimos movimentos oxtremistas), g

1. Contexto de publicacdo da charge? 2. Como os personagens sio
representados?
3. Como se da a relacdo entre a imagem 4. Como o acontecimento foi retratado

e 0s acontecimentos do periodo? pela charge?




1. Contexto de publicacdo da charge?

2. Como o0s personagens sao

representados?
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FEVEREIRO

1938

Capital 500 réis
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NUMERO
1547
asrefa -
XXX

Estados 000 réiy

Depois os insetos — Parece que nés estamos com os dias contados, compadre Gafanhoto.

— Porqué, d. Formiga 7

O homem dissolveu as camaras, desagregou os partidos, aboliu as bandeiras; nés somos as unicas

forgas que ainda restam.

3. Como se da a relacdo entre a imagem

e 0s acontecimentos do periodo?

4. Como o acontecimento foi retratado

pela charge?




175

REFERENCIAS

ABREU, ALBERNAZ, Luciano de, Cassio. O Sentido da Revolugéo: de 1930 ao
Estado Novo. In. A Era Vargas 1930-1945.ediPUCRS, Porto Alegre, 2021.

VANNUCH]I, Marcho Aurélio. Revolucao de 1930 e Modernizacao Conservadora. A
Era Vargas 1930-1945.ediPUCRS, Porto Alegre, 2021.

AROSTEGUI, Julio. A pesquisa historica: teoria e método. Bauru: Edusc, 2006.

ABUD, Katia. Ensino de Histdria e Base Nacional Comum Curricular: desafios,
incertezas e possibilidades. In: Ensino de Historia e Curriculo: reflexdes sobre a Base
Nacional Comum Curricular, formacédo de professores e préatica de ensino. Sdo Paulo:
Paco Editorial, 2017.

. Formacdo da Alma e do Carater Nacional: Ensino de Histdria na Era
Vargas. Rev. bras. Hist., Sdo Paulo, v. 18, n. 36, p. 103-114, 1998. Disponivel em
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0102-
01881998000200006&Ing=pt&nrm=iso>. acessos
em 24 mar. 2021. https://doi.org/10.1590/S0102-01881998000200006.

. Curriculos de Histdria e Politicas Publicas: os programas de historia do
Brasil na escola secundaria.122 Ed. In: Saber Histérico na Sala de Aula. Sdo Paulo:
Contexto, 2019.

ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. "Fazer defeitos nas memarias: para que
servem o ensino e a escrita da historia?". In GONCALVES, Marcia de Almeida;
ROCHA, Helenice; REZNIK, Luis; MONTEIRO, Ana Maria (Orgs.). Qual o valor da
historia hoje? Rio de Janeiro: Editora FGV, 2012, p. 21-39.

ALBERTI, Verena. Fontes. In: Ferreira, Oliveira, Marieta Moraes, Margarida Dias.
Dicionario de Ensino de Histéria. Rio de Janeiro: FGV editora, 2019.

BRASIL. Parametros Curriculares Nacionais (PCNs). Ciéncias Humanas e Suas
Tecnologias: conhecimentos de Historia. Ensino Médio. Brasilia MEC/SEF, 1999.

BRASIL. Decreto n° 4.743, de 31 de outubro de 1923. Disponivel em:
<https://wwwz2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1920-1929/decreto-4743-31-outubro-
1923-567758-publicacaooriginal-91090-pl.htmI>. Acesso em 11 jan. 2022.

BRASIL. Decreto n. 19.890, de 18 de abril de 1931. DispGe sobre a organizacdo do
ensino secundario. Disponivel em: < https://www?2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1930-
1939/decreto-19890-18-abril-1931-504631-publicacaooriginal-141245-pe.htmi>.
Acesso em 24 mar. 2021.

BRASIL. Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional. Lei n° 4.024, de 20 de
dezembro de 1961. Estabelece as diretrizes e bases da educagdo nacional. Brasilia, DF,
1961. Disponivel em: Acesso em: 12 de abril 2021.


https://doi.org/10.1590/S0102-01881998000200006
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1920-1929/decreto-4743-31-outubro-1923-567758-publicacaooriginal-91090-pl.html
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1920-1929/decreto-4743-31-outubro-1923-567758-publicacaooriginal-91090-pl.html

176

BRASIL. Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional. Lei n°®5.692, de 11 de
agosto de 1971. Estabelece as diretrizes e bases da educacao nacional. Brasilia, DF,
1971. Disponivel em: Acesso em: 21 abril 2021.

BRASIL. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2018. Disponivel em:
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNC C_20dez_site.pdf. Acesso em: 22
de abril 2021.

BARROS, José D’assumpgéo. Fontes Histdricas: introducédo aos seus usos
historiogréaficos. Vozes, RJ, 2019.

BARROS, José D’assumpcao. Fontes Histdricas: introducdo aos seus usos
historiogréaficos. Rio de Janeiro: Vozes, 2019.

BERGSON, Henri. O Riso: ensaio sobre a significagdo do comico. Rio de Janeiro:
Zahar, 1978.

BOM, Olga. Vestindo a modernidade: revistas ilustradas, moda e consumo no Rio de
Janeiro. In Mediacdo: desigualdade, género e educacao. 2016. Disponivel em
http://revista.fumec.br/index.php/mediacao/article/view/6187. Acesso: 16/07/2021.
BRASIL. Constitui¢do (1934). Constituicao da Republica Federativa do Brasil. Rio
de Janeiro, 1934.

BITTENCOURT, Circe Maria. Ensino de Historia: fundamentos e métodos. Sao
Paulo: Cortaz Editora, Ed:5. 2018.

BITTENCOURT, Circe Maria Fernandes; GLEZER, Raquel. Patria, civilizacdo e
trabalho: o ensino de histdria nas escolas paulistas (1917-1939). 1988.Universidade
de Séo Paulo, S&o Paulo, 1988.

BURKE, Peter. Testemunha Ocular. Bauru, SP: EDUSC, 2004.

CEZAR, T. Licao sobre a escrita da histéria historiografia e nacao no Brasil do
século XIX. Dialogos, v. 8,n. 1, p. 11 - 29, 8 jul. 2017.

CAIMI, Flavia Heloisa. A Histéria na Base Nacional Comum Curricular:
pluralismo de ideias ou guerra de narrativas. Revista do Lhiste — Laboratério de
Ensino de Histdria e Educacdo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Porto
Alegre, v.3, n4. 2016. Disponivel em:
https://seer.ufrgs.br/revistadolhiste/article/view/65515. Acesso em: 15 de maio de 2020.

CAMARGO, Ana Maria de Almeida. A imprensa periodica como fonte para a historia
do Brasil. In: Simposio Nacional dos Professores Universitario de Historia, 5. 1969,
Campinas. Anais do V Simpdsio Nacional dos Professores Universitarios de Historia.
Portos, rotas e comércio. Sao Paulo: FFLCH-USP, 1971, v. 2. p. 239.

CARONE, E. A Revolta de Princesa: uma contribui¢do ao estudo do mandonismo local,
Paraiba, 1930. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, [S. I.], n. 21, p. 110-114,


http://revista.fumec.br/index.php/mediacao/article/view/6187
https://seer.ufrgs.br/revistadolhiste/article/view/65515.

177

1979. DOI: 10.11606/issn.2316-901X.v0i21p110-114. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/rieb/article/view/69581. Acesso em: 3 nov. 2021.

DOSSE, Frangois. Renascimento do acontecimento: um desafio para o historiador:
entre Esfinge e Fénix. S&o Paulo: Editora Unesp, 2013

ELEUTERIO, Maria de Lourdes. Imprensa a Servico do Progresso. In: LUCCA,
MARTINS, Ténia Regina, Ana Luiza. Historia da Imprensa no Brasil. 22 ed.
Contexto, 2015.

FAUSTO, Boris. Historia do Brasil. Sdo Paulo: Edusp, 1995. 14 ed. Sdo Paulo: Edusp,
2013.

FERREIRA, Marieta de Moraes. O Ensino de Histdéria na Faculdade Nacional de
Filosofia da Universidade do Brasil. Manguinhos - Historia, Ciéncias, Saude, Rio de
Janeiro, 19(2), abril-junho 2012.

GARCIA, Sheila do Nascimento. Revista Careta: um estudo sobre humor visual no
Estado Novo (1937 — 1945). Dissertacdo de Mestrado em Historia. Faculdade de
Ciéncias e Letras de Assis / UNESP-Assis, 2005.

GIZBURG, Carlos. Mitos, emblemas, sinais: morfologia e histéria. — S&o Paulo: Cia.
das letras, 1989

JENKINS, Keith. A Histéria Repensada. Sao Paulo: Contexto. 2001.

LUCA, Tania Regina. Historia dos, nos e por meio dos periodicos. In: PINSKY,
Carla Bassanezi (Org.). Fontes histéricas. Sdo Paulo: Contexto, 2005.

LUCA, Tania Regina de. Leituras, Projetos e (Re)vista(s) do Brasil (1916-1944). Séo
Paulo: Unesp, 2011.

MARTINS, Ana Luiza. Imprensa em Tempos de Império. In: LUCCA, MARTINS,
Tania Regina, Ana Luiza. Historia da Imprensa no Brasil. 2ed, Contexto, 2015.

MARTINS, Maria do Carmo. Paradoxo entre Politicas e a Construcdo do Coletivo:
curriculo e a histéria ensinada. In: Ensino de Historia e Curriculo: reflexdes sobre a
Base Nacional Comum Curricular, formacéo de professores e préatica de ensino.
Sdo Paulo: Paco Editorial, 2017.

MOREL, Marcos. Os Primeiros Passos da Palavra Impressa. In: LUCCA, MARTINS,
Tania Regina, Ana Luiza. Histéria da Imprensa no Brasil. 2ed, Contexto, 2015.

MACHADO, Rosely Diniz Silva. O Funcionamento Discursivo da Charge Politica.
Pelotas, 2000.

MATO GROSSO. Documento de Orientacéo Curricular Para Mato Grosso:
concepgoes para educacdo basica. Secretaria de Educagéo, Esporte e Lazer. 2018.



178

MOREIRA, Kénia Hilda. Historia do Brasil para o Ensino Secundario: legislacéo e
programas (1889-1950). 2017.

MOURELLE, Thiago Cavaliere. O “pai dos pobres” também foi ditador: Getulio
Vargas e a violenta repressao de 1930-1945. In: VANNUCCHI, ABREU, Marco
Aurélio, Luciano Aronne. A Era Vargas 1930-1945. EdiPUCRS, Porto Alegre, 2021.

NADALI, Elza. Ensino de Historia no Brasil: trajetdria e perspectiva. Revista Brasileira
de Histdria, S&o Paulo, v. 13, n. 25/6, p. 143-62, 1993.

OLIVEIRA, Carlos Edinei. O Ensino de Historia em Mato Grosso: uma analise das
orientagdes curriculares. Histéria E Diversidade, 5(2), 18. Recuperado de
https://periodicos.unemat.br/index.php/historiaediversidade/article/view/225.
22/10/2021.

PEREIRA, RODRIGUES, Nilton Mullet, Mara Cristina de Matos. Ensino de Historia e
Passado Pratico: notas sobre a BNCC. In: Ensino de Histdria e Curriculo: reflexfes
sobre a Base Nacional Comum Curricular, formacéo de professores e pratica de
ensino. Sdo Paulo: Paco Editorial, 2017.

PETRY, Michele Bete. As Expresses Graficas de Humor na Historia: uma
metodologia de leituras de fontes texto visuais. Londrina, 2009.

REZNIK, Luis. “O Lugar da Histéria do Brasil”. In: MATTOS, Ilmar Rohloff de (Org.).
Historias do ensino da histéria no Brasil. Rio de Janeiro: 1998.

REIS, Miguel, G.R.  Alfredo Storni e seu Zé Macaco: a pedagogia da subjetividade
moderna nas historietas de O Tico-Tico. Tese de doutorado em comunicacéo.
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-Ri0). Rio de Janeiro, 2021.

ROMUALDO, Carlos Edson. Charge Jornalistica: intertextualidade de polifonia.
Eduem, Maring4, 2000.

SILVA, Cristina Bereta. Conhecimento Histdrico Escolar. In: Ferreira, Oliveira,
Marieta Moraes, Margarida Dias. Dicionario de Ensino de Historia. Rio de Janeiro:
FGV editora, 2019.

SACRISTAN, J. Gimeno. O Curriculo: uma reflexdo sobre a pratica. Porto Alegre,
Artmed, 2003.

SALIBA, Elias Tomé. Raizes do Riso: a representacdo humoristica na historia
brasileira: da Belle Epoque aos primeiros tempos do radio. S&o Paulo, CIA das
Letras, 2002.

SODRE, N. W. (1966/1999). Historia da imprensa no Brasil. 4a edicdo com capitulo
inédito. Rio de Janeiro: Mauad [edicdo original de 1966]

SKIDMORE, Thomas. Brasil: de Getulio a Castelo. Rio de Janeiro, Paz e Terra, Ed:6,
1979.


https://periodicos.unemat.br/index.php/historiaediversidade/article/view/225.%2022/10/2021
https://periodicos.unemat.br/index.php/historiaediversidade/article/view/225.%2022/10/2021

179

SCHWARCZ, Lilia M.; STARLING, Heloisa M. Brasil: uma biografia. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2015.

VERISSIMO, M. R. A. M. FONSECA, Selva Ggimarées. Caminhos da Histoéria
Ensinada. Campinas, Papirus, 1993. EDUCACAOQO E FILOSOFIA, v. 8, n. 15, p. 117-
121, 10 nov. 2008.

ZICMANN, Renée Barata. Histdria atraves da imprensa: algumas consideracGes
metodoldgicas. Revista Histdria e Historiografia. Sdo Paulo, n. 4, p. 89-102, jun. 1985.



