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RESUMO

Esta dissertacdo ambiciona realizar uma reflexdo sobre o Império do Brasil em
didlogo com uma turma do Ensino Médio. Junto a uma pesquisa bibliogréafica, que buscou
uma combinacdo de leituras e abordagens para iluminar uma anélise historica sobre
aspectos da vida social do Brasil Imperial, incorporou também uma observacao critica da
narrativa memorial sobre o Império brasileiro que ganha destaque na exposicao de longa
duragédo do Museu Imperial. O desafio foi construir conhecimento sobre o Brasil Imperial
a partir de uma analise historica que se beneficiou da principal exposi¢do do Museu
Imperial.

A presente pesquisa insere-se no campo das inter-relacdes entre Producdo de
conhecimento historico, Ensino de Historia e Museus, tdo valiosas a aprendizagem ao
proporcionar a interacdo com outras possibilidades de estimulo a producdo de
conhecimento histérico, indo além dos referenciais presentes no cotidiano escolar.

O Museu Imperial opera com formas memoriais de reconhecimento da sociedade
imperial brasileira, contribuindo para a compreensdo do Império brasileiro e
possibilitando uma problematizacdo daquilo que se distingue hoje com valor de memadria
nacional.

A presente andlise histdrica sobre a vida social no Brasil Imperial resultou também
na elaboracdo de um produto pedagdgico, na forma de um podcast a partir da leitura de
trechos da dissertagdo contando com a participacdo de alguns alunos de uma turma de 2°

ano do Ensino Médio para a qual leciono Historia.

Palavras-chave: Producdo de conhecimento histérico; Ensino de Histdria; Museu

Imperial; Brasil Império.



ABSTRACT

This dissertation aims to reflect on the Empire of Brazil in dialogue with a high
school class. Along with a bibliographical research, which sought a combination of
readings and approaches to illuminate a historical analysis on aspects of the social life of
Imperial Brazil, it also incorporated a critical observation of the memorial narrative about
the Brazilian Empire that is highlighted in the long-term exhibition of the Museum
Imperial. The challenge was to build knowledge about Imperial Brazil from a historical
analysis that benefited from the main exhibition at the Imperial Museum.

The present research is part of the field of interrelationships between Production
of historical knowledge, Teaching of History and Museums, so valuable to learning by
providing interaction with other possibilities to stimulate the production of historical
knowledge, going beyond the references present in everyday life. school.

The Imperial Museum operates with memorial forms of recognition of Brazilian
imperial society, contributing to the understanding of the Brazilian Empire and enabling
a problematization of what is distinguished today with the value of national memory.

The present historical analysis of social life in Imperial Brazil also resulted in the
development of a pedagogical product, in the form of a podcast, based on the reading of
excerpts from the dissertation, with the participation of some students from a second year

high school class to which | teach History.

Keywords: Production of historical knowledge; History Teaching; Imperial Museum;

Brazil Empire.
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Introducao

l.

Com a presente pesquisa, desenvolvida no Mestrado Profissional do ProfHistoria
UFF, intento trabalhar no campo das inter-relagcdes entre Producdo de conhecimento,
Ensino de Historia e Museus e em seu dominio elaborar um produto pedagégico. Meu
objeto de pesquisa é desenvolver uma andlise historica sobre os aspectos da vida social
do Brasil Imperial incorporando a esta analise a observacdo da exposicdo de longa
duracdo do Museu Imperial, em didlogo com uma turma de alunos do Ensino Médio. O
Museu Imperial é percebido como um espaco privilegiado para o estudo da Historia do
Brasil Imperial, no século XIX. A analise deverd focar, entre outros, um conjunto de
objetos distintivos da Corte Imperial expostos com grande destaque na institui¢do desde
a sua criacao — tais como a coroa de D. Pedro I, o traje majestatico e o trono — a partir de
toda uma ambientacdo que, nas palavras de Lilia Moritz Schwarcz, “fazia parte do cenario
que espelhava a grandeza dos imperadores para seus suditos”. (SCHWARCZ,1998, p.
236).

A proposta dessa pesquisa surgiu a partir da minha experiéncia em sala de aula.
Leciono Historia em uma escola estadual de S&o Jodo de Meriti, na Baixada Fluminense
do estado do Rio de Janeiro. Nasci e cresci em S&o Jodo de Meriti, bem como a grande
maioria dos meus alunos. A cidade é marcada por alta densidade demografica® e, assim
como outros municipios da regido, por grandes problemas sociais?>. Em minha experiéncia
como professora no Colégio Estadual Agostinho Porto, observei, a partir de conversas em
aula, que é muito reduzido o habito de visitacdo a museus e espacos culturais entre 0s
alunos. Muitos inclusive relataram nunca terem tido a oportunidade de conhecer algum
museu.

A partir dessa constatagdo e almejando uma intervencdo para enriquecimento e

fortalecimento do processo da aprendizagem em sala de aula, considerei que meu projeto

! De acordo com dados do IBGE, para o ano de 2020, S3o Jodo de Meriti j4 era o quarto municipio mais
populoso entre os 13 municipios da Baixada Fluminense, com 472.906 habitantes. Os demais municipios
apresentavam a seguinte densidade demografica: Duque de Caxias possuia, naquele ano, 924.624
habitantes; Nova Iguagu, 823.302; Belford Roxo, 513.118; Magé, 246.433; Mesquita, 176.569; Nildpolis,
162.693; Queimados, 151.335; Itaguali, 134.819; Japeri, 105.548; Seropédica, 83.092; Guapimirim, 56.515
e Paracambi, 52.683 habitantes. <https://sidra.ibge.gov.br/tabela/6579> (acesso em 27/5/2021).

2 Sucinta andlise dos problemas sociais vivenciados na Baixada Fluminense pode ser encontrada, por
exemplo, em: OSORIO; VERSIANI; REIS, 2016.



de estudo se dedicaria a conectar Producdo de conhecimento histérico, Ensino de Histdria
e Museus. O ano de escolaridade a ser trabalhado serd o segundo ano do Ensino Médio,
e a escolha por incorporar a exposicéo de longa duracdo do Museu Imperial a produgéo
de uma andlise historica sobre o periodo imperial brasileiro esta vinculada ao contetdo
curricular de Histdria deste ano: Brasil Império. Confio que a narrativa memorial da
exposicdo de longa duracdo do Museu Imperial contribuird para a problematizagdo do
império brasileiro e reflexdo sobre questdes sociais e politicas dessa sociedade
oitocentista.

Em sintese, trata-se do esforco de desenvolver uma analise e acdo pedagogica
incorporando uma observagdo critica de um acervo preservado e exposto no Museu
Imperial de Petrdpolis, visando a potencializar a abordagem de aspectos da vida social do
Brasil Império. Percorrer o possivel e intenso dialogo entre Producdo de conhecimento
histérico, Ensino de Histdria e Museus coloca-se, neste projeto, como um vetor
particularmente substancioso também para a discussdo a partir de questdes relacionadas
a construcao de memadrias e de representacdes simbolicas.

A deciséo de constituir um acervo de museu envolve interesses diversos, escolhas
e a afirmacdo de valores sociais. No caso em estudo, envolve algum entendimento sobre
0 que deve ser preservado do periodo imperial brasileiro. Sdo questbes, portanto, que,
incorporadas como objeto da acdo pedagdgica, podem estimular o desenvolvimento do
senso critico dos alunos no tocante, ndo s6 aos aspectos institucionalmente valorizados
(ou ndo), no Museu Imperial, acerca da Histéria do Brasil Imperial, mas também no
tocante a questdo da construcdo de representacdes simbolicas excludentes ou inclusivas
e do direito a memoria.

A hipoétese, neste projeto, € que tal abordagem € promissora como forma de
apresentar e problematizar o contetdo curricular, posto que opera com o que é valorizado
como acervo de museu em um museu atento a preservacao de determinada memoria do
Brasil Imperial. Ou seja, opera com formas de reconhecimento da sociedade imperial
brasileira, possibilitando a problematizacdo daquilo que se distingue hoje com valor de
memoria nacional. Dentro desse propodsito o Museu Imperial se torna um “espaco de
choque e negociacdo cultural, articulando a imagem e a auséncia”™ (aquilo e aqueles que

sdo esquecidos no dominio da representacdo simbolica). Um espaco que possibilita aos

3 Tal dimensdo é proposta por BARBERO, 1999, apud COSTA, 2008, p. 237.
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visitantes uma leitura do Brasil oitocentista e do mundo que os rodeia, a partir de uma
apropriacdo critica do acervo preservado e exposto na instituicao.

InvestigagcBes prévias acerca do meu objeto de estudo, realizadas para a
estruturacdo desta pesquisa, confirmam que o Museu Imperial de Petropolis nos oferece
elementos para rememorar o tempo pretérito do Império. O Museu foi criado no contexto
da implementacdo de politicas culturais pelo Estado Novo de Getulio Vargas, como acéo
associada ao interesse politico do entdo presidente que objetivava o fortalecimento e
afirmacdo de uma nacdo dirigida por um governo centralizador e autoritario. O museu
“monarquista” refletia tal ensejo, ao celebrar a Corte e particularmente D. Pedro II,
reconhecido como autoridade de pulso forte e centralizador.*

Um museu constantemente associado a figura de D. Pedro 11, pelo reconhecido
afeto que o imperador nutria pelo Palacio, no qual passava longas e regulares temporadas.
A énfase na construcdo de vinculos afetivos entre 0 museu e seu prédio, entre este e a
cidade, entre Petrdpolis e Pedro 11, contribui para a projecdo do Museu Imperial e de seu
entorno como um espaco de rememoragéo do passado imperial focado privilegiadamente
na presenca da Corte.

Para além do fascinio que a exposicdo de objetos como a coroa de D. Pedro Il e 0
traje majestatico provocam nos visitantes até hoje, o0 Museu ainda esté situado em uma
casa histérica, o que lhe confere importante poder evocativo. Ou seja, 0 Museu constroi
narrativas sobre o Império brasileiro a partir de um local em que a prépria corte imperial
viveu. Ademais, o prédio esta localizado em uma cidade que guarda outras referéncias e
edificacBes do Brasil Imperial, incluindo outros palécios que também serviram como
antigas residéncias de personalidades publicas. Algumas dessas edificacdes foram objeto
de investimentos da Familia Imperial, do que é exemplo a Catedral Sdo Pedro de
Alcantara.

Na organizacdo dos espagos internos do Museu a intencdo original ndo foi a
reconstituicdo fidedigna do paladcio como nos tempos do imperador, mas perpetuar
determinados valores e sentimentos associados ao passado imperial, uma vez que se optou
por incorporar objetos que, mesmo sendo de outros palécios e residéncias, estivessem em
bom estado de conservacdo e proporcionassem certa aura régia ao ambiente da casa.
Embora tais objetos invariavelmente sejam expostos a partir da proposicdo de

determinada narrativa museal, é plausivel desenvolver formas de apurar o olhar dos

40 assunto é desenvolvido no capitulo 3.
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alunos para uma interacdo ativa com o acervo exposto, estimulando percepcoes reflexivas
e criticas sobre as relacdes entre a historia do Brasil imperial estudada em sala de aula e
a memoria do Brasil imperial produzida na exposi¢do do Museu Imperial.

.

O conhecimento histérico é fecundo em fornecer referenciais para uma
compreensdo do mundo como realidade complexa, marcada pela diversidade temporal,
cultural e de interesses politicos, compassada no continuo de mudangas e permanéncias.
E, por isso, instrumental no desafio de superar sensos comuns.

Porém, para que abra caminhos para andlises criticas do mundo, o ensino de
Historia deve estimular a escuta e o dialogo, que semeia o desenvolvimento da razdo
critica, ultrapassando a simples enunciacdo de fatos ocorridos — aspecto bem
desenvolvido a partir da pedagogia do dialogo proposta por Paulo Freire (1987).

Freire argumenta que, para bem alicergar o ensino escolar e a aprendizagem dos
alunos, o objetivo da escola deve ser ensinar o aluno a “ler o mundo” para poder
transforma-lo. Critica a pratica de uma educagdo impositiva, ndo dialogica, “em que os
educandos sao os depositarios e o educador o depositante”. Esta concepcao de educacgao,
pautada em discursos professorais que se pretendem inquestionaveis e na recepgdo
passiva dos alunos, a partir de exercicios de memorizacao e repeticdo, foi chamada por
Freire de “educacdo bancéria”, no sentido de uma educagdo que remete ao ato de
depositar, transferir, transmitir valores e conhecimentos para receptores passivos. Na
visdo de Freire, essa € uma forma de ensino distorcida por ndo estimular o dialogo, a
criatividade, a consciéncia social transformadora e o saber partilhado. Ele diz: “s6 existe
saber na invencdo, na reinvencdo, na busca inquieta, impaciente, permanente, que 0s
homens fazem no mundo e com os outros”. (FREIRE, 1987, p. 37 e 38)

Freire advoga por uma educacdo em que o saber € construido coletivamente,
através do dialogo, resultando no desenvolvimento de consciéncia critica, na auto
percepcdo do aluno enquanto sujeito e em sua insercdo no mundo como agente
transformador. Uma educacéo a servico da liberdade®, em que o educador pense a sua
pratica pedagdgica através de processos educativos problematizadores, reflexivos e

dialogicos. Como resultado, os alunos desenvolvem o seu poder de captacdo e de

> Um dos livros de Paulo Freire tem inclusive o titulo “Educacio como pratica da Liberdade” (FREIRE,
1967).
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compreensdo do mundo como uma realidade em transformacéo, em processo, em que eles
tém papel ativo.

Assim, seguindo a perspectiva freiriana, importa-nos nesta dissertagéo
especialmente compreender a boa relacdo entre conhecimento histérico, ensino de
Histéria e acervos de museus em exposicdo a partir da nocdo de educacédo
problematizadora proposta por Paulo Freire (1987), baseada na criagdo de “problemas”,
questdes que provoquem reflexdes entre professores e alunos, como via de superacao de
uma educacdo bancaria. Entendemos que tal abordagem auxilia na percep¢éo do ensino
de Historia como espaco de discussao e construcdo coletiva de conhecimento.

Freire aponta que, na construgéo do conhecimento, o professor deve considerar a
bagagem cultural dos alunos e compreender situacGes de seu cotidiano, ja que estes
possuem um léxico de experiéncias que utilizam no dia a dia. Entretanto cabe ao professor
ir além deste conhecimento prévio, avancando no esfor¢o de construir significados e
conceitos que transcendam o senso comum, construindo conhecimento em sala de aula.

Nesse sentido, seguindo a intengdo de estabelecer processos educativos dialdgicos
com o grupo de alunos para o qual leciono Historia, no Colégio Estadual Agostinho Porto,
buscamos trazer, ja no capitulo inicial desta dissertacdo, uma breve apresentacdo da
unidade escolar e dos alunos diretamente envolvidos no projeto pedagdgico aqui
apresentado e que cursam o0 2° ano do ensino médio do colégio.

A Escola Estadual Agostinho Porto foi criada em 21 de julho de 19715, em Séo
Jodo de Meriti. Inicialmente a instituicdo atendia somente ao segundo segmento do ensino
fundamental, sendo, a partir de 28 de maio de 2002, elevada & categoria de Colégio
Estadual Agostinho Porto-CEAP passando a atender também ao ensino médio.

O CEAP é o Unico colégio estadual do bairro Agostinho Porto, no municipio de
Séo Jodo de Meriti, e atende principalmente alunos oriundos desse bairro e adjacéncias,
tais como os bairros de Eden, Vila Tiradentes e Coelho da Rocha.

Os professores do colégio séo todos concursados e a gestdo da instituicdo conta

com trés diretores: um diretor geral e dois adjuntos.

6 A escola foi criada através do decreto n? 15.303 do governo do Estado do Rio de Janeiro.
7 Ainstituicdo de ensino tornou-se colégio através do decreto n2 31.321 do governo do Estado do Rio de
Janeiro.
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Colégio Estadual Agostinho Porto. Fotografo: Jorge Rodrigues

De acordo com documentagdo constante do arquivo corrente do colégio, neste ano
de 2022 a instituicdo acolhe 702 alunos matriculados, divididos entre o ensino
fundamental, com 10 turmas, ensino médio, com 8 turmas, e EJA, com 6 turmas. No
periodo pandémico, entre os anos de 2020 e 2021, somente 0s alunos que desistiram do
processo de ensino remoto contabilizaram o indice de reprovagdo. Os demais foram
aprovados, porém ingressando na modalidade de continuidade curricular. Nos anos
anteriores a pandemia, de acordo com a secretaria escolar, o indice de reprovacdo foi entre
12% a 15% dos alunos, ndo sendo considerado um indice incomum para anos sem
intercorréncias graves.

A unidade ndo sofre com evasdo escolar intensa, em larga medida devido ao
trabalho de busca ativa desenvolvido pelo colégio, que tem a préatica de entrar em contato
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com a familia do estudante que demonstra desinteresse no curso escolar, incentivando o
seu retorno. H& 263 alunos matriculados no Ensino Médio, no ano de 2022, havendo
apenas 8% de evaséo.

Para uma apresentacao dos alunos, organizamos uma roda de conversa, em sala
de aula, em torno de algumas questdes relativas a trajetoria de vida e escolar dos alunos
e professora.

Descobrimos que se trata de um grupo marcado por uma combinacdo de
experiéncias similares e diversas. Sdo 29 alunos com idade entre 16 e 17 anos, que
relataram morar com os pais, em alguns casos s6 com um deles, ou com os avés. Quase
todos possuem pai e mée trabalhando, exercendo principalmente oficios ligados ao setor
terciario. A grande maioria sempre estudou somente em escolas publicas, embora uma
minoria estudou em escolas particulares do municipio. Muitos deslocam-se a pé de casa
para a escola, pela proximidade da escola com sua residéncia. Em menor escala, alguns
moram em bairros adjacentes e usam o 6nibus como transporte diario. Com excecéao de
trés alunos, que contaram que exercem alguma atividade remunerada, respectivamente
como cuidadora de crianca, manicure e auxiliando o pai (ndo tendo sido especificado em
qual atividade), todos os outros estudam sem obrigacGes profissionais. Poucos participam
de algum tipo de curso, fora da escola, ou praticam esportes. A frequéncia em
equipamentos culturais ndo é significativa, sendo que o mais praticado é irem
eventualmente a cinemas. No grupo, mais que a metade nunca teve a oportunidade de ir
a um museu. Alguns espacos visitados mencionados foram: Museu do Amanhd, Centro
Cultural do Banco do Brasil-CCBB, Teatro Municipal, Museu Nacional e Espaco
Cultural da Marinha. Dois alunos ja visitaram o Museu Imperial com a familia.

Muitos relataram ndo terem condicdes financeiras para dispensar tempo com a
familia e amigos em atividades de lazer, sendo a escola o principal espaco de
sociabilidade. Foi notdrio o interesse em conhecer o Museu Imperial.

Podemos dizer que a proximidade com a escola € um beneficio, que pode ser
também considerado um fator para a boa frequéncia da turma. Os alunos demonstram
gostar bastante da escola. Minha percepg¢éo nas aulas é a de ser uma turma tranquila, com
poucos problemas disciplinares, podendo-se facilmente generalizar os alunos como
jovens responsaveis, unidos e alegres na maior parte do tempo.

Quanto a professora de Historia, nasci e cresci em Sao Jodo de Meriti, no bairro
de Agostinho Porto, na vizinhanga da escola que hoje leciono. Apesar de néo ter estudado

no CEAP, nesta escola estudaram muitas amigas de minha infancia.
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Ainda que recorde do meu interesse pela Historia desde as séries iniciais, 0
encanto pela disciplina comegou no Ensino Médio, quando frequentei a Escola Técnica
Estadual Juscelino Kubstichek. Nessa escola, concomitante ao Ensino Médio cursei o
curso técnico em Turismo, que possuia na grade curricular diversas disciplinas de Historia
e visitas técnicas a espacos culturais, principalmente museus. Antes dessa vivéncia do
curso técnico, eu sO havia visitado o Museu Imperial e 0 Museu Nacional com minha
familia. Considero que as visitas aos museus foram um importante recurso para conhecer
diferentes passados e para o desenvolvimento de meu senso critico.

Ap0s a conclusdo do Ensino Médio, eu ndo tinha davidas sobre cursar Histdria na
universidade. Cursei Histdria na PUC-Rio. Recém-formada, iniciei minha carreira no
magistério em escola particular e apds trés anos, em 2013 ingressei, por concurso, na rede
estadual de ensino do Rio de Janeiro, atuando na mesma escola, o Colégio Estadual
Agostinho Porto, até os dias atuais.

Felizmente, a vida tem me permitido tempos de lazer, incluindo visitas a museus
e, como professora de Historia, observo que 0s museus sao espacos de memaria que nos
ajudam a pensar a Historia. A partir da minha experiéncia de aprendizagem com museus
acredito que eles podem potencializar o ensino de Historia, ultrapassando o ensino
centrado no livro didatico e no espaco escolar, proporcionando o contato com outras
experiéncias culturais, além de ser muito importante para o desenvolvimento do senso

critico.

1.

Antodnio Flavio Moreira e Vera Maria Candau (2007) discutem o curriculo escolar
como um espaco de critica cultural, de modo a contribuir para a compreensdo da
complexidade da vida social, com os seus conflitos, contradi¢des e diferentes pontos de

vista. Os autores afirmam:

A ideia é tornar o curriculo um espaco de critica cultural. Como fazé-
lo? Um dos caminhos é abrir as portas, na escola, a diferentes
manifestacdes da cultura popular, além das que compdem a chamada
cultura erudita. (...) A intencdo € que a cultura dos estudantes e da
comunidade possa interagir com outras manifestagdes e outros espacos
culturais como museus, exposicoes, centros culturais, musica erudita,
classicos da literatura. (MOREIRA; CANDAU, 2007, p 41)

Em direcdo condizente, Paulo Knauss (2001) ressalta que a escola e a sala de aula
sdo lugares de interiorizagdo de normas disciplinadoras do cotidiano, em que o livro

didatico € um ponto de intercessdo entre o professor e o aluno. O autor destaca a
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necessidade de superar a “cadeia normatizadora do conhecimento”, como conhecimento
pronto e centrado no livro didatico, que torna alunos e professores sujeitos passivos,
apenas reproduzindo as estruturas de pensamento dominantes de maneira acritica,
“confundindo o 6bvio com o saber” (KNAUSS, 2001, p. 33).

Nessa perspectiva, o livro didatico pode e deve interagir com outras possibilidades
de producdo de conhecimento presentes na sociedade, o que inclui a analise de
documentos histdricos, ndo so textuais, mas também iconogréficos, e objetos de museus.

Tais ideias foram de grande inspiracao na decisdo de trabalharmos a producéo de
conhecimento historico em articulacdo com o ensino de Histéria do Brasil Imperial em
sala de aula tecendo reflexdes em torno da exposicdo de longa duracdo do Museu
Imperial.

Selva Guimaraes Fonseca e Marcos Silva (2007), concordam que a visita a museus
pode dinamizar o ensino escolar. Segundo os autores, o conhecimento histérico ganha
muito quando incorpora a cultura material em suas discussoes, permitindo a compreensao
de outras experiéncias sociais em diferentes temporalidades. Uma visita orientada a um
lugar de exposicdo de acervos expressivos em relacdo aos temas tratados em aula,
possibilita integrar o percurso didatico do conhecimento historico a evidéncias de cultura

material.

Junto com as aulas, a identificacdo de leituras complementares, a
organizacdo de exposicOes e a realizacdo de visitas a locais pertinentes
a temas estudados séo procedimentos de trabalho sempre interessantes,
desde que articulados a um projeto de curso e um processo de
entendimento das experiéncias historicas. (FONSECA,; SILVA, 2007,
p. 66)

Os autores também alertam que a articulacdo do trabalho do professor de Historia
com outras instituicdes especializadas, incluindo museus, bibliotecas e arquivos, exige o
esfor¢o da andlise critica: “Essas unidades de pesquisa e divulgacdo ndo oferecem
respostas prontas para as necessidades de cada grupo de alunos ou de cada professor, o
dialogo com elas sempre requer o exercicio do pensamento critico e das opcoes
interpretativas” (FONSECA; SILVA, 2007, p. 70). Ou seja, tais instituigdes devem ser
percebidas como espaco provocativo de reflexdes e ndo como depdsito de verdades
definitivas.

Museus historicos podem ser compreendidos como lugares de memoria, conforme
a nocdo de Pierre Nora (1993), pois sdo espacos destinados a preservagdo de uma

determinada memoria, organizada, selecionada e exposta segundo critérios especificos, e
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desta forma repleta de intencionalidade. Este processo ocorre a partir da selecdo de
vestigios, de documentos diversos, que remontam ao tempo pretérito, tornando os
testemunhos do passado em representacdo de memarias. De acordo com o autor, a funcéo
dos lugares de memoria € “bloquear o trabalho do esquecimento, fixar um estado de
coisas” (NORA, 1993, p. 22).

Porém, estes lugares de memdria produzem um recorte de um determinado tempo,
a partir de uma determinada perspectiva, passivel de ser ressignificada. Explica Pierre
Nora: “Nesse sentido o lugar de memoria € um lugar duplo; um lugar de excesso, fechado
sobre si mesmo, fechado sobre sua identidade, e recolhido sobre seu nome, mas
constantemente aberto sobre a extensdo de suas significagcdes” (NORA, 1993, p. 27).

A narrativa sobre o passado construida a partir de acervos expostos é uma
fabricacdo do presente, elaborada a partir de interesses contemporaneos. As exposicdes
de acervos constroem e iluminam memorias. Quem organiza exposi¢es de acervos
propbe maneiras de percebé-los, atribuindo valor ao conjunto pelo que representa,
entretanto, como bem desenvolve Paulo Knauss e Marize Malta (2015), na obra “Objetos
do olhar”, o observador recebe e interpreta o exposto, instruido também por sua prépria
subjetividade.

Desta forma diferentes maneiras de olhar preenchem o acervo com diferentes
sentidos, pois apesar do acervo ser organizado e apresentado a partir de uma narrativa,
que propBe atencdo em determinados objetos e questdes, o visitante ird se apropriar e
atribuir sentidos aos acervos compreendendo-os a partir dos codigos culturais que ele
préprio possui e de suas proprias experiéncias de vida, tornando-se assim, multiplas as
experiéncias com o mesmo acervo exposto. A partir disso o museu “vai além de um lugar
de memodria, sendo, também, lugar de criacdo e recriacdo de maneiras de perceber o
mundo social” (VERSIANI, 2018, p. 72).

Em outras palavras, 0s museus apresentam uma perspectiva interpretativa dos
objetos que expdem, que sempre poderd ser desconstruida por outro olhar. Todas as
interpretacdes sdo construcOes narrativas impregnadas de subjetividade.

Assim, pensar em uma operacdo pedagdgica no campo da producdo de
conhecimento e do ensino de Histdria que articule uma exposi¢do de acervos implica em
enfatizar que ali ocorre a selecdo de uma memoria, mas ndo a verdade historica — que ndo
existe em termos universais — e que esta selecdo se da muitas vezes de maneira
socialmente excludente, selecionando o que lembrar e o que esquecer e silenciando atores

e experiéncias sociais de grupos subalternizados. Como ainda sugere Maria Helena
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Versiani: “Nao raro, a formagao de um acervo ocorre como uma agao estratégica, movida
com o intuito de espraiar e fortalecer socialmente determinados sentidos, valores e
memorias”. (VERSIANI, 2018, p. 70)

Acervos de museus sao representacbes do mundo social que iluminam
determinadas memorias sobre esse mundo. Os objetos que se transformam em acervos de
museus tornam-se elementos de representacdo museoldgica, deixando de ser percebidos
a partir de seu valor de uso. Ao serem incorporados como objetos preservados por uma
instituicio museoldgica, sdo percebidos com base em seu valor de representacao,
mobilizador de memdrias associadas a determinadas experiéncias sociais. Ou seja, a partir
dos acervos sdo sugeridos determinados entendimentos sobre a sociedade, que produzem
determinadas memorias dessa sociedade.

Por exemplo, a partir dos acervos selecionados em uma exposicao sobre o Império
brasileiro, determinadas memorias sobre o Império brasileiro sdo valorizadas como
representacdo do Império. Como dito por Versiani (2018), a constituicdo de um acervo
pode inclusive operar como instrumento de luta no campo da memoria, “como agéo
estratégica de memdria, que opera sobre o que deve ser valorizado e acessado pelas
geracdes futuras”. (VERSIANI, 2018, p. 22)

Interessa-nos particularmente pensar que, como suportes de rememoragdo, 0S
museus permitem ao visitante exercitar a sua capacidade de refletir a partir dos acervos
expostos, observando-os como evidéncias, vestigios e fragmentos de uma realidade que
podem nos ajudar a produzir uma analise sobre essa realidade. Favorecem também as
reflexGes em torno da construcdao de memadrias e de representacdes simbolicas.

Como sugerem Mario Chagas e Claudia Storino (2007), no artigo “Os museus sao
bons para pensar, sentir e agir”’, parece-nos plausivel dizer que os museus sdo mais do
que elos com o passado, sdo espacos de pesquisa e producdo de conhecimento no
presente, espagos de projecdo de futuros, de estimulo intelectual e criativo, da
complexificacdo de lugares e fronteiras, de combinag&o e intercessdo de temporalidades,
espacos de memoria e esquecimento, espagos de luta e construcéo de cidadania.

Os acervos de museus mantém vivas as relaces do presente com o passado e nos
permitem saborear a diferenga, conhecer as marcas de outros tempos, criando a
consciéncia de que somos historicamente constituidos. Remetem a pertengas que passam
de um tempo para outro tempo, de uma geracdo para outra geragdo, como uma heranca.
Referem-se a bens materiais e imateriais que possuem significado artistico, cultural,

religioso, documental, estético, enfim, abrangendo todos os campos da vida em
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sociedade. Podem nos tocar no visivel, naquilo que esta exposto diante dos nossos olhos,
assim como nos tocar naquilo que ndo é mostrado, mas que, a luz da reflexdo, nos faz
compreender e pensar sobre 0 ndo dito ou ndo visto e vislumbrar um contexto mais amplo.

E dentro dessa perspectiva que nos interessou examinar 0 acervo exposto no
Museu Imperial, supondo que seja valioso para uma compreensdo historica critica de
aspectos da sociedade que ele retrata, requerendo, entretanto, um trabalho de
interpretacdo. Inclusive, como dito, mas que ndo e demais reafirmar, é preciso atentar
para o fato de que a sociedade representada a partir dos objetos de museus em exposicao
nunca € somente o que esta ali presente, representado.

Assim, intentamos desenvolver a presente pesquisa tendo em vista que 0s museus
sdo espacos de memoria e de esquecimento, sdo passiveis de elaboragdes subjetivas, que
podem ser analisadas e ressignificadas.

Objetos preservados e expostos em museus podem ser contemplados, mas também
interpretados historicamente. Embora tais objetos invariavelmente sejam expostos a partir
da proposi¢do de determinada narrativa museal, é plausivel desenvolver formas de apurar
o olhar dos alunos para uma interagdo ativa com o0 museu e suas exposi¢oes, estimulando
percepcoes reflexivas e criticas.

Nesse sentido, uma importante contribuicdo € proposta por Jacques Le Goff
(1996) na perspectiva de que nenhum documento analisado pelo historiador, tendo em
vista a compreensdo do passado histdrico, constitui o passado, mas sim preserva algo do
passado. O que é preservado — 0 documento preservado — possui intencionalidade, é

construcdo sobre o passado, feita a partir de escolhas e intenc6es. Para o autor:

O que sobrevive ndo é o conjunto daquilo que existiu no passado, mas
uma escolha efetuada quer pelas forgas que operam no desenvolvimento
temporal do mundo e da humanidade, quer pelos que se dedicam &
ciéncia do passado e do tempo que passa, 0s historiadores. (LE GOFF,
1996, p. 535)

A partir de Le Goff e do que ele denominou de documento/monumento —
afirmando que todo monumento pode ser percebido como documento e analisado
historicamente —, os acervos dos museus também podem ser percebidos como
documentos e analisados historicamente. “O documento ndo ¢ qualquer coisa que fica por

conta do passado, é um produto da sociedade que o fabricou, segundo as relacGes de
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forcas que ai detinham o poder” (LE GOFF, 1996, p. 545). Mas 0 documento/monumento
ndo fala por si préprio. O historiador escolhe o documento para estudo, extrai dele dados
acerca do passado, sempre em detrimento de outros dados ou documentos que poderiam
ser estudados. A leitura dos documentos selecionados pelo historiador, tanto quanto a sua
selecdo de documentos, € influenciada por valores que séo proprios a época que ele
vivencia e por sua bagagem cultural, posto que o historiador é um sujeito histérico de seu
tempo.

Mediante o exposto, a compreensdo do documento em uma perspectiva
pedagdgica exige uma postura critica. E preciso buscar outras e diversas fontes para sua
interpretagdo e relativizagdo enquanto instrumento de determinada verdade e
configuracéo de poder.

Assim, deve-se analisar historicamente 0s acervos expostos em museus tendo em
vista 0s sentidos de seu pertencimento a uma instituicdo museoldgica e os caminhos da
sua escolha para compor uma exposi¢do. Os acervos devem ser percebidos a partir do
pensar e perscrutar a sua histéria, observando-se o que esta presente e ausente em face do
olhar curatorial do museu. Cabe ao professor de Historia discutir as narrativas propostas
a partir das exposicGes museais, lancando luz sobre as relagdes entre 0s acervos e a
sociedade em que eles foram produzidos e usados e inserindo esses acervos em Sseus
contextos sociais de uso e de representagéo.

Cabe ainda observar que diferentes maneiras de descrever e situar 0s acervos
implicam em diferentes énfases e formas de preencher os acervos de sentidos.®

A esse respeito, Fonseca e Silva afirmam:

Quem vé uma cole¢do de aderecos de homens ricos precisa levar em conta a
existéncia de outros grupos humanos, pensar sobre o imediato do acervo e seus
contrapontos possiveis: nem todo chapéu era como aqueles em exposi¢do, nem
toda cadeira era como aquelas apresentadas, a maior parte da populacdo, no
século XIX, jamais entrou em uma carruagem nem andou de liteira. Nesse
sentido, como num filme, interessa tanto o que aparece na exposi¢do quanto o

extracampo, 0 que ndo é mostrado, mas continua importante para entender o0s
significados daquilo que aparece. (FONSECA; SILVA, 2007, p. 81).

Nesse sentido, nossa intengdo neste trabalho inclui discutir, junto a um grupo de
alunos, sobre as representagOes presentes na exposi¢cdo de longa duracdo do Museu
Imperial em torno de aspectos da vida no Impeério Brasileiro, incorporando tal discusséo

as reflexdes escolares sobre o Brasil Império.

8 Ver VERSIANI, 2018.
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V.

Francisco Régis Ramos (2004) discute sobre uma efetiva pratica pedagdgica
escolar em articulagao com os museus, a partir do que chama de “objeto gerador”. O autor
nos apresenta uma metodologia segundo a qual o envolvimento entre o sujeito e o objeto
de museu deve ser intermediado por atividades preparatdrias em dmbito escolar, com o
intuito de sensibilizar aquele que vai ver. Propde que a visita a0 museu deve comecar na
sala de aula, com atividades ludicas que utilizem materiais do cotidiano, que sejam
indicios de préaticas que se fazem nas relacGes sociais. Para facilitar a percepcdo dos
objetos expostos no museu, ele propde partir de objetos de uso recorrente no tempo
presente dos alunos, pois o proprio conhecimento do presente ja pressupde referéncias ao

pretérito. Segundo o autor:

Conhecer o passado de modo critico significa, antes de tudo, viver o presente
como mudanga, como algo que ndo era, que esta sendo e pode ser diferente.
Mostrando relagdes historicamente fundamentadas entre objetos atuais e de
outros tempos, 0 museu ganha substancia educativa, pois ha relagdes entre o que

passou, 0 que esta passando e o que pode passar. (RAMOS, 2004, p. 21)
Portanto, a aprendizagem histérica, assim concebida, é mediada pela experiéncia
de humanizacéo pela qual passa todo sujeito em sua pratica social, utilizando e partindo
de referenciais de seu cotidiano e que lhes sdo familiares. A vida social desses objetos e
sua relacdo com os sujeitos da sua temporalidade nos permitem também discussdes sobre
a propria nocdo de tempo histdrico para o aluno, assim como o estimula no aprendizado
de olhar os objetos e ler esses objetos. Ao professor caberia exercitar nos alunos a
possibilidade de ler objetos, de observar a histéria que ha na materialidade das coisas.
Assim, 0 objeto é tratado como fonte de reflexdo, e por meio de uma problematica

histérica, a historia deixa de ser um passado “morto”, no sentido de acabado, para ser um

pretérito contagiado pelo presente.

Por exemplo: em sala de aula, no museu ou em outros espacos educativos, 0
professor faria uma pesquisa e escolheria objetos significativos para os alunos,
ou participantes de certo grupo, e dai realizaria exercicios sobre a leitura do
mundo através dos objetos selecionados. (RAMOS, 2016, p. 73)

O entendimento é que, considerando o trabalho com elementos do cotidiano dos
alunos, podemos melhor estimula-los, motivar reflexdes e pensar o ensino de Historia

como espaco de discussao critica e construcdo de consciéncia social.



22

A proposta de estudo de Historia por meio de objetos geradores, desenvolvida por
Ramos, estd ancorada no viés tedrico de Paulo Freire (1987), quando tal prética
recomenda consideracao em relagdo as formas como os alunos estdo inseridos no mundo,
percebem o mundo e se relacionam com ele. O aprendizado do passado € articulado ao
tempo presente dos alunos, a partir de temas geradores de reflexdes.

Ramos ressalta que o objetivo primeiro do trabalho com objetos geradores €
motivar reflexdes sobre as tramas entre sujeito e objeto, percebendo a vida dos objetos,
entendendo e sentindo que os objetos expressam tracos culturais. Assim, a aprendizagem
escolar estabelecida inicialmente com objetos familiares ao cotidiano dos alunos e em
seguida com a interacdo entre os alunos e 0s objetos expostos em museus, nos permite
refletir sobre a relagdo entre as experiéncias culturais prévias dos alunos em visita aos
museus, suas expectativas com a visitacdo e os resultados da aprendizagem. Tal dialogo
envolve a criacdo de vinculos significativos entre 0s conhecimentos prévios e as novas
informacdes, possibilitando uma aprendizagem da Histdria que ultrapasse a simples
memorizacéo, por exemplo, das li¢des no livro didatico.

Seguimos a proposta de Ramos, pretendendo, a partir de objetos geradores,
desenvolver, em conjunto com os alunos, leituras de objetos que estimulem a
problematizacdo e construcdo de saberes. Leituras de objetos familiares aos alunos e,
depois, de objetos selecionados no Museu Imperial para, no presente, aludir ao passado
retratado. O pressuposto € que o exercicio da leitura de objetos familiares aos alunos
auxiliara na leitura do acervo em exposicdo no museu, resultando em producdo de
conhecimento sobre o periodo ali retratado. Como diz Ramos, producao de conhecimento
no tempo presente sobre o tempo passado:

Perscrutar objetos expostos no museu, ou em uma sala de aula, ndo é um oficio

de analisar o que passou, mas interpretar a presenca do pretérito, em suas

maltiplas dimensfes temporais. E por isso que, apesar de tudo, um museu

histérico faz sentido: em seus objetos, ha vidas latentes, prolongamentos do

corpo, acordos e rupturas diante do espaco e do tempo. (RAMOS, 2016, p. 90).

Assim, pensar a produgdo de conhecimento e o ensino de historia articulando
espacos museais a sala de aula é facilitar o acesso do estudante a outros constructos do
saber e propiciar que ele va além dos referentes presentes em seu espago cotidiano escolar,
ampliando o seu universo cultural. Tal exercicio vai ao encontro da ideia de que a escola
deve estar consciente da sua relevancia, para além da instrugéo, na formacéo de cidadaos

criticos, criativos e autbnomos, agentes de transformacao.
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Sintetizando, o presente estudo parte da perspectiva de que o ensino de historia
tem a funcéo de ir além da enunciagdo de fatos pretéritos estabelecidos. E preciso cuidar
para que a préatica docente ndo reproduza um passado morto e estéril, valorizando o
“adestramento” dos alunos e a memorizacao de fatos e datas. Combinando ao livro
didatico o exercicio analitico com objetos geradores e com objetos de museu para a
constru¢do do conhecimento histérico com os alunos, decidimos, para este projeto,
articular ensino de Histéria do Brasil Imperial e a exposi¢do de longa duragcdo do Museu
Imperial de Petrépolis, que dialoga com o conteudo curricular do 2° ano do Ensino Médio
da disciplina de Histdria. Os objetos e ambientes da exposi¢do de longa duracdo do Museu
Imperial sdo entdo percebidos como uma forma de rememorar aspectos da sociedade

oitocentista imperial brasileira.

V.

Reconhecendo a importancia da mobilizacdo de saberes historicos para além do
espaco escolar, conectamos também o ensino de histdria e o uso de midias digitais, através
da producdo de um podcast como produto pedagdgico desta dissertacao.

O uso de midias digitais € percebido como alternativa muito positiva e de grande
atualidade para o processo de ensino-aprendizagem, inclusive do ponto de vista do
enfretamento da ideia de padronizacdo conservadora do processo de construgdo do
conhecimento, posto que incorpora aos componentes curriculares meios de divulgacéo de
ideias que sdo elementos pedagodgicos alternativos aos livros escolares, além de serem
préprios do tempo presente e mobilizarem o interesse dos alunos.

Assim, a elaboracdo de um podcast foi idealizada como veiculo para
problematizar e divulgar questdes histéricas discutidas em sala de aula em torno do Brasil
Imperial e da memdria sobre esse periodo construida na exposicéo de longa duracdo do
Museu Imeprial, compreendendo que a proposta € potente também na direcdo de abrir
espaco para a construcéo coletiva de conhecimento dentro e fora da sala de aula.

A partir do podcast sdo apresentadas narrativas histéricas construidas com a
participacdo dos alunos, aproximando-os das discussdes tecidas em sala de aula. Todas
essas discussOes influenciaram para a redacdo da presente dissertagéo, de tal modo que
optamos por organizar cada episdédio do podcast a partir de leituras de trechos
selecionados do texto.

Intentamos que o podcast possibilite alcancar, ndo s6 a professores e escolares

mas a todos o0s interessados em discutir aspectos da historia do Brasil Imperial de forma
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acessivel, embasada e ancorada nos pressupostos teoricos da historiografia.

VI.

Este trabalho esta dividido em quatro capitulos.

No capitulo 1, apresentamos uma sintese historica de alguns aspectos sociais do
Brasil Imperial, no século XIX.

No capitulo 2, identificamos as residéncias da monarquia no Brasil,
contextualizando a aquisi¢cdo da Fazenda do Corrego Seco pela Familia Imperial, dentro
de conexfes amplas com a regido em que ela esta inserida, em momento de abertura de
caminhos no Recéncavo da Guanabara. Abordamos também a criacdo de Petrépolis e do
Palacio Imperial, levando em consideracdo a diversidade de atores sociais que
participaram nesse processo. Discutimos a modernizacdo dos transportes no Brasil e
transformac6es na cidade de Petropolis apos a Proclamacéo da Republica.

No capitulo 3, apresentamos sobre a cria¢cdo do Museu Imperial e seu proposito,
observando a forma inicial da aquisicdo de seus acervos e a sua exposi¢do de longa
duracéo.

No capitulo 4, descrevemos as atividades preparatorias para a visitacdo ao Museu
Imperial, a propria visitacdo e as atividades posteriores, refletindo sobre a exposicao
visitada. Também ¢é apresentado o desenvolvimento do produto pedagdgico, um podcast,
sobre a sociedade do Brasil Imperial, levando em consideracdo memorias do século XIX
mobilizadas na principal exposicdo do Museu Imperial de Petrdpolis. O conteddo do

podcast é constituido a partir de leituras de trechos desta dissertacao.
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1- O Brasil Imperial

O objetivo deste capitulo é desenvolver aspectos gerais da sociedade imperial
brasileira que serdo depois discutidos a luz de uma visita ao Museu Imperial.
Destacaremos a criacdo do Estado Imperial, as transformacdes politicas do periodo e a
escolha por uma politica de escravidao, que se estendeu até o final do Império em
beneficio das elites. Por fim observaremos aspectos que levaram a queda da monarquia.

1.1- Antecedentes
Para uma apresentacdo do Brasil Imperial, cabe recuar brevemente ao inicio do

século XIX, apontando para processos que impactaram a vida social do império brasileiro.

Em 1808, a Familia Real portuguesa, escoltada por frota da Inglaterra, mudou-se
para a sua col6nia brasileira, em momento critico em que o Imperador da Franca,
Napoledo Bonaparte, ordenou o envio de tropas a Portugal — dentro do propdsito de
expandir suas conquistas territoriais e pressionar para que o pais aderisse ao blogueio dos
portos europeus ao comércio de produtos britanicos. A Familia Real fixou residéncia na
cidade do Rio de Janeiro, sede do governo-geral da col6nia, que foi entdo transformada
para a funcédo de sede da corte portuguesa. Foram criados diversos 6rgaos administrativos
e juridicos, como a Policia da Corte, a Junta do Comércio e o Banco do Brasil, ao lado de
instituicGes académicas e culturais, como a Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios, a
Real Biblioteca e a Real Academia Militar. Junto a Familia Real, transferiam-se para a
coldnia, juizes, ministros, conselheiros, funcionérios do governo, membros do clero e das
forcas armadas, entre outros que compunham uma comitiva de cerca de quinze mil
pessoas.

A chegada da Familia Real ao Brasil foi também um marco em relacdo ao
desembarque de escravizados em terras brasileiras. De acordo com a historiadora Ynaé
Lopes dos Santos®: nos dez anos que antecederam a vinda da Familia Real para o Brasil
estima-se que cerca de 30 mil escravizados por ano foram submetidos ao cativeiro no
pais. Dez anos depois da chegada da Familia Real, o numero de desembarques de

escravizados no Brasil subiu para 42 mil por ano.

® SANTOS, Inaé Lopes dos (Consultoria). Projeto Querino. Episédiol: A grande aposta. Podcast, 2022.
Disponivel em: https://projetoquerino.com.br/ (acesso em 20/09/2022)
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Uma das primeiras medidas tomadas pelo principe regente D. Jo&o!° foi a
assinatura do Decreto de Abertura dos Portos as Na¢des Amigas. A medida representou
uma contrapartida a protecéo que D. Jodo e sua comitiva tiveram ao longo da viagem ao
Brasil com escolta da Inglaterra — pais que desde a virada do século X1X pressionava para
o livre comércio intercontinental de seus produtos®?.

A abertura dos portos intensificou a economia e o comércio de produtos
estrangeiros no pais, influenciando para que, em 1815, o Brasil fosse elevado a categoria
de Reino Unido de Portugal e Algarve. Porém, as relac@es sociais, politicas e econémicas
no Brasil ndo se davam sem os conflitos de uma sociedade escravagista e moldada no
privilégio de um poder soberano que distribuia benesses, empregos e titulos aos
correligionérios e escolhidos da corte.

Entre os séculos XV 1 e X1X a méo de obra escravizada africana e afrodescendente
sustentou a economia do Brasil. Ndo sem luta. Desde o inicio da escravizacdo africana
ndo foram raras as revoltas de escravizados. Lutas pelo direito a vida e a liberdade
envolveram protestos, resisténcias, fugas, rebelides, a organizacdo de quilombos'?,
associagOes, negociacdes constantes e ativismos 0s mais diversos. Os escravizados nunca
foram vitimas passivas.

Apos o fim da era napolednica e hegemonia francesa no continente europeu, em
1815, D. Jodo ainda permanecia no Brasil. Em 1818, com a morte de sua mée, D. Maria
I, ele se tornou D. Jodo VI, rei do Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarve.

PressBes partiam de Portugal, contra o absolutismo de D. Jodo VI, os prejuizos
causados pela ocupacdo francesa e transferéncia da corte e a perda de lucros com o fim
da exclusividade do comércio com o Brasil. Exigia-se um governo constitucional e
representativo que estabelecesse limites ao poder real. Chamado a Portugal e temendo
perder o trono, D. Jodo VI decidiu retornar a terrinha, em 1821, deixando no Brasil 0 seu

filho D. Pedro como principe regente.

10 D. Jo3o assumiu a regéncia do Reino a partir de 1792, quando sua mae foi declarada mentalmente
incapaz de reinar, por uma junta médica. A regéncia foi oficializada em 1799.

11 A Inglaterra, desde a Revolugdo industrial, iniciada no século XVIII, passou a preconizar o liberalismo e
o fim da escraviddo, tendo em vista ampliar os consumidores de sua produgao industrial.

12 ym grande exemplo de luta e resisténcia negra foi o Quilombo dos Palmares. Organizado na Serra da
Barriga, no atual estado brasileiro de Alagoas, esse quilombo existiu e resistiu por mais de cem anos, até
o inicio do século XVIII. Este quilombo é exemplar de acbes que demonstravam a sofisticacdo do
pensamento estratégico e o ativismo didrio pelo direito a vida e a liberdade.



27

1.2. Da Independéncia a Republica
No Brasil, a insatisfagcdo com o poder real também atingia proporcdes criticas.

Parlamentares, proprietarios de terra e comerciantes de diversas provincias, oligarcas que
viviam e enriqueciam sustentados na existéncia do trafico negreiro, juristas, clérigos e
outros que se beneficiavam da proximidade com a coroa receavam uma recolonizagéo do
Brasil e a perda de suas carreiras, cargos, prestigio e privilégios (PANDOLFI, 2007).
Junto, generalizava-se entre as elites nacionais o temor de um levante escravo, nos
termos do que ocorrera com a Revolugdo do Haitil3, na virada do século XVIII, que
extinguiu a sociedade escravista haitiana e controlou o poder na antiga colonia francesa.
Embora as elites provinciais reivindicassem autonomia no desenvolvimento de
seus negocios, criticando, entre outros pontos, 0s impostos reais, o controle portugués
sobre 0 comércio varejista, a preferéncia dada aos portugueses para promogées militares,
todas se uniram para defender a independéncia em relacdo a Portugal e a construcéo de
um Império do Brasil, em 1822, o que naquele momento envolvia fortalecer e defender o
poder soberano de D. Pedro contra movimentos autonomistas e revoltas de escravizados.
O “prego” negociado para apoio a D. Pedro era a manuteng¢do do regime escravocrata e
de toda riqueza que a escraviddo proporcionava as elites no pais. (SCHWARCZ, 1998)
D. Pedro ficou no Brasil e substituiu 0 ministério nomeado por D. Jodo VI. O
império brasileiro nascia, assim, assentado no compromisso com a continuidade da
escraviddo!*, especialmente negociada com os traficantes e grandes senhores
proprietéarios de terra e de escravizados, das Minas Gerais e do Vale do Paraiba. Depois
da independéncia, o niUmero de escravizados que entraram no Brasil, por ano, subiu para

cerca de 52 mil®®.

13 A Revolug3o Haitiana foi uma grande rebelido de escravos e negros libertos que aconteceu na coldnia
francesa de Sdo Domingos a partir de 1791, e resultou na Independéncia de Sdo Domingos em 1804. Apds
a independéncia a nagdo passou a chamar-se Haiti. Logo, as noticias dessa revolugdo circularam nos
territérios brasileiros e o nome do Haiti era referenciado como exemplo de defesa da soberania e combate
a escraviddo. Marco Morel (2017) destacou que em 1805, um ano apds a proclamacgdo da Independéncia
de S3o Domingos, as noticias ja circulavam no Império do Brasil. A referéncia a essa revolugdo era
apropriada pelos escravizados como simbolo de esperancga, entretanto para os senhores de terra
representava temores de ameaga ao sistema escravista, suas propriedades e exercicio politico.

14 Segundo a historiadora Emilia Viotti da Costa a luta pela independéncia possuia vdrias faces, que
representavam interesses e projetos de nacdo diversos. Depois da Independéncia, o discurso liberal foi
definido nos seus termos concretos, ficando evidentes os seus limites e para quem e por quem tinha sido
o pais feito independente. “Para as elites que tiveram a iniciativa e o controle do movimento, liberalismo
significava apenas liquidagdo dos lagos coloniais. Ndo pretendiam reformar a estrutura de produgdo nem
a estrutura da sociedade. Por isso a escraviddo seria mantida, assim como a economia de exportagdo”
(COSTA, 1999, p. 37)

15 SANTOS, Inaé Lopes dos (Consultoria). Projeto Querino. Episédiol: A grande aposta. Podcast, 2022.
Disponivel em: https://projetoquerino.com.br/ (acesso em 20/09/2022)
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Portugal reagiu e organizou tropas para submeter o Brasil. Em diversas regides do
pais ocorreram guerras de independéncia, a maior delas na Bahia'® com as forgas militares
do pais contando com decisivo e numeroso apoio de populares, em que negros
participavam na linha de frente dos combates, afinal rendendo os portugueses.

A coroacédo de D. Pedro I como Imperador do Brasil ocorreu em 1822 e no ano
seguinte organizou-se uma Assembleia Nacional Constituinte para a promulgagdo da
primeira Constituicdo do Imperio do Brasil. A maioria parlamentar era branca e todos
homens ricos ou da “boa sociedade”’’. Mulheres ndo participavam de processos
eleitorais, como eleitoras ou candidatas®®,.

Havia quem defendesse a abolicdo da escravatura, mas a maioria eram
parlamentares escravagistas (DOLHNIKOFF, 2005). A defesa da abolicdo nem sempre
encontrava argumentos humanitarios, mas, sim associava a escravidao a um obstaculo no
processo de desenvolvimento econdmico industrial. E mesmo quando relacionavam
escravidao a barbérie, era comum que guardassem palavras para taxar a pessoa negra de
selvagem ou desqualificada.®®

As propostas que remetiam a abolicdo, contudo, ndo foram sequer consideradas

16 Em vdrias provincias brasileiras, como Bahia, Piaui, Grdo-Para, Ceara, Maranh3o, Pard e Provincia
Cisplatina, ocorreram varios combates, com batalhdes populares lutando contra militares fiéis a Portugal.
17 Rohloff de Mattos (1999) menciona que a elite imperial era também compreendida como a “boa
sociedade”.

18 Diferencas pautadas por género podem ser observadas também em relac3o ao acesso a instru¢do. No
século XIX, poucos sabiam ler e escrever. Nas escolas de primeiras letras, meninos e meninas possuiam
curriculos diferentes. O curriculo das meninas era bem mais limitado, priorizando-se atividades ligadas
aos fazeres domésticos. Principes e princesas, porém, recebiam uma educagdo diferenciada sendo
preparados para atuar como futuros governantes. A educagdo basica em casa permaneceu como a
primeira escolha das elites até o século XX. O estabelecimento de escolas para meninas, em 1827, foi
seguido pela possibilidade de profissionalizacdo para o magistério. Somente em 1879, o governo brasileiro
autorizou o acesso feminino ao ensino superior. Pessoas escravizadas e africanos livres ndo possuiam
direito a instrugdo primaria conforme estabelecido pela constituicdo de 1824. Mesmo os negros livres
brasileiros tinham dificuldades de acesso a educag¢do formal, por conta do preconceito. De modo geral,
nas escolas ndo havia acolhimento pelos professores e muitos pais de alunos brancos ndo desejavam que
seus filhos convivessem com alunos negros e pardos. Entretanto, isto nao significou que o negro nao teve
acesso a alfabetizagdo. Muitos aprendiam a ler e ensinavam aos seus companheiros. Outros, a contrapelo
da sociedade hierdrquica e escravista, se tornaram, ndo sé alfabetizados, mas intelectuais e referéncias
importantes, que demonstravam alto grau de consciéncia politica e engajamento ao defenderem a
instrucdo como meio de garantir a autonomia, a justica e a liberdade. (SANTOS, Inaé Lopes dos
(Consultoria). Projeto Querino. Episédio 4: O colono preto. Podcast, 2022. Disponivel em:
https://projetoquerino.com.br/ )(acesso em 20/09/2022)

19 José Bonifacio de Andrada, por exemplo, como deputado da Assembleia Constituinte de 1824,
observava na escraviddo um atraso que impediria o progresso econdmico, o desenvolvimento de
industrias e a ocupagdo do solo de maneira inteligente. Em seu projeto de nagao, era imperativo o fim do
trafico e da escraviddo e a integracdo do negro na sociedade como forma de garantir a ordem. Entretanto
ndo se furtava a qualificar os africanos como selvagens. (Silva, José Bonifacio D’Andrada e. Representacdo
a Assembleia Geral Constituinte Legislativa do Império do Brasil sobre a escravatura. 1824)
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por D. Pedro I. Por outro lado, tentativas de limitar o poder do imperador muito
influenciaram para que o imperador suspendesse autoritariamente a Assembleia
Constituinte, nomeando uma comisséo para a elaboracdo da Constituigdo, outorgada em
1824.

O direito as liberdades individuais entra nessa Constituicdo sem guardar,
expressamente, qualquer palavra sobre a escravizagao, em nenhum dos seus dispositivos.
E reconhecida a condicdo de cidaddos apenas aos individuos livres e libertos (ex-
escravizados) nascidos no Brasil, o que foi um modo indireto, implicito, da escravidédo
ser admitida no texto constitucional. Junto e perversamente, a garantia do direito a
liberdade incluia o direito a propriedade individual, num contexto em que os escravizados
eram percebidos como propriedade de seus senhores.

Os libertos nascidos no Brasil, apesar de cidaddos, perante a lei, na pratica
encontravam restricbes para exercer a propria cidadania, sofrendo inclusive o risco de
serem re-escravizados, em uma sociedade racista em que a subalternizacdo tem sentidos
e linha de corte racial.

As eleicbes ocorriam em dois turnos. Eleicdes paroquiais para eleger 0s
representantes que depois votariam nas elei¢fes provinciais, estas elegendo deputados e
senadores. Para votar e se candidatar era preciso ter determinada renda minima e ser livre.
Assim, estava excluida das decisdes politicas a grande maioria da sociedade imperial de
pobres livres e de escravizados. Os libertos nascidos no Brasil podiam votar unicamente
em elei¢bes paroquiais. Ou seja, um grupo restrito se candidatava e elegia parlamentares,
a partir de regras pautadas na desigualdade de direitos e garantindo a manutencdo da
escravidao, que perdurou até praticamente o final do Império.

A organizacdo do Estado imperial brasileiro reconheceu quatro poderes politicos:
executivo, legislativo, judiciario e moderador. A chefia do poder Executivo cabia ao
imperador, assessorado por um ministério. O poder Legislativo estruturava-se com duas
instancias: a camara dos deputados e 0 senado. O poder Judiciario era composto por
juizes responsaveis pela aplicacdo da justica em diferentes instancias. O poder Moderador
era exercido também pelo imperador, podendo intervir em casos de conflito, assegurando
a sua superioridade sobre os demais poderes.

Apos a independéncia do Brasil, em 1822, a Inglaterra, na posicdo de maior
poténcia econdmica global e desejosa de ver crescer a populacdo de potenciais
consumidores de sua producdo industrial, condicionou o reconhecimento do Brasil

independente a assinatura, em 1826, de um tratado de proibi¢cdo do comércio negreiro.
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Pressionado, sem consultar deputados e senadores, D. Pedro | confirmaria o Tratado, em
1827, com prazo de vigéncia em trés anos. O traficante de escravizados, a partir de ent&o,
estaria cometendo crime de contrabando e quem recebesse ou comprasse esses africanos
seriam enquadrados como cumplices.

Nesse cendrio, a mesma elite politica brasileira que apoiou D. Pedro I no processo
de Independéncia do Brasil, negociando que o Estado imperial independente nascesse
como estado imperial escravagista, agora, no contexto em que o trafico no Brasil estava
caminhando para o fim, desacreditava D. Pedro I.

A crise se dava como o apice de tensdes que o governo imperial enfrentava com
a elite politica, cada vez mais critica as decisGes isoladas e autoritarias do imperador®®. A
isso se somava uma crise financeira no pais, em boa medida relacionada ao pagamento
de indenizacdo a Portugal para o reconhecimento da Independéncia do Brasil. D. Pedro |
gerava desconfianca também ao se envolver numa disputa do trono portugués, entre seu
irm&o e sua filha, Maria da Gloria, deixando ver que ainda tinha interesse em assuntos de
Portugal. A oposicdo cresceu, ocupando espacos publicos e nos jornais e os aliados
portugueses do monarca passaram a ser também hostilizados?*. O desgaste politico de D.
Pedro | aumentou com a desercao do Exeército e pedidos pela partida do imperador.

Em 7 de abril de 1831 D. Pedro | abdicou do trono em favor de seu filho, D. Pedro
I1, nascido no Brasil e a época com cinco anos. Como determinava a Constitui¢do, o
Império do Brasil seria governado por regentes, até o menino completar a maioridade.
Em meio aos conturbados processos politicos relacionados a renuncia de D. Pedro I,
muitas ideias e propostas polémicas afloravam, inclusive em torno do fim da escraviddo

e do direito feminino ao voto??. Nesse contexto, foi proposta e votada uma lei nacional,

20 Como exemplo dessas medidas autoritarias de D. Pedro | temos a Guerra da Cisplatina, entre o Império
do Brasil e as Provincias Unidas do Rio da Prata pelo controle da Cisplatina. Nessa guerra, as a¢Ges de D.
Pedro | foram consideradas precipitadas. Os resultados foram desastrosos para o Império pois além de
perder a Cisplatina, aprofundou a crise econdmica vivida pelo Império do Brasil em seus primeiros anos.
21 D, Pedro | enfrentava forte oposicdo. A situacdo piorou quando o jornalista Libero Badard, um grande
critico do monarca, foi assassinado. Ndo faltaram suposi¢cdes do envolvimento do imperador no caso.
Tentando angariar apoio politico ele empreendeu uma visita a provincia de Minas Gerais com sua
comitiva, e devido ao fracasso da empreitada decide retornar ao Rio de Janeiro. Sabendo do ocorrido,
partidarios do monarca, principalmente portugueses, organizaram uma festa de recep¢do ao Imperador.
Inconformados, os insatisfeitos com a administragdo imperial hostilizavam esses portugueses defensores
de D. Pedro |, resultando em agressGes com arremessos de garrafas e paus em seus oponentes. Esse
episddio violento passou para a histdria como a Noite das Garrafadas e fez parte de um processo continuo
de desgaste politico e de perda de legitimidade popular, que resultou na abdicagdo do trono em 7 de abril
de 1831.

22 SANTOS, Inaé Lopes dos (Consultoria). Projeto Querino. Episédio 2: Pecado original. Podcast, 2022.
Disponivel em: https://projetoquerino.com.br/ (acesso em 20/09/2022)
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soberana, determinando o fim do trafico negreiro?®. O africano que desembarcasse em
territdrio brasileiro seria declarado livre.

A lei foi fiscalizada por cerca de quatro anos, embora tenha sido inicialmente
desacreditada, por conta de legislacdes anteriores descumpridas?*. Mas logo foi objeto de
negociacdo em favor de interesses ligados ao trafico de escravizados®.

Nos anos 1830, o café se tornou o principal produto da economia brasileira, o que
decerto influenciou para a reativacdo do tréfico negreiro em formato ilegal, apoiado
especialmente por ricos fazendeiros produtores de café. A escravizacdo ilegal ocorreu em
larga escala, contando com a conivéncia das elites politicas e dos grandes proprietarios
de terras, sendo viabilizada toda a infraestrutura para que esse trafico pudesse acontecer
na ilegalidade. Em sua dissertacdo de mestrado, O historiador Thiago Campos Pessoa
mostra como os traficantes ilegais tinham proximidade com o poder e influéncia politica
(LOURENCO, 2010). A escravizacdo seguia assim produzindo riqueza privada e
favorecendo financeiramente o Estado imperial brasileiro, que via crescer sua base fiscal.
Alguns parlamentares advogavam abertamente pela reabertura legal do trafico.

Importante observar que a escravizagdo estava de certo modo naturalizada. O
funcionamento da economia acontecia com base na forca do trabalho escravo, seja nas
grandes producdes, seja no pequeno comércio e inclusive em atividades circunscritas ao
lar, envolvendo negros libertos que procuravam adquirir algum escravizado, pelo status
de proprietario de “bens” que isso significava na sociedade brasileira. As experiéncias,

de libertos possuindo escravizados, foram poucas e excepcionais frente ao nimero abissal

2 Pouco mais de um més apds a abdicacdo de d. Pedro | foi apresentada, pelo marqués de Barbacena um
projeto de lei contra o trafico de escravos, que ja era uma instituicao proibida por acordos internacionais.
Em 7 de novembro de 1831 foi criada a primeira norma nacional para extingdo do trafico negreiro
propondo duras penalidades aos traficantes e comerciantes. Os cativos que entrassem no Brasil a partir
de 1831 seriam livres ou enviados de volta a Africa. (PEIXOTO, 2014).

24 A titulo de exemplo, temos o descumprimento do Tratado de Alianca e Amizade de 1810, assinado por
D. Jodo com a Inglaterra, que restringia o comércio de africanos; e os acordos de 1817, também assinados
entre Portugal e Inglaterra, abolindo o trafico de cativos em todos os lugares da costa da Africa ao norte
da linha do Equador.

25 A Lei de 1831 teve nos seus primeiros anos certo funcionamento, diminuindo o trafico de africanos.
Entretanto, sua derrocada teve inicio a partir de 1835, como consequéncia do Ato Adicional de 1834, que
conferia maior autonomia as provincias. Os conservadores, e dentre eles o préprio marqués de Barbacena
que propos a lei, procederam para reabilitar o comércio de africanos, “sob a forma de um contrabando
em nivel sistémico, aceito verticalmente no pais, desde as altas estruturas de poder (Executivo, Senado e
Camara) até o juiz de paz encravado em alguma provincia do interior” (PARRON, 2009, p. 11). Através de
uma ac¢do governamental inverteu-se a legalidade da lei de 1831, convertendo-a em “uma lei para inglés
ver”, consolidando uma politica da escraviddo, em que o trafico, ainda que ilegal, era defendido
politicamente e evitada a sua repressao, fato que se estendeu até a década de 1850, quando da criagdo
da Lei Eusébio de Queiroz, que serd apresentada a seguir.
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de brancos escravocratas e de negros que lutavam pela liberdade.?® Igualmente assustador
€ pensar que a Ultima geracao de escravizados no Brasil foi fruto do tréfico ilegal.

Desafiavam a ordem imperial uma série de disputas politicas envolvendo as elites
provinciais e que ganhavam apoio popular, com marcante presenca de negros
escravizados, libertos e livres. Um exemplo ¢é a Revolta dos Malés?’, na Bahia, iniciada
em 1935 e liderada por africanos mugulmanos.?® Junto, seguia a luta solidaria entre
escravizados por alforria escravos envolvendo a organizagdo de poupancga para a compra
de alforrias.

Simultaneamente, a atuacdo de diversas frentes abolicionistas conduzia-se a partir
da circulacdo de ideias iluministas sobre liberdade e igualdade. Parte das campanhas eram
instruidas por propostas industrialistas, de reorientacdo das prioridades na producgdo
brasileira. Apesar das mulheres ndo possuirem direitos politicos, havia aquelas que se
reuniam para debater questdes sociais e politicas de seu tempo, inclusive com ativismo
nas campanhas abolicionistas?®.

Pressdes da Inglaterra, em favor da disputa comercial de seus produtos
industrializados, intensificaram fortemente a perseguicédo ao trafico negreiro, a partir de
1845, com a Lei Bill Aberdeen®. A Marinha inglesa passou a perseguir e aprisionar 0s

navios negreiros que circulassem pelas aguas do Atlantico, reconduzindo os africanos ao

26 SANTOS, Inaé Lopes dos (Consultoria). Projeto Querino. Episddio 2: Pecado original. Podcast, 2022.
Disponivel em: https://projetoquerino.com.br/ (acesso em 20/09/2022)

27 A Revolta dos Malés foi uma revolta de escravos que aconteceu na cidade de Salvador, na Bahia, em 25
de janeiro de 1835, sendo planejada por escravizados, mobilizando centenas deles. Os combates
espalharam-se pelas ruas de Salvador e, embora derrotada, atemorizou os senhores de escravos,
sobretudo pelo medo de repeticdo da experiéncia do Haiti em solo brasileiro.

28 Além da revolta dos Malés houveram outras revoltas emblematicas no mesmo periodo, reforcando o
medo na classe proprietaria de levantes de escravos, como, por exemplo, a revolta de Carrancas, que
ocorreu em 1833 em Minas Gerais, e a rebelido de Manuel Congo ocorrida em 1838 em Paty do Alferes,
no Rio de Janeiro. (PARRON, 2009)

29 A abolicionista Maria Tomasia Figueira Lima, por exemplo, pertencente a uma familia tradicional de
Sobral, no Cear3, foi co-fundadora e a primeira presidente da Sociedade das Cearenses Libertadoras, que
em 1882 contava com 22 mulheres de familias ricas lutando em prol da aboli¢do. Na reunido inaugural
dessa sociedade, assinaram 12 alforrias e negociaram com senhores da regido outras 72. Assim como
outras sociedades abolicionistas a época, organizavam-se reunides abertas e serviam-se da imprensa para
propagar suas ideias. Tornou-se uma das articuladoras do movimento que resultou no fim da escravidao
no Ceard em 1884, quatro anos antes da assinatura da Lei Aurea. (Conferir em:
https://www.bbc.com/portuguese/brasil-44091469. Acesso em 10/05/2022)

30 Lorde Aberdeen, que era Ministro das Relacdes Exteriores do Governo britanico, propds ao Parlamento
inglés o Slave Trade Supression Act ou Bill Aberdeen. Esta lei autorizava a marinha britanica a monitorar
o Oceano Atlantico a procura de navios negreiros. A partir da lei os ingleses possuiam o direito de
aprisionar navios negreiros e julgar seus comandantes por atos de pirataria. A lei gerou apreensdo dos
traficantes e de politicos do governo ja que a interferéncia era considerada uma agdo contra a soberania
brasileira.


https://projetoquerino.com.br/
https://www.bbc.com/portuguese/brasil-44091469
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seu continente.

E nesse contexto de varias rebelides e instabilidade politica que em 1840, deu-se
a subida de D. Pedro Il ao poder, a partir de manobra que antecipou a maioridade do
herdeiro do trono, que aquela altura tinha apenas 14 anos. O imperador iniciava a sua vida
politica como uma forma de garantir a unidade e a continuidade do Império do Brasil.

A pouca idade do Imperador e consequentemente também o fato de n&o ter barba
eram vistos com estranhamento. Para suprir essa imaturidade fisica, ja que ainda era um
menino, iniciou-se uma construcdo positiva da imagem do futuro imperador, inclusive
por meio de jornais, em que eram destacadas as suas qualidades, como a sua educacao
esmerada, inteligéncia, cultura, dominio de diversas linguas, habilidades em equitacéo e
esgrima, entre outras, assim afirmando-se a sua maturidade precoce e prodigio intelectual.
Infere-se que imperador iniciou a sua vida politica envolto em aura teatral, sugerindo sua
maturidade precoce. Um momento em que esta situacao se mostrou de forma mais intensa
foi no ritual de sagracéo e coroacdo, em 18 de julho de 1841, na Capela Imperial, no Rio
de Janeiro.

Na cerimbnia de consagracdo houve um grande esforco ritual para tornar o
processo memoravel para a nacdo. A coroacao foi meticulosamente planejada, um grande
espetaculo de poder, tornando o imperador ungido e escolhido de Deus, atribuindo a ele
a soberania politica e um carater sagrado. Todas as pecas eram representativas da
distingcdo e do poder do monarca, ajudando a expressar o exercicio de um direito divino.

Sobre o ritual, Schwarcz destacou:
Na verdade, era o ritual de coroacdo que iniciava o imperador no exercicio do
poder soberano, assim como todos os elementos presentes estavam repletos de
significados e eram manejados segundo uma coreografia precisa.
No caso brasileiro, portanto, ocorreu uma exacerbagdo do econémico ritual
portugués. O imperador foi aclamado, coroado e sagrado, como se a perfei¢do
do evento corrigisse a fragilidade do momento politico e o inesperado golpe

selasse, pela exaltacdo, a desconfianga mais geral. (SCHWARCZ, 1998, p. 79)

A coroagdo de D. Pedro Il foi eternizada posteriormente por Francois René
Moreaux com a tela O Ato de Coroacdo do Imperador, produzida em 1842. Esta pintura
foi adquirida no ano seguinte pelo imperador para ser exibida no Paco Imperial®?,

eternizando neste espago politico o momento simbdlico da afirmagéo do seu poder.

31Apés o exilio da Familia Imperial este quadro seguiu para a Europa junto com alguns objetos escolhidos
por D. Pedro Il. Em 1875 a tela retornou ao Brasil, por iniciativa do Museu Imperial, para as comemoracgdes
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MOREAUX, Frangois-René. Sagracao e coroagdo de d. Pedro Il em 18 de julho de 1841; 1842, 6leo sobre

tela, 2,38m x 3,10m. Colecdo Museu Imperial .32

Em 1850, o contrabando negreiro passou a ser fiscalizado com rigor no Brasil,
com a aprovacdo da Lei Eusébio de Queiroz. O fim do trafico formal e a alta mortalidade
do escravizado, devido as suas péssimas condicGes de vida no cativeiro, logo reduziram
a populacdo escravizada, que se tornou mais cara. Os proprietarios de terra,
principalmente os cafeicultores do complexo cafeeiro paulista, que ganhavam
centralidade em relacdo a producéo cafeeira do territério fluminense (TAUNAY, 1939),
comecaram a buscar formas de garantir a continuidade de sua producdo, apostando no
incentivo a imigragdo europeia.

Desde 1840, ocorria uma intensificagdo® do processo imigratorio no Brasil,

do seisquicentenario de D. Pedro Il. A obra é exposta na Sala do Segundo Reinado.

32 Fonte: Museu Imperial/IBRAM

33 As medidas de estimulo & vinda de estrangeiros para o Brasil foram iniciadas por D. Jo3o VI. Apds a
Independéncia do Brasil estas foram intensificadas, permanecendo como uma politica do governo
durante todo o Império. O estimulo a imigracdo era justificado, por suposto, com o objetivo de trazer mdo
de obra “qualificada” para as lavouras, promover a ocupacdo de territérios e o aumento populacional. A



35

particularmente para o trabalho nas lavouras. A imigracdo europeia e branca era
considerada como méo de obra superior, com a Europa sendo percebida pela elite imperial
e brasileira como modelo civilizatério maior.

Em direcdo oposta, os trabalhadores negros e mesticos, livres ou escravos, eram
comumente classificados como barbaros e jamais pensados para a experiéncia de
colonizagdo com mao de obra livre. Existia, pois, um forte preconceito racial em relagéo
a0 negro no mercado de trabalho formal®*. Contudo, a afirmacéo de que os negros seriam
uma mao de obra ndo qualificada dava-se por puro preconceito. A populacdo negra
trabalhou na lavoura em condicdo de escravizados por séculos. Além disso, possuia sim
especializacdo e habilidade técnica de modo geral. Ndo foram poucos 0s negros que
vieram a se destacar como profissionais liberais, atuando como escultores, escritores,
pintores, advogados, médicos, musicos, jornalistas, militares, arquitetos, entre outras
habilidades®. Foi exatamente a exploracio dos saberes e do trabalho de africanos e
afrodescendentes escravizados que produziu toda a riqueza da colénia e do império no
Brasil.

Apbs a Lei Eusébio de Queiroz, de 1850, outras duas leis de viés abolicionista
foram aprovadas no Brasil. Em 28 de setembro de 1871, a Lei do Ventre Livre. De acordo
com essa lei, ndo nasceria mais nenhum escravizado em solo brasileiro. Entretanto esta
liberdade chegaria tardiamente, ja que a lei estabelecia que os filhos permaneceriam junto

da mae escravizada, vivendo no cativeiro, até os 8 anos de idade. Dos 8 aos 21 anos, as

imigragdo passou entdo a ser representada como um amplo processo civilizatério e a forma mais racional
de ocupacgdo de terras devolutas. A escolha do imigrante branco e europeu estava ancorada no
pressuposto da superioridade branca e se estabeleceu a partir de um modelo de colonizagdo diferente
daquele baseado na grande propriedade escravista, estruturando-se com base na pequena propriedade
familiar. A nogdo hierarquica de civilizagdo fazia da cor branca um indicador de superioridade, mesmo na
auséncia de um discurso explicitamente racista nos textos legais reguladores dos fluxos imigratdrios.

34 A questdo racial esteve implicita aos projetos imigrantistas. Durante o século XIX as teses supremacistas
brancas ganharam forga na Europa, fundamentadas em pesquisas cientificas que tentavam explicar as
diferengas entre as supostas ragas humanas. O surgimento de um racismo cientifico corroborava para a
afirmacgdo da superioridade do trabalhador europeu e atraso dos africanos. (SCHWARCZ, 1993)

350 livro Enciclopédia Negra, de Flavio dos Santos Gomes, Jaime Lauriano e Lilia Moritz Schwarcz, lancado
em 2021, muito ensina sobre o protagonismo e a especializacdo de pessoas negras no Brasil, com histdria
e memodrias silenciadas. A qualificacdo negra também aparece registrada na Revista da Semana, de 17 de
maio de 1941, em que Mario Barata afirma: “Realmente tem sido muitas as referéncias a habilidade
artistica do negro africano e é coisa mais que sabida que os maiores escultores coloniais e muitos pintores
eram mesticos, filhos diretos de negros. Disse-me o professor Magalhdes Corréa (...) que os géges eram
treinadissimos na escultura em madeira, fazendo-a superiormente aos portugueses” E arremata dizendo:
“(...) houve um excesso no desprezo que os europeus tiveram pelos africanos, e que a ideia do “negro
barbaro” é uma invencdo europeia que por sua repercussdao dominou a Europa até o inicio deste século”.
(BARATA, 1941, p. 33)



36

criancas continuariam na propriedade do senhor e, no caso de nao interesse deste, sob a
tutela do Estado. Como o poder publico nédo se estruturou para cuidar das criangas maiores
de 8 anos elas permaneciam na posse de seu senhor, trabalhando tal como escravos. Na
pratica, a liberdade prevista por essa lei sO seria alcangada na idade adulta, aos 21 anos,
e todo o trabalho executado serviria de compensacao para 0 senhor pelos gastos com a
criagédo da crianga e como indenizagéo pela perda da propriedade em potencial. Esta lei
ndo chegou a gerar beneficios pois a Lei durea aboliu a escraviddo em 1888.

Outro dispositivo abolicionista foi a Lei de 28 de setembro de 1885, conhecida
como Lei do Sexagenarios, que determinou a libertacdo dos escravos com mais de 60
anos. A lei foi dada em um contexto em que a expectativa de vida dos escravizados era
baixa, ndo tendo, portanto, grande impacto. O dispositivo ndo garantia liberdade imediata
pois estabeleceu que os sexagenarios ainda precisariam trabalhar por mais trés anos como
indenizacdo ao senhor pela alforria recebida. Neste periodo se completassem 65 anos
estariam livres, mesmo sem ter concluido esses 3 anos de trabalho. A alforria também
nao vinha com autonomia de circulacdo, pois para evitar o que chamavam de “vadiagem”,
os libertos permaneceriam na propriedade e trabalhando para seu senhor. Caso
desejassem obter os meios de subsisténcia em outra parte, precisariam da autorizacao de
um juiz de 6rfdos. Também ndo podiam se ausentar do municipio onde haviam sido
alforriados sem autorizacéo, pois seriam considerados desocupados, cuja puni¢éo poderia
chegar a prisdo ou envio a uma colbnia agricola.

Porém, tanto a Lei do Ventre Livre quanto a Lei dos Sexagenarios estabeleciam a
condicdo da liberdade sem amparo social, pois ndo havia nenhuma prescricdo de
integracdo do liberto a sociedade.

A abolicdo total da escraviddo s6 acorreu em 1888, fruto de movimento social
intenso. Internacionalmente a onda abolicionista ganhava forca levando gradualmente a
abolicdo da escraviddao em diversos paises da América, como a Colémbia, Argentina,
Venezuela, Peru e EUA. O Brasil se fechava em uma soliddo escravista, com parte da
elite brasileira desejando retardar o fim da escravidao, tema que a essa altura também
contava com grande apoio politico no préprio Brasil.

A partir de 1860, os movimentos abolicionistas intensificaram-se no Brasil, com
presenca no parlamento e na imprensa e agoes solidarias para compra de alforrias e auxilio
em fugas, sendo organizados clubes abolicionistas para auxiliar na emancipacdo dos
negros. Nas senzalas os cativos se organizavam, inclusive resistindo ao trabalho.

Reconhecidos abolicionistas, como Joaquim Nabuco, Luiz Gama, André Reboucas, José
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do Patrocinio e Aristides Lobo discutiam sobre a importancia da abolicdo e os meios para
concretizé-la.

Em janeiro de 1888, a princesa Isabel entra em campo para arrecadar fundos para
a Confederacéo abolicionista, 0 que caminhou para a demissao do presidente do Conselho
de Ministros, contrario a aboli¢do. Dois concertos foram promovidos pela princesa Isabel
para a aboligdo da escraviddo em Petropolis e em 1° de abril ela entregou 103 titulos de
liberdade na cidade. A essa altura, j& haviam libertado seus escravos Ceara, Amazonas e
Rio Grande do Sul, em 1884; e antes da assinatura da Lei Aurea, em 1888, cidades da
provincia de Sdo Paulo como Paiolino e Araras.

A escravidao foi definitivamente extinta pela Lei Aurea, assinada em 13 de maio
de 1888 pela princesa Isabel “com uma pena ofertada em nome do povo brasileiro e
entregue & princesa durante a solenidade da assinatura”®. A lei contou com apenas dois
artigos: art. 1° E declarada extinta, desde a data desta Lei, a escraviddo no Brasil; e art. 2°
Revogam-se as disposi¢cGes em contréario.

A abolicdo foi acolhida com muita alegria e expectativa pelos abolicionistas,
entretanto o Brasil promulgou uma lei bastante conservadora, ndo oferecendo incentivos
a sobrevivéncia dos libertos. Embora existissem propostas concretas para a integracao do
negro na sociedade®, a escolha foi por abandona-los & sorte de uma sociedade ainda
profundamente racista.

A abolicdo sem nenhuma politica que permitisse a insercao do negro na sociedade
acirrou o racismo naturalizando a desigualdade de direitos. A falta de acesso a terra foi
uma questdo fundamental, pois for¢ou os libertos a permanecerem em oficios com baixa
remuneracao. A falta de acesso ao estudo reduzia as oportunidades de melhoria de vida.

Para os conservadores, o verdadeiro debate girava em torno da indenizacdo aos
proprietarios de cativos, o que ndo era considerado conveniente pelo governo ja que a
economia aspirava cuidados, e 0 peso desta medida recairia sob a forma de impostos para
a populagdo em geral.

Como consequéncia da falta de politicas publicas, muitos libertos continuaram

3%  Segundo o jornal do Senado de 14 de maio de 1888. Conferir em

http://dami.museuimperial.museus.gov.br/handle/acervo/10247

3’Havia em debate na campanha abolicionista formas de integracdo do liberto, do que é exemplo a
atuacdo de André Rebougas que, nos anos iniciais de 1870 ja mostrava evidentes preocupag¢des com a
sorte dos escravos apos a emancipa¢do, ao produzir um documento chamado “Estatutos de uma
Associacdo Geral Protetora dos Emancipados para proteger e educar os emancipados no Brasil”,
destacando questdes como aquisicdo de terras e programa educacional. (CARVALHO, 1998)
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sob relacdes de exploracdo intensa. Enfrentaram o racismo, competindo com a méo de
obra imigrante, preferida pelos empreséarios e novos cafeicultores. Resumidamente, 0 p6s-
abolicdo foi caracterizado por muitos desafios e luta por cidadania.

O Brasil foi a nagdo americana que mais recebeu escravizados africanos®®, e a
ultima a acabar com escravidé&o.

Apbs a assinatura da Lei Aurea, a monarquia foi aclamada nas ruas, alcancando
grande apoio popular. Entretanto a sua relagdo com o setor agrario escravocrata tornou-
se bastante conflituosa. Exigia-se uma indenizagédo do governo. Sentindo-se abandonados
pelo Estado imperial, muitos senhores de escravizados comecaram a defender o regime
republicano (SCHWARCZ, 1998).

As ideias republicanas ja circulavam no Brasil e foram sintetizadas com o
documento Manifesto Republicano, de 1870, mencionando o desejo dos brasileiros serem
da América como 0s demais paises americanos, todos republicanos. O Brasil era a Unica
monarquia do continente.

Também cresciam os conflitos entre o Estado imperial e a Igreja Catolica, que
condenava ideias defendidas pela Maconaria, sem o apoio do imperador, que inclusive
chegou a condenar atitudes do bispado contra a Maconaria, em franco desrespeito a
soberania da Igreja Catélica. Muitos catélicos, a partir de entdo, passaram a defender a
Republica.

Outro setor que entdo nutria grande descontentamento com a monarquia era o
exército. Entre 1864 e 1870, durante a Guerra do Paraguai, muitos militares lutaram ao
lado de soldados escravizados, como camaradas, e voltaram da guerra questionando a
escraviddo e a monarquia que Ihe dava suporte, quando a liberdade havia sido prometida
para o escravizado que voltasse vivo da guerra. Além disso, os brasileiros em luta
recebiam apoio de paises republicanos, Argentina e Uruguai, passando a assimilar
algumas ideias do republicanismo. Apo6s 1870 e a vitdria alcancada pelo exército na
guerra, muitos militares alimentavam expectativas de que fossem mais valorizados como
forca politica nacional, demonstrando insatisfacdo quanto ao tratamento recebido do
governo e se opondo, a ordem consolidada. Nas altas patentes do exército também
circulava a doutrina Positivista, criada na Franga no inicio do século XIX por Auguste

Comte, que valorizava a ordem e o0 conhecimento cientifico para alcangar o progresso

38 De acordo com Luiz Filipe de Alencastro “do total de cerca de 11 milhdes de africanos deportados e
chegados vivos nas Américas, 44% (perto de 5 milhGes) vieram para o territdrio brasileiro num periodo de
trés séculos (1550-1856)” (ALENCASTRO, 2010, p. 5).
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social. As ideias republicanas e positivistas muito influenciaram a atuacdo do exército na
queda da monarquia.

Republica e Abolicdo tiveram grande ressonancia também entre alguns
industrialistas defensores do trabalho baseado em mé&o de obra assalariada — ideia
aquecida com a formacdo de uma nova classe media urbana e a presenca do imigrante
europeu no pais. Também tiveram ressondncia entre os novos cafeicultores do oeste
paulista, desejosos de maior representacdo e forca politica, e que adotaram a producao
em bases assalariadas.

O movimento em favor da Republica ganhava mais forca e se alastrava, entre
temores sobre um Terceiro Reinado nas méos de Isabel, haja visto a saude fragil que D.
Pedro Il vinha demonstrando no periodo. Também corriam rumores sobre o papel que o
esposo da princesa Isabel, o Conde D’Eu desempenbharia, por ele ser estrangeiro.

A Proclamacdo da Republica se deu a partir de um golpe militar liderado pelo
Marechal Deodoro da Fonseca, que, pressionado pela caserna, embora simpatico a
monarquia, traiu a velha amizade com D. Pedro Il. Em 15 de novembro de 1889, o
ministério imperial foi deposto, sendo proclamada a Republica no Brasil. Temendo
manifestacdes favoraveis ao imperador, 0s republicanos comunicaram que a partida da
Familia Imperial para Portugal deveria ser imediata, na madrugada do dia 17 de

novembro. A monarquia tinha fim no Brasil.

Apds esta sintese do Brasil monarquico, apresentaremos, no proximo capitulo,
uma breve discussdo em torno da criagdo de Petrépolis, local planejado para o veraneio
dessa boa sociedade, que contou com o desenvolvimento do transporte ferroviario no
Brasil. Apresentaremos também sobre a constru¢do do Palacio de Verdo da Familia

Imperial, edificio onde hoje funciona o Museu Imperial.
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2- No meio dos caminhos tinha um
Palacio de Verao

O objetivo deste capitulo é desenvolver sobre a criacdo da cidade e do Palécio
Imperial de Petrépolis. Contextualizamos a abertura de caminhos na regido do entéo
Recdncavo da Guanabara, a aquisicdo da Fazenda do Cérrego Seco por D. Pedro I, o
planejamento e construgdo de Petrdpolis e do Palacio de Verdo, iluminando a diversidade
de atores sociais que atuaram nesses processos. Também observamos um dos grandes
simbolos de progresso do Império do Brasil, as ferrovias, que muito beneficiaram a
circulacdo de pessoas e mercadorias, incluindo o acesso a Petrdpolis. Abordamos ainda
alguns impactos da Proclamacéo da RepuUblica na cidade petropolitana e no Palécio de

Verao.

2.1- As residéncias da Monarquia no Brasil

A primeira residéncia ocupada na cidade do Rio de Janeiro pela Familia Real
portuguesa foi o Palacio dos Vice-Reis, em frente ao cais. O edificio passou a ser utilizado
como local de moradia da Familia Real, em 1808, acumulando também a funcéo de sede
administrativa, sendo rebatizado de Pago Real.

O Paco Real mudou de nome ap6s a declaracdo de Independéncia do Brasil, em
1822, passando a ser chamado de Paco Imperial ou Paco da Cidade, permanecendo como
nacleo do poder politico da monarquia.

Em 1820, D. Jodo se mudou do Paco Real para o Palacio de Sdo Cristévéo, na
Quinta da Boa Vista. Esta propriedade, considerada a época a melhor manséo da cidade
do Rio de Janeiro, foi recebida como presente de um rico comerciante, Elias Antdnio
Lopes, que enriqueceu traficando escravizados. Assim, o Palacio de Séo Cristovéo,
construido com recursos obtidos por meio do trafico negreiro, tornou-se a residéncia
oficial de D. Jodo, e depois de D. Pedro | e D. Pedro 1l, apontando para a proximidade
que desde sempre marcou as relagdes entre traficantes de escravizados e a Familia Real.

Por situar-se a boa distancia do centro da cidade, o Palacio de S&o Cristovéo
oferecia certa privacidade a Familia Real. O Pago permaneceu como o local privilegiado
do exercicio das fun¢Ges monarquicas, embora nele ainda se mantivessem 0s aposentos

pessoais dos monarcas, que se hospedavam ocasionalmente. Por sua vez, o Palacio de Sdo
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Cristovado também sediava algumas agendas oficiais do governo imperial, notadamente
durante o Império de D. Pedro I1.
Nas palavras de Lilian Schwarcz:

Percebe-se com clareza que D. Pedro Il transportou para o Paco da Boa Vista
muito dos seus afazeres de monarca, atraindo para la setores selecionados da
vida politica e social do pais. Recebia ainda, em audiéncias pablicas semanais,
os suditos da nacdo, que se deslocavam até o distante bairro e eram atendidos na
varanda. Praticava, pois, seu oficio tanto no reduto publico oficial — o Pa¢o da
Cidade — como nos saldes de sua propria casa. (SCHWARCZ, 1998, p. 217)

Além do Paco da Cidade e do Paldcio de S&o Cristovdo, os monarcas ainda
possuiam outra propriedade posta a sua disposicdo, em usufruto: a Fazenda de Santa Cruz,
localizada a cerca de sessenta quildmetros da cidade do Rio de Janeiro.*

A propriedade antes pertenceu & Companhia de Jesus, desde o século XV1. Sob a
administracdo dos padres jesuitas prosperou, destacando-se na criagdo de gado, cavalos
de raca, caprinos, aves, entre outros animais, e na atividade pesqueira, em plantacdes e
industrias, tais como no fabrico de produtos em casa de farinha, olaria, forno de cal,
serralheria e ourivesaria. Destacava-se também na atividade musical, em que mestres
jesuitas iniciavam escravos e escravas no conhecimento da masica sacra, com a formacéo
de corais e conjuntos instrumentais.

A Fazenda de Santa Cruz foi confiscada dos jesuitas e incorporada aos bens da
Coroa Portuguesa no ano de 1759, quando a ordem dos padres Jesuitas foi expulsa do
Brasil pelo Marqués de Pombal.*°

A casa da fazenda ndo era propriamente um Pal&cio, mas possuia proporcdes
grandiosas. Além do prédio, possuia uma capela. No ano de 1817 o prédio foi reformado
e decorado para ser a residéncia de verdo da Familia Real e reflgio contra o calor nas
areas mais centrais e povoadas da cidade do Rio de Janeiro. Porém, durante o periodo
imperial, a fazenda ndo prosperou como no tempo dos jesuitas, demonstrando “um grande
descompasso entre o enorme potencial da fazenda e a insoluvel ineficacia administrativa”

(SCHWARCZ, 1998, p. 224).

39 A localizagdo da Fazenda de Santa Cruz corresponde atualmente ao bairro carioca de Santa Cruz.

40 pela Lei de 03 de setembro de 1759, Sebastido José de Carvalho e Melo, o Marqués de Pombal, entdo
Primeiro Ministro portugués, ordenou a expulsdo dos jesuitas da colonia. Tal medida inseriu-se em uma
série de reformas modernizantes, ocorridas entre 1750 e 1777, a fim de melhorar a administragdo do
Império portugués e aumentar as rendas obtidas através da exploragdo colonial. Entre as medidas,
ocorreu a expulsdo dos jesuitas, entdo acusados de concentrar o monopdlio do ensino na col6nia. A isso
somavam-se as contendas envolvendo os colonos e os jesuitas em torno da questdo da exploragdo da
mao-de-obra indigena. O assunto é desenvolvido em: WREGE, 1993.
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Outra propriedade pertencente a Familia Imperial foi a Fazenda do Corrego Seco,

localizada na regido serrana do Rio de Janeiro, adquirida por D. Pedro | em 1830.

2.2- Subindo a Serra: O Recdoncavo da Guanabara, caminhos novos e a
Fazenda do Cdrrego Seco.

Entre a Serra do Mar e a Baia de Guanabara, demarcando limites fronteiricos com
a cidade do Rio de Janeiro, uma extensa regido chamada de Recéncavo da Guanabara ou
Baixada da Guanabara estruturava-se, desde a fundacdo da cidade do Rio de Janeiro, a
partir da concessdo de sesmarias e do estabelecimento de fazendas. Com base no trabalho
escravizado africano, eram desenvolvidos nessas terras o plantio da cana-de-agucar, a
producdo de aguardente e outros produtos. Uma rica rede hidrogréfica, desaguando na
Baia de Guanabara, garantia o escoamento da producdo, que abastecia as proprias
fazendas e a cidade do Rio de Janeiro. Essas fazendas constituiam como que um cinturdo
de expansdo para o interior, contiguo e que se conformou como &rea de influéncia da
cidade do Rio, na qual eram incentivadas novas ocupaces, a sua colonizacdo e a criagdo

de rotas terrestres:

Né&o havia sentido de hierarquizacdo entre a cidade e a sua &rea de influéncia,
na medida em que a cidade atuava dentro do contexto da exploracao colonial,
ou seja, sua funcdo era de, a partir de sua ocupagdo, organizar o territorio de
forma a facilitar a extragdo das riquezas produzidas no seu entorno. No caso
do Rio isso incluia o imenso interior, principalmente depois da descoberta do
ouro nas Gerais. (SILVA, 2013, p.52)

A geografia dos rios no Reconcavo da Guanabara viabilizava a comunicagédo com
toda regido, a cidade do Rio de Janeiro e seu porto. A limpeza dessa rede hidrogréafica, a
sua desobstrucdo e abertura de canais eram garantidas também com base no trabalho de
cativos. As embarcacdes aportavam em pequenos portos, localizados nas margens destes
rios, e dai em diante a circulacdo de pessoas e produtos so era possivel seguindo por terra
firme, pelos caminhos existentes. E nessa regido que serdo desenvolvidos novos caminhos
para Minas Gerais.

Até entdo, desde a descoberta do ouro em Minas Gerais, em 1693, 0 que era
garimpado era levado ao Rio de Janeiro por uma estrada que ligava Minas Gerais a Paraty,
e de 14 o ouro era levado por mar até o porto do Rio de Janeiro. Esta regido tinha
inconvenientes como: um caminho longo, com alguns trechos de dificil passagem, e a

possibilidade de ataques de piratas e corsarios nas imediacOes dos portos de Paraty e
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Angra dos Reis.

Ainda no final do século XVII, de modo a facilitar a comunicacéao entre o Rio de
Janeiro e Minas Gerais, a coroa portuguesa estimulou a criacdo de novos caminhos. As
rotas abertas no Recéncavo da Guanabara passaram a ter uma importancia estratégica de
ligacdo entre essas duas regides.

Entre 1699 e 1704 foi criado no Recdncavo, por Garcia Rodrigues Paes*!, filho do
bandeirante Ferndo Dias Paes Leme, o Caminho Novo. Esse caminho diminuia
significativamente o tempo de viagem entre o Rio de Janeiro e Minas Gerais e favoreceu
o desenvolvimento de povoados na regido, entre eles a Freguesia Nossa Senhora do Pilar
do Iguassu, onde eram realizados os registros para fiscalizacdo e recolhimento do
quinto®.

Além de otimizar a viagem entre 0 Rio de Janeiro e Minas Gerais, 0 Caminho
Novo foi uma alternativa para “proteger o ouro dos piratas e corsarios nas imediagdes dos
portos de Angra do Reis e Paraty” (AQUINO; CUNHA, 2014, p. 85). A importancia do
fluxo comercial do Caminho Novo o transformou em relevante artéria econdémica do
Brasil.

Pouco depois, em 1724, foi aberta uma nova variante, um atalho, por iniciativa do
portugués Bernardo Soares Proenca*®, proprietario de uma fazenda no Reconcavo e
senhor de escravos. Conhecido como Caminho do Inhomirim, Caminho do Proenca, ou
Atalho Soares Proenca, este caminho, que possuia um relevo menos acidentado,
encurtando o trajeto do Caminho Novo.

Esta variante perpassava a Serra da Estrela, area originalmente de dificil acesso,
povoada por indigenas Coroados*. Com um pareddo rochoso de cerca de 1000 m de
altura dificultando a sua transposicao, essa cadeia montanhosa acabou por ndo ser muito
explorada pelos colonizadores nos primeiros 200 anos da colonizacédo, apenas recebendo

alguma expedicédo visando a posse de sesmarias. A partir da criagdo do Atalho de Soares

41 Garcia Rodrigues Paes pediu ao rei de Portugal para abrir um caminho junto ao rio Paraiba do Sul e,
como recompensa aos servicos prestados, recebeu uma larga extens3do de terras entre os rios Paraiba do
Sul e Paraibuna.

42 0 quinto era o imposto cobrado pela coroa portuguesa sobre o ouro encontrado em suas coldnias.
Correspondia a 20% ou 1/5 do metal extraido.

43 Bernardo Soares de Proenca era portugués, militar e dono de uma fazenda em Surui, na regido do
Reconcavo da Guanabara. Em 1721 recebeu uma sesmaria na Serra da Estrela, a sesmaria do Tamaraty, e
no ano seguinte iniciou as obras para construcdo de um atalho para o caminho Novo, concluido em 1724.
44 segundo o Almanaque de Petrdpolis: Os imigrantes e a formag3o de Petrépolis (2018), a Serra da Estrela
era conhecida como o “Sertdo dos indios Coroados”, pois os antigos indios Goitacazes, perseguidos pelos
portugueses, encontraram refligios nestas terras. Suas povoagdes eram localizadas préoximo as margens
dos rios. Podemos dizer que os indios Coroados foram os primeiros habitantes destas terras.
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de Proenca, a Coroa Portuguesa realizou a doacao de muitas sesmarias na regiao, de modo
a incentivar a povoagéo na regido serrana, abrindo possibilidades para o cultivo nessas
terras, a conservagdo do caminho e a acolhida de viajantes, tropeiros e animais de carga
em passagem pela regido. Com o passar do tempo e a importancia adquirida pelo novo
caminho, tais sesmarias foram parceladas ou vendidas, dando origem a fazendas, sitios e

pequenas propriedades, intensificando-se o povoamento e a dinamizagdo nessa area.

Caminho Novo e sua Variante
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Fonte:http://ahistoriadepetropolis.blogspot.com/2013/05/a-variante-do-caminho-novo-de-
bernardo.html?m=1

O Atalho Soares de Proenga favoreceu o desenvolvimento do povoado da Estrela,

cujo porto tornou-se, no século XVIII, o mais utilizado para o escoamento do ouro e


http://ahistoriadepetropolis.blogspot.com/2013/05/a-variante-do-caminho-novo-de-bernardo.html?m=1
http://ahistoriadepetropolis.blogspot.com/2013/05/a-variante-do-caminho-novo-de-bernardo.html?m=1
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outros produtos.*® O Porto de Estrela era entfo o ponto de acesso para a subida da Serra

da Estrela.

E importante pontuar que ndo foram criados apenas esses caminhos que
destacamos na regido do Recdncavo da Guanabara rumo a Minas Gerais. Houve ainda
um outro caminho desenvolvido por iniciativa de Estevao Pinto, que foi o0 Caminho do
Tingua, concluido em 1728. O novo caminho também dinamizou as &reas ao longo de
seu percurso, incluindo uma regido denominada de Iguassd. Com o desenvolvimento da
regido, em 1833 foi criado o municipio de Iguassu, que ocupava toda a porcao oeste da
Baia de Guanabara (SILVA, 2013) — localidade que hoje corresponde a parte da Baixada
Fluminense. O decreto de criacdo do municipio de lguassu estabeleceu o povoado de
Estrela como parte do recém-criado municipio, até que em 1846, Estrela foi elevado a
categoria de vila, tornando-se sede do municipio de Estrela que abrangia as freguesias de
Pilar, Guia de Pacobaiba, Inhomirim, Surui e Petrépolis. Sobre esse municipio, Knauss
explica:

A novidade da criacdo do Municipio de Iguassu, em 1833, ndo representou de
fato uma mudanca na dindmica territorial colonial na regido. E a diviséo de
Iguassi com a criagdo do municipio de Estrela, em 1846, que indica a
renovacdo das formas de controle territorial na regido. Enquanto a parcela do
municipio de Estrela se concentrou na atividade do porto na foz do rio
Inhomirim as margens da baia, em torno da logistica da exportacdo de café a
partir de muares, escravos e transportes fluvial, a outra parte, do municipio de
Iguassu, localizados nas terras mais distantes da baia e ao pé da Serra do Mar,

caracterizou-se pela concentragdo na atividade agricola. (KNAUSS, 2019, p.
33)

Toda essa regido desenvolvida a partir dos diversos caminhos construidos entre o
Rio de Janeiro e Minas Gerais foi desenvolvida com exploracdo de mao de obra cativa.
Esses escravizados dedicaram-se a diversos oficios, como agricultores, construtores,
garimpeiros, ferreiros, cagadores e lenhadores. Silveira Filho (2011) destaca que na regido
em que o Caminho Novo foi estabelecido ha registros da presenca negra escravizada
durante todo o processo de construgdo de rotas terrestres. Segundo o autor, a frequéncia
de fugas de escravos gerou a criacdo de diversos quilombos, que inclusive aqueceram o

povoamento inicial de diversas areas e que ate hoje deixam o legado de quilombolas na

4> No século XIX, o porto de Estrela tornou-se também o principal porto escoador do café do Vale do
Paraiba.
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serra.*® A forte presenca de escravos fugitivos nesta regido era acompanhada por
estratégias de policiamento e perseguigdo, tendo em vista fazer uma “limpeza” na serra
contra malfeitores e escravos fugidos que, supostamente, unidos a esses malfeitores
dedicavam-se a assaltos. A associacdo entre quilombolas e criminosos, de acordo com o
autor “¢ algo que pode e deve ser muito discutivel” (SILVEIRA FILHO, 2011, p. 5). De
fato, associar os escravizados a criminalidade remete a um imaginario social racista em
que os escravizados sdo percebidos como desordeiros, selvagens, incivilizados.

A existéncia de um grande nimero de escravizados na regido resulta também do
fato da aquisigdo de terras ter como importante requisito “achar-se o suplicante com
escravos bastante para poder povoar... com muitos filhos de escravos para poder cultivar”
(SILVEIRA FILHO, 2011, p. 2).

Além da declaracdo de posse de escravos nas petices de sesmarias, outra fonte
de pesquisa sobre a presenca significativa dos negros na regido sdo os registros de
testamento dos fazendeiros, que servem de demonstrativos da posse de escravizados
deixados como heranga, e também registros de alforria, conquistada por escravizados que
eram tornados libertos em testamento.

A presenca negra também se evidenciava na circulacdo de negros na regido
dedicando-se a diversos oficios, como construtores, garimpeiros, ferreiros, cacadores e
lenhadores. Portanto “os diversos fluxos migratorios indicam um conjunto de marcadores
de presenca africana nas dimensdes da ocupacdo e ordenamento territorial e de
desenvolvimento regional” (AQUINO & CUNHA, 2014, p. 86).

Com importante localizagéo junto ao Caminho Novo, registre-se a Fazenda dos
Correas, de propriedade do casal Correa Gouldo, herdada em 1802 por seu filho, o padre
Antbnio Tomas de Aquino Correa da Silva Gouldo, conhecido como Padre Correa, senhor
de terras e de numerosa escravaria. Sob a administracdo do Padre Correa, a propriedade
despontou como uma das grandes fazendas da provincia do Rio de Janeiro, destacando-

se pela producédo de milho e arroz e pela fabricacdo de ferraduras para animais. Tornou-

46 sobre esses quilombos Dias (2016) apresenta quatro quilombos, na regido em que Petrépolis foi
construida e seu entorno, que foram formalmente reconhecidos pela historiografia: “o Quilombo da
Vargem Grande (subdividido entre Quilombo da Direita e Quilombo da esquerda), o Quilombo de Manuel
Congo (nas imedia¢des do Vale das Videiras), o Quilombo da Tapera (em Itaipava) e o Quilombo de
Petropolis (localizagdo indeterminada). Schwarcz ainda nos apresenta outro: “situado no sertdo de Sao
José do Rio Preto, [que] deixou como heranca a denominacéo atual da localidade: Quilombo” (SCHWARCZ,
1998, p. 234).
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se também a maior hospedeira da serra, oferecendo abrigo a vice-reis, governadores,
ouvidores e, em especial, a D. Pedro I, que de passagem para as minas pernoitava
esporadicamente na fazenda do Padre Correa.

Devido ao clima ameno do lugar, D. Pedro | decidiu adquirir uma propriedade na
regido, tendo em vista construir um Paldcio de Verdo. Segundo Daibert: “Outro
importante motivo que influenciou na decisao de D. Pedro | foi o fato de sua filha Paula,
que sofria de sérios problemas de saude, se sentir muito bem nas terras do Padre”
(DAIBERT, 2010, p. 20). Pedroso (2014), por sua vez, cogita que a cria¢do do Palacio no
alto da Serra da Estrela era também uma forma de promover a ocupacéo da regido que
“contribuiria para um maior controle e fiscalizagdo do territorio”. (PEDROSO, 2014, p.
21)

Em 1830, D. Pedro | adquiriu entdo uma propriedade préxima a fazenda do Padre
Correa, denominada Fazenda do Corrego Seco, entretanto nao chegou a desfruta-la, pois
abdicou ao trono em 1831.

Segundo Lacombe (1940), ap6s a aquisicdo da propriedade por D. Pedro I, ao
longo dos anos seguintes as terras da Fazenda do Cérrego Seco estiveram nas maos de
sucessivos arrendatarios.

Com a morte de D. Pedro I, em 1834, foi aberto um inventéario, em que foram

constatadas dividas que envolviam a fazenda. Lilian Schwarcz explica:

Apbs a sua abdicacdo em 1831 e sua morte em 1834, pessoas a quem D. Pedro
I devia entraram na justica europeia e brasileira para defender seus créditos.
Assim, a fazenda da Serra Fluminense, avaliada em 13:974$000, foi destinada
a credores do monarca falecido, para cobrir suas dividas assumidas em
testamento. Em 1840, por ocasido da maioridade de D. Pedro I, as questfes
referentes ao inventario e a partilha de bens ainda se arrastavam pelos tribunais.
O governo brasileiro, entdo, entrou em acdo e pagou na justica o valor da
fazenda, liberando-a de sorte incerta. E fez mais: apesar de incorporada ao
patriménio nacional, ficava pertencendo a Pedro Il e seus sucessores. Marca
do regime monérquico, o publico e o privado servem-se reciprocamente.
(SCHWARCZ, 1998, p. 232)

Aqui vale mencionar que os palacios (do imperador) eram administrados pela
Casa Imperial, instituicdo que, entre outras fungdes, era responsavel pela gestdo das
finangas da Familia Imperial. O administrador da Casa Imperial era o “mordomo-mor”,
empregado oficial de grande importancia, possuindo comunicagéo direta com 0 monarca.
Os recursos para a manutencao dos Palacios Reais e do modus vivendi da Familia

Imperial como um todo eram oriundos do Tesouro Publico. Assegurava-se a posse da

heranga de D. Pedro | a seus sucessores. Conforme determinado na Constituigdo de 1824:
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Art. 114. A Dotacdo, Alimentos, e Dotes, de que fallam os Artigos
antecedentes, serdo pagos pelo Thesouro Publico, entregues a um Mordomo,
nomeado pelo Imperador, com quem se poderdo tratar as Accles activas e
passivas, concernentes aos interesses da Casa Imperial.
Art. 115. Os Palacios, e Terrenos Nacionaes, possuidos actualmente pelo
Senhor D. Pedro I, ficardo sempre pertencendo a Seus Successores; e a Nacdo
cuidara nas acquisicdes, e construccdes, que julgar convenientes para a
decencia, e recreio do Imperador, e sua Familia.*’
No ano de 1843, ap6s a administracdo das dividas deixadas por D. Pedro I, a Casa
Imperial assumiu a administracdo da Fazenda do Cdrrego Seco e o entdo mordomo-mor
da Casa Imperial, Paulo Barbosa, se mobilizou para empreender um plano de obras e

reformas que incluia a construgdo de um Palacio de Verdo, o que agradou a D. Pedro II.

2.3- O plano de construcéo da cidade e do Palacio de Verao

A proposta de construcdo de um Palécio na Serra expressava, além do interesse
pessoal do monarca, sentido politico e sanitario. Segundo Schwarcz:

O prdprio Mordomo explicaria mais tarde sua intencao de construir um
local onde Suas Majestades pudessem se proteger e refugiar das
invasbes das pestes ou de inimigos. E apesar da resisténcia de
conservadores que ndo queriam quebrar a tradi¢do dos verdes imperiais
na fazenda de Santa Cruz — bem mais préxima da cidade-Corte —, D.
Pedro Il entrou de cabeca na sedutora e ousada empreitada.
(SCHWARCZ, 1998, p. 232)

Havia a justificativa da seguranca, pois a localizacdo desse Paléacio dificultaria a
proximidade de pessoas e politicos indesejados, e também a questdo sanitaria, ja que,
aquele tempo, a cidade do Rio de Janeiro era considerado uma cidade insalubre, a despeito
de ter experimentado desde o inicio do século XIX, com a chegada da Familia Real, sua
corte e empregados, significativa dinamizacdo e modernizacdo, como sede politico-
administrativa do poder real e imperial e como centro comercial do Império. Junto a
modernizacdo da cidade apareceram problemas oriundos do adensamento populacional.
Além do grande nimero de escravizados, crescia na cidade o nimero de trabalhadores
livres e libertos, que em geral se hospedavam em cortigos, hospedarias e casas de comodo

no centro da cidade, localizadas em ruas estreitas e congestionadas, comuns a época.

47 Conferir em:
www?2.senado.leg.br/bdsf/bitstream/handle/id/137569/Constituicoes_Brasileiras_v1_1824.pdf (acesso
em 13/05/2021)
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Quase sempre essas habitagdes eram desprovidas de condi¢cbes minimas de higiene,
iluminacg&o e circulacdo de ar. A isso somava-se o fato das condicdes fisicas da cidade,
situada em zona tropical, em uma planicie baixa e pantanosa circundada por mar e
montanha que favoreciam o calor e a umidade.

O adensamento populacional com desordenamento urbano e condicGes sanitarias
inadequadas, associado a natureza fisica da cidade propiciaram a proliferacdo de doencas
e epidemias. Desde o século anterior a cidade ja era atravessada por frequentes epidemias,
mas o estopim da calamidade na Capital foi a primeira grande epidemia de febre amarela,
que castigou a cidade entre dezembro de 1849 e setembro de 1850, alcancando proporcdes
alarmantes. Nos anos seguintes a cidade ainda testemunharia epidemias de cdlera-morbo
e variola. Diante desta probleméatica uma das medidas tomadas pelo governo imperial foi
buscar proteger a corte do contagio isolando-a em lugar seguro, sobre o que a fundacao
de um povoamento na serra cumpriria essa missao, figurando como uma boa rota de fuga
contra as epidemias e miasmas que assolavam a Capital.

Dentro desse movimento, no verdo entre 1849 e 1850, a Familia Imperial seguiu
para a Fazenda de Santa Cruz. Por infelicidade, morreu prematuramente de febre o
principe e herdeiro aparente ao trono, Pedro Afonso. Tal fatalidade foi um grande golpe
para D. Pedro Il e a Imperatriz Tereza Cristina, ja que um ano antes um filho de dois anos,
Afonso Pedro de Alcéntara, havia falecido depois de ter fortes crises epilépticas. No
momento em que tal fatalidade ocorreu o novo Paldcio de Verdo na regido serrana ja
estava em construcdo e a afirmacdo deste novo destino como lugar de veraneio parecia
urgente.

Jaqueline Vieira de Aguiar, em artigo no Anuario do Museu Imperial do ano de
2020, confirma essa escolha da serra como destino de veraneio pela Familia Imperial.

Segundo a autora:

D. Pedro Il optou pela casa da Regido Serrana do Rio de Janeiro como opgao
de veraneio apds a perda do Principe Imperial Pedro Afonso. A tragédia
ocorreu em 1850, na antiga residéncia de férias, a fazenda de Santa Cruz que,
na estacdo do Verdo, possuia um clima abrasador, muito propicio a doencas.
Desde entdo, o soberano e sua familia passaram a frequentar a fazenda do
Corrego Seco, localidade herdada de seu pai e que recebeu o nome de
Petrdpolis em sua homenagem. (AGUIAR, 2020, p. 111)

Os primeiros passos para a criagdo de Petropolis foram dados nos meses iniciais

de 1843, quando o Major Koeler*® formalizou ante a Casa Imperial uma proposta para

48 A vinda do alem3o Julius Friedrich Koeler para o Brasil ocorreu em 1828. Sua chegada se deu no
contexto de esvaziamento do exército, ja que muitos oficiais portugueses aqui residentes retornaram para
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arrendamento da Imperial Fazenda do Cdrrego Seco, cujo contrato de arrendamento havia
expirado recentemente. Nesta ocasido Koeler entregou ao mordomo Paulo Barbosa um
plano de urbanizacgéo que foi apresentado a D. Pedro Il. Lordeiro comenta:

O Major Jalio Koeler, oficial do corpo de Engenheiros, era companheiro de
armas do Brigadeiro Paulo Barbosa da Silva, a quem expds um plano de
colonizacdo, convencendo-o da conveniéncia e oportunidade de sua realizagéo.
Paulo Barbosa era 0 Mordomo da Casa Imperial e seu prestigio foi decisivo
para que D. Pedro Il encampasse a ideia, que alids ja estava em cogitacdes,
pois pretendia construir para si um Palacio de Verdo, projeto que remontava
aos tempos de D. Jodo VI. O proéprio D. Pedro | s6 ndo construira ali o seu
Palacio da Concordia por ter sido obrigado a regressar para Portugal em 1831.
(LORDEIRO, 2000, p. 1)

N&o s6 o plano de urbanizagdo*®, mas também o inicio da sua execugdo coube a
Koeler, que nele atuou fortemente até 1847, quando foi acusado de supostas
irregularidades. Foram feitas investigacOes rigorosas pela administragdo provincial, mas
nenhuma acusacdo formal foi apresentada. Ndo obstante, as acusagdes e investigacoes
causaram grande dano a reputacdo de Koeler. No mesmo ano, em 21 de novembro de
1847, um acidente levou a sua morte prematura, e seu plano de urbanizacgdo acabou sendo
executado por outros profissionais.

Em 16 de marco de 1843, D. Pedro Il emitiu o Decreto Imperial n. 155%, que
determinou que a Fazenda do Codrrego Seco fosse entdo arrendada ao Major Julio
Frederico Koeler, que deveria separar uma area para a edificacdo de um Palacio para o

imperador, com suas dependéncias e jardins, e outra area para uma povoacao, a Ser

Portugal junto com D. Jodo VI, em 1821 e nos anos subsequentes. Para suprir esta necessidade, o governo
Imperial criou o Regimento de Estrangeiros. Tendo experiéncia militar, ja que havia servido no exército
prussiano, Koeler fez testes na Academia Militar do Rio de Janeiro, para ser admitido como oficial no
Exército e no Imperial Corpo de Engenheiros. Apds a conclusdo dos exames foi admitido como Primeiro
Tenente do Corpo de Engenharia do Exército Imperial. Era de religido luterana e casado com a jovem
catdlica Maria do Carmo Rebelo de Lamare. Até o final da década de 1830, Koeler recebeu missdes e
tarefas de diversas naturezas, tanto na Serra da Estrela, quanto em outras areas da provincia do Rio de
Janeiro, consolidando sua carreira profissional. Em reconhecimento pelos bons servigos prestados, Koeler
foi graduado no posto de Major do Imperial Corpo de Engenheiros, através do decreto de 28 de dezembro
de 1839.

4 segundo Lordeiro (2000), o plano urbanistico béasico de Koeler foi apoiado em um minucioso
levantamento topografico, realizado em 13 meses. Era um auténtico plano urbanistico com indicagbes de
zoneamento, hierarquizag¢do do sistema viario, normas de parcelamento da terra, ocupagao e construgao,
além de sistemas de abastecimento de 4gua e esgotamento sanitario. De modo inédito no Brasil, esse
plano de urbanizagdo previu que os rios corressem na frente e ndo nos fundos das residéncias, como era
a pratica no padrao colonial portugués, afastando-se do antigo costume de se utilizar os cursos de dgua
como naturais coletores de dejetos. Os rios passavam a ser vistos como um complemento de arquitetura
urbana, a exemplo do que se fazia na Europa.

50 Conferir Instituto Histdrico de Petropolis:
http://www.ihp.org.br/26072015/lib_ihp/docs/hcltf19380910.htm (acesso em 24/08/2021)
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aforada a particulares, além de uma igreja em honra ao Santo de devocdo do monarca,

Sao Pedro de Alcantara, e um cemitério. Sobre o arrendamento Ambrozio comentou:

O arrendatario Julio Koeler, estava obrigado a levantar a planta futura de
Petropolis, do Palacio do Imperador e seus anexos, fazendo a divisao das terras
imperiais em lotes ou prazos numerados para o aforamento. Koeler, além disso,
ficava compromissado com a reedificacdo dos prédios e ranchos ja existentes
na fazenda Imperial, sendo franqueada a mudanca dessas construgcdes para
outros locais, mas sempre obedecendo as suas dimensfes originais, devendo
entregar essas edificagdes em bom estado no término do arrendamento. A
mordomia reservava no artigo 4° os melhores terrenos para aforar diretamente
a particulares, edificar um cemitério, igreja, Palacio e uma povoacao.
(AMBROZIO, 2012, p.2)

Koeler assumiria a projecdo e execucdo da planta da area a ser construida e do
Pal&cio e suas dependéncias.

O projeto de construcdo do Palacio Imperial também estabelecia 0 povoamento
de Petropolis. Em torno do Palacio uma povoacdo comecou a delinear-se, sendo
estabelecidas residéncias de nobres, edificios publicos, edificios comerciais, e a igreja
matriz. Todas as terras pertenciam & Casa Imperial. Os aforamentos autorizados
apontavam para uma forma de selecionar os habitantes do lugar, tendo em vista
estabelecer um convivio dentro de uma sociabilidade aristocratica.

A escolha do nome “Petropolis” para a area em construcdo era uma clara

homenagem ao imperador. Schwarcz comenta:

O lugar foi batizado de Petropolis por sugestdo de Paulo Barbosa, inspirado
por sua vez na russa Petrogrado: ‘Lembrei-me de Petersburgo, cidade de Pedro,
recorri ao grego e achei a cidade com esse nome no arquipélago e sendo o
Imperador D. Pedro, julguei que lhe caberia bem o nome’. Talvez tivesse
ocorrido ao Mordomo ainda, a distante ideia de José Bonifacio, que ja em 1823
propusera a edificagdo de uma nova capital para o Império no interior do Brasil,
a qual entdo deveria chamar-se Brasileia ou Petropole. (SCHWARCZ, 1998, p
232).

Nao havia no Decreto Imperial n. 155 a mengao ao termo ‘colonia’ ou ‘colonos’.
Foi Koeler quem propés a colénia. O plano de Koeler mencionava explicitamente a
intencdo de estabelecer uma coldnia agricola e industriosa alema na futura Petropolis.
Assim o plano de Koeler para Petropolis foi estabelecido afirmando o desenvolvimento
simultdneo de uma povoacdo e de uma colonia alemd, sugerindo que tal formacéo
abrangeria os segmentos essenciais para a comunidade. Assim, na planta de Petrépolis
estavam determinados: as areas destinadas ao Palacio Imperial; os prazos de aforamento;

as areas do cemitério e a igreja; duas vilas centrais, Vila Imperial e Vila Thereza; e onze
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quarteirdes coloniais, para abrigar os colonos e suas familias; além de caminhos, ruas,
pracas, logradouros publicos, rios e cdrregos locais.

A construgdo do palacio foi iniciada em 18 de julho de 1845. Koeler s6 executou
a ala direita do prédio, pois sua morte prematura fez com que os trabalhos fossem
continuados por outros profissionais®?.

A regido escolhida para abrigar ao Palacio de Verao era chamada de Vila Imperial.
No centro estava o Palécio, e & sua volta casas de verdo da corte e da aristocracia,
privilegiando personalidades com titulos nobilidrquicos. Os locais mais distantes do
Palacio eram ocupados por aqueles com status social inferior. Ao redor do Palacio, por
sua vez, havia estabelecimentos a disposicdo da elite, como passeios publicos,
restaurantes, hotéis, lojas e salGes de baile. Ao afastar-se da Vila Imperial, 0s

equipamentos de distracdo e comércio iam diminuindo até tornarem-se ausentes.

A categorizacdo socioespacial corresponde ao seguinte formato: a 12 classe
composta pela aristocracia (elite cortesd e alta burguesia), alocada nas
proximidades do Pal&cio, isto é na Vila Imperial; a 22 classe formada por uma
mescla da média burguesia, que se alocaria na Vila Thereza, isto €, entre o
assim considerado povoamento e a Vila Imperial, as Margens da Estrada Geral,;
a 3?2 classe composta por operarios (colonos germanicos em sua maioria)
alocada no Alto da Serra, na proximidade da Estrada da Serra da Estrela; e por
fim, a 42 classe, de agricultores, que se estabelecia fora da zona urbana,
propriamente dita, onde ndo alcancariamos arruamentos e equipamentos
urbanos, isolados fisica e socialmente da cidade. (DIAS, 2016, p. 71)

Portanto o parcelamento do solo petropolitano estabeleceu um modelo de

hierarquia e de segregacdo social. Ambrozio resume esta ideia:

O sentido Gltimo do parcelamento enfitéutico empreendido pela Casa Imperial,
entdo, significou a producédo de outro territério de Corte do Segundo Império
brasileiro: uma cidade de representacdo, sendo do pais, dos pares do Império-
menos malsd, mais europeia e menos “exotica” em sua populacdo, posicio
climatérica e arranjo urbano; lugar menos popular, mas distinto e menos
homogéneo no convivio social. (AMBROZIO, 2012, p. 4)

Koeler detalha sobre a organizagao dos “ramos de negdcio”:

Podera parecer a primeira vista, odiosa e demasiadamente excepcional a
clausula de contrato que reserva para o arrendatario o monopélio de certos
ramos de negocio, porém esta ideia se desvendara logo que se reflete que este
é 0 Unico meio de livrar Petropolis do flagelo de um sem nimero de tabernas
e botequins, focos de vadiacéo e de imoralidade, e que, sem oferecer recursos

51 0s profissionais foram José Alexandre Ribeiro Cirne, Joaquim Candido Guillobel, José Maria Jacinto
Rebelo e Manuel de Aratjo Porto-Alegre, o Bardo de Santo Angelo.
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satisfatorios aos habitantes e passageiros, impossibilitam o estabelecimento em
ponto grande de uma empresa que facilite ao publico todos os objetos de que
precisdo e de comodidade por precos razoaveis. (KOELER, 1845 apud, DIAS,
2016, p. 67)

E interessante observar que a decisdo de criar uma povoacdo através de um
Decreto Imperial era uma pratica incomum no Brasil. Até aquele momento, somente
Nova Friburgo tinha sua origem a partir de um ato oficial de D. Jodo VI. A dinamica
tradicional de povoamento consistia em um movimento espontaneo com uma aglutinacéo
gradativa de determinados individuos com objetivo comum. A partir dai tal comunidade
tornava-se um arraial ou povoacao e posteriormente vila e cidade.

Koeler administrou as obras de construcdo do Palacio Imperial e as obras de
implementacdo urbana da povoagéo, contando inicialmente com méo de obra, composta
de escravos, africanos livres®?, alguns imigrantes portugueses e outros poucos alemées,
provenientes da experiéncia anterior de Koeler na construcao de uma estrada na Serra da
Estrela. De acordo com Silveira Filho (2011) para a construcdo do Palécio de Veraneio
da Familia Imperial, em 1845, foram “fornecidos 40 escravos para inicio da construgao,
que posteriormente se processou a base da contratacdo dos colonos alemaes, em
substitui¢do ao trabalho escravo” (SILVEIRA FILHO, 2011, p. 5).

De fato, em trabalhos anteriores a coordenacdo das obras de construcdo de
Petrépolis, Koeler teve a oportunidade de utilizar a médo de obra imigrante alemd e ja a
época preconizar a fundacdo de uma col6nia de imigrantes alemées na Serra da Estrela.

Na ocasido, Koeler selecionou 51 familias® a fim de emprega-las nas obras de construgio

52 Este novo status social foi regulamentado pela Lei de 7 de novembro de 1831, conhecida como Lei Feijd,
que, salvo algumas condig¢des especificas, declarava livre os escravos trazidos para as terras brasileiras a
partir daquela data. O africano livre possuia uma condicdo intermediaria entre o negro escravo e o negro
liberto (forro), entretanto a forma de tratamento era semelhante a do escravo. O pagamento por seu
trabalho era realizado por meio de mercadorias, tais como roupas, alojamento e alimentagao.

53 Estas familias faziam parte de um contingente de imigrantes contratados como colonos para a Australia,
entretanto no Porto do Rio de Janeiro esses passageiros se rebelaram, sob alegagdo de maus tratos
recebidos durante a viagem e decidiram ndo seguir viagem, rompendo o contrato que fora firmado.
Diante da recusa, os migrantes solicitaram autorizacdo para permanéncia no Brasil. Apds o atendimento
das formalidades legais exigidas para imigracdo de estrangeiros, o grupo foi contratado para as obras
dirigidas por Koeler na Serra da Estrela. Com esses imigrantes, Koeler tentou organizar uma coldnia de
operarios germanicos e para tal tentou improvisar instalacdes e atividades de apoio, como: escola; oficina
destinada a confecgdo e reparo de ferramentas; caixa de socorro e auxilio mutuo; assisténcia médica e
assisténcia religiosa. Fréoes (2006) denominou esta experiéncia de “Pseudocolonia”, que, segundo o autor,
dispunha até de um regulamento oficiosamente aprovado pelo entdo presidente da provincia do Rio de
Janeiro, o Visconde de Baependi. A experiéncia de colonizagdo alema na Serra da Estrela teve fim na
segunda metade de 1840, em um contexto de insubmissao, quando estes alemaes se recusaram a cumprir
as clausulas contratuais a respeito da “caixa de socorro e auxilio mituo” e se indispuseram pelo atraso de
pagamentos por parte da Provincia.
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da Estrada Normal da Serra da Estrela, constituindo uma experiéncia inédita de emprego
de mé&o de obra estrangeira em companhia de seus familiares. O engenheiro presumia que
a presenca dos familiares propiciava condigfes adequadas para o melhor
desenvolvimento do trabalho, além de acreditar que somente através da méo-de-obra
europeia, privilegiadamente a germanica, supostamente devido ao seu desempenho
técnico superior, seriam alcancados os resultados esperados na empreitada. Assim, é
plausivel afirmar que a ideia de uma col6nia de estrangeiros na Serra da Estrela partiu de
Koeler, tendo sido concebida antes mesmo do Decreto Imperial que estabeleceu a criacéo
do povoamento de Petropolis.

Apos a experiéncia, Koeler levou adiante a sua intencdo de colonizagdo alema na
regido, iniciando contatos junto a autoridades do Grédo-Ducado de Hesse para a vinda de
familias que desejassem emigrar para o Brasil como colonos, fato consumado alguns anos
apos, com a efetiva contratacao de colonos alemaes nas obras de Petrdpolis.

Assim, no ano de 1845 aportou na provincia do Rio de Janeiro o primeiro navio,
trazendo a primeira leva de imigrantes contratados pela Provincia do Rio de Janeiro. Eram
quase uma centena de alemdes que seguiram para o trabalho de construcdo de
Petrdpolis.>* Nos proximos dias e meses, outras levas chegariam totalizando mais de dois
mil imigrantes alemées.

De acordo com o Almanaque de Petropolis: Os imigrantes e a formacgdo de
Petropolis (2018), Petropolis parecia um pedaco da Alemanha. A lingua alemé
predominava em todos os cantos do Povoado. Por outro lado, a diversidade religiosa
apresentava-se como uma questdo delicada, uma vez que o Império do Brasil era
oficialmente uma nacdo catdlica. De acordo com Frées (2006), essa questdo ficou
evidenciada com a “determinacdo de que o Cemitério de Petropolis deveria ser destinado
somente para nele se sepultarem as pessoas catdlicas, 0 que causou grande
constrangimento aos colonos nio catélicos” (FROES, 2006, p. 14).

A historiadora Giralda Seyferth (2002) destaca que apesar dos alemdes serem
comumente associados a imagem de trabalhadores eficientes por parte de uma elite
imigrantista, eles também eram criticados por setores nacionalistas preocupados com a

entrada de trabalhadores livres no pais que possuiam lingua, cultura e religido diversas da

% segundo o Almanaque de Petrépolis: Os imigrantes e a formacdo de Petrépolis. (2018), o entdo
Presidente da Provincia Aureliano Coutinho assinou um contrato com a Charles Del Rue & Co, com o
objetivo de contratar seiscentos casais de colonos para trabalharem nas obras de Petrépolis. Entretanto,
na tradu¢do do contrato para o alemao, houve um erro de redagao, sendo determinado o contrato de 600
familias, totalizando mais de duas mil pessoas.
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realidade brasileira. Os alemaes eram observados como possuidores de um germanismo
arraigado, expresso na manutencdo de sua lingua e cultura, resistente ao
assimilacionismo. Na mesma direcdo, o Almanaque de Petropolis (2018) menciona que
o0s quarteirdes coloniais eram divididos de acordo com a regido de partida destes alemaes,
e que, no inicio da vida social dos colonos germanicos, ndo era facil sequer namorar uma
moca de outro quarteirdo também germanico, sendo o pretendente comumente agredido.
Somente com o passar dos anos seriam mais frequentes a unido entre germanicos de
origens distintas. Tais fatos alimentavam os argumentos contrarios a presenca germanica
no Brasil.

Em Petrdpolis a imigracdo alemd foi considerada uma experiéncia bem-sucedida.
Os imigrantes foram empregados nos mais diversos oficios, aproveitando-os também
como mdo de obra em atividades manufatureiras e em fabricas de pequeno porte,
particularmente nos setores téxtil e cervejeiro. Argumentava-se que a ociosidade levava
ao crime, 0 que operou para a construcdo de uma memoria laborativa e industriosa destes
imigrantes, no discurso oficial da cidade.

Embora as pretensdes de se estabelecer em Petropolis uma colénia com mao de
obra europeia branca, também seguiram trabalhando na construcdo africanos livres e

escravizados. Schwarcz argumenta:

Mas ndo eram sé alemdes os responsaveis pelo trabalho duro de construir
estradas, carregar pedras e madeiras e erguer as paredes do Paldcio de D. Pedro
Il: escravos vindos da Fazenda de Santa Cruz, da Casa de Correcdo e do
Arsenal da Marinha I4 estiveram desde o inicio, e ndo entravam na contagem
do item ‘Pessoal’, uma vez que pertenciam a propria obra. Ja em 1845, um
relatério de Kdeler atesta que: “[...] os escravos de sua majestade que vieram
de Santa Cruz, 16 mulheres, 17 homens e 6 criangas, chegaram aqui com total
falta de roupas[...]. Em 1853 eram quarenta, e os mais velhos recebiam
gratificacdo semanal de 320 réis. Africanos livres, na mesma ocasido,
chegaram a mais de 20, estes incluidos no item ‘Pessoal’, junto com os
alemaes, totalizando ai 96. (SCHWARCZ, 1998, p. 234)

A valorizagcdo da médo de obra imigrante alema convivia com forte preconceito
racial em relacio ao negro no mercado de trabalho. E nesse sentido que o Relatério da
Comissao do Centendario de Petropolis destaca que: “...os escravos ganhavam para seus
senhores de 600 a 800 rs., os colonos de 1$400 a 2$000 por dia para si” (Comissao do
Centenario de Petrdpolis apud SILVEIRA FILHO, 2011, p. 6).

A escravidao também era percebida nos movimentos do comércio humano: “Entre
as casas comerciais que logo foram se estabelecendo na Rua do Imperador, um mercado

de escravos para suprir as necessidades locais chamava a aten¢ao” (SCHWARCZ, 1998,
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p. 234).
A existéncia de um mercado de escravos na rua do Imperador, também é

apresentada por Silveira Filho:

Segundo informacdes de Jodo Duarte da Silveira, tabelido e coronel da Guarda
Nacional, em 1867, aqui existia o cidaddo portugués, Joaquim Martins Correia,
préspero comerciante e industrial, que chegara a Petrépolis desde o inicio de
sua fundacdo. (...) o mesmo Martins Correa possuia um extenso comércio em
varios prédios de sua propriedade no centro da cidade, e tinha licenca para
desenvolver atividade de compra e venda de casas, escravos, ou de qualquer
outro objeto de valor. (SILVEIRA FILHO, 2011, p. 6)

Dias (2016), objetivando comprovar a presenga negra no territério antes, durante
e ap0s a fundacdo de Petropolis, nos apresenta uma diversidade de fontes histéricas.

Sdo fragmentos de textos, citacdes de fontes documentais, relatos de viajantes,
por meio dos quais a versdo das baixas densidade e representatividade da
populagdo negra pode ser contestada mediante comprovacao: a) a existéncia
de aquilombamentos de escravos oriundos das regides vizinhas; b) pelo uso de
mdo de obra escrava em servicos urbanos e rurais; ¢) pelo uso da méo de obra
negra livre nas obras publicas e outros servicos urbanos, tais como a
manufatura, a inddstria, o transporte de cargas. Tudo isto fazendo emergir a
questdo sobre quais elementos vém sustentando a negacdo da presenca e o
apagamento da meméria negra em Petropolis. (DIAS, 2016, p 78)

Ainda sobre a presenca negra em Petropolis, Dias (2016) destaca que ao longo do
século XIX, a Provincia do Rio de Janeiro recebeu negros escravizados, em sua maioria

de cultura banto, e que Petr6polis ndo ficou alheia ao uso desta méo de obra. Segundo a

autora:

Foram milhares de escravos, majoritariamente bantos, trazidos para trabalhar
nas lavouras do Vale do Paraiba. A titulo de ilustracdo, para 0 ano de 1887 [...]
em oito municipios fluminenses [...] foram contabilizados 79.711 escravos
alocados em atividades rurais, excetuando-se a cidade de Petrépolis, com
67,38% de escravos empregados em atividades urbanas. [...] A maioria dos
escravos da cidade estava alocada em setores econdmicos de servigo ou
industria. (DIAS, 2016, p. 86)

Aquino & Cunha (2014) destacam que havia um esforco para que os africanos e
seus descendentes permanecessem nas areas de fazendas mais distantes, que ndo eram
descritas no mapa dos quarteirdes coloniais. Mencionam a existéncia de um “Projeto de
Lei para regulamentar o escravismo no Império do Brasil, a conservacdo da gente preta
livre como liberta e a colonizagdo d’africanos”, datado de 1850, o qual seria exemplar do

interesse de manter os negros circulando longe das imediacdes de Petropolis, tendo em

vista promover o branqueamento populacional das areas consideradas nobres.
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2.4- Nascem a cidade e o Palacio de Petrdpolis

No ano de 1856 o palacio do imperador estava completamente pronto. Ao seu redor
haviam alguns prédios auxiliares ao palacio como cozinha, banheiros, Quartel dos
Semanarios, Superintendéncia, casa para 0 mordomo, cocheiras, dispensas e a senzala.

D. Pedro Il passou muitos e muitos verdes em Petropolis, inclusive com a ala
esquerda do Palacio ainda em construcdo. Aos poucos a estadia do imperador e de sua
familia deixaram de ser somente nos meses de verao, chegando em média a cinco meses
ao ano, D. Pedro descia a serra apenas para cumprir protocolos no Paco da Cidade. A sua
moradia principal ainda permaneceu no Pal&cio situado na Quinta da Boa Vista e o Pago
da Cidade seguia como o espaco de uso administrativo da corte.

Como vitrine da Realeza, Petropolis passou a atrair a aristocracia desejosa de
proximidade com a corte. A alta temporada era dada ndo pelo clima, mas pela presenga
do imperador em Petropolis. Muitos viam nesta cidade a oportunidade de serem
apresentados ao imperador ou de sofisticar as suas relacfes sociais. Segundo o Jornal

Mercantil:

E em pleno verdo, janeiro ou fevereiro, que Petropolis ostenta todo o seu
esplendor: mas o que assinala a esta¢do ndo é a folhinha, ndo é o calor, ndo é
0 giro do sol ou da terra; é a vinda da Familia Imperial. Para os cortesdos, para
0S ricos 0ciosos, para o que se chama o bom-tom, o imperador é o termdmetro.
Enquanto se conserva em S&do Cristévdo, ninguém das classes mencionadas
sente vontade de emigrar: mas logo sua majestade imperial sobe, o calor l&
embaixo torna-se insuportavel, e as andorinhas se desprendem o voo. (apud
SCHWARCZ, 1998, p. 243)

Quando o Imperador estava em Petrépolis era muito concorrida a hospedagem em
hotéis>® por pessoas mais abastadas da sociedade carioca. Petrdpolis despontou com uma
peculiaridade em relacdo ao restante do Império, ja que desenvolveu o fenbmeno da
vilegiatura, movimento até entdo desconhecido no Brasil. Daibert, apresenta Petropolis,
“ndo s6 como um importante marco do que mais tarde chamaremos de turismo, mas
também como um lugar que surgiu e se desenvolveu a partir do fluxo de viajantes.”
(DAIBERT, 2010, p. 29)

Comumente € atribuido ao decreto 16 de margo de 1843 a criagdo da cidade de
Petropolis, entretanto tal decreto estabeleceu uma povoacdo, uma unidade produtiva

comandada pela Familia Imperial, e isto ndo configura uma cidade em termos juridicos e

%5 0 ano de 1847 marca a inauguracdo do Hotel Suico, o primeiro de Petrépolis, e no ano seguinte foi
inaugurado o Hotel Braganca.
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administrativos. Em 1844 o povoado foi estabelecido como curato®® de S&o Pedro de
Alcantara, que em 1846 foi elevado a categoria de freguesia®, vinculada ao municipio de
Estrela. Em 1857, Petropolis foi elevada a categoria de cidade, sem passar pela condi¢do
de vila®®, o que era, na ocasido, inédito. Conta-se que tal elevacéo de categoria ndo teria
agradado ao imperador, pois neste novo status haveria uma administracdo municipal
interferindo nas suas relagdes com a cidade.>®

Ao0s poucos, 0s nobres que se hospedavam na cidade foram construindo seus
préprios palacetes e Petropolis foi tomando nova forma. No decorrer de 1860 ja havia
dezenas de mansbes de nobres cariocas, atestando a riqueza de barbes, marqueses,
viscondes, diplomatas, ansiosos pela alta temporada, que Ihes renderia encontros politicos
e bailes sociais. A cidade aos poucos se conformava como uma vila europeia, com cenario
idealizado, sem a presenca de escravizados transitando para além do espaco privado da
casa e das lavouras. Schwarcz explica: “... nesse local, o cativeiro ficava recluso. Nada
melhor para uma corte que vivia mirando um espelho europeu, mas convivia com o
espectro da escravidiao”. (SCHWARCZ, 1998, p. 239)

Agueles que ocupavam degraus elevados na hierarquia social pretendiam uma

%6 De acordo com Salgado & Pereira (2017), até o século XIX uma das formas recorrentes de formagdo de
povoados era a partir da doagdo de terras, por um morador ou um conjunto de moradores, a Igreja
Catdlica em honra a um santo de devogdo. A partir dai era erguida uma capela, proporcionando a
formacdo e expansdo de um povoado, conferindo legitimidade a terra, conforme as ordenacgGes
eclesiasticas. A capela recebia um paroco (cura) para celebrar missas e sacramentos, por isso o povoado
era denominado curato. O curato ndo possui um paroco a sua disposicdo, nem livros para registros de
batismos e casamentos. No curato a capela é subordinada eclesiasticamente a uma pardquia de uma
freguesia.

57 Com o crescimento do povoado este poderia adquirir o estatuto de freguesia. Esta promocio levava em
consideragdo critérios de ordem econdmica e demografica do territério, além da existéncia de recursos
para a construcdo de um edificio maior, a igreja matriz. Portanto, para o territdrio ao redor de uma capela
ser elevado a condicdo de freguesia a capela deveria ter um patrimonio fundiario préprio e recursos para
assegurar a sua manutencgdo. Usualmente os moradores suplicavam a elevacdo a freguesia reclamando
maior assisténcia espiritual devido a distancia da sede paroquial e dificuldades de caminhos.

58 A elevacdo de um territdrio a condicdo de vila resultava na imposicdo de uma instituicdo juridica a um
nucleo urbano. Segundo Teixeira (2019), o termo vila se refere a uma localidade que constitui o centro de
uma jurisdigdo territorial, a sede do municipio. A vila era composta de um governo local, o senado da
camara, com camara e cadeia, e um pelourinho na praca central.

59 Segundo o site da Prefeitura de Petrdpolis, a elevacdo de Petrépolis a categoria de cidade teria sido
uma manobra do Coronel Amaro Emilio da Veiga, deputado na Assembleia Provincial, que, depois de duas
tentativas sem sucesso por interferéncia do proprio Imperador, conseguiu aprovar o seu projeto
“...elevando a povoacado de Petrépolis a categoria de cidade, revogando-se as leis em contrario”. D. Pedro
Il ficou enfurecido e retaliou, determinando que o Cel. Veiga retornasse ao Exército, impedindo que ele
assumisse a presidéncia da Assembleia Legislativa de Petrdpolis, para a qual Cel. Veiga tinha sido o
candidato mais votado nas primeiras eleigdes municipais. Desgostoso, o Cel. Veiga pediu a reforma do
Exército, afastando-se da vida publica, mas continuou morando em Petrdpolis até falecer alguns anos
depois. Hoje, ele da nome a uma rua da cidade. Conferir em:
www.petropolis.rj.gov.br/fct/index.php/petropolis/historia, acesso em 19/10/2021
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Petropolis elegante e civilizada. A mais fina sociedade ali se reunia e fazia dos habitos do
imperador os seus proprios habitos. A cidade representava uma outra corte, repleta de
atividades sociais e construcdes representativas da realeza local.

A Imperial Coldnia de Petropolis® desenvolvia-se e construia uma relagéo
amistosa com o imperador®®. Ao longo do tempo, muitos, entre os imigrantes, dedicaram-
se aos oficios de lenhadores, marceneiros, serralheiros, ferreiros, pedreiros, carpinteiros,
alfaiates, sapateiros e também as atividades de artesdos e cervejeiros, entre outras. O
comércio foi se desenvolvendo e alguns colonos montaram suas oficinas no centro
comercial de Petropolis. Dedicaram-se também a criacdo de animais, a producdo de
laticinios e ao cultivo de frutas e hortalicas, que eram vendidas em pensdes, hot€is e para
veranistas. Esses imigrantes e seus descendentes também se dedicaram a organizacao de

corais e bandas de musica.

2.5- A construcao de ferrovias e a Estrada Unido Industria.

Para chegar a Petrdpolis os viajantes seguiam por parte do Caminho Novo que
seguia até Minas. Os viajantes provenientes da cidade do Rio de Janeiro pegavam uma
embarcag&o nas proximidades do Pago Imperial, e atravessavam a Baia de Guanabara até
o Porto de Estrela. Depois o percurso era feito a pé ou por diligéncias até alcancar a regido
conhecida como Raiz da Serra, onde tinha inicio a subida da Serra da Estrela até alcancar
Petropolis. A partir de 1850 parte do trajeto mudou com a criacdo da primeira ferrovia do
Império do Brasil.

Tudo comegou quando em 1850, 0 empresario Irineu Evangelista de Sousa®?, que
receberia de D. Pedro Il o titulo de Bardo de Maua e depois de Visconde de Maua,
intentou um projeto de melhorias no transporte de passageiros e cargas no Rio de Janeiro.
O empresario, empreendedor enriquecera, no campo da industria, lancando mao de
trabalhadores assalariados e escravizados, inclusive fabricando navios usados no
comeércio negreiro em periodo que o tréfico ja era ilegal. No mesmo ramo de transportes,

criou a Imperial Companhia de Navegacdo a Vapor e Estrada de Ferro de Petropolis, que

0 Em 26 de maio de 1847, a Col6nia dos alem3es passou a se chamar Imperial Col6nia de Petrépolis.

61 Estabeleceu-se o costume, por exemplo, de, a cada temporada da Familia Imperial na serra, o imperador
batizar, como padrinho, um filho de colonos. (Almanaque de Petrépolis: Os imigrantes e a formagdo de
Petropolis, 2018)

8|rineu Evangelista de Souza (1813- 1889) teve grande atuacdo econdmica no Império do Brasil, como
comerciante, armador, empresario, industrial, banqueiro e diplomata. Em 1854 recebeu de D. Pedro Il o
titulo de bardo de Maua e posteriormente, em 1874, o titulo de visconde de Maua.



60

viria a construir a Estrada de Ferro Maua. Esta foi a primeira ferrovia do Brasil,
inaugurada em 1854. Para sua construcdo foi empregado o trabalho de escravizados,
libertos e homens livres pobres.

A ideia, a principio, era construir uma estrada de ferro® que ligasse o Rio de
Janeiro ao Vale do Paraiba e posteriormente a provincia de Minas Gerais. O seu percurso
passaria por Petropolis, Juiz de Fora e Sdo Jodo Del-Rey, alcancando o rio Sdo Francisco.
Entretanto, o primeiro trecho de ferrovia construido cobriu um curto trajeto, que facilitou
a ligacdo entre o Rio de Janeiro e o alto da Serra da Estrela, em Petrépolis. Para tanto a
Companhia investiu esforcos e dinheiro para a construgdo de um sistema trimodal de
transportes, composto de barcos, trem e carruagens. Os passageiros e mercadorias
embarcavam nas barcas a vapor na estagdo da Prainha, no Rio de Janeiro, e
desembarcavam no Porto Maua®, situado na Baia de Guanabara proximo ao Porto de
Estrela®. O Porto Maua foi construido exclusivamente como ponto de acesso a ferrovia,
ja que o Porto de Estrela apresentava dificuldades para a navegacdo de navios de maior
porte em periodos de mare baixa. No cais do Porto Maué havia uma linha férrea que o
ligava ao ponto inicial da ferrovia- estacdo Guia de Copaiba- que percorria um trajeto de
16 km até alcancar a Raiz da Serra. Em seguida, para subir a Serra até Petrdpolis
percorria-se a Estrada Normal da Estrela em carruagens, também conhecidas como
“carros da serra” para serem levados até Petropolis. Cada etapa deste sistema de
transporte tinha um preco especifico.

Construir uma estrada de ferro na da Serra era uma decisdo que exigia cautela,

pelo grande capital necessario® e pelas dificuldades tecnoldgicas, ja que a engenharia da

83 A construcdo de ferrovias foi permitida a partir do Decreto nimero 987, de 12 de junho de 1852,
referendado pelo ministro dos negdcios do Império, Francisco Gongalves Martins, e assinado por D. Pedro
Il.

54 para possibilitar a circulagdo das embarcacdes mesmo com a maré baixa, “foi construido no Porto Maud
uma ponte, e um cais de atraca¢do que avangava cerca de 125 metros sobre a baia de Guanabara,
evitando-se assim os inconvenientes das marés” (EL-KAREH e SALLES, 2017, p. 30).

5 0 Porto Maud localizava-se na jurisdicdo da freguesia de Nossa Senhora da Guia de Pacobaiba, onde a
ferrovia tinha sua estacdo inicial, prolongando-se até a regido de Fragoso, na regido da subida da serra
até Petrdpolis, ja nos limites da freguesia de Nossa Senhora da Piedade de Inhomirim. Ambas freguesias
eram parte do dominio do municipio de Estrela. Apds o estabelecimento da via férrea o municipio de
Estrela sofreu mudancas geograficas, econdmicas, sociais e culturais, evidenciando-se ainda mais sua
fungdo de intermediaria entre a cidade do Rio de Janeiro e o interior. Como consequéncia da criagdo da
linha férrea, o sistema de transporte pelo rio Inhomirim e o escoamento de produtos através do Porto de
Estrela entrou em declinio. A modernidade trazida pelo trem colocou em evidéncia a Freguesia de Nossa
Senhora de Pacobaiba, distrito onde se localizava o porto de Maua.

6 Por ser a primeira estrada de ferro do pais esta modalidade de transporte ainda nio era muito
acreditada, e por isso ndo atraia muitos investidores. Diante destas dificuldades os acionistas da
Companhia de Navegacdo a Vapor e Estrada de Ferro de Petrépolis decidiram desde as primeiras reunides
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época ainda ndo tinha desenvolvido meios de subir um terreno muito inclinado.

De acordo com El-Kareh e Salles (2017), a escolha de Petrépolis como destino
desta estrada de ferro, mesmo sem ainda possuir tecnologias para transpor as montanhas
por trem, deu-se por questdes estratégicas, pois havia potencial demanda de mercadorias
a ser transportada, ja que desde o estabelecimento do Caminho Novo circulavam na regido
tropas de mulas com diversos produtos entre o Rio de Janeiro e Minas Gerais. A isSo
somava-se o0 fato de que com a decisdo da Familia Imperial em construir ali seu palacio
de verdo, muitas familias aristocraticas e ricos comerciantes também optaram por
construir suas residéncias de verdo em Petrépolis. Como consequéncia, logo a subida da
serra precisou ser ampliada e melhorada para acesso de carruagens com passageiros e

mercadorias, cada vez mais numerosas.

O apoio politico dispensado a Estrada de Ferro Maua se deveu, em grande
parte, a estas ricas familias aristocraticas e aos ricos comerciantes que viviam
no Rio de Janeiro e que haviam feito de Petrpolis 0 seu paraiso de veréo.
Deveu-se, igualmente, aos agricultores que enviavam os produtos de suas
lavouras para o Rio e aos comerciantes varejistas petropolitanos que iam
buscar na corte todas as mercadorias de luxo necessarias ao notavel consumo
daquela populacdo flutuante de ricas familias. (EL-KAREH e SALLES, 2017,
p. 50)

Como se tratava das pessoas mais ricas do Império, a Companhia cobrava caro
pelo transporte de passageiros, 0 que contribuia para a manutencdo do ambiente
aristocratico da regido Serrana. N&o era cogitado democratizar o transporte ferroviario
da Estrada de Ferro Maua, ja que grande parte de sua receita resultava do transporte desta
elite, sendo inclusive uma préatica recorrer a0 aumento de pregos das passagens em
periodos de dificuldades financeiras.

Se 0s pobres praticamente ndo usavam a Estrada de Ferro Maug, pelos altos
valores da passagem, a presenca dos escravizados, que viajavam em companhia de seus
senhores e circulavam pela embarcacdo ou vagdo de trem, era considerada um
inconveniente pelos passageiros. A presenga negra s6 ndo era considerada um incomodo

quando constituia mao de obra. Para resolver essa questéo:

A solucéo foi criar espacos apropriados nas embarcaces, e nos trens, vagbes
especiais para os “descalgos”, assim chamados porque aos escravos era
proibido o uso de calgados, sendo esta uma das marcas mais visiveis e
humilhantes de sua condigdo. Mas como separar os senhores de seus pajens e

adiar o plano de subir a Serra até Petrdpolis. Acharam mais prudente apenas explorar o trecho ja
construido entre o Porto de Maua e Raiz da Serra.
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as senhoras de suas mucamas, tdo inseparaveis quanto suas sombras e téo
indispensaveis quanto seus bragos?

Tantas eram as queixas, mas ninguém se importava com a presenca, alias
indispensavel, dos marinheiros da empresa que eram escravos, préprios ou
alugados, (...) nem sequer com a presenca deles nas estacdes da companhia (...)
(EL-KAREH e SALLES, 2017, p. 61)

Tal fato nos fornece pistas para observar a desumanizagdo do escravizado na
sociedade brasileira do século XIX. O preconceito contra 0 negro e a violéncia de sua
subalternizacdo o colocava na condicdo de objeto, privado de sua liberdade e sofrendo
cruel violéncia fisica, moral e simbdlica. Podemos dizer que o Império do Brasil se
orientou por um sentimento aristocratico, que repelia a igualdade de direitos. Aos
escravizados cabia trabalhar desumanamente, para proveito de seus senhores, em regime
forcado e vil.

Logo o trem tornou-se o principal meio de transporte da populagdo abastada que
se dirigia para a serra, mas o trafego de passageiros ainda ficou abaixo do esperado para
garantir os lucros estimados pela empresa. Somente em 1861, a partir de iniciativa do
empresario e diretor da Companhia Unido e Industria, Mariano Procépio, foi inaugurada
a Estrada pavimentada Unido e Industria, ligando as cidades de Petropolis a Juiz de Fora,
em Minas Gerais, € ocorreu novo aumentou no namero circulante de passageiros e no
volume do frete de mercadorias, particularmente o café.

Cabe destacar que a narrativa oficial nega que a Companhia Unido e Industria
tenha utilizado mao de obra escravizada na construcdo da estrada. Porém, historiadores e
registros documentais apresentados, por exemplo, no site Galeria de Racistas®’ apontam
que, ndo s6 havia escravizados entre os trabalhadores dessa obra: eles eram a maioria dos
trabalhadores. De forma consoante os historiadores Lamas e Oliveira (2011) relatam que
nos anos de 1854 e 1855 Mariano Procopio alugou escravizados para a construcdo da
Estrada Unido Industria. Os autores também destacam a especializacdo da méo de obra
cativa, ja que atuavam em muitas funcOes especializadas. Desta forma, escravos de
aluguel tiveram forte atuacdo neste empreendimento, que também contou com mao de
obra imigrante, principalmente alema.

A intensificacdo da producdo do café impulsionou o projeto de uma outra via
férrea realizado pela Companhia da Estrada de Ferro de D. Pedro Il, que era uma

sociedade composta por acionistas. Esta nova ferrovia, que ndo passava por Petropolis,

67 Conferir em: https://galeriaderacistas.com.br/ acesso em 09/09/2022.
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foi denominada Estrada de Ferro Pedro 11%8. Esta partia da cidade do Rio de Janeiro com
destino a S&o Paulo e Minas Gerais, sem atravessar a Serra da Estrela, usando outro trecho
da Serra do Mar. Apds a construcdo do trecho ligando a cidade do Rio de Janeiro ao Vale
do Paraiba, o intenso trafego de produtos feito pela Estrada Unido Industria foi transferido
em grande parte para esta ferrovia, causando grandes prejuizos econémicos para a Estrada
Unido Industria e para a Estrada de Ferro Mauéa. Apos alcangar o Vale do Paraiba a
Estrada de Ferro Pedro Il ainda seria bastante ampliada, até o final da década de 1880,
em direcdo a Minas Gerais.

A esta altura, o projeto do bardo de Maud, de construcdo de uma ferrovia ligando
aregido da Raiz da Serra a Petropolis e depois a Juiz de Fora ainda enfrentava dificuldades
tecnoldgicas para garantir a seguranca das locomotivas em um terreno muito
acidentado®®. Maud investiu muitos recursos neste projeto, além de promover estudos, na
Serra da Estrela, visando a aplicaco do sistema de cremalheiras.

Porém, em 1875 Irineu Evangelista de Souza enfrentou uma grave crise
econdmica com posterior faléncia, vendendo suas propriedades para quitar as dividas. A
iSSO somou-se 0 prejuizo causado pela diminuicdo do fluxo de cargas na Estrada de Ferro
Maua, ap6s a construcdo da Estrada de Ferro Pedro 1l. Com Maua impossibilitado de
avancar no projeto, o governo imperial garantiu a concesséo da expansdo da linha férrea

a outra empresa, a Companhia Estrada de Ferro Principe do Gréo-Para’™,’? da qual eram

8 Apds a proclamacdo da Republica esta estrada de ferro foi renomeada de Estrada de Ferro Central do
Brasil. Atualmente ndo h3, na malha ferroviaria urbana do Rio de Janeiro, a ligagdo com Sdo Paulo e Minas
Gerais.

8 Para a construc¢do tiveram que ser feitos, ao longo do trajeto, aterros, cortes em morros, muros de
arrimo, além de pontes e viadutos.

70 Como a subida da serra possuia um relevo acidentado, utilizou-se um sistema especial para o
deslocamento das locomotivas pela estrada de ferro, que era a cremalheira, que funcionava com a
utilizagcdo de um terceiro trilho, dentado, no qual rodas dentadas da locomotiva se articulavam. Assim, as
locomotivas podiam subir e descer de forma mais segura.

7 De acordo com (EL-KAREH e SALLES, 2017), como uma forma de desencorajar aqueles que pretendiam
chegar a Petrépolis por outros meios, e acreditando que o novo trecho poderia melhorar a crise de sua
companbhia, Bardo de Maua transferiu gratuitamente a nova empresa os minuciosos estudos e trabalhos
graficos da linha da serra elaborados pelo engenheiro Pereira Passos, encomendados e pagos com seus
recursos proprios.

72 Mariana MUAZE (2021), em seu artigo- Os escravagistas nas “Festas da Modernidade”: O Centro da
Lavoura e do Comércio nas Exposi¢cdes Internacionais (1880-1888)- nos informa que escravocratas da
classe senhorial do Império, ligadas a cafeicultura do Vale do Paraiba, utilizaram instituicGes associativas,
a participagdo em exposigdes internacionais e o préprio aparelho do Estado para ampliar seus negécios,
assegurar a defesa da escraviddo e conquistar novos mercados. Na década de 1880, com o avango das
ideias abolicionistas, esses clubes de lavouras ligados aos senhores escravocratas ndo era algo bem visto
internacionalmente, principalmente representando o Brasil nas exposi¢des internacionais. Pensou-se
entdo na fundacdo de uma nova instituicdo, com o projeto de incrementar as exportagdes brasileiras, mas
ndo associada aos clubes da lavoura e a escraviddo. Criou-se entdo o Centro da Lavoura e do Comércio,
contando com praticamente as mesmas pessoas, do mesmo nucleo dirigente, ligados aos proprietarios
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socios os engenheiros Luis Berrini e Pandia Calogeras e o empresario Miguel Caldgeras.
A empresa assumiu o projeto de construcdo do trecho da ferrovia desde a Vila Inhomirim
(Raiz da Serra) até S&o José do Vale do Rio Preto (depois de Petropolis).

O Bardo de Maua transferiu gratuitamente a nova empresa 0s minuciosos estudos
e trabalhos gréficos da linha da serra elaborados pelo engenheiro Pereira Passos, que
foram encomendados e pagos com seus recursos proprios. O empreendedor acreditava
que com a expanséo da linha férrea ele também teria um volume de passageiros garantido
em seu trecho de atuacdo, o que ajudaria a companhia a sair da crise (EL-KAREH e
SALLES, 2017).

Em 1881 iniciou-se os trabalhos da construcdo da via férrea entre a Raiz da Serra
e Petropolis, concluida em 1883, quase 30 anos apds a inauguracao do primeiro trecho
por Maua.

Ainda em 1883 0 comando da Estrada de Ferro Maué saiu da empresa de Irineu
Evangelista de Sousa, e 0s ativos passaram a ser controlados também pela Companhia
Estrada de Ferro Principe do Grdo-Pard, que passou a fazer todo o percurso desde a
estacdo inicial, em Guia de Copaiba. Com isso a Estrada de Ferro Maua perdeu o seu
nome, passando a ser chamada de Estrada de Ferro Principe Grao-Para. Nos anos
seguintes esta estrada de ferro sofreria mudancas na administracéo’ até a sua desativacéo
em 1964.

Ao longo de toda estrada de ferro foram construidas varias estacdes para o servigo
de carga e passageiros. Essas estacOes ferroviarias eram de grande importancia, pois ali
ocorria a administracdo da via, a venda de bilhetes, a espera pelos trens, 0 armazenamento
de mercadorias que seriam transportadas e o reabastecimento da locomotiva com carvéo
e dgua. As estacOes aqueceram o desenvolvimento de localidades ao seu redor, tornando-
se uma referéncia para a vida local.

A estacdo de trem de Petropolis passou a ser lugar de embarque e desembarque da
Familia Imperial, além de titulares da corte, politicos e diplomatas. De acordo com

do Vale do Paraiba. Era uma nova roupagem aos velhos donos do poder. Apesar do grupo se originar da
classe senhorial escravista, apresentava uma composicdo mais variada em termos de atividades
econdmicas, parte desses senhores tinham interesses econdmicos que ultrapassavam a producéo,
negdcios e comércio de café, investindo nos setores bancario, de transporte, de seguros, mineragao e
imigracdo. Entre os membros dessa elite cafeicultora e escravista, que dirigia o Centro de Lavoura e
Comércio, alguns tornaram-se acionistas ou diretores da Cia. E. F. Principe do Grdo-Pard, como o
incorporador da Companhia ferroviaria Hondrio de Aradjo Maia, e os acionistas Francisco Inacio de Araujo
Ferraz, Joaquim da Costa Ramalho Ortigdo e Antonio Tomas Quartim.

73 Em 1888 o ativo e passivo da E.F. Principe do Grdo Para foi adquirido pela The Rio de Janeiro Northern
Railway Company, e em 1898 foi adquirida pela The Leopoldina Railway Company.
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Joaquim Santos:

A chegada de cada trem, nos horarios ou um pouco atrasados, reunia naquela
rua grande massa de povo e um numero incontavel de carruagens, calecas,
cavalos selados, tilburis e outros meios de locomoc&o por tracdo animal, até o
advento dos automoéveis, que substituiram o antigo, porém mantendo o clima
de movimento e de grande expectativa. Quando era anunciada a subida a
Petropolis de uma autoridade ou grande personalidade, a rua ganhava um
burburinho enorme de curiosos, como por exemplo, no dia da subida do
Imperador a frente da Corte para o veraneio, acompanhado pelas maiores
autoridades politico-culturais do pais e representagcbes diplomaticas.
(SANTOS, 1996)

De acordo com a publicagdo Almanaque de Petropolis: A estrada de ferro e as

viagens de trem:

Quando estava em Petropolis, D. Pedro Il tinha por habito passear pela cidade
e, atarde, ndo dispensava a ida até a estacdo ferroviaria, onde se misturava com
as pessoas que ficavam a espera do “trem dos maridos”, isto é o que trazia de
volta os homens que desciam para o Rio de Janeiro para trabalhar durante o
dia. (...) Era comum também ver D. Pedro na estagdo conversando com 0sS
veranistas e moradores comuns da cidade. (ALMANAQUE DE
PETROPOLIS, 2012, p. 19)

A estacdo de embarque e desembarque logo foi ampliada, devido ao gradativo
aumento de passageiros. A inauguracao da estrada de ferro, muito favoreceu o dinamismo
da cidade de Petrépolis e o desenvolvimento em regiGes ao redor das estacOes
ferroviarias, porém, perderam importancia as atividades econémicas em localidades que
se beneficiaram inicialmente com a circulacdo de pessoas e mercadorias, por rotas
terrestres e fluviais. Essa mudanca esvaziou economicamente a regido do Porto de Estrela,
ocasionando gradativo abandono do transporte de mercadorias na regiéo.

Na década de 1880 outra estrada de ferro foi construida estabelecendo uma ligacéo
direta entre a cidade do Rio de Janeiro e Piabeta, préxima a Raiz da Serra, a Estrada de
Ferro Leopoldina. Como consequéncia o transporte pela Baia de Guanabara passou a ser
menos utilizado, impactando negativamente o movimento do primeiro trecho de ferrovia
construido pelo Bardo de Maua. No inicio do século XX, o servico de integracdo entre o
barco a vapor e o trem foi desativado, passando a existir apenas o trem que partia do
centro do Rio de Janeiro™.

A primazia do transporte férreo para a comunicacdo da cidade do Rio de Janeiro
com a Regido Serrana so seria impactada a partir do governo do presidente Washington

74 0 trem partia do terminal do Caju, e posteriormente da Estacdo Alfredo Maia. Com a inauguracio da
estacdo Bardo de Maud, em S3o Cristévao, a partida do trem passou para esta esta¢do, sendo o trajeto
feito por um trem expresso que seguia para a esta¢do de Inhomirim, e de 1a para Petrépolis.



66

Luis (1926-1930), que em 1928 inaugurou a rodovia Rio-Petropolis, atual rodovia
Washington Luis, passando pela area hoje correspondente ao municipio de Duque de
Caxias. A partir de 1945 a ferrovia até Petropolis, comegou a entrar em declinio. Em 1964
foram encerradas as viagens de trem para Petropolis.

A estrada de ferro, entrou para a Historia como um dos grandes simbolos de
progresso do Império Brasileiro. Renovou os velhos caminhos coloniais facilitando a
circulacdo de pessoas e 0 escoamento de mercadorias. O trem apontava para a integragéo
do mercado interno do Brasil, com a ligacdo de suas cidades do litoral ao interior mais
longinquo. O trem também atendia aos anseios politicos da monarquia brasileira que
enfrentava a ardua tarefa de unificar um pais tdo imenso sob uma administracéo
centralizada a partir do Rio de Janeiro (EL-KAREH e SALLES, 2017). Ao alcancar a
cidade de Petropolis facilitou a presenca e movimentacao da elite politica nacional na
cidade de veraneio da Familia Imperial.

A linha férrea foi algo tdo importante para Petrépolis que inclusive esta presente
no braséo da cidade, criado em 1929.

Fonte: https://www.petropolis.rj.gov.br/imc/index.php/petropolis/brasao

Em relacdo a Estrada de Ferro Pedro 11, que também passava pelo Recdncavo da
Guanabara, sua construgédo influenciou na organizagdo econémica e social da regido,
levando a diminuig&o do fluxo de mercadorias e de pessoas em Vila de Iguassu, até o seu
completo abandono. Deu-se, entdo, um fluxo migratério para as regides proximas as

rodovias, desenvolvendo assim outra vila, a vila de Maxambomba, atual cidade de Nova
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Iguacu, na Baixada Fluminense.

Além de modificar a organizacdo econémica e social da regido de lguassy, a
Estrada de Ferro D. Pedro |1, também trouxe prejuizos ambientais, ja que problemas na
projecao da estrada a transformou em uma espécie de barreira, dificultando o escoamento
de agua na regido. A isso soma-se 0 desmatamento das florestas visando a obtencéo de
lenha para as ferrovias e para 0s "novos engenhos a vapor" que se desenvolviam.

A construgdo de estradas de ferro que passaram pela regido conhecida do
Recbncavo da Guanabara levou dinamizacdo ao redor das estacdes de trem. Como
consequéncia negativa, levou a estagnacao econémica, decadéncia e posterior abandono
da regido ao redor dos portos de Estrela e Iguasst. Assim, as ferrovias impactaram a
ocupacdo urbana e as relagfes comerciais do Recdncavo da Guanabara, de tal modo que
esta area, correspondente a atual Baixada Fluminense, tornou-se uma importante regido
de passagem entre o interior e o litoral, consolidando a sua funcao de periferia e area de

expansio da cidade do Rio de Janeiro.

2.6- A Petropolis Republicana

Em 1889, com a Proclamacdo da Republica, a cidade brasileira que abrigava a
residéncia de verdo do Império, idealizada e construida com influéncia do imperador, foi
palco de esforcos que visavam a apagar memorias da Monarquia. A Camara Municipal
de Petropolis aprovou um ato que modificava o nome de varios logradouros da cidade,
substituindo aqueles que possuiam nomes ligados a Familia Imperial por datas historicas.
Assim, a Rua do Imperador tornou-se a Avenida XV de novembro, a Rua da Imperatriz
tornou-se a Avenida 7 de setembro, a Rua Princesa Isabel tornou-se Rua 13 de Maio.

A afirmacdo do novo regime republicano teve momentos emblematicos como o
exilio da Familia Imperial e o leildo de seus bens. Porém a dimensdo simbdlica da

representacdo da realeza ainda persistiu no imaginario social. Jodo do Rio (1908), em

75 0 CEAP estd situado na Baixada Fluminense, na cidade de S3o Jo3o de Meriti, no bairro Agostinho Porto,
que se desenvolveu ao redor da linha férrea que passa por Sdo Jodo de Meriti, ramal Belford Roxo. De
acordo com Jorge Luis Rocha: “As chamadas linhas suburbanas, partindo da capital em dire¢do ao interior
da Guanabara, se tornaram imprescindiveis a redefinicdo da histdria local recente. Para Sdo Jodo de Meriti
sdo de especial atencgdo a Linha Auxiliar da Estrada de Ferro Central do Brasil, seus ramais Belford Roxo e
S3do Mateus e a pequena segao que ligou estas duas ferrovias: o Ramal Circular da Pavuna. (...) Em Meriti
esta ferrovia ergueu as estagdes de Pavuna, inaugurada em 15 de janeiro de 1883; Vila Rosali, em 1929;
assim como Agostinho Porto e Coelho da Rocha, cujas datas de instalagdo ndo foram encontradas na
bibliografia consultada” (ROCHA, 2004, p. 49). De todo modo a ferrovia que atravessa S3o Jodo de Meriti
€ uma via muito importante para a cidade, principalmente por sua comunicagdo com o centro do Rio de
Janeiro.
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Alma encantadora das ruas, comenta sobre o grande numero de tatuagens corporais com
simbologias imperiais em trabalhadores no porto do Rio: “Pelo nimero de coroas da
Monarquia que eu vi, quase todo esse pessoal ¢ monarquista”. (RIO, 1908, p. 20)

A tradicdo monarquica também sobreviveu em simbolos oficiais republicanos,
como o hino e a bandeira. A melodia do hino nacional continuou a ser a do velho hino de
1822, composta por Francisco Manuel da Silva, a despeito de ter ocorrido um concurso
em 1890 para a escolha do novo hino’®. Quanto a bandeira nacional, esta permaneceu
com cores utilizadas pela tradicdo imperial: o verde e 0 amarelo. A bandeira republicana
nasceu de transposicoes e substituicbes no simbolo anterior, aproveitando-se do impacto
do imaginario monarquico.

Com a morte do imperador no exilio, 1891 iniciou-se um movimento para a
revogacdo do banimento da Familia Imperial e para a transferéncia dos restos mortais do
Imperador e sua esposa, D. Tereza Cristina, falecida em 1889. Entretanto, s6 na década
de 1920 esta iniciativa encontrou viabilidade politica, em um contexto de revisdo e critica
dos primeiros atos republicanos, que buscaram apagar memorias da monarquia. Dentro
deste movimento, em 3 de setembro de 1920, através do decreto numero 4.120 assinado
pelo entdo presidente Epitacio Pessoa, ocorreu a revogacdo do banimento da Familia
Imperial. Em 1922, em meio as celebra¢des do centenario da Independéncia do Brasil,
chegou ao pais os restos mortais do casal de imperadores, consagrando D. Pedro Il como
um heréi nacional. O lugar escolhido para abrigar os restos mortais foi a Catedral
Metropolitana do Rio de Janeiro. Em 1939, os restos mortais foram transferidos para um
mausoléu em Petropolis, na Catedral Sdo Pedro de Alcantara.

Afirmando que a Republica ndo era uma ruptura em relagdo ao Império, mas uma
continuidade, ganhou for¢a a ideia de “culto a saudade”, que tinha como um dos maiores
representantes Gustavo Barroso’’, que foi o primeiro diretor do entdo recém criado Museu

Histdrico Nacional, em 1922. Gustavo Barroso tentou pessoalmente conseguir a doagao

76 O hino vencedor, de Leopoldo Miguez e letra de Medeiros e Albuquerque, foi oficializado como hino
da Proclamacgdo da Republica.

77 Gustavo Adolfo Luis Guilherme Dodt da Cunha Barroso nasceu em Fortaleza, CE, em 29/12/1888 e
faleceu no Rio de Janeiro, RJ, em 3/12/1959. Foi o principal idealizador do Museu Histérico Nacional,
encampando, inclusive na imprensa, como no jornal do Comércio e na Revista llustrada, a necessidade de
criagdo de um Museu Histdrico Brasileiro, para guardar e expor objetos militares considerados gloriosos
(SANTOS, 2006). Foi o grande responsavel pelo primeiro perfil do MHN, atuando como diretor do Museu
de 1922 até 1959, com exce¢do de um breve periodo que vai de 1930 a 1932. No ano que assumiu a
direcdo do MHN ja acumulava uma série de fungbes politicas, como deputado federal em 1915 e
secretdrio da delegacdo brasileira a Conferéncia de Paz em Versalhes e inspetor escolar do Distrito Federal
em 1919. Era um intelectual prestigiado, e exerceu também os oficios de professor, cronista, ensaista e
romancista, musedlogo, contista, musedlogo, folclorista e advogado.
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para 0 museu de alguns itens da Familia Imperial que tinham sido leiloados. Desta forma,
0 Museu Histoérico Nacional tornou-se um grande icone da salvaguarda da memoria da
Familia Imperial, até a criacdo do Museu Imperial em 1940, no Palacio de Verdo do
Imperador, que passou a abrigar o maior acervo do pais sobre o periodo imperial
brasileiro.

A valorizacdo da memoria imperial é também evidenciada quando, em 27 de
margo de 198178, Petropolis recebeu o titulo de Cidade Imperial através de Decreto
assinado pelo entdo presidente da RepuUblica, Jodo Figueiredo, em um momento de
estimulo ao turismo historico. Desta forma a Republica consagrava tardiamente esta
memoria do Império na cidade’.

Em 1893, no contexto de eclosdo da Revolta da Armada®, quando navios de
guerra dominam a Baia de Guanabara e bombardeiam a cidade do Rio de Janeiro, por
questdes de seguranca Petropolis passou a ser a capital proviséria do Estado do Rio de
Janeiro, de 1894 até 1902, quando Niterdi retomou a funcdo. Apds deixar de ser a capital
do estado do Rio, Petropolis permaneceu como um importante destino de veraneio,
principalmente entre as elites do Rio de Janeiro. A residéncia oficial de verdo republicana
foi o Palacio Rio Negro, construido a partir de 1889 por Manuel Gomes de Carvalho, que
durante o periodo imperial atendia também pelo titulo nobiliarquico de Bardo do Rio
Negro. Este Palécio foi adquirido em 1896 pelo governo do Estado do Rio de Janeiro para
servir de sede e residéncia dos governantes no periodo em que Petropolis foi capital do
Rio de Janeiro. Em 1903 foi incorporado pelo governo federal, passando a ser a residéncia
oficial dos presidentes da Republica.

Quanto ao Palacio de Verdo, apos o exilio da Familia Imperial este foi alugado
para uma congregacdo religiosa, para estabelecimento de uma escola destinada a
educacdo de meninas de acordo com 0s moldes europeus. As negociacdes entre a princesa
Isabel e a diretora da congregacao para tratar deste aluguel aconteceram em Paris — pais
de origem desta congregacao religiosa e da instituicdo de ensino e onde a princesa Isabel

78 Conferir em: https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1980-1987/decreto-85849-27-marco-
1981-435463-publicacaooriginal-1-pe.html

7® No periodo Imperial Brasileiro, o titulo de Imperial Cidade foi conferido a algumas cidades como Rio de
Janeiro, Niterdi, Belém, Sdo Paulo, Itu e Vila Rica. O territdrio que corresponde a Petrdpolis recebeu o
epiteto Imperial no século XIX apenas enquanto fazenda, denominada Fazenda Imperial do Cérrego Seco.
80 A Revolta da Armada foi uma insurrei¢do da marinha brasileira, liderada pelo almirante Custédio José
de Melo, contra o governo centralizador de Floriano Peixoto. Durante o levante, navios de guerra
dominam a Baia de Guanabara e bombardeiam a capital federal. Com o apoio econdmico e militar do
estado de S3o Paulo, o governo federal compra novas embarca¢des e armas e, em 1894, sufoca o
movimento. (VERSIANI, 2002, p. 29)
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estava morando apos o exilio. O Colégio Notre Dame de Sion que ja existia desde 1889
em Petrdpolis, foi transferido em 1892 para o prédio do Paldcio Imperial, atendendo
exclusivamente a educacao de meninas e em regime de internato. A institui¢do funcionou
no espaco até 1908, ano que marca a compra e inauguracéo do espaco préprio do Colégio
Notre Dame de Sion, construido para atender a crescente demanda de alunas, vindas de
Petrdpolis e outras cidades.

Durante a mudanca do Educandario Notre Dame de Sion para o seu prédio
préprio, parte do mobiliario, pertencente ao Palacio de Verdo e em usufruto com a locacao
do espaco, foram dispersos. O Almanaque de Petropolis - Memorias da educacdo em

Petrdpolis, ratifica tal fato:

(...) O paléacio foi alugado com véarios méveis da familia imperial nele
existentes. Porém, ao deixarem o prédio anos mais tarde, as irmads ndo
refizeram as obras para devolugdo como o tinham recebido e levaram mdveis,
descumprindo o contrato de aluguel. (2015, p. 9)

A seguir, o Palacio foi alugado por outra instituicdo de ensino catolica, desta vez
dedicada ao ensino de meninos, o Colégio Séo Vicente de Paulo, que também funcionava
em regime de internato. Esta escola também tinha tradicdo em solo petropolitano, desde
1890. A escola foi transferida para o Palacio de Verdo em 1909, funcionando nas

dependéncias do Palécio até o ano de 1940, quando ocorreu a criacdo do Museu Imperial.

2.7- Consideracdes Finais

Petropolis carrega dois epitetos que resumem sua forca presente no imaginario
social: cidade imperial e cidade de colonizagdo alema. Essas designagdes valorizam,
distinguem, a presenca da Corte na cidade e a presenca do imigrante europeu alemao.
Contudo, embora tal memdria mobilizada e o fato da imigracdo germanica ter sido de
particular importancia e numerosa, a cidade recebeu outros imigrantes no seu processo de
construgéo e desenvolvimento (REZENDE, KNIBEL, 2018), bem como é marcada pela
presenca africana e afrodescendente desde os primordios da colonizagdo na Serra da
Estrela.

A populacdo alema foi de fato bastante expressiva em nimeros, ao tempo da
construgéo de Petropolis. As terras que os imigrantes alemaes habitaram foram nomeadas

a semelhanca dos espacos geograficos de seu pais natal, estabelecendo-se uma
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identificacdo com o seu local de origem. Houve preservacdo, por parte dos imigrantes
alemaes em Petropolis, de modos culturais proprios a vida na Alemanha, envolvendo,
entre outros aspectos, a culinaria, dancas e musicas, valorizadas como parte da memaria

da cidade. Angelo destaca:

[Em Petropolis] a propria configuracdo fisica por meio das edificacdes e
manifestacBes culturais privilegia esse grupo de imigrantes, especialmente
pelo conjunto de a¢des da colonizacdo da cidade, que, desde a chegada
evidenciou-se nas construcdes fisicas, na organizacdo das festas e na prépria
gastronomia oferecida. (ANGELO, 2012, p. 2)

Os alemades e seus descendentes em Petropolis promovem festividades tipicas
anuais®, algumas com apoio e patrocinio do poder publico. Desde o inicio do século XX,
filhos e netos dos primeiros colonos organizam quermesses e outras iniciativas que
remetem as suas origens e tradi¢des culturais. A mobilizacdo da memdria alema em
Petropolis também é percebida a partir do Obelisco da cidade, monumento construido em
1957, que se tornou equipamento turistico. O Obelisco traz uma homenagem aos
primeiros colonos alemées exibindo placas com nomes que fazem referéncia a cerca de
400 familias que atuaram na construcdo da cidade.

Outro simbolo de afirmacdo da memoria da imigracdo alema em Petropolis é o
Museu Casa do Colono, fundado em 16 de marco de 1976, em uma casa construida pelo
foreiro de origem germaénica e ex-militar do Exercito Imperial Brasileiro, Johan Gottlieb
Kaiser, em 1847. Nesse Museu, objetos e fotografias sao expostos para alusao a costumes
dos colonos alemées.

Cabe pontuar que, durante a Segunda Guerra Mundial, o rompimento do Brasil
com os paises do Eixo e alinhamento aos EUA culminou com a declaracdo de guerra
contra a Alemanha, a Italia e o Japdo, em agosto de 1942. Nagquele momento, houve um
claro ataque a memdria e tradicdo germanica em varias cidades do pais. Em 1942, essa
politica se intensificou e a presenca alemad, considerada até entdo motivo de orgulho e de

comemoracdes na cidade de Petropolis, tornou-se motivo de apreensao.

Os nomes das ruas que carregavam lembrancas da Alemanha, tal como Koeler
planejara, agora eram substituidos. Os nomes das ruas e bairros, que faziam
mencdo a regides da Alemanha, como Bingen e Mosela, foram substituidos por

81 Desde 1990, anualmente ocorre a Bauernfest, em Petrdpolis, a Festa do Colono Alem3o, que celebra a
imigracdo e a tradicdo alema na cidade. A festa atrai grande numero de turistas. O sucesso do evento
inclusive inspirou estratégias turisticas da Prefeitura de Petrdpolis e hoje sdo também organizados, em
muito menor escala, eventos que remetem a tradi¢des culturais japonesa, a Bunka-Sai, e italiana, a Serra
Serata.
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nomes brasileiros: Araraquara e Baependi. (LORDEIRO, 2001, apud
ALCANTARA, 2010, p. 6)

Contudo, os descendentes de germanicos em Petropolis ndo eram hostilizados
desde que se assumissem como brasileiros e negassem qualquer lago com a Alemanha.
Ou seja, a memoria germanica, naquele momento, ndo deveria ser valorizada ou cultuada,
sobre o que merecem destaque as palavras do general Lauro Muller, no Jornal a Tribuna
de Petrépolis, de 18 de janeiro de 1942:

Quem nasceu no Brasil, ou é brasileiro, ou é traidor. Nao queiram, pois,
sofismar os algarismos, nem os fatos. Essas histdrias antigas de col6nia alema
ou colonia italiana, sdo como diz o povo, “conversa para boi dormir”.
Petropolis, como demonstra a estatistica recente levantada pela Delegacia de
Ordem Politica e Social, & pois, uma cidade legitimamente genuina e
puramente brasileira. (apud ALCANTARA, 2010, p. 6)

lluminar de forma superlativa o protagonismo da Corte e do imigrante alemao na
historia da construcéo de Petrdpolis e do Palacio de Verdo de D. Pedro Il é algo que se
fez optando pelo silenciamento da histéria e memoria de toda uma populacdo de
escravizados e africanos libertos que partilharam o mesmo tempo e espaco histdrico.

Ou seja, a historiografia oficial valorizou uma memoria do passado da construcao
de Petropolis e do Palacio Imperial petropolitano que destaca a importancia da corte
imperial e do imigrante alemédo, sem valorizar a atuacdo de homens e mulheres negros e
negras nesse processo. Uma construcdo de alcance politico, social e institucional. Nem
neutra nem natural e sim mediada por ideologias, valores sociais e estratégias politicas.

Curiosamente, esta narrativa ganhou forca a partir dos trabalhos da Comissao do
Centenario de Petropolis, que atuou entre 1938 e 1943. Naquele momento, embora 0s
tempos de guerra pressionassem para que os descendentes de alemées fossem
reconhecidos como legitimos brasileiros, foi notério um processo de disputa polarizada
pelos marcos que contam a origem de Petrépolis, em que, de um lado, os descendentes
dos germanicos afirmavam o dia 29 de junho de 1945 como o marco do primeiro
povoamento da cidade, a partir da chegada dos primeiros imigrantes. De outro lado,
membros da elite local afirmavam o 16 de margo de 1843, data do ato criador monarquico,
como ato fundacional de Petrdpolis. Nesta disputa de memoria, 0 negro € invisibilizado.
No entanto, a existéncia negra em Petropolis sempre se fez presente desde os primdrdios
da construcdo da cidade, enquanto mao de obra escravizada, livre e liberta, tecendo
relacBes sociais e econémicas.

Vé-se, pois, que o trabalho de construgdo de memdrias de Petrdpolis ocorre em
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um espaco de disputas e negociacbes em que diferentes grupos buscam organizar o
passado a luz de suas experiéncias, valores e interesses. Operam selecionando o que
lembrar, como lembrar e 0 que esquecer. Como Jacques Le Goff (1996) destaca, historia
e memoria sdo construcgdes.

A memoria oficial de Petropolis e também a mais presente no senso comum reduz
0 negro ao lugar do escravizado, sem voz, direitos, qualificagdo, apagando-se a sua
participacdo na construcdo da cidade, sua historia, resisténcia e existéncia.

A memoria da monarquia permanece potente na cidade, valorizada por agdes
governamentais, como a criagdo do Museu Imperial e a intitulacdo de Cidade Imperial, e
ensejada pelo turismo histérico e cultural, que é uma fonte de renda do municipio. Em
Petrdpolis, a heranca da monarquia também é percebida na pratica da cobranca do
laudémio®, conhecido como “imposto do Principe”, que é um beneficio previsto em lei
que estabelece uma taxa a ser paga aos descendentes da Familia Imperial, denominados
foreiros, no caso da venda de qualquer imével ou terreno no municipio, ja que a lei
considera que os imoveis estdo localizados no territério correspondente a antiga Fazenda

do Corrego Seco, pertencente a D. Pedro 11.

820 laudémio corresponde a cobranca, em caso de venda, de 2,5% sobre o preco de mercado do imével.
O valor é pago a Companhia Imobiliaria de Petrépolis, administrada pelos descendentes de D. Pedro .
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3- O Museu Imperial

O objetivo deste capitulo é apresentar o Museu Imperial: sua criacdo e proposito, bem
como a sua poténcia como espaco de valorizacdo de determinadas memdrias sobre o
Brasil Imperial. Pretendemos apresentar um conjunto de objetos preservados e expostos

no Museu Imperial, reconhecidos como o principal nicleo de seu acervo.

3.1- A criacdo do Museu Imperial

A viabilizacdo do projeto de transformar o Palacio de Verdo de D. Pedro Il em Museu
foi conduzida por Alcindo de Azevedo Sodré®, que estudou no Colégio Sdo Vicente de
Paulo, e sonhava com a reconstituicdo do espago como nos tempos do Império. Em 1922,
como vereador da Camara Municipal de Petrdpolis, argumentava pela transformacéo
deste Palacio Imperial em um museu nacional, afirmando que a prépria edificacdo, por se
tratar de um prédio historico, ja evocaria esse passado imperial. Segundo o vereador:
“Dois fortes motivos se conjugavam para essa ideia: a expressao histdrica do edificio, o
melhor, ou ainda o Unico capaz de se prestar ao objetivo, e o plano de reunir ali o brilhante
passado de um século de vida brasileira sob o regime monéarquico” (SODRE, 1950, p. 7).

Em 1937, com a aproximacdo do centenario de Petrdpolis, Alcindo Sodré criou a
Comissdo do Centenério de Petropolis. Instalada na prefeitura municipal, esta possuia a
funcdo de elaborar e executar o programa comemorativo do centenario, que seria
realizado em 16 de marco de 1943. A Comissdo do Centenario de Petropolis compilou a
historia da cidade, resultando na criacdo de uma obra fundacional sobre a historia da
cidade, na qual era afirmada a forca da memdria imperial em Petrépolis.

Como resultado das atividades da Comissao foram editados sete volumes com o titulo
“Trabalhos da Comissao do Centendario”, e ainda um plano de realizagdes comemorativas,
entre as quais a Primeira Exposicdo de Iconografia Petropolitana. Essa exposicao foi
inaugurada em 16 de janeiro de 1938, alcancando grande interesse do publico, das

autoridades locais e da imprensa. Aproveitando o interesse das autoridades municipais e

8 Alcindo de Azevedo Sodré nasceu em Porto Alegre em 1895. Ainda crianga, sua familia se mudou para
Petropolis, onde ele estudou no Colégio Sao Vicente de Paulo, instalado no Palacio Imperial. Formou-se
em Direito e Medicina, atuou como politico e dirigiu os jornais Tribuna de Petrdpolis, de 1923 a 1925, e
Jornal de Petrépolis, de 1925 a 1929. Conferir no Instituto Histérico de Petrdpolis, disponivel em:
http://ihp.org.br/?p=5509 acesso em 10/03/2022.
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federais em relacdo a exposicdo, Alcindo Sodré advogou ao prefeito pela criacdo de um
Museu Municipal, utilizando um imovel que estava entdo sem uso, o Palacio de Cristal,
no qual, no fim do Império, ocorreram as primeiras e famosas exposi¢6es horticolas do
pais, sob organizacao da princesa Isabel.

O Museu Municipal de Petropolis foi criado pelo ato n. 791, de 2 de abril de 1938 e
inaugurado em 13 de maio de 1938, e Alcindo Sodré foi nomeado, pelo prefeito, o seu
diretor.

Dias depois, Alcindo Sodré recorreu ao diretor do Servigo do Patrimonio Histérico e
Artistico Nacional®*, Rodrigo Melo Franco de Andrade, pedindo o tombamento, como
monumento histérico, do Palécio Imperial de Petropolis. O Conselho Consultivo do
SPHAN aprovou o requerimento de tombamento, publicado no Diéario Oficial, de 13 de

julho de 1938, com o seguinte registro:

Processo n. 166 T — Monumento: Palacio Imperial de Petropolis — Proprietaria
Companhia Imobiliaria de Petrdpolis, relator, Afonso Arinos de Melo Franco.
Resolugdo: o Conselho resolveu, unanimemente, conhecer do requerimento do
diretor do Museu Histérico de Petropolis, no sentido do tombamento do
edificio do antigo Palacio Imperial daquela cidade e indicar ao Servi¢o do
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional que notifique essa deliberacdo ao
proprietario do imovel, para os fins de direito. (SODRE, 1950, p.10)

Ap0ds o tombamento, o entdo interventor federal®® do estado do Rio de Janeiro Amaral
Peixoto autorizou consultas aos proprietarios do Palacio Imperial sobre a sua aquisi¢cdo

pelo governo federal, iniciando negociacdes, que foram concretizadas com amplo apoio

8 Durante o governo do presidente Getulio Vargas houve um incentivo ao nacionalismo que perpassava
a area da cultura. Para tanto o governo se esforgou para a criagdo de um érgdo federal para a salvaguarda
do patrimonio histérico e artistico brasileiro, demonstrando a preocupacéo de Vargas com os simbolos
definidores do imaginario social. A primeira acdo foi a criacdo da Inspetoria de Monumentos Nacionais
(IMN), em 1934, que iniciou a organiza¢do de um servi¢o de prote¢do aos monumentos histéricos e as
obras de arte do pais. Outro destaque a preservacdo de objetos de interesse histérico e o patrimonio
artistico do Pais aparece na Constituicdo de 1934. Em 1937 ocorreu a implementa¢do de uma politica
patrimonial com a criagdo do Servico do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), e
automaticamente ocorreu a extingdo do IMN. A criacdo do SPHAN foi conduzida pelo ministro da
Educacdo Gustavo Capanema, e para a presidéncia do érgdo recém-criado foi nomeado Rodrigo Mello
Franco de Andrade, que permaneceu no cargo por trinta anos. O SPHAN representou um avango na
protecdo ao patrimonio nacional, criando inclusive a figura juridica do tombamento para preservar bens
culturais.

85 0 Governo Provisério de Vargas iniciou-se ap6s sua subida ao poder, em 1930. Entre suas primeiras
medidas estavam o fechamento do Congresso Nacional, a anulagdo da Constituicdo vigente, elaborada
em 1891, e a extingdo dos partidos politicos. Como parte de sua centralizagdo politica o presidente
nomeava interventores para os estados, que exerciam a fungdo que anteriormente cabia aos presidentes
de estado, que eram os governadores estaduais. Os interventores eram aliados de Vargas e governavam
em consonancia com o presidente.
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do presidente da Republica & época: Getllio Vargas®. Segundo Sodré (1950), o
presidente Vargas, que comumente se dirigia nos verfes para a cidade de Petropolis,
visitou 0 Museu Historico da cidade, onde foi perscrutado sobre a conveniéncia e a
significacdo de aproveitar o Palacio Imperial como um grande museu nacional, fato que
teria despertado o interesse de Vargas.

O presidente Getulio Vargas criou diversas instituicdes publicas no correr de seu
primeiro mandato tendo em vista unificar a politica educacional e de patriménio em
termos civicos e nacionalistas. Entre as institui¢fes criadas, destacamos o Ministério da
Educac&o e Satde Publica®’ (1930), o préprio SPHAN, ja mencionado, e o Departamento
de Imprensa e Propaganda® (1939).

Dentro deste objetivo, durante o governo Vargas foram criados diversos museus,
enguanto equipamentos participes no processo de formacéo da nacionalidade brasileira.
Espacos celebrativos da nacdo e, por efeito direto, celebrativos também do seu proprio
governo, que prometia refundar a nagdo por meio de um Estado firme e comprometido
com tal proposito.

Sobre 0s novos museus, Barbara Tarsia Duarte nos informa que:

O boom dos museus, a partir de 1930, pode ser compreendido como a busca
pela criacdo de uma cultura nacional e pela defini¢do de uma nacéo brasileira.
Segundo os dados da Rede Nacional de Identificacdo de Museus, existiam 42
museus no Brasil até 1930. De 1931 a 1937 foram criados 17 novos museus,
enquanto que de 1938 a 1945, 30 instituicbes museoldgicas surgiram.
(DUARTE, 2021, p.60)

Foram criados museus nacionais e regionais. Entre os museus publicos criados na

Era Vargas®® podemos citar o Museu do Ceara (1933), o Museu Historico da Cidade do

8 Getlio Vargas foi presidente do Brasil em dois periodos: de 1930 a 1945 e de 1951 a 1954. A partir do
governo de Getulio Vargas iniciou-se um processo de forte centralizagdo politica, e a construcdo da
nacionalidade adquiriu nova forma, inclusive com iniciativas oficiais de dar destaque a lugares de
memdria. Em contraposicdo ao que Vargas denominou de Estado ausente e de Republica Velha, ele se
afirmou no poder estabelecendo um Estado centralizador, protetor e administrador, inclusive no ambito
do que foi reconhecido como patrimonio histdrico e artistico nacional.

87 Até 1930 os assuntos ligados & educacio eram tratados pelo Departamento Nacional do Ensino, ligado
ao Ministério da Justica. Apds a subida de Vargas ao poder foi criado o Ministério da Educagdo e Saude
Publica, que desenvolvia atividades pertinentes a salde, ao esporte, educagao e meio ambiente.

8 0 Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) foi um érgdo governamental criado pelo Decreto-Lei
n21.915, de 27 de dezembro de 1939, durante a vigéncia do Estado Novo. Ele era responsavel por difundir
a ideologia estado-novista e promover pessoal e politicamente o chefe do governo, bem como as
realizacbes governamentais, constituindo-se o porta-voz oficial do regime. Através do DIP também era
feita a censura governamental aos meios de comunicacdo. Foi extinto em 25 de maio de 1945.

8 0 assunto é desenvolvido em (DUARTE, 2021, p. 60).
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Rio de Janeiro (1934), o Museu Regional de Olinda (1935), O Museu Nacional de Belas
Artes (1937), Museu de Histdria Natural (1938), Museu das Missdes (1940), o Museu
Imperial (1940) e o Museu da Inconfidéncia (1944). A proximidade de Vargas com 0s
museus também pode ser percebida no incentivo dado ao Museu Historico Nacional,
criado em 1922, que recebeu verba governamental regular para manutencao da instituicdo
e apoio para aquisicao de acervos.

E neste contexto que ocorreu a criagio do Museu Imperial de Petropolis, em 1940,
a partir da valorizacdo de determinada memoria do Brasil Imperial, especialmente a
memoria de um Brasil que tinha uma administracdo politica centralizada, que se
estruturava como uma unidade nacional pacificada. Tais narrativas memoriais
contribuiam para a positivacdo da imagem publica do presidente, influenciando para a
legitimacdo do seu governo.

A valorizacao da memoria do Império destacando-se a figura de Pedro Il permitia
correlacionar algumas caracteristicas positivas entre os governantes, afirmando a
importancia da atuacdo politica varguista. Santos (2009) nos ajuda a compreender essa

consagracdo da memdria de D. Pedro Il ao afirmar que:

Os objetos e as lembrangas que estdo vivas no Museu Imperial ajudam a
construir a imagem de Pedro Il como um grande estadista brasileiro,
esclarecido, iluminado, antes de tudo amigo do povo e das letras e, por que
ndo, o responsavel por meio século de paz e tranquilidade. D. Pedro Il é
associado aquele que garante a unidade nacional, a emergéncia das liberdades
individuais e a prosperidade econdmica e financeira. Essas foram condi¢des
capazes de elevar o pais ao status de primeira poténcia sul-americana — uma
construcdo que interessou a Getulio, em 1940, e que ndo parece ser totalmente
desprovida de atencdo nos dias atuais. (SANTOS, 2009, p. 131)

De modo correlato, Duarte também identifica essa constru¢éo:

O que o governo estadonovista queria recordar com a criagcdo do MI, em um
momento tdo fragil de sua politica ditatorial, era dos grandes feitos de Pedro
I, como um estadista brasileiro ilustrado, garantidor da ordem, bondoso, que
governava com pulso forte. Em uma narrativa romantica, de heroismo e
tradigdo, Vargas apresenta uma histéria atrelada ao imperador, que muito se
aparenta com o quadro que propagava de seu proprio governo. (DUARTE,
2021, p. 5)

Deste modo a narrativa construida a partir do Museu Imperial intencionava ligar
0 passado ao presente, e a possibilidade de dirigismo futuro. Enquanto instrumento

pedagogico recuperou a histéria em sua funcdo mestra da vida, pretendendo educar
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através de uma historia permeada de exemplos, e também utilizou a histéria como meio
de controlar o tempo, ao propor um futuro orientado pela tradi¢do. Além de se apropriar
da forca simbolica do Museu Imperial tendo em vista a consolidacdo de sua imagem como
lider politico e carismatico, Vargas tornou-se um tipo de heroi, imortalizando sua
memoria como criador e patrono do Museu Imperial, recebendo inclusive

reconhecimento politico por sua atua¢do no ambito da cultura.

No dia da inauguracéo, o entdo Ministro da Educacdo, Gustavo Capanema, fez
referéncia ao desempenho do Presidente Getllio Vargas, enfatizando a politica
pautada de preocupacdes intelectuais e culturais, comparando-o com Péricles,
Augusto e Luis XIV. Com esse discurso estratégico o equiparava com grandes
vultos nacionais e internacionais. (ZANATTA, 2011, p. 90)

Embora Alcindo Sodré tenha sido o grande idealizador do Museu, a intervencdo
de Vargas foi determinante para a sua criacdo, a restauracdo do prédio, a aquisicdo de
acervos e a manutencao da instituico.

A compra do Pal&cio tomou corpo com a assinatura do decreto n. 684, de 3 de
fevereiro de 1939 (SODRE, 1950, p.14), no qual o interventor federal no estado do Rio de
Janeiro, Ernani do Amaral Peixoto, decretava a aquisicdo do imovel denominado Parque
Imperial, com superficie aproximada de 22.260 m2, correspondendo a propriedade de D.
Pedro Il. Pouco mais que um ano depois, em 29 de marco de 1940, através da
promulgacdo do Decreto 2.096%, o presidente Getulio Vargas criou o Museu Imperial.

De acordo com o Decreto:

Aurt. 1° Fica criado o Museu Imperial, na cidade de Petropolis.
Art. 2° O Museu Imperial tera por finalidades:

a) recolher, ordenar e expor objetos de valor histérico ou artistico referente a
fatos e vultos dos reinados de D. Pedro | e, notadamente, de D. Pedro I1;

b) colecionar e expor objetos que constituam documentos expressivos da
formagéo histdrica do Estado do Rio de Janeiro e, especialmente, da cidade de
Petrépolis;

c) realizar pesquisas, conferéncias e publicagdes sobre os assuntos da historia
nacional em geral e de modo especial sobre os acontecimentos e as figuras do
periodo imperial, assim como da histéria do Estado do Rio de Janeiro e,
particularmente, da cidade de Petrépolis.

90 Conferir em: https://www2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1940-1949/decreto-lei-2096-29-marco-
1940-412175-publicacaooriginal-1-pe.html acesso em: 16/02/2022


https://www2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1940-1949/decreto-lei-2096-29-marco-1940-412175-publicacaooriginal-1-pe.html
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1940-1949/decreto-lei-2096-29-marco-1940-412175-publicacaooriginal-1-pe.html
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Este decreto, assinado por Getulio Vargas, teve validade por 25 anos e foi
norteador para as atividades da instituicdo. A expectativa era a promocao da historia e da
cultura brasileira, a partir do recolhimento, preservacdo e exposi¢do de objetos
considerados importantes para a memaria do Império, cobrindo os reinados de D. Pedro
| e D. Pedro Il. O decreto também sinalizava sobre a reunido de objetos e documentos
sobre a historia do Rio de Janeiro e da cidade de Petropolis, entretanto o enfoque do
Museu Imperial se concentrou principalmente em representacdes da Familia Imperial e
da aristocracia de seu tempo, seguindo assim até os dias atuais.

Em 6 de abril de 1940, Alcindo de Azevedo Sodré foi nomeado o primeiro diretor da
instituicdo. Quanto ao Colégio Sdo Vicente de Paulo, que alugava o espago desde 30 de
setembro de 1892, este ainda permaneceu por um ano nas dependéncias da ala direita do
prédio, aguardando novas instalacdes. Na ala esquerda do imdvel, ainda em 1940, foram
iniciadas as obras de restauracdo, melhoramento e limpeza do espaco, com a colaboracao
do entdo Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional-SPHAN, atual IPHAN.

Destaque-se também que, embora a criagdo do Museu Imperial seja datada de 29
de marco 1940, sua abertura ao publico ocorreu apenas em 16 de mar¢o de 1943, data
muito sugestiva pois marcava o centenario da criacdo da Povoacdo-Palacio de
Petropolis®’. Pode-se supor que a escolha dessa data alude a selecdo de uma determinada
memoria, que destaca a fundacédo da cidade pelo decreto de D. Pedro Il, embora houvesse
discussdo e disputa sobre outra data para o centendrio: o dia 29 de junho de 1945, que

marca a chegada dos imigrantes e o inicio da colonizacdo germanica na cidade.

3.2- Organizacéo do Museu e aquisicdo de acervos

Cabe aqui recuperar o destino dos objetos pertencentes a Familia Imperial ap6s
seu exilio, alguns dos quais hoje compde o acervo do Museu Imperial.®> Com o
falecimento da imperatriz Tereza Cristina, 45 dias ap0s a Proclamagdo da Republica, foi

aberto o inventario de seus bens e de sua familia, no Rio de Janeiro, pelo procurador de

1 No dia 16 de marco de 1843, D. Pedro Il assinou o Decreto Imperial n2 155, que arrendava as terras da
fazenda do Cdérrego Seco ao Major Koeler para a fundagdo da “Povoacdo-Palacio de Petrdpolis”. Conferir
em: https://www.petropolis.rj.gov.br/fct/index.php/petropolis/historia (acesso em: 20/07/2021)

92 Nas quatro casas onde as quatro geracbes dos Bragangas residiram — Paco Imperial, Paco de Sdo
Cristovao, Fazenda Imperial de Santa Cruz e Palacio de Verdo de Petrépolis — foram reunidos diversos
objetos ao longo dos oitenta anos de reinado. Entretanto era impossivel remeter tudo para a Europa apds
o exilio da Familia Imperial.


https://www.petropolis.rj.gov.br/fct/index.php/petropolis/historia
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D. Pedro 11, correndo a papelada nos locais competentes. Procedeu-se, entdo, a avaliacao
dos bens e a organizagéo de um leildo, em 1890.

Foram totalizados 13 leil6es dos bens da Casa Imperial no Pago de S&o Cristdvao.
A casa principal e os vastos terrenos da Quinta da Boa Vista eram propriedade do Estado.
Porém, as cocheiras e animais criados no terreno, casas para funcionarios, uma escola,
um hospital e objetos do palacio eram de propriedade do imperador. Os leilGes foram um
meio de rapida liquidacdo desses pertences. Nestes leildes também estiveram em
negociacdo os bens da monarquia que estavam no Paco Imperial, cujo prédio pertencia
ao Estado. Neste interim, muitos objetos foram deteriorados ou simplesmente
desapareceram. (SANTOS, 1940)

O recém proclamado governo republicano quis fazer desaparecer os icones que
remetessem ao passado monarquico, principalmente no Paco de Sdo Cristévdo, que
durante décadas representou o cora¢do do regime monarquico, ja que além da residéncia
oficial dos imperadores, ali havia um expediente diplomético e politico importante. O
leildo foi organizado com certa urgéncia, de modo a liquidar todos os objetos daquele
espaco, pois em S&o Cristovao seriam realizadas as sessdes do Congresso Constituinte,
fazendo-se, antes do evento, obras de adaptacdo®. O governo republicano esforcava-se
assim para fazer desaparecer ou esvaziar de poder simbolico os mais representativos
simbolos materiais da monarquia.

Na Fazenda Imperial de Santa Cruz também ocorreram trés leilGes, entre 27 de
outubro e 13 de novembro de 1890, para liquidacdo de moveis, objetos diversos, animais
e benfeitorias realizadas na Fazenda. O Palacio de Verdo de Petropolis® ndo foi
apropriado pelo regime republicano por se tratar de uma residéncia particular da Familia
Imperial, sendo inclusive, como dito, alugado pela princesa Isabel para o estabelecimento

de escolas.

93 As obras no Pago de S3o Cristévdo ficaram ao encargo do engenheiro e arquiteto Bethencourt da Silva,
que era o engenheiro das obras do Ministério do Interior. Este, inclusive compareceu aos leilGes
comprando, para o governo, lustres, moveis e tapecarias para decorar os salGes da futura Assembleia.
(SANTOS, 1940)

9 Os objetos que pertenciam ao Paldcio de Verdo podem ser consultados nos documentos “Inventario do
Palacio Imperial de Petrdpolis do ano de 1889” e “Relagdo dos mdveis do Paldcio de Petrépolis ao ser
alugado ao Colégio Sion, em 15 de setembro de 1892” que sao parte do fundo documental Arquivo Grao
Para, que é formado por acervo museoldgico, arquivistico e bibliografico, de propriedade dos
descendentes de D. Pedro Il, que estdo sob a guarda do Museu Imperial desde 1999, em regime de
comodato.
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E importante destacar que nio foram leiloados todos os objetos pertencentes a
Familia Imperial. D. Pedro Il, antes, mandou buscar 0s objetos que mais estimava, tais

como:

(...) coisas da familia, presentes que Ihe eram caros, seus quadros historicos e
de familia, mobiliario, baixelas de prata e objetos que orcavam em torno e 15
toneladas, segundo nos informou um dos encarregados da embalagem, o
falecido Viana, chefe das oficinas da joalheria Luiz de Rezende. (SANTOS,
1940, p. 175)

Os objetos simbdlicos da monarquia tiveram destinos diversos. D. Pedro Il, em
carta ao procurador Silva Costa, deixou clara sua intencdo de que: “A coroa imperial, a
espada e todas as joias deverao ser entregues, e pertencer a minha filha” (apud ARGON,
2000, p.3). Posteriormente a coroa foi transferida para o Tesouro Nacional, mediante
compra realizada pelo Governo Federal. A compra se justificou porque, diferentemente
das outras pecas, havia na coroa pedras preciosas que pertenciam a D. Pedro |1, herdadas
de sua m&e.*® A peca permaneceu no Tesouro Nacional até 1943, quando foi transferida
para o recém-criado Museu Imperial.

O manto imperial, juntamente com a murca, esteve no Tesouro Nacional até 1929,
qguando deu entrada no Museu Histérico Nacional, sendo transferido para o Museu
Imperial em 1940. Quanto ao cetro, este foi recolhido ao Tesouro Nacional e transferido
para 0 Museu Imperial em 1940. A coroa de D. Pedro | esteve depositada na Casa da
Moeda, também sendo transferida em 1940 para o Museu Imperial. O traje majestatico®
(veste, manipulos, faixa, sapatos, luvas e chapéu) estiveram sob a guarda da familia de D.
Pedro 11, sendo doado em 1987 para compor o acervo do Museu Imperial.

O leildo dos objetos da Casa Imperial e a transferéncia de uma parte deste acervo
para a Europa recebeu inclusive criticas. De acordo com a opinido do jornal Diario do
Comercio de 22 de setembro de 1889:

O leildo dos objetos do Imperador é um desastre, € a demonstragdo do nosso
atraso, da nossa ignorancia em assunto de arte (...) O governo deixou de vender
em leildo coisas que ainda a peso de ouro ele devia adquirir para colecfes suas,

% Informacdes fornecidas por e-mail pela musedloga do Museu Imperial Ana Luisa Alonso, no dia
14/07/2022. A profissional também esclareceu sobre as transferéncias de cada pecga do traje majestatico
para o Museu Imperial.

% A veste utilizada por D. Pedro Il, ainda menino, no dia de sua coroagdo é parte do acervo do Museu
Mariano Procdpio, situado na cidade de Juiz de Fora, MG. comprada em 1926 pelo fundador do museu e
filho de Marino Procdpio, Alfredo Ferreira Lage, da firma G. Miguel &cia.
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destinadas a educagdo do povo. Fez mais o governo: autorizou a saida, do Rio
de Janeiro, de quadros e muitos objetos de arte, para a Europa, que deviam ser
indenizados e desapropriados. (Jornal do Comércio, 22/09/1889 apud
SANTOS, 1940, p. 173)

O leildo ocorreu em clima de tensdo, ja que se espalhou o rumor de que 0s objetos
seriam de interesse de monarquistas, e muitos, enquanto cidaddos republicanos, nédo
queriam tal associa¢do. Os objetos foram vendidos com prego abaixo de seu valor real.
Foram executados rapidamente moveis, pegas valorosas brasonadas ou com as iniciais
dos monarcas, que autenticavam sua procedéncia. Embora houvessem nos leildes
registros das pecas e os dos compradores, muitas destas pecas eram revendidas a terceiros
e até mesmo em outros leildes da cidade, conforme atesta Francisco Marques dos Santos
(1940):

Um rico e completo servigo de fino cristal lapidado, com as armas imperiais
gravadas, composto de 1040 pecas foi comprado pelo sr. Goulart por
5:200$000 (lote 856). Para dar uma ideia do valor atual dessas pegas, com o
nosso pessoal testemunho, adiantaremos que no leildo realizado no dia 27 do
més de outubro, pelo sr. Ernani, na Rua Voluntarios da Pétria, foram
arrematados uma garrafa e duas pequenas travessas desses cristais por
5:600$000! (SANTOS, 1940, p. 182)

Uma cama de jacaranda, menor, com escultura e coroa, comprada por
3:100%$000 pelo comendador Antbnio Rezende (lote 1996). Era a cama da
princesa Isabel, em solteira, segundo a afirmativa com que fora vendida. Foi
posteriormente vendida no leildo do conde Sebastido de Pinho (1910) e
comprada pelo dr. Castro Maia, cujo filho, o dr. Raimundo, ofereceu-a ao
Museu Imperial. (Santos, 1940, p. 196)

Em suma, muitos bens do ex-imperador foram leiloados a particulares, muita coisa
foi embarcada para a Europa, além dos objetos que foram dispersos sem nenhum registro.
Houveram também maveis, objetos histéricos e de arte adquiridos pelo governo.

Apbs a criacdo do Museu Imperial, em 1940, uma equipe técnica, liderada por
Alcindo Sodré, tratou de estudar a historia da edificacdo do Paldcio de Verdo e, através
de pesquisas, identificou os comodos do edificio e fez uma lista dos objetos que
costumavam estar naqueles comodos. No que diz respeito a identificagdo do mobiliario e
objetos de cada cémodo do Museu Imperial, bem como as altera¢cBes que ocorreram,
foram consultados os Livros da Mordomia e o Inventario do Superintendente da Familia
Imperial. A consulta a esses documentos possibilitou identificar os ambientes conforme
originalmente organizados. Porém, apesar dessa documentacéo trazer indicacdes sobre o
mobiliario e outras pecas de uso em cada sala do Palacio Imperial, o0 Museu Imperial foi

organizado em uma perspectiva que privilegiou a memoria de algumas pessoas que



83

circularam com frequéncia pelo espaco. Sobre esse ponto, Myriam Sepulveda dos Santos
(2006) afirma que a constituicdo dos espacos e objetos do Museu Imperial se valeu em
grande medida:

(...) [do] depoimento de duas pessoas que conheceram o Palacio no tempo de
Pedro II: o filho do Conde de Motta Maia, Dr. Manoel Augusto Velho da Motta
Maia, que acompanhava seu pai nas visitas em que este verificava a salde do
Imperador, e 0 velho Juiz de Direito, Sebastido de Carvalho, afilhado da princesa
Isabel. Ambos deram indica¢cdo dos comodos e da arrumacao das pecas: “Aqui
era a sala da Imperatriz, ali a sala de costura, ali ficava a poltrona do
Imperador...” Apesar dos relatdrios e inventarios, o museu foi inaugurado,
mantido e guiado por uma perspectiva que tinha na memaéria um instrumento
fundamental, em detrimento da verdade e do carater informativo que seu acervo
pudesse ter. Desde seu estabelecimento, a casa priorizava testemunhos orais a
testes cientificos, documentos escritos ou provas de veracidade. (SANTOS,
2006, p. 115)

Mesmo em face do conjunto de documentos histéricos disponiveis a consulta e
dos testemunhos orais, ndo houve uma reconstitui¢ao histérica fidedigna do Palécio de
Verdo. Primeiramente porque o Paléacio, enquanto residéncia de veraneio, contava com
um mobilidrio considerado modesto para a realeza e ndo possuia uma arrumacao
permanente dos moveis. Para organizar a exposicao preferiu-se objetos de uso da Familia
Imperial que demonstrasse o luxo e o requinte da realeza, mesmo que de uso original em
outros palacios da monarquia. A isso soma-se o fato do prédio ter sido utilizado por duas
escolas, envolvendo obras para adaptacdo dos espacos a realidade escolar e dispersdo de
objetos que compunham originalmente o Palécio de Verdo. Esse desafio foi citado pelo
diretor do Museu Imperial, Alcindo Sodré, em carta direcionada ao SPHAN, no qual

destacou:

Antes do mais, deve-se dizer que ndo se poderia pensar na restauracdo pura e
simples do que fora o antigo Palacio Imperial de Petropolis, e isso porque o
mobiliario, as alfaias e demais utensilios desse palacio caracterizavam-se pela
sua modéstia, e outra tanto pelo fato de, em geral, ndo trazerem, sequer, o sinal
de seu proprietario. O que existia, em namero relativamente exiguo, e de maior
valor em qualidade e arte, e devidamente autenticado, encontrava-se nos pagos
da corte, e hoje estdo disseminados por dois ou trés museus, algumas
reparticbes federais ou nas médos de poucos colecionadores. A sua reunido no
Museu Imperial é medida preliminar e indeclinavel. N&o se tratard,
evidentemente, de uma arrecadagéo grosso modo. (SODRE, 1950, p. 21 e 22)

Assim, o maior esforgo da instituicdo ndo foi a reconstituicdo original daquele

espaco, mas perpetuar determinados valores e sentimentos associados ao passado
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imperial. Ao invés de apenas pecas originais do Palacio de Verao optou-se por incorporar
objetos que, mesmo sendo de outros palacios e residéncias, estivessem em bom estado de
conservagao e proporcionassem certa aura régia ao ambiente da casa. Portanto, como dito,
ndo houve a reconstituicdo fidedigna do Palacio de Verdo, mas a recomposi¢cdo de uma
ambientacao de época, a construcdo de um passado possivel. Desta forma o museu néo é
uma réplica da casa como nos tempos do Imperador, mas uma representacdo dos
ambientes proprios a monarquia no Brasil.

O primeiro critério para a selecdo das pecas que comporiam o Museu foi a
autenticidade, em que eram considerados auténticos os objetos procedentes da época
imperial, que haviam pertencido aos membros da Familia Imperial e também aos titulares
de nobreza do Império. Como forma de assegura-la realizava-se uma pesquisa sobre 0s
objetos, de modo a comprovar o histérico de propriedade. Também eram observadas as
inscri¢bes presentes nos objetos, tais como a gravagdo de simbolos monarquicos como a
coroa imperial, brasdes e monogramas; e o estilo e a estética da época, para identificar os
objetos que eram usados pela elite daquela sociedade. Nesse processo especifico de
pesquisa também foram consultados os Livros da Mordomia da Casa Imperial e 0s
catalogos dos leildes do Paco de Sao Cristdvao.

Embora a autenticidade fosse o principio orientador, houve casos em que apesar
do objeto ser do periodo histérico retratado havia lacunas na comprovacdo de seu
pertencimento, como é o caso de um pianoforte em exposicdo no Museu Imperial, que de
acordo com Almanaque de Petropolis: “pode ter pertencido a D. Pedro I (2020, p. 27).

A aquisicdo do acervo contou com o empenho pessoal do presidente Getulio
Vargas, assim como contou com a disponibilizacdo de recursos humanos e materiais por
parte dos governos estadual e federal.

O Museu teve sua colecao fundacional formada a partir de trés modalidades de
aquisicdo: compras efetuadas a particulares, com recursos disponibilizados pelo governo
federal; doagdes de particulares e instituices; e por fim transferéncias de outras

instituicdes.®’

%7 Um exemplo de objetos transferidos de outras instituicdes sdo icones do 7 de Abril de 1831: a carta da
Abdicagdo de D. Pedro | e a mesa que teria sido usada por D. Pedro | para assinar o referido documento.
A mesa encontra-se exposta no aposento do Museu Imperial denominado de Sala do Primeiro Reinado,
ao lado da pintura Declaragdo de Independéncia, éleo sobre tela de Frangois-René Moreaux, datado de
1844. A mesa em que a carta teria sido assinada pertencia originariamente ao Pago de Sao Cristovao. Apds
o banimento da Familia Imperial, durante o sétimo leildo do Paco, ocorrido em 26 de setembro de 1890,
esta foi adquirida pelo desembargador Antonio Vaz de Carvalho. Nos primeiros anos da Republica a mesa
foi incorporada ao acervo do Paldcio Itamaraty, entdo sede do Ministério das RelagGes Exteriores. Foi
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O Museu Imperial foi inaugurado, em 16 de mar¢o de 1943, com um significativo
acervo de pecas relativas ao periodo imperial brasileiro. Desde sua fundagdo, 0 museu
acumulou expressivos conjuntos documentais, bibliograficos e de objetos totalizando
atualmente um acervo de quase 300 mil itens, hoje considerado o maior acervo do periodo
Imperial do Brasil.

Entre as doacGes recebidas de particulares, constaram mobilias e outros objetos
originais oitocentistas, relacionados a Familia Imperial e a nobreza, doados por membros
da elite nacional®, como os empresarios Guilherme Guinle e Lineu de Paula Machado, e
o0 bangueiro e politico conde Modesto Leal. A possibilidade de salvaguarda desses objetos
e de exposicdo ao publico motivaram doacGes de objetos familiares ao Museu Imperial.
Esta estratégia ja havia sido utilizada no Museu Histérico Nacional por descendentes da
corte e constituiu uma forma de conferir prestigio ao préprio nucleo familiar e imortalizar
a sua memoria.

A procedéncia de cada peca e seu histérico de propriedade podem ser consultados
em arquivos existentes do Museu Imperial. Através deles é possivel acompanhar as
tramitacdes legais da aquisicdo do acervo. Uma instituicdo que necessitou de muita
negociacdo para transferéncia de objetos foi 0 Museu Historico Nacional, que possuia o
maior nimero de pecas referentes ao periodo monarquico. Gustavo Barroso, que iniciou
0 culto a saudade e a valorizacdo ao passado monarquico na instituicdo que dirigia desde
1922, relutou em aceitar a transferéncia de pecas em razdo da legitimidade de conservar
amemdaria do Império no proprio Museu Historico. Foram necessarias varias intervencoes
de Rodrigo Melo e Franco, diretor do SPHAN, Gustavo Capanema, Ministro da Educacgéo
e Salde, e até do préprio presidente Getulio Vargas.

transferida para o Museu Imperial no ambito da criagdo e formagdo do primeiro circuito de exposi¢do
permanente da recém fundada instituicdo. A incorporac¢do da carta da Abdicagdo ao acervo do arquivo
Histdérico do Museu Imperial ocorreu anos depois e foi necessario um longo percurso. Em 1958, o entdo
diretor da institui¢do, Francisco Marques dos Santos, encaminhou ao Senado Federal um oficio solicitando
a transferéncia do documento. Entre a solicitacdo inicial e a incorporagdo definitiva do documento ao
Museu Imperial ocorreu intensa negociacdo, que envolveu diversas esferas do poder publico, e sé foi
concretizada em 1974, quando a carta passou a integrar o acervo do Museu. Conferir em JUNIOR, 2020.
%8 Figuram entre os doadores ao Museu Imperial, Guilherme Guinle, como o grande benemérito, além de
outros doadores, como: “familia Modesto Leal, Vasco Lima, Lineu de Paula Machado, Cipriano Amoroso
Costa, Raimundo de Castro Maia, Edmundo da Luz Pinto, Pedro Paranagud, Osério Mascarenhas, Carlos
Luz, José Julio de Andrade, senhora Ilvo Sodré Borges, Feijo Bittencourt, Max Fleiuss, Nereu Rangel
Pestana, Antonio de Mesquita Bonfim, Luiz Carneiro de Mendonga, senhora Dionisio Cerqueira, Tobias
Monteiro, familia Tavares Guerra, H. Gonot, Jodo Soares Pinto, a Companhia Leopoldina Railway
(SANTOS, 1940, p. 330 e 331)".
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Entre os objetos em salvaguarda no Museu Imperial estdo pecas de mobiliério,
pinturas a oOleo, litografias, estampas, fotografias, uma colecdo de bercos da Casa
Imperial, além de uma colecdo significativa de porcelana, cristais, joias, indumentarias,
leques, condecoracdes e moedas. Também é parte do acervo bustos, estatuetas, esculturas,
miniaturas, tapetes, lustres, armaria entre outros. Marcadamente, como dito, a aquisi¢cao
de acervos esteve orientada para a intencdo de representar as elites imperiais.

Apos a aquisigdo de vasto acervo, o Museu Imperial se tornou a maior instituigdo
de preservacdo de bens culturais associados a memoria do Império do Brasil considerados
um patrimoénio museal da nacéo, representacdes simbdlicas da sociedade imperial. Entre
0s conjuntos de colecBes histéricas e artisticas preservadas no Palacio Imperial de
Petrdpolis estdo verdadeiros icones de natureza arquivistica, bibliografica e museoldgica
que podem nos ajudar, a luz de uma analise histérica critica, a compreender o século XIX
brasileiro. O Arquivo Historico da instituicdo constitui um rico e volumoso acervo
documental. Reune cartas, bilhetes, diarios, fotografias, mapas, cadernos, recortes, entre
outros. Muitos desses documentos formavam parte do arquivo pessoal de D. Pedro 11, de
carater privado da Familia Real de Portugal e da Familia Imperial do Brasil, composta
por cerca de 40 mil documentos datados de 1249 a 1932, que foram doados em 1949 pelo
bisneto de D. Pedro Il e neto da princesa Isabel, D. Pedro Gastéo de Orleans e Braganca,
falecido em 2007. Ele foi um dos grandes beneméritos no momento de criacdo do Museu
Imperial e construiu uma forte relacdo com a cidade de Petropolis, tendo ali sua
residéncia, e também com o Museu, visitando frequentemente o espaco. Além da
documentacdo, D. Pedro Gastdo ofereceu a instituicdo dois bercos que pertenceram aos
filhos de D. Pedro I, os principes Afonso e Pedro Afonso, e a carruagem de gala da
Familia, entre outros objetos. Ainda emprestava ao Museu objetos para compor
exposicdes temporarias, como a pena de ouro® utilizada pela princesa lIsabel para

assinatura da referida lei.

3.3- Conhecendo o Museu Imperial

Antes do visitante entrar no Palacio, o Museu Imperial ja impressiona pela beleza

dos jardins, que recebeu especimes nativos de cinco continentes, e pela imponéncia e

9 Atualmente a pena utilizada pela princesa Isabel faz parte do acervo permanente da institui¢do, tendo
sido comprada pelo Museu no ano de 2006 do bisneto da princesa Isabel, D. Pedro Carlos Orleans e
Braganca.
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simplicidade do prédio, construido em estilo neoclassico. O Palacio possui duas alas,
direita e esquerda, um corpo central e um andar superior (sobrado). Na ala esquerda e no
sobrado os comodos estdo dispostos de forma a reproduzir as dependéncias da casa
durante o seu uso pela Familia Imperial. Na ala direita ocorrem as exposi¢des temporarias
sobre os aspectos culturais, politicos e econdmicos do Brasil oitocentista.

As salas s8o nominadas de acordo com 0 uso que teve quando a casa era o palacio
de verdo de D. Pedro I, a partir dos objetos nelas expostos ou a partir de periodos
historicos que se deseja representar. De acordo com o Guia de Visitacdo do Museu
Imperial'®, a instituicio possui hoje 0s seguintes espacos: Vestibulo, Sala dos
Diplomatas, Sala de Jantar, Sala de Costura, Sala do Piano da Imperatriz D. Tereza
Cristina, Sala de Musica e Baile, Gabinete de Trabalho de D. Pedro Augusto, Sala do
Segundo Reinado, Sala da Coroa de Pedro 1, Sala das Insignias Imperiais, Sala do Traje
Majestatico, Quarto de Solteira da Princesa D. Isabel, Sala do Berco Dourado, Sala dos
Bercos, Quarto de Dormir de suas Majestades, Sala de Arte Sacra, Sala de Estado,
Gabinete de Estudos do Imperador D. Pedro Il, Toucador, Sala de Joias, Sala do Primeiro
Reinado, Sala de Visitas da Imperatriz D. Teresa Cristina, além de duas Salas de
Exposicdes (que expdem retratos de membros da nobreza brasileira e pecas de
mobiliario), dois corredores com objetos expostos, e cinco salas nas quais sdo
apresentadas as exposi¢Oes temporarias do museu e por fim uma Loja de Souvenirs. Ao
todo o museu utiliza 33 espacos que abrigam 0s objetos em exposi¢do. A seguir,
comentaremos sobre alguns deles. Antes, acrescente-se que 0 Museu também conta com
outras instalacbes em prédios anexos, como Arquivo Histérico, Biblioteca, Sala
Multimidia, Cineteatro, Pavilhdo de Viaturas, Reserva Técnica, Conservacgdo, Restauro,
Museologia, Administracdo e Cafeteria.

Cabe também ressaltar que alguns espacos da exposicdo de longa duracéo estdo
cercados por vidros ou cordas determinando o espaco de circulagdo do visitante. Em cada
sala, ha informac0Ges sobre os objetos expostos, referentes ao material, estilo, procedéncia,
data e a quem pertenceu. No caso das pinturas, hé indica¢fes de autoria e data de criacao.
Nos corredores também sdo expostos diversos quadros, entre eles retratos de membros da
Familia Imperial e outras figuras ilustres do Império, pinturas retratando momentos

solenes para a monarquia, além de paisagens brasileiras.

0pjsponivel  fisicamente na  instituigdo, e no site do Museu. Conferir em:
https://museuimperial.museus.gov.br/images/flippingbook/guia_de_visitacao/guia-visitacao.pdf acesso
em 18/04/2022.
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A visitacdo é iniciada pelo vestibulo ou sagudo. Ali o visitante é convidado a
colocar uma pantufa nos pés para proteger o chdo no qual ira caminhar. Heizer (1994)
comenta: “O ato de colocar aqueles ‘capotes de sapato’ enormes funciona na imaginagao
dos visitantes como uma espécie de passaporte para uma experiéncia incomum, fora de
sua realidade diaria”. (HEIZER, 1994, p. 41)

O sagudo de entrada ainda possui o piso original, em marmore de carrara da
Bélgica, e a direita temos um retrato de D. Pedro Il aos 12 anos, do artista Félix Emile
Taunay. Desde o primeiro momento o visitante é apresentado ao protagonista daquela
historia. No sagudo, ha também um reldgio, que permanece no espaco desde 0s tempos
do Imperador, testemunhando todos os usos temporais do Palécio.

No itinerario indicado no Museu, a visita comeca pelo sagudo, seguindo pela Sala
dos Diplomatas, que oferece a mirada da ambientacdo de uma sala que existia no Palécio
de S&o Cristovao, usada para recepcionar membros de legacdes estrangeiras. Neste caso,
maveis originais da sala do Palécio de Séo Cristdvdo foram transferidos para compor o
ambiente no Museu Imperial.

A Sala de Jantar funciona no espaco original destinado a esse uso pela Familia
Imperial, entretanto, a mobilia, em mogno, feita por encomenda a firma francesa
Jeanselme Léger et Fils, foi originalmente parte do mobilidrio do Palacio de Séo
Cristdvdo. A mesa esta posta com cristais de bacara e porcelanas francesas e talheres de
prata da marca Christolfle. O lustre dessa sala pertencia ao marqués de Abrantes!®.

Como a utilizacdo de energia elétrica s6 foi possivel a partir do final do século
XI1X, era usual no palécio que a iluminacdo com lampides e candeeiros, abastecidos com
6leo vegetal, e também candelabros e lustres com velas. As pecas de cristal dos lustres e
os espelhos do ambiente multiplicavam a iluminacdo. Como forma de aproveitar melhor
a luz solar, o palacio foi construido com grandes janelas e claraboias. Nao é possivel
observar registros de memoria relacionados aos que atuavam nas fungbes de garantir a
boa iluminagdo do ambiente no século XIX. Sabemos que a Familia Imperial contava
com todo um staff na realizacdo dos servicos da corte, atuando em diversas fungdes na

vida doméstica do soberano, mas a memdria dessa movimentacao ndo parece presente na

101 Miguel Calmon du Pin e Almeida nasceu em 1794, na Bahia, em uma familia de ricos proprietarios do
Reconcavo Baiano. Formou-se em Direito pela Universidade de Coimbra em 1821. Apds a Independéncia
do Brasil participou da Assembleia Geral Constituinte como deputado da Bahia. Foi eleito Deputado por
quatro legislaturas (1826-1829), (1830-1833), (1834-1837) e (1838-1841), e senador pela provincia do
Ceara (1840-1865). Assumiu também diversos cargos na administracdo imperial. Recebeu o titulo de
visconde (1841) e marqués de Abrantes (1854).
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exposicao de longa duracdo do Museu Imperial.

N&o havia cozinha no interior do Palacio de Verdo, como de modo geral nos
palécios da época, pois temiam-se os incéndios. A cozinha ficava em uma construcéo
externa, atras do palécio, sendo transportada para o palacio em caixas de madeira forradas
de zinco, com carvéao em brasa ao fundo para manter os alimentos aquecidos.

Tudo sugeria elegancia e exceléncia na rotina da Familia Imperial. Mais uma vez,
porém, ndo encontramos a mesma aten¢do na representacdo dos muitos empregados,

incluindo escravizados remunerados!®?

e que cuidavam do bem-estar da Familia. E
praticamente como se ndo tivessem existido naquele palacio.

De acordo com informagéo no site do Museu Imperial, o Pavilhdo das Viaturas —
que é um prédio anexo ao Museu Imperial em que hoje se preserva e expde diferentes
tipos transportes da época, como cadeiras de arruar, liteiras, carruagens, e entre outras
uma locomotiva que fazia o trajeto ligando Raiz da Serra a Petropolis entre 1883 e 1964,
ano que marca o fim dos trabalhos desta linha férrea — era o local do Palécio de Verao
onde ficavam “os escravos, cocheiros e auxiliares de servigos gerais além de mantimentos
e instrumentos de trabalho” 1% .

Na exposicdo do Museu Imperial existem salas que aludem ao universo feminino
da aristocracia do século XIX. A Sala de Costura da Imperatriz aponta para uma das
atividades femininas mais comuns aquele tempo. As familias mais abastadas costumavam
reservar uma sala apenas para atividades de costura. O bordado e a costura eram
praticados pela imperatriz, pelas princesas e damas de companhia. Bordar era uma préatica
que se configurava como um saber, ensinado atraves das geracoes.

A masica também fazia parte do cotidiano da Familia Imperial. A Sala de Piano
da Imperatriz hoje exibe o piano que pertenceu a D. Tereza Cristina, esposa de D. Pedro
I1. O piano era um instrumento extremamente valorizado para as mulheres da elite. A Sala

de Musica e Baile expde outros instrumentos musicais dos seculos XVIII e XIX, menos

102 Em visitagdo ao Museu Imperial recebemos a informac¢io de que os escravizados da familia eram
assalariados. De modo a melhor compreender esta questdo foi empreendida uma pesquisa na Biblioteca
do Museu Imperial, na qual foi identificado no inventario fisico do Arquivo Grdo-Para: ‘Registros de
pagamento aos escravos da Casa Imperial entre 1862 e 1865’, junto a outros registros de pagamentos a
servidores da Casa Imperial, tais como arqueiros, damas, médicos e mordomia. A partir deste registro
observamos que a Casa Imperial possuia neste periodo escravizados assalariados, que apesar de
receberem um soldo permaneciam como escravizados, posto que o que determinava essa condi¢do era a
privagdo de sua liberdade, que permanecia, mesmo com o recebimento de saldrio. Nos anos vindouros,
com o avanc¢o da campanha abolicionista, os negros que trabalhavam nas residéncias imperiais foram
alforriados, tema que ainda merece atengao e desenvolvimento em uma pesquisa posterior.

103 Conferir em https://museuimperial.museus.gov.br/perguntas-frequentes/ (acesso em 15/07/2022).
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conhecidos e popularizados, como o saltério, a espineta e a harpa dourada.

Ainda outra sala que alude ao universo feminino na exposicdo permanente do
Museu Imperial, é a Sala de Visitas da Imperatriz, que reunia as damas em um espacgo
privado, enquanto os homens dirigiam-se também a espacos proprios para tratar de
politica, negocios e assuntos considerados tipicamente masculinos, em que ndo cabia a
presenca feminina. Nessa sala chama a atencdo que algumas cadeiras ndo possuem apoio
para os bracos, o que permitia as mulheres sentarem com mais conforto com suas saias
volumosas.

Ou seja, a organizacdo dos cémodos do Palacio de Verdo da Familia Imperial
reflete também a clivagem de género na sociedade do século XIX, que se estabelece
construindo regras e etiquetas que naturalizam diferencas entre homens e mulheres no
campo dos interesses e dos comportamentos sociais.

A Saleta, é uma pequena sala em que se destaca um retrato da princesa Isabel
pintado por Edouard Vienot em 1868.

O Gabinete de Trabalho de D. Pedro Augusto apresenta o neto mais velho do casal
de imperadores e herdeiro presuntivo do trono até que a princesa Isabel gerar filhos. D.
Pedro Augusto era filho da princesa Leopoldina com Luis Augusto de Saxe-Coburgo.
Além da mobilia de escritdrio é apresentado um retrato do principe jovem.

Uma sala que consagra o perfil intelectual do Imperador e sua afinidade com a
ciéncia € o Gabinete de Estudos de D. Pedro Il. Era neste espaco que o imperador
costumava utilizar para trabalho, estudos, leituras, escrita e observacéo noturna dos astros
servindo-se de seu dculo de alcance. Destacamos o telefone exposto, que foi comprado
pelo imperador na exposicdo comemorativa do centenario da Independéncia dos EUA,
em 1876, na Filadélfia. Por esse telefone, estabeleceu-se um canal de comunicacao entre
o0 Palécio de S&o Cristovao e a Fazenda Imperial de Santa Cruz.

O acervo referente a vida privada da Familia Imperial também pode ser observado
no Quarto de Dormir dos Imperadores, reconstruido no quarto original do casal de
imperadores no Palacio, no qual é possivel observar as iniciais “PT” (Pedro e Teresa) em
estuque no teto. Também apresentam mobiliario reconstruindo os espagos intimos da
familia: o Quarto de Solteira da Princesa Isabel, o Quarto de Dormir da Princesa
Leopoldina, a Sala dos Bergos, a Sala do Ber¢o Dourado e o Quarto de vestir.

A religiosidade catdlica da Familia Imperial, é retratada na Sala de Arte Sacra,

que expBe pecas sacras brasileiras e portuguesas dos séculos XVII, XVl e XIX.
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Na Sala de Toucador, sao apresentados objetos de higiene pessoal e de uso para a
satisfacdo das necessidades fisioldgicas dos moradores do Palacio, tais como a comua'®,
jarro e bacial®, ja que era comum os banheiros'% serem construidos em espagos afastados
das residéncias. Também sdo apresentados um conjunto de toucador, composto de
espelhos, frascos de perfume, escovas de roupa, recipientes para talco, cocadeiras,
calgadeiras entre outros objetos.

Na Sala de Joias esta exposto um imponente cofre francés de porcelana, biscuit e
bronze dourado, que pertenceu ao esposo da irma do imperador D. Francisca, o principe
de Joinville, além de joias diversas da familia Imperial e da nobreza, como o colar de
filigrana de ouro pertencente a Imperatriz D. Leopoldina e o colar de ametistas da
Marquesa de Santos, oferecido a dama por D. Pedro I. Nesta sala também estdo expostos
joias usadas por escravizadas da Bahia: braceletes e pulseiras de ouro, balangandas de
prata e os berloques (pecas neles encaixados) que reconheciam atributos das escravas,
como lealdade (c&o) e longevidade (tartaruga). Tais pecas eram utilizadas por
escravizadas, mas pertenciam a seus senhores que as ofereciam como forma de ostentar
riqueza e afirmar distincao.

Destacamos também uma sala com forte representacdo simbolica, a sala do
Primeiro Reinado, que referencia o governo de D. Pedro I, de 1822 a 1831. Nela sdo
apresentados a mesa utilizada pelos deputados na primeira Assembleia Constituinte do
Brasil, retratos de D. Pedro | e suas esposas, imperatriz Maria Leopolodina da Austria e
imperatriz Amélia de Leuchtenberg, e a mesa que o Imperador assinou a Carta da
Abdicacdo em 1831. A Carta ndo esta exposta, mas é preservada no Arquivo Histérico
do Museu Imperial.

Nesta sala também faz-se notar a tela A Proclamacéo da Independéncia que possui

grandes dimens@es, medindo 2,44m x 3,83. Foi produzida em 1844, por encomenda do

104 As comuas, ou retretes, eram cadeiras higiénicas que cumpriam o papel de um vaso sanitario atual. Na
parte inferior ficava um urinol (penico) que apds o uso era descartado em fossas distantes da residéncia.
No Palacio ndo havia dgua encanada ou rede de esgoto.

1950 jarro e a bacia eram indispensaveis para higiene das maos e rosto. Embora ndo fosse comum a prética
de banho diario no século XIX, estes podiam ser tomados em banheiros construidos no terreno do palacio,
ou em quartos anexos aos dormitérios em banheiras ou bacias de ferro.

106 Dentro da propriedade imperial havia banheiros destinados ao uso exclusivo de cada integrante da
Familia Imperial e a algumas damas da imperatriz e das princesas. E importante destacar que estes
banheiros do Palacio “eram muito diferentes dos que conhecemos: eram construgdes espagosas, muitas
vezes descritas como pavilhdes que continham quartos com madveis e cortinas; varandas, tanques de
marmore e até lagos, funcionando como espacgos de recrea¢do” (Almanaque de Petrépolis n22, 2020, p.
38).
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Senado do Império ao pintor francés Francois René Moreaux, para homenagear a
Independéncia do Brasil, sendo muito difundida ao longo do século XIX. Apés a
antecipacéo da maioridade de D. Pedro Il, era importante afirmar a continuidade entre a
Independéncia e o seu reinado. Desta forma, Moreaux optou por representar a
Independéncia como uma confraternizacdo e ndo como conflito, representando o0s
militares em Gltimo plano. A cena é apresentada com leveza, sem identificacdo precisa
sobre o lugar. D. Pedro I ocupa o centro da imagem rodeado por pessoas em trajes Civis,
talvez expressando o que o autor considerava ser a sociedade de cidaddos. No quadro
também héa a presenca de muitas criangas, recurso que a época poderia estar a sugerir a
crenga no futuro da jovem nacdo. O principe € aclamado por uma multiddo, e a iluminagdo
na pintura remete & ideia de algo divino na fundagdo do Império do Brasil. A tela de
Mourax € uma representacdo visual da Independéncia, atuando na construcdo de
memorias e narrativas sobre o episédio. A tela despontou no século XIX como
testemunho de um passado imaginado, reconhecendo D. Pedro | como um grande heroi.

Mas seré& que a Independéncia do Brasil foi consequéncia apenas da acao e vontade
de D. Pedro 1? Observando essa pintura, percebemos a producdo de sentidos que
silenciam diversos atores sociais que lutaram pela independéncia. A independéncia nédo
se deu de forma pacifica, como o quadro intenciona representar.

Ao longo dos séculos XIX e XX, ndo sé esse quadro, mas de forma geral a
historiografia brasileira tratou da Independéncia do Brasil com foco no 7 de setembro de
1822 e no protagonismo do imperador, como um evento unico, silenciando conflitos e a
diversidade de atores sociais envolvidos. No entanto, como mencionado no capitulo 1
desta dissertacdo, houve participacdo de diferentes segmentos sociais no esfor¢o de
independéncia do Brasil, o que incluiu africanos livres e escravizados e também mulheres.
O silenciamento em relacdo a pluralidade da independéncia do Brasil, coloca essa
experiéncia como fruto da vontade de um monarca, sem atencdo as negociacdes e
conflitos que a engendram.

Na sala do Segundo Reinado sdo apresentados mdveis que foram usados
originalmente no saldo nobre do Palacio do Senado do Império, no Rio de Janeiro. A sala
é adornada com duas pinturas que retratam D. Pedro Il em momentos solenes. O quadro
O Ato da Coroacdo do Imperador, de 1842, assinado por Frangois-René Moreaux, € a
pintura D. Pedro Il na Abertura da Assembleia Geral, de 1872, assinada por Pedro
Américo Figueiredo e Melo. Tais pinturas, ao retratarem D. Pedro Il no momento da

coroacgao, ou altivo em seu completo traje majestatico portando as insignias imperiais, na
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abertura da Assembleia Geral, funcionam como uma antecipacao para as salas que nos
apresentam o acervo mais simboélico da monarquia.

A breve apresentacdo das salas neste topico, intenta, além de informacdes gerais,
uma prévia para 0 encontro com o acervo em exposicao no Museu Imperial, reconhecido

por funcionarios e publico como o mais valorizado acervo da instituicéo.

3.4- O acervo de maior destaque do Museu Imperial

O Museu Imperial possui um significativo acervo acerca do periodo Imperial
brasileiro. As pecas apresentadas na exposicéo de longa duracdo do Museu representam
mais diretamente o poder imperial. Recebem especial atencdo do publico a coroa, o traje
majestatico, o cetro e o trono. Essas pegas evocam o “ser sagrado” do simbolismo inerente
a realeza. Tais objetos estdo expostos no Museu Imperial, respectivamente, na Sala da
Coroa de Pedro Il, na Sala do Traje Majestatico de D. Pedro Il, Sala das Insignias
Imperiais e na Sala de Estado.

O traje majestatico, uma coroa e um trono foram produzidos especialmente para
o ritual de sagracdo de D. Pedro Il. O simbolismo do traje majestatico foi representado
com elementos que marcavam a distingdo e o status do Imperador naquela sociedade®?’.
O traje foi confeccionado com tecidos considerados nobres, como veludo e seda, alem de
ter bordados em fios de ouro. Foram utilizadas as cores heraldicas brasileiras: o verde, da
Casa Real Portuguesa de Braganca, que também remete as florestas brasileiras; o amarelo,
cor da Casa Imperial Austriaca de Habsburgo, que também representa o ouro engquanto
uma riqueza natural do reino; e o branco que simboliza a pureza do monarca, considerado
como portador de uma uncdo divina.

De acordo com Rodrigues (1953), o traje era comumente chamado a época de
“Veste de Cavaleiro”, por ser considerado fruto de uma concepgdo romantica do que seria
o traje de um cavaleiro do Renascimento para uma investidura solene.

O branco estava presente na veste, na faixa, nos manipulos, luvas, sapatos e
chapéu de cavaleiro (utilizado para entrar na Capela Imperial antes da coroagdo). Todas

as pecas foram ornadas com bordados a ouro, conforme podemos observar a seguir:

107 0 assunto é desenvolvido na exposicdo virtual do Museu Imperial denominada “O simbolismo no
traje majestatico usado pelo Imperador Pedro II”, com Curadoria de Mauricio Vicente Ferreira Junior e
Muna Raquel Durans. Disponivel em:
<https://artsandculture.google.com/story/WwXx4063S5CnJA?hl=pt-BR> (acesso em 18/03/2022)


https://artsandculture.google.com/story/WwXx4063S5CnJA?hl=pt-BR
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Traje majestatico - Veste. Possui comprimento na altura dos joelhos, bordada a ouro com motivos de ramos
de carvalho que contornam a abertura e a linha inferior em evasé. Mangas com 0s mesmos bordados.

Material: cetim branco e fios de ouro. Dimensdes: 99 cm (altura) x 60 cm (largura). Colecdo Familia
Imperial .18

Traje majestatico - faixa. Bordada com fios de ouro formando lirios e campanulas em cada uma das quatro
pregas, dispostos no sentido horizontal A faixa contorna a cintura da veste e é arrematada, no lado direito,
por laco do qual pendem duas pontas com franjas de canutilhos dourados. Material: cetim branco e fios de
Ouro. Dimensoes: 25 cm (largura). Colegdo Familia Imperial.1®

108 Fonte: <http://dami.museuimperial.museus.gov.br/dami/handle/acervo/588> (acesso em 23/07/2022).
109 Fonte: <http://dami.museuimperial.museus.gov.br/dami/handle/acervo/595> (acesso em 23/07/2022).


http://dami.museuimperial.museus.gov.br/dami/handle/acervo/588
http://dami.museuimperial.museus.gov.br/dami/handle/acervo/595

95

Traje majestatico - Manipulos. Utilizado nas mangas da veste. Manipulos em forma de lagos bordados com
motivos de ramos de carvalho e pequenas estrelas. No centro da peca, ha costurada uma rosacea franzida

bordada. Material: cetim branco e fios de ouro. Dimenses: 22 cm (altura) x 7,5 cm (largura). Colegéo
Familia Imperial .1

Traje Majestatico - Sapatos. Sapatos bordados com motivos de palmas estilizadas, ramagens de carvalho e
gavinhas. Estes foram confeccionados em ocasido posterior a sagracdo e coroacdo, em 1851. Material:

Cetim branco, fios de ouro e couro. DimensGes: 8 cm (largura) x 28cm (comprimento). Colecdo Familia
Imperial .1

110 Fonte: <http://dami.museuimperial.museus.gov.br/dami/handle/acervo/593> (acesso em 23/07/2022).
111 Fonte: <http://dami.museuimperial.museus.gov.br/dami/handle/acervo/672> (acesso em 23/07/2022).


http://dami.museuimperial.museus.gov.br/dami/handle/acervo/593
http://dami.museuimperial.museus.gov.br/dami/handle/acervo/672
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Traje Majestatico - Chapéu. Utilizado pelo imperador dom Pedro Il no dia de sua sagracéo e coroagao.
Possui aba frontal levantada, adornado com ramos e folhas de carvalho. Material: veludo branco e linhas
de ouro. Dimensdes 14 ¢m (altura) x 42 cm (largura) x 38 cm (comprimento). Colegdo Familia Imperial 12

Traje majestatico - Luvas. Luvas com as armas do Império bordadas a ouro, confeccionadas em ocasido
posterior & sagracdo e coroacdo, em 1851. Material: seda e fios de ouro. Dimensdes: 10 cm (largura) x 20,8
cm (comprimento). Colegdo Familia Imperial.2*3

O amarelo aparecia na mugca, feita com papo-de-tucano'*, uma ave tipica do
Império do Brasil. Essas penas amarelo-fogo foram um elemento originalmente brasileiro

12 Fonte:  <http://dami.museuimperial.museus.gov.br/dami/handle/acervo/600> (acesso em

23/07/2022).

13 Fonte: <http://dami.museuimperial.museus.gov.br/dami/handle/acervo/604> (acesso em
23/07/2022).

114 Segundo SCHWARCZ (1998), a muca da coroacio, idealizada ainda na época de D. Pedro |, seria feita
de penas de galo-da-serra encomendadas para os indios Tirid, entretanto na década de 1860, ela foi
substituida por outra feita de papo de tucano, que possuia um colorido mais vivo.


http://dami.museuimperial.museus.gov.br/dami/handle/acervo/600
http://dami.museuimperial.museus.gov.br/dami/handle/acervo/604
http://dami.museuimperial.museus.gov.br/dami/handle/acervo/604
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utilizado no traje, substituindo as peles luxuosas utilizadas nos mantos europeus,

simbolizando as riquezas naturais do Brasil e remetendo também ao exotismo da natureza.

Murca do traje majestatico. Murca em corte de pelerine com abertura até o meio do peito para ser vestida
pela cabeca. Revestida em penas de papo de tucano-de-bico-preto, de nome cientifico Ramphastos
Vitellinus Ariel Vigors, sobrepostas sucessivamente de baixo para cima formando gomos verticais, em
suporte de tecido. Forro em seda na cor bege e reforgo de seda verde-escuro. Decote debruado de cadargo
de algoddo, cujas pontas servem para atar ao pesco¢o. Materiais: Penas de papo de tucano de bico preto,
cetim de seda bege e verde escuro, e algodao. Dimensdes: 31 cm (altura) X 177 cm (largura). Colecéao
Museu Imperial 1t

No manto, o verde das florestas aparecia em um suntuoso veludo, com bordados
a ouro, a saber: estrela de cinco pontas; a esfera armilar cortada pela cruz da Ordem de
Cristo; e a serpe, presente na simbologia da Casa dos Bragancas. Todo o contorno do
manto foi bordado com motivos de ramos e bolotas de carvalho e estrelas, com a sigla
P1I. O manto foi confeccionado por Rosa Alexandrina de Lima, que de acordo com o site
do Instituto Brasileiro de Museus*!®: “cobrou pelo trabalho de aviamentos, 3:000$000
(trés contos de réis) (...). De fato, foi encontrada uma ordem de pagamento a bordadeira

no Museu Histérico Nacional, com as mesmas informacdes, confirmando este dado”.

115 Fonte: <http://dami.museuimperial.museus.gov.br/dami/handle/acervo/10240> (acesso em
23/07/2022).
116 Disponivel no site: <http://dami.museuimperial.museus.gov.br/handle/acervo/10065> (acesso em
06/07/2022).


http://dami.museuimperial.museus.gov.br/dami/handle/acervo/10240
http://dami.museuimperial.museus.gov.br/handle/acervo/10065
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Manto Imperial de D. Pedro Il. Material: Veludo verde, Ihama dourada, corddo e fios de ouro, canutilhos
(fosco, brilhante e frisado), lantejoulas e palhetas. Dimensdes: 305 cm (altura) x 193 cm (largura). Colecéo
Museu Imperial .1’

Como complemento do traje majestatico, haviam as insignias, em que eram
representadas as ordens honorificas!!®. D. Pedro Il adotava algumas no traje, tais como
as insignias da Ordem Imperial do Cruzeiro!!®, da Ordem D. Pedro | Fundador do

Império?°, e da Ordem da Rosa'?'.

117 Fonte: <http://dami.museuimperial.museus.gov.br/dami/handle/acervo/10065> (acesso em

23/07/2022).

118 A monarquia brasileira conservou muitas instituicdes e tradi¢cdes de Portugal, inclusive a pratica das
ordens honorificas, criando novas ordens para remunerar os servigos considerados relevantes a patria
distinguindo esses cidadaos e estimulando a nobre emulagdo.

119 |nsignia de Ordem Honorifica, criada por D. Pedro | em 1822 por ocasido da Independéncia do Brasil,
para comemorar a sua Aclamacgdo, Sagracdo e Coroagdo. Considerada a primeira ordem honorifica
genuinamente brasileira.

120 A Ordem de Pedro |, Fundador do Império do Brasil, foi instituida em 1826 pelo imperador para marcar
o reconhecimento internacional da independéncia do Brasil. O criador desta insignia foi o artista Jean
Baptista Debret, um dos integrantes da Missdo Artistica Francesa chegada ao Brasil em 1816.

121 A Ordem da Rosa foi criada por D. Pedro | em 1829 para perpetuar a memdria de seu matriménio com
D. Amélia de Leuchtenberg. Seu simbolo também foi criado por Jean Baptista Debret que, referenciando


http://dami.museuimperial.museus.gov.br/dami/handle/acervo/10065
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Insignia e banda da Ordem Imperial do Cruzeiro. Banda em tecido na cor azul-celeste e insignia no formato
de estrela de cinco pontas bifurcadas de branco filetadas e macanetadas de ouro; encimada por coroa
imperial também em ouro. Conjunto assentado em coroa de folhas de tabaco e café em esmalte verde
filetado em ouro no centro do conjunto disco. No anverso do disco, campo de azul-celeste com cruz latina
formada por 19 estrelas em branco. Orla em azul-ferrete, com legenda em ouro polido:
BENEMMERENTIUM PRAEMIUM. Reverso com campo em ouro com a efigie de d. Pedro | a esquerda.
Orla em azul-ferrete com legendas em ouro: PETRUS | BRASILIAE IMPERATOR. Material: ouro e
esmalte. DimensGes: 9 cm (altura) x 5,8 cm (largura). Colecdo Familia Imperial.*?

Insignia da Ordem D. Pedro | Fundador do Império. Estrela de cinco pontas contendo no anverso — dragéo
alado, tendo ao peito escudo verde com as letras P. I., encimado por coroa imperial. Material: ouro e
esmalte. Dimens0es da placa: 9cm (altura) x 7cm (largura)*® Colecdo Museu Imperial.

os motivos de rosas que ornavam o vestido de D. Amélia em retrato enviado da Europa, ou com o qual
teria desembarcado no Rio de Janeiro.
122 Fonte: <http://dami.museuimperial.museus.gov.br/handle/acervo/570> (acesso em 23/07/2022).

13 Fonte:  <https://artsandculture.google.com/story/WwXx4063S5CnJA?hl=pt-BR>  (acesso em
23/07/2022).


http://dami.museuimperial.museus.gov.br/handle/acervo/570
https://artsandculture.google.com/story/WwXx4063S5CnJA?hl=pt-BR

100

Insignia Ordem da Rosa. Colar de ouro constituido de 15 rosas folhadas em sua cor e de igual niamero de
escudetes de ouro, com as iniciais PA (entrelagadas), dispostos alternadamente. Do colar pende a insignia,
com estrela de seis pontas, esmaltadas de branco e maganetas de ouro, assente sobre uma grinalda de rosas
folhadas e em sua cor. No disco central do anverso, em ouro cinzelado, com o monograma PA (Pedro e
Amélia), circundado pela legenda Amor e Fidelidade. Materiais: Ouro, prata e esmalte. Dimensdes: colar
96 cm (comprimento), insignia: 8,3 cm (altura) x 6 cm (didmetro). Colecdo Museu Imperial.

Peca valiosa, tanto financeira quanto simbolicamente, a coroa de D. Pedro Il é
também um simbolo vigoroso do poder real, distintiva da dignidade régia. Entre outros
significados, denota poder, autoridade, lideranca e legitimidade. A coroa de D. Pedro Il
foi confeccionada especialmente para ele, por um ourives chamado Carlos Marin. Feita
em ouro e adornada com 639 brilhantes e 77 pérolas, pesando 1.856 gramas, possui
pérolas e pedras que compunham a coroa de seu pai, sugerindo, a0 mesmo tempo, a
hereditariedade das joias da coroa e do poder simbolizado. A coroa, sobre a cabeca, em
posicado elevada, parece remeter a virtudes superiores, tanto relacionadas as capacidades

racionais e cognitivas, como ao transcendente e divino.
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Coroa Imperial de D. Pedro Il. Coroa em ouro amarelo e verde cinzelado. Contém cinta larga em forma
ovalada que tem, no bordo inferior, dois frisos em forma de folhas de louro. Entre os frisos, fio de pérolas
cultivadas. Na parte superior, festdo de 16 pontas e, abaixo deste, outro friso idéntico ao da base. Abaixo
de cada ponta do festdo, um solitario montado em prata. Na cinta, na mesma dire¢éo das pontas dos festdes,
chuveiros formados por brilhantes, sendo que, no eixo principal da coroa, o chuveiro é formado por pedra
maior, de formato retangular, circundado por pedras menores. Cada chuveiro é circundado pelo mesmo
friso de folhas de louro que circundam a cinta. Nas pontas dos festGes, dispostos alternadamente, triofilos
em ouro verde arrematados por laco e, em cada ponta, roseta formada por brilhantes de diferentes tamanhos.
De cada uma dessas composi¢des sobe haste com as seguintes caracteristicas: ouro polido em forma de
gomos e, nas extremidades, friso de folhas de louro; no centro de cada haste, fio de brilhantes montados em
prata. Na parte superior da coroa, globo de ouro polido, cintado por guarnicdo cinzelada e recortada,
cravejada por brilhantes, da qual se eleva semicirculo montado de forma idéntica. Como suporte da esfera,
flordo de ouro cinzelado. No topo do circulo, cruz de Cristo cravejada de brilhantes. Forro original em
veludo verde-escuro com acolchoado em cetim branco. No interior do globo, gravacdo das iniciais do
ourives "C.M.C.” e etiqueta em papel com a inscri¢do manuscrita "Esta coroa foi feita em caza de Carlos
Marin & Cia, a rua do Ouvidor, 139 - julho de 1841”. Material: ouro, brilhantes e pérolas. Dimens0es: 31
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cm (altura) x 43,5 cm (diametro), Globo: 16 cm, Crucifixo: 3,3 cm (altura) x 3,7 cm (largura) e Peso: 1,955
kg. Colecdo Museu Imperial.*2

Outro elemento simbdlico na representacdo do poder do imperador € o cetro,
representando a extensdo do braco do monarca, a autoridade, simbolo da administracao
real e da aplicagdo da justica. O cetro de D. Pedro Il foi confeccionado para a coroagao
de seu pai, D. Pedro |. Também é feito em ouro, pesando 2.510 g e medindo 2 m de altura.
Possui uma serpe pousada de forma imponente no seu topo, que, na figura de um réptil
alado, pode ser associada simbolicamente aos dominios do poder na terra e no céu. Para

a coroacdo de D. Pedro I, a serpe recebeu dois pequenos e vistosos brilhantes nos olhos.

Cetro de D. Pedro | e D. Pedro Il. Cetro com ponteira em ouro cinzelada e gravada com decoragéo de
grinalda de folhas, frutos de carvalho e um molho de folhagens cingido por um listel, terminando em forma
de calota. Haste em latdo oca e lisa, chapeada a ouro, constituida de seis segmentos articulados. Na parte
superior, uma grinalda de folhas e frutos de carvalho. Capitel em forma de campana invertida, ornada por
folhagens estilizadas sob &baco retangular de angulos seccionados e moldura de folhas estilizadas. Sobre
este, serpe representando as armas da familia Braganca, com asas espalmadas, a cauda revirada para cima,
boca aberta, lingua mdvel e farpada e olhos com brilhantes incrustados que foram afixados na época da
coroacdo de d. Pedro Il. Material: ouro, latdo e brilhante. Dimensdes: 200 cm (altura total); serpe: 17 cm

(altura) x 14 cm (largura). Colecdo Museu Imperial.*?®

124 Fonte: Museu Imperial/ IBRAM

125 Fonte: <http://dami.museuimperial.museus.gov.br/handle/acervo/10238> (acesso em 23/07/2022).


http://dami.museuimperial.museus.gov.br/handle/acervo/10238
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Apds a coroacdo, o traje do imperador ndo se tornou uma vestimenta de uso
cotidiano, sendo usado, durante os 48 anos do reinado de D. Pedro |1, apenas duas vezes
ao ano, nas cerimonias de abertura e fechamento da Assembleia Geral. Essas eram as
Unicas ocasides em que o Imperador era visto portando o traje majestatico. Tal fato é
retratado na pintura a seguir: D. Pedro Il na abertura da Assembleia Geral, elaborada pelo
artista Pedro Américo Figueiredo e Melo, em 1872. Esta obra esta exposta na Sala do
Segundo Reinado, como dito.

MELLO, Pedro Américo de Figueiredo e. D. Pedro Il na Abertura do Parlamento;
Fala do Trono. 1872, 6leo sobre tela, 2,88 m x 2,05m. Colegdo Museu Imperial. 1%

O trono foi confeccionado em madeira com trabalhos de entalhe e decorado com
folhas de ouro. O assento e bragos revestidos de veludo, com encosto ovalado e
emoldurado. No centro do encosto, bordados em fio de prata, vé-se as iniciais do

imperador Pedro I1. Entre outros detalhes, os pés do trono sao representados por esfinges,

126 Fonte: Museu Imperial/ IBRAM
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figura presente na mitologia grega com significados que remetem a sabedoria, poder e

protecéo.

Trono de D. Pedro I1. Trono em madeira com trabalhos de entalhe, decorado com folha de ouro. Assento e
bragos revestidos em veludo assim como o encosto oval e emoldurado. No centro, bordados em fio de prata,
asigla"P. Il. I." ladeada por duas palmas atadas por um lago. Material: madeira, veludo, folha de ouro, fio
de prata. Dimensfes: 175 cm (altura) x 104 cm (largura) x 66 cm (profundidade). Colecdo Museu
Imperial ¥’

Conforme observado nos objetos expostos, 0 luxo marcou a distin¢do e o poder
do portador, assim como fez referéncia as riquezas da terra governada por ele. Ao mesmo
tempo, a simbologia majestatica dialoga com a humildade dos suditos, corpos que se
curvam em reveréncia.

Todos os objetos mencionados foram colocados em destaque na exposi¢cdo do
Museu Imperial, remetendo a memoria de tal poder e distincao.

A coroa € exposta com grande destaque no museu, girando dentro de uma vitrine,
em uma sala pouco iluminada, mas com luz direta sobre ela, o que potencializa a sua

majestade. Assim, é criado no ambiente todo um clima de mistério e uma aura da realeza.

127 Fonte:  http://dami.museuimperial.museus.gov.br/dami/handle/acervo/10186 (acesso em

23/07/2022).


http://dami.museuimperial.museus.gov.br/dami/handle/acervo/10186
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O traje majestatico é apresentado dentro de uma vitrine que nos permite circular
ao redor e observar cada detalhe.

No sobrado do Museu Imperial em espaco denominado Sala de Estado, esta
composta uma ambientacdo da Sala do Trono, com mobiliario original do Palacio de S&o
Cristovao'?®, ja que neste Palacio, enquanto casa de veraneio, ndo possuia este espaco
politico. A Sala do Trono foi montada onde, no uso original do Palacio de Verdo, o
Imperador fazia as suas recepg¢des formais ou recebia convidados especiais.

A luz de uma andlise historica critica, todas essas pecas representam o poder
monarquico e a distin¢ao do imperador. Mas, nao séo simbolos de um poder natural, como
por suposto, antes constituindo-se como um poder historicamente instituido a partir de
determinada demarcacdo de papéis sociais. Ou seja, todas essas pecas podem ser
percebidas como simbolo de um poder afirmado a partir de logicas e préaticas sociais
pautadas na desigualdade de direitos e na construcdo de privilégios, logicas estas
sustentadas no horror de um regime escravocrata e no que ele significa em termos de
inviabilizar a mobilidade social dos grupos subalternizados.

Assim, essas pecas exibidas com pompa na exposi¢do, como simbolos do poder
imperial brasileiro, tornam-se, na chave da andlise historica, também simbolicas da
desigualdade social e da hierarquizagédo presentes na sociedade imperial, compondo, no
Museu Imperial, uma memoria do poder.

Aqui é importante acrescentar que a coroa de D. Pedro | também se encontra em
exposicdo no Museu Imperial, na Sala das Insignias Imperiais, junto ao cetro usado por
ambos os imperadores e insignias do traje majestatico. Como dito anteriormente as joias
da coroa de D. Pedro | ajudaram a compor a coroa de seu filho, desta forma ela é

apresentada despida de adornos.

128 Haviam quatro tronos do imperador D. Pedro Il: o trono do Paco Imperial, que se encontra no Museu
de Arte da Catedral Metropolitana do Rio de Janeiro; o trono que ficava no Senado do Império, que se
encontra no Museu Histérico Nacional; Trono do Supremo Tribunal Militar que também se encontra no
Museu Histérico Nacional; e o trono do Pago de Sdo Cristévdo, que se encontra no Museu Imperial de
Petropolis.



106

Coroa Imperial de D. Pedro I. Coroa em ouro com motivos curvilineos e folhagens gravados no diadema
com friso cinzelado no bordo superior e aplicagdes de escudos das armas do Império do Brasil ao centro.
Acima da coroa esfera armilar sob a cruz de Cristo. Material: Ouro. Dimensdes: 36,5 cm (altura) x 25 cm
(largura). Artesdo: COSTA, Manuel Inécio de. Colecdo Museu Imperial*?°.

Outra joia emblematica exposta na Sala das Insignias Imperiais € a pena de ouro
utilizada pela princesa Isabel para assinatura da lei Aurea. Consideramos um objeto muito
simbolico pois a partir desta lei, a escraviddo, apds quase 400 anos, teve seu fim no Brasil.
Ou seja, € um objeto-monumento que marca o importante momento histérico do fim da

escravizagao no pais.

129 Fonte: http://dami.museuimperial. museus.gov.br/handle/acervo/10273
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Pena usada na assinatura da Lei Aurea em 13 de maio de 1888. Pena em ouro, com ponta para escrita. Eixo
principal cravejado de diamantes e pedras vermelhas. Dimensdes: 3,5 cm (largura) X 22 cm (comprimento).
Peso: 13,35g. Colecdo Familia Imperial**.

A pena é feita de ouro, tem 27 diamantes e 25 pedras vermelhas. Foi fabricada
exclusivamente para a Princesa Isabel assinar a Lei Aurea e ofertada a ela por
abolicionistas. A peca ficou sobre a salvaguarda dos descendentes da princesa, sendo
inclusive emprestada para compor exposi¢des temporarias, até ser comprada pelo
Ministério da Cultura, em 2006, de Dom Pedro Carlos de Orleans e Braganga, bisneto da
princesa Isabel, por R$ 500 mil.

A abolicéo da escravidao no Brasil foi fruto, primordialmente, da resisténcia e luta
dos escravizados e de campanhas abolicionistas. A assinatura da Lei Aurea tem
importancia irrefutavel, porém é necessario ter em vista que, como dito no capitulo 1
desta pesquisa, as pressdes externas pelo fim da escravizacdo, movidas por interesses
econdmicos, foram decisivas. Outro ponto é que, no momento da assinatura da Lei Aurea,
ja havia grande nimero de libertos na sociedade. O Censo Geral do Império de 1872
mostra que o Império do Brasil possuia quase 10 milhdes de “almas” (mais precisamente,
9.930.478). Dentre estes haviam 1,5 milhdo de escravizados (15% dos habitantes), entre
africanos e afrodescendentes. Do total da populacéo, 58% foram declarados pretos ou
pardos, 38% apareceram como brancos e 4% foram descritos como indigenas. Maior do
gue o nimero de escravizados era a quantidade de negros e pardos, que correspondiam a
58% da populacdo ndo-escravizada do Brasil. Lembrando que grande parte dos que ainda
eram escravizados foram traficados ilegalmente, quando a lei no Brasil, desde 1831,
proibia o trafico negreiro. Além disso, ndo podemos esquecer que a abolicdo da

escraviddo contou com o lado perverso de néo ter sido criada nenhuma politica publica

130 Fonte: http://dami.museuimperial. museus.gov.br/handle/acervo/10247
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que apostasse na integracdo dos ex-escravizados na sociedade, nos termos de uma

cidadania inclusiva.

3.5- Consideracdes finais

O Museu Imperial propde uma reconstituicdo do que poderia ter sido o passado
imperial, e ndo uma reconstituicdo do passado com o rigor dos fatos. A prioridade neste
Museu ndo foi a reconstrucdo historica do espaco, mas a perpetuacdo de valores e a
construcdo do espaco envolto de forte aura régia, o que pode ser observado no ato de
preterir objetos originais do Palacio em favor de outros objetos que, embora expressivos
da experiéncia monarquica, tiveram uso em outros palacios ou residéncias.

A forma como o acervo foi reunido e distribuido em espacos do Museu Imperial
definiu uma logica especifica carregada de sentidos que estimulam o encantamento. A
ideia de realeza exerceu e exerce um fascinio muito grande sobre o publico, ao nos
apresentar uma realidade diversa da vivida por esse publico, remetendo a um passado que
ja ndo existe, fato que corrobora para o grande nimero de visitantes da instituicdo desde
a sua criacdo. E bom lembrar que o Museu Imperial tem mantido ao longo dos anos uma
visitacdo bastante estavel, que corresponde diretamente ao imaginario construido e
mantido. A narrativa expografica construida pelo Museu possui um grande alcance na
formac&o do imaginario social. E o museu mais visitado entre os museus administrados
pelo Instituto Brasileiro de Museus®®!, inclusive recebendo com regularidade quase diaria
estudantes da educacéo basical®.

O Museu sobre o Império esta situado em uma casa histérica, o que Ihe confere
um poder evocativo. Assim a experiéncia com esse passado pode ser percebida desde o
seu edificio, que por se tratar de um palacio de uso da Familia Imperial mobiliza
memorias, imaginacdo e fantasia, que se misturam aos testemunhos do tempo
apresentados em seu acervo e ambientac6es. Além do fascinio que objetos como o cetro,

a coroa, 0 manto e o trono trazem, o passado evocado pelo edificio contribui para criagéo

131 Conferir em Museus est3o entre os atrativos turisticos mais visitados no Brasil — Portugués (Brasil)
(www.gov.br) acesso em 16/02/2022.

132 pe acordo com informacdes obtidas no setor de educagdo do Museu Imperial, a regularidade de visitas
escolares foi suprimida no periodo pandémico entre margo 2020 e setembro de 2021, devido as medidas
restritivas para impedir o avango do Covid. A partir de setembro de 2021 o Museu Imperial retomou o
trabalho com o Setor de Educacdo, ainda com uma timida procura das escolas, que em grande parte
também retornavam ao ensino presencial neste momento. No ano de 2022 a procura se restabeleceu.


https://www.gov.br/turismo/pt-br/assuntos/noticias/museus-estao-entre-os-atrativos-turisticos-mais-visitados-no-brasil-3
https://www.gov.br/turismo/pt-br/assuntos/noticias/museus-estao-entre-os-atrativos-turisticos-mais-visitados-no-brasil-3
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de uma sensacdo de vivenciar este passado, podendo inclusive ser considerado como um
dos fatores da alta popularidade, visitacdo e aceitacdo por parte do publico.

Desde a criagdo do Museu Imperial é perceptivel uma predile¢do pela homenagem
a D. Pedro Il e a corte monarquica, em detrimento de retratar o que foi o Império em toda
a sua complexidade, incluindo os conflitos sociais. D. Pedro Il é apresentado como um
heroi classico da nacao-brasileira, como um grande ilustrado e motor do progresso da
nacao. Para esta representagdo foram selecionados objetos conciliando o poder pessoal e
politico de D. Pedro I, através das esferas publica e privada de sua trajetdria. A propria
organizacdo e selecdo dos objetos em exposicdo sdo simbolicos na afirmacdo dessa

memoria histérica: O atual diretor do Museu Imperial desenvolve esta ideia:

Importantes conjuntos arquivisticos, bibliograficos e objetuais foram
incorporados, mas, sobretudo, a forma como foram agrupados definiu uma
logica igualmente especifica carregada de forte contetido simbolico. A “busca
e a sele¢do” de itens para a formagéo dos conjuntos, bem como a organizacdo
dos objetos apresentados ao publico no circuito de exposicgao, refletem, de um

EEINNT3 EERNNTS

lado, um Pedro Alcantara “ilustrado”, “amante das artes e das ciéncias”, “um
ponderado”, enfim, um homem a frente de seu tempo, e de outro, 0
“magnanimo imperador d. Pedro II”, herdeiro de importantes casas reinantes

europeias, como os Habsburgos e os Bragancas. (FERREIRA JUNIOR, 2020,
p. 28)

Mesmo tendo sido uma residéncia de verdo, o Palacio pode ser considerado como
o templo da monarquia brasileira. Como mencionado, a instituicdo criada ndo se prop6s
a relatar o cotidiano, mas a celebrar o Império e sua etiqueta, iluminando o que era
valorizado como melhor e em voga com a moda no periodo retratado. Assim, 0 Museu
apresenta uma imagem do Império caracterizada pelo mundo do espetaculo e da imagem.
Nesse palco ndo ha representacdes expressivas da vida dos escravos ou de conflitos
sociais. A crueldade da escraviddo parece ndo ter ressonancia ou fazer parte da historia
recriada (SANTOS, 2006).

O Museu Imperial destaca o ambiente de distin¢cdo social do Império quando
seleciona em suas principais salas de exposi¢do representacdes da memoria do poder
imperial.

A auséncia, no Museu Imperial, da representacdo dos conflitos sociais presentes

no periodo imperial brasileiro é apresentada por Isabela Curvo:

A narrativa expografica fazia, e faz até os dias de hoje, uma apologia a um
periodo da histéria do Brasil e a um suposto modo de vida de uma determinada
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parcela da sociedade. Nessa construgdo, outros personagens da “historia da
vida privada” foram ocultados, incluindo aqueles que fizeram parte do
cotidiano dos monarcas, como as pessoas escravizadas. (CURVO, 2018, p.78)

De fato, 0 Museu Imperial, em sua exposic¢do de longa duracéo, parece valorizar

a experiéncia aristocratica, silenciando a experiéncia de grupos historicamente

subalternizados desde a colonizacao do Brasil.

E nesse sentido que Heizer (1994) comenta:

A exposicdo permanente do Museu Imperial de Petr6polis estabelece uma
relacdo especifica entre a familia imperial e aqueles que a observam
encantados. Uma relacdo que revela para cada um dos visitantes o lugar
diferente que devem ocupar numa sociedade ainda marcadamente
hierarquizada e excludente. (HEIZER, 1994, p. 84)

Ir a0 Museu Imperial € uma experiéncia interessante e diferente do cotidiano para

seus visitantes, provocando a imaginacgéo e assombro. Ao adentrar no Museu 0s visitantes

vivenciam dois universos de significacdo: aquele ao qual pertence e o que ¢é apresentado.

Sobre este aspecto, Magaly de Oliveira Cabral Santos (1997) em sua dissertacdo nos faz

um relato provocante. Segundo a autora:

Santos concluiu:

Uma menina de cerca de 13 a 14 anos, mulata, ao subir a escada que leva ao
segundo pavimento do Museu, apds percorrer as salas do primeiro pavimento
de jantar, de musica, dourada, da coroa, do traje majestatico etc., disse,
empertigando-se toda e como que arrebanhando as saias: “vou subir para o
meu quarto, agora”. Esta menina, chegando ao segundo pavimento, ao se
deparar com uma pintura que apresenta uma escrava carregando um bebé no
colo, perguntou: “quem ¢ essa negrinha? O que ela faz ai?” ( SANTOS, 1997,
p.75).

A menina, percorrendo salas com dourados, cristais, coroas etc., de repente
espantou-se ao ver uma pintura que apresentava uma negra com certo destaque,
embora carregando um mulato no colo. Creio que duas leituras se pode fazer
desta situacdo: a primeira diz respeito aquela “negrinha” em meio a tantos
objetos que seguramente ndo diziam respeito a ela — por que ela estaria ali,
entdo, mesmo que carregando um bebé& branco? Nada havia conduzido a
menina até entdo (e nem conduziria depois), a perceber a presenca do negro
naquele palacio —nem como grupo social nem como escravo. A segunda leitura
diz respeito a um processo de identificacdo que a menina estabeleceu com a
“negrinha” — retratada como um servical, segurando um bebé, deu-se, entéo,
um processo de rejei¢do a condi¢do de escrava — que na verdade, é ainda a sua
condicdo como classe na sociedade de classes em que vive. Aquela pintura
parece ter tido o poder de quebrar com a sua fantasia, transportando a menina
a sua realidade. (SANTOS, 1997, p. 78)
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A pintura referida retrata a imagem de uma escrava ama de leite segurando ao colo
um bebé. De acordo com a legenda produzida para a obra, retrata Luis Pereira de Carvalho
e sua mucama Catarina, em Valenca. A obra é datada de 1824, de autor desconhecido.
Atualmente esta obra ndo esta em exposicéo, haja visto o grande nimero de obras de arte
em salvaguarda do Museu na reserva técnica, que resulta em uma alternancia do acervo.

Ao atentar para o relato, percebemos o impacto que a escravidao tem para seus
descendentes e o impacto que pode significar simplesmente colocar uma peca em
exposicdo fora de seu contexto. De fato, a menina ao adentrar no museu e calcar as
pantufas se viu em um mundo de principes e princesas, diverso da sua realidade, e ao
brincar de ser princesa, viu-se frustrada por uma imagem que bem poderia ser de uma
antepassada sua. A imagem da mucama quebrava o ambiente palaciano, trazendo a
presenca negra de forma subalternizada, desvalorizada.

Heizer (1994) menciona que, no momento de sua pesquisa, a referéncia aos negros
na exposicao de longa duracdo do Museu Imperial, estava no quadro que retrata a ama de
leite, citado anteriormente, e em uma vitrine na sala da princesa Isabel contendo, junto a
objetos da princesa, um instrumento de tortura, a bata de uma escravizada e uma copia da
Lei Aurea. Entretanto, os sentidos de tais objetos eram “amenizados por sua disposi¢ao
ao lado dos pertences da princesa e da copia da Lei Aurea” (HEIZER, 1994, p. 64),
parecendo estar ali para corroborar com a afirmacdo da memdria da princesa Isabel como
a Redentora.

Atualmente, essa ordenacdo de pecas ja ndo estd em exposicdo e percebemos
como um indicio visivel da presenca negra na exposicao de longa dura¢do do Museu
Imperial a pintura de Pieter Godfred Bertichen'®, intitulada “Vista da entrada da Baia do
Rio de Janeiro”, um 6leo sobre tela datado de 1864. Trata-se de uma pintura paisagistica
com importantes detalhes do urbanismo e da vida social do Rio de Janeiro do século XIX.
Na paisagem é possivel observar a expanséo urbana em dire¢éo a Botafogo, ocorrida a
partir da segunda metade do oitocentos, o0 Mercado da Gloria, a residéncia de uma familia
da nobreza, Gurgel do Amaral, a Igreja nossa Senhora da Gloria do Outeiro, além de um
cais e muralha de pedra delimitando o contorno da praia, que futuramente seriam

alterados com aterros. O autor retratou senhores vestidos a rigor, e escravos de ganho,

133 Artista holandés, natural de Amsterd3, chegou ao Rio de Janeiro em 1837 com sua esposa. Residiu em
Petropolis de 1847 a 1853.Trabalhou com géneros e técnicas distintas de pintura, e concorreu na
exposicdo da Academia Imperial de Belas Artes, em 1864, com as telas intituladas “Vista da Praia de Santa
Luzia” e “Vista da Entrada da Baia do Rio de Janeiro”.
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descalgos, executando tarefas urbanas, como vendas de alimentos, transporte de
mercadorias e construgdo de casas, sendo, portanto, um documento historico a partir do
qual é possivel problematizar a organizacéo social do século XIX.

Além desta obra, usualmente a presencga negra aparece em exposi¢cdo no Museu
Imperial na Sala de Joias, em balangandas de prata e berloques usados por escravizadas
da Bahia. Infelizmente, por conta de servicos de manutengdo, ndo haviam joias em
exposicdo durante nossa visita escolar, apenas o cofre de porcelana, biscuit e bronze

dourado que pertencera a Frangois d’Orleans, o principe de Joinville, que se casou com a

princesa d. Francisca, irméa de D. Pedro II.

BERTICHEN, Pieter Godfred. Vista da entrada do Rio de Janeiro s/d. Oleo sobre tela, 80,5 X 141 cm.
Acervo Museu Imperial . 134

Uma visdo cuidadosa da exposic¢do de longa duracdo do Museu Imperial remete a
perspectiva de uma museologia ainda impregnada de sentidos que valorizam a construgéo
de memorias do poder, tanto na sele¢do do acervo apresentado, quanto na organizagéo
dos espacos de sua exposi¢do de longa duracao.

A musealizacdo de objetos agrega valores a esses objetos para além de seu valor
de uso. Como dizem os historiadores Paulo Knauss, Aline Montenegro e Rafael
Zamorano: “Uma vez dentro do museu, o objeto assume o papel de documento, evidéncia
material ou imaterial das sociedades e seu meio, fonte primaria de pesquisa e, também,
objeto de frui¢do cultural e sensorial” (KNAUSS et al., 2019, p. 65)

134 Fonte: Museu Imperial/ IBRAM.
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Assim, podemos dizer que nenhum objeto exposto no Museu Imperial é ingénuo
ou trivial. E sim um objeto que se transformou em documento, com intencéo de valorizar
uma representacéo e uma rememoracao de determinados aspectos da vida social, politica
e cultural do Império brasileiro. No caso, uma representacdo e rememoragado
marcadamente excludente.

Porém, se, por um lado, a exposicdo de longa duracdo do Museu Imperial foi
organizada dentro de um padrdo que remete ao imaginario do poder, por outro lado,
diferentes maneiras de olhar essa exposi¢cdo poderéo trazer novos significados e valores
para ela.

Especificamente, o olhar critico do historiador poderd sempre desconstruir e
desnaturalizar memorias do poder, ao compreender 0s objetos em exposi¢cdo como parte
de um ambiente social, politico e cultural mais complexo. Nesse sentido, no Museu
Imperial discutimos com os alunos, ndo apenas a presenca de uma representacao do poder,
mas também sobre a importancia do que esta ausente na exposi¢do do museu e que nos
pareca essencial para uma boa reconstrucao histérica do passado imperial.

Assim, a producdo de conhecimento historico sobre o Brasil Imperial
invariavelmente se beneficia de uma analise critica das narrativas memoriais produzidas
na exposi¢éo de longa duragdo do Museu Imperial. Exposigdo que ilumina determinados
aspectos do periodo imperial brasileiro e que aponta para memdrias presentes e ausentes
sobre aquele periodo, que podem ser problematizadas no sentido de compreender 0s
valores sociais que desejamos afirmar hoje.

Apresentaremos, no capitulo seguinte sobre a elaboracédo, junto a um grupo de

alunos, de um produto pedagdgico.



4- Construcao do Produto Pedagogico

A presente pesquisa envolveu o esfor¢o de realizar uma acdo pedagdgica voltada
para a producdo de um podcast, visando a apresentar aspectos da vida social do Brasil
Imperial. A pesquisa foi desenvolvida com o apoio de ampla pesquisa bibliografica — que
buscou, ndo uma repeticdo do que ja foi dito e escrito, mas sim uma combinagdo de
leituras e abordagens que pudesse iluminar novas anélises sobre o tema —, incorporando
também uma observacdo critica da narrativa memorial sobre o império brasileiro que
ganha destaque na exposic¢do de longa duragdo do Museu Imperial.

O conteddo do podcast é fruto, portanto, de uma analise historica do Império
brasileiro, sintetizada em aulas ministradas a uma turma do 22 ano do Ensino Médio do
Colégio Estadual Agostinho Porto, localizado na cidade de Sdo Jodo de Meriti, na
Baixada Fluminense do Estado do Rio de Janeiro. A anélise desenvolvida se beneficiou
de uma visita a exposicdo de longa duracdo do Museu Imperial, realizada pela turma de

alunos, acompanhada por sua professora de Historia.

4.1- Primeiros passos

Compreendendo, a partir de Paulo Freyre (1987), a importancia de valorizar as
vivéncias do grupo de alunos e professora envolvidos neste projeto, iniciamos a pesquisa
realizando uma roda de conversa, para breve apresentagdo do grupo e da proposta de
estudarmos a Histéria do Brasil Imperial, incorporando aos estudos uma visita ao Museu
Imperial.

Selva Guimardes Fonseca e Marcos Silva, em relagdo ao aproveitamento que
visitas a museus podem ter para o ensino de Histéria em sala de aula, destacam a
importancia dessas visitas estarem articuladas “a um projeto de curso e um processo de
entendimento das experiéncias histéricas” (FONSECA; SILVA, 2007, p. 66). De modo
consoante, a visita ao Museu Imperial com os alunos do 2° ano do Ensino Médio do
Colégio Estadual Agostinho Porto foi articulada ao plano de desenvolvimento do curso
de Historia sobre o Brasil Imperial. Antes da visita, porém, um conjunto de onze aulas de
Histdria, cada uma com dois tempos de 50 minutos, procurou estimular nos alunos uma
compreensdo critica sobre o periodo imperial brasileiro. Com o apoio de uma pesquisa

historiografica, cujos resultados foram apresentados nos capitulos 1, 2 e 3 desta



115

dissertacdo, o planejamento destas aulas deu-se a partir da organiza¢do de um conjunto
de contetdos sobre a vida social do Brasil Imperial, abrangendo também uma analise dos
processos que envolveram a construcdo de Petrépolis e do Paldcio Imperial e a criagdo
do Museu Imperial.

Como poucos alunos haviam visitado uma instituicdo museal e muitos nunca
haviam ido a um museu, discutimos a for¢a dos museus como “lugar de memoria” e de
construcdo de narrativas memoriais, refletindo a partir de consideragdes de Pierre Nora
(1993), quando o autor sugere que os lugares de memdria reforcam, celebram, legitimam
e influenciam para a interiorizacdo de determinadas memorias.

Dentro das experiéncias pedagogicas em sala de aula que antecederam a visita dos
alunos ao Museu Imperial, foi também experienciada uma proposta de aplicacdo do
conceito de objeto gerador, conforme desenvolvido por Francisco Regis Lopes Ramos
(2016) e apresentado na Introducdo. A proposta assume que na construcdo do
conhecimento histérico o professor deve considerar a bagagem cultural dos alunos, ja que
estes possuem um léxico histérico que utilizam no dia a dia para compreender as situacdes
de seu cotidiano.

Assim, pensando a pratica pedagdgica atraves de processos educativos
problematizadores, reflexivos e dialdgicos, foi selecionado, como objeto gerador, o
uniforme escolar dos alunos. A intencdo foi construir reflexdes em torno da blusa do
uniforme escolar apurando a leitura de seus sentidos sociais, compreendendo que tal

exercicio auxiliaria nossas leituras dos objetos expostos no Museu Imperial.
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Blusa do uniforme dos alunos da rede estadual de educagdo do Rio de Janeiro. Fonte:

https://www.atribunarj.com.br/alunos-da-rede-estadual-de-educacao-com-roupa-nova-em-2020/

Algumas questdes foram levantadas, tendo em vista a estimular uma reflex&o
conjunta sobre a peca: O que é a peca? Quais sdo 0s usos sociais do uniforme? Quem usa
e quem ndo usa o uniforme? Por que alguns jovens usam e por que outros jovens ndo
usam? De que tecido o uniforme € feito? Quem, socialmente, tem ou ndo tem acesso a
roupas com tecido semelhante? Quais processos sdo necessarios para que alguns alunos
tenham esse uniforme?

Assim, a intencéo foi, a partir do uniforme escolar, discutir 0s usos sociais dessa
peca. Entre as reflexdes, observou-se que o uniforme escolar é de uso exclusivo de quem
frequenta a escola publica e confere distingdo social a quem 0 usa, j& que 0 acesso a
educacdo formal representa melhor insercdo no campo da formacdo humana e da
educacéo qualificada e melhor preparagéo para futura insercdo no mercado de trabalho e
o crescimento profissional. O uniforme foi percebido como um simbolo que permite
também beneficios como 0 acesso gratuito a 6nibus. Mostrou-se um demarcador de
fungdes dentro da escola, associado a identidade do aluno. Foi problematizada a ideia de
gue os sentidos sociais do uniforme em exame envolvem necessariamente uma escola em

funcionamento, com alunos, professores e um conjunto de funcionéarios realizando


https://www.atribunarj.com.br/alunos-da-rede-estadual-de-educacao-com-roupa-nova-em-2020/
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diversas acdes administrativas essenciais a funcédo escolar. Observou-se também que a
veste foi confeccionada em algodéo, tecido de uso e preco popular, que oferece conforto
e durabilidade. Até chegar nas maos dos alunos, muitos trabalhadores foram mobilizados,
para a criacdo das caracteristicas, dos detalhes e cor da peca: confeccdo, negociacbes
publicas, comercializacdo, entre outros fazeres profissionais. Ou seja, 0 uso do uniforme
foi associado a possibilidade de frequentar uma escola, o que, na realidade brasileira, é
um direito de todos os jovens em idade de estudo, embora nem todos tenham de fato
oportunidade de estudar. Por outro lado, a observacdo do uniforme na relacdo com o seu
contexto escolar mais amplo ilumina toda a estrutura da equipe do colégio em que 0 uso
daquele uniforme acontece: ao lado dos alunos, h& gestores, professores, inspetores,
cozinheiros, zeladores e prestadores de outros servicos que constituem a escola dentro de
uma determinada hierarquia social, em gue o grau de distingdo tem corte por categoria
profissional e instrucdo formal.

O exercicio pretendeu ser uma estratégia para trazer a funcdo social do objeto
observado, discutindo aspectos do seu contexto social e as hierarquizagdes, dentro do
tempo historico em que o objeto é utilizado socialmente.

Tal reflexdo ajuda a mostrar que 0s objetos podem nos tocar no visivel, naquilo
que estd exposto diante dos nossos olhos, assim como nos tocar naquilo que nao é
mostrado, mas que a luz de sua insercdo no contexto social em que € usado, nos faz
compreender e pensar sobre o0 ndo visto e vislumbrar um contexto mais amplo. Com essa

compreensdo nos preparamos para a Vvisita ao Museu Imperial.

4.2- Momentos da visita

Apos todas as atividades preparatorias, chegou o grande dia da visita a0 Museu

Imperial, realizada com o acompanhamento de duas educadoras do Museu.
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Visita de alunos do 2° ano do Ensino Médio do Colégio Estadual Agostinho Porto ao Museu Imperial em

23/06/2022. Fotégrafo: Cinthia de Almeida
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Visita de alunos do 2° ano do Ensino Médio do Colégio Estadual Agostinho Porto ao Museu Imperial em

13/06/2022. Foto: Diana Lemos
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O percurso da exposi¢do durou pouco mais de 60 minutos. Havia um vultuoso
publico espontaneo visitando o0 museu, mostrando que ha interesse social nessa instituicdo
de memdria. As educadoras nos apresentaram 0S espacos expositivos e indicaram os
objetos, destacando alguns dos detalhes, deixando ver aspectos que, do ponto de vista
institucional, deveriam ser observados pelos alunos.

De modo geral, a apresentacdo das salas e as narrativas sobre objetos expostos
aludiram a momentos de sociabilidade da elite imperial, em que pouco ou nada foi
mencionado sobre os servicais envolvidos. A experiéncia também estimulou conversas
dos alunos em torno das aproximacdes e diferencas entre aquele passado e o presente
vivido, em relacdo a tipos de instrumentos musicais, telefones, camas, equipamentos de
higiene e outros.

Em roda de conversa final, observamos que as salas que provocaram maior
entusiasmo entre os alunos foram exatamente as que produzem maior fetichizacdo no
publico regular da exposicéo: 0s espacos de exposicao de simbolos da realeza no Brasil.
Entre outros, 0 aluno Davi (16 anos) comentou: “O que mais me impressionou foi a coroa.
Eu achei muito legal o contraste que deram sobre a coroa, com todas as luzes apagadas e

uma luz sobre a coroa, deu a impressao que a coroa brilhava”.

A visita foi concluida com uma caminhada no jardim do Museu Imperial e uma
roda de conversa sobre as impressGes que a experiéncia nos causou. Rayka (16 anos)
destacou: “Achei muito organizado e achei muito impressionante a ideia de que sdo coisas
que foram usadas e feitas por pessoas que viveram ha muito tempo atras e hoje temos a
oportunidade de explorar e conhecer sobre”.

N&o restaram davidas de que os alunos gostaram muito de conhecer o Museu
Imperial. A aluna Ester Marilza (16 anos) comentou: “Minha ida ao Museu Imperial foi
uma experiéncia unica, incrivel, e com certeza marcante ja que foi a minha primeira vez
em um museu’.

As atividades que precederam a visitacdo influenciaram na maneira de olharmos
os objetos. Ficou forte a percepcdo de que a exposi¢ao traz uma memaoria do poder, com
uma apresentacdo romantizada da Familia Imperial, silenciando a memodria dos
subalternizados. Nas palavras do Davi (16 anos): “Eu também percebi a auséncia na
representacdo dos escravos, até porque quem que colocava as velas nos lustres e limpava
a casa eram eles (...)”. Samuel Jefferson (17 anos) comentou: “Algo que me causou

desconforto foi a falta de pronuncia sobre os escravos ja que eles foram pecas importantes
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daquela época.”. Em concordancia, a aluna Rayka (16 anos) argumentou: Percebi a
auséncia da representacao dos escravos e trabalhadores da época, das pessoas que davam
forma ao local, que faziam comida..., basicamente senti falta dos bastidores. Isso me
incomoda pois achei que ficou meio sem informacéo e que nao teve nenhum valor dado
a1sso”.

A complexidade e os conflitos sociais da sociedade imperial oitocentista foram,
contudo, acessados a luz do exercicio de analise histérica proposto, incluindo também
nova visita ao Museu Imperial, agora em formato virtual, em sala de aula.

Para a nova visitacao utilizamos um recurso de visita virtual e imagens dos acervos
expostos disponibilizados no proprio site do Museu Imperial. Em todos os ambientes e
imagens observados foi evidenciado o destaque a memoria da realeza e a auséncia de
representacdes de outros atores sociais, que circulavam naqueles espacos prestando
servicos diversos.

Merece destaque na visualizacdo virtual da Sala de Musica e Baile, a partir dos
instrumentos de orquestra exibidos, reflexdes conjuntas, em aula, sobre os musicos dos
bailes imperiais. Nao s6 musicos renomados ou com formacdo europeia podiam ser
ouvidos nos saldes de baile daquela época. Existiam escravizados musicistas, como 0s
escravos-musicos da Fazenda de Santa Cruz, que desde a administracdo da propriedade
pelos padres jesuitas, ainda no século XVIII, recebiam essa profissionalizagdo,

demonstrando talentos muito admirados. Nesta Fazenda:

(...) escravos e escravas, ainda adolescentes, eram iniciados por mestres
jesuitas no conhecimento da musica sacra, formando corais, tocando
instrumentos e gerando novos mestres. Pela arte e qualidade de seu
desempenho, esses musicos foram tomando fama, e a escola foi ficando
conhecida, tendo sido denominada Conservatério de Santa Cruz.
(SCHWARCZ, 1998, p. 223)

Escravos-cantores e suas orquestras encantaram D. Jodo e nobres que assistiam as
apresentagdes. “E assim nasceu uma nova vocagao para a fazenda, que passava a fornecer
escravos-musicos ali criados e formados aos pagos imperiais da cidade. O costume
inaugurado por D. Jodo foi seguido depois pelos imperadores”. (SCHWARCZ, 1998, p.
225). Ou seja, mesmo reconhecidos como pessoas talentosas e admiraveis 0s escravos-
musicos estdo ausentes nas representacdes do Museu Imperial.

A partir do destaque institucional dado a memdria do poder, discutimos entao
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sobre as relaces entre memoria do poder, memoria dos subalternizados e sobre o poder
da memdria (CHAGAS, 2002). Ou seja, sobre as relacdes entre preservacdo de memarias
e afirmacdo de valores.

A andlise historica, porém, observa 0 acervo em exposi¢do, ndo somente como
pecas que representam a memoria do poder. Representam sim o poder imperial, mas
chamando a atencdo de que se trata de uma sociedade desigual. Na analise histérica sdo
simbolos de um poder ndo natural que se constituiu como poder, sustentado na
escravizacdo, demarcador de papeis sociais e possibilidades de ascenséo.

Exposicdes em museus nacionais, como o Museu Imperial, sugerem memdrias
sobre a nacdo. Sdo forcas de memaria. Analisou-se que uma perspectiva € historica, sobre
a vida social do século XIX, e outra ¢é a representacdo daquela sociedade na exposi¢do do
Museu Imperial, que ocorre selecionando memorias e abordagens sobre um fato ou o
periodo historico retratado.

O Museu Imperial propde uma narrativa sobre o Brasil Imperial que valoriza e
ilumina determinados aspectos da sociedade. Mas é o trabalho especifico da anélise
histérica metodologicamente instrumentalizada que garante a producédo de conhecimento

historico.

4.3- A producao do podcast!®

A ideia da producao de um podcast apresentando aspectos da vida social no Brasil
Imperial, incorporando a andlise a memdria sobre esse periodo construida no Museu
Imperial, veio junto com o reconhecimento desta ferramenta como um importante veiculo
de divulgacdo de conteudos. O podcast € um material entregue na forma de audio
disponibilizado através de um arquivo ou plataforma streaming, que conta com a
vantagem de estar disponivel e ser ouvido quando o ouvinte desejar, por computador ou
celular.

Esta ferramenta € considerada um util e interessante meio de comunicagdo de
informacdo. De acordo com pesquisa'® elaborada pela Associacio Brasileira de

Podcasters (abPod) no ano de 2019, os quatro assuntos mais acessados nas plataformas

135 Agradeco ao professor Paulo Knauss pela valiosa sugest3o de producdo deste podcast como produto
pedagdgico desta pesquisa.
136 Conferir em https://abpod.org/podpesquisa/ (acesso em 08/10/2022)


https://abpod.org/podpesquisa/
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streaming no Brasil sdo respectivamente: cultura pop, humor/comédia, ciéncia e historia.
O grande numero de acessos em contetdos sobre historia sinaliza a potencialidade de ser
aproveitado como recurso pedagégico para alunos, professores e interessados em
conhecimentos historicos.

Acreditando nesta possibilidade para o ensino-aprendizagem em historia, foram
produzidos os conteudos de seis episédios, a partir de uma leitura de trechos desta
dissertacdo, conforme transcrito no topico a seguir.

A pauta do podcast foi baseada na pesquisa historiografica empreendida para esta
dissertacdo, entretanto ela ndo se conformou como algo engessado. Para a producdo da
narrativa incorporamos também, sugestfes dos alunos quanto aos temas que deveriam ser
priorizados e aos objetos da exposic¢ao de longa duracdo do Museu Imperial que deveriam
ser introduzidos no texto.

Alguns alunos participaram na locucdo do podcast. Neste caso, embora a
participacdo como locutores tenha mobilizado um pequeno grupo voluntério de alunos,
haja visto que alguns se sentiram envergonhados ou ndo desejaram participar da gravagéo,
todo o grupo se sentiu bem representado e participante do processo como um todo.

A escolha da trilha sonora, também foi compartilhada com os alunos. Optamos
por uma mausica classica, acreditando que poderia dar ritmo, sem sobressair a voz dos
locutores. A escolha por uma composi¢do mais antiga deu-se em razéo de néo esbarrar
em questdes de direitos autorais. Assim apds um processo de acolhida de sugestdes e
votacdo escolhemos a sonata para piano n° 36, in C Mayor, Hob. XVI:21:1. Allegro,
composta por Franz Joseph Haydn no final do século XVIII.

A gravacdo e edicdo dos audios contou com o auxilio de um amigo pessoal,
Eduardo Souza, cuja colaboracdo solidaria simplesmente viabilizou o projeto. A gravacao
ocorreu em duas manhds, na propria escola. Para captura do som utilizamos um microfone
de lapela com um gravador e também o gravador de voz do celular. A edigéo dos audios
foi feito atraves do programa Adobe Premiere.

Dar voz aos alunos foi essencial nesse projeto, gerando um processo democratico
de producdo de conhecimento que muito representou em termos do esforgo de colocar em
pratica a proposta freyreana de um processo educativo libertador.

A participagdo e o empenho dos alunos, desde as atividades iniciais até a gravagao
do podcast, foram considerados na avaliacdo qualitativa escolar, substituindo a avaliagdo
de testes do bimestre, 0 que correspondeu a metade da composic¢éo da nota bimestral.

O podcast pode ser acessado pelo Google Drive, pela palataforma Anchor, e pelo
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Spotify, respectivamente nos seguintes links:
https://drive.google.com/drive/folders/15UO01laE2qZNsl41z76vyY vrtySme-Kg
https://anchor.fm/cinthia-de-almeida-
https://open.spotify.com/show/0aBdZNvhgAy7BhCmjbgP25

Todo esse trabalho terd cumprido o seu propdsito se alcancar inspirar e/ou
beneficiar outros pesquisadores, novas pesquisas, outros alunos, professores e

interessados em geral.

4.4- Podcast: Um olhar para o Brasil Imperial com o Museu Imperial

Podcast — Conheca o podcast
(Duragao: 1’ 18”)

Ola! Eu sou a professora Cinthia de Almeida, e este € o podcast ‘Um olhar para o
Brasil Imperial com o Museu Imperial’.

Este podcast é fruto da minha dissertacdo do Mestrado Profissional em Ensino de
Histoéria, da Universidade Federal Fluminense, também intitulada: ¢ Um olhar para o
Brasil Imperial com o Museu Imperial’, que contou a orienta¢do da professora Maria
Helena Versiani. Todas as referéncias bibliograficas do contetdo deste podcast podem
ser encontradas nesta dissertacao.

A proposta da pesquisa, que resultou neste podcast, surgiu a partir da minha
experiéncia em sala de aula. Eu leciono Histéria no Colégio Estadual Agostinho Porto
localizado em Sé&o Jodo de Meriti, na Baixada Fluminense do estado do Rio de Janeiro.
Nasci e cresci em Sdo Jodo de Meriti, bem como a grande maioria dos meus alunos.
Alguns deles serdo locutores neste podcast.

Nos te convidamos a ouvir os seis episddios do podcast, que desejamos que seja
util para outros alunos e professores de historia.

Agradecemos desde ja o trabalho cuidadoso de gravacéo e edicéo de todos o0s

episddios feito por Eduardo Souza.

Episddio 1 — O Brasil Imperial. (Parte 1)
(Duracdo: 14’ 50”)
Ol4, hoje vamos comegar o Episodio numero 1 do Podcast “Um olhar para o Brasil

Imperial com o Museu Imperial”. Eu sou a Rayka Vitorino, e eu Raphael Fernandes, e


https://drive.google.com/drive/folders/15UOo1laE2qZNsI4Iz76vyYvrtySme-Kg
https://anchor.fm/cinthia-de-almeida-
https://anchor.fm/cinthia-de-almeida-
https://open.spotify.com/show/0aBdZNvhgAy7BhCmjbgP25
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vamos contar um pouco pra vocé sobre: o Brasil Imperial.

Pra fazer uma apresentagéo sobre o Brasil Imperial, vamos recuar brevemente ao
inicio do século XIX, apontando alguns processos que impactaram a vida social do
império brasileiro.

Em 1808, a Familia Real portuguesa, escoltada por frota da Inglaterra, mudou-se
para a sua col6nia brasileira. Era um momento critico, em que o Imperador da Franca,
Napoledo Bonaparte, ordenou o envio de tropas a Portugal — dentro do objetivo de
expandir suas conquistas territoriais e pressionar para que o pais aderisse ao blogueio do
comeércio de produtos britanicos.

A Familia Real fixou residéncia na cidade do Rio de Janeiro, sede do governo-
geral da colbnia, que foi entéo transformada para a funcéo de sede da corte portuguesa.
Foram criados diversos 6rgdos administrativos e juridicos, como a Policia da Corte, a
Junta do Comércio e o Banco do Brasil, ao lado de instituicGes académicas e culturais.
Junto a Familia Real, transferiam-se para a colbnia, juizes, ministros, conselheiros,
funcionarios do governo, membros do clero e das for¢as armadas, entre outros que
compunham uma comitiva de cerca de quinze mil pessoas.

A chegada da Familia Real ao Brasil foi também um marco em relacdo ao
desembarque de escravizados em terras brasileiras. De acordo com a historiadora Inaé
Lopes dos Santos: nos dez anos que antecederam a vinda da Familia Real para o Brasil
estima-se que cerca de 30 mil escravizados por ano foram submetidos ao cativeiro no
pais. Dez anos depois da chegada da Familia Real, o numero de desembarques de
escravizados no Brasil ja tinha subido para 42 mil por ano.

Uma das primeiras medidas tomadas pelo principe regente D. Jodo foi a assinatura
do Decreto de Abertura dos Portos as NacBes Amigas. A medida representou uma
contrapartida a protecdo que D. Jodo e sua comitiva tiveram ao longo da viagem para o
Brasil com escolta da Inglaterra. A Inglaterra, desde a virada do seculo XIX pressionava
para o livre comércio intercontinental dos seus produtos.

A abertura dos portos intensificou a economia e o comércio de produtos
estrangeiros no pais, influenciando para que, em 1815, o Brasil fosse elevado a categoria
de Reino Unido de Portugal e Algarve. Porém, as rela¢fes sociais, politicas e econdmicas
no Brasil ndo se davam sem os conflitos de uma sociedade escravagista e moldada no
privilégio de um poder soberano que distribuia benesses, empregos e titulos aos
correligionarios e escolhidos da corte.

Entre os séculos XV1 e X1X a méo de obra escravizada africana e afrodescendente
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sustentou a economia do Brasil. Ndo sem luta. Desde o inicio da escravizacéo africana
ndo foram raras as revoltas de escravizados. Lutas pelo direito a vida e a liberdade
envolveram protestos, resisténcias, fugas, rebelides, a organizacdo de quilombos,
associacOes, negociacdes constantes e ativismos 0s mais diversos. Os escravizados nunca
foram vitimas passivas.

Apos o fim da era napolednica e hegemonia francesa no continente europeu, em
1815, D. Joéo ainda permanecia no Brasil. Em 1818, com a morte de sua mée, D. Maria
I, ele se tornou D. Jodo VI, rei do Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarve.

Pressdes partiam de Portugal, contra: o absolutismo de D. Jodo VI, os prejuizos
causados pela ocupacao francesa e transferéncia da corte e a perda de lucros com o fim
da exclusividade do comércio com o Brasil. Exigia-se um governo constitucional e
representativo que estabelecesse limites ao poder real. Chamado a Portugal e temendo
perder o trono, D. Jodo VI decidiu retornar a terrinha, em 1821, deixando no Brasil o seu
filho D. Pedro como principe regente.

No Brasil, a insatisfacdo com o poder real também atingia proporcdes criticas.
Parlamentares, proprietarios de terra e comerciantes de diversas provincias, oligarcas que
viviam e enriqueciam sustentados na existéncia do trafico negreiro, juristas, clérigos e
outros que se beneficiavam da proximidade com a coroa receavam uma recolonizacao do
Brasil e a perda de suas carreiras, cargos, prestigio e privilégios.

Junto, generalizava-se entre as elites nacionais o temor de um levante escravo, nos
termos do que ocorrera com a Revolucdo do Haiti, na virada do século XVIII, que
extinguiu a sociedade escravista haitiana e controlou o poder na antiga col6nia francesa.

Embora as elites provinciais reivindicassem autonomia no desenvolvimento de
seus negocios, criticando, entre outros pontos, 0s impostos reais, o controle portugués
sobre o comércio, a preferéncia dada aos portugueses para promocoes militares, todas se
uniram para defender a independéncia em relagdo a Portugal e a construcdo de um
Império do Brasil, o que naquele momento envolvia fortalecer e defender o poder
soberano de D. Pedro contra movimentos autonomistas e revoltas de escravizados. O
“preco” negociado para apoio a D. Pedro era a manutencdo do regime escravocrata e de
toda riqueza que a escraviddo proporcionava as elites no pais.

D. Pedro ficou no Brasil e substituiu 0 ministério nomeado por D. Jodo VI. O
império brasileiro nascia, assim, assentado no compromisso com a continuidade da
escravidado, especialmente negociada com os traficantes e grandes senhores proprietarios

de terra e de escravizados, das Minas Gerais e do Vale do Paraiba. Depois da
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independéncia, o nimero de escravizados que entraram no Brasil, por ano, subiu para
cerca de 52 mil.

Portugal reagiu e organizou tropas para submeter o Brasil. Em diversas regides do
pais ocorreram guerras de independéncia, a maior delas na Bahia com as forcas militares
do pais contando com decisivo e numeroso apoio de populares, em que negros
participavam na linha de frente dos combates, afinal rendendo os portugueses.

A coroacdo de D. Pedro | como Imperador do Brasil ocorreu em 1822 e no ano
seguinte organizou-se uma Assembleia Nacional Constituinte para a promulgacdo da
primeira Constituicdo do Império do Brasil. A maioria parlamentar era branca e todos
homens ricos ou da “boa sociedade”. Mulheres ndo participavam de processos eleitorais,
nem como eleitoras nem como candidatas.

Havia quem defendesse a abolicdo da escravatura, mas a maioria eram
parlamentares escravagistas. A defesa da abolicdo nem sempre encontrava argumentos
humanitarios, mas, sim associava a escraviddo a um obstadculo no processo de
desenvolvimento econdmico industrial. E mesmo quando relacionavam escravidao a
barbarie, era comum que guardassem palavras para taxar a pessoa negra de selvagem ou
desqualificada.

As propostas que remetiam a abolig8o, contudo, ndo foram sequer consideradas
por D. Pedro I. Por outro lado, tentativas de limitar o poder do imperador muito
influenciaram para que o imperador suspendesse autoritariamente a Assembleia
Constituinte, nomeando uma comissdo para a elaboracdo da Constituicdo, que foi
outorgada em 1824.

O direito as liberdades individuais entra nessa Constituicdo sem guardar,
expressamente, qualquer palavra sobre a escravizacao, em nenhum dos seus dispositivos.
E reconhecida a condicao de cidaddos apenas aos individuos livres e libertos nascidos no
Brasil, o que foi um modo indireto, implicito, da escraviddo ser admitida no texto
constitucional. Junto e perversamente, a garantia do direito a liberdade incluia o direito a
propriedade individual, num contexto em que 0s escravizados eram percebidos como
propriedade de seus senhores.

Os libertos nascidos no Brasil, apesar de cidaddos perante a lei, na pratica
encontravam restricfes para exercer a propria cidadania, sofrendo inclusive o risco de
serem re-escravizados, em uma sociedade racista em que a subalternizacdo tem corte
racial.

As eleicbes ocorriam em dois turnos. Eleigdes paroquiais para eleger os
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representantes que depois votariam nas elei¢fes provinciais, estas elegendo deputados e
senadores. Para votar e se candidatar era preciso ter determinada renda minima e ser livre.
Assim, estava excluida das decisdes politicas a grande maioria da sociedade imperial de
pobres livres e de escravizados. Os libertos nascidos no Brasil podiam votar unicamente
em elei¢Oes paroquiais. Ou seja, um grupo restrito se candidatava e elegia parlamentares,
a partir de regras pautadas na desigualdade de direitos e garantindo a manutencdo da
escravidao, que perdurou até praticamente o final do Império.

A organizacdo do Estado Imperial brasileiro reconheceu quatro poderes politicos:
executivo, legislativo, judiciario e moderador. A chefia do poder Executivo cabia ao
imperador, assessorado por um ministério. O poder Legislativo estruturava-se com duas
instancias: a cdmara dos deputados e o senado. O poder Judiciario era composto por
juizes responsaveis pela aplicacdo da justica em diferentes instancias. O poder Moderador
era exercido também pelo imperador, podendo intervir em casos de conflito, assegurando
a sua superioridade sobre os demais poderes.

Apos a independéncia do Brasil, em 1822, a Inglaterra, na posicdo de maior
poténcia econdmica global e desejosa de ver crescer a populacdo de potenciais
consumidores de sua producdo industrial, condicionou o reconhecimento do Brasil
independente a assinatura, em 1826, de um tratado de proibicdo do comércio negreiro.
Pressionado, sem consultar deputados e senadores, D. Pedro I confirmaria o Tratado, em
1827, com prazo de vigéncia apds trés anos. O traficante de escravizados, a partir de
entdo, estaria cometendo crime de contrabando e quem recebesse ou comprasse esses
africanos seriam enquadrados como cumplices.

Nesse cenario, a mesma elite politica brasileira que apoiou D. Pedro | no processo
de Independéncia do Brasil, — negociando que o Estado Imperial independente nascesse
como estado imperial escravagista —, agora, no contexto em que o trafico no Brasil estava
caminhando para o fim, desacreditava D. Pedro I.

A crise se dava como o apice de tensdes que o governo imperial enfrentava com
a elite politica, cada vez mais critica as decisdes isoladas e autoritarias do imperador. A
isso se somava uma crise financeira no pais, em boa medida relacionada ao pagamento
de indenizacdo a Portugal para o reconhecimento da Independéncia do Brasil. D. Pedro |
gerava desconfianga também ao se envolver numa disputa do trono portugués, entre seu
irmao e sua filha, Maria da Gldria, deixando ver que ainda tinha interesse em assuntos de
Portugal. A oposicdo cresceu, ocupando espacos publicos e nos jornais e os aliados

portugueses do monarca passaram a ser também hostilizados. O desgaste politico de D.
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Pedro I aumentou com a desercao do Exeército e pedidos pela partida do imperador.

Em 7 de abril de 1831, D. Pedro | abdicou do trono em favor de seu filho, D. Pedro
I1, nascido no Brasil e a época com cinco anos. Como determinava a Constitui¢do, o
Império do Brasil seria governado por regentes, até o menino completar a maioridade.

O periodo entre a abdicacdo de D. Pedro | e a maioridade de D. Pedro Il ficou

conhecido como periodo Regencial.

Neste episddio tratamos de alguns momentos que impactaram a formacdo do
Império Brasileiro até a abdicacdo de D. Pedro I. No proximo episodio continuaremos

conversando sobre o Brasil Imperial.

Episodio 2— O Brasil Imperial. (Parte 2)
Duracédo (18’ 49”)

014, hoje vamos comegar o Episddio nimero 2 do Podcast “Um olhar para o Brasil
Imperial com o Museu Imperial”. Eu sou Rayka Victorino, e eu Raphael Fernandes, e no

episddio de hoje vamos continuar nossa conversa sobre o Brasil Imperial.

Em meio aos conturbados processos politicos relacionados a rendncia de D. Pedro
I, muitas ideias e propostas polémicas afloravam, inclusive em torno do fim da escravidao
e do direito feminino ao voto. Nesse contexto, foi proposta e votada uma lei nacional,
soberana, determinando o fim do trafico negreiro. O africano que desembarcasse em
territdrio brasileiro seria declarado livre.

A lei foi fiscalizada por cerca de quatro anos, embora tenha sido inicialmente
desacreditada, por conta de legislacdes anteriores descumpridas. Mas logo foi objeto de
negociacdo em favor de interesses ligados ao trafico de escravizados.

Nos anos 1830, o café se tornou o principal produto da economia brasileira, o que
decerto influenciou para a reativacdo do tréfico negreiro em formato ilegal, apoiado
especialmente por ricos fazendeiros produtores de café. A escravizacao ilegal ocorreu em
larga escala, contando com a conivéncia das elites politicas e dos grandes proprietarios
de terras, sendo viabilizada toda a infraestrutura para que esse trafico pudesse acontecer
na ilegalidade. Em sua dissertacdo de mestrado, O historiador Thiago Campos Pessoa
Lourenco mostra como os traficantes ilegais tinham proximidade com o poder e

influéncia politica. A escravizacdo seguia assim produzindo riqueza privada e
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favorecendo financeiramente o Estado imperial brasileiro, que via crescer sua base fiscal.
Alguns parlamentares advogavam abertamente pela reabertura legal do tréafico.

Importante observar que a escravizagdo estava de certo modo naturalizada. O
funcionamento da economia acontecia com base na forca do trabalho escravo, seja nas
grandes producdes, seja no pequeno comércio e inclusive em atividades circunscritas ao
lar, envolvendo negros libertos que procuravam adquirir algum escravizado, pelo status
de proprietario de “bens” que isso significava na sociedade brasileira. As experiéncias,
de libertos possuindo escravizados, foram poucas e excepcionais frente ao nimero abissal
de brancos escravocratas e de negros que lutavam pela liberdade. Igualmente assustador
é pensar que a Ultima geracao de escravizados no Brasil foi fruto do tréfico ilegal.

Desafiavam a ordem imperial uma série de disputas politicas envolvendo as elites
provinciais e que ganhavam apoio popular, com marcante presenca de negros
escravizados, libertos e livres. Um exemplo é a Revolta dos Malés, na Bahia, iniciada em
1935 e liderada por africanos muculmanos. Junto, seguia a luta solidaria entre
escravizados por compra de alforrias.

Simultaneamente, a atuacdo de diversas frentes abolicionistas conduzia-se a partir
da circulacdo de ideias iluministas sobre liberdade e igualdade. Parte das campanhas eram
instruidas por propostas industrialistas, de reorientacdo das prioridades na producdo
brasileira. Apesar das mulheres ndo possuirem direitos politicos, havia aquelas que se
reuniam para debater questdes sociais e politicas de seu tempo, inclusive com ativismo
nas campanhas abolicionistas.

Pressdes da Inglaterra, em favor da disputa comercial de seus produtos
industrializados, intensificaram fortemente a perseguicao ao trafico negreiro, a partir de
1845, com a Lei Bill Aberdeen. A Marinha inglesa passou a perseguir e aprisionar 0s
navios negreiros que circulassem pelas aguas do Atlantico, reconduzindo os africanos ao
seu continente.

E nesse contexto de varias rebelides e instabilidade politica que, em 1840, deu-se
a subida de D. Pedro Il ao poder, a partir de manobra que antecipou a maioridade do
herdeiro do trono, que aquela altura tinha apenas 14 anos. O imperador iniciava a sua vida
politica como uma forma de garantir a unidade e a continuidade do Império do Brasil. Na
cerimdnia de consagracdo houve um grande esforco ritual para tornar o processo
memoravel para a nacdo. A coroacdo foi meticulosamente planejada, um grande
espetaculo de poder, tornando o imperador ungido e escolhido de Deus, atribuindo a ele

soberania politica e um carater sagrado.
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Em 1850, o contrabando negreiro passou a ser fiscalizado com rigor no Brasil,
com a aprovacdo da Lei Eusébio de Queiroz. O fim do trafico formal e a alta mortalidade
do escravizado, devido as suas pessimas condic¢Oes de vida no cativeiro, logo reduziram
a populacdo escravizada, que se tornou mais cara. Os proprietarios de terra,
principalmente os cafeicultores do complexo cafeeiro paulista, que ganhavam
centralidade em relacéo a producdo cafeeira do territorio fluminense comegaram a buscar
formas de garantir a continuidade de sua producéo, apostando no incentivo a imigracéo
europeia.

Desde 1840, ocorria uma intensificacdo do processo imigratorio no Brasil,
particularmente para o trabalho nas lavouras. A imigracdo europeia e branca era
considerada como mdo de obra superior, com a Europa sendo percebida pela elite imperial
e brasileira como modelo civilizatorio maior.

Em direcdo oposta, os trabalhadores negros e mesticos, livres ou escravos, eram
comumente classificados como barbaros e jamais pensados para a experiéncia de
colonizagdo com mao de obra livre. Existia, pois, um forte preconceito racial em relagéo
ao negro no mercado de trabalho formal. Contudo, a afirmacédo de que 0s negros seriam
uma mao de obra ndo qualificada dava-se por puro preconceito. A populacdo negra
trabalhou na lavoura em condicéo de escravizados por séculos. Além disso, possuia sim
especializacdo e habilidade técnica de modo geral. Ndo foram poucos 0s negros que
vieram a se destacar como profissionais liberais, atuando como escultores, escritores,
pintores, advogados, médicos, musicos, jornalistas, militares, arquitetos, entre outras
habilidades. Foi exatamente a exploracdo dos saberes e do trabalho de africanos e
afrodescendentes escravizados que produziu toda a riqueza da col6nia e do império no
Brasil.

Apbs a Lei Eusébio de Queiroz, de 1850, outras duas leis de viés abolicionista
foram aprovadas no Brasil. Em 28 de setembro de 1871, a Lei do Ventre Livre. De acordo
com essa lei, ndo nasceria mais nenhum escravizado em solo brasileiro. Entretanto esta
liberdade chegaria tardiamente, ja que a lei estabelecia que os filhos permaneceriam junto
da mée escravizada, vivendo no cativeiro, até os 8 anos de idade. Dos 8 aos 21 anos, as
criangas continuariam na propriedade do senhor e, no caso de ndo interesse deste, sob a
tutela do Estado. Como o poder publico ndo se estruturou para cuidar das criangas maiores
de 8 anos elas permaneciam na posse de seu senhor, trabalhando tal como escravos. Na
pratica, a liberdade prevista por essa lei s seria alcancada na idade adulta, aos 21 anos,

e todo o trabalho executado serviria de compensacao para 0 senhor pelos gastos com a
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criacdo da crianca e como indenizacdo pela perda da propriedade em potencial. Esta lei
ndo chegou a gerar beneficios pois a Lei durea aboliu a escraviddo em 1888.

Outro dispositivo abolicionista foi a Lei de 28 de setembro de 1885, conhecida
como Lei do Sexagenarios, que determinou a libertacdo dos escravos com mais de 60
anos. A lei foi dada em um contexto em que a expectativa de vida dos escravizados era
baixa, ndo tendo, portanto, grande impacto. O dispositivo ndo garantia liberdade imediata
pois estabeleceu que os sexagenarios ainda precisariam trabalhar por mais trés anos como
indenizacdo ao senhor pela alforria recebida. Neste periodo se completassem 65 anos
estariam livres, mesmo sem ter concluido esses 3 anos de trabalho. A alforria também
n&o vinha com autonomia de circulagio, pois para evitar o que chamavam de “vadiagem”,
os libertos permaneceriam na propriedade e trabalhando para seu senhor. Caso
desejassem obter os meios de subsisténcia em outra parte, precisariam da autorizacao de
um juiz de 6rfdos. Também ndo podiam se ausentar do municipio onde haviam sido
alforriados sem autorizacéo, pois seriam considerados desocupados, cuja puni¢do poderia
chegar a prisdo ou envio a uma coldnia agricola.

Porém, tanto a Lei do Ventre Livre quanto a Lei dos Sexagenarios estabeleciam a
condicdo da liberdade sem amparo social, pois ndo havia nenhuma prescricdo de
integracdo do liberto a sociedade.

A abolicdo total da escraviddo s6 ocorreu em 1888, fruto de movimento social
intenso. Internacionalmente a onda abolicionista ganhava forca, levando gradualmente a
abolicdo da escraviddao em diversos paises da América, como a Coldmbia, Argentina,
Venezuela, Peru e EUA. O Brasil se fechava em uma soliddo escravista, com parte da
elite brasileira desejando retardar o fim da escraviddo, tema que a essa altura também
contava com grande apoio politico no proprio Brasil.

A partir de 1860, os movimentos abolicionistas intensificaram-se no Brasil, com
presenca no parlamento e na imprensa e agoes solidarias para compra de alforrias e auxilio
em fugas. Foram organizados clubes abolicionistas para auxiliar na emancipacdo dos
negros. Nas senzalas os cativos se organizavam, inclusive resistindo ao trabalho.
Reconhecidos abolicionistas, como Joaquim Nabuco, Luiz Gama, André Reboucas, José
do Patrocinio e Aristides Lobo discutiam sobre a importancia da aboli¢do e 0os meios para
concretiza-la.

Em janeiro de 1888, a princesa Isabel entra em campo para arrecadar fundos para
a Confederacéo abolicionista, o que caminhou para a demisséo do presidente do Conselho

de Ministros, contrario a abolicdo. Dois concertos foram promovidos pela princesa Isabel
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para a abolicdo da escraviddo em Petropolis e em 1° de abril ela entregou 103 titulos de
liberdade na cidade. A essa altura, Sdo Paulo, Ceara, Amazonas e Rio Grande do Sul. Ja
haviam libertado seus escravos.

A escravidao foi definitivamente extinta pela Lei Aurea, assinada em 13 de maio
de 1888 pela princesa Isabel. A abolicdo foi acolhida com muita alegria e expectativa
pelos abolicionistas, entretanto o Brasil promulgou uma lei bastante conservadora, néo
oferecendo incentivos & sobrevivéncia dos libertos. Embora existissem propostas
concretas para a integracdo do negro, a escolha foi por abandona-los a sorte de uma
sociedade ainda profundamente racista.

A abolicdo sem nenhuma politica que permitisse a inser¢éo do negro na sociedade
acirrou o racismo naturalizando a desigualdade de direitos. A falta de acesso a terra foi
uma questdo fundamental, pois forcou os libertos a permanecerem em oficios com baixa
remuneracdo. A falta de acesso ao estudo reduzia as oportunidades de melhoria de vida.

Para os conservadores, o verdadeiro debate girava em torno da indenizacdo aos
proprietéarios de cativos, o que ndo era considerado conveniente pelo governo ja que a
economia aspirava cuidados, e o peso desta medida recairia sob a forma de impostos para
a populacdo em geral.

Como consequéncia da falta de politicas publicas, muitos libertos continuaram
sob relacdes de exploracdo intensa. Enfrentaram o racismo, competindo com a méo de
obra imigrante, preferida pelos empresarios e novos cafeicultores. Resumidamente, o pos-
abolicdo foi caracterizado por muitos desafios e luta por cidadania.

O Brasil foi a nacdo americana que mais recebeu escravizados africanos, e a Gltima
a acabar com escravidao.

Apbs a assinatura da Lei Aurea, a monarquia foi aclamada nas ruas, alcancando
grande apoio popular. Entretanto a sua relacdo com o setor agrario escravocrata tornou-
se bastante conflituosa. Exigia-se uma indenizagédo do governo. Sentindo-se abandonados
pelo Estado Imperial, muitos senhores de escravizados comecgaram a defender o regime
republicano.

As ideias republicanas ja circulavam no Brasil e foram sintetizadas com o
documento Manifesto Republicano, de 1870, mencionando o desejo dos brasileiros serem
da América como os demais paises americanos, todos republicanos. O Brasil era a Unica
monarquia do continente.

Também cresciam os conflitos entre o Estado Imperial e a Igreja Catdlica, que

condenava ideias defendidas pela Magonaria, sem o apoio do imperador, que inclusive
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chegou a condenar atitudes do bispado contra a Magonaria, em franco desrespeito a
soberania da Igreja Catdlica. Muitos catdlicos, a partir de entdo, passaram a defender a
Republica.

Outro setor que entdo nutria grande descontentamento com a monarquia era o
exército. Entre 1864 e 1870, durante a Guerra do Paraguai, muitos militares lutaram ao
lado de soldados escravizados, como camaradas, e voltaram da guerra questionando a
escraviddo e a monarquia que Ihe dava suporte, quando a liberdade havia sido prometida
para o0 escravizado que voltasse vivo da guerra. Além disso, os brasileiros em luta
recebiam apoio de paises republicanos, Argentina e Uruguai, passando a assimilar
algumas ideias do republicanismo. Apds 1870 e a vitoria alcancada pelo exército na
guerra, muitos militares alimentavam expectativas de que fossem mais valorizados como
forca politica nacional, demonstrando insatisfacdo quanto ao tratamento recebido do
governo e se opondo, a ordem consolidada. Nas altas patentes do exército também
circulava a doutrina Positivista, criada na Franca no inicio do século XIX por Auguste
Comte, que valorizava a ordem e o conhecimento cientifico para alcancar o progresso
social. As ideias republicanas e positivistas muito influenciaram a atuacéo do exército na
gueda da monarquia.

Republica e Abolicdo tiveram grande ressonancia também entre alguns
industrialistas defensores do trabalho baseado em mé&o de obra assalariada — ideia
aquecida com a formacdo de uma nova classe média urbana e a presenca do imigrante
europeu no pais. Também tiveram ressonancia entre os novos cafeicultores do oeste
paulista, desejosos de maior representacdo e forca politica, e que adotaram a producao
em bases assalariadas.

O movimento em favor da Republica ganhava mais forca e se alastrava, entre
temores sobre um Terceiro Reinado nas maos de Isabel, haja visto a sadde fragil que D.
Pedro Il vinha demonstrando no periodo. Também corriam rumores sobre o papel que o
esposo da princesa Isabel, o0 Conde D’Eu desempenharia, por ele ser estrangeiro.

A Proclamagdo da Republica se deu a partir de um golpe militar liderado pelo
Marechal Deodoro da Fonseca, que, pressionado pela caserna, embora simpético a
monarquia, traiu a velha amizade com D. Pedro Il. Em 15 de novembro de 1889, o
ministério imperial foi deposto, sendo proclamada a Republica no Brasil. Temendo
manifestacOes favoraveis ao imperador, 0s republicanos comunicaram que a partida da
Familia Imperial para Portugal deveria ser imediata, na madrugada do dia 17 de

novembro. A monarquia tinha fim no Brasil.
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Neste episodio conversamos sobre o Brasil Imperial. No préximo episédio vamos
conhecer os caminhos que levaram a construcéo do Paléacio de Verdo da Familia Imperial.
Até 3!

Episodio 3 — No meio dos caminhos tem um Palacio de Veréo
(Duragdo 19’ 217)

Ol4, vamos comecar o Episodio niimero 3 do Podcast “Um olhar para o Brasil
Imperial com o Museu Imperial”. Eu sou Matheus Caldas. Nosso episédio de hoje é: No
meio dos caminhos tem um Palécio de Verdo.

Como dito no primeiro episédio, a familia real portuguesa veio para o Brasil em
1808. A primeira residéncia ocupada na cidade do Rio de Janeiro pela Familia Real
portuguesa foi o Palacio dos Vice-Reis, em frente ao cais. O edificio passou a ser utilizado
como local de moradia da Familia Real e sede administrativa, e passou a ser chamado de
Paco Real. O Paco Real mudou de nome ap6s a declaragdo de Independéncia do Brasil,
em 1822, passando a ser chamado de Paco Imperial ou Paco da Cidade, permanecendo
como o nucleo do poder politico da Monarquia.

Em 1820, D. Jodo se mudou do Pago Real para o Palacio de Sdo Cristévao, na
Quinta da Boa Vista. Esta propriedade, considerada a época a melhor manséo da cidade
do Rio de Janeiro, foi recebida como presente de um rico comerciante, Elias Antdnio
Lopes, que enriqueceu traficando escravizados. Assim, o Palacio de Sdo Cristdvao,
construido com recursos obtidos por meio do trafico negreiro, tornou-se a residéncia
oficial de D. Jodo e depois de D. Pedro | e D. Pedro 1, apontando para a proximidade que
desde sempre marcou as relagdes entre traficantes de escravizados e a Familia Real.

Além do Paco da Cidade e do Palacio de Sdo Cristovdo, os monarcas ainda
possuiam outra propriedade posta a sua disposicdo: a Fazenda de Santa Cruz, que
corresponde atualmente ao bairro de Santa Cruz, na cidade do Rio de Janeiro.

A Fazenda de Santa Cruz pertenceu a Companhia de Jesus entre os séculos XV1 e
XVIII. Em 1759 ela foi confiscada dos jesuitas e incorporada aos bens da Coroa
Portuguesa, no contexto da expulsdo dos jesuitas do Brasil, que entre outras coisas, foram
acusados de monopolizar o ensino na colonia e interferir em questdes relacionadas a
préatica de exploracdo da méo-de-obra indigena.

A Fazenda de Santa Cruz era utilizada como uma alternativa para fugir dos veroes

do Rio de Janeiro.
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Outra propriedade pertencente a Familia Imperial foi a Fazenda do Corrego Seco,
localizada na regido serrana do Rio de Janeiro, adquirida por D. Pedro | em 1830.

Mas como D. Pedro | chegou até a Fazenda do Corrego Seco?

Fazendo fronteira com a cidade do Rio de Janeiro, desenvolveu-se a Regido do
Recdncavo da Guanabara ou Baixada da Guanabara, situada entre a Serra do Mar e a Baia
de Guanabara. Parte dessa regido corresponde hoje a atual Baixada Fluminense, onde
nasceu e mora a turma de professora e alunos que estdo agora produzindo este podcast.

A regido do Reconcavo da Guanabara se desenvolveu a partir da concessdo de
sesmarias e do estabelecimento de fazendas com uso de méo de obra escravizada africana
no plantio da cana-de-agUcar. Além da cana de agUcar, a regido produzia, em menor
escala, arroz, feijao, milho, mandioca, legumes, e extracdo de madeira para producao de
lenha. Esses produtos abasteciam as proprias fazendas e o Rio de Janeiro. Essa regido era
cortada por diversos rios que desaguavam na Baia de Guanabara, e era através desses rios
que a producéo da regido era escoada para o Rio de Janeiro. Essas fazendas eram como
um cinturdo de expanséo para o interior. Ali eram incentivadas novas ocupagdes e a
criacdo de rotas terrestres.

As embarcacles, que circulavam na regido, aportavam em pequenos portos,
localizados nas margens desses rios, e dai em diante a circulacdo de pessoas e produtos
s6 era possivel seguindo por terra firme, pelos caminhos existentes. E nesta regido que
serdo desenvolvidos novos caminhos para Minas Gerais.

Até entdo, desde a descoberta do ouro em Minas Gerais, em 1693, 0 que era
garimpado era levado ao Rio de Janeiro por uma estrada que ligava Minas Gerais a Paraty,
e de 14 o ouro era levado por mar até o porto do Rio de Janeiro. Essa estrada tinha
inconvenientes como: um caminho longo, com alguns trechos de dificil passagem, e a
possibilidade de ataques de piratas e corsarios nas imediacdes dos Portos de Paraty e
Angra dos Reis.

Ainda no final do século XVII, de modo a facilitar a comunicacéo entre o Rio de
Janeiro e Minas Gerais, a coroa portuguesa estimulou a criagdo de novos caminhos. As
rotas abertas no Recéncavo da Guanabara passaram a ter uma importancia estratégica de
ligacdo entre essas duas regides.

Entre 1699 e 1704 foi criado o caminho Novo, no Recéncavo da Guanabara, por
Garcia Rodrigues Paes, que era filho do bandeirante Ferndo Dias Paes Leme. Esse
caminho diminuia significativamente o tempo de viagem entre o0 Rio de Janeiro e Minas

Gerais e favoreceu o desenvolvimento de povoados na regido, logo se tornando uma
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relevante artéria econdémica do Brasil.

Pouco depois, em 1724, foi aberta uma nova variante, um atalho, por iniciativa do
portugués Bernardo Soares Proenca, proprietario de uma fazenda no Recdncavo e senhor
de escravos. Esse atalho ficou conhecido como Caminho do Inhomirim, Caminho do
Proenca, ou Atalho Soares Proenca, ele era estratégico porque possuia um relevo menos
acidentado além de encurtar o trajeto do Caminho Novo.

Esta variante passava pela Serra da Estrela, area originalmente de dificil acesso, e
povoada por indigenas Coroados. A partir da criacdo do Atalho de Soares Proenca, a
Coroa Portuguesa realizou a doacdo de muitas sesmarias, de modo a incentivar a
povoacdo na regido serrana, abrindo possibilidades para o cultivo nessas terras, para a
conservacao do caminho e para a acolhida de viajantes, tropeiros e animais de carga em
passagem pela regido. Com o passar do tempo e a importancia adquirida pelo novo
caminho, essas sesmarias foram parceladas ou vendidas, dando origem a fazendas, sitios
e pequenas propriedades, intensificando-se 0 povoamento e a dinamizagdo nessa area.

O Atalho Soares de Proenga favoreceu o desenvolvimento do povoado da Estrela,
cujo porto tornou-se, no século XVIII, o mais utilizado para o escoamento do ouro e
outros produtos. O Porto de Estrela era entdo o ponto de acesso para a subida por terra da
Serra da Estrela.

Ah, aqui é importante falar que ndo foram criados apenas esses caminhos que
destacamos na regido do Recdncavo da Guanabara rumo a Minas Gerais. Houve ainda
outro caminho desenvolvido por iniciativa de Estevdo Pinto, o Caminho do Tingu4,
concluido em 1728, que desviava de areas pantanosas. O novo caminho também
dinamizou as areas ao longo do seu percurso, incluindo uma regido denominada de
Iguassu. Assim, em 1833, foi criado 0 municipio de Iguassl, que ocupava toda a por¢édo
oeste da Baia de Guanabara, e incluia dentro de suas fronteiras o territério que hoje
correspondente a cidade, Sdo Jodo de Meriti, onde esta localizada a nossa escola e onde
muitos de nds moramos.

Toda essa regido a partir dos diversos caminhos construidos entre o Rio de Janeiro
e Minas Gerais foi desenvolvida com exploracdo de mé&o de obra cativa. Esses
escravizados dedicavam-se a diversos oficios, como agricultores, construtores,
garimpeiros, ferreiros, cacadores e lenhadores. A frequéncia de fugas de escravizados
gerou a criacdo de diversos quilombos, que inclusive aqueceram o povoamento inicial de
diversas areas e que até hoje deixam o legado de quilombolas na serra.

Com importante localizacdo junto ao atalho do Caminho Novo, havia a Fazenda
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dos Correas, de propriedade do casal Correa Gouldo, herdada em 1802 por seu filho, o
padre Antdnio Tomas de Aquino Correa da Silva Gouldo, conhecido como Padre Correa,
senhor de terras e de numerosa escravaria. Sob a administracdo do Padre Correa, a
propriedade despontou como uma das grandes fazendas da provincia do Rio de Janeiro,
destacando-se pela producdo de milho e arroz e pela fabricagdo de ferraduras para
animais. Tornou-se também a maior hospedeira da serra, oferecendo abrigo a vice-reis,
governadores, ouvidores e, em especial, a D. Pedro I, que de passagem para as minas
pernoitava as vezes na fazenda do Padre Correa.

Devido ao clima ameno do lugar, D. Pedro | decidiu adquirir uma propriedade na
regido, e construir um Palécio de Verdo. A propriedade seria estratégica pelo clima do
local e também contribuiria para um maior controle e fiscalizagdo daquele territério muito
utilizado rumo a Minas Gerais.

Assim, em 1830, D. Pedro | adquiriu uma propriedade proxima a fazenda do Padre
Correa, chamada Fazenda do Corrego Seco. D. Pedro | planejava construir ali um palacio
de verdo, que seria chamado de Palacio da Concoérdia. Seus planos ndo se cumpriram e
ele nem chegou a desfrutar da fazenda pois abdicou ao trono em 1831.

Nos anos seguintes a Fazenda do Corrego Seco foi arrendada, e em 1843 a Casa
Imperial assumiu a administracdo da Fazenda. O mordomo-mor da Casa Imperial, Paulo
Barbosa, se mobilizou para empreender um plano de obras e reformas, que incluia a
construcdo de um Palécio de Verdo, o que muito agradou a D. Pedro Il. A proposta de
construcdo de um Pal&cio na Serra possuia, além do interesse pessoal do monarca, sentido
politico e sanitario.

Havia a justificativa de seguranca, pois a localizacdo desse Paléacio dificultaria a
proximidade de pessoas e politicos indesejados, e também a questdo sanitaria, ja que,
aquele tempo, a cidade do Rio de Janeiro era atravessada por frequentes epidemias, de
febre amarela, colera-morbo e variola. Diante dessa problemética uma das medidas
tomadas pelo governo imperial foi buscar proteger a corte de contagio de doengas,
isolando-a em lugar seguro. Assim, a fundagdo de um povoamento na serra cumpriria
essa missao, como uma boa rota de fuga contra as epidemias e miasmas que assolavam a
Capital.

Os primeiros passos para a criacdo de Petropolis foram dados nos meses iniciais
de 1843, quando o Major Koeler, que integrava o corpo de engenharia do EXxeército
Imperial, formalizou ante a Casa Imperial uma proposta para arrendamento da Imperial

Fazenda do Corrego Seco, cujo contrato de arrendamento havia expirado recentemente.
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Nessa ocasido, Koeler entregou ao mordomo-mor Paulo Barbosa um plano de
urbanizacgéo que foi apresentado a D. Pedro 1.

Em 16 de marco de 1843, D, Pedro Il emitiu um decreto determinando que a
Fazenda do Corrego Seco fosse entdo arrendada ao Major Julio Frederico Koeler. O
decreto também determinava que deveria ser separada uma area para a edificacdo de um
Pal&cio de Verdo para o imperador e outra &rea para uma povoacdo, a ser aforada a
particulares, além de uma igreja em honra ao santo de devogéo do monarca, S&o Pedro de
Alcantara, e um cemitério.

Quanto ao nome da cidade, Petropolis, era uma clara homenagem ao imperador,
significando cidade de Pedro.

O projeto de construcdo do Palacio Imperial também estabelecia 0 povoamento
de Petropolis. Em torno do Palacio uma povoacdo comecou a se desenvolver, sendo
construidas residéncias de nobres, edificios publicos, edificios comerciais e a igreja
matriz. A construcdo do Palacio de Verdo foi iniciada em 18 de julho de 1845. A regido
escolhida para abrigar o Palacio foi chamada inicialmente de Vila Imperial. No centro
estava o Palacio e, a sua volta, casas de verdo da corte e da aristocracia, destacando-se
personalidades com titulos de nobreza. Os locais mais distantes do Palacio Imperial eram
ocupados por aqueles com status social inferior. Ao redor do Pal&cio, por sua vez, havia
estabelecimentos a disposicao da elite: passeios publicos, restaurantes, hotéis, lojas e
saldes de baile. Ao afastar-se da Vila Imperial, os equipamentos de distracdo e comércio
iam diminuindo até tornarem-se ausentes. Portanto o parcelamento do solo petropolitano
estabeleceu um modelo de hierarquia e de segregacéo social.

Koeler foi responsavel pelo planejamento e execucdo da obra, até o ano de 1847
quando foi afastado das obras mas em seguida veio a falecer em um acidente. Administrou
a construcdo do Palacio Imperial e as obras de implementacdo urbana da povoacao,
contando inicialmente com mé&o de obra composta de escravos, africanos livres, alguns
imigrantes portugueses e outros poucos alemées, que tinham trabalhado na construcao de
uma estrada na Serra da Estrela. Posteriormente, ha registros que sugerem esforgos de
Koeler para substituir a mao de obra escrava pela contratagcéo de colonos alemaes.

E importante destacar que n&o havia, no Decreto Imperial n. 155, menc&o ao termo
‘colonia’ ou ‘colonos’. Foi Koeler quem propo0s a criagao de uma coldnia de imigrantes
e posteriormente contratou méo de obra alem&. Em 1845, chegou a primeira grande leva
de imigrantes contratados pela Provincia do Rio de Janeiro. Era quase uma centena de

alemaes que seguiram para o trabalho da construcdo de Petrépolis. Nos préximos dias e
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meses, outros imigrantes chegariam, totalizando mais de dois mil imigrantes alemaes.
Além da mé&o de obra alema, também seguiriam trabalhando na construgéo escravizados
e africanos livres.

Em Petropolis a imigracdo alema foi considerada uma experiéncia bem-sucedida.
Os imigrantes foram empregados nos mais diversos oficios, como méo de obra nas
construges, em atividades manufatureiras e em fébricas de pequeno porte,
particularmente nos setores téxtil e cervejeiro.

Somente no ano de 1856 que o Palacio do imperador estava completamente
pronto. Ao seu redor haviam alguns prédios auxiliares ao palacio como cozinha,
banheiros, Quartel dos Semanarios, Superintendéncia, casa para 0 mordomo, cocheiras,
dispensas e a senzala.

D. Pedro Il passou muitos e muitos verdes em Petrdpolis, inclusive com a ala
esquerda do Paléacio ainda em construcdo. Aos poucos a estadia do imperador e de sua
familia deixaram de ser somente nos meses de verdo, chegando em média a cinco meses
ao ano. D. Pedro Il descia a serra apenas para cumprir protocolos no Paco da Cidade. A
sua moradia principal ainda permaneceu no Palacio situado na Quinta da Boa Vista,
enguanto o Paco da Cidade seguia como o espac¢o de uso administrativo da corte.

Petrdpolis passou a atrair a aristocracia que desejava proximidade com a corte. A
alta temporada era dada ndo pelo clima, mas pela presenca do imperador em Petrépolis.
Muitos viam nessa cidade a oportunidade de serem apresentados ao imperador ou de
sofisticar as suas relacdes sociais. Quando o Imperador estava Petrdpolis era muito
concorrida a hospedagem em hotéis por pessoas mais abastadas da sociedade carioca.

Aos poucos, 0s nobres que la se hospedavam foram construindo seus proprios
palacetes e Petrdpolis foi tomando nova forma. No decorrer de 1860 ja havia dezenas de
mansBes de nobres cariocas, atestando a riqueza de barBes, marqueses, viscondes,
diplomatas, ansiosos pela alta temporada, que lhes renderia encontros politicos e bailes
sociais.

Para chegar a Petrdpolis os viajantes seguiam por parte do Caminho Novo que
conduzia até Minas Gerais. Os viajantes provenientes da cidade do Rio de Janeiro
pegavam uma embarcacdo nas proximidades do Pago Imperial, e atravessavam a Baia de
Guanabara até o Porto de Estrela. Depois o percurso era feito a pé ou por diligéncias até
alcangar a regido conhecida como Raiz da Serra, onde tinha inicio a subida da Serra da
Estrela até alcancar Petropolis. A partir de 1850 parte do trajeto mudou com a criagdo das

ferrovias, o que conheceremos no proximo episodio. Até la!



141

Podcast 4 — Olha o trem!
(Duragdo 17’ 227)

Ola, vamos comecar o Episédio nimero 4 do Podcast “Um olhar para o Brasil
Imperial com o Museu Imperial”. Eu sou Waleska de Oliveira e eu Monara Souza. Nosso
episodio de hoje é: Olha o trem!

A estrada de ferro entrou para a Histéria como um dos grandes simbolos de
progresso do Império Brasileiro. Renovou os velhos caminhos coloniais facilitando a
circulacdo de pessoas e 0 escoamento de mercadorias. O trem apontava para a integracdo
do mercado interno do Brasil, com a ligacdo de suas cidades do litoral as do interior. O
trem também atendia aos interesses politicos da monarquia brasileira que enfrentava a
ardua tarefa de unificar um pais tdo imenso sob uma administracéo centralizada a partir
do Rio de Janeiro.

Tudo comegou quando em 1850, o empresario Irineu Evangelista de Sousa, que
receberia de D. Pedro Il o titulo de Bardo de Maué e depois Visconde de Maud, planejou
um projeto de melhorias no transporte de passageiros e de cargas no Rio de Janeiro. O
empresario enriqueceu no campo da industria, lancando médo de trabalhadores
assalariados e de escravizados, inclusive fabricando navios usados no comércio negreiro
em periodo em que o trafico ja era ilegal. No mesmo ramo dos transportes, criou a
Imperial Companhia de Navegacdo a Vapor e Estrada de Ferro de Petropolis, que viria a
construir a Estrada de Ferro Maua. Esta foi a primeira ferrovia do Brasil, inaugurada em
1854. Para sua construcdo foi empregado o trabalho de escravizados, libertos e homens
livres pobres.

A ideia, a principio, era construir uma estrada de ferro que ligasse o Rio de Janeiro
ao Vale do Paraiba e posteriormente a provincia de Minas Gerais. O seu percurso passaria
por Petropolis, Juiz de Fora e Sdo Jodo Del-Rey, alcancando o rio Sdo Francisco.
Entretanto, o primeiro trecho construido da ferrovia cobriu um curto trajeto, que facilitou
a ligacdo entre o Rio de Janeiro e o alto da Serra da Estrela, em Petropolis. Para isso, a
Companhia investiu esforgcos e dinheiro para a construgdo de um sistema trimodal de
transporte, composto de barcos, trem e carruagens. Os passageiros e mercadorias
entravam nas barcas a vapor na estacdo da Prainha, no Rio de Janeiro, e desembarcavam
no Porto Maua, situado na Baia de Guanabara proximo ao Porto de Estrela. O Porto Maua
foi construido exclusivamente como ponto de acesso a ferrovia, ja que o Porto de Estrela

apresentava dificuldades para a navegacao de navios de maior porte em periodos de maré
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baixa. No cais do Porto Maua havia uma linha férrea que o ligava ao ponto inicial da
ferrovia, chamada de estacdo Guia de Pacobaiba, que percorria um trajeto de 16 km até
alcancar a Raiz da Serra. Em seguida, para subir a Serra até Petropolis, percorria-se a
Estrada Normal da Estrela em carruagens, também conhecidas como “carros da serra”.
Cada etapa desse sistema de transporte tinha um preco especifico.

Construir uma estrada de ferro na Serra era uma decisdo que exigia cautela, pelo
grande capital necessario e pelas dificuldades tecnoldgicas, j& que a engenharia da época
ainda n&o tinha desenvolvido meios de subir um terreno muito inclinado.

A escolha desse trajeto para a primeira estrada de ferro, em um contexto em que
ainda ndo havia tecnologia para transpor as montanhas por trem, deu-se por questdes
estratégicas, pois havia uma potencial demanda de mercadorias a ser transportada, ja que
desde o estabelecimento do Caminho Novo circulavam na regido tropas de mulas com
diversos produtos entre o Rio de Janeiro e Minas Gerais. A isso somava-se o fato de que,
com a decisdo da Familia Imperial de construir em Petr6polis o seu Palacio de Verao,
muitas familias aristocraticas e ricos comerciantes também optaram por construir suas
residéncias de verdo em Petropolis, o que significaria muitos passageiros abastados, além
da demanda de comerciantes varejistas petropolitanos que iam buscar na corte todas as
mercadorias de luxo necessarias ao consumo daquela rica populacao flutuante.

Como se tratava das pessoas mais ricas do Império, a Companhia cobrava caro
pelo transporte de passageiros, o que contribuia para a manutencdo do ambiente
aristocratico da regido Serrana. N&o era cogitado democratizar o transporte ferroviario
da Estrada de Ferro Maug, ja que grande parte de sua receita resultava do transporte dessa
elite, sendo inclusive uma préatica recorrer a0 aumento de precos das passagens em
periodos de dificuldades financeiras.

Se 0s pobres praticamente ndo usavam a Estrada de Ferro Maua, pelos altos
valores da passagem, a presenca dos escravizados, que viajavam em companhia de seus
senhores e circulavam pelas embarcacfes ou vagdes de trem, era considerada um
inconveniente pelos passageiros. Como solugdo, a companhia criou espacos apropriados
nas embarcagdes € nos trens, vagdes especiais para os “descalgos”, assim chamados
porque aos escravizados era proibido o uso de calcados, sendo esta uma das marcas
visiveis de sua humilhante e perversa condi¢do. A presenca negra so nao era considerada
um incémodo quando constituiam méo de obra, ja que os marinheiros das embarcacoes a
vapor e muitos funcionarios da ferrovia eram escravizados, proprios da companhia ou

alugados. Tal fato fornece pistas para observar a desumanizagdo do escravizado na
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sociedade brasileira do século XIX. O preconceito contra o0 negro e a violéncia de sua
subalternizacdo o colocava na condicdo de objeto, privado de sua liberdade e sofrendo
cruel violéncia fisica, moral e simbdlica. Podemos dizer que o Império do Brasil se
orientou por um sentimento aristocratico que repelia a igualdade de direitos. Aos escravos
cabia trabalhar desumanamente, para proveito de seus senhores, em regime forcado e vil.

Logo o trem tornou-se o principal meio de transporte da populagdo abastada que
se dirigia para a serra, mas o trafego de passageiros ainda ficou abaixo do esperado para
garantir os lucros estimados pela empresa. Somente em 1861, a partir de iniciativa do
empresario e diretor da Companhia Unido e Industria, Mariano Procopio, foi inaugurada
a Estrada pavimentada Unido e Industria, ligando as cidades de Petrdpolis a Juiz de Fora,
em Minas Gerais, e ocorreu novo aumento no nimero circulante de passageiros e no
volume do frete de mercadorias, particularmente o café.

Cabe destacar que a narrativa oficial nega que a Companhia Unido e Industria
tenha utilizado méo de obra escravizada na construcao da estrada. Porém, historiadores e
registros documentais apresentados, por exemplo, no site Galeria de Racistas apontam
que, ndo s6 havia escravizados entre os trabalhadores dessa obra: eles eram a maioria dos
trabalhadores.

A esta altura o projeto do Bardo de Maua de ampliacdo da ferrovia ligando a Raiz
da Serra a Petrépolis e depois a Juiz de Fora ainda enfrentava dificuldades tecnoldgicas
para garantir a seguranca das locomotivas em um terreno muito acidentado. Maua investiu
muitos recursos nesse projeto de ampliacdo da ferrovia promovendo, inclusive, estudos
na Serra da Estrela, visando a aplicacdo do sistema de cremalheiras, que funcionava com
a utilizacdo de um terceiro trilho, dentado, no qual rodas dentadas da locomotiva se
articulavam. Assim, as locomotivas podiam subir e descer de forma mais segura.

Porém, em 1875, Irineu Evangelista de Souza enfrentou grave crise econémica
com posterior faléncia, vendendo propriedades para quitar suas dividas. Com Maua
impossibilitado de avancar no projeto, o governo imperial garantiu concessdo a outra
empresa, a Companhia Estrada de Ferro Principe do Grao-Para, da qual eram socios 0s
engenheiros Luis Berrini e Pandia George Caldgeras e o empresario Michel Caldgeras.

O projeto da nova Companhia destinava-se & construgdo de trecho da ferrovia
entre a Vila Inhomirim (como era chamada a Raiz da Serra) até S&o José do Vale do Rio
Preto (depois de Petropolis). Em 1881 iniciou-se os trabalhos da construcéo da via férrea
entre a Raiz da Serra e Petrdpolis, concluida em 1883, quase 30 anos apds a inauguracao

do primeiro trecho por Maua. A estacdo de trem de Petropolis passou a ser lugar de
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embarque e desembarque da Familia Imperial, além de titulares da corte, politicos e
diplomatas.

Ainda em 1883 o comando da Estrada de Ferro Maua saiu da empresa de Irineu
Evangelista de Sousa e 0s ativos passaram a ser controlados também pela Companhia
Estrada de Ferro Principe do Grao-Pard, que passou a fazer todo o percurso desde a
estacdo inicial, em Guia de Copaiba.

Com isso, a Estrada de Ferro Maua passou a ser chamada de Estrada de Ferro
Principe Gréo-Pard. Nos anos seguintes, esta estrada de ferro sofreria mudancas na
administracao até a sua desativacdo em 1964.

Ao longo de toda estrada de ferro foram construidas varias estagcdes para o servico
de carga e passageiros. Essas estacdes ferroviarias eram de grande importancia, pois ali
ocorria a administracdo da via, a venda de bilhetes, a espera pelos trens, 0 armazenamento
de mercadorias que seriam transportadas e o reabastecimento da locomotiva com carvéo
e 4gua. As estacOes aqueceram o desenvolvimento de localidades ao seu redor, tornando-
se uma referéncia para a vida local.

A inauguracdo da estrada de ferro, muito favoreceu o dinamismo da cidade de
Petropolis, facilitando a presenca e movimentacdo da elite politica nacional. Grande
simbolo de progresso do Império, a linha férrea foi algo tdo importante para Petropolis
que inclusive foi escolhida para compor o braséo da cidade, criado em 1929. Em
contrapartida, perderam importancia as atividades econdmicas em localidades que se
beneficiaram inicialmente com a circulacdo de pessoas e mercadorias, por rotas terrestres
e fluviais. Essa mudanga esvaziou economicamente a regido do Porto de Estrela,
ocasionando gradativo abandono do transporte de mercadorias na regiéo.

A intensificacdo da producdo do café no Brasil impulsionou o projeto de uma
outra via férrea nessa regido do Recdncavo da Guanabara, realizada pela Companhia da
Estrada de Ferro de D. Pedro Il, que era uma sociedade composta por acionistas. Essa
nova ferrovia, que ndo passava por Petropolis, foi criada em 1855 e denominada Estrada
de Ferro D. Pedro Il. Partia da cidade do Rio de Janeiro com destino a Sdo Paulo e Minas
Gerais, sem atravessar a Serra da Estrela, usando outro trecho da Serra do Mar. Apds a
construcdo do trecho ligando a cidade do Rio de Janeiro ao Vale do Paraiba, o0 intenso
trafego de produtos feito pela Estrada Unido Industria foi transferido em grande parte para
esta ferrovia, causando grandes prejuizos econdémicos aos administradores da Estrada
Unido Inddstria e da Estrada de Ferro Maué. Apds alcancar o Vale do Paraiba a Estrada

de Ferro D. Pedro Il ainda seria bastante ampliada, até o final da década de 1880, em
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direcdo a Minas Gerais. Esta ferrovia tinha por principal objetivo o escoamento
da producéo cafeeira.

Apesar das fazendas de café da regido de IguassU ndo terem constituido um polo
importante de producéo de café, a construcdo da Estrada de Ferro D. Pedro Il influenciou
na organizacdo econdmica e social da regido, levando a diminuicdo do fluxo de
mercadorias e de pessoas em Vila de lguassu, até o seu completo abandono. Deu-se,
entdo, um fluxo migratorio para as regides proximas as rodovias, desenvolvendo assim
outra vila, a vila de Maxambomba, atual cidade de Nova Iguacu, na Baixada Fluminense.

Além de influenciar a organizacdo econdmica e social da regido do lguassu, a
Estrada de Ferro D. Pedro Il, também trouxe prejuizos ambientais, ja que problemas na
projecdo da estrada a transformou em uma especie de barreira, dificultando o escoamento
de agua na regido. A isso soma-se 0 desmatamento das florestas visando a obtencéo de
lenha para as ferrovias e para 0s "novos engenhos a vapor" que se desenvolviam.

Desta forma, a construgdo de estradas de ferro que passaram pela regido do
Reconcavo da Guanabara levou dinamizagdo ao redor das estacbes de trem. Como
consequéncia negativa, levou a decadéncia econdmica e abandono da regido ao redor dos
portos de Estrela e Iguassu. Assim, as ferrovias impactaram a ocupacdo urbana e as
relacbes comerciais do Recdncavo da Guanabara, de tal modo que esta area,
correspondente a atual Baixada Fluminense, tornou-se uma importante regido de
passagem entre o interior e o litoral, consolidando a sua funcdo de periferia e area de

expansdo da cidade do Rio de Janeiro.

Neste episddio conversamos um pouco sobre as ferrovias, sua importancia para a
cidade de Petropolis e os impactos que ela gerou na nossa Baixada Fluminense. No

préximo episddio vamos a criacdo do Museu Imperial. Até 14!

Episdédio 5- Construindo o Museu Imperial
(Duragdo 16’ 257)

Ol4, este € o0 Episodio nimero 5 do Podcast “Um olhar para o Brasil Imperial com
o Museu Imperial”. Eu sou Gleyson Bruno, e eu Samuel Jefferson Cypriano. No0sso
episddio de hoje é: Construindo o Museu Imperial.

Em 1889 ocorreu a Proclamacdo da Republica. A afirmacdo do novo regime
republicano teve momentos emblematicos como o banimento da Familia Imperial e o

leildo de seus bens.
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Entre as decorréncias, o Palacio de Verdo de Petrdpolis foi alugado para a
congregacgao religiosa Notre Dame de Sion, para o estabelecimento de uma escola
destinada a educacdo de meninas. As negociacgdes entre a princesa Isabel e a diretora da
congregacao para tratar deste aluguel aconteceram em Paris — pais de origem desta
congregacao religiosa e da instituicdo de ensino e onde a princesa Isabel estava morando
apos o exilio. O Colégio Notre Dame de Sion, que ja existia desde 1889 em Petrdpolis,
foi transferido em 1892 para o prédio do Palécio Imperial, atendendo exclusivamente a
educacdo de meninas e em regime de internato. A instituicdo funcionou no espaco até
1908, ano que marca a compra e inauguracédo do espaco proprio do Colégio Notre Dame
de Sion, construido para atender a crescente demanda de alunas, vindas de Petrdpolis e
outras cidades.

A seguir, o Palacio foi alugado por outra instituicdo de ensino catolica, desta vez
dedicada ao ensino de meninos, o Colégio Séo Vicente de Paulo, que também funcionava
em regime de internato. Esta escola também tinha tradicdo em solo petropolitano, desde
1890. A escola foi transferida para o Palacio de Verdo em 1909, funcionando nas
dependéncias do Palécio até o ano de 1940, quando ocorreu a criacdo do Museu Imperial.

Na década de 1920, em um contexto de revisdo e critica dos primeiros atos
republicanos que buscaram apagar memorias da monarquia, ocorreu a revogacao do
banimento da Familia Imperial. Em 1922, em meio as celebra¢Ges do centenario da
Independéncia do Brasil, chegou ao pais os restos mortais do casal de imperadores,
consagrando D. Pedro Il como um her6i nacional.

Afirmando que a Republica ndo era uma ruptura em relacéo ao Império, mas uma
continuidade, ganhou forga a ideia do “culto a saudade”, que tinha como um de seus
maiores representantes Gustavo Barroso, que foi o primeiro diretor do entéo recém-criado
Museu Historico Nacional, em 1922. Gustavo Barroso tentou pessoalmente conseguir a
doacdo para 0 museu de alguns itens da Familia Imperial que tinham sido leiloados. Desta
forma, o Museu Historico Nacional tornou-se um grande icone da preservacdo da
memoria da Familia Imperial, até a criagdo do Museu Imperial em 1940, no Palacio de
Verdo do Imperador, que passou a abrigar o maior acervo do pais sobre o periodo imperial
brasileiro.

A viabilizagdo do projeto de transformar o Palécio de Verdo de D. Pedro Il em Museu
foi conduzida por Alcindo de Azevedo Sodré, que estudou no Colégio Sao Vicente de
Paulo, e sonhava com a reconstitui¢cdo do espago como nos tempos do Império. Em 1922,

como vereador da Camara Municipal de Petropolis, argumentava pela transformacédo
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deste Palacio Imperial em um museu nacional, afirmando que a prépria edificacdo, por se
tratar de um prédio historico, ja lembraria esse passado imperial.

Em 1937, com a aproximacdo do centenario de Petrdpolis, Alcindo Sodré criou a
Comissdo do Centenério de Petropolis. Instalada na prefeitura municipal, esta comissédo
teve a funcdo de elaborar e executar o programa comemorativo do centenario, que seria
realizado em 16 de marco de 1943. A Comisséo do Centenario de Petropolis, compilou a
historia da cidade, resultando na criagdo de uma obra fundacional, em 7 volumes, na qual
era afirmada a forca da memoria imperial em Petropolis. Também foi realizado um plano
de realizacbes comemorativas, entre as quais a Primeira Exposicdo de Iconografia
Petropolitana. Essa exposic¢do foi inaugurada em 16 de janeiro de 1938, alcancando
grande interesse do publico, das autoridades locais e da imprensa. Aproveitando o
interesse das autoridades municipais e federais em relacdo a exposicdo, Alcindo Sodré
advogou ao prefeito pela criacdo de um Museu Municipal, utilizando um imdvel que
estava entdo sem uso, o Palécio de Cristal, no qual, no fim do Império, ocorreram as
primeiras e famosas exposic¢des horticolas do pais, sob organizacdo da princesa Isabel.

O Museu Municipal de Petropolis foi criado em 2 de abril de 1938 e inaugurado em
13 de maio de 1938, e Alcindo Sodré foi nomeado, pelo prefeito, o seu diretor.

Dias depois, Alcindo Sodré recorreu ao diretor do Servico do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional, Rodrigo Melo Franco de Andrade, pedindo o tombamento do Paléacio
Imperial de Petrépolis como monumento histdrico. O tombamento foi aprovado em 13 de
julho de 1938.

Ap0s 0 tombamento, o entdo interventor federal do estado do Rio de Janeiro Amaral
Peixoto autorizou consultas aos proprietarios do Palacio Imperial sobre a sua aquisi¢cdo
pelo governo federal, iniciando negociacdes, que foram concretizadas com amplo apoio
do presidente da Republica a época: Getulio Vargas.

O presidente Vargas, que frequentemente se dirigia, nos verdes, para a cidade de
Petropolis, visitou o Museu Historico da cidade, onde foi questionado sobre a
conveniéncia e a significacdo de aproveitar o Palacio Imperial como um grande museu
nacional, fato que teria despertado o interesse de Vargas.

Durante o governo Vargas foram criados diversos museus, enquanto
equipamentos participes no processo de formacdo da nacionalidade brasileira. Espacos
celebrativos da nagéo e, por efeito direto, celebrativos também de seu proprio governo,
que prometia refundar a nacdo por meio de um Estado firme e comprometido com tal

propasito.
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E neste contexto que ocorreu a criacdo do Museu Imperial de Petropolis, em 1940,
a partir da valorizagdo de determinada memoria do Brasil Imperial, especialmente a
memoria de um Brasil que tinha uma administragdo politica centralizada, que se
estruturava como uma unidade nacional pacificada. Tais narrativas memoriais
contribuiam para a positivacdo da imagem publica do presidente, influenciando para a
legitimacdo do seu governo.

Embora Alcindo Sodré tenha sido o grande idealizador do Museu, a intervencdo
de Vargas foi determinante para a sua criacdo, a restauracdo do prédio, a aquisicdo de
acervos e a manutencao da instituico.

O Palécio foi comparado pelo governo federal em 3 de fevereiro de 1939. No ano
seguinte, em 29 de marco de 1940, o presidente Getulio Vargas criou 0 Museu Imperial,
que foi aberto ao publico apenas em 16 de marco de 1943.

A expectativa desse projeto era a promoc¢ado da historia e da cultura brasileira a
partir do recolhimento, preservacao e exposic¢ao de objetos considerados importantes para
a memoria do Império, cobrindo os reinados de D. Pedro | e D. Pedro Il. Entretanto o
enfoque do Museu Imperial se concentrou principalmente em representacfes da Familia
Imperial e da aristocracia de seu tempo, seguindo assim até os dias atuais.

Alcindo de Azevedo Sodré foi nomeado o primeiro diretor da instituicdo. Quanto
ao Colégio S&o Vicente de Paulo, que alugava o espaco desde 30 de setembro de 1892,
este ainda permaneceu por um ano nas dependéncias da ala direita do prédio, aguardando
novas instalacdes. Na ala esquerda do imovel, ainda em 1940, foram iniciadas as obras
de restauracdo, melhoramentos e limpeza do espaco.

Apos a criacdo do Museu Imperial, em 1940, uma equipe técnica, liderada por
Alcindo Sodré, estudou a histéria da edificacdo do Palacio de Verdo e, através de
pesquisas, identificou os comodos do edificio e fez uma lista dos objetos que costumavam
estar naqueles comodos. Para identificacdo do mobiliario e objetos de cada cdmodo do
Museu Imperial, bem como de eventuais alteragdes ocorridas, consultaram os Livros da
Mordomia e o Inventario do Superintendente da Familia Imperial. A consulta a esses
documentos possibilitou identificar os ambientes do Palacio conforme originalmente
organizados. A pesquisa se beneficiou também da memoria de algumas pessoas que
circularam com frequéncia pelo espago.

Porém, apesar da existéncia de documentos historicos disponiveis para consulta e
dos testemunhos orais, ndo houve uma reconstitui¢do historica exata do Palécio de Verao.

Primeiramente porque o Palacio, enquanto residéncia de veraneio, contava com um
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mobiliario considerado modesto para a realeza e ndo possuia uma arrumacgdo permanente
dos mdveis. Para organizar a exposi¢do preferiu-se objetos de uso da Familia Imperial
que demonstrasse o luxo e o requinte da realeza, mesmo que de uso original em outros
palacios da monarquia. A isso soma-se o fato do prédio ter sido utilizado por duas escolas,
envolvendo obras para adaptacdo dos espacos a realidade escolar e dispersé@o de objetos
que compunham originalmente o Palacio de Veréo.

Assim, o maior esforgo da instituicdo ndo foi a reconstituicdo original daquele
espaco, mas perpetuar determinados valores e sentimentos associados ao passado
imperial. Ao invés de apenas pecas originais do Palacio de Verao optou-se por incorporar
objetos que, mesmo sendo de outros palacios e residéncias, estivessem em bom estado de
conservagao e proporcionassem certa aura régia ao ambiente da casa. Portanto, como dito,
ndo houve a reconstituicdo auténtica do Palacio de Verdo, mas a recomposicdo de uma
ambientacao de época, a construcdo de um passado possivel. Desta forma o museu néo é
uma réplica da casa como nos tempos do Imperador, mas uma representacdo dos
ambientes proprios a monarquia no Brasil.

O primeiro critério para a selecdo das pecas que comporiam o Museu foi a
autenticidade, em que eram considerados auténticos os objetos procedentes da época
imperial, que haviam pertencido aos membros da Familia Imperial e também aos titulares
da nobreza.

A aquisicdo do acervo contou com o empenho pessoal do presidente Getulio
Vargas, e com a disponibilizacdo de recursos humanos e materiais por parte dos governos
estadual e federal. Houve também um incentivo para doacdo de objetos pertencentes a
Familia Imperial, j& que, ap6s o banimento, muitos de seus bens foram leiloados a
particulares, coisas foram embarcadas para a Europa, outros objetos foram dispersos sem
nenhum registro, além dos maveis, objetos historicos e de arte adquiridos pelo governo.

Assim o Museu teve sua colecdo fundacional formada a partir de trés modalidades
de aquisicdo: compras efetuadas a particulares, com recursos disponibilizados pelo
governo federal; doagdes de particulares e instituigdes; e por fim transferéncias de outras
instituicoes.

O Museu Imperial foi inaugurado, em 16 de margo de 1943, com um significativo
acervo de pecas relativas ao periodo imperial brasileiro. Desde sua fundagdo, 0 museu
acumulou expressivos conjuntos documentais, bibliograficos e de objetos totalizando
atualmente um acervo de quase 300 mil itens, hoje considerado o maior acervo do periodo

Imperial do Brasil, e atualmente ele é também o Museu mais visitado entre 0s museus
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administrados pelo Instituto Brasileiro de Museus, o IBRAM,

Antes do visitante entrar no Palacio, o Museu Imperial j& impressiona pela beleza
dos jardins, que recebeu espécies nativas de cinco continentes, e pela imponéncia e
simplicidade do predio, construido em estilo neoclassico. O Palacio possui 44 comodos,
duas alas — direita e esquerda —, um corpo central e um andar superior (também chamado
de sobrado). Na ala esquerda e no sobrado os comodos estdo dispostos de forma a
reproduzir as dependéncias da casa durante o seu uso pela Familia Imperial. Na ala direita
ocorrem as exposicoes temporarias sobre 0s aspectos culturais, politicos e econémicos do
Brasil oitocentista. O Museu também conta com outras instalages em prédios anexos,
como Arquivo Historico, Biblioteca, Sala Multimidia, Cineteatro, Pavilhdo de Viaturas,

Reserva Técnica, Conservacgdo, Restauro, Museologia, Administracdo e Cafeteria.

Neste episodio tratamos sobre a criacdo do Museu Imperial e a aquisi¢do dos seus
acervos. No proximo episodio vamos conhecer e refletir sobre a exposicéo desse museu.
Ateé 13!

Episodio 6 — A Historia visita o Museu Imperial

(Duragéo 21’ 347)

Ola, hoje vamos comegar o ultimo episodio do Podcast “Um olhar para o Brasil
Imperial com o Museu Imperial”. Eu sou Kailane Camile, e eu Ana Julia Branddo. Nosso
episddio de hoje é: A Histdria visita 0 Museu Imperial.

O Museu Imperial possui um significativo acervo acerca do periodo imperial
brasileiro. As pecas apresentadas na exposicéo de longa duracdo do Museu representam
mais diretamente o poder imperial. Recebem especial atencédo do publico a coroa, o traje
majestatico e o trono. Essas pegas evocam o “ser sagrado” do simbolismo inerente a
realeza.

No ritual de sagracdo e coroacdo do Imperador menino, em 1840, foram
produzidos especialmente para D. Pedro Il um traje majestatico, uma coroa e um trono.

Como ja dito no primeiro episodio desse podcast, a subida de D. Pedro Il ao poder
deu-se no contexto de varias rebeliGes e instabilidade da ordem politica, no qual uma
manobra politica antecipou a maioridade do herdeiro do trono.

Durante a cerimdnia de sagracéo e coroacdo houve um grande esforco ritual para
tornar todo o processo memoravel para a nagdo, como parte da construgdo simbolica do

poder monarquico. Todas as pecas eram representativas da distin¢cdo e do poder do
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monarca, ajudando a expressar o exercicio de um direito divino.

Peca valiosa, tanto financeira quanto simbolicamente, a coroa de D. Pedro Il é
também um simbolo vigoroso do poder real, distintiva da dignidade régia. Entre outros
significados, denota poder, autoridade, lideranca e legitimidade. A coroa de D. Pedro Il
foi confeccionada especialmente para ele, por um ourives chamado Carlos Marin. Feita
em ouro e adornada com 639 brilhantes e 77 pérolas, pesando 1.856 gramas, possui
pérolas e pedras que compunham a coroa de seu pai, sugerindo, a0 mesmo tempo, a
hereditariedade das joias da coroa e do poder simbolizado. A coroa, sobre a cabeca, em
posicao elevada, parece remeter a virtudes superiores, tanto relacionadas as capacidades
racionais e cognitivas, como ao transcendente e divino.

O trono foi confeccionado em madeira com trabalhos de entalhe e decorado com
folhas de ouro. O assento e bragos revestidos de veludo, com encosto ovalado e
emoldurado. No centro do encosto, bordados em fio de prata, vé-se as iniciais do
imperador Pedro I1. Entre outros detalhes, os pés do trono sao representados por esfinges,
figura presente na mitologia grega com significados que remetem & sabedoria, poder e
protecéo.

O traje majestatico foi também confeccionado com tecidos considerados nobres,
como veludo e seda, além de ter bordados em fios de ouro. Foram utilizadas as cores
heréldicas brasileiras: o verde, da Casa Real Portuguesa de Braganca, que também remete
as florestas brasileiras; o amarelo, cor da Casa Imperial Austriaca de Habsburgo, que
também representa 0 ouro enquanto uma riqueza natural do reino; e o branco que
simboliza a pureza do monarca, considerado como portador de uma uncéo divina.

O branco estava presente na veste, na faixa, nos manipulos, luvas, sapatos e
chapéu de cavaleiro (utilizado para entrar na Capela Imperial antes da coroacdo). Todas
as pecas foram ornadas com bordados a ouro.

O amarelo aparecia na muga, feita com papo-de-tucano, uma ave tipica do Brasil.
Essas penas amarelo-fogo foram um elemento originalmente brasileiro utilizado no traje,
simbolizando as riquezas naturais do Brasil e remetendo também ao exotismo da natureza.

No manto, o verde das florestas aparecia em um suntuoso veludo, com bordados
a ouro, a saber: estrela de cinco pontas; a esfera armilar cortada pela cruz da Ordem de
Cristo; e a serpe, presente na simbologia da Casa dos Bragancas. Todo o contorno do
manto foi bordado com motivos de ramos e bolotas de carvalho e estrelas, com a sigla
PI1. O manto foi confeccionado por Rosa Alexandrina de Lima.

O luxo marcou a distin¢do e o poder do monarca, assim como fez referéncia as
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riquezas da terra governada por ele. Ao mesmo tempo, a simbologia majestatica dialogava
com a humildade dos suditos, com o0s corpos que se curvam em sinal de reveréncia.
Apobs a coroacgdo, o traje do imperador ndo se tornou uma vestimenta de uso
cotidiano, sendo usado, durante os 48 anos do reinado de D. Pedro Il, apenas duas vezes
ao ano, nas cerimonias de abertura e fechamento da Assembleia Geral. Essas eram as

Unicas ocasifes em que o Imperador era visto portando o traje majestatico.

Todos os objetos mencionados, que afirmavam o poder e a distingdo do jovem
imperador, foram colocados em destaque na exposi¢do do Museu Imperial, remetendo a
memoria de tal poder e distincao.

A coroa é exposta com grande destaque no museu, girando dentro de uma vitrine,
em uma sala pouco iluminada, mas com luz direta sobre ela, 0 que potencializa a sua
majestade. Assim, € criado no ambiente todo um clima de mistério e uma aura da realeza.

O traje majestatico € apresentado dentro de uma vitrine que nos permite circular
ao redor e observar cada detalhe.

No sobrado do Museu Imperial em espaco denominado Sala de Estado, esta
composta uma ambientacao da Sala do Trono, com mobiliario original do Palacio de Séo
Cristévado. A Sala do Trono foi montada onde, no uso original do Palacio de Verdo, o
Imperador fazia as suas recepg¢des formais ou recebia convidados especiais.

Outro elemento simbdlico na representacdo do poder do imperador é o cetro,
representando a extensdo do bra¢o do monarca, a autoridade, simbolo da administracao
real e da aplicacdo da justica. O cetro de D. Pedro Il foi confeccionado para a coroagao
de seu pai, D. Pedro I. Também é feito em ouro, pesando 2.510 g e medindo 2 m de altura.
Possui uma serpe pousada de forma imponente no seu topo, que, na figura de um reéptil
alado, pode ser associada simbolicamente aos dominios do poder na terra e no céu. Para
a coroacao de D. Pedro 11, a serpe ainda recebeu dois pequenos e vistosos brilhantes nos
olhos. O cetro é exposto junto com algumas insignias usadas por D. Pedro Il e a coroa de

seu pai, D. Pedro I.

A luz de uma andlise historica critica, todas essas pecas representam o poder
monarquico e a distingdo do imperador. Mas, ndo sdo simbolos de um poder natural, como
por suposto, antes constituindo-se como um poder historicamente instituido a partir de
determinada demarcacdo de papeis sociais. Ou seja, todas essas pecas podem ser

percebidas como simbolo de um poder afirmado a partir de logicas e préaticas sociais
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pautadas na desigualdade de direitos e na construcdo de privilégios, logicas estas
sustentadas no horror de um regime escravocrata e no que ele significa em termos de
inviabilizar a mobilidade social dos grupos subalternizados.

Assim, essas pecas exibidas com pompa na exposi¢ao, como simbolos do poder
imperial brasileiro, tornam-se, na chave da andlise historica, também simbolicas da
desigualdade social e da hierarquizagdo presentes na sociedade imperial, compondo, no

Museu Imperial, uma memoria do poder.

Quando visitamos o Museu Imperial, confirmamos que 0s mdveis expostos na
Sala de Jantar ndo eram de uso original no Palacio Imperial, mas sim parte do mobiliario
do Palécio de S&o Cristovdo. A mesa estava posta com cristais de bacara e porcelanas
francesas e talheres de prata da marca Christolfle. O lustre dessa sala pertenceu ao
marqués de Abrantes, sendo um belo exemplar dos lustres que ornavam e iluminavam
palacios no periodo.

Como a utilizacdo de energia elétrica s6 foi possivel a partir do final do século
XIX, era usual no paléacio a iluminacdo com lampides e candeeiros, abastecidos com 6leo
vegetal, e também candelabros e lustres com velas. As pecas de cristal dos lustres e 0s
espelhos do ambiente multiplicavam a iluminagdo. Como forma de aproveitar melhor a
luz solar, o palécio foi construido com grandes janelas e claraboias. Nao foi possivel
observar registros de memoria relacionados aos que atuavam nas fungdes de garantir a
boa iluminacdo do ambiente no século XIX. Sabemos que a Familia Imperial contava
com todo um staff na realizacdo dos servicos da corte, atuando em diversas fungdes na
vida doméstica do soberano, mas a memdria dessa movimentacao nao parece presente na
exposicao de longa duracdo do Museu Imperial.

N&o havia cozinha no interior do Palacio de Verdo, como de modo geral nos
palacios da época, pois temiam-se os incéndios. A cozinha ficava em uma construgdo
externa, atras do palacio. Aprendemos que a comida era transportada para o palacio em
caixas de madeira forradas de zinco, com carvdo em brasa ao fundo para manter os
alimentos aquecidos.

Tudo sugeria elegancia e exceléncia na rotina da Familia Imperial. Mais uma vez,
porém, ndo encontramos a mesma atencdo na representacdo dos muitos empregados,
incluindo escravizados remunerados e que cuidavam do bem-estar da Familia. E
praticamente como se ndo tivessem existido naquele palacio.

De acordo com informacgdo no site do Museu Imperial, o Pavilhdo das Viaturas,
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em que hoje se preserva e expOe diferentes tipos transportes da época, como carros
puxados por animais e liteiras, era o local do Palacio de Verdo onde ficavam “os escravos,
cocheiros e auxiliares de servicos gerais, além de mantimentos e instrumentos de
trabalho”.

Na exposicdo do Museu Imperial existem salas que aludem ao universo feminino
da aristocracia do século XIX. A Sala de Costura da Imperatriz aponta para uma das
atividades femininas mais comuns aquele tempo. As familias mais abastadas costumavam
reservar uma sala apenas para atividades de costura. O bordado e a costura eram
praticados pela imperatriz, pelas princesas e damas de companhia. Bordar era uma préatica
que se configurava como um saber, ensinado atraves das geracoes.

A musica também fazia parte do cotidiano da Familia Imperial. A Sala de Piano
da Imperatriz hoje exibe o piano que pertenceu a D. Tereza Cristina, esposa de D. Pedro
I1. O piano era um instrumento extremamente valorizado para as mulheres da elite. A Sala
de Musica e Baile expde outros instrumentos musicais dos séculos XVIII e XIX, menos
conhecidos e popularizados, como o saltério, a espineta e a harpa dourada.

Ainda outra sala que alude ao universo feminino na exposicdo permanente do
Museu Imperial, é a Sala de Visitas da Imperatriz, que reunia as damas em um espaco
privado, enquanto os homens dirigiam-se também a espagos proprios para tratar de
politica, negdcios e assuntos considerados tipicamente masculinos, em que ndo cabia a
presenca feminina. Nessa sala chama a atencdo que algumas cadeiras ndo possuem apoio
para 0s bragos, o que permitia as mulheres sentarem com mais conforto com suas saias
volumosas.

Ou seja, a organizacdo dos comodos do Palacio de Verdo da Familia Imperial
reflete também a clivagem de género na sociedade do século XIX, que se estabelece
construindo regras e etiquetas que naturalizam diferencas entre homens e mulheres no

campo dos interesses e dos comportamentos sociais.

Ainda um objeto bastante valorizado pelos visitantes do Museu Imperial, parte da
exposicao de longa duragdo da instituicdo € a famosa pena utilizada para a assinatura da
Lei Aurea pela Princesa Isabel. Consideramos um objeto muito simbélico pois a partir
desta lei, a escravidao, apds quase 400 anos, teve seu fim no Brasil. Ou seja, € um objeto-
monumento que marca o importante momento historico do fim da escravizagdo no pais.

A pena é feita de ouro, tem 27 diamantes e 25 pedras vermelhas. Foi fabricada

exclusivamente para a Princesa Isabel assinar a Lei Aurea e ofertada a ela por
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abolicionistas. A peca ficou sobre a salvaguarda dos descendentes da princesa, sendo
inclusive emprestada para compor exposi¢des temporarias, até ser comprada pelo
Ministério da Cultura, em 2006, de Dom Pedro Carlos de Orleans e Braganga, bisneto da
princesa Isabel, por R$ 500 mil.

A abolicdo da escraviddo no Brasil foi fruto, primordialmente, da resisténcia e luta
dos escravizados e de campanhas abolicionistas. A assinatura da Lei Aurea tem
importancia inegavel, porém é necessario ter em vista que, como dito no episddio 1 deste
podcast, as pressbes externas pelo fim da escravizacdo, movidas por interesses
econdmicos, foram decisivas.

Outro ponto é que, no momento da assinatura da Lei Aurea, ja havia grande
namero de libertos na sociedade. O Censo Geral do Império de 1872 mostra que o Império
do Brasil possuia quase 10 milhdes de “almas”. Dentre estes haviam 1,5 milhdo de
escravizados (15% dos habitantes), entre africanos e afrodescendentes. Do total da
populagéo, 58% foram declarados pretos ou pardos, 38% apareceram como brancos e 4%
foram descritos como indigenas. Maior do que o nimero de escravizados era a quantidade
de negros e pardos, que correspondiam a 58% da populacdo ndo-escravizada do Brasil.
Lembrando que grande parte dos que ainda eram escravizados foram traficados
ilegalmente, quando a lei no Brasil, desde 1831, proibia o trafico negreiro.

Além disso, ndo podemos esquecer que a aboli¢do da escraviddo contou com o
lado perverso de ndo ter sido criada nenhuma politica publica que apostasse na integracao

dos ex-escravizados na sociedade, nos termos de uma cidadania inclusiva.

Destacamos também uma sala com forte representacdo simbolica, a sala do
Primeiro Reinado, que referencia o governo de D. Pedro I, de 1822 a 1831. Nela sao
apresentados a tela Proclamacéo da Independéncia, obra de 1844, assinada por Francois-
René Moreaux; a mesa utilizada pelos deputados na primeira Assembleia Constituinte do
Brasil, retratos de D. Pedro | e suas esposas, imperatriz Maria Leopolodina e imperatriz
Amélia, e a mesa que o Imperador assinou a Carta da Abdicacdo em 1831.

A Proclamacdo da Independéncia é uma tela de grandes dimensdes, medindo
2,44m x 3,83m. Foi produzida em 1844, por encomenda do Senado do Império ao pintor
francés Francois René Moreaux, para homenagear a Independéncia do Brasil, sendo
muito difundida ao longo do século XIX. Apos a antecipacdo da maioridade de D. Pedro
I1, era importante afirmar a continuidade entre a Independéncia e o seu reinado. Desta

forma, Moreaux optou por representar a Independéncia como uma confraternizagao e nao
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como conflito, representando os militares em ultimo plano. A cena é apresentada com
leveza, sem identificacdo precisa sobre o lugar. D. Pedro | ocupa o centro da imagem
rodeado por pessoas em trajes civis, talvez expressando o que o autor considerava ser a
sociedade de cidaddos. No quadro também ha a presenca de muitas criancas, recurso que
a época poderia estar a sugerir a crenga no futuro da jovem nacdo. O principe é aclamado
por uma multiddo, e a iluminacéo na pintura remete a ideia de algo divino na fundagéo
do Império do Brasil. A tela de Moureax é uma representacdo visual da Independéncia,
atuando na construcdo de memorias e narrativas sobre o episodio. A tela despontou no
século X1X como testemunho de um passado imaginado, reconhecendo D. Pedro | como
um grande herai.

Mas seré& que a Independéncia do Brasil foi consequéncia apenas da a¢éo e vontade
de D. Pedro I? Observando essa pintura, percebemos a producdo de sentidos que
silenciam diversos atores sociais que lutaram pela independéncia. A independéncia nédo
se deu de forma pacifica, como o quadro intenciona representar.

Ao longo dos séculos XIX e XX, ndo s6 esse quadro, mas de forma geral a
historiografia brasileira tratou da Independéncia do Brasil com foco no 7 de setembro de
1822 e no protagonismo do imperador, como um evento unico, silenciando conflitos e a
diversidade de atores sociais envolvidos. No entanto, houve participagdo de diferentes
segmentos sociais no esforgo de independéncia do Brasil, o que incluiu africanos livres e
escravizados e também mulheres. O silenciamento em relacdo a pluralidade da
independéncia do Brasil, coloca essa experiéncia como fruto da vontade de um monarca,

sem atencdo as negociacgdes e conflitos que resultaram na Independéncia do Brasil.

Uma visdo cuidadosa da exposicao de longa duracdo do Museu Imperial remete a
perspectiva de uma museologia ainda impregnada de sentidos que valorizam a construcao
de memdrias do poder, tanto na selecdo do acervo apresentado, quanto na organizagédo
dos espacos de sua exposi¢édo de longa duracéo.

A musealizacdo de objetos agrega valores a esses objetos para além de seu valor
de uso. Como dizem os historiadores Paulo Knauss, Aline Montenegro e Rafael
Zamorano: “Uma vez dentro do museu, o objeto assume o papel de documento, evidéncia
material ou imaterial das sociedades e seu meio, fonte primaria de pesquisa e, também,
objeto de fruicao cultural e sensorial”.

Assim, podemos dizer que nenhum objeto exposto no Museu Imperial é ingénuo

ou trivial. E sim um objeto que se transformou em documento, com intencéo de valorizar



157

uma representacao e uma rememoracao de determinados aspectos da vida social, politica
e cultural do Império brasileiro. No caso, uma representacdo e rememoragdo
marcadamente excludente.

Porém, se, por um lado, a exposicdo de longa duracdo do Museu Imperial foi
organizada dentro de um padrdo que remete ao imaginario do poder, por outro lado,
diferentes maneiras de olhar essa exposi¢éo poderéo trazer novos significados e valores
para ela.

Especificamente, o olhar critico do historiador podera sempre desconstruir e
desnaturalizar memorias do poder, ao compreender o0s objetos em exposi¢cdo como parte
de um ambiente social, politico e cultural mais complexo.

Assim, a producdo de conhecimento histérico sobre o Brasil Imperial
invariavelmente se beneficia de uma analise critica das narrativas memoriais produzidas
na exposicdo de longa duracdo do Museu Imperial. Exposicao que ilumina determinados

aspectos do periodo imperial brasileiro e silencia outros.

Este foi o0 epis6dio nimero 6 do podcast: Um olhar para o Brasil Imperial com o
Museu Imperial. Esperamos que tenham gostado e que tenha sido proveitoso para alunos,

professores e interessados em histéria do Brasil.
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Conclusao:

A titulo de conclusdo cabe reafirmar que a presente pesquisa reconhece o valor de
propostas pedagogicas que se situam no campo das inter-relagdes entre producdo de
conhecimento histérico, ensino de Historia e museus, levando os alunos a interagirem
com outras possibilidades de construcdo de conhecimento presentes na sociedade, para
além de seu espaco escolar.

A par de uma pesquisa bibliografica prévia, indicada no topico “Referéncias”
desta dissertacao, foi apresentada uma analise historica sobre o Brasil Imperial, em que
pontuamos questdes como: a transferéncia da corte portuguesa para o Brasil; o inicio do
Primeiro Reinado a partir de movimentos que levaram a Independéncia do Brasil
optando-se por instaurar uma monarquia escravagista; a constituicdo de 1824, outorgada
com arbitrariedade do imperador; a limitacdo de um conceito de cidadania excludente no
texto constitucional; a instabilidade e tensdes internas e externas que levaram a rendincia
de D. Pedro | em favor do filho; o periodo regencial com revoltas provinciais envolvendo
demandas por autonomia, insatisfacdo popular com a pobreza e arbitrariedades politicas;
0 Segundo Reinado, a partir do golpe da maioridade, em nome do fim de tensGes e
movimentos separatistas; impactos da economia aurifera e da cafeeira no Vale do
Paraiba, Zona da Mata e Oeste Paulista; incentivo a imigracdo europeia; fim do trafico
negreiro e transferéncias de recursos para outros investimentos, no que tem destaque a
construcdo de estradas férreas e rodoviaria; a abolicdo da escravatura, adiada com o
estabelecimento de leis que regulavam sobre a escravizacdo sem aboli-la; a Lei Aurea,
decretada sem politicas para a integracéo social dos escravizados; a Guerra do Paraguai,
entre outros fatores que favoreceram o enfraquecimento da monarquia; a Proclamacéo da
Republica e exilio da Familia Imperial como parte das a¢6es com forca simbdlica para
afirmacdo do novo regime republicano no pais.

Abordamos também sobre as residéncias em usufruto da Familia Imperial; a
construcdo de caminhos novos em direcéo as Minas; a construcdo do Palacio de Veréo e
de Petropolis durante o Segundo Reinado; o ambiente aristocratico que se instaurou em
Petropolis; a fundagdo de uma coldnia agricola alemé& na cidade; a adogédo de diferentes
tipos de trabalhadores nas construc6es do Palacio de Verdo; a Petropolis republicana e a
transformacéo do Palacio de Verdo em escola; a criacdo e as motivagdes para a criagdo
do Museu Imperial, sua organizacdo e as memorias do periodo imperial especialmente

valorizadas com a sua exposicéo de longa duragéo.
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A partir de uma andlise histérica do Brasil imperial, observamos que este foi um
periodo marcado pelo regime escravagista construido e reinventado conforme as
conjunturas politicas do periodo. O Império foi uma sociedade profundamente
hierarquizada, com acesso diferenciado a bens, direitos, privilégios e ao exercicio da
cidadania, conforme o grupo social em questdo. Ao longo do Oitocentos, o café se tornou
o principal produto comercial brasileiro, articulado a toda uma infraestrutura de estradas
e ferrovias. O Brasil imperial também experimentaria um processo de urbanizagao
progressiva, com crescimento populacional e diversificacdo das atividades econdmicas
desenvolvidas. Junto crescia 0 movimento abolicionista e as pressdes externas alicercadas
em interesses econdmicos criticando a vigéncia da escraviddo no Brasil. As Ultimas
décadas do periodo imperial também seriam marcadas pelo crescimento das ideias
republicanas e o questionamento do sistema monarguico. Ganhou forca a defesa do fim
da escravizacdo, em que tiveram destaque as campanhas abolicionistas e pressdes
externas e economicas. Em 1889, a monarquia foi cancelada no Brasil.

Deve-se enfatizar que a andlise histdrica aqui desenvolvida confere absoluto
destaque ao fato de que o Estado imperial brasileiro nasceu como Estado imperial
independente e escravagista, apoiado por uma elite politica e econémica comprometida
com a manutencdo da escravidao e naturalizado por largo espectro do social. Toda a
riqueza produzida no Brasil e proporcionada as elites no pais deu-se com base no trabalho
forcado e cativo, que se manteve inclusive ap6s o estabelecimento, a partir de 1831, de
restricdes legais contra o trafico de escravizados. Assim, o trafico, imoral e ilegal,
perdurou no Brasil até 1850, sustentando a escraviddo a partir de estruturas sociais que
contaram com a conivéncia politica governamental, adiando sobremaneira o fim do
trafico negreiro e o fim da escraviddo no pais, na contramao de fortes pressdes internas e
externas. O Brasil foi o tltimo pais do mundo a abolir a escraviddo. E apesar da populacéo
escravizada ter produzido toda riqueza da colonia e do império brasileiro, africanos e
afrodescendentes foram por séculos explorados sob o esteredtipo de pessoas inferiores,
taxados de barbaros e desqualificados. A realidade dessa sociedade escravocrata
atravessou todos os campos da existéncia e resisténcia no Brasil Imperial, com
consequéncias nefastas na direcdo da naturalizacdo de preconceitos, injusticas e
desigualdades de direitos, por tudo isso sendo aqui destacada como aspecto-chave da vida
social do império brasileiro.

A analise histdrica empreendida se beneficiou de uma visita ao Museu Imperial,

com uma observacao critica da narrativa memorial que se mostra a partir da exposigéo de
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longa duracdo da instituicdo. A esse respeito, parece-nos plausivel dizer que o Museu
Imperial, ao colocar em grande destaque representacfes que remetem a Familia Imperial
e a vida aristocratica sem articulacdo das complexidades e disputas sociais préprias ao
século X1X, mobiliza principalmente uma memaria do poder imperial.

O fato da exposicdo de longa duracdo do museu que mais recebe visitantes no
Brasil aludir a uma memaria excludente do império é algo que nos ajuda a compreender
a permanéncia até hoje de Idgicas sociais hierarquicas e pautadas na grande valorizacao
da chamada “boa sociedade”. E a experiéncia da “boa sociedade” que é hoje valorizada
na principal exposicdo do museu publico brasileiro comprometido com a representacao
do tempo imperial.

Se o periodo imperial brasileiro constituiu um projeto civilizatério excludente,
empreendido por uma elite que se reconhecia ilustre e merecedora de privilégios, tendo
sido governado a partir de principios valorativos brancos e europeus, hoje, a memoria
desse periodo historico que ganha destaque na exposicdo de longa duracdo do Museu
Imperial reforga a projecéo da elite imperial e esvazia de importancia os grupos entéo
percebidos como parte desimportante do social.

A construcdo de memorias é fruto de subjetividades e escolhas. Nesse sentido, a
valorizacdo da memoria do poder, conforme mobilizada no principal projeto expositivo
do Museu Imperial — quando a instituicdo retrata aspectos da vida da corte e da
aristocracia como se fossem os aspectos modelares da vida no Brasil Imperial como um
todo —, de certo modo reafirma, no tempo presente, valores e sentidos sociais excludentes
ja afirmados naquele passado.

A pesquisa historica, porém, no exercicio de bem compreender o passado
imperial, observa as memorias e esquecimentos do projeto expositivo em questao,
construindo reflexBes desnaturalizadoras de uma narrativa exaltativa da elite. O
compromisso do profissional de Historia com a critica é proprio do método
historiografico, que busca o cotejamento de diferentes fontes de pesquisa e de pontos de
vista, para uma contextualizacdo rigorosa, que aponte para as complexidades do mundo
social.

Assim, a partir da analise historica realizada, a referida exposi¢do pdde ser
incorporada ao esforco de complexificar o entendimento da vida social no império
brasileiro. Empreendeu-se uma observacéo critica da narrativa memorial sobre o Império
brasileiro, desnaturalizando-se a memaria do poder e trazendo as contradi¢des e disputas

do ambiente social em questdo, que foram silenciadas na exposi¢do. Ou seja, a pesquisa
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historica pode agregar valor a narrativa memorial do Museu, com base no exercicio da
andlise histdrica. Por um lado, iluminou memorias e esquecimentos no projeto expositivo
e, por outro lado, explicitou sobre a importancia de valorizar as diversas memorias
constitutivas do Brasil Imperial, tendo em vista o reconhecimento do direito a memoria.

A garantia do direito a memoria e a representatividade desponta, em nosso tempo,
como estratégia politica relacionada a afirmacéo da cidadania. No debate historiogréfico
contemporaneo, a premissa da unidade cultural foi substituida pela afirmagdo do
multiculturalismo e do respeito a diferenca. Nesse processo, grupos subalternizados
historicamente reivindicam o direito a memoria e reconhecimento social. A nocéo de
“dever de memoria”, conforme desenvolvida por HEYMANN (2006), suscita debates em
torno dos passados sensiveis, exigindo reparacdes também de natureza simbdlica, de

valorizacdo de memorias, para a afirmacéo de valores a elas associados.

(...) Cada grupo social, em outro tempo vitima, e hoje herdeiro da dor, pode
reivindicar a celebracdo de seus martires e herdis, bem como o reconhecimento
pelo dano sofrido e uma forma de reparagdo. Nesse sentido, defender o dever
de memdria ¢ afirmar a obrigacdo que um pais tem de reconhecer o sofrimento
vivido por certas categorias da populacdo, sobretudo na medida em que o
Estado tem responsabilidade nesse sofrimento. (HEYMANN, 2006, p. 7)

A visita ao Museu Imperial muito nos instigou reflexdes em torno do dever de
memoria, que incorporamos a andlise historica aqui empreendida compreendendo a
importancia de reforcar no Brasil, hoje, uma ideia ampliada e horizontal de cidadania
democratica, tendo em vista as multiplas experiéncias, identidades e memdrias imperiais,
passadas e presentes, constitutivas da vida social brasileira. Trata-se do direito a memoria
em sua estreita relagdo com o reconhecimento da multiplicidade do social e do direito a
cidadania ampliada.

O ensino de Historia € instrumental para pensar e repensar o passado e 0 presente,
projetando para o futuro que tipo de sociedade querermos ser. Incorporar ao ensino de
Histdria abordagens relacionadas a construcdo de memdarias sobre o passado — conforme
buscamos realizar a partir da visita ao Museu Imperial — pode ser igualmente instrumental
para uma discussao, por exemplo, sobre o reconhecimento dos direitos de cidadania de
grupos socialmente desfavorecidos, tratados historicamente como populagdes
desimportantes, em que ndo ha interesse em relagdo as suas memorias e representagdo

simbdlica. Construir pertencimento tem relacdo direta com o sentimento de inclusdo e
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respeito. Bertold Brecht, pelo caminho da literatura, pontuou sobre isso, em 1935, com o

poema "Perguntas de um Operario que 1é":

"Perguntas de um Operario que 18"

Quem construiu Tebas, a das sete portas?

Nos livros vem o0 nome dos reis,

Mas foram os reis que transportaram as pedras?
Babil6nia, tantas vezes destruida,

Quem outras tantas a reconstruiu? Em que casas
Da Lima Dourada moravam seus obreiros?

No dia em que ficou pronta a Muralha da China,
para onde foram os seus pedreiros?

A grande Roma

Esté cheia de arcos de triunfo. Quem o0s ergueu?
Sobre quem triunfaram os Césares?

A tdo cantada Bizancio

S0 tinha palacios

Para os seus habitantes?

Até a legendaria Atlantida,

Na noite em que o mar a engoliu

Viu afogados gritar por seus escravos.

O jovem Alexandre conquistou as indias
Sozinho?

César venceu 0s gauleses.

Nem sequer tinha um cozinheiro ao seu servico?
Quando a sua Invencivel Armada se afundou Filipe de Espanha
Chorou. E ninguém mais?

Frederico Il ganhou a guerra dos sete anos.
Quem mais a ganhou?

Em cada pagina uma vitoria...

Quem cozinhava nos festins?

Em cada década um grande homem...

Quem pagava as despesas?

Tantas historias,

Quantas perguntas! (Bertold Brecht, 1935)

Os caminhos da analise histdrica aqui apresentados sobre o Brasil imperial e a
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memoria desse periodo observada a luz da exposicéao de longa duracdo do Museu Imperial
foram enunciados também a partir da produgdo de um podcast. Contando com a
participacdo de um grupo de alunos na organizagdo desse produto pedagdgico, esperamos
assim contribuir, tanto para uma compreensdo do império brasileiro e seus legados na
vida social do pais, quanto uma compreensao dos beneficios que a trinca Producéo de
conhecimento historico, Ensino de Histdria e Museus proporcionam para a construcéo do

pensamento critico.
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