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APRESENTACAO

“A cultura esta relacionada diretamente a geracdo do conhecimento e ao
exercicio do pensamento, que sdo valores essenciais para o0 desenvolvimento da
sociedade. Assim, a cultura é importante na formacao pessoal, moral e intelectual do
individuo e no desenvolvimento da sua capacidade de relacionar-se com o préximo”
(Brasil Parelo, 2023).

A cultura juntamente com a arte sdo importantes na sociedade, visto a
influéncia no nosso desenvolvimento como pessoa e nosso modo de vida em
sociedade. “De fato, a arte tem um papel fundamental em todas as fases da vida do
ser humano. Quanto mais cedo o individuo tem contato com as artes, mais ele pode

desenvolver seus talentos em determinado recurso” (Angher, 2023).

A Arte traz movimento, a dindmica que se transforma com o tempo. A
transformacdo faz as pessoas participarem da experiéncia de viver a arte. Nesse
cenario, a Cultura abrange todas as transformacdes e une o conjunto em patrimdnio

social, histérico e cultural.

A obra apresenta trabalhos com a temética Artes e Cultura: Diferentes
Cenarios, a interagcdo do individuo com as Artes, Cultura, a tecnologia, relacionada
com o desenvolvimento econdmico, cultural, educacional e outros segmentos
fundamentais para a vida. Traz ainda, reflexdes para Professores, cientistas,
pesquisadores, estudantes e a propria comunidade, pensando em diferentes formas

de transformar e melhorar a nagao.
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Artes e Cultura: Diferentes Cenarios

RESUMO

O artigo constitui um resultado parcial da pesquisa intitulada
“Diagn0stico Cultural — estudo da aplicacdo da Lei Aldir Blanc na
cidade do Rio de Janeiro”, desenvolvida por uma equipe carioca
de pesquisadores associada ao Centro Latino Americano de
Estudos em Cultura (CLAEC). Neste estudo bibliografico e
documental sdo analisados os instrumentos responsaveis pela
regulamentacdo e implementacdo da Lei 14.017/2020 no
municipio. Para isso, é apresentado um quadro das principais
instancias de consulta e deciséo, bem como um breve relato do
processo de discussGes que contou com a participacdo de
trabalhadores da cultura dos diversos territérios da cidade. S&o
explorados o0s instrumentos desenvolvidos a partir desse
processo, tendo em vista o cadastramento de agentes culturais,
a definicAo de valores e critérios de selecdo dos editais,
executados a partir do final de 2020. Os valores inicialmente
definidos para cada Inciso e cada edital, bem como seu
remanejamento posterior, sdo também aqui discutidos e
apresentados graficamente.

Palavras-chave: Politicas culturais. Lei Aldir Blanc. Pandemia.
Rio de Janeiro.

ABSTRACT

The article is a partial result of a research entitled “Cultural
Diagnosis Stdudy of the application of the Aldir Blanc Law in the
city of Rio de Janeiro”, developed by a team of researchers from
that city associated with the Latin American Center for Studies in
Culture (CLAEC). This bibliographical and documental study
analyzes the instruments responsible for the regulation abd
implementation of the Law number 14.017/2020 in the
municipality. To this end, a table of the main consultation and
decision-making bodies is presented, as well as a brief report on
the discussion process that involved the participation of cultural
workers from the different areas of the city. The instruments
developed from this process are explored with a view to
registering cultural agents, defining values and selection criteria
for public notices executed from the end of 2020. The values
initially defined for each item and each public notice, as well as
their subsequent rearrangement, are also discussed here and
presented graphically.

Keywords: Cultural policies. Aldir Blanc Law. Pandemy. City of
Rio de Janeiro.
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INTRODUCAO

No municipio do Rio de Janeiro as politicas culturais nunca foram prioridade. O
campo cultural e suas politicas publicas por muito tempo reafirmaram as
desigualdades socioeconbémicas que sdo marcas da cidade. Nos anos anteriores a
pandemia, as despesas do governo municipal com cultura estiveram comprometidas
com a gestdo de trés grandes equipamentos culturais (num universo de mais de 60)
e com projetos financiados através da lei municipal de renancia fiscal (ROCHA, 2020).

A violenta contencdo orcamentéria imposta ao setor pela gestdo do prefeito
Marcelo Crivella (2017-2020) limitou a vida cultural da cidade, com o abandono do
programa de fomento direto e da manutencao dos equipamentos, principalmente nos
territérios periféricos. Com excecdo dos grandes produtores, que tém acesso as leis
de incentivo, os trabalhadores cariocas da cultura viviam, naquela altura, anos de
muita dificuldade. Soma-se a isso o fato de que a Secretaria Municipal de Cultura
(SMC-RJ) se encontrava institucionalmente fragil e esvaziada.

A pandemia de covid-19 agravou ainda mais esta situacdo. Os equipamentos
culturais foram os primeiros a fechar. Artistas, produtores e técnicos, que ja viviam de
forma precaria, viram-se frente a impossibilidade do exercicio da profissdo. Neste
cenario, as articulacdes politicas que permitiram a aprovacdo da Lei de Emergéncia
Cultural Aldir Blanc (LAB) no Congresso trouxeram esperancas a todos 0s que vivem
do fazer cultural.

O presente artigo busca explorar o0s instrumentos empregados ha
implementagdo da LAB na cidade do Rio de Janeiro. Partimos de uma breve
contextualizacdo das instancias de deliberacdo e participagdo para, entao,
apresentarmos alguns dados preliminares do uso dos recursos por parte da gestédo
publica municipal. Em seguida, é feita uma analise inicial dos instrumentos e
apresentadas as considerag0es finais.

E preciso ressaltar que este artigo se insere numa pesquisa mais ampla,
intitulada "Diagnostico Cultural - estudo da aplicacdo da lei Aldir Blanc na cidade do
Rio de Janeiro", projeto do Centro Latino-Americano de Estudos em Cultura (CLAEC)
desenvolvido em parceria com o Observatério das Metropoles (IPPUR/UFRJ) e o
IPEA (Instituto de Pesquisa Econémica e Aplicada). E preciso dizer também que os

autores deste artigo participaram diretamente das discussfes da LAB na cidade do
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Rio de Janeiro como pesquisadores, mas também como ativistas da cultura.

QUADRO TEORICO

A pandemia de covid-19, que teve inicio em 2020 e se prolonga até hoje,
constitui um momento complexo para a nossa sociedade e cujos multiplos impactos
ainda tentamos assimilar. No campo politico e econémico, tendo em vista 0 avango
da l6gica neoliberal sobre os direitos sociais e trabalhistas, 0 novo contexto trouxe luz
para 0 enorme contingente de pessoas que se encontram em situagdo de
vulnerabilidade, o que exigiu dos governos capacidade para implementar iniciativas
de enfrentamento da crise sanitaria e garantia de protecdo social aos mais
desfavorecidos. (BRINGEL e PLEYERS, 2020)

A devastacao gerada pelo coronavirus, que, até o0 momento, levou a mais de
seis milhGes de mortes® no mundo todo, contribuiu para uma reducéo ainda maior do
acesso aos direitos, com o aprofundamento das desigualdades sociais. Embora o
virus possa potencialmente contaminar a todos, sem distingao, ndo existe davida de
gue tanto a exposicdo como os atendimentos sdo desiguais. Considerando o0s

diferentes contextos e realidades, diz Michele Bachelet (2020), que:

Entre os mais afetados pela covid-19 estdo as pessoas pobres, que
tém mais probabilidade de viver e trabalhar em condigfes nas quais é
impossivel proteger-se do virus; membros de minorias raciais, étnicas,
religiosas, cujos direitos ja estao obstruidos e negados por um racismo
multidimensional e estrutural; os povos indigenas; pessoas mais
velhas [...]; e, com demasiada frequéncia, a carga de cuidar dos
doentes - e as perdas de emprego relacionadas com a recessao da
covid-19 - recai sobre as mulheres.® (BACHELET, 2020)

De fato, um dos efeitos pandémicos foi o de descortinar desigualdades muitas

vezes esquecidas ou naturalizadas. Uma delas diz respeito ao acesso digital:

[...] a pandemia concede uma importancia central & conectividade e
destaca o impacto de caréncias estruturais (na diferenca da
conectividade das regifes), a mercantilizagdo do acesso a
conectividade (pelo pagamento de dados nos telefones celulares) e as
implicacdes concretas das diferencas de equipamentos e de capital
cultural para acompanhar filhas e filhos em atividades escolares, entre
outras’. (ASSUSA e KESLER, 2020)

5 John Hopkins Coronavirus Resource Center - https://coronavirus.jhu.edu/map.html, 23 mar. 2022.
5 Traduc&o nossa.
7 Traducado nossa.
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Além disso, segundos 0s mesmos autores, 0 acesso digital € um direito que
permite as pessoas fazer quarentena e trabalhar em “home office”, fazer cursos online,
solicitar beneficios sociais, ter relagdes sociais e participar de atividades culturais, “ou
seja, surgiu como um direito de intermediacdo para poder acessar outros direitos e
dimensdes do bem-estar’ (ASSUSA e KESLER, 2020).

A cultura foi um dos setores mais afetados por esse quadro. As medidas de
isolamento social, essenciais para a contencéo do virus, levaram a paralisacdo das
atividades artisticas e culturais e cortaram fontes de renda da maioria de seus
trabalhadores. A dependéncia do “encontro” e das “aglomerag¢des”, caracteristica
inerente a grande parte das atividades culturais, obrigou as cadeias produtivas da
economia da cultura a terem que se reinventar (SOUZA; MELLO; COLVARA, 2020).
Nesse sentido, a importancia da conectividade se tornou ainda mais preponderante
no que se refere a criacdo, distribuicéo e fruicdo de bens culturais.

Em relacdo as politicas culturais, tema central deste trabalho, a pandemia
surgiu como um agravante do quadro de dificuldades impostas ao campo, tanto a nivel
local como federal, onde estava em curso “um processo continuo e planejado de
desmonte das politicas, dos programas e das acdes culturais construidas a partir do
inicio dos anos 2000” (CALABRE, 2020, p. 9). Vale ressaltar que, ja durante o periodo
de calamidade publica, o Executivo Federal excluiu os trabalhadores da cultura das
politicas de auxilio, 0 que serviu de mobilizador para o campo cultural exigir acdes de
apoio por parte do governo.

Em ambas as esferas, a cultura e suas politicas publicas sofreram com cortes
de financiamento e supressao da participacdo social nos anos anteriores a pandemia,
0 que, no municipio do Rio de Janeiro, se evidenciou no esvaziamento do campo,
aumento do desemprego no setor e busca por fontes alternativas de renda
(ESTRELLA, 2020). Foi neste cenario que ocorreram as discussbes e a
implementacgéo da Lei Aldir Blanc na cidade, a ser analisada nas proximas segoes. A
lei trouxe otimismo para o setor cultural, na medida em que traria hovos recursos,
poderia se tornar uma politica perene e consolidar o Sistema Nacional de Cultura
(BARBOSA DA SILVA e ZIVIAN, 2021).
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METODOLOGIA

O estudo é de ordem bibliogréfica e documental, com base nos instrumentos
gue serviram a regulamentacéo e implementacao da Lei Aldir Blanc no municipio do
Rio de Janeiro, bem como decretos que instituiram instancias de consulta e deciséo,
relatorios e atas de reunibes disponiveis no site da SMC-RJ. Além disso, foram
utilizados dados cedidos pela SMC-RJ ao CLAEC relativos as inscricoes,
classificacdes, beneficios e demais informagfes dos candidatos aos apoios da LAB
na cidade. A pesquisa contou ainda com entrevistas abertas realizadas com o Forum
Técnica RJ e com os gestores da SMC-RJ Carlos Correa e Thiago Sales, entéo
responsaveis pela execucdo dos processos e pela comunicagcdo com 0s agentes

culturais.

A IMPLEMENTACAO DA LAB NO MUNICIPIO DO RIO DE JANEIRO

Pode-se afirmar que um dos episddios iniciais de mobilizacdo da sociedade civil
carioca, que incluiu membros do Conselho Municipal de Politicas Culturais (CMPC) e
do poder publico, foi a criacdo do Grupo de Trabalho (GT) de Crise. Formado por
quatro membros do setor publico e quatro membros provenientes do CMPC, o GT foi
instituido pela Resolucdo da SMC-RJ n°® 437 de 21 de agosto de 2020 com a funcgéo
de discutir, apresentar propostas e acompanhar a execucdo dos recursos
provenientes da LAB. Vale ressaltar que o Art. 3° dessa resolucdo atribuia ao GT a
funcao de identificar os agentes e espacos culturais da cidade que tiveram atividades
interrompidas, tendo em vista a formac&o do Cadastro Municipal para a execucao dos
Incisos Il e 1.

Além disso, o exame das atas das reunides do Grupo evidencia seu papel na
fiscalizacdo e acompanhamento das a¢Bes do poder publico pela sociedade civil. O
GT funcionou como uma instancia de controle dos instrumentos e das previsdes
or¢camentérias para cada um deles, assim como das necessidades de remanejamento.
Cabe destacar ainda o papel do GT nas discussdes relativas a definicdo dos critérios
de selecéao para ambos os Incisos.

E notdrio que o processo de execucdo da LAB evidenciou a falta de dados e

informacdes sobre o setor cultural da cidade por parte da gestdo publica, o que
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praticamente impossibilita a construcdo de politicas publicas a partir de evidéncias
empiricas. Nesse sentido, a elaboracdo do Cadastro Municipal, instituido pela
Resolucdo n° 55 da SMC-RJ de 13 de agosto de 2020, surgiu em boa hora. Importa
sublinhar que o processo de homologacao das inscricbes do cadastro foi uma grande
preocupacao da sociedade civil, ja que este era pré-requisito para que fosse pleiteado
o subsidio referente ao Inciso Il. Segundo informacfes do site da SMC-RJ, foram
recebidos 10 mil registros, sendo 2.863 coletivos e instituicdes e 8.757 individuais.
(SMC-RJ, 2020a).

O Conselho Municipal de Politicas Culturais (CMPC), “principal espaco de
participacdo social institucionalizada, de carater permanente” (RIO DE JANEIRO,
2020), teve papel importante em todo processo, com alguns de seus membros
constituindo o GT acima mencionado. O CMPC funcionou como grande articulador
dos agentes culturais, buscando promover a escuta de suas demandas e
necessidades.

Outra importante instancia participativa foi o Férum Carioca de Cultura.
Acionado pelo CMPC e organizado por Area de Planejamento (AP), o Férum foi um
espaco onde a sociedade civil dos diferentes territérios da cidade podia levar
propostas e sugestdes no que se referia ao uso dos recursos da LAB. Antes mesmo
da regulamentacao federal da Lei, que ocorreu no dia 17 de agosto de 2020, o CMPC
publicou nas redes sociais a convocacdo para as cinco reunifes online (uma para
cada AP) ocorridas ao longo daquele més. Decidiu-se, depois, fazer mais trés
encontros, relativos aos equipamentos.

Vale destacar que, numa cidade como o Rio de Janeiro, considerar as
desigualdades territoriais € essencial para a construcdo de politicas publicas mais
democraticas e o Forum foi fundamental para garantir a escuta dos agentes
periféricos.

Por fim, deve-se salientar o papel da SMC-RJ em todo esse processo. A
Secretaria, que ja vivenciava um desmonte nos anos anteriores, teve baixas por covid
e ainda sofreu com restricdes impostas pelo calendario eleitoral, mas ainda assim,
conseguiu implementar a LAB na cidade de maneira articulada com os interesses do

campo cultural.
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Os instrumentos da LAB no municipio do Rio de Janeiro

De acordo com as atribuicdes dos entes federativos regulamentadas pelo
Decreto n°® 10.464 de 17 de agosto de 2020, o municipio do Rio de Janeiro ficou
responsavel pelos Incisos Il e lll, enquanto o Inciso | ficou sob responsabilidade
estadual. Na cidade, que recebeu o valor de R$ 39.392.682,90, o Inciso Il foi
desdobrado em quatro editais - Prémio a Projetos de Fomento a Todas as Artes,
Prémio A¢bes Locais, Prémio Arte & Escola e Preservacdo da Memoria Técnica. Estes
serdo analisados junto com o Inciso Il, que previa o subsidio mensal para manutencao

de espacos e outras organizacdes culturais.

Graficos 1 e 2: Valores Previstos e Executados Inciso 1l e 1l {Editais)

Valores Previstos Valores Executados

2% 1%

!

= Inciso i 15%

5%
9%
» Fomento
%, 21%
Acdes Locais
12%
Arte & Escola
» Memdria Técnica
26% » Pareceristas

9%

41%
Fonte: SMC-RJ, 2020b,c.d,e.f.h. Elaboragao Veronica Diaz, 2022.

Dos graficos 1 e 2 vemos que, para o Inciso Il, a quantidade de grupos, coletivos
e espacos de cultura que se apresentaram, e que cumpriram as exigéncias, néo
atingiu o valor inicialmente projetado, de modo que o remanejamento que se seguiu
reduziu tal valor de 51% para 29% do total. De acordo com um dos entdo gestores®
da SMC-RJ, esse remanejamento dos recursos buscou atender o grande interesse
pelo edital de Fomento, cuja premiacao tinha um valor mais alto. Assim, o percentual
dessa selecdo aumentou dos 26% previstos (grafico 1) para os 41% executados
(gréfico 2).

Por fim, a contratagc&o de 99 pareceristas, demandada ao longo de reunides do
Forum, € uma despesa que nao havia sido prevista e que aparece apenas no grafico
2, no valor total de R$ 188.100,00 (SMC-RJ, 2020g).

8 Entrevista concedida por Thiago Sales a equipe do CLAEC em 14 mar. 2022.
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Grafico 3 — Numero de projetos/agentes culturais no Inciso Il e editais do Inciso |l
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Fonte: SMC, 2020b,c,d,ef,g Tabulagio Pamela Matos, elaboracao Veronica Diaz, 2022.

O gréfico 3 mostra as quantidades de premiacGes previstas®, de candidatos
inscritos e contemplados para cada um dos editais do Inciso I11*° e, para o Inciso I,
apenas o nimero de inscritos e contemplados?!. Vemos que o Prémio de Fomento foi
0 que teve a menor taxa de aprovacéo (21%), apesar da ampliacdo do numero de
contemplados - dos 208 inicialmente previstos, acabou por contemplar 321 de um total
de 1.533 inscritos. O Prémio A¢les Locais teve aprovacao de 47%, enquanto para o
Arte & Escola a aprovacéao foi de quase 33%. Ja o edital Preservacdo da Memoria
Técnica, apesar de uma aprovacao de quase 80%, nao teve a repercussao esperada,
em parte devido a demora na implementacao da lei especifica para a cultura, o que
fez com que muitos ja estivessem recebendo auxilio pela lei emergencial federal. O
edital municipal, que contemplou 563 profissionais, teve 722 inscritos'?, mas previa
atender a 1.800 técnicos. E importante ponderar que a falta de acesso as informacées
sobre esse tipo de selecéo, inédita na cidade, e a exclusao digital vivida por parte da
categoria, possam ter levado a baixa adesao.

Uma primeira andlise desses dados deixa evidente o desconhecimento da
SMC-RJ guanto ao campo, revelando a falta de informac¢des que permitissem fazer
previsbes mais adequadas. Por outro lado, a situacdo de penuria dos agentes
culturais, acumulada por uma gestdo municipal refrataria a cultura e agravada na

pandemia, certamente ampliou 0 nimero de inscritos em todos os editais.

9 Extraidas dos textos dos editais.

10 Registrados nas planilhas cedidas pela SMC-RJ.

11 A planilha cedida pela SMC-RJ referente ao Inciso Il s6 contém os selecionados. O nimero de
inscritos foi extraido do relatério da SMC-RJ.

12 De acordo com entrevista do entdo gestor da SMC-RJ, Thiago Sales, a maioria dos néo selecionados
nesse edital j4 havia sido selecionada em outro edital da propria SMC-RJ.
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Esses processos seletivos serdo aqui analisados a partir dos parametros: grau

de formalizacdo dos proponentes; valores de apoio e critérios de classificacao.

Inciso Il - Subsidio

A Resolugéo no. 442 de 13 de outubro de 2020 da SMC-RJ dispbs sobre a
concessdo do subsidio mensal definido no Inciso Il da LAB '3, voltado para
organizacdes representadas por Pessoa Fisica (PF) ou Pessoa Juridica (PJ), podendo
ser Micro Empreendedor Individual (MEI).

Uma das questdes iniciais das discussdes da LAB na cidade, levantada nas
reunides do Forum Carioca de Cultura, foi a divisdo de valores entre os incisos Il e IlI.
O texto da LAB previa que no minimo 20% dos recursos recebidos por cada ente
federativo fossem destinados ao Inciso Ill. A garantia de um percentual maior para
este Inciso foi alvo de disputas, ja que era do interesse de produtores mais
estruturados garantir mais recursos ao Inciso lll, pois ele concedia maiores aportes
que o Inciso Il.

No final, de acordo com informacéo de gestores a frente da SMC-RJ naquele
momento, os dados obtidos através do Cadastro Municipal embasaram a deciséo de
destinar valores iguais aos dois Incisos. Desse modo, para o Inciso Il foi destinado
inicialmente o valor de R$ 19.938.000,00, operacionalizado através de duas parcelas,
assim escalonadas: R$ 3.000,00 (Faixa 1); R$ 4.000,00 (Faixa 2); R$ 5.000,00 (Faixa
3).

A pontuacdo dos proponentes deu-se de acordo com quatro critérios:
institucionalidade, territorialidade, promocgéao de Ac¢des Afirmativas e quantitativo de
pessoal, sendo as maiores pontuacdes associadas a grupos com CNPJ, sediados em
territdrios considerados prioritarios, que realizassem Acbes Afirmativas atendendo
uma maior diversidade de publicos e que empregassem um maior niumero de
pessoas.

O critério de territorialidade ainda nos € vago e a resolucao da Prefeitura, que
agrupa as Regifes Administrativas (R.A.) em cinco grupos, nao explicita o raciocinio
usado. Aléem disso, um critério baseado nessa subdivisdo é falho por desconsiderar

as diferencas de acesso cultural entre localidades dentro da mesma R.A. Com isso,

13 A mesma Resolucdo dispunha de regras gerais sobre os editais do Inciso .
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agentes residentes em favelas foram prejudicados, principalmente os moradores das
Zonas Sul e Centro, pois, por esse critério, foram igualados aos agentes “do asfalto”.
O critério de promocédo de Acdes Afirmativas foi considerado como positivo por seu
aspecto inclusivo.

Inicialmente houve inUmeros questionamentos quanto as despesas que
poderiam ser pagas com 0s recursos recebidos. No entanto, os esclarecimentos por
parte da SMC-RJ, em varias lives e atendimentos online ou presenciais, foram
positivos por promover a conversa entre 0s agentes e o poder publico.

Embora a informacgéo possa nao ter chegado a todos ou 0 acesso digital tenha
se constituido em uma barreira para muitos, podemos dizer que o Inciso Il foi bastante

inclusivo, pois todos os proponentes que cumpriram as exigéncias foram beneficiados.

Inciso Ill - Editais

O Inciso Il foi implementado na cidade do Rio de Janeiro por meio de quatro
editais que totalizariam, inicialmente, o montante de R$ 19.454.682,90 (SMC-RJ,
2020h). O Prémio a Projetos de Fomento a Todas as Artes foi voltado apenas para
PJ, podendo ser MEI; o edital Preservacao da Memdria Técnica, apenas para PF,
enquanto os Prémios A¢des Locais e Arte & Escola permitiam tanto PF quanto PJ -
na qualidade MEI*4,

Ao longo das discuss6es do Forum Carioca de Cultura, realizadas durante o
més de agosto de 2020, grandes produtores exerceram pressao por valores mais
elevados nos editais, mas o carater emergencial da lei fez prevalecer a ideia de que
deveria ser contemplado o maior nimero possivel de agentes, sendo mais justo que
0 apoio maximo a ser concedido tivesse um valor menor.

A necessidade de garantir a diversidade cultural através da participacdo de
todos os territorios foi frisada em todos os encontros'®, de forma que se conquistou
consenso para a realizacdo de uma nova edicdo do Prémio Ac¢bes Locais, edital
voltado para projetos comunitarios, realizado anteriormente com sucesso. Também
se tornou unanime a necessidade de um edital que promovesse acdes culturais em

escolas publicas.

14 Grupos e coletivos ndo formalizados podiam participar, sendo representados por PF ou por MEI.
15 Videos disponiveis em: https://www.rio.rj.gov.br/web/smc/exibeconteudo?id=11548381.
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A ideia de um prémio voltado exclusivamente para técnicos da cultura foi um
ponto bastante polémico nas discussdes do Férum. A argumentacdo dos gestores da
SMC-RJ era de que eles seriam contemplados pelo edital do Estado e ndo deveria
haver sobreposicédo. Isso nédo foi considerado suficiente, pois a quantidade de técnicos
no Estado como um todo € estimada em nimero bem maior do que apenas um edital
poderia alcancar. Os profissionais se organizaram em uma associacdo, o Forum
Técnica RJ, e apos intenso debate, conquistaram o primeiro edital municipal para a
categoria.

Com o objetivo de garantir maior nimero de beneficiados, a SMC-RJ decidiu
gue cada selecionado poderia ser contemplado em apenas um dos editais municipais.
Caso o proponente tivesse mais de uma proposta aprovada, automaticamente seria

classificada a de maior valor e as demais desconsideradas (SMC-RJ, 2020c,d,e,f).

“Prémio a Projetos de Fomento a Todas as Artes”

Langcado em 23 de outubro de 2020, o edital visava, a principio, premiar 208
projetos culturais com o valor unico de 50 mil reais por projeto, totalizando 10 milhdes
e 400 mil reais. (SMC-RJ, 2020f). O documento considera 19 areas culturais'® de
apoio, divididas em 4 linhas, agrupadas pelas quantidades de projetos que seriam
apoiados?’.

Nesta selec¢éo, os critérios utilizados foram: territorialidade, relevancia, impacto
sociocultural, qualificacdo técnica e adequacdo da contrapartida ao publico-alvo.
Assim como o de territorialidade, abordado na analise do Inciso Il, desconhecemos o

raciocinio que fundamenta o critério relativo ao impacto sociocultural do projeto.
“Prémio Agodes Locais”
O documento que instituiu a selecdo considera como “Ac¢éo Local” iniciativas

de “realizacédo continuada de praticas, atividades e projetos nos campos da cultura,

da arte, da comunicagdo e do conhecimento que promovam transformacdes

16 | inguagens artisticas e mais: Carnaval, Folclore, Artesanato, Preservacéo e restauraco; atividades
em Museus, Centros Culturais e Bibliotecas, projetos de Ac¢des Afirmativas, acessibilidade e inclusdo
social.

17 Conforme os gestores entrevistados, a ideia era manter a proporcao presente no cadastro municipal.
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socioculturais positivas nas comunidades e nos territérios em que sédo desenvolvidos
(SMC-RJ, 2020b).

Para receber o prémio de R$ 13.178,29, os proponentes deveriam prever a
possibilidade de transmitir as atividades artisticas e culturais pela internet ou
disponibiliza-las por meio de redes sociais e outras plataformas digitais, indicando, no
momento da inscrigéo, se a atividade seria executada online ou presencial e online.

Esta selecdo utilizou dez critérios, o maior numero dentre todos os editais:
territorialidade; impacto sociocultural na comunidade ou territério; reconhecimento
pela comunidade local; contribuicdo para a autonomia social das comunidades;
vinculo do proponente com o local, geracdo de legado -cultural e social;
democratiza¢do do acesso a bens e servi¢os culturais; estimulo a producao de cultura,
arte, comunicacdo e/ou conhecimento; articulacdo de redes locais; estimulo ao
exercicio da cidadania.

Algumas observagfes feitas anteriormente quanto a alguns critérios se
mantém, mas fica evidente, pela natureza destes, a particularidade deste edital e dos
projetos que seriam contemplados, assim como o forte componente territorial dessas
acoes. Este edital havia tido sucesso no sentido de incluir agentes periféricos no
fomento da prefeitura na ocasido de sua implantacdo, nos anos de 2014 e 2015
(ROCHA, 2020).

Por fim, tanto em relacéo a execuc¢ao do plano de atividades quanto a prestacao
de contas, permanece um questionamento quanto a exigéncia de transmisséo pela
internet por parte de agentes que nem sempre tém acesso ao conhecimento técnico

necessario.

“Prémio Arte & Escola”

Com prémio no mesmo valor do edital de Acbes Locais (R$ 13.178,29), o
objetivo era selecionar oficinas culturais livres ou atividades praticas e ludicas a serem
realizadas com alunos da rede municipal de ensino em escolas da rede municipal ou
em bibliotecas da SMC-RJ (SMC-RJ, 2020d). O regulamento estabelecia 20 areas
culturais a serem contempladas, similares ao edital “Prémio a Projetos de Fomento a
Todas as Artes”. Igual ao edital anterior, os candidatos deviam indicar no momento da

inscricdo se a atividade seria executada de forma online ou presencial e online.
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Territorialidade; relevancia artistica; impacto sociocultural; historico,
qualificacdo e capacidade técnica; adequacgdo ao publico-alvo foram os critérios de
selecéo adotados.

O prolongamento da pandemia dificultou a execugao das oficinas premiadas,
exigindo dos proponentes alteracbes nos projetos, além de capacidade para poder
realiza-las online, reduzindo o publico potencial aos alunos que dispunham de acesso
digital.

E possivel entender a alta procura por este tipo de selecéo, com 1.345 inscritos,
comparada com a que se verificou no edital de A¢bes Locais, que teve 762 inscritos,
pois podemos supor que os fazedores de cultura em geral consideram-se com
capacidade de comunicacao suficiente para atender ao publico formado por alunos
das escolas publicas. Ja a vivéncia e manutengao de projetos culturais enraizados

nas comunidades € uma realidade para uma quantidade menor de agentes.

“Preservagao da Memoria Técnica”

Esta selecdo voltou-se para profissionais envolvidos com produc¢des culturais
em geral, ou seja, “[...] responsavel pelo som, responsavel pela luz, responsavel pela
maquiagem, cenografo, figurinista, fotografo, videomaker, diretor, editor, mestres e
mestras e mestras, dentre outros” (SMC-RJ, 2020e). O prémio para depoimentos em
video de até 10 minutos sobre os saberes e fazeres dos profissionais dos bastidores
foi uma Unica parcela de R$ 1.232,34, valor bem baixo para a extenséo do trabalho
envolvido e inferior ao auxilio emergencial federal. Segundo a SMC-RJ, esse valor
teria sido definido por ndo implicar desconto no imposto de renda.

Foram utilizados os critérios: territorialidade; tempo de experiéncia; carater
educativo; histérico, qualificacdo técnica; adequacédo ao publico-alvo.

Este edital foi uma dura conquista por parte desses profissionais. As politicas
culturais de modo geral, e na cidade do Rio de Janeiro em particular, ndo consideram
0s técnicos do setor como alvo de suas acdes, de modo que houve uma inédita
mobilizacdo'® para intervencdo no processo de definicdo quanto ao uso dos recursos
da LAB.

18 Informacdes obtidas a partir de entrevista concedida pelo Férum Técnica aos autores em 15 set.
2021.
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Foram muito menos inscritos do que se esperava pois, além das dificuldades
de informacédo, como ja citado, a demora fez com que muitos ja estivessem inscritos
no auxilio emergencial federal. Outro ponto que deve ser questionado se refere ao
baixo valor concedido de um beneficio chegou cerca de oito meses apds o inicio da
quarentena.

Um dado positivo é que varios mestres e mestras da cultura popular
conseguiram ser contemplados neste edital, apesar do contrassenso que representa
a exigéncia de preenchimento de formularios, com a necessidade de dominio da
lingua escrita por parte de profissionais cujo conhecimento € muitas vezes informal,

construido na prética e de forma muitas vezes autodidata.

CONSIDERACOES FINAIS

A implementacdo da LAB na cidade do Rio de Janeiro foi um processo
complexo, que se deu em um momento de imensas dificuldades impostas pela
pandemia, mas que também mostrou diversos aspectos positivos. O primeiro deles foi
o dialogo entre o poder publico e a sociedade civil por meio de instancias participativas
ja existentes, como o CMPC, e outras mobilizadas para esse fim especifico.

O momento de emergéncia pela qual a cultura passava (e ainda passa) serviu
como impulsionador para a mobilizacdo de diferentes atores das politicas culturais:
artistas, produtores e técnicos. E importante destacar que esse processo se
configurou como um momento de intensificacdo e renovacao da participacao popular,
em que a SMC-RJ ouviu as necessidades dos agentes e conseguiu, de maneira
satisfatéria, atendé-las.

Quanto aos resultados, apesar da grande demanda reprimida verificada nos
editais de Fomento e de Arte & Escola, houve também conquistas, seja no
atendimento a projetos de diferentes naturezas, seja na incorporacao de novos atores,
como os técnicos. No entanto, devemos pontuar alguns problemas e inconsisténcias
em sua execucao. A falta de dados relativos ao setor cultural da cidade se mostrou
um problema, assim como a defini¢cao de critérios de selecao pouco transparentes. O
processo também evidenciou as adversidades enfrentadas pela SMC-RJ, que teve

seus recursos, financeiros e humanos, fortemente debilitados nos anos anteriores.
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Soma-se a isso, a troca de gestores e o quadro de turbuléncia politica, ocasionada
pelas eleicdes e até pela prisdo do entdo prefeito!®.

Pode-se afirmar que a experiéncia da LAB no municipio do Rio de Janeiro foi
positiva e € consenso entre 0s agentes culturais que, apesar das dificuldades, foi um
processo inclusivo e que os recursos foram importantissimos para aliviar
momentaneamente as dificuldades pelas quais o campo cultural passava. E ainda
passa.

Esperamos que a pesquisa - e a luta - nos possibilitem conquistar condi¢oes

melhores e mais estaveis para a realizacdo cultural na cidade.
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RESUMO

O advento de uma modernidade artistica nos desfiles das
Escolas de Samba do Rio de Janeiro acarretou diversas
transformacdes estéticas que romperam o0s paradigmas
estruturais das apresentacdes. Com efeito, a partir da revolucéo
liderada por Fernando Pamplona em 1960, os desfiles se
modificaram totalmente, tanto em seus aspectos literarios
guanto imagéticos. Apos abordar o tema no artigo intitulado
Modernidades carnavalescas — A redefinicdo da identidade
visual das Escolas de Samba do Rio de Janeiro, apresentado no
XVII Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura —
ENECULT, aprofundei os estudos sobre decolonialidade e
constatei a necessidade de repensa-lo sob a légica da
colonialidade, aspecto constituinte e mais obscuro da
modernidade. Desta forma, no presente artigo, emprego a matriz
colonial de poder como método para rever as modernidades
carnavalescas. Busco a desobediéncia epistémica na tentativa
de desfocar o meu olhar académico, acumulador de significados
eurocéntricos e colonizador do conhecimento e dos seres.
Repenso, aqui, os desdobramentos da modernidade nos
desfiles para evidenciar o controle dos corpos, dos saberes e do
ethos coletivo das comunidades que originaram as agremiagoes.
Busco, assim, reconfigurar o debate sob uma perspectiva
decolonial, que repense a modernidade sem a ela subjugar os

20 Doutorando em Artes Visuais — Imagem e Cultura/PPGAV-EBA-UFRJ, leojesus@eba.ufrj.br.
21 Doutora em Artes Visuais — Imagem e Cultura/PPGAV-EBA-UFRJ, helengd6@gmail.com.
22 Doutor em Ciéncia da Literatura/Faculdade de Letras — UFRJ, samuelabrantesbr@yahoo.com.br.
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saberes e fazeres dos artistas comunitarios que integram o
mundo do samba.

Palavras-chave: Escolas de  Samba. Modernidade.
Colonialidade. Decolonialidade.

ABSTRACT

The advent of an artistic modernity in the parades of the Samba
Schools in Rio de Janeiro led to several aesthetic
transformations that broke the structural paradigms of
presentations. Indeed, after the revolution led by Fernando
Pamplona in 1960, the parades were completely modified, both
in their literary and imagery aspects. After approaching the theme
in the article entitled Carnival Modernities — The redefinition of
the visual identity of the Samba Schools of Rio de Janeiro,
presented at the XVII Meeting of Multidisciplinary Studies in
Culture — ENECULT, | deepened the studies on decoloniality and
verified the need to rethink it under the logic of coloniality, the
constituent and most obscure aspect of modernity. Thus, in this
article, | use the colonial matrix of power as a method to review
carnivalesque modernities. | seek the epistemic disobedience in
an attempt to blur my academic gaze, accumulator of Eurocentric
meanings and colonizer of knowledge and beings. Here, I rethink
the developments of modernity in the parades to highlight the
control of bodies, knowledge and the collective ethos of the
communities that originated the associations. | seek, therefore,
to reconfigure the debate from a decolonial perspective, which
rethinks modernity without subjugating it to the knowledge and
actions of community artists that make up the world of samba.
Keywords: Samba  Schools. Modernity.  Coloniality.
Decoloniality.

Ao analisar os desdobramentos da modernidade artistica nos desfiles das

Escolas de Samba do Rio de Janeiro, entrecruzei dialética e interdisciplinarmente as

reflexdes de diversos teoricos e apresentei minhas conclusdes no artigo intitulado

Modernidades carnavalescas — A redefinicdo da identidade visual das Escolas de

Samba do Rio de Janeiro, apresentado no XVII Encontro de Estudos Multidisciplinares

em Cultura e publicado nos Anais do evento.

Posteriormente, no entanto, aprofundei-me nos estudos decoloniais, em

especial os escritos de Walter Mignolo (2017), que, apoiado na “matriz colonial” —

sintaxe subjacente descrita por Anibal Quijano que reproduz as hegemonicas relagdes
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de poder - rejeita estudar a modernidade dissociada do seu aspecto constituinte mais
sombrio, a colonialidade. Percebi, assim, a necessidade de revisar as modernidades
carnavalescas a partir da matriz colonial de poder. O proprio Mignolo afirma que
pensar desde a subalternidade colonial ndo significa ignorar a modernidade, mas sim
pensa-la sem a ela subjugar-se; encarar a modernidade a partir do pensamento por
ela negado. Para ele, modernidade, colonialidade e decolonialidade configuram uma
triade de relacdes de poder impossiveis de serem exploradas dissociadamente (2017,
p. 13).

Embora ndo tenha sido possivel revisar o texto do citado artigo antes da
publicacdo, ressalvei, na apresentacdo oral, quanto a urgéncia de repensar de forma
critica os desdobramentos da modernidade nas Escolas de Samba do Rio de Janeiro,
a partir das experiéncias dos sujeitos no mundo do samba que mais enfrentam as
consequéncias nefastas da colonialidade do poder, do saber e do ser.

Cumpre, agora, aprofundar as minhas pesquisas sobre a modernidade nas
Escolas de Samba utilizando a matriz colonial de poder como método de investigacéo

e apresentar novas conclusdes, desta feita em perspectiva decolonial.

1. O lado mais obscuro das modernidades carnavalescas

Em 1960, o Salgueiro apresentou o enredo Quilombo dos Palmares,
desenvolvido pelo carnavalesco Fernando Pamplona e considerado revolucionério por
todos os estudiosos das Escolas de Samba do Rio de Janeiro. Mas a simples
constatacdo de que a modernidade se instaura com a revolucdo salgueirense é
incapaz de dar conta de todas as questdes que permeiam o debate entre o tradicional
e 0 moderno no mundo do samba.

Ha que se analisar a questdo sob a matriz colonial de poder para entendé-la
em sua plenitude: “ndo ha modernidade sem colonialidade” (MIGNOLO, 2017, p. 2).
Mignolo pressupbe a modernidade como uma narrativa destinada a idealizar a
civilizacdo ocidental e ocultar a colonialidade, seu lado mais escuro; reivindica que
seja “assumida tanto por suas glorias quanto por seus crimes” (2017, p. 4).

A matriz colonial de poder compreende uma estrutura de administracdo e
controle instituida a partir da modernidade pelos europeus para regular as suas

relagcbes com os povos colonizados. Sustenta-se em um fundamento racial e patriarcal
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do conhecimento e abrange quatro dominios de controle inter-relacionados:
econdmico; de autoridade; de género e sexualidade; e epistemoldgico. Subjacentes a
retérica da modernidade, “praticas econbmicas dispensavam vidas humanas, e o
conhecimento justificava o racismo e a inferioridade de vidas humanas, que eram
naturalmente consideradas dispensaveis” (MIGNOLO, 2017, p. 4).

Pensar decolonialmente as modernidades carnavalescas importa reconhecé-
las por seus aspectos negativos. Se a modernidade fcolonialidade legitima a
dispensabilidade de certas vidas humanas, também ir4 autorizar o desprezo, o
combate e o controle das producdes culturais e artisticas das vidas que considera
dispenséaveis.

Desta forma, todos os embates entre tradicdo e modernidade no mundo do
samba compreendem desdobramentos culturais dos conflitos coloniais no Brasil. Nao
h& como analisa-los sem reconhecer a atua¢do da matriz colonial de poder sobre as
populac6es descendentes de escravizados que habitam as regides periféricas do Rio
de Janeiro.

A adocao do género “Desfile de Carnaval’ e o estabelecimento de uma
competicdo entre as primeiras Escolas de Samba j& evidenciava a sujeicdo da
manifestacéo a colonialidade. Segundo Farias, o formato constitui padrdo supremo da
organizacdo nas praticas carnavalescas do Rio de Janeiro desde o século XIX,
paradigma e modelo de participacdo legitimado socialmente que impés regras
estéticas e morais as Escolas de Samba, seja pela atuacao de “jurados indiferentes
ao seio das classes subalternas” ou em fungao dos regulamentos que estancaram “a
expressao ‘pura’ dos (negros) sambistas” (1995, p. 82).

O controle politico-administrativo por parte do Estado compreende outra faceta
da atuac&o da matriz colonial de poder sobre as Escolas de Samba do Rio de Janeiro.
Desde o surgimento da manifestacdo, os primeiros sambistas deveriam possuir
estatutos sociais, diretoria constituida e autorizagao da delegacia de policia; impunha-
se as agremiacdes, assim, a obediéncia a um “sistema juridico racional-legal
sistematizador da sociedade” (FARIAS, 1995, p. 207).

Guimaréaes destaca as diversas violéncias cujas forcas agiram sobre as Escolas
de Samba. Para ela, a violéncia da policia sobre o publico aliava-se a violéncia dos
espectadores sobre as agremiacOes, deflagrada na invasdo da pista durante as

apresentacdes; como consequéncia, iniciaram-se 0s processos de organizacdo dos
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desfiles e distanciamento entre plateia e desfilantes. Permito-me incluir o controle
estatal, do qual a violéncia policial parece-me uma das suas formas de exercicio, entre
as violéncias historicas sobre as Escolas de Samba apontadas por Guimaraes. Por
fim, destaca a violéncia da critica, que cobrava publicamente melhores resultados
estéticos para as apresentacdes a partir de finais dos anos 1950, o que conduziu a
absorcdo de individuos alheios ao mundo do samba, dotados de conhecimentos
técnicos e artisticos capazes de atender a tais demandas. Mais do que buscar
culpados pela instauragdo da modernidadetolonialidade, interessa a Guimaraes
reconhecer os processos que possibilitaram a ascensao vertiginosa das Escolas de
Samba e fizeram com que deixassem de ser manifestacdes de cultura popular locais
para se afirmarem como a principal pratica carnavalesca do Rio de Janeiro (1992, p.
217).

Por outro lado, os esforgos de internacionalizacao do carnaval carioca inseriam-
se em um projeto maior de modernizarcolonializar os festejos do qual € sintomatica a
declaracdo de Mario Saladini, Diretor do Departamento de Turismo e Certames da
Guanabara em 1960, que defendia a adequacdo das Escolas de Samba para que
estivessem a altura dos turistas. Saladini enfatizava o carater espetacular dos desfiles
ao defender conforto e bem-estar para se assistir as apresentacées, mas revelava o
olhar colonial sobre as agremiagdes e suas comunidades por parte de um Estado
avido pelo controle dos corpos: defendia a construcéo de sedes para as agremiacoes
realizarem espetaculos para turistas estrangeiros sob a argumentacdo de que o
samba evitaria 0 ingresso dos menores carentes do suburbio na criminalidade
(DIARIO DE NOTICIAS, 24/02/1960, p. 15). Entretanto, é cultural a principal funcio
do samba e de suas Escolas; ndo se lhes pode encarregar de resolver o problema da
seguranca publica no Rio de Janeiro, da desigualdade social e racial, do desemprego,
da falta de oportunidades para as populacfes periféricas, pois cabe aos governantes
a elaboracdo de politicas publicas nesse sentido. A construcdo de quadras néo
resolveria todos esses problemas, mas poderia atuar no controle dos corpos — negros
— de jovens sambistas. Era exatamente de modernidadetolonialidade que falava
Saladini, portanto.
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2. O controle artistico e epistemoldgico sobre as Escolas de Samba

Cabe agora tratar de outra forma de violéncia que agiu sobre as Escolas de
Samba a partir dos anos 1950 e com mais intensidade na década seguinte: a violéncia
epistemoldgica. Com efeito, consolidou-se nova etapa do projeto colonial através do
controle epistemolégico e artistico das Escolas de Samba na década de 1960. Ao
observar o Quilombo salgueirense com o olhar decolonizado, identifico um processo
gue iniciou um movimento decolonial no aspecto tematico dos desfiles ao atribuir o
protagonismo do enredo aos negros, mas também colonizou os aspectos litero-visuais
ao se propor uma narrativa carnavalesca fundada na lbégica aristotélica do
ordenamento causal e da representacdo por semelhanca; por fim, inaugurou a
modernidadetolonialidade artistica ao dramatizar as apresentagdes e ao estabelecer
critérios académicos como medida de valor das imagens carnavalescas. A partir de
entdo, o debate entre tradicdo e modernidade se desloca, supostamente, para as
visualidades carnavalescas; no entanto, a questao racial permanece nele latente.

As declaracdes de Nilton de S4a, artista plastico que compbs a equipe de

Pamplona no Quilombo revolucionario do Salgueiro, ilustram perfeitamente a questao:

Mas a tese que defendo é a de que a intromissao do intelectual nos
fatos da tradigdo popular concorre para a degeneracdo dos mesmos.
Escola de Samba é praticamente autopopular; seus componentes
estdo mais preocupados em se divertir que em ser espetaculo. [...] A
contratacdo de cenografos e coredgrafos ameaca o carater forte que
0 negro imprimiu a Escola de Samba. [...] O artista vai para a Escola
de Samba levando seus préprios conceitos, adequados para
espetaculos, e com isso destréi o conceito que 0s negros tem daquilo
que é deles e sd@o eles que fazem. (CORREIO DA MANHA,
29/01/1963, p. 17)

Sa apontava o racismo, mas de certa forma, o ocultava sob a questéo
epistemologica no mundo do samba. Restou pendente nas suas declaracfes a
afirmacdo inequivoca de que tais intelectuais eram predominantemente homens
brancos.

Compreendem nos historico-estruturais da matriz colonial de poder a imposicéo
de hierarquias segundo os critérios racial, de género, religioso, estético e
epistemologico, que privilegiam homens europeus e cristdos, cujo conhecimento e
producéo artistica e cientifica sdo considerados superiores. O eurocentrismo, para

Mignolo, é uma questao epistemoldgica: “a literatura e a pintura estabeleceram as
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regras para o julgamento e a avaliacdo das expressodes escritas e das figuragoes
visuais ndo somente na Europa, mas, acima de tudo, no mundo n&o europeu” (2017,
p. 12).

Em que pesem os aspectos positivos da revolucéo liderada por Pamplona, nao
se pode negar que, a partir de entdo, as escolhas estéticas das Escolas de Samba
tomaram o eurocentrismo como medida de suas producdes visuais. O advento da
modernidade nos desfiles, desta forma, nos apresenta o paradoxo que a seguir
descrevo.

Antes de 1960, as Escolas de Samba esforgcavam-se por manter a tradicéo e a
sua autenticidade cultural. O projeto colonial era levado a cabo pelo poder publico,
qgue legitimava as apresentacdes apenas para obter certo tipo de controle sobre os
corpos dos descendentes de escravizados e suas comunidades, vistos como
perigosos pela elite patriarcal branca. Impunham-se enredos em homenagem aos
personagens de uma historiografia oficial escrita por um patriarcado eurodescendente.
Pamplona e sua equipe subvertem esta regra ndo s6 ao homenagearem um lider
negro invisibilizado, mas também por introduzirem visualidades relacionadas ao
enredo e com referéncias graficas de inspiracdo africana. Porém, abriu-se o caminho
para a imposicdo do academicismo artistico no mundo do samba. A chamada
‘revolugdo salgueirense” instaurou um processo de estetizagdo que apresenta
efetivamente problemas epistemoldgicos: gradativamente, as Escolas de Samba
tomaram a arte académica como medida para o que é belo e sublime nas suas
apresentacoes. Tal escolha refletiu-se na absorcdo de artistas oriundos da Escola
Nacional de Belas Artes (ENBA) na producao das apresentacdes e desdobrou-se no
julgamento, que passou a valorizar o fazer artistico eurocéntrico em detrimento do
fazer comunitario, alijando do processo os artistas locais de cada agremiacao.
Questdo epistemoldgica, como insiste Mignolo, pois o fazer esta intrinsecamente
associado ao saber: ao privilegiar as praticas de artistas académicos, as Escolas de
Samba desprezaram o conhecimento artistico e cultural de pessoas cujas vidas sao
consideradas dispenséaveis segundo a légica da colonialidade.

Farias confirma que Pamplona e sua equipe resgataram a tradicdo popular
conforme uma epistemologia moderna, “a partir da posigdo dominante exercida pelo
sistema erudito-formal” (1995, p. 175). Se, por um lado, Pamplona revolucionou ao

tomar a historia a contrapelo e subverter a tradicdo de apresentar temas de acordo
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com a historigorafia oficial e eurocéntrica do Brasil para desenvolver enredos com
tematicas africanas, por outro o fez segundo a légica aristotélica, obedecendo as
relacbes do regime representativo das artes que inseriram uma espetacularidade
teatral nos desfiles para atender ao gosto da elite carioca. Ademais, a adocédo de uma
estética academicizada para as visualidades carnavalescas o colocou diante de um
paradoxo que pode ser entendido como uma critica eurocéntrica ao eurocentrismo,
em que a ruptura com a historiografia branca associaram-se imagens formalmente

eurocéntricas:

(...) ao substituirem a nobreza do império pela nobreza iorubana,
introduzem as vestes e cores da Africa negra, inspiradas nas gravuras
de Rugendas e de Debret. [...] Introduziram os plasticos, o verniz, 0s
brocais, a renda, entre outras matérias-primas empregadas nas
montagens teatrais e mais recentemente no ambito televisivo. [...]
Incluem a novidade dos tripés méveis, sobre o qual séo colocados (sic)
pecas de cenografia. E os altos estandartes dao verticalidade ao
cortejo, inspirados nas procissdes catolicas. (FARIAS, 1995, p. 169)

A magoa demonstrada por Julio Mattos — artista do Morro do Tuiuti que atuou
como carnavalesco desde os anos 1950 — refuta as argumentacdes que o utilizam
como exemplo para comprovar que a modernizacdo dos desfiles ndo conduziu ao
apagamento dos fazeres artisticos comunitarios nas Escolas de Samba. Por outro
lado, revela claramente a colonialidade a que ele proprio foi submetido nos anos em
que atuou como artista do carnaval carioca e da qual a ENBA foi centro epistemoldgico

legitimador:

Eu tenho sete profissfes, sdo sete profissdes que ndo se ensinam em
Belas Artes. Cortar espelho ndo se ensina o segredo, férma de cola
de madeira nem a Belas Artes sabe. [...] Eu tinha uma méagoa dentro
de mim, eu tinha vontade de ser professor da Belas Artes, sabia as
técnicas todas, que eu aprendi com o Volmer, ele era um génio e eu
colei com ele ali, ia pro atelier do Ramiro Duarte, pra mais de vinte
anos e ficava no atelier dos caras e aprendi mesmo, e na Belas Artes
nem sabem a metade. Eu queria um curso na Belas Artes e pediram
o diploma ginasial, e eu s6 tinha o curso comercial, e pra tudo
precisava diploma. (apud CAVALCANTI, 1994, p. 68, 69)

Registre-se, ainda, que o proprio Julio Mattos internalizou a colonialidade em
seu pensamento e colaborou com o apagamento de uma alteridade artistica
comunitaria no mundo do samba; na mesma entrevista, declarou sobre a colaboragéo
da comunidade na producgéo dos desfiles da Mangueira: “no barracéo n&o funciona,
eu nunca deixei entrar’ (apud CAVALCANTI, 1994, p. 68).
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Por outro lado, Guimaraes sublinha o carater didatico da atuacéo de Fernando
Pamplona junto a sua equipe no Salgueiro dos anos 1960, que tranformou o barracéo
da agremiacdo em uma “faculdade de artes paralela” a ENBA ao desenvolver “um
trabalho de cunho experimental inédito, que uniu pessoas de nivel universitario
entrosando-as no mundo do samba” (1992, p. 55).

Os desfiles consistem em evento dinamico e suas constantes redefinicbes
configuram estratégia para atualizacdo do espetaculo e sua manutencdo na cultura
popular carioca e brasileira. Neste sentido, a revolugcdo salgueirense
inquestionavelmente teve repercussdes extremamente positivas nas apresentacgoes.
N&o pretendo aqui desmerecer o Quilombo de Pamplona, 0os seus méritos e a
relevancia de sua equipe e de seus discipulos para a historia das Escolas de Samba.
No entanto, ha um lado obscuro na modernidade e cabe uma revisdo do passado para
alertar sobre os aspectos negativos decorrentes da l6gica da colonialidade que se
instaurou definitivamente no mundo do samba a partir dos anos 1960. Assim como o
conhecimento ocidental foi fundamental para a modernizacdo do mundo néo
ocidental, a adocdo de uma estética moldada conforme a arte europeia foi
fundamental para a colonizagdo das Escolas de Samba.

Quando se compreende o papel das universidades na acumulacdo de
significados e na colonizacdo do conhecimento e dos seres, revela-se o olhar colonial
oculto sob o olhar académico de Pamplona. A ENBA, instituicdo que o moldou
enguanto artista, era simultaneamente moderna e colonial, como todas as academias:
“pilares da prépria autodefinigdo da modernidade” e essenciais “para a colonialidade
do conhecimento e do ser” (MIGNOLO, 2008, p. 312).

Registre-se a intencdo de se construir uma Universidade do Samba no Rio de
Janeiro durante a gestao do Prefeito Olympio de Mello. A revista O Cruzeiro, em 1936,
atribuiu a ideia a Mario Reis, que pretendia a construcdo de uma Academia do Samba
nos arredores do Morro da Mangueira — em terreno onde acabou sendo construida a
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ). A reportagem néo se aprofunda
no contelddo programatico da proposta académica, mas cita algumas disciplinas:
Retorica, Folclore Brasileiro, Copia e Ditado (O CRUZEIRO, 18/04/1396, p. 18, 19).
Ao que tudo indica, tratava-se da primeira tentativa de academicizar o mundo do
samba sob critérios eurocéntricos; provavelmente ndo se pretendia instituir uma

academia de artes destinada a divulgar os conhecimentos do mundo do samba, mas
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uma universidade capaz de controlar os pensamentos para molda-los conforme uma
espitemologia ocidental, o que inevitavelmente acarretaria o silenciamento dos
saberes comunitarios.

As guestdes epistemoldgicas decorrentes das modernidades carnavalescas
nao podem ser dissociadas da questao racial, pois “existe uma correlacéo estrita no
mundo moderno colonial entre raca e epistemologia que se estende desde a cor dos
seres humanos até sua suposta localizagao ‘original’ no planeta” (MIGNOLO, 2008, p.
321). Com efeito, a partir dos anos 1960, delegou-se o controle da producéao artistica
e cultural dos desfiles a individuos formados sob a perspectiva
académica/modernatolonial. Tais artistas — 0s carnavalescos — eram em sua maioria
homens brancos?3; mesmo aqueles que ndo poderiam ser definidos como brancos se
encarregaram de desenvolver espetaculos conforme o gosto de um patriarcado
eurodescendente que, cada vez mais, interessava-se por assistir aos desfiles.

Afirmar a total imprevisibilidade dos efeitos decorrentes da modernidade nas
Escolas de Samba, como faz Farias (1995, p. 202), somente é possivel quando néo
se considera a légica da colonialidade constituinte de todo e qualquer projeto
modernizador. Nao apenas era possivel prever o refinamento estético das
apresentacdes para atender ao gosto dos novos espectadores da elite carioca e
estrangeiros — objetivo assumido do projeto — , como era presumivel o consequente
apagamento de uma alteridade artistica no mundo do samba. O que se pretendia, ao
modernizar os desfiles, era substituir os saberes e fazeres artisticos comunitarios —
dispensaveis segundo a colonialidade — pelas praticas e conhecimentos de artistas
formados conforme os valores estéticos e culturais da elite. Efeito totalmente
previsivel, quando se emprega a matriz colonial de poder como método para repensar
as modernidades carnavalescas.

Bezerra, felizmente, consegue identificar a colonialidade instaurada nos

desfiles a partir dos anos 1960, mesmo sem denomina-la:

Multiplos, os protagonistas desses desfiles dialogaram, negociaram e
bancaram uma escolha sem volta, como sabemos. Naquele contexto,

23 Lamentavelmente, a predominancia de carnavalescos homens e brancos persiste até a atualidade.
No corpus de artistas que desenvolverdo os desfiles das agremiac8es do Grupo Especial no carnaval
2022, ha apenas duas mulheres — Rosa Magalhaes, na Imperatriz Leopoldinense, e Mércia Lage, na
Portela, ambas brancas. Dentre os carnavalescos homens, apenas trés ndo sao brancos: Leandro
Vieira (Mangueira), Edson Pereira (Vila Isabel) e Tiago Martins (Sdo Clemente). No Grupo de Acesso,
atuardo cinco carnavalescos negros: Jodo Vitor Aradjo (Cubango), Marcus Paulo (Unidos de Bangu),
André Rodrigues (Académicos do Sossego), Wagner Gongalves e Mauro Leite (Estacio de S4).
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ficou resolvido o problema da falta de reconhecimento das praticas
culturais de setores marginalizados da sociedade brasileira na
transferéncia dos desfiles e na feitura de sua imagem a simbolo de
Brasil, a despeito dos desejos dos folides. Se do ponto de vista cultural
ambos os lados sairam ganhando, 0 mesmo, entretanto, ndo pode ser
dito, infelizmente, em relacdo a inclusédo social, a equidade de direitos
e de oportunidades das classes populares criadoras desses desfiles.
(2016, p. 269, 270)

As inovacdes estéticas promovidas por Pamplona e seus discipulos costumam
ser louvadas pelos estudiosos e amantes das Escolas de Samba por suas glérias. Voz
contraria entre os pesquisadores de carnaval, Nei Lopes considera a “revolugao
salgueirense” como um equivoco que atribuiu demasiada importancia a figura do
carnavalesco em detrimento aos anseios das comunidades (1986, p. 10); afirma que
o periodo entre 1964 e 1985 foi decisivo para a desnacionalizac&o da cultura brasileira
e para a descaracterizacdo completa das Escolas de Samba enquanto expresséo de
arte popular e vida comunitaria. Por certo, o0 “Grupo do Salgueiro” também precisa ser
tomado por seus equivocos, como requer a perspectiva decolonial; a logica da

colonialidade ndo pode seguir oculta sob

a retdrica da modernidade, a retdrica do progresso, do bem-estar, da
salvacéo, da democracia, do belo e do sublime. E uma fé que permite
argumentos como “avangar” e esconder a realidade de “ser deixado
para tras e fora”. Por tras do “suposto”, ha a légica da colonialidade,
“a maneira como ela é” (o siléncio, a recusa, a racializacdo como
estrutura de supremacia-subalternidade, exploracdo e opressdo em
todos os niveis). (MIGNOLO, 2008, p. 319)

Diversos estudiosos ja afirmaram que, a partir do anos 1960, as Escolas de
Samba abosrveram a estética da classe média carioca. Mas silenciaram quanto ao
fato de que esta mesma classe média que comecou a frequentar 0s ensaios e assistir
aos desfiles ndo era composta por pessoas negras. Até o momento, via de regra, a
colonialidade tem ficado de fora dos estudos carnavalescos. Apenas o estudo de Ana
Maria Rodrigues (1984) produz um pensamento decolonial sobre os desfiles ao
apontar os mecanismos sutis de embranquecimento e espoliagdo do samba e
reivindicar a analise da questdo despida do mito da democracia racial. No entanto, a
perspectiva marxista adotada, comum aos estudiosos da segunda metade do século
XX, cujo enfoque recai sobre a luta de classes, néo Ihe permite revelar por completo

a légica da colonialidade sobre as Escolas de Samba.
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3. Outros aspectos da espetacularizagdo dos desfiles

Como se nao bastasse, outros mecanismos intensificaram a colonialidade
sobre as Escolas de Samba nos anos 1960 e 1970, como a comercializacado de
ingressos. A montagem de arquibancadas na Av. Pres. Vargas em 1963 compreende
o marco da irreversivel mercantilizacdo dos desfiles que alterou a propria

manifestacao:

Esteticamente, tal caminho implicou na verticalizagcdo dos carros
alegoricos, e, enconomicamente, na incorporacao desses desfiles no
mercado de bens culturais, reconhecidos mundialmente como simbolo
do Rio de Janeiro e do Brasil. Socialmente, implicou na manutencéo
do status quo dos produtores de um espetaculo cujos lucros ndo séo
revertidos na reducdo da desigualdade e da ampliacdo de
oportunidades para esses protagonistas. (BEZERRA, 2016, p. 274)

Por outro lado, a instituicdo de cronometragem para os desfiles, em 1971,
submeteu o evento ao controle regulado pelo tempo do consumo, interferiu nos seus
aspectos ritmico-musicais e plastico-visuais: “Instala-se desde entdo uma tensao
estrutural entre a efervescéncia da popularidade e a exigéncia de comedimento
intrinseco a racionalidade do mercado de bens simbdlicos ampliados” (FARIAS, 1995,
p. 142).

A modernizacdo na estrutura administrativa das agremiacées com a chegada
dos mecenas do jogo do bicho também alterou a regulacdo dos fazeres
carnavalescos, ao especializar e profissionalizar as diferentes competéncias técnicas
no mundo do samba. Apesar dos efeitos positivos da criagdo de um mercado de
trabalho préprio, com oportunidades e geracdo de renda para os diversos artistas e
artesdos do carnaval, ndo se pode deixar de reconhecer a imposi¢cdo de formas
particulares de trabalho a individuos que originalmente produziam aqueles bens
culturais sem pretensdes comerciais. As novas hierarquias e relacdes de trabalho
instauradas evidenciam outro aspecto da matriz colonial de poder, uma vez que um

de seus noés histérico-estruturais é a

formacgdo particular de classe global, em que uma diversidade de
formas de trabalho [...] se organizariam com base no capital como
fonte da producdo de mais-valia pela venda de mercadorias por lucro
no mercado. (MIGNOLO, 2017, p. 10)
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CONCLUSAO

O pleito por um pensamento decolonial nas Escolas de Samba néo pretende a
anulacdo do pensamento moderno ou qualquer outra epistemologia e estilos artisticos
presentes nos desfiles do Rio de Janeiro. Tampouco se trata de negar a evolucéo da
manifestagcdo como faz Rodrigues (1984, p. 138), posto que evoluir significa passar
por um processo de transformacdo, sem necessariamente assumir-se juizo de valor
entre o ponto inicial e o resultado a que se chega. A decolonialidade nao reivindica
tornar-se um novo pensamento universal destinado a substituir a modernidade; o que
se apresenta é uma opc¢ao decolonial que pretende coexistir igualitariamente com

todas as demais, inclusive com a modernidade. Retorno a Mignolo para lembrar que

a modernidade ndo é um desdobramento ontoldgico da histéria, mas
a narrativa hegeménica da civilizacdo ocidental. Assim que nao ha
nenhuma necessidade de ser moderno. Ou melhor, é urgente
desprender-se do devaneio segundo o qual se esta fora da histéria se
nao se é moderno. (2017, p. 35)

Reconhecido o lado mais obscuro das modernidades carnavalescas, ha que se
avancar na superacao da colonialidade do saber, do ser e do fazer artistico no mundo
do samba. N&o se trata de rejeitar totalmente a modernidade nas Escolas de Samba
do Rio de Janeiro, mas sim de pensar e observar criticamente 0S seus
desdobramentos na manifestacdo, de recusar a obrigacdo de ser moderno no
carnaval para ser legitimado artisticamente pelo publico e pela critica especializada.
Desafio a ser encarado tanto pelos responsaveis pela idealizacdo e producédo dos
desfiles quanto pelos pesquisadores de carnaval.

O processo de modernizagao artistica das Escolas de Samba, deflagrado por
artistas plasticos ou oriundos do teatro e das Grandes Sociedades — como o casal
Nery e Hildebrando Moura — e consolidado por Pamplona, acarretou efetivamente
perdas e ganhos para as Escolas de Samba. Até aqui, tal processo revolucionario tem
sido celebrado pelos estudiosos principalmente pelos ganhos no sentido da
espetacularizagdo da manifestagéo. Penso, entretanto, que os estudos decoloniais
sobre as Escolas de Samba podem e devem tentar identificar e resgatar o que foi
perdido nesse longo e incessante processo de mediacdo: os saberes que foram
silenciados, as praticas que foram interditadas, os artistas que foram relegados a

segundo plano.
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Imp&e-se, portanto, a nds, pesquisadores do carnaval carioca, agir e pensar
decolonialmente, em nome de todas as experiéncias de vida, memodrias e categorias

epistemoldgicas e de pensamento apagadas pelas modernidades carnavalescas.
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RESUMO

O presente trabalho pretende analisar como 0 movimento
terraplanista se sustenta enquanto uma crenca a partir da
semidtica de Charles Sanders Peirce a medida que traz
reflexdes sobre o carater tendencioso do seu modo de fixacéo
sob a ¢6tica da teoria dos vicios epistémicos do filésofo queniano
Quassim Cassam. Tal proposta se configura enquanto tentativa
de relacionar ambos pensamentos para reconhecer na
argumentacdo do terraplanismo a incapacidade de gerar
crencas fundadas em evidéncias, mas que ainda assim € capaz
de receber novos adeptos a cada dia, ampliando mais e mais a
sua rede de participacdo. E de interesse aqui também apontar
as camadas do argumento e seu método de absorcéo.
Palavras-chave: Crenca. Terraplanismo. vicio epistémico.

ABSTRACT

The present work intends to analyze how the flat earth movement
sustains itself as a belief from the semiotics of Charles Sanders
Peirce as it brings reflections on the biased character of its mode
of fixation from the perspective of the theory of epistemic vices of
the Kenyan philosopher Quassim Cassam. This proposal is
configured as an attempt to relate both thoughts to recognize in
the flat-earthers argument the inability to generate beliefs based
on evidence, but which is still able to receive new followers every

24 O Prof. Dr. Tarcisio Cardoso foi orientador neste trabalho.
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day, expanding its participation network more and more. It is of
interest here also to point out the layers of the argument and their
method of absorption.

Keywords: Belief; Flat Earth; epistemic vice.

INTRODUCAO: DE ONDE ESTAMOS PARTINDO?

Poderia se dizer que os avancos e descobertas da humanidade nos ultimos
séculos estdo atrelados, dentre fatores externos, ao contexto social e as ferramentas
disponiveis. Pois, de fato, fazer acontecer uma descoberta exige em primeiro lugar
um momento e um espaco onde se manifeste o desejo de assentar um pensamento
para uma comunidade e, em seguida, os artefatos precisos para que dos
experimentos realizados tenha-se algum resultado. E dai (dessa resposta), que as
sociedades puderam compilar uma base sélida para caminhar rumo a novas questdes.
E interessante pensar também sobre aquilo que age como motivacéo a este estranho
animal que ndo voa nem corre rapido, que ndo escala arvores imensas ou tem uma
forca colossal, mas carrega as habilidades que nos trouxeram até aqui: duvidar,
raciocinar e admitir crencas. Seria possivel pensarmos que entre ambas habilidades
acontegca um mutualismo em nossa cognicdo, pois “0 objetivo de raciocinar é
descobrir, a partir da consideracdo do que ja sabemos, algo que nao sabemos”
(PEIRCE, Charles S. 1972; p.73). A identificacdo daquilo que ndo sabemos parte da
davida que, ao ser respondida, passara a fazer parte do compilado da nossa
experiéncia cognitiva em relacdo ao mundo observavel e sensivel, cristalizando-se na
mente através do nosso cotidiano e habitos.

O ato de duvidar carrega uma angustia capaz de arder e esquentar sem parar
até que um balde de resposta seja jogado e enfim esfrie a mente até a proxima
questdo ser levantada ou reacesa. E evidente que tal sentimento se revele de modos
distintos para cada um, e assim, para uns a davida é um incéndio enquanto para
outros ndo passa de um palito de fésforo acesso. O importante é que em ambos 0s
casos ha fogo e a tendéncia em apaga-lo. Num mundo repleto de fenbmenos, pode
ser comum para pessoas de olhares desatentos que poucas duvidas aparecam e,
ainda que o seja de tal maneira, ha questdes nos seu cotidiano e rotina a serem

respondidas. Ha sempre a possibilidade de novidade e, portanto, do que se duvidar.
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Se ha um caminho que a davida segue, este vai em dire¢do a crenga. Enquanto
a primeira manifesta-se sobre um estado desagradavel, a segunda é um estado de
tranquilidade e satisfagdo do qual ndo se deseja sair dele, mas ao “contrario,
apegamo-nos tenazmente ndo apenas naquilo que se cré, mas a crer no que cremos”
(PEIRCE, 1972; p. 77). Uma crianga, por exemplo, manifesta genuinamente a
inquietacdo sobre a cor azul do céu, ela pergunta a um de seus pais rapidamente, pois
a queimacao ja lhe consome. O porqué que obteve lhe foi suficiente: “o céu é azul,
pois reflete a cor do mar”. De certo, que essa ndo é a resposta apurada, mas para
uma crianga a tranquilidade havia sido assentada. Anos se passaram, essa duvida
retorna e a crianga ja nao se sente confortdvel com aquela resposta que por tanto
tempo |he serviu. Ela tem condi¢des de perguntar a outras pessoas, 0s estudos na
pré-escola comecaram e ela ja domina minimamente os coédigos graficos de sua
lingua e consegue pesquisar na internet. Ela enfim descobre o porqué! Se trata do
resultado do processo fisico-quimico envolvendo as particulas de ar e o comprimento
das ondas de luz, que gera a impressao de que o céu € azul. Posto a explicacao e
convencida, nossa crian¢ca admitiu uma nova crenca. Deste modo, a partir do estimulo
da duvida que se tem o esforco para completar o caminho. A este esfor¢co Peirce
definiu como investigacéo (ibid.) e ela & fundamental na construcdo do pensamento
humano em suas vérias areas.

Porém, no contexto da pds-verdade e seu acirramento dentro e fora do mundo
digital, tem-se observado que nem sempre o processo de investigacdo segue de
maneira a querer sanar a davida por meios mais assertivos que garantiriam mais
chances de um pensamento pautado em critérios de validacdo capazes de sustentar
aguela afirmacéo por meio de inferéncias légicas. O que se tem visto, ao contrario, é
o desenvolvimento de muitos grupos que consolidam crencas por métodos cujos
argumentos tém ameaco democracias, ciéncias e instituicdes. De modo que tal
argumentacao ganha forca curiosamente nao pelo que inferem, mas pela forma como
se articulam dentro desses grupos e com as pessoas em volta de suas margens. Nao
estamos mais falando, portanto, de criangas desvendando o mundo através de
porqués, mas de gente grande tentando enxertar davida de forma arbitraria e sem
qualquer critério responsavel ou ético onde ja se consolidaram respostas com a
finalidade de propor o abandono ndo s6 de saberes consolidados em comunidades

por praticas e teorias vigentes devido a sua sobrevivéncia no tempo histérico, mas
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que também prop6em o abandono até mesmo de inferéncias légicas. Um desses
grupos é o terraplanismo e sua desenvoltura tem assustado justamente pela
capacidade de fazer pessoas se questionarem e crerem que a estrutura geoldgica do
planeta € plana. Eles tém programas on-line, realizam eventos reunindo milhares de
adeptos e captam gente sobre a ideia geral de que os saberes de nosso mundo estao
consolidados, isto sim, em uma intensa conspiracado, de modo que o papel de seu
pensamento (ou sua duvida) é tdo grande que é tido como a chance de libertar-nos
das amarras conspiratorias.

E motivado pela inquietacéo perante ao modo terraplanista de se fixar crenca
que o presente trabalho nasce. Entende-se, desde ja, que as teorias da conspiracao
e teorias negacionistas tém em seu funcionamento os trés tipos dogmaticos de fixacao
de crenca apontado por Charles Peirce: a priori, tenacidade e autoridade (descritos
em um texto de 1877, “A fixagéo das crengas”). Dito isso, o objetivo aqui é, aos olhos
da teoria das crencas e da semidtica peirciana, analisar e dispor em camadas a
argumentacao terraplanista que defende a crenca de que a Terra € plana. Ao passo
gue se indica os seus momentos de incoeréncia argumentativa, pretende-se analisar
0s abusos do método a priori dentro do contexto desse movimento. Finalmente, sera
interessante aqui, examinar dois de seus signos de carater simbdlicos, o “globo plano”
e o “parede do firmamento”, com a intengdo de apresenta-los como simbolos que
consolidam ndo s6 uma crenca, mas um modo de viver carregado de tipos de vicios
epistémicos conforme discorreu Quassim Cassam em seu livro Vices of the mind: from
the intellectual to the political (CASSAM, 2019).

O METODO A PRIORI E A INCLINACAO AO QUE CONVEM: UM MUNDO PLANO

Antes de apresentar o método do apriorismo, é fundamental que se entenda
aquilo que esta sendo tratado como crenca, para dai, se possa ter claro o modo de

absorcao que sustenta o terraplanismo. Para Charles Peirce, crenca

E a meia modulacdo que encerra uma frase musical na sinfonia de
nossa vida intelectual. (...) é dotada de trés propriedades: Primeiro, é
algo de que estamos cientes; segundo, aplaca a irritacao da duvida; e,
terceiro, envolve o surgimento, em nossa natureza, de uma regra de
acdo, ou digamos com brevidade, o surgimento de um habito. Na
medida em que aplaca a irritacdo da divida que é o motivo de pensar,
0 pensamento diminui sua tenséo e, ao atingir a crenca, repousa por
um momento. Como, entretanto, a crenga é uma regra de agéo, cuja
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aplicagdo envolve duvida posterior e posterior a reflexdo, constitui-se,
ao mesmo tempo em ponto de escala e novo ponto de partida para o
pensamento. Tal a razdo por que me permiti chamar-lhe de
pensamento em repouso, apesar de o0 pensamento ser,
essencialmente acdo. (PEIRCE, 1972[1877], p. 56)

E interessante pensarmos, a partir do que o autor nos traz de definicdo, a
relacdo entre esse estado de conhecer (de estar ciente) e a consequéncia desse
conhecimento frente a mente humana. Este espaco onde se armazena a nossa
experiéncia com o mundo sensivel € estimulado desde a tenra infancia a colocar
aqueles pensamentos cristalizados como base para os demais. S0 aprendemos a
andar de bicicleta, porque ja sabemos andar e correr com os pés. E necessario (pelo
menos, espera-se) que haja alguma base, a mais soélida possivel, para erguer 0s
pilares e paredes das cognicdes. Sem elas, como conseguiriamos desenvolver
pensamentos mais complexos? Ou seja, € fundamental ter pensamento construido
sobre a existéncia de algo chamado céu, para depois questionar a sua coloracao.
Como Peirce aponta, toda crenca implica no surgimento de uma regra de acao que
conforma os habitos de tal maneira diferente daguela se ndo houvesse a sua fixacao.
Logo, a forma de lidar com a realidade se altera apds, por exemplo, saber o porqué
da cor que nos cobre nédo ser lilas e sim azul. As crencas podem ser entendidas como
“‘pensamento em repouso” ndo porque estao paradas e adormecidas mente adentro,
mas por (a) configurarem um modus operandi assentado em relagéo a realidade e (b)
por permanecerem na mesma condicdo caso ndo sejam agucadas por questdes e
serem retornadas ao estado da duvida.

Neste momento, 0 que nos interessa € algo que conversa com segunda
condicdo: os métodos para que esse retorno a duvida seja mais dificil de se acontecer.
Peirce, apresenta-nos quatro métodos de fixacdo de crenca (tenacidade, a priori,
autoridade e cientifico) e cada um deles traz caracteristicas que podem ser tomadas
como positivas e outras negativas. Embora, todas levem ao estado de crenca, 0s
critérios de manutencdo divergem entre si. Para nossa discussdo, aqueles que
importam sdo: o método cientifico e o método a priori.

A esséncia do método a priori estd na epoché, isto €, na atitude do individuo
gue quando se vé em contato com uma duvida, levanta essa duvida de modo forte o
suficiente para que nenhuma certeza prévia, nem do individuo nem de um coletivo no
qgual ele se insere possa prevalecer, e para em seguida levantar hipéteses, testando

por si proprio cada uma delas, aceitando apenas as respostas que lhe parecem
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adequadas (PEIRCE, C. S., 1972; p. 86). Diferentemente, do método cientifico que,
ainda tendendo a pensar da mesma maneira, pode ter esse pensamento frustrado a
medida que o coloca frente aos experimentos e testes que ndo estdo acessiveis
apenas ao sujeito que pensa, ao contrario do método cientifico testa as hipéteses no
plano mais exterior possivel, incluindo a esfera publica, no dialogo com o natural e
com o social, de modo que as "negacdes" serdo mais fortes do que no teste imaginado
por uma mente individual. Em principio, 0 método a priori tem a possibilidade de
encontrar erros no seu proprio pensamento. Mas comparado com o método cientifico,
que encontra no teste externado, no experimento publico, a capacidade de frustracao
e de autocorrecdo, o método a priori é infinitamente inferior. E disso, consegue nao
somente consolidar o pensamento contrario aquele que se imagina provar, como
também o afirmar enquanto inferéncia. E esse passo além que falta ao modo a priori
de se crer, pois a duvida nasce humano a dentro e se encerra sem o contato dessa

crenca com proposicdes divergentes. Ha, entdo a tendéncia de nao se investigar.

Sistemas dessa ordem geralmente ndo se apoiaram em fatos
observados ou, pelo menos, neles deixaram de apoiar-se com
intensidade maior. Foram escolhidos principalmente porgue suas
proposi¢des fundamentais pareciam ‘agradaveis arazao’. A expressao
€ adequada; nédo alude ao que é confirmado pela experiéncia, mas ao
gue nos sentimos inclinados a acreditar (PEIRCE, 1972; p. 83).

Esse agrado a razao pode ser visto com frequéncia no modo de articulagcéo
dentre os movimentos conspiracionistas. Pode ser visto, principalmente, na inclinacao
de pensar que ha um projeto de governos, das midias, dos cientistas com o objetivo
de mentir sobre tudo no mundo. Como se tudo que foi comprovado via investigagao e
experimentacdo ndo passasse de uma grande farsa. Deste modo, a inclinacdo dos
terraplanistas parte da ideia que a NASA tem mentido, que as fotografias do espaco
via satélite sdo uma montagem, entre outras inclinacdes. A sua similaridade com o
método aprioristico de se fixar crenca esta justamente na préatica de se contentar e
persistir com aquilo que faz sentido ao seu pensamento e nao levar a investigacao
daquelas ideias a uma experimentacdo mais externa, com mais possiblidade de
abandona-las caso o experimento falhe. Algo que se difere muito do que é proposto
pelas crencas fixadas a partir da experimentacao cientifica. Vale a ressalva que esta
persisténcia da qual falamos, também pode ser encontrada no método da tenacidade,

mas sob uma forma de teimosia.
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Outra questdao a ser levantada em relacdo ao uso do apriorismo nesse
movimento € a dimenséao viciada epistemicamente dos pensamentos que configuram
a sua operacdo. Isto é, uma forma de se pensar que obstrui a passagem de
conhecimento pela ndo afericdo daquilo que se é exposto. Primeiro, vale dizer o que
€ um vicio epistémico: € o oposto da virtude epistémica, ou seja, aquilo (dentre um
traco de carater, uma atitude ou maneira de pensar) que permite a passagem de
conhecimentos investigados e que manifestam habitos construtivos. Quassim
Cassam apresenta essas definicdes e outras mais em seu livro Vices of the mind: from
the intellectual to the political (CASSAM, 2019) e, para essa discussdo sobre o

pensamento e a atitude terraplanista, convocaremos alguns de seus conceitos. Se,

Um vicio epistémico € um traco de carater, uma atitude ou uma
maneira de pensar que é culpavel ou, dito de outra forma, repreensivel
e gue sistematicamente obstrui a obtencdo, a manutencdo ou o
compartilhamento de conhecimento. (CASSAM, 2019, p. 23)

O método cientifico, pode-se dizer, caminha na tentativa da desobstrucao das
estradas para o conhecimento, enquanto, o apriorismo aplicado no terraplanismo se
orienta sobre vicios epistémicos de pensamento e atitude. Isso porque, no que tange
primeiro ao de pensamento, € ele orientado pelo fator supra-pessoal da conspiracao
(CASSAM, 2019, p. 63) tornando o modo de pensar terraplanista orientado por
aguelas inclinacbes faladas anteriormente. Esse fator supra-pessoal imbrica numa
atmosfera no qual o modo de agir é pelo pensamento rapido que, segundo Cassam,
€ aquele cuja apuracdo ndo acontece. Esse tipo de pensamento, ao contrario do
pensamento lento (por contrariedade, é aquele que tem todo um zelo pelo modo
investigativo e vem da virtude epistémica), vai da davida a crenca num instante
individuo adentro, tal qual acontece na fixacdo aprioristica. Lembremos que toda
crenca leva a habitos e habitos sdo formas de agir. Por isso, podemos caracterizar os
adeptos desse movimento como viciados epistémicos do tipo traco de carater
também. Isto €, aquele vicio cuja esséncia estd nas acdes de postura e de
posicionamento sobre o conhecimento apresentado no mundo. Vale dizer desde ja,
gue ha nessas pessoas tanto um descaso perante aos saberes ja fundados e
apresentados quanto, principalmente, uma acao delibera contra esses mesmos
conhecimentos. Mas essa discussao aplicada aos exemplos de argumentos e

situacgdes utilizadas serdo desenvolvidas num proximo momento deste trabalho.
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A DIMENSAO DA DUVIDA RADICAL

Se no primeiro momento, foi apresentado o0 método a priori como um eixo
essencial para o terraplanismo na cristalizacdo da crenca sob justificativas que
condizem ndo com aquilo que foi provado de forma indutiva, mas sim segundo os
pensamentos cuja construcdo nada demonstram sendo hipéteses infundadas; nos
debrucemos agora em esmiucar como esse argumento se constroéi a partir daquilo que
ele questiona. A questdo do terraplanismo é defender que a formacéo geoldgica da
Terra é um disco protegido por uma extensa camada de gelo na sua borda e por uma
redoma a sua frente. Diferentemente, dos defensores da teoria num passado distante
no qual ndo se existia o equipamento de alta tecnologia e 0s experimentos precisos,
a versao contemporanea ganhou atualizacdes e se sustenta de maneira reciclada.

Com o tempo, a humanidade viu nos critérios uma forma de amparar
afirmacdes e fazer com o que estas ganhassem forca no contexto que viviam para 0s
fins que desejavam, alguns produziram beneficios a humanidade como os critérios
para desenvolvimentos tecnoldgicos, os avancos nas analises psicologicas e 0s
critérios de pedagogia; ja outros tomaram no critério uma porta para a producéo de
fanatismos, exclusédo e derramamento de sangue, como o nazismo. Para o que Peirce
chamou de método cientifico, os critérios tem nas evidéncias, uma significativa forca
para a validacéo de crencas sob uma busca ética e responsavel pelo coletivo. A busca
do método cientifico esta justamente pelas evidéncias que fortifiguem o argumento
proposto e coloca-lo em choque com outras ideias para testar sua resisténcia.
Percebamos por esta l6gica que ndo ha duvidas se o Sol nascerd amanha (ainda que
esta seja uma possibilidade real). Ora, € possivel que haja uma catastrofe o astro
exploda neste momento de sua leitura? Sim, mas diante de tamanha amostra de
evidéncias induzimos que é muito mais provavel que isso ndo aconteca. Esse exemplo
€ interessante, pois elucida que a ciéncia nao esta dizendo que € impossivel que esse
evento ndo possa acontecer, mas que ele é pouco provavel, e o fundamento para isso
esta na inducdo logica.

Daquilo que se levanta a davida terraplanista, ja passou por experimentacoes
e provacdes. Poderiamos dizer, inclusive, que o mundo como vemos hoje so é tal qual
€ porque sabemos da real forma do planeta. Entéo, porque duvidar de algo que ja se

tem prova ha séculos? Ou melhor, quem ganha com o renascimento de uma davida
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cujos adeptos ndo conseguem desmembrar as verdades provisérias que a crenga
vigente carrega? Para primeira questao, voltemos ao exemplo do paragrafo anterior:
alguém que manifeste a davida genuina de que o Sol ndo voltara amanhda, pode
guestionar a sua propria existéncia ou ainda a existéncia da existéncia. E indo nesse
ad infinitum onde se deve perguntar sobre tudo e ndo tecer resposta para nada, nos
deparamos num ceticismo radical. Isto €, um lugar onde nenhum julgamento deve ser

feito. Segundo Hessen, o conhecimento para o ceticismo é:

No sentido de uma apreenséo real do objeto, € impossivel para ele [0
ceticismo]. Portanto, ndo devemos formular qualquer juizo, mas sim
abster-nos totalmente de julgar. (HESSEN, 2012, p. 40)

A grande controvérsia de duvidar que o conhecimento é possivel, acaba por ela
mesmo ja sendo um conhecimento (uma afirmacéo). Logo, até mesmo essa davida
levada ao exagero ndo se sustenta, pois ainda assim ela afirme algo, tece um
julgamento. Toda essa reflexdo vem, em verdade, para dizer que a duvida
terraplanista tem motivacdo nesse modo cético exagerado de optar por duvidar de
tudo. A segunda inquietacéo que foi lancada se refere a sustentacdo dessa crenca, a

qual é feita pela facil absorcdo do seu discurso.

AS CAMADAS DO ARGUMENTO TERRAPLANISTA: UM DISCURSO ATRAENTE
AOS OLHARES DESATENTOS

Outra caracteristica que € possivel se levantar sobre o carater dogmético da
forma de apreenséo de crenca utilizado por esse movimento conspiracionista € como
0 seu discurso se torna atraente pela forma sensacionalista de se propagar nas redes
sociais de autoridade pela internet. O apriorismo ndo mostra uma poténcia de atracéo
em si mesmo, porém ha razées que demonstram que por todo o mundo ha tipos
diferentes de crencas ganhando forca a partir da esséncia aprioristica (inclinacao a
razdo individual), s&o amostras desse fendmeno: o0 movimento antivacina,
bolsonarismo no Brasil e, claro, aquele que nos interessa, o terraplanismo. Em
verdade, voltemos a discussdo dos vicios de atitude para entendermos o

posicionamento por tras dos dizeres terraplanistas.
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O posicionamento diferente da postura implica em assumir um lado perante ao
saber. A postura na pele do descaso epistémico evoca um néo se importar. Nas

palavras do autor:

O descaso no sentido comum ¢é a falta de preocupacéo, descuido ou
indiferenca. A forma particular de descaso a qual alguns politicos
estdo sujeitos é o descaso epistémico: uma indiferenca ou falta de
preocupacdo com relacdo a se suas afirmacfGes sdo baseadas na
realidade ou nas evidéncias. Descaso epistémico significa ndo se
importar muito com nada disso e ser excessivamente casual e
indiferente em relacdo ao desafio de encontrar respostas para
guestbes complexas, em parte como resultado de uma tendéncia a ver
essas questdes como muito menos complexas do que realmente séo.
O descaso epistémico é uma forma particular de ndo dar a minima.
(CASSAM, 2019, p. 79).

Percebe-se uma diferenca: o terraplanismo d4 a minima. Ele se importa com
aquilo que os cientistas dizem, com 0 que passa no noticiario e de que maneira se
pode aproveitar o tempo em programas de grande midia. A esse posicionamento,
Cassam, chama de malevoléncia epistémica. O terraplanista € em certa medida um
malévolo epistemicamente, por ter tido acesso a comprovacdes da estrutura do
planeta, saber dos tipos de métodos de comprovacao empregados, afirmar que 0s
adota, ter acesso aos resultados dos experimentos (negando ou selecionando
arbitrariamente os validos dos nado validos) e, principalmente, por persistir na
afirmacdo mediante a frustracdo de seus experimentos. Portanto, resta as suas
autoridades o que, sendo colocar a davida no lugar errado? Isto é, ndo sobre a
geologia da Terra, mas sobre quem defende o seu carater esférico. E isso que inflama
e capta novos participantes. Esse processo de recrutamento acontece em camadas
pelo que se pode observar dentre outros canais, pelo documentéario A Terra é plana
(2018) e um material coletado em uma de suas paginas de autoridade, a Matrix Brazil,
no Facebook. Este segundo refere-se a um material audiovisual junto a um texto onde
se quer apresentar o muro do firmamento (o cinturdo de gelo que envolve o disco

terrestre).

A anestesia conspiratoria

A anestesia conspiratéria se da a partir daquele ceticismo exagerado que do

qual falamos. E ele quem convoca a inquieta¢io sobre aquilo que ja se construiu uma
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crenca a parte de uma gama de amostras (e duvidar também os préprios
experimentos). Esta primeira camada da argumentacéo € lancar duvida de modo a
desmerecer aqueles que ja contribuiram para a construcdo da crenca contraria (0s

cientistas). Nas palavras de Mark Sargent, autoridade do movimento:

O motivo de estarmos vencendo a ciéncia € que eles s6 falam de
matematica. (...) uma imagem vale mais que mil palavras. (A Terra é
plana, 2018)

A ideia para embasar essa duvida nao €, nesse primeiro momento, as amostras
colhidas pelos “cientistas” terraplanistas, mas se valer daquilo que os olhos podem
provar a partir daguele ponto de vista. Por isso, aqui chamamos de anestesia, pois
seu objetivo é amortecer a insustentacdo dos argumentos que virdo a seguir e colocar
peso na ideia de conspiracdo. Ou seja, ndo se comeca pela tentativa de provar que
eles (os cientistas) estdo errados, mas que os profissionais a servico da ciéncia
mentem e 0 que a crenca convoca € a nao fazer parte desse projeto onde apenas
“falam de matematica”. Nesse primeiro momento, o terraplanista se mostra enquanto
algo simples e de facil entendimento, no qual os olhos estdo vendo uma outra cidade

distante em linha reta e isso ja induz uma razao a ele.

Catalogo de evidéncias duvidosas

Agora que a crenca foi capaz de anestesiar e plantar a semente da davida no
lugar em que surte efeito, é hora de mostrar evidéncias duvidosas que ndo vao provar
0 que esta sendo posto, mas sim que a argumentacao contraria esta errada. Entéo,
ao dizer ainda que sem provas, que ha um paredao de gelo em volta da terra, isso
ganha forca primeiro pela anestesia e agora porque ha um indice que simula uma
evidéncia. Por indice, Peirce apresenta como o0 tipo de signo cujo caréter
representativo esta fisicamente conectado com o seu objeto, formando um par
organico e a mente que interpreta tem apenas o papel de registra-lo, depois de ja estar
estabelecido (PEIRCE, 2015; p. 73). O indice genuino tem essa conexao por
existéncia enquanto no indice degenerado, a relagdo se da por referéncia. Se é visto
uma pegada de um animal na terra € um indice, pois representa que aquele animal

passou por ali; da mesma forma, se a pegada estiver bem marcada, esse trago indica
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gue nao tem muito tempo daquela passagem. Estamos cercados de signos indiciais e
0s utilizamos sempre que precisamos apontar, evidenciar.

Aqueles de carater degenerado podem referenciar um objeto que ndo da conta
do fenbmeno. Retomando o exemplo anterior, digamos que o observador da pegada
esteja preocupado em saber que animal pisou ali. Era uma pegada que indicava um
felino, mas ela em si ndo indica qual exatamente (é um indice rematico, em termos
semidticos). O indice ndo aponta para isso, mas é possivel que o observador tome
(ou deseje tomar) o signo como indicando um tipo especifico de felino, pois lhe veio a
vontade de precisar a pegada seja para impressionar alguém ou a si mesmo. Digamos
entdo, que ele queira induzir que a pegada se refira a de uma onca (tornando-o, assim,
um indice dicente). Ha a possibilidade de ter sido marcado por essa espécie, mas nao
foi o indice puramente que deu conta dessa conclusdo, mas sim o individuo que
estendeu aquela nocdo. Deste modo, o indice degenerado pode abrir possibilidades
para simular evidéncias e sdo importantes para as sustentacbes de movimentos
conspiratorios. No video da Matriz Brazil € utilizado um video de um paredao de gelo
numa regido da Antartida, o helicoptero por quatro minutos passa por uma parte em
que s6 se vé essa muralha de gelo. No que foi escrito no texto que acompanha o

material audiovisual se diz:

Da proxima vez que que te pedirem uma foto da borda da Terra plana,
mostre esse video. O muro da Antartida é o circulo de gelo que contém
0s oceanos. Antartida ndo é um continente. Nenhum navio pode
“navegar até cair no abismo” porque n&o existe abismo para onde cair.
Acima do muro, o gelo se estende até a parede do Firmamento (o
domo que nos esta acobertando), e além dessa parede o gelo segue
sem fim. (Matriz Brazil, 2018)

Pode-se ver que o video serve para suster o que se diz o texto. O objetivo das
imagens € indicar que de fato existe esse paredédo de gelo que circula o planeta. Ora,
se tratando de um video real sem qualquer edicdo e ja se tendo a anestesia da
conspiracao, a simulacao que o material enquanto indice degenerado faz € consolidar
0 seu argumento. E evidente que caso o helicoptero optasse por seguir em linha reta
ele acabaria contornando o continente: se tivesse vindo da América do Sul em sentido
reto acabaria na América do Norte. O recorte feito no video tem o intuito de servir de
'‘evidéncia' de que ha, como a teoria prevé, um “muro de gelo”, e como tal video gera
a impressdao visual (dado que o que se mostra € um “muro de gelo”), entdo pretende

fundamentar o argumento de que a teoria da terra plana € valida. E retomando a fala
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do K. Sargent eles se concentram nas imagens da maneira como 0 movimento quer
mostrar e, ao abdicar dos métodos de afericdo, demonstra sua malevoléncia
epistémica perante as informac6es. Com tudo isso, ha de se pensar o que leva aos

seguidores se cristalizarem junto ao movimento.

A construcédo de simbolos

O dltimo passo a ser observado diz respeito a constru¢cdo de simbolos de
pertencimento. Nao se trata somente declarar algo ou alguém como oposicdo a fim,
dai, gerar o estado conspiratorio; o terraplanismo se mostra enquanto crencga cuja
forma de fixacdo alcanca este outro nivel: a construcéo e articulacdo de simbolos
préprios. Os simbolos de acordo com Peirce, implicam em lei, em cotidiano e regras
e por seu aspecto de terceiridade a forca de sua esséncia estd acima de uma

qualidade ou de uma relagéo, mas sim uma lei:

O simbolo esta conectado ao seu objeto por for¢a da ideia da mente-
gue-usa-o-simbolo, sem a qual essa conexao nao existiria. (PEIRCE,
2015; p 73)

Em outras palavras, esse tipo de signo atua na mente de modo a consolidar as
nossas a¢des. Um simbolo de |pare| numa estrada nos faz parar o carro, por exemplo.
Ou ainda o simbolo de uma marca busca, ndo s6 representar uma ideia, mas fazer
com que aquela ideia esteja presente nas mentes dos seus funcionarios e clientes.
Por isso, o carater simbdlico implica em uma regra. Acontece, que movimentos
conspiratérios tendem a tomar certos simbolos para si e apropria-se, a fim de trazer
uma unidade, de uma regra entre os adeptos. O caso mais emblematico quem tem
acontecido no Brasil é em relacdo a movimentacdo bolsonarista, no qual seus
apoiadores vestem a camisa do time de futebol no pais como uma farda. Eles se
identificam com essa vestimenta com a ideia de parecerem patriotas. No terraplismo
ha criacao desses signos.

O primeiro tem um carater menos material palpavel e se instala como regra a
partir da ideia mesma. Este é a “parede do firmamento”, a ideia de que um domo ou
cupula que protege o planeta do que quer que esteja fora dele. A parede nunca foi
vista ou provada, obviamente, mas ela serve como via de regra basica para toda

tentativa de argumentacao. A este domo se atribui as razdes gerais para a explicagao
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de outros fen6menos como a gravidade e a possibilidade de se respirar. A articulacao
da parede do firmamento pode ser tomada como um dos mais profundos saltos
indutivos dentro da argumentacao terraplanista, e, no entanto, sua fixacdo se vincula
a conspiracdo por meio da apreensdo daqueles indices degenerados (videos da
parede de gelo). E justamente nesse ponto onde a atitude anti-ciéncia se consolida e
a crenga se torna mais cristalizada com dificuldade de capacidade de revisar esses
conceitos e afirmacdes.

O segundo ja atravessou as ideias da mente e se tornou um objeto que,
inclusive, contempla o signo anterior. O “globo plano” € um objeto onde se apresenta
a disposicéo dos paises, o0 muro da Antértida e a parede do firmamento, todos juntos
numa espécie de maquete. Do passo a indicar como o Sol e a Lua se alternam até a
consolidacdo de uma regra. O objeto é confeccionado por artesdos que defendem o
seu poder afirmativo e é vendido pela comunidade de adeptos. Colaborando para um

sistema de se viver alternativo.

CONSIDERACOES FINAIS: NO QUE CREMOS?

Se “nossas crengas orientam nossos desejos e dao contorno as nossas agdes”
(PEIRCE, C. S., 1972; p. 76) certamente a orientacdo dos desejos terraplanistas
seguem rumo a uma forma especifica de se viver ou o flat way of life. De modo que o
seu funcionamento € ciclico e passivel de aprofundar seus seguidores cada vez mais.
Pois, afinal, as dimensdes éticas e semibticas apresentadas neste artigo apontam
também para uma dimenséao de identificacdo grupal, ou seja, um acolhimento que é
sentido por entre os adeptos do grupo. Os aspirantes se tornam adeptos pela
simplicidade do discurso, pela confusdo da anestesia conspiratoria, por todos o0s
indices selecionados para fazer sentido e, consequentemente, estabelecem entre si
uma conexao de unidade, na qual todos sdo bem vindos desde que duvidem daquilo
que ja se tem comprovacdes e tenham as mentes abertas com o pensamento rapido
para que o fator supra-pessoal consiga fazer o seu trabalho de catalizador da
absorcao da crenca.

A argumentacao terraplanista, como vimos, se nutre de uma duvida deslocada
para conseguir se fixar. Ou seja, trata-se de uma davida com interesses deslocado da

intencao de construir respostas, de construir saberes que ajudem a humanidade a sair
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de um estado rumo a outro. Ao contrario, esta davida se desloca para a intencéo de
desqualificar anos de pesquisa e desenvolvimento, sem quaisquer meios para
argumentar em pé de igualdade ou desenvolver experimentos que provoquem
resultados relevantes para seguir a investigacdo. A necessidade de se estudar
fenbmenos como esse ndo esta em questionar a liberdade de pensamentos de quem
pensa diferente, mas sim em trazer de volta uma discusséo que tem sido esmaecida:
0 uso de critérios para validacédo de saberes e o reconhecimento do método cientifico
enquanto método de afericdo a partir do teste de uma tese pelo contato com a
externalidade, tal como o teste coletivo que se utiliza da inteligéncia da comunidade
cientifica. O que os movimentos conspiratérios tem feito (e com algum éxito, diga-se
de passagem) € colocar o trabalho daqueles que buscam por respostas como uma
mera opinido que esta em pé de igualdade com a deles. Isto &, fazer parecer que o
método cientifico € uma posicdo como outra qualquer, onde nada € mentira e tudo
pode ser verdade. Isso demonstra a sua malevoléncia epistémica perante os saberes
do mundo. E evidente que a ciéncia falhou, falha e falhara, pois suas praticas néo se
apresentam como infaliveis ou, melhor, a certeza que temos hoje em relacéo a essa
forma de fixacdo € justamente seu carater criticavel, passivel de erros e a
responsabilidade de revisdo na garantia de ir rumo ao horizonte das provas. A nossa
esperanca é que as duvidas serdo perseguidas até terem sido sanadas de forma
inferencial pelo viés da ciéncia caso ela esteja (e esperamos que sim) com uma

postura ética a fim de abrir as vias cognitivas para saberes que ainda estéo por vir.
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RESUMO

O presente trabalho discorre sobre jogos educativos como
recurso didatico no processo de ensino e aprendizagem de
lingua inglesa, auxiliando o planejamento como funcéo essencial
na pratica docente, no sentido de elucidar a eficacia dos jogos
no ambiente escolar e o uso da tecnologia. O artigo toma por
base a pesquisa documental e as préticas tedricas de autores
como: Allué (1999), Araujo (2008), Bakhtin (2013), Hoffmann
(2012), Kishimoto (2011), Le Breton (2005), Luckesi (1992),
Macedo (2000) Moura (2008), Parreira Junior (2010),
Pietruchinski et al. (2001), Ramos (2008), Rocha (2007),
Tarouco (2007), Zabala (1998), os quais explanam sobre o
processo de ensino e aprendizagem, a didatica, o planejamento,
0S jogos educativos, 0 uso da tecnologia no ambiente escolar e
a importancia da aprendizagem da lingua inglesa para formacéo
do discente.
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ABSTRACT

The present work will briefly discuss educational games as a
didactic resource in the teaching-learning process of English,
outlining planning as an essential function in teaching practice,
elucidating the effectiveness of games in the school environment
and the use of technology. The article will be based on
documentary research and with the theoretical bases in Allué
(1999), Aradjo (2008), Bakhtin (2013), Hoffmann (2012),
Kishimoto (2011), Le Breton (2005), Luckesi (1992 ), Macedo
(2000) Moura (2008), Parreira Junior (2010), Pietruchinski et al.
(2001), Ramos (2008), Rocha (2007), Tarouco (2007), Zabala
(1998), which explain questions about the teaching-learning
process, didactics, planning, educational games, the use of
technology in the school environment and the importance of
learning the English language for student training.

Keywords: Teaching-learning. Planning. Educational games.

Introducéo

O ensino da lingua inglesa esta envolto de dificuldades que se apresentam de
diferentes formas, como: falta de material adequado ao nivel de conhecimento e de
aprendizagem do educando, situacdes reais de comunicacdo em inglés, dificuldades
de aprender outra lingua e, principalmente, falta de motiva¢éo dos alunos.

Neste contexto, uma didatica de ensino eficaz é fundamental para manter os
alunos motivados, diminuir o impacto de material didatico avancado ao nivel de
conhecimento dos alunos, sendo que, os jogos educativos séo recursos didaticos
fundamentais que possibilitam o entretenimento e a aprendizagem por meio de
atividades ludicas, uma vez que a diversdo e o prazer podem ser associados ao
conteudo ensinado em sala de aula.

As praticas em sala de aula ndo precisam ser baseadas em um ambiente
dotado de regras, normas que obrigam os alunos a ficarem sentados, sem poder
expressar qualquer davida que venham a ter, visto que é fundamental que se
considerem os estudantes sujeitos ativos no processo de ensino e de aprendizagem,
por conseguinte, a didatica de ensino deve ir ao encontro das atividades dos
educandos, assim, cabe-nos perguntar: quais sao as eficacias do ensino da lingua

inglesa por intermédio dos jogos educativos, sera que esses jogos educativos podem
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auxiliar o docente a deixar as aulas de linguas mais prazerosas e mais condizentes
com a realidade do aluno da atualidade.

Como hipotese de trabalho, acreditamos que 0s jogos educativos sdo formas
de manejar experiéncias, criar situacdes para dominar a realidade e experimenta-la
de forma interativa, lidica e dindmica, em vista disso, a utilizacdo de jogos em
ambiente escolar tem como eficacia desenvolver habilidades como coordenacéo,
motivacdo, obediéncia as regras, responsabilidade, comprometimento com a
aprendizagem dos conteudos, iniciativa pessoal e grupal, senso de justica e
honestidade.

Diante do exposto, 0 nosso objetivo principal nesse artigo € estudar as eficacias
do ensino da lingua inglesa por intermédio de jogos educativos, sublinhando o atual
ensino da lingua inglesa, ressaltando os jogos eficazes no processo de ensino e de
aprendizagem, para tanto, pontuando a importancia do planejamento na pratica
docente.

A pesquisa foi embasada teoricamente em renomados estudiosos como: Allué
(1999), Araujo (2008), Bakhtin (2013), Hoffmann (2012), Kishimoto (2011), Le Breton
(2005), Luckesi (1992), Macedo (2000) Moura (2008), Parreira Junior (2010),
Pietruchinski et al. (2001), Ramos (2008), Rocha (2007), Tarouco (2007), Zabala
(1998), objetivando questdes de ensino e aprendizagem, a partir de jogos educativos
para elucidar a didatica, o planejamento, o uso das tecnologias e a importancia da
lingua inglesa no mundo atual.

Um trabalho desta natureza se justifica por sua importancia social, cultural e
também académica, uma vez que a linguagem nos constitui como sujeitos socio-
interacionais, amplia o conhecimento de mundo e nos molda dentro da sociedade em
gue vivemos.

Para o desenvolvimento tedrico e metodolégico foi utilizada a pesquisa
qualitativa, a partir de revisao bibliografica em artigos cientificos, monografias e livros,
enfatizando o processo de ensino, aprendizagem e sociolinguistico, evidenciando os

diversos tipos de jogos e sua importancia para o ensino de lingua inglesa.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA
2.1 O processo de ensino e de aprendizagem da lingua inglesa

O ensino da lingua inglesa apresenta, em grande parte, praticas pedagodgicas
centradas em conteludo, dando énfase a regras descontextualizadas sem associar o
uso real da lingua ao cotidiano do aprendiz, ensino que tende a ser formal, mecéanico,
exaustivo excessivamente fonoldgico, morfolégico e sintatico, sem praticas de
oralidades associadas a compreensao, interpretacéo, escrita e sem exemplificacao de
uso no dia a dia em diversas situagdes comunicacionais como trabalho, igreja, no
parque, ou seja, sem a praxis necessaria para que o estudante possa aprender em
situacdes reais de interacao linguistica (TARALLO, 2007), pois de acordo com Bakhtin
(2013, p.23), “alinguagem a ser ensinada deve contemplar as demandas do cotidiano,
da existéncia e da profissionalizagcdo, haja vista, vivermos em uma sociedade
globalizada em que a comunicacdo e a Iinformacdo s&o compartilhadas
continuamente” e sdo de suma importancia para a compreensao real do aluno.

O processo de ensino e de aprendizagem da lingua devem materializar as
praticas sociodiscursivas no ambiente escolar e evidenciar as ideologias presentes no
meio social, objetivando um espaco de reconstrucdo e ressignificacdo do ensino de
lingua (inglesa), no sentido de implementar atividades de leitura em diversos géneros
textuais, desenvolver o senso critico, bem como construir uma aprendizagem
significativa encorajando o aluno a desenvolver géneros discursivos e saberes
intelectuais e socialmente produtivos, além de serem sujeitos aptos dentro e fora da
sala de aula, assim gerando seres letrados. Embasa Rocha (2007) acerca do

desenvolvimento dos géneros discursivos ressalta que,

Defendemos que é através dos géneros discursivos que organizamos
nossas atividades sociais/de linguagem e que, consequentemente,
materializamos as interagbes com o outro em situacbes de
comunicagao propositadas e situadas, o que deve ocorrer, também,
no processo educacional. [..] O objetivo central no ensino-
aprendizagem de LEC, embasado em géneros discursivos, € levar o
aprendiz a desenvolver capacidades letradas (ROCHA, 2007, p. 25).

Visto que — ser um sujeito letrado — compreender, ler e falar a lingua e cultura
inglesa € importante para os alunos inserir-se no mercado de trabalho, jA que os
estudantes tém essa necessidade, porém, saber inglés envolve questdes politicas,

econbmicas, culturais, sociais e, inclusive, a possibilidade de ter acesso a outros
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contextos socioecondmicos, sociolinguistico, goza de preceitos académico,

tecnologicos e possibilita altos salarios. Enfatiza Le Breton (2005):

O inglés goza de uma posicdo dominante nos setores da pesquisa
cientifica, da comunicacdo, da imagética, da cultura de massa. Ele
dispde de um gquase-monopodlio no setor da inovagdo tecnoldgica.
Disso resulta um poder de atracao junto a todos aqueles — angl6fonos
ou ndo — que buscam ascensdao social, a comecar pelos altos salarios
e por aquilo que eles possibilitam (LE BRETON, 2005, p. 23).

A aprendizagem da Lingua inglesa aguca a percepc¢éo e abre portas para o
conhecimento de novas habilidades linguisticas, além de adicionar uma nova cultura,
nao s6 para propiciar acesso a informacéo, mas também para tornar os individuos e,
consequentemente, o pais, mais adeptos as diversas variedades tecnoldgicas e inseri-

los no mercado de trabalho internacional.

2.2 A importancia dos Jogos Educativos

Os jogos na educacdo propiciam a presenca de duas atribui¢des; a ludica e a
educativa, visto que, jogo e educacao sado dois elementos distintos com caracteristicas
préprias, sendo assim, é necessario conciliar aspectos dos jogos como as regras, a
competitividade, a liberdade, a diversdo, com as orientacdes proprias dos processos
de ensino e de aprendizagem de lingua. Em relacdo ao jogo e a aprendizagem
assevera Kishimoto (2011) que,

Quando as situagdes ludicas séo intencionalmente criadas pelo adulto
com vistas a estimular certos tipos de aprendizagem, surge a
dimensdo educativa. Desde que mantidas as condicbes para a
expressao do jogo, ou seja, a acdo intencional da crianca para o
brincar, o educador esté potencializado as situa¢des de aprendizagem
(KISHIMOTO, 2011, p.41).

No entanto, € importante a escolha do tipo de jogo e que esteja relacionado ao
conteddo a ser ensinado em sala de aula, para que haja coeréncia entre jogo e
conteludo para tornar o processo educativo mais efetivo, em vista disso, ha diversos
tipos de jogos, populares, de tabuleiros, digitais dentre outros, e cada jogo tem seu (s)
género (s) como: raciocinio, deducao, esportivo, aventura simulacao, acéo, estratégia
etc. vejamos o que diz Allué (1999, p.15) sobre o assunto: “os jogos sao classificados
em: jogos de acgdo, aventura, luta, légica e raciocinio, jogos de vida artificial, jogos de

simulacao, jogos de esporte e jogos de deducdo”. Cada jogo tem sua finalidade,
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bY

assim, cabe ao docente adequar o jogo a sua estratégia didatico pedagdgica.
Acrescenta Moura (2008) a respeito dos tipos de jogos,

De jogos comuns, jogos de regras, jogos de faz-de-conta, passamos
a jogar também os Jogos eletrénicos. Hoje encontramos os mais
variados tipos de jogos, jogos de simulacdo, RPGs eletrénicos, jogos
de raciocinio, jogos de aventura, jogos de xadrez e dama online, jogos
de estratégia e etc (MOURA, 2008, p.2).

Visto que, a escolha, a orientacdo do docente e a forma de utilizacdo dos jogos
educativos vao definir se contribuem ou ndo com o propdsito da aprendizagem, ou se
serdo necessarias adaptacfes para que haja consequéncia pedagogica e para que 0
processo de ensino, por meio do ludico, torne-se mais prazeroso ao aluno.

Os jogos eletrbnicos tém ganhado espaco entre 0s jogos educativo pela sua
praticidade, além de atrair educandos de todas as idades por ser uma opc¢do moderna,
influéncia diretamente o desenvolvimento cientifico, tecnologico, aguca o interesse
pelas ciéncias, a sua utilizacdo pode ser por intermédio de televisdo, projetor,
computadores ou até mesmo por tablets e smartphones, sdo instrumentos
facilitadores no processo do ensino e da aprendizagem, provocando nos educandos
construcdo e reconstrucdo de suas realidades. Segundo Ramos (2008, p. 13) uma
vez que “é papel do professor se aproximar e conhecer o mundo dos jogos eletrénicos,
pois ele faz parte do cotidiano de muitos alunos, adolescentes e jovens. A escola
precisa se relacionar com o mundo cotidiano do aluno, fazer relacbes e aproveitar
potenciais dados por esses meios”.

Por conseguinte, é de fundamental importancia que o docente se disponha a
conhecer os diversos tipos de jogos, analisa-los e adequa-los aos diversos objetivos
didaticos, e explorar esses poderosos recursos capazes de promover a aprendizagem

de forma espontanea e ladica.

2.3 As Contribuicbes dos Jogos Educativos no Processo de Ensino-

Aprendizagem e a Avaliacdo da Aprendizagem

Os jogos educativos desenvolvem e enriguecem a personalidade dos alunos,
estimulam a criatividade, constroem e reconstroem novas descobertas e simboliza um
instrumento pedagogico que leva o docente a condi¢do de condutor do processo de

ensino e de aprendizagem e da avaliacdo da aprendizagem. Além disso, acrescenta
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Parreira Junior (2010, p.04) “os jogos educativos além de possuir objetivos
pedagdgicos, proporcionam a diverséo, o lazer e ainda desenvolvimento do raciocinio
e suas habilidades para os novos conhecimentos”.

Considerando que hoje os educandos tém acesso a tecnologia desde a
infancia, a escola precisa estar vinculada e atualizada com essa nova realidade, pois
0S jogos atraem o interesse do aluno, tornando o conteudo apresentado, mais
interessante, instigante, interativo, desafiador e uma forma de unir diversdo com
aprendizado, uma oportunidade de aproximar o conteddo a realidade social dos
estudantes e uma ferramenta eficaz para trabalhar de forma interdisciplinar, podendo
professores de varias disciplinas estabelecerem integracdo dos contetdos

ministrados, além de estimularem trabalhos em grupo. Afirma Tarouco (2004),

Jogar faz parte das atividades humanas desde os tempos mais
remotos, na infancia e também em outros momentos. E podem ser
recursos instrucionais eficientes, “pois eles divertem enquanto
motivam, facilitam o aprendizado e aumentam a capacidade de
retencdo do que foi ensinado, exercitando as funcbes mentais e
intelectuais do jogador” (TAROUCO, 2004, p.2).

Portanto, os jogos educativos auxiliam os educandos nas resolucdes de
problemas, fortalecem os grupos quando apresentam dificuldades em responder
guestdes, mobilizam os estudantes a se ajudarem e a construirem conhecimentos,
fortalecendo os lacos afetivos, a formacédo de carater, o auto controle sobre suas
acOes e favorecendo o aprendizado a partir do erro. Expée Macedo (2000, p.10): “o
jogo favorece o aprendizado a partir do erro e estimula a exploragéo e a solucao de
problemas, uma vez que o aluno nao se constrange quando erra”.

Além disto, os jogos sdo ferramentas que podem ser utilizados numa
perspectiva avaliativa, uma vez que avaliar a aprendizagem transcende, vai além de
classificar e mensurar, exige do docente uma pratica pedagdgica diaria, tendo como
objetivo melhorar nos educandos aspectos que se apresentam insuficientes,
considerando em todas as aulas o desempenho e o crescimento que objetivarem
durante os jogos educativos, e ainda realizando avaliacdo formativa no decorrer de
todo o processo de aprendizagem. Acerca da avaliagdo Hoffmann (2012) salienta

quea

A avaliagdo, portanto, envolve um conjunto de procedimentos
inerentes ao fazer pedagdgico. Os principios que embasam a
avaliacdo norteiam o planejamento, as propostas pedagogicas e a
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relacéo entre todos os elementos da acdo educativa. Eles se refletem
de forma vigorosa em todo trabalho da escola (HOFFMANN, 2012, p.
17).

Avaliar um aluno durante todo o processo de ensino e aprendizagem assegura
um clima sem tensoées e limita¢des, garantindo um ambiente propicio a aprendizagem,
mais qualidade no ensino e um desenvolvimento pedagdgico, cognitivo e
sociointerativo, portanto, avaliar ndo € simplesmente um ato técnico, mas construir
estratégia, analisar os avancos, moldar o conhecimento e sanar as insuficiéncias.

Acrescenta Hoffmann (2012) que,

avaliar ndo é somente diagnosticar capacidades, trata-se de
acompanhar a variedade de ideias e manifestacdes das criangas como
base para planejar agbes educativas significativas. Através de um
olhar atento do professor, um olhar estudioso que reflete sobre o que
se vé, sobretudo um olhar sensivel e confiante nas possibilidades que
as criangas apresentam (HOFFMANN, 2012, p. 30).

Neste contexto, no decorrer da aplicacdo do jogo, o docente avalia o
desempenho do aluno, faz as intervenc¢des necessarias, contribui para assimilacéo
dos conteudos e para a aprendizagem significativa, fortalece o vinculo com os alunos

sem deixar de lado o ladico, a diversao e o espirito de equipe.

2.4 Planejamento: o papel do docente na préatica de jogos educativos

Os jogos educativos séo atividades que exigem do docente uma preparacao
antes da realizacdo, requer recursos pedagogicos, planejamento e objetivos bem
definidos, para que haja uma consonancia entre jogo e contetudo, e uma avaliacdo
prévia das caracteristicas dos educandos, para escolher um jogo que vai ao encontro
de suas necessidades reais, compativel com sua idade que estimule a criatividade e
desenvolvimento de capacidade cognitiva, psiquica e motora dos alunos. Expde
Araujo (2008, p.60) “ela [a aula] é feita de prévias (preparacao anterior) e planejadas
escolhas de caminhos, que sao diversos do ponto de vista dos métodos e técnicas de
ensino”.

Neste viés, planejar € organizara as a¢gfes docentes e discentes, ou seja, tragar
objetivos, acrescenta Zabala (1998, p. 20) “os objetivos sdo o ponto de partida da
pratica educativa, por meio deles o professor pode encaminhar o ensino, tendo em

vista a aprendizagem dos alunos”.
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Assim sendo, o planejamento norteia a préatica pedagdgica, pois segundo
Luckesi (1992, p.121) “planejar é um conjunto de a¢des coordenadas visando atingir
os resultados previstos de forma mais eficiente e econémica”. Portanto, os jogos
educativos sem planejamento, sem tracar objetivos, etapas, metas que acompanhem
0 progresso dos alunos tornam-se ineficaz e apenas um momento de diversdo e
tendem a ser cansativos, chatos e a desmotivarem o educando.

Por conseguinte, o planejamento ndo deve ser negligenciado pelo docente,
pois transformar qualquer conteddo em um formato de jogo néo € interessante, bem
como o professor tem a tarefa de escolher um jogo que traga beneficios para o aluno,
para conseguir equilibrar o ladico e o ensino significativo, e, 0 mais importante, tem

que haver consonancia entre conteldo e jogo. Enfatiza Pietruchinski et al. (2001):

Os jogos no processo de ensino e aprendizagem sao ferramentas
capazes de auxiliar no processo educativo, desde que sejam
planejados e trabalhados de uma forma critica, que possibilite a
aprendizagem de uma maneira significativa ao aprendiz. (Pietruchinski
et al 2001, p. 05).

Os conteudos séo saberes, conhecimentos sistematizados que se convertem
em habilidades, praticas sociais, culturais e historicas que precisam ser planejados
pedagogicamente para serem aplicados com jogos educativos ou ndo, porém, sempre

visando o ensino e a aprendizagem.

3. Consideracdes finais

A pratica docente demanda reflexdes constante sobre o contexto de ensino e
de aprendizagem, contexto social, cultura, econdmico, recursos pedagdgicos,
tecnolégicos, planejamentos e relacdes interpessoais, portanto, o ensino nao é
mecanico ou estatico, ndo é uma simples transmissdo de conteudo no qual o
educando é um ser passivo, apenas o receptor, mas se trata de uma relagéo reciproca
na qual se destacam o papel do professor e do aluno como sujeitos ativos,
participativos do processo de ensino e da aprendizagem e em todas as atividades
coletivas.

Nesse sentido, os jogos educativos sdo uma didatica fundamental para resgatar
o ludico no ambiente escolar, expandir o conhecimento e colocar os estudantes em

contato com 0s recursos tecnoldgicos, os quais os estudantes nem sempre tém
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acesso, por suas condi¢des socioecondmicas, logo, o uso de tecnologias na escola —
aplicado nos jogos educativos — € essencial para encurtar essas diferencas e
contribuir para a aprendizagem significativa.

Assim, a utilizacdo de jogos educativos pode atender objetivos diferentes, no
sentido de contribuir para o processo de ensino e de aprendizagem e para o prazer, a
diverséo, desde que estejam em consonancia com o planejamento pedagoégico e com
0s conteudos a serem ministrados em sala de aula.

Ou seja, a eficacia dos jogos educativos esta intrinseca e extrinsecamente
ligada ao planejamento do professor, se ndo houver planejamento das agdes, nao
surtiré efeitos positivos e acabara sendo mais um momento de diversdo ou até mesmo
de discordia entre os participantes, e o docente néo tera condicbes de gerenciar a
aprendizagem. Logo, planejar os jogos educativos tém suas especificidades como a
escolha do (s) jogo (s), 0 que queremos que nossos alunos aprendam, definir os
conteuidos, a forma de avaliar, isto €, organizar as acfes do docente e dos discentes.

Em vista disso, os jogos educativos tém como eficacias oferecer o acesso as
novas tecnologias, uma nova dinamica, inovacéo, motivacdo, respeito as regras de
uso da lingua, o aprendizado a partir do ludico, do prazer, da diverséo, do espirito de
equipe, da comunhdao, da busca pela informacao, da pratica de leitura prazerosa, da
cooperacao, da busca pela justica, do comprometimento pela aprendizagem dos
conteudos, além da busca pela pesquisa e desenvolvimento do senso critico.

Desta forma, advoga-se varios autores pesquisadores que 0S jogos
educacionais contribuem para a aprendizagem significativa associando o prazer e a
diverséo ao ensino, e integra a escola as novas tecnologias que podem contribuir para

uma aprendizagem eficaz.

4. Referéncias

ALLUE, J. M. O Grande Livro dos Jogos. Belo Horizonte: Editora Leitura, 1999.
ARAUJO, J.C.S. Disposicao da aula: os sujeitos entre a tecnia e a polis. In: VEIGA, I.
P.A. (Org.) Aula: génese, dimensdes, principios e praticas. Campinas: Papirus,
2008. p. 45-72.

BAKHTIN, M. (VOLOCHINOV). Questdes de estilistica no ensino da lingua. Trad.
Sheila Grillo e Ekaterina V. Américo. Sao Paulo: Editora 34, 2013.

68



Artes e Cultura: Diferentes Cenarios

HOFFMANN, J. Avaliacdo e Educacdao Infantil: Um olhar sensivel e reflexivo sobre
a crianca. Porto Alegre: Editora Mediagéo, 2012.

KISHIMOTO, T. M. (org.). O jogo, brinquedo, brincadeira e a educacéo. Sao
Paulo: Cortez, 2011.

LE BRETON, J. Reflexdes angléfilas sobre a geopolitica do inglés. In: LACOSTE, Y.
& RAJAGOPALAN, K. [org.]. A geopolitica do inglés. S&o Paulo: Parabola Editorial,
2005.

LUCKESI, C. C. Planejamento e Avaliagdo escolar: articulacdo e necesséria
determinacao ideoldgica. In: BORGES, S.A. O diretor articulador do projeto da
escola. Revista Ideia 15. S&o Paulo: FDE, 1992.

MACEDO, L. Aprender com jogos e situacdes-problema. Porto alegre: artmed,
2000.

MOURA, J. S. Jogos eletrbnicos e professores: primeiras aproximacoes. In:
Seminario Jogos eletrénicos, educacdo e comunicacao: construindo novas trilhas,
IV, Anais... Salvador: UFBA, 2008.

PARREIRA JUNIOR, W. M. Palavra Cruzada e TICs Como Recursos Didaticos no
Ensino de Geografia. In: DALBEN, A. I. L. F. et al. (Orgs). Encontro Nacional de
Didatica e Prética de Ensino (Endipe), XV, 2010. Belo Horizonte (MG). Anais...
UFMG, 2010, CD-ROM.

PIETRUCHINSKI et al. Os jogos educativos no contexto do SBIE: uma revisao
sistematica de Literatura. Anais do XXII SBIE - XVII WIE, 2001. Disponivel em:
<http://www.br-ie.org/sbie-wie2011/SBIE-Trilha3/93164_1.pdf>. Acesso em:
02/01/2021.

RAMOS, D. Jogos eletrénicos desejo e juizo moral. Universidade Federal de
Santa Catarina, 2008.

ROCHA, C. H. O ensino de LE (inglés) para crianca do ensino fundamental publico
na transdisciplinaridade da linguistica aplicada. In: TONELLI, J. R. A.; RAMOS, S. G.
M. (Orgs.). O ensino de LE para criancas: reflexdes e contribuicdes. Londrina, PR:
Moria, 2007. p. 1-34.

TAROUCO, L. M. R. et al. Jogos Educacionais. Novas Tecnologias na Educacéo.
CINTED-UFRGS, v. 2, n. 1, Mar. 2004. 7 p.

ZABALA, A. A pratica educativa: como ensinar. Porto Alegre: ARTMED, 1998.

69



Ve

Capitulo 5
COMO O MITO BOLSONARO FOI CONSTRUIDO NA

NARRATIVA DO JOGO BOLSOMITO 2k18

Ana Esther Santos Gomes da Silva




COMO O MITO BOLSONARO FOI CONSTRUIDO NA NARRATIVA DO
JOGO BOLSOMITO 2k18

Ana Esther Santos Gomes da Silva
Graduada em Comunicacao Social — Jornalismo, Faculdade de Comunicacéo, da
Universidade Feder al da Bahia, membra dos Grupos de Pesquisa Semiotica e

Comunicagéo da Bahia (GPESC-Ba)e . Email: estheralika@gmail.com

RESUMO

A presente dissertacdo objetiva investigar como se
estabeleceram o0s programas narrativos que compdem o
percurso gerativo de sentido do mito Jair Messias Bolsonaro —
candidato as elei¢cdes presidenciais em 2018 — na narrativa do
videogame Bolsomito 2k18, de género beat n’ up, desenvolvido
pela BS Studios. O jogo foi langcado em 5 de outubro do mesmo
ano, dias antes do primeiro turno. Assim, seréo utilizados como
insumo cientifico para tal estudo de caso, metodologias de
analise da semidtica greimasiana — a saber a sintaxe e
semantica narrativa e discursiva — através de principios
postulados pelo semidlogo Algirdas Julius Greimas, em suas
obras Semantica Estrutural (1966), Sobre o Sentido Il: Ensaios
Semidticos (1983) e A Semibtica das Paixbes (1993) — de
coautoria Jacques Fontanille. Também servem de insumos
obras dos semioticistas José Fiorin (2011) e Diana Barros
(1997), o tedrico de games Paul Schuytema, e conceitos
oriundos de correntes estruturalistas do pensamento; como a
Razao Instrumental, Industria Cultural e Hegemonia; versados
por Max Horkheimer, Adorno e Williams, respectivamente. Tal
investigacdo se faz relevante pois evidencia a poténcia que
reside em um discurso estratégico em prol de um objetivo. E
importante também, pois transparece os impactos politicos que
um produto de entretenimento pode acarretar na esfera publica.
E por fim, devido ao formato do objeto de andlise que traz
interacdo instantanea com o receptor da mensagem.
Palavras-chave: percurso gerativo de sentido, bolsomito, mito,
semantica narrativa, teoria da significacao.

ABSTRACT

The present dissertation intends to investigate how were built the
narrative programs that composes the generative path of
meaning of the myth Jair Messias Bolsonaro - candidate for the
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presidential elections in 2018 - in the narrative of the video game
Bolsomito 2k18, of the beat n' up genre, developed by BS
Studios. The game was released on October 5 of the same year,
a couple of days before the first round of voting. Thus, we will use
as scientific input for this case study, Greimasian semiotic
analysis methodologies - namely, narrative and discursive syntax
and narrative and discursive semantics - through principles
postulated by semologist Algirdas Julius Greimas, in his works
Structural Semantics (1966), On Meaning Il: Semiotic Essays
(1983) and The Semiotics of the Passions (1993) - co-authored
by Jacques Fontanille. The works of semioticians José Fiorin
(2011) and Diana Barros (1997), the game theorist Paul
Schuytema, and concepts from structuralist currents of thought
Instrumental Reason, Cultural Industry and Hegemony; versed
by Max Horkheimer, Adorno and Williams, respectively. Such
research is relevant because of the power that resides in a
strategic discourse in favor of an objective. Its importance also
lies in the exploration of the political impact that entertainment
products can have on the public sphere. And finally, due to the
format of the object of analysis that brings instantaneous
interaction with the receiver of the message.

Keywords: generative path of meaning, bolsomyth, myth,
narrative semantics, theory of meaning.

1. INTRODUCAO

Para analisar 0s mecanismos semiéticos e estruturais que contribuiram com a
construcdo do mito Jair Messias Bolsonaro — também cunhado como “o Mito” por seus
seguidores — no videogame eletrénico Bolsomito 2K18, a partir da perspectiva da

sintaxe e seméantica discursiva, € preciso compreender que:

A sintaxe narrativa deve ser pensada como um espetaculo que simula
o fazer do homem. (...) E preciso, portanto, descrever o espetaculo,
determinar seus participantes e o papel que representam”. (BARROS,
1997, p.16).

E o que ratifica a semioticista Diana Barros, em Teoria Semiética do Texto.
Assim, a compreensao do discurso pode se dar a partir da decomposi¢ao do percurso
gerativo de sentido, método proposto em 1966, pelo semidlogo Algirdas Julius
Greimas, em seu livio Seméantica Estrutural. Nessa obra, bem como em Sobre o

Sentido II: Ensaios Semioticos, de 1983, Greimas lanca as bases dos principais
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fundamentos da metodologia de andlise da significacdo — compreendida como Estudo
do Significado ou Teoria da Significag&o.

Para transformar o inventario dos comportamentos (...) e as
séries de acontecimentos na Historia, ndo temos outro meio
sendo interrogar-nos acerca do sentido das atividades humanas
(...) Parece-nos que o mundo humano se define essencialmente
como o mundo da significagdo (...) E na pesquisa a respeito da
significacdo que as ciéncias humanas podem encontrar seu
denominador comum (...) Para situar a semantica (...) numa
metalinguagem cientifica deve ser construido por deducéo e ndo
por inducdo (GREIMAS, 1966, p.11 e 24)

O trecho acima (ibid) evidencia que a significacdo, para Greimas, € uma vertente
de investigacdo que requer uma metodologia especifica da semiologia, tendo em
vista, que — através da dimenséo epistemoldgica que apresenta — a semantica dos
signos pode também se constituir eixo central para o ordenamento das relacdes
antropolégicas e sociais.

Nessa perspectiva, 0 percurso gerativo de sentido do signo abrange trés
dimensdes de analise: fundamental, narrativa e discursiva. Trata-se de uma trajetoria
gue parte do grau mais abstrato e simples da semantica do texto em direcdo a camada
mais complexa, concreta e aparente. O nivel fundamental € o patamar no qual a
significagdo minima ou priméria do texto se estabelece, além de ocorrerem as
primeiras compreensdes dos lexemas do texto, bem como a instituicdo de estruturas
elementares de significacdo; através do quadrado semiético.

A partir das relacbes estabelecidas no nivel fundamental, as estruturas
semanticas que foram construidas emergem no nivel narrativo de forma mais concreta
e menos abstrata. Assim, através das operacdes elementares, na esfera narrativa, 0s
elementos tornam-se objetos revestidos de valores, os quais sdo depositados pelos
sujeitos — elemento que se constitui intrinseco ao nivel narrativo. Nesse sentido, a
relacdo juntiva (conjuncao/disjuncédo) possui um carater existencial que denota a
mudanca ou ndo-mudanca de estado entre elementos. Isso se da por meio da
constituicdo de enunciados elementares, programas e percursos narrativos.

Por fim, no nivel discursivo a inten¢do do emissor do discurso é evidenciada e
somada a compreensdo do receptor da mensagem. Afinal, “para a semibtica
(greimasiana) todo discurso nasce de uma oposi¢do semantica fundamental e possui

um principio organizador, a narratividade.” (CAMARGO, 2006, p.18). Portanto, a
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narratividade se configura “o principio organizador de qualquer discurso” (GREIMAS
e COURTES, 1979, p. 297).

Assim, a presente investigacao ir4 se aprofundar no tocante ao nivel narrativo,
visto que a narrativa se apresenta como uma espécie de “forga motriz” do sentido para
o discurso. No entanto, também ser&o visitados os niveis fundamental e discursivo, a
fim de evidenciar a instrumentalizacdo?® que permeia a constituicdo do enunciado-
discursivo do jogo Bolsomito 2k18, durante as eleicbes de 2018; bem como seus

impactos na esfera publica.

2. ANALISE DA NARRATIVA DO GAME BOLSOMITO 2k18

Vamos investigar as estruturas semantico-sintaticas que compdem o0 percurso
gerativo de sentido presentes na narrativa do jogo, a saber as estruturas elementares
da significacdo — através do quadrado semiotico — bem como, 0s programas narrativos
e 0s percursos do sujeito e do destinador-manipulador.

Visto que a experiéncia do jogador tem inicio a partir do momento em que ele se
expde a qualgquer contetdo do game, vamos considerar como insumos para a analise
a linguagem textual escrita no site da Steam?® — plataforma na qual o jogo foi
distribuido em 2018 —, a partir das se¢des: “descricao”, “historia”, “sobre este jogo”;
além do trailer e a gameplay; “que € o que acontece entre o inicio e o final de um
game” ( SCHUYTEMA, 2007, p.7).

Texto 1 (Descrigao)
“Derrote os males do comunismo nesse game politicamente incorreto, e seja o

herdi que vai livrar uma nagéo da miséria.

Esteja preparado para enfrentar os mais diferentes tipos de inimigos que
pretendem instaurar uma ditadura ideoldgica criminosa no pais. Muita porrada

e boas risadas.”

25 O termo referido diz respeito ao conceito de Razdo instrumental, preconizado pelos cientistas
politicos aleméaes Horkheimer e Adorno; o qual, em linhas gerais, diz respeito ao processo intencional
de subordinar o individuo & ordem — empreendido no lado ocidental do globo — e de “naturalizagéo” de
perspectivas epistémico-sociais que ndo sdo naturais, e que, portanto, deveriam ser lidos de forma
critica.

26 A Steam é um software de gestdo de direitos digitais criado pela Valve Corporation ou Valve L.L.C.,
de plataformas digitais como jogos e aplicativos de programacao e fornece servicos facilitados como
atualizacao automética de jogos, e precos acessiveis aos usuarios.
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A partir de tal descricao, é possivel reconhecer papéis e atores da narrativa:

o “O heréi que vai livrar uma nagao da miséria”’— o jogador vai “encarnar” o
protagonista da histéria, personagem valoroso, no qual repousa a missao de livrar
toda uma nacdo da miséria.

° “Os males do comunismo” e “diferentes tipos de inimigos” — esses
elementos sdo os responsaveis pelo estado de miséria no qual a nacédo se encontra.
Tais termos sao, portanto, antagénicos ao herdéi e constituem os vildes, ou oponentes.
° “uma nacao da miséria” — esse € o0 elemento que se encontra padecendo e
que precisa ser salvo. Pode ser compreendida como uma espécie de vitima, muito
semelhante aquelas vistas em conto de fadas ou em jogos como Super Mario 64, em
gue a princesa indefesa é representada por Peach, e todo objetivo do game circunda

em resgata-la.

Texto 2 (Trailer)
No trailer, o jogador experiencia o seguinte texto em audio e imagens, como
a figura 1:
Narradora - “Em um pais ndo muito distante um povo perece. Um mar de
corrupcao e inversado de valores assola o cidaddo de bem. Quando
todos pareciam ter desistido, eis que surge um homem que traz consigo a
esperanca da mudanca. Sua luta contra o exército vermelho ndo sera
facil. Mas ele néo lutara sozinho. Toda uma nacéo ira para a batalha ao
seu lado. Esse é o momento que pode mudar o destino desse pais e

esses dias serédo contados por muitas geragées’.

Figura 1 - Imagem extraida do trailer

N

Fontes dessa e de todas as figuras presentes nesse artigo: Print de tela
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2.1 Nivel Fundamental

“Em um pais ndo muito distante um povo perece”. Diante do trailer, o jogador é
introduzido & historia do game. A primeira vista, se constitui uma narrativa fantastica,
na qual ndo ha ancoragem das categorias de tempo, espaco e ator da acao. Portanto,
pode-se inferir que 0 mundo no qual esse “povo perece" constitui um lugar imaginario,

ficticio. Ora, para Fiorin:

(...) ndo ha acontecimento fora dos quadros do tempo, do espaco e da
pessoa. Isso conduz as seguintes consequéncias: a) o discurso € o
lugar da instabilidade das estruturas, € onde se criam efeitos de
sentido com a infrigéncia ordenada as leis (...) b) compreender os
mecanismos de temporalizacéo, de espacializacdo e de actorializacédo
é fundamental para entender(...) discursivizacdo.(FIORIN, 1996, p.15)

Assim, a partir do trecho acima, é possivel encontrar um espaco fértil para a
operacéo da subjetividade?’ do jogador em relacéo a histéria e os personagens.
“Um mar de corrupgéo e inversdo de valores assola o cidaddo de bem”. Ao comparar
0s textos 1 e 2, vé-se que os termos “Nacao”, “Povo” e “Cidaddo de bem” se
constituem conectores de isotopia — isto €, conectores tematicos que permitem uma
producdo de sentido — os quais podem ser relacionados entre si através de uma
relacdo de hiponimia, de modo que “Nacgao” se constitui o termo hiperénimo das
nomenclaturas seguintes — “Povo” e “Cidaddo de bem”. Desse modo, tais termos
também se interligam a partir de uma relacédo de implicagcdo e complementaridade

entre si, a saber:

Nacéao (Pais)
!

Povo

l

Cidadao de bem

No texto 2, ha uma precisdo maior acerca dos “males do comunismo”

apresentado no texto 1, de modo que, nesse mundo fantastico, ja é possivel

21 “A subjetividade € a ‘capacidade de o locutor pbér-se no como sujeito’, e por, conseguinte, a
subjetividade estabelecida na fenomenologia ou na psicologia é apenas a emergéncia no ser de uma
propriedade fundamental da linguagem:’é ego’. (FIORIN, 1996, p. 41)
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empreender dicotomias, bem como, oposi¢cdo de valores euféricos e disféricos, tendo

em vista 0s opostos, a saber:

Quadro 1 - diagrama de unidades elementares da significacdo do jogo

Euforia Disforia
versus
Cidadéao de bem Mar de corrupcdo e inversdo de
valores

Observa-se tal atribuicdo de valores, visto que o “Cidadao de bem” aparece na
narrativa como aquele que esta sendo assolado e perecendo, portanto, como uma
vitima que sofre a acéo; sendo essa, empreendida pelo elemento disférico — principal
responsavel pelas mazelas descritas na narrativa. Assim, associa-se ao elemento
disférico o campo semantico do vildo, o qual se constitui o “Exército Vermelho”. Para
compreender de forma mais precisa quais valores estdo postos em questdo na
narrativa do jogo, vale a pena recorrer a definicdo de corrupcdo. Segundo o dicionario

Michaelis virtual®®, alguns significados para “corrupgao” séo:

1 Ato ou resultado de corromper; corrompimento. (...) 4 Degradacéo de
valores morais ou dos costumes (...). 5 (...) Efeito de subornar alguém para
vantagens pessoais (...) 6 Uso de meios ilicitos, por parte (...) do servico

publico (...)

A partir de tal definicdo, observa-se que os valores propostos pelas dicotomias
semanticas do jogo sdo de cunho moral e politico, 0os quais problematizam o que é

certo versus errado. Honestidade e desonestidade emergem no quadrado semiotico:

Quadro 2 - quadrado semiético da significacdo seméanticas da narrativa do jogo

euforico disférico
L LT - >
Honestidade i
s g Desonestidade
~ o
et
o ~
//‘ s
Nao-desonestidade ~ ™~ Nao-honestidade
€ —————— >

28 http://michaelis.uol.com.br/busca?id=welw
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Como evidenciado acima, pode-se inferir que o “Cidaddo de Bem” sofre pois esta
em disjuncdo com a honestidade, qualidade moral que, na narrativa, infere-se ser tdo
cara para ele. Desse modo, pode-se compreender que o valor ansiado pelo “Cidadao
de bem” é a honestidade e a “pratica de coisas boas”, a moral. Do ponto de vista da
linguagem visual, apesar da narrativa ser fantastica, vemos o uso do artificio da
verossimilhanca e actoralizagdo ao associarem fisionomias de figuras politicas do
cenario brasileiro que aparecem na figura 1, como o ex-presidente Luiz Inacio Lula da
Silva (PT), a ex-presidente Dilma Rousseff (PT) e o ex-deputado federal Jean Wyllys
(PSOL).

“Quando todos pareciam ter desistido, eis que surge um homem que traz consigo
a esperanga da mudanga”. O Herdi da histéria, apresentado no texto 1, no texto 2 é
mais especificado, de modo que podemos compreender que O protagonista,
anteriormente tido como “Heréi”, se constituiu “um Homem”, com uma conotagao mais
proxima do “Povo” e, por conseguinte, da “Nacao”. Pode-se compreender que esse
homem faz parte desse povo e nacdo, e portanto, busca pelo mesmo valor de
honestidade. Tal perspectiva se confirma quando o player abre o jogo e se depara

com a tela de op¢des, na qual ha o seguinte texto visual:

Figura 2 - Tela inicial do jogo

A partir da imagem acima, podemos fazer a seguinte analise:
° A dicotomia “Os males do comunismo” e “Uma nac¢ao” ou “Cidaddo de bem”
dos textos 1 e 2, pode ser observada na representacao que esta em segundo plano,
na imagem a qual apresenta uma ancoragem de espaco, e simula a Praca dos Trés

Poderes (Brasilia), em chamas — portanto, em perigo, sucumbindo.
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° Os valores de nacionalismo e heroismo podem ser observadas no primeiro
plano da imagem, no qual o Herdi do jogo finca a bandeira do Brasil, que parece ter
estado nas chamas do segundo plano, devido as queimaduras nas suas
extremidades; de modo que, o Herdi parece ter impedido que a bandeira tivesse

gueimado por completo.

Diante dos valores de patriotismo e amor pela nacéo acima, é possivel observar
gue na narrativa do jogo, tudo muda a partir do surgimento desse heroi, Unico Homem
gue nao desistiu diante da corrupcao e inversao de valores — visto que “todos pareciam
ter desistido” — que carrega tanto “amor” pela nagéo que é quase como se ele fosse
“0 escolhido”. Assim, ele “traz consigo” uma espécie de promessa ou “a esperanca da
mudanca”, capaz de libertar o seu povo. Tais qualidades apontadas na narrativa do
game sao muito similares as narrativas messianicas, aquelas que preconizam a vinda
de um libertador divino, destinado a se insurgir contra um sistema e libertar o seu
povo, a fim de fazer justica.

Messias em hebraico significa 0 mashiah, em grego, christés. Nao por acaso, o
profeta Isaias se constitui um dos primeiros a preconizar a ideia do messianismo, 0
qual terda um libertador politico e também divino — visto que os hebreus estavam no

cativeiro persa — como se observa no livro biblico de Isaias:

O povo que andava em trevas, viu uma grande luz (...) Porque um
menino nasceu, (...) € o principado esta sobre os seus ombros (...) para
o firmar e o fortificar com juizo e com justica (...) E ha de ser que
naquele dia o Senhor tornara a pér a sua mao para adquirir (...)o seu
povo, que for deixado da Assiria (Isaias 9:2,6-7; 11:11,12)

O messianismo pode ser observado em inimeras narrativas miticas da Biblia.
Nelas, observa-se que os contratos de veridiccdo e fiddcia empreendidos entre
destinador-manipulador e destinatario, sdo de suma importancia, pois evidenciam
uma espécie de hierarquia e respeito, entre o destinador e o destinatario. A partir
dessa reflexdo sobre as similaridades entre mitologias messianicas e a narrativa que
envolve o jogo Bolsomito 2k18, podemos observar; através da actoralizacdo e
verossimilhanca da figura 2, que o Her6i — escolhido para libertar o seu povo “dos
males do comunismo” — se trata do entdo candidato a presidéncia Jair Messias

Bolsonaro, ndo por acaso, considerado pelos seus seguidores “o Mito”.
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2.2 Nivel Narrativo

Assim, o Percurso do Herdi se constitui resgatar o “Destino desse pais” da
desonestidade, ndo-honestidade, até chegar a honestidade, momento no qual o
“‘Cidadado de bem” estara em conjuncdo com seu objeto-valor. Visto o quadrado

semiotico destrinchado acima, o percurso pode ser observado:

desonestidade — nao-honestidade — honestidade

Passamos entdo para o nivel narrativo, no qual os actantes sdo objeto-valor e

sujeitos. O texto 2, portanto, sera intercalado com a gameplay, a partir da legenda:

S1 - Sujeito do fazer
S2 = Sujeito do estado
Ov= Objeto-valor
U = Disjuncéao
N = Conjungao

— = Transformacéo

A narrativa do jogo tem um comeco disférico para o Bolsomito e o Cidadao de
bem (S2) que partiham do mesmo anseio. Ambos partiiham da modalizacdo de
guerer-estar-em-conjuncédo com o objeto-valor, pois, na histéria, se encontram em um
estado de disjuncdo com o Destino desse pais (Ov). No inicio, podemos considera-
los como sujeitos do estado, pois até entdao, ambos sofrem igualmente com “os males
do comunismo” e, diante disso, permanecem padecendo. Assim, a relagcdo dos
sujeitos do estado com o0 objeto-valor pode ser representado a partir do seguinte

enunciado elementar do estado:
Bolsomito e Cidadao de bem U Destino desse pais (valores morais)
Observa-se pois, que o responsavel pela disjuncéo é o Exército Vermelho (S1),

0 qual, tem exercido a agdo sobre a relagdo entre os sujeitos do estado e o objeto

valor, de transformar o objeto-valor em um pais corrupto e afundado nos “males do
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comunismo” e “inversao de valores”. Inicia-se pois, a apresentacdo do contexto do
herdi, Bolsomito, a qual pode ser representada através do seguinte programa
narrativo:

PN1: Bolsomito e Cidadao de Bem estéo insatisfeitos com a situacéo politica em
que vivem, devido aos “males do comunismo” e “inversao de valores” causados pelo

Exército Vermelho, a saber:

F (corromper) [S1 (Exército Vermelho) — S2 (Bolsomito e Cidadao de bem U

Destino desse pais)]

O jogo tem seu “start” quando o Bolsomito se diferencia do Cidad&do de bem, a
partir da modalizacdo de querer-conjungir com o Destino desse pais (Ov), e decide
tomar uma atitude. Por isso, ele emerge para o Cidad&do de bem com a “esperanga da
mudang¢a”, de modo que Bolsomito pode ser considerado um sujeito duplamente

modalizado, como veremos a seguir. Observemos a gameplay:

Figura 3 - Adaptacéo do primeiro frame da gameplay

TV — _E como s& nto bostosse o sumento do violéncio no pois,
i s esoindobn de corrcupgin Fol desooberto

No frame acima, ratifica-se o cunho moral e nacionalista dos valores depositados
sobre o Destino desse pais (Ov), a partir da cruz no cenario, e da ancoragem de
espaco representada na bandeira do Brasil, os quais fazem parte do simulacro
existencial do Bolsomito (S2). No frame, ha uma manchete: “(...) um novo escandalo
de corrupcéo foi descoberto”.

Aqui, os “males do comunismo” sao especificados, sob os quais 0 Bolsomito —

até entdo “um Cidadao de bem” — esta sendo exposto e sofrendo constantemente,
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com “um novo escandalo de corrupgao”, que é noticiado em um mass media que
possui programas diarios. Isso ratifica que tal situagéo é recorrente. Portanto:

PN2: A imagem retirada da gameplay nos ajuda a compreender como se dé a
aquisicao reflexiva de valores, aquela que € empreendida pelo sujeito do estado (S2),
sobre ele mesmo, de modo que Bolsomito se torna sujeito do fazer (S1).

De fato, ao surgir para o Cidadao de bem, no texto 2, Bolsomito ja se apresenta
como um sujeito altamente modalizado, e essa modalizacdo passional pode ser
compreendida através do sintagma passional da colera - descrito por Greimas na obra
“Sobre o Sentido II” de 1983. A cdlera pode ser compreendida como a seguinte

progressao passional:

frustracdo — descontentamento — agressividade

Primeiramente, Bolsomito (S2) se frustra ao ter suas expectativas intersubjetivas
nao correspondidas. A partir da analise feita no nivel fundamental pode-se inferir que
o sujeito do fazer (S1), sobre o qual residia a crenca fiduciaria do sujeito do estado
(S2), se constitui 0 governo, sobre o qual Bolsomito depositava a expectativa de uma
lideranca honesta, visto os valores morais defendidos por um “cidaddo de bem”. No
entanto, tal expectativa é frustrada, diante de um pais que vivencia noticias diarias de
“novos escandalos de corrupgao”.

PN2: A partir da frustracdo da espera fiduciaria de Bolsomito € gerado o
sentimento de decepcéo e insatisfacdo, as quais possuem intensidade proporcional a
intensidade da expectativa depositada®®. Assim, Bolsomito é modalizado pela
frustracdo e decepgédo — de modo que se relaciona com objeto-valor (Destino desse

pais), por meio da disjuncéo, no plano narrativo®. Nesse sentido, através do estado

2% Frequentemente tem-se impressdo de que existe uma relacdo direta entre intensidade da espera
"vontade", "voto", "esperanca”, aspiracdo, "desejo", "anseio" etc, e a gradagdo da insatisfacdo que
decorre de sua néo realizaco. A insatisfacdo que surge apds a néo atribuicdo do objeto valor se soma
eventualmente outra espécie de mal estar, decorrente do comportamento do sujeito do fazer, que é
interpretado como ndo conforme a espera. (...) a decepcao que resulta dai é uma crise de confianca
(...) Essas duas formas de disforia, em conjunto, sdo provocadas pela "frustracdo" e constiuem,
segundo os dicionarios, 0 "vivo descontentamento” que conduz a exploséo da colera (GREIMAS, 1983,
p. 239)

80 "(...) colocado em discurso, resulta, da ndo-conjuncdo do sujeito com o objeto-valor. Tal estado
terminativo esté, porém, muito préximo, podendo até confundir-se com ele, de um estado incoativo que,
discursivamente, corresponde a disjungdo no plano narrativo. Em outras palavras: a ndo conjuncao
corre em paralelo a disjungdo, assim como, no plano discursivo, em certos casos, a terminatividade
pode ser interpretada como incoatividade, e, no plano passional, a insatisfacéo pode se transformar em
sentimento de falta” (GREIMAS, 1983, p.242)

82



Artes e Cultura: Diferentes Cenarios

disjuntivo de Bolsomito com objeto-valor, se constr6i uma configuracdo modal de
“honra ferida™?, a qual lhe confere, nesse simulacro existencial, o direito de poder-
fazer a busca por uma compensacgao, ou ressarcimento, dos “seus direitos” que nao
foram concedidos, visto a frustracdo de sua espera fiduciaria.

PN4: Em busca de compensar a disforia da disjungdo com a euforia da
conjungao, o sujeito do estado se transforma em um sujeito do fazer, modalizado pelo
querer-conjugir com o Destino desse pais (Ov); e pela competéncia modal de poder-
fazer “a afirmacéo de si" através da destruicdo do outro”?. Portanto, é apenas por
meio do prazer do “herdi vitorioso”*3 que se pode empreender a liquidacédo da falta
que fora gerada pelo descontentamento. Quando o jogo comeca, Bolsomito j& se
constitui um sujeito do fazer encolerizado, no qual reside a competéncia modal
reflexiva, auto-instituida, de poder-fazer ‘justica” — paixdo que pode se confundir com

sadismo. A partir disso, Bolsomito toma a seguinte decisao:
Figura 3 - Dialogo do jogo

BOLSOMITO — Chega! Isso precisa acoabor!
Ta seil Vou ligor poro o proFessor!

PN5: “Farto” de ver o seu povo sofrer, o Heréi Bolsomito se revolta — isto &, se

encontra com a aquisicao de valores, advinda da cdlera, a qual na gameplay, pode
ser compreendida no quadro acima, quando Bolsomito decide que “isso precisa
acabar” — e toma uma atitude. Ele liga para o professor Oraculo de Carvalho, a fim de
ter instrucGes sobre o que fazer. Esse personagem é um adjuvante, tido pelo heroéi
como uma espécie de “mentor’, como nas narrativas messianicas — dai, 0 home
“Oraculo — o qual faz alusdo ao filésofo Olavo de Carvalho, um dos nomes mais
atuantes da direita brasileira e um dos grandes pivos da propagacéo de desinformacao
e fake news; como a de que a Pepsi Cola seria fabricada com fetos abortados®*.
PNG6: Ao ligar para o Professor Oraculo — outro cidad&o de bem — ele diz que “ja
esperava” que Bolsomito tomaria a decisdo de interromper o que estava acontecendo

com O Destino desse pais (Ov). Assim, ele se constitui um sujeito do estado (S2), que

31 Texto de honra ferida

32 GREIMAS, 1983, p; 249

33 GREIMA, 1983, p. 250

%4 A acusacdo feita por Olavo de Carvalho pode ser acessado partir do seguinte link:
https://lwww.youtube.com/watch?v=7I4WmFjzDIs&ab_channel=SecretScience
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ja depositava a crenca fiduciaria sobre o Bolsomito (S1). Apesar de Oraculo dizer que
“sabe muito bem como acabar® com essa situacdo, ele nao o faz, pois cré que

Bolsomito o fara. Tal modalizacdo pode ser descrita assim:

Professor Oraculo de Carvalho crer [Bolsomito fazer — (Professor Oraculo de

Carvalho N Destino do pais)]

Se estabeleceu, portanto — por meio do contrato de fiducia — o inicio do programa

de competéncia, que pode ser representado da seguinte maneira:

F tomar uma atitude [ S2 (Bolsomito) — S1 (Professor Oraculo de Carvalho) N

Destino desse pais (honestidade, valores morais e nacionalistas)

PN7: O professor da orientagdes para Bolsomito, assim ele podera cumprir sua
missdo; o0 que pode ser interpretado como a continuidade do programa de
competéncia modal, diante do percurso do destinador-manipulador. Para se tornar
completamente modulado pelo fazer-fazer Bolsomito precisa seguir todas as
instrucdes do professor, a saber: ir a academia visitar “Vand Silva” — referéncia ao
Wanderlei Silva®, lutador de MMA gue se candidatou, em 2018, a deputado federal —
e depois, o “sargento Fagur”; alusao ao Sargento Fahur, policial militar reformado do

Estado do Parani; ambos filiados ao Partido Social Democrata (PSD).

Figura 4 - Compilacao de didlogos da primeira fase do jogo

SGT FAGUR — A cidode estd inFestodo de vagobundos criminosos.
0O Exército Vermelho protege esses vermes, e por isso eu estou de
S moos otodos!
SGT FAGUR — D povo td indeFeso & morrendo no moo desses
desgrogados, Copitio!
S6GT FAGUR — O senhor pode me ojudor o mondor esso rogo pro
inFerno?

Ora como observado na sequéncia acima, o sargento Fahur também é um

cidadao de bem, o qual intercede pelo povo; que assim como ele, se constitui uma

35https://especiais.gazetadopovo.com.br/eleicoes/2018/candidatos/pr/deputado-federal/wanderlei-
silva-5525/
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‘vitima da sociedade”, e se encontra de “méaos atadas”, diante dos “vagabundos

criminosos” que sao acobertados pelo “Exército Vermelho”.

PN8: Assim, o sargento Fagur (S2) cré em Bolsomito (S1) e pede sua ajuda:
Sargento Fagur crer [Bolsomito pode — (Sargento Fagur N Destino do pais

honesto)]

Apés 9 fases, Bolsomito chega na ultima, que se passa em Brasilia. O boss € o
personagem “Luladrao”, referéncia ao ex-presidente Lula, e se apresenta como o lider
do Exército Vermelho, manipulador do “povo”. Ao derrotar o ultimo boss, Bolsomito

“cai nos bracos” do povo que o recebe com alegria o seu heroai.
2.3. Nivel Discursivo

Na secdo “Sobre este jogo”, o texto visual ratifica os pdlos semanticos, e
personifica 0os actantes que compdem a narrativa, com representacdes diretas de

figuras politicas, estabelecendo um discurso maniqueista: o bem vs o mal:

Figura 5 - Imagem encontrada na sessao “sobre o jogo”

(LR kR ias Yvie '

OPONENTES (Vil40) Vs ADJUVANTES (Her6i)

Ja na secao “Historia” ha o seguinte texto: “O jogo é inspirado no atual momento
politico brasileiro e tem como protagonista um cidaddo de bem que esta cansado da
crescente corrupgéao e inversao de valores que abala a sociedade”. O que nos permite
compreender — a partir da ancoragem de tempo e espaco — que o0 Bolsomito 2k18 é
uma simulagcdo da conjuntura politica brasileira de 2018, na qual havia uma disputa
eleitoral, e também o sentimento de antipolitica por parte da populagéo.

Atrelado ao texto 1 — "Esteja preparado para enfrentar os mais diferentes tipos de
inimigos” — observa-se que o jogo é um discurso de call to action para que o jogador
se posicione de forma contraria, ndo apenas a agenda politica de esquerda, mas

também as pessoas que as defende — como integrantes de Movimentos Sociais. 1Sso
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pode ser observado na caracterizagdo dos “diferentes tipos de inimigos” que séo

enfrentados em cada fase da gameplay, nas imagens abaixo:

Figura 6 - Ao morrerem, 0s inimigos sdo representados com um icone de excremento

3. CONSIDERACOES FINAIS

Diante de tal investigacdo é possivel compreender que 0 jogo Bolsomito 2k18
se constitui uma simulacdo das eleicdes presidenciais de 2018, bem como, um
discurso no qual o candidato Jair Messias Bolsonaro é apresentado como o "messias”,
“0 escolhido” pelo povo como o mais capacitado para levar o pais de volta aos "valores
morais”; corrompidos pelos governos de esquerda. Se constitui, portanto, um tipo de
propaganda eleitoral "nao oficial" voltada para o publico jovem - dada a faixa-etaria
de usuarios da Steam.

A instrumentalizagdo de tal discurso evidencia-se a partir dos artificios retoricos
(ancoragem de tempo, espaco e actorizacdo) de modo que, na analise, observa-se a
construcdo de um discurso que demoniza integrantes de partidos de esquerda —
sobretudo do Partido dos Trabalhadores (PT) — bem como seus eleitores; integrantes
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de movimentos sociais ou mesmo qualquer posicionamento politico que manifeste
algum traco relacionado a esquerda.

Dessa forma, a narrativa que operacionaliza o discurso banaliza o 6dio e
estimula no player a destruigdo do outro (pessoas que “defendem a esquerda”) em
detrimento da afirmacao de si (direita) — confundindo a ideia de justica com vinganca
— de modo a fomentar a intolerancia e ojeriza em relacdo a esquerda, principalmente,
aos seu politicos, sobretudo, o PT. E a partir da narrativa de 6dio presente no jogo
Bolsomito 2k18, que o mito Bolsonaro se constréi; o que nos permite compreender
gue 0 game se constitui uma estrutura sintatico-semantica de manipulacdo — visto o
percurso do destinador-manipulador — cujo o principal objetivo é estabelecer o
contrato de fiducia com o player, entdo eleitor, e incita-lo a “lutar” ao lado do Bolsomito
pela “libertacao” do pais frente aos “males do comunismo”.

Nesse sentido, o conceito de Industria e Cultural, preconizado por Adorno e
Horkheimer contribuem para a compreensao de como todo produto de entretenimento
se constitui um discurso, e em como cada minucia que compde tal discurso é
meticulosamente pensado para impactar ao maximo o individuo, interferindo assim no
seu processo de individuagao, bem como, de compreensao do mundo.

A nocédo de Razéo instrumental, por sua vez, elucida como se da a naturalizacao
de conceitos que deveriam ser lidos de forma critica, de modo a contribuir com o
enfraquecimento da auto-consciéncia de cada individuo. Assim, € possivel
compreender a instrumentalizacédo de conceitos e valores hegemdnicos®® presentes
na narrativa — como a propria ideia de moral e bons costumes, ou de honestidade e
"progresso da nagcao" — que sao representados através do maniqueismo exacerbado
e que se depreendem dos valores mapeados no nivel mais elementar da significacéo,
o fundamental. Portanto, a instrumentalizacdo, se da a partir da constituicdo implicita
de euforia para um dos lados e de disforia para o outro. Ora, a Honestidade X
Desonestidade rege todo o percurso do herdi no jogo, no entanto, no nivel discursivo,

tais valores revelam-se como violéncia, 6dio e intolerancia.

36 A definigao tradicional de “hegemonia” é poder ou dominio politico, especialmente nas relagdes entre
Estados. O marxismo ampliou essa definicdo para as relacdes entre as classes sociais, especialmente
as definicbes de uma classe dominante. “Hegemonia” adquiriu entdo outra significagdo na obra de
Antonio Gramsci”.(WILLIAMS, 1977, p.111-112)

Assim, a “canonicidade é um dos elementos que provocam a manuteng¢do do pensamento hegeménico
e que enrijecem o pensamento por assumir valor de verdade imutavel e impessoal. “Isto é assim, porque
sempre foi assim e sempre sera...” € um discurso que naturaliza a realidade e aniquila o carater
dindmico da vida” (OLIVEIRA; SATRIANO, 2014, p. 259)
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A naturalizagdo de conceitos introjetados por esta mesma racionalidade
instrumental, contribui com a aceita¢do ainda maior de pensamentos miticos, por parte
do enunciatario, visto que a “cosmologia”’ que se depreende de um mito é a ideia de
que algo “sempre foi assim”, ou € assim porque esse € a sua fungdo, sem maiores
guestionamentos.

O jogo, portanto, empreende um discurso de enfraquecimento do exercicio do
pensamento critico do individuo; o qual incentiva o ndo dialogo entre agendas politicas
divergentes e a violéncia como forma de "combater o mal", isto €, aquilo que é
diferente “do que eu penso”. Essa polarizacédo entre individuos, édio, intolerancia e
desinformacéo potencializada, coloca em risco a saude da democracia — visto que sua
manutencdo depende da alternancia de governos e debates respeitosos entre

agendas politicas diferentes.
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RESUMO

A presente comunicacao artistica apresenta o fruto de uma
pesquisa poética desenvolvida para a graduacdo em Artes
Plasticas: habilitacdo ceramica no Instituto de Artes da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul ( IA/UFRGS) em
Porto Alegre durante o ano 2000. Projeto, seu objetivo e
mudancas. Ao mesmo tempo trata de questdes técnicas que
envolvem a constru¢cdo ceramica, que sdo condicdo essencial
para a existéncia da obra no grande formato, como o uso de
encaixes e sua conclusdo como exposicao: instalacao realizada
com seis esculturas ceramicas de grande formato e elementos
cénicos de luz e sombra, folhas secas, compondo uma
instalacdo imersiva exposta na Pinacoteca do Instituto de Artes
em Porto Alegre.
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Figura 1 - Instalacdo ProjecGes — 5m de diametro. Seis esculturas ceramicas em grande
formato, folhas secas e iluminag&o cénica compde esta instalagéo imersiva.

O objetivo inicial da instalacéo

Ao comecar o desenvolvimento do projeto tinha por objetivo criar um espaco
“ritual”, um ambiente que através da arte questionasse o sentir e o pensar, dentro da
identidade, processo de individuacdo do ser humano contemporéneo, no sentido
Junguiano do termo bem como mudancas do fim do século XX como globalizacao,
crise de identidade, crescente interesse pela psicandlise e busca de si mesmo, logo
faria uma instalagdo com foco neste espaco. Iniciei pela parte pratica de construcéo
das pecas, esculturas e apdés a apresentacdo das ideias junto as pecas, numa
orientagao, ouvi: “isto que tu estas falando em relagao ao espago néo esta nele, quem
esta fazendo esse papel séo as esculturas, ela sim tem esta forga questionadora.”

Era isto, e me deu imensa satisfacdo esta consciéncia. O projeto mudou seu
objetivo em termos de foco e aumentou sua complexidade, o assunto que iria abordar
através do espaco revelou-se nas pecas. Os conceitos se afirmaram e ganharam o
corpo da propria pecga, porque eram nelas que estivera trabalhando, e no seu fazer
gue pensara toda a problemética e na sua forma desejara que isto transparecesse. As
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pecas ndo mais fariam parte do espago, mas elas ciariam o espaco expositivo que

resultou em uma instalacéo imersiva, atraves delas.

Conceitos

A obra poética traz como conceito questdes de identidade, fragmentagcéo da
mesma, traz a figura do totem como guardido pessoal e através dele busca nossa
reflexdo acerca de nés mesmos. Formalmente, as esculturas estdo dispostas em
circulo. Esta forma foi escolhida pela forca da mesma e seus significados culturais
comuns a diversas culturas como o estar em roda, também fazendo referéncia ao
préprio planeta. Os totens sdo formados por diversas partes que correspondem aos
reinos mineral, vegetal, animal e humano, ora de forma figurada, ora abstrata, nem
sempre perceptiveis, como a nossa constituicdo, temos em nés todos os elementos.
Ao mesmo tempo representam as nossas partes psicoldgicas e sociais fragmentadas
na sociedade atual desde a era da especializacdo e segmentacdo, numa aluséo as

partes modulares e encaixes das esculturas que formam cada totem.

“[...] E um animal ou planta, escolhido como protetor e guia. [...] a
palavra totem é um termo algonquino. Sua verdadeira significacédo é:
guardido pessoal [...] De nenhuma forma € hereditario ou genealdgico;
nada tem a ver com a organizacao social da tribo dou do cla. [...] H&
uma relacdo de pertinéncia, até de identificagéo, entre o iniciado e seu
totem, sua alma do mato. Através de ritos iniciaticos, o rapaz toma
posse de sua alma animal [...} e sobretudo torna-se homem e (num
sentido ainda mais amplo) um ser humano”’. (CHEVALIER, 1990.
P.889).
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Figura 2 - Escultura - 2,35m x 50cm de diametro

Figr 3 | Figua 4

Figura 3 - escultura sem a iluminacéo cénica - 2m x 55cm de didmetro
Figura 4 - detalhe da escultura sem a iluminag&o - 1,9m x 35cm de diametro.
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A sombra traz ao espaco a relacao daquilo que é mutavel. Sombras das pecas
projetadas nas paredes e teto em diferentes direcdes, também a sombra do
espectador que adentra o espaco, tendo assim um encontro do tri e do bidimensional,
do claro e do sombrio, sombras paradas e outras em movimento (do espectador). A
sombra introduz o imaterial, o impalpavel e fugidio, em uma instalacdo de esculturas
realizadas com a materialidade do barro, pesado e primitivo. Negativo da escultura.
Elemento efémero diante de outro que levou milhares de anos para se formar e pode

durar outros milhares, a argila decomposta de rochas milenares agora ceramica.

Figura 5 Figura 6

Figura 5 - Escultura (parte da instalagdo) - 2,28m x 38cm didmetro;
Figura 6 - Escultura (parte da instalagéo) - 2,35m x 50cm de diametro
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Figura 7 - Instalacdo com a presenca da artista, para dar proporcdo a imagem.
Variagao da luz cénica

Processo — execugao e técnica

Seu fazer envolveu construcdo por modulos a serem encaixados e uma
construcdo toda em partes, dai a relacdo com os fragmentos (das nossas partes
psicologicas e sociais citados acima). Comecei a considerar cada parte das pecas
como fragmento devido ao proprio fazer. Em nenhum momento poderia estar com a
pecatoda montada (durante o fazer) porque nao haveria estrutura. Precisava trabalhar
por partes, ora associando as duas primeiras, ora a segunda com a terceira e assim
como em um quebra-cabecas tridimensional ou um jogo de armar.

Muito aprendizado técnico de estrutura da massa, ponto de construcao,
gueima. Foi utilizada massa ceramica comercial de alta temperatura, creme com
chamote. E essencial o uso do chamote para estrutura, preferencialmente em
diferentes granulometrias. As técnicas foram torno e placa, modelagem manual e
relevos esculpidos no ponto de couro, finalizacdo com engobes, queima em forno a

lenha e elétrico em alta temperatura. Uso de moldes de papel para seguir a construcéo
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sem a necessidade de por as partes grandes uma sobre a outra, visto que nao seria
possivel no primeiro momento, aprendizado obtido com a primeira tentativa que
desmoronou. Foi um ano de pesquisa e producéo.

Durante as queimas ocorreria 0 mesmo, uma ou duas em cada etapa. Utilizei
entdo o recurso de trabalhar em uma olaria, e parte do que antes era feito por mim
atraves de placas, fizcom auxilio de oleiros através do torno, onde os grandes cilindros
torneados eram entdo modelados por mim, com uso predominante da mao como
ferramenta e depois de alguns poucos estecos e pincel e engobe (argilas coloridas
com Oxido mineral e aplicada com a peca ainda cura, firme, porém com umidade).
Entdo elas foram queimadas em diferentes lugares, algumas na propria olaria em
forno a lenha (Sao Leopoldo/RS) e outras no forno elétrico da faculdade e no atelié do
meu professor orientador, Rodrigo Nufiez. Até este momento estive trabalhando com

os fragmentos, as partes, o trabalho s6 existia inteiro na minha imaginacéo e

planejamento.

Figura 8 o Figura 9
Figuras 8 e 9 — Registro do processo de construcdo das pecas em modulos;
As imagens acima mostram 0 processo e 0s ajustes durante a secagem.

Colocacédo de um modulo sobre o outro, durante o ponto de couro para verificar os
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ajustes de encaixe. Armando e desarmando o “lego”, mas ainda ndo o vendo por

completo.

Exposicéo — Instalacdo imersiva

A instalacdo final do trabalho correspondeu as expectativas e foi compreendida
pelo publico com o retorno desejado. Algumas perguntas feitas para mim mesma na
reflexdo do processo: De quantas partes somos feitos? Quem somos nds? Chegaram
as respostas do publico: “Ao mesmo tempo que queria saber o que eram, parecia que
eles (os totens) me perguntavam o mesmo de volta”. “Ela me representa respeito,
sabedoria, como um guardido, mas ao mesmo tempo parece que aquela agua vai
voar, saltar sobre mim”. E ainda, “Tenho varios sentimentos ao olhar, entre eles medo.
Para mim elas contem tudo em si mesas, o0 bem e o mal. Elas podem ser o que
quiserem”, estas foram algumas das frases que ouvi do publico presente na
exposicao.

E é justamente isto, as pecas sdo os questionadores, os guardides, cada um
terd sua prépria relagdo com elas, o objetivo € se questionar.

Este trabalho também foi apresentado com esta configuracdo de instalacao
imersiva, na Pinacoteca da Universidade Feevale em Novo Hamburgo/RS em abril de
2003 em virtude da selecdo de edital para exposicdo individual, entre outras
exposicdes coletivas e saldo de artes em 2004 onde foram expostas somente as

esculturas, em nimero de uma ou duas.
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Instalacdo Proje¢des - 5m de didmetro — Fotografado com a presenca do publico;

Reflexdo atual

Apos um periodo onde me afastei do grande formato, mudei de estado duas
vezes, do Rio Grande do Sul para Bahia e agora no Rio de Janeiro, onde nos dois
primeiros adquiri experiéncias nos projetos de artesanato brasileiro do Sebrae/RS e
BA, além da especializacdo em desing e em todos a experiéncia de vida que estas
mudancas me trouxeram, enriquecendo a percepcao sobre o Brasil e a riqueza de sua
cultura. Quero retomar o fio condutor deste trabalho, sua esséncia e criar a partir dele,
mas antes divulgar o processo e o resultado desta producao através de fotos e texto
para mais pessoas, como foi feito na apresentacao realizada no congresso nacional
de técnicas das artes do fogo (CONTAF) em agosto de 2022 e da participacdo no
presente e-book. As esculturas originais estdo em diferentes enderecos, em diferentes
jardins particulares.

Dou seguimento a minha carreira, no estado do Rio de Janeiro, onde resido e

onde abri meu atelié no bairro de Botafogo. Retomo a prética artistica na ceramica
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procurando vir a agregar a bagagem de experiéncias adquiridas nestas outras praticas

e vivéncias.

Conclusao

Destaco a riqueza que h& no processo de criacdo. O fazer artistico contém em
si uma fonte de sabedoria. O relato do processo do artista tem lugar para a
compreensao da obra e na construcdo do saber. Realizar um trabalho artistico é
encontrar respostas e duvidas durante o processo. Especialmente questionar. A obra
esta aberta, ja dizia Umberto Eco. Ela ganha corpo e vida e ela nos constroi, sinto que
a partir de certo ponto, eu passei a ser feita pelo meu trabalho.

A poiética3’ € um elemento rico de informac6es sobre a obra acabada. Talvez
a apresentacao deste trabalho, do conhecimento por ele gerado, possa ser Gtil como
aplicacdo em outros contextos para os demais ceramistas e artistas. Espero que seja,
nao apenas pela poética como também pela parte técnica. Tive a oportunidade de
aprender muito com as orientacdes recebidas na faculdade e o fazer das esculturas e
sua instalacdo que gostaria de compartilhar com os demais ceramistas através desta

e de outras possibilidades que possam surgir ou que eu possa criar.
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