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“Guaicuru Estelar”

Cavalgando em seu cavalo, onde um dia foi um
mar o ultimo guerreiro sobe a nave estelar, seus
ancestrais partiram em um cometa a viajar, a
outras galaxias a paz encontrar.

Quando o Sol aparecer, entre n6s ndo vai estar a
licho que ensinou estd no brilho das
estrelas.

A tribo que aqui ficou, hoje toca o seu tambor
fazendo a dancga da paz e do amor, nova terra,
novo mar, flores pra se plantar fecundar o chéo
com o verbo amar.

(Masica: Guaicuru Estelar/Kurikaka e Marcio
Almeida)
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RESUMO

Este trabalho, desenvolvido no @mbito do Programa de Mestrado Profissional em Ensino de
Historia (PROFHISTORIA), insere-se na linha de pesquisa Saberes Histéricos em Diferentes
Espacos de Memodria, discutindo as representacfes do artista plastico neonativista Henrique de
Melo Spengler, o0 Movimento Guaicuru os métodos de ensino e aprendizagem nas aulas de
Historia do povo Indigena dos Povos Guaicurus por meio do Memorial Henrique Spengler.
Apresenta um estudo sobre as aulas de Histéria indigena dos 8° anos do Ensino Fundamental
Il da Escola Municipal Estudante William Tavares de Oliveira do municipio de Coxim-MS.
Busca-se compreender como o artista plastico Henrique Spengler desenvolveu as suas artes sob
inspiragdo dos povos Guaicurus e a influéncia do Movimento Cultural Guaicurus nas
representacdes dos povos Guaicurus em MS, também objetiva-se descrever o projeto de ensino
de Historia Indigena desenvolvido no espaco escolar. A pesquisa utilizou aportes tedricos do
campo do Ensino de Histéria e do Ensino de Histéria indigena. Os resultados ddo conta de que
os saberes histéricos construidos por estudantes em diferentes espagos da comunidade estdo
relacionados as suas vivencias e representacdesreferente a tematica.

Palavras-chave: Ensino de Histdria. Educacdo Indigena. Povos Guaicurus.
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de Histéria — PROFHISTORIA) — Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul, Campo Grande/MS, 2022.

ABSTRACT

This work, developed within the scope of the Professional Master's Program in History Teaching
(PROFHISTORIA), is part of the line of research on Historical Knowledge in Different Spaces
of Memory, discussing the representations of the neo-nativist plastic artist Henrique de Melo
Spengler, the Guaicuru Movement and the teaching and learning methodsin the History classes
of the Guaicurus Indigenous People through the Henrique Spengler Memorial. It presents a study
on the classes of Indigenous History of the 8th grade of Elementary School Il of the Escola
Municipal Estudante William Tavares de Oliveira in the city of Coxim-MS. It seeks to
understand how the plastic artist Henrique Spengler developed his arts under the inspiration of
the Guaicurus people and the influence of the Guaicurus Cultural Movement in the
representations of the Guaicurus peoples in MS, it also aims to describe the Indigenous History
teaching project developed in the school space. The research used theoretical contributions from
the field of History Teaching and Indigenous History Teaching. The results show that the
historical knowledge built by students in different spaces of the community is related to their
experiences and representations regarding the theme.

Keywords: Teaching History, Indigenous Education, Guaicurus people.
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INTRODUCAO

O artista, ao mesmo tempo em que é fruto de sua historia, é capaz de se adiantar a
ela, ultrapassando alguns valores consagrados de sua cultura. E capaz de
reinventa- la, ao romper com ela, mostrando nova maneira, novo olhar, novo modo
de falar sobre 0o mundo (Idara Duncan, Yara Penteado, 2005, p. 10).

A presente dissertacdo apresentada ao Programa de Péds-Graduagdo Stricto Sensu
Mestrado Profissional em Ensino de Histéria — ProfHistoria, visa analisar o Contexto
historico da formacdo do Movimento Cultural Guaicuru, liderado pelo artista plastico
Henrique de Melo Spengler e o Ensino de Historia Indigena desenvolvido nas turmas dos
oitavos anos do EnsinoFundamental na Escola Municipal Estudante William Tavares de
Oliveira no municipio de Coxim-MS.

Diante da deficiéncia de estudos relacionados a Histdria Indigena da etnia Guaicuru
no ensino de Historia, surgiu a necessidade do professor da disciplina de Historia trabalhar
a tematica com os alunos da referida escola analisando a Histdria contida no patriménio
arquitetonico e cultural do Municipio denominado “Memorial e Centro de Documentagéo
Henrique de Melo Spengler” e o Movimento Cultural Guaicuru, que patrimonializou
fragmentos da cultura material da etnia Guaicuru.

Nesse sentido, objetiva-se com o presente estudo analisar as representacdes e
vivéncias do artista plastico Henrique de Melo Spengler durante a sua passagem pelo
Movimento Cultural Guaicuru, também este estudo descreverd uma Sequéncia Didatica
desenvolvida com os alunos dos oitavos anos da E.M.E William Tavares de Oliveira que
contou com visitas guiadas, aulas tematicas e rodas de conversas no interior da instituicéo.
Durante um més em 08 aulas de 50 minutos, os alunos vivenciaram o contato com a Cultura,
Histdria e Vivéncias da etnia indigena dos povos Guaicurus que no passado habitaram e
continuam habitando de forma pulverizada na formacao étnica do povo sul-mato-grossense,
possibilitando aos alunos uma formacédo escolar voltada para a educacdo do patriménio
historico-cultural local e a percepc¢éo da pluralidade étnica existente no Brasil assim como a
superacdo de estigmas existentes em relacdo aos indigenas.

A metodologia utilizada terd como norte os referenciais teéricos do Ensino de

Histdria, Ensino de Historia Indigena, com enfoque na cultura da etnia dos povos Guaicurus,
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em dialogo com as discusses contemporaneas sobre Ensino de Historia Indigena no ensino
de Historia, com énfase nas relagGes culturais e o conhecimento no campo historiografico,
tendo como experiéncia educativa a Sequéncia Didatica desenvolvida com os alunos dos
oitavos anos da Escola Municipal Estudante William Tavares de Oliveira, o produto final
deste trabalho sera um modelo de sequéncia didatica de historia indigena guaicuru e uma
trilha pedagogica cultural guaicuru.

A Sequéncia Didatica corresponde a um conjunto definido de atividades projetadas
para atingir objetivos educacionais especificos. Esta organizada em torno do tipo de texto
(oral ou escrito) ou contetdo especifico e pode envolver diferentes componentes das aulas.
A escolha do modelo de sequéncia didatica esta relacionada ao que o professor pretende
alcangar com base nas necessidades dos alunos.

Independentemente do modelo escolhido, na perspectiva sociointeracionista, esses
objetivos e necessidades se baseiam nos seguintes principios de ensino: avaliacdo do
conhecimento prévio dos alunos; ensino centrado no problema; ensino reflexivo, com énfase
na explicacdo oral; ensino interativo e sistémico; ensino centrado do conhecimento;
utilizando atividades diversas, desafiadoras e com possibilidade de progresso (das mais
simples as mais complexas), possibilitando que uma Unica atividade mobilize diferentes
saberes e estimule diferentes habilidades. Nessa perspectiva, 0s estudantes sdo 0s
protagonistas na construcdo do seu conhecimento.

A Trilha Pedagogica da Aprendizagem é um método de desenvolvimento que tem
como foco a integracéo de diferentes tecnologias de ensino e pode ser aplicado em diversas
situacOes e grupos, sdo apresentadas em formato de texto (nimeros e palavras), os alunos
podem manipular os materiais de forma independente, movendo os pinos no quadro. Com o
objetivo de transformar a aprendizagem em algo ludico e uma das principais caracteristicas
dessa ferramenta pedagdgica. Possibilitando aos alunos o entendimento de cada etapa que
precisam percorrer para desenvolver o conhecimento e podem seguir esse caminho em seu
proprio ritmo. Além disso, a utilizacdo de textos, videos, audios e outros recursos tornam o
percurso de aprendizagem dinamico e permite a interacdo dos alunos com os conteddos

estudados.
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1. ANALISE DE UM DOCUMENTO/MONUMENTO: REPRESENTACOES SUL-

11

MATO-GROSSENSES NAS OBRAS DE HENRIQUE DE MELO SPENGLER

Embora Mato Grosso do Sul como Estado seja novo, o processo historico do seu
povo é muito antigo. As referéncias humanas mais antigas, conhecidas, reportam-
nos antecedentes que ai viveram cerca de onze mil anos atras, época em que as
familias némades, de coletores e cacadores paleoliticos, vagueavam pela
imensiddo das terras deixando testemunhos nos morros, marca de sua existéncia
(FERREIRA, 2003, pg 14).

A Hist6ria do municipio de Coxim e da Escola Municipal Estudante Willim

Tavares de Oliveira - Distrito de Silviolandia, como surgiu e como Coxim resistiu

Segundo o memorialista regional Jodo Ferreira Neto, as bandeiras destinadas as

minas do rio Cuiaba, apos passarem pelo Varadouro de Camapud, seguiam pelas aguas

caudalosas do rio Coxim, que recebe muita dgua de seu principal afluente, o Jauru, tornando

o rio Coxim o principal afluente do rio Taquari, Jodo Ferreira Neto destaca que:

As bandeiras com destino as minas do rio Cuiaba, apds transpor o
Varadouro de Camapud, prosseguiam pelas aguas turbulentas do Coxim
que recebia do seu principal afluente, o Jauru, grande volume d’agua,
tornando o rio Coxim principal afluente do Taquari, por sua vez principal
afluente do Paraguai (FERREIRA, 2003, pg 15).

No rio Taquari, duas léguas abaixo da foz do rio Coxim, havia um conjunto de

choupanas chamado “Arraial de Belliago”, segundo Jodo Ferreira Neto:

Esse era 0 nome que se dava a um local na margem esquerda do caudaloso
rio, precisamente na foz de um corrego, com 0 mesmo nome, onde 0s
sertanistas Domingos Gomes Belliago, Manoel Ant6nio de Souza Bastos
e Manoel Caetano, acompanhados pelos padres franciscanos: Antdnio de
Moraes, Manoel de Macedo e José Frias fundaram um Arraial, onde
plantaram de tudo, transformando o lugar um importante ponto de apoio
aos mongoeiros (FERREIRA, 2003, pg 12).
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Foto 01: Arraial de Belliago, Foto de 1920

Em 1850, foi estabelecido um destacamento militar na margem direita do Rio Piquiri,
localizado na Fazenda Santa Lucia, por decreto aprovado pelo Presidente da Assembleia
Legislativa Antdnio Pedro de Alencastro, fundado com o objetivo de tentar consolidar as
bases para uma colonizacdo da area. A instalacdo desta unidade militar marca o inicio do
processo de deslocamento da populacéo da insegura Vila de Belliago para as proximidades
do destacamento militar, buscando protecéo contra 0s constantes ataques dos temidos indios

Guaicurus que ndo admitiam a presenca dos brancos em seu territorio.

O objetivo da colbnia era assentar os indios Caiapds de Goias, e também pretendia
construir uma projecdo em linha reta pelo sertdo de Séo Paulo a Cuiaba sem dividir Goias,
conforme expressamente determinada pelo governo imperial. Outro fator determinante do
surgimento da nova povoacdo foi a sua localizagdo em um ponto estratégico que facilitava o
acesso a rota dos carros de boi em direcdo a Goids e ao Triangulo Mineiro - a estrada

salineira.

Em 25 de novembro de 1862, através da Resolugdo n° 9, o governo da Provincia do
Mato Grosso resolveu, finalmente, atender a vontade do que restava dos habitantes de
Belliago e criou, agora na margem direita do rio Taquari, um destacamento militar que

recebeu a denominagdo de Nucleo Colonial do Taquari. A vila que ali se formou tinha
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melhor acesso aos municipios do sul de Goiés, o que desenvolveu rapidamente o comércio
e fez com que fosse, apenas dez anos depois elevada a categoria de Freguesia, por lei
provincial de 1872.

Depois da Guerra do Paraguai viu-se imprimir um ritmo mais acelerado de progresso

na povoacao e adjacéncias. Até que em 1898 a Freguesia de Sdo José da Herculania foi

elevada a categoria de municipio pela Resolugéo n° 202 de 11 de Abril de 1898.

Foto 02: Vista aérea de Sdo José da Herculanea atual Coxim, 1939.

A palavra Coxim origina-se da etnia dos Bororos que devido a abundancia de
cajueiros silvestres encontravam-se na confluéncia dos rios Coxim e Taquari, o local foi por

eles denominado como localidade dos cajueiros “Cojin Cajii”, Coxim.

Coxim possui uma vasta extensdo de sua area territorial na regido do Pantanal. A
extensdo territorial de Coxim, quando da sua criagdo abrangia 0s municipios de Itiquira, Rio
Verde de Mato Grosso, Sonora, Pedro Gomes, Sdo Gabriel do Oeste, Alcindpolis, Camapua,
Costa Rica e Rio Negro, seus limites demarcavam uma area territorial de 53.034 quildmetros

quadrados.

Atualmente a populacdo de Coxim esté estimada em aproximadamente 33.000 mil
habitantes. A pecudria, agricultura e o comércio formam a base econémica do municipio de

Coxim, o municipio foi se tornando um polo de prestacdo de servi¢os na regido norte de
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Mato Grosso do Sul. Também com a chegada da Universidade Federal de Mato Grosso do
Sul-UFMS, Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul-UEMS e Instituto Federal de
Mato Grosso do Sul-IFMS, o municipio também se tornou polo universitario regional.

Silviolandia nome dado a um distrito localizado a 7 Km da regido central do
municipio de Coxim, tem a sua origem com a chegada de colonos e assentados que devido
ao processo de éxodo rural na regido do municipio na década de 1960, muitas familias se
mudaram para essas terras devolutas do Estado com o objetivo de ficar mais proximas dos

recursos oferecidos pela cidade.

No inicio da década de 1970 a regido recebeu muitas familias migrantes nordestinas,
e 0 entdo prefeito Silvio Ferreira mandou desmatar o cerrado daquela regido e assim abrir as
primeiras estradas, construindo a primeira Escola, Posto de Salde e casas de tijolos de adobe

para as familias assentadas.

Inicialmente o distrito se chamava Nucleo Colonial do Taquari e apds a morte do
prefeito passou a se chamar Silviolandia, hoje o distrito conta com aproximadamente 1.500
habitantes ,possui um Posto de Salde, uma Escola Municipal denominada “Estudante
William Tavares de Oliveira”, 03 mercados, 02 conveniéncias, 01 praca de lazer com quadra
desportiva e é cortada pela rodovia estadual com saida para o Estado de Goias, tornando-se

uma rota de muito fluxo de veiculos.

F—— - o

Foto 03: Vista aérea do Distrito de Silviolandia 2021 Coxim-MS

19




j n
_LIAMT. DE OLIV™ .0 X
ADT /)

Foto 04: Fachada principal da Escola Municipal Estudante William Tavares de Oliveira

A denominacdo da Escola Estudante William Tavares de Oliveira, deu-se pela
homenagem a um estudante com o nome de William Tavares de Oliveira, nascido em 22
de abril de 1977 em Bauru-SP. Chegando em Coxim, aos cinco anos ingressou na Escola
Pedro Mendes e no ano de 1988 matriculou-se no 2° Grau na Escola Viriato Bandeira
interrompendo seus estudos por motivo de salde para que ele pudesse realizar tratamento
médico especializado. No ano de 1989 matriculou-se novamente no 2° Grau, jA com uma das
pernas amputada e mesmo assim, consegue frequentar a escola, mesmo muito doente, ndo
se quer deixar vencer pela doenca, mas faleceu no dia 23 de junho de 1989 por insuficiéncia.
Por esse motivo, prestou-se entdo a homenagem ao jovem estudante colocando o seu nome

na referida escola.

A Escola foi criada pelo Decreto n° 5.416 de 16 de mar¢o de 1990, publicado no
Diario Oficial n° 2768 de 16 de marco de 1993 e atende os estudantes do Distrito de
Silviolandia e da Zona Rural do Municipio de Coxim. Esses estudantes sdo oriundos de
familias que residem no distrito ou moram nas regiGes da zona rural de Coxim que sdo

referenciadas na Escola P6lo William Tavares.
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Os alunos da referida Escola séo filhos de trabalhadores do campo, acordam por
volta das 03:00 horas da manha para pegar 6nibus e muitos dos estudantes realizam apenas
uma refei¢do por dia na Escola devido as vulnerabilidades sociais nas quais suas familias se
encontram. Outro aspecto do perfil dos estudantes séo as diversas formas de violéncias que
eles estdo inseridos, seja no contexto familiar ou na comunidade, altas taxas de drogadicéo
e alcoolistas, além da instabilidade de permanéncia no local que residem.

Esses fatores das multiplas configurac@es das desigualdades sociais na qual a escola
esta inserida foi pensado durante o desenvolvimento do Projeto de Ensino, ja que para muitos
estudantes foi a primeira vez que sairam do distrito e foram conhecer a instituicao

museoldgica Henrique Spengler.

Durante o desenvolvimento do projeto a euforia e 0 deslumbre em conhecer lugares
nos quais eles nunca tinham ido antes foi nitido em suas falas e olhares curiosos com 0s
espacos de memoria da instituicdo Memorial Henrique de Melo Spengler, revelando uma
geracdo privada de acesso a cultura, lazer e educacéo reproduzindo as desigualdades sociais

nas quais seus pais foram vitimizados.

1.2 A nacgdo guaicuru e seus valores iconograficos: A divisdo do Estado marca a

construcéo da cultura dos sul-mato-grossenses

O Brasil € um pais muito extenso o que contribui para uma diversidade cultural
significativa. Isto se percebe também em algumas cidades das regifes norte e sul de Mato
Grosso antes da divisdo. Aline Cana Verde cita que em 1977 surgiram muitas ddvidas sobre
a identidade cultural desse novo Estado que recebeu o nome de Mato Grosso do Sul. “Mato
Grosso deixa de ser um para repartir-se em dois Estados, Mato grosso com a capital em
Cuiaba e Mato Grosso do Sul com sede administrativa em Campo Grande, cada qual com
suas caracteristicas proprias”.? Sendo a histéria de Mato Grosso do Sul uma discussdo da
construcdo identitaria, serdo abordadas questfes fundamentadas na cultura desse tdo novo
Estado, que trazem uma realidade imposta aos sul-mato-grossenses, pds-movimento

divisionista do Mato Grosso.

A criacdo do Estado de Mato Grosso do Sul possui uma série de interpretaces sendo
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resultado de um longo movimento, com caracteristicas socioeconémicas e culturais que
permearam sua formacgao historica. Marisa Bittar, que trata do assunto sobre a “origem das
classes sociais dominantes,” enfatiza que o Estado de Mato Grosso do Sul nasceu depois de
uma longa jornada de poder das elites sul-mato-grossenses, “dos grupos politicos
hegemonicos do sul de Mato Grosso e em Mato Grosso do Sul” (BITTAR, 2009, p. 18).

Contando com a elaboracdo de criagdo de um novo Estado, Marisa Bittar evidencia que:

Na trajetoria da criacdo de Mato Grosso do Sul, a classe dos grandes
proprietarios de terras contou com a elaboracdo de ideias sobre a
necessidade de um novo estado, fazendo com que 0 seu projeto fosse
incorporado pela sociedade, tornando-se hegemonico. Ela gerou seus
proprios intelectuais. Esses intelectuais atuaram na obtencdo de
convencimento, tanto de forma individual quanto coletiva (BITTAR, 2009,
p. 18).

Sendo assim, reconhecer a construcdo da histéria das acdes do homem remete a
pensar quais as razdes da busca por uma identidade. A divisdo marca, gradativamente neste
periodo, a estruturacdo urbana na regido sul-mato-grossense. Assim, o0 Movimento Cultural
Guaicuru lutou em defesa da arte e dos artistas, em busca de melhores condi¢des para quem
trabalha com artes visuais, uma luta pela conquista da cidadania e da preservacéao das raizes
dos sul- mato-grossenses. E nesse processo, Maria da Gloria situa o porqué deste movimento

em especifico:

O que caracteriza acima de tudo o movimento Guaicuru é a amplitude das
acOes, onde cabem todas as tendéncias, num discurso aberto, livre de
preconceitos, preocupados em valorizar o talento a invencdo. A
preservacdo da memdria é uma das grandes metas do movimento, a partir
do signo emblematico Guaicuru, inspirados nos primeiros habitantes deste
Estado, famosos pela audacia com que se langavam a luta, na defesa do
solo patrio. Para 0 Movimento Guaicuru o passado deve servir de base a
construcdo do presente e do futuro, a fim de que uma linha continua de
pensamentos e de a¢bes marque a presenga do homem sul-mato- grossense
e suas conquistas. Afinal de contas s6 através do resgate da memoria é
possivel fazer-se o inventario da cultura e assim chegar-se a obtencéo da
propria identidade (ROSA, 1994, p. 1)
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Nesse contexto, o Guaicuru/Kadiwéu passou a ser conhecido e a ter importancia
existencial, sendo referencial da identidade cultural do povo de Mato grosso do Sul. O
Movimento Cultural Guaicuru tinha como meta a divulgacao dos valores culturais existentes
na regido, visto que a preservacdo da memoria era a principal funcdo do movimento, pois
para os intelectuais o passado era 0 centro das discussfes para a constru¢do do presente

e do futuro, podendo chegar a obtencdo da identidade.

Henrique de Melo Spengler foi um dos precursores que estava a frente desse
movimento, aproveitando os fenémenos estéticos dos indigenas, ou seja, as cores e 0s icones
da arte Guaicuru/Kadiwéu como elemento da construcdo de suas obras, contribuindo assim

para a o registro da arte guaicuru/Kadiwéu, da cultura nativa de Mato Grosso do Sul.

Por meio de sua arte e militdncia, Henrique Spengler contribui para a revitalizacéo
da identidade cultural, fazendo com que a memaria iconografica dos indigenas permaneca
viva, & medida que ele as utiliza em suas artes visuais. Assim, remetendo ao compromisso e
a responsabilidade individual ou coletiva da preservacdo dos valores da identidade de um
ancestral comum. Neste sentido, o termo indigena Guaicuru, até entdo pouco conhecido,
passou a ter importancia e a ser referencial na historia com caracteristicas e valores culturais
do homem sul-mato-grossense, que se referem, na contemporaneidade, aos valores de uma
etnia, as quais Henrique Spengler destaca em seus trabalhos em uma série de abstracGes
iconograficas dos nativos ressaltando na estética e no processo histérico a cultura mbaya-

Kadiwéu-Guaicuru.

Neste contexto, o indigena da regido denominado Guaicuru até entdo pouco
conhecido passou a ter importancia para a identidade cultural do povo de Mato Grosso do

Sul, assim:

“Guaicuru” ¢ ao mesmo tempo esséncia e simbolo historico cultural do
povo deste Estado; e a configuracdo épica do homem nativo, consciente,
guerreiro, lutador, resistente, autdbnomo, independente, que, por muito
tempo a partir do pantanal, dominou de forma absoluta, sob égide de
“cavaleiro guaicuru”, o atual territorio do Estado de Mato Grosso do Sul
(SPENGLER, 1999, p. 6).

Dessa forma, o Movimento Cultural Guaicuru que nasceu na difusdo do processo
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historico da divisdo do Estado, constitui-se um marco na busca de respostas sobre a
identidade de um povo, visto que 0 movimento recebeu intelectuais que nele encontravam
identificacdo e afinidade. O movimento cresceu e ganhou forga expandindo-se para outras
cidades, como Dourados e Coxim sendo que, em Coxim, Henrique Spengler trabalhou
diretamente na area cultural e nas producdes artisticas do Estado. A revista MS Cultura

enfatiza as particularidades deste movimento apos a divisdo do Estado:

Com vistas a descentralizagdo, 0 movimento expandiu-se com a criacédo de
sucursais em Dourados e em Coxim. Desenvolveu atividades em
municipios do Estado, a exemplo de Coxim, onde implantou um projeto
pedagdgico, que credencio 0 movimento Guaicuru como organizagdo nao-
governamental. (SPENGLER, 1996, p. 17)

Pensando em seu Estado, o historiador Henrique Spengler, preocupado com questfes
relacionadas com a memoria histérica, aponta que todos sdo sujeitos histéricos e sédo
envolvidos nos fatos histdricos. Pode-se perceber que, a partir de 1977 a sociedade de Mato
Grosso passou por uma revolucdo concernente a cultura, onde os indios passam a ter uma
relacdo de poder, embora Mato Grosso do Sul como Estado seja novo, a formacdo historica

da sociedade do novo Estado é muito antiga.

A autora Maria da Gloria retrata sobre a visdo da sociedade no contexto histdrico do
indio como sujeito, “[...] os indios sdo tratados de maneira miseravel, ninguém fala de arte
so falam que precisam explora-los, ninguém pensa no indio por exemplo como fator de
cultura,e o Henrigue so via no indio um elemento mitico de maior valor no Mato Grosso do
Sul” (ROSA, 1996, p. 18). Visto que o indio até entdo era estereotipado, passou a ser
delimitado pelos intelectuais como “de material neutro”, por se pautar em uma concepgao
do historiador Carlos Alberto Vesentini: aquela figura social passava a se constituir num
agente ativo de organizacdo da memdria (VESENTINI, 1997, p. 17). Estas afirmacfes do
autor fazem entender que o indio, a partir da divisdo, seria o principal responsavel pelas
producdes culturais etnograficas mais fortes da sociedade de Mato Grosso do Sul. De modo
geral, Vesentini expde a construcao histérica da nacao, e para isso analisa “como a memoria

pode ser constantemente apropriada e reelaborada pelo poder, em elementos historicos
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diversos” (VESENTINI, 1997, p. 17). Independente do processo de divisdo do Estado, o
tema em questdo ja se objetivava como elemento construtor historico que, por séculos
refletia as transformac6es culturais por meio da memdria coletiva. Segundo o mesmo autor
sdo “projegoes ¢ localizagdo em um dado fato” (VESENTINI, 1997, p. 20). Desse modo,
pode-se observar e unir a nagdo do passado e localizar fragmentos da memoria no tempo

presente. Quanto a esta questdo de herdis do Estado, a revista MS Cultura destaca:

Entre os varios povos de Mato Grosso do Sul, as tribos de origem
étnica mbaya extrapolaram a fase pré-historica. Criaram signos,
desenvolveram a estética e a abstragdo gréafica atingindo, assim, o estagio
proto-histérico da evolu¢do humana. Foi nesse estagio, proto-histérico, que
as tribos mbayd, de Mato Grosso do Sul, foram encontradas pelos
conquistadores europeus, ha quinhentos anos. Em pouco tempo de contato
com os europeus, os Kadiwéu-mbaya tornaram-se grandes criadores de
cavalos, eximios cavaleiros, e, guerreiros que eram, submeteram todas as
tribos do pantanal tornando-se senhores absolutos da regido (SPENGLER,
1996, p. 19).

E preciso atentar ainda para o fato de que o termo “Guaicuru” remete a pensar na sua
capacidade de resisténcia por serem 0s Unicos indios cavaleiros do Brasil identificados entre
grupos de etnias que contemplam e preservam suas caracteristicas por meio dos tragos de
sua arte grafica. Em seus trabalhos, Spengler desenvolveu a representacdo dos graficos

Kadiwéu. A escritora Idara Duncan afirma:

Ele valorizou as nossas raizes indigenas através dos Guaicurus que,
simbolizavam todas as tribos porque eram uns indios que eles
escravizavam as tribos conquistadas mas, respeitavam seus valores, entdo
eles conseguiram ser uma sintese da nossa referéncia indigena
(ROFRIGUES, 1996, p. 18).

Apresentam-se entdo, os valores das nacdes indigenas como a primeira plataforma
social, econdmica e cultural dos sul-mato-grossenses. Avalia-se sua perspectiva historica
sob o ponto de vista de um tratamento social miseravel, pela exploracdo e obrigacdo de seu
trabalho na forma escrava pelos colonizadores. Assim, o artista visual Henrique Spengler se
preocupou em conhecer 0s processos historicos desta categoria Guaicuru, elegendo-a e
trazendo a tona sua legitimidade enquanto sujeitos que construiram o Estado. Justamente por

examinar a historia indigena sob o aspecto da submissdo € que ele fomentou a sua
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participacdo como relevante para rever a imagem da figura social do Guaicuru na Historia

e, com isso, construir uma retratacdo por meio de producdes artisticas que o representassem.

Dando continuidade ao tema, o panfleto da XII Mostra enfatiza que “Guaicuru” é,
para 0 povo sul-mato-grossense, um termo muito forte, histdrico, superior, lembrando os
indios cavaleiros, orgulhosos e destemidos, que dominavam as vastas campinas e planaltos
da provincia (CAMPESTRINI, 1996, p. 11). Ja a revista MS Cultura adverte que entre 0s
varios povos de Mato Grosso do Sul, “as tribos de origem étnica Mbaya extrapolaram a fase
pré-historica” (SPENGLER, 1996, p. 19). Desta forma, por serem tribos resistentes, aos
poucos os Guaicurus foram se fixando como individuos da regido sul-mato-grossense, e,
assim o Estado passou a possuir 0 “segundo maior contingente nativo do Brasil, estimado
em 5 mil individuos[...]” (SPENGLER, 1996, p. 17). Sobre isso, é esclarecedor na
contemporaneidade as razdes da existéncia destas tribos remanescentes nas terras do Estado,
passando a ser referéncias humanas antigas, marca de sua existéncia da formacéao historica

local. Conforme retrata Henrique Spengler:

Os Mbaya estdo representados pelos Kadiweu, que habitam a Serra da
Bodoquena no Municipio de Porto Murtinho, e constituem 0s
remanescentes diretos da nacdo dos cavaleiros Guaicuru, gque por muito
tempo dominaram quase todo territério de Mato Grosso do Sul, impondo
aos conquistadores europeus a maior e mais prolongada relacdo de
resisténcia [...] a presenca e a influéncia socio-cultural dos povos nativos
na sociedade e na cultura sul-mato-grossense € bastante significativa,
advindo dessas relacGes um tipo miscigenado original encontrado apenas
no Estado de Mato Grosso do Sul (SPENGLER, 2000, p. 20).

Devido ao fato de os indigenas serem um componente do Estado, ele deve ser
analisado como um produto cultural que reflete o contexto no qual foi produzido. E
neste sentido que se analisa a referéncia acima de Henrique Spengler pois, como
historiador, elegeu como objeto de pesquisa os kadiwéu que, “[...] tém uma Historia que
0 povo brasileiro deveria conhecer melhor[...]” (SPENGLER, 2000, p. 22), para ndo
ficar no esquecimento. Paul Ricoeur, em seu texto “Tempo e Narrativa”, relaciona esta
questdo de que as geracdes representam o que se reproduz na atualidade. “Com efeito,
a substituicdo das geracdes sustenta de uma maneira ou de outra a continuidade histérica
[...]” (RICOEUR, 2010, p. 186). A partir desta descrigdo trazida pelo autor, € possivel
analisar que o movimento cultural Guaicuru nos remete as conquistas desses guerreiros

na regido. Segundo a revista MS Cultura:



[...] expandiram as fronteiras, reconquistaram terras j& ocupadas por
colonos castelhanos, portugueses, paraguaios e brasileiros. Por quase
trezentos anos ocuparam e dominaram com exclusividade, quase todo
territorio correspondente a Mato Grosso do Sul. Formaram a primeira
plataforma sécio-econémica cultural comabrangéncia correspondente a
area do Estado (SPENGLER, 1996, p. 19).

Todavia, é possivel perceber que, ao longo dos séculos, os fatos do processo
historico vao dando fundamentos ao conhecimento do homem, configurando-o em seu
tempo atual, com a necessidade de servir de suporte a uma identidade almejada,
preocupada em registrar e descrever acontecimentos, lugares e personagens
considerados importantes. Henrique Spengler legitimou esses fragmentos do indigena
em um registro artistico da realidade do cotidiano sul-mato-grossense, legitimando-o e
fornecendo elementos para a construcdo da cultura sul-mato-grossense onde Maria da

Gloria define que:

Conscientes de que a cultura € o passaporte para o reconhecimento da
propria identidade, algumas mentes idealistas mergulharam fundo na
Historia, transpuseram as fronteiras da incompreensdo, venceram
preconceitos, até superar com a forca das idéias, da palavra e das
acdes, antigos medos e inércias (ROSA, 1992, p. 10).

Nessa discussao, a diversidade dos movimentos artisticos, 0s setores produtivos da
arte e cultura se depararam com a necessidade de identificar os valores culturais da regido
correspondente ao novo Estado. Esse questionamento é muito intenso e exigiu uma profunda
participacdo de pessoas relacionadas a questdo histdrica representada pelos signos, tendo
uma ampla repercussao entreos artistas, onde a nova historia cultural acrescentou a idéia de

pluralidade.

Renato Ortiz, ao se referir sobre a sociedade, cita que, “toda identidade é uma
construcao simbolica”, ou seja, “ndo existe uma identidade auténtica, mas uma pluralidade
de identidades, construidas por diferentes grupos sociais em diferentes momentos
historicos.” (Renato Ortiz apud Rosa) (ROSA, 1992, p. 9). Se se pautarem nas ideias tedricas
de Ortiz, os artistas visuais terdo o compromisso de relacionar, pesquisar e transpor em sua
plasticidade o que se fundamentou nesta regido, especificamente apds a criacdo do Estado

de Mato Grosso do Sul interessados em um conteudo cultural para uma expressao estética
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da regido.

Assim, fica clara a colocacdo de Maria da Gldoria S& Rosa, com respeito aos aspectos
regionais explorados pelos artistas, consolidando em suas artes que ao longo do tempo se
tornaram marcas regionais. Contudo, neste embate das questdes referentes as artes, Henrique

Spengler salienta que:

Aprazer-se com o conhecimento sobre as referéncias naturais e humanas
desenvolvidas na regido, as relagdes entre 0 homem e 0 seu meio ambiente.
Incorporar referéncias historicas e culturais nos produtos regionais e
agregar-lhes valor. Contribuir para o desenvolvimento da sustentabilidade.
A originalidade € a afirmacéo da identidade (SPENGLER, 2007, p. 11)

Porém, é esclarecedora essa passagem de Henrique Spengler, principalmente quando
se trata da cultura sul-mato-grossense. Dessa forma, tem-se a oportunidade de localizar o
espaco geografico de uma regido, ou seja, de decifrar as historias de vida, o cotidiano da
existéncia de uma sociedade e analisar o conceito de identidade regional, como exemplo,
fatores contextuais caracteristicos de uma regido. De acordo com Néstor Garcia Canclini
(BESSA-OLIVEIRA, 2010, p. 29). Os individuos sdo, por natureza, seres “hibridos”,
multiculturais. Como coloca o autor, “[...]¢ o transito cultural, entre paises e pessoas,
existentes desde os primérdios da colonizagdo, [...]” que definem os sujeitos historicos.
Nesse cenario, percebe-se que a cultura se relaciona com as inter relacdes das diferencas

culturais da vida em sociedade.

Baseando-se nas palavras do autor, é possivel compreender que a cultura se da num
dialogo unificador entre as sociedades “com o seu meio sociocultural” (BESSA-OLIVEIRA,
2010, p. 32) Nesse entendimento,quem trabalha com artes estabelece um amalgama de
culturas acerca dos caminhos percorridos pelos homens, pautado pelos contextos histricos
e pela diversidade cultural. Nesse sentido, a histéria da arte traduz a legitimacdo de uma
identidade social, da consisténciaa uma nacgéo ou regido, pois ela descobre, escolhe e restaura
através da representacdo de imagens a nossa vida, as experiéncias cotidianas e as relacdes

com o outro.
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1.3 As aulas de Historia indigena a partir das obras de Artes visuais de Henrique

Spengler

A originalidade ¢ a afirmacdo da identidade.(Henrique
Spengler, 1996)

A producdo pedagdgica desenvolvida no espago escolar a partir dos projetos de
ensino sobre a Historia Indigena e as suas relagdes com o ensino-aprendizagem e de suma
importancia para o reconhecimento dos mualtiplos sujeitos historicos que contribuem para a
construcdo do conhecimento histérico, o espaco da escola e permeado de disputas de
memorias, trazer para o ambiente escolar reflexdes da cultura indigena e um meio de
promover a educacao para a diversidade, foi essa a intencéo de levar para a Escola Estudante
William Tavares de Oliveira a temética do ensino de Historia Indigena, a fim de evitar um
olhar superficial, excludente, estereotipado e preconceituoso na educacgédo béasica acerca do
indio. E importante reconhecermos que embora tenha ocorrido muitos avangos acerca da
implementacdo da Lei n° 11.645/08 e as possibilidades de acessar novos campos de
pesquisas tais como o incentivo ao conhecimento sobre as diversas etnias indigenas
existentes no Brasil possibilitando uma Educacdo que promova o reconhecimento da

diversidade cultural e étnica existente no Pais.

Com a promulgacdo da Lei de nimero 11.645/2008 em 10 de marco de 2008 e
sancionada pelo entdo presidente Luis Inacio Lula da Silva modificando a redacéo da Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional — LDB (Lei no 9.394, de 20/12/1996) e da Lei no
10.639 (de 09/01/2003) no que se refere a obrigatoriedade do ensino de “Historia e Cultura
Africana e Afro-brasileira”. A nova lei incluiu o ensino obrigatério de "Historia e Cultura
indigena” em seu rol de mudancas e tentou promover alteracdes na estrutura das escolas e
universidades brasileiras, mas, por vezes, sem construir uma base de modificacéo real no dia

adia educacional, tanto dos professores quanto dos alunos.

A mudanca na lei é fruto das mobilizacGes dos povos e organizacbes indigenas,
especialmente no final do século XX, tratava-se principalmente do reconhecimento e
protecéo desse direito a essas populagdes promovidas pela Constituicdo de 1988. A reforma

legal viria para promover uma mudanga qualitativa nos métodos de ensino, alcangando uma
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educacdo critica sobre os povos indigenas, em especifico, sobre a participacdo indigena na
Historia do Brasil, bem como das relagdes entre indigenas e ndo indigenas na

contemporaneidade em sala de aula.

A questdo que ainda hoje se coloca no Ensino de Histdria Afro-brasileira e Indigena
e que analisarei no decorrer da pesquisa atraves do Projeto de ensino de Histdria Indigena
nos anos finais do Ensino Fundamental através da cultura da etnia Kadiwéu, é a ndo
implementacdo no ambiente escolar e ndo uniformidade no cumprimento das leis n°
10.639/03e 11.645/08 referente ao Ensino de Histdria Afro-brasileiro e Indigena. Seja pelo
fato de uma formacdo docente pedagdgica deficitaria inicial ou a insuficiéncia de uma
formacdo complementar que desconstrua os esteredtipos historicamente construidos e
perpetuados no imaginario da populacédo acerca do Negro e Indigena, se fazendo necessario

estudos e préaticas pedagdgicas voltados para as varias areas do ensino.

Se a escola reflete 0 modelo social no qual esta inserida, isso significa que nela
também estdo presentes praticas das desigualdades sociais, raciais, culturais e econémicas
[...]. A vivéncia da diversidade étnico-racial no espaco escolar exige que professores,
gestores da educacao, concebam a escola como um campo de lutas ea pedagogia uma forma
de politica cultural voltada para um projeto de cidadania, democracia e emancipacgdo. 1sso
significa mexer com os valores, crencas e culturas consideradas como verdades, significa
tencionar as praticas pedagogicas escolares que ainda se pautam por uma concepgao
colonialista, racista, conservadora e excludente que banalizam e tornam insignificantes as

praticas culturais populares. (PASSOS, p.56-57).

E importante reconhecermos que embora tenha ocorrido muitos avangos acerca da
implementacdo da Lei n° 11.645/08 e as possibilidades de acessar novos campos de
pesquisas tais como o incentivo ao conhecimento sobre as diversas etnias indigenas
existentes no Brasil possibilitando uma Educacdo que promova o reconhecimento da

diversidade cultural e étnica existente no Pais.

O fato da existéncia da Lei n° 11.645/08 na qual dispdem sobre a incorporacdo do
Ensino de Histdria e Cultura dos povos indigenas na educacdo basica, ndo possibilitou por
si sO a solucdo para superar a invisibilidade dos povos indigenas na educacéo brasileira,
porém representou um passo importante no reconhecimento da diversidade étnica e cultural

na formacdo socio-histérica do Brasil. A pesquisa partiu da necessidade de reconhecer a
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importancia da etnia Kadiwéu no processo de formacdo identitaria do Estado de Mato
Grosso do Sul e as suas representacfes sociais e a conexao entre o ensino Historia e cultura

indigena, bem como a elaboragcdo de memdrias e narrativas no espaco escolar.

Ao aprender sobre um grupo indigena, temos a possibilidade de conhecer parte do
seu passado, e 0os modos como sdo usadas para narrar, relembrar o tempo passado,
construindo novas possibilidades de compreensdo e reproducdo da Histdria. A pesquisa
também se relaciona com deficiéncia de materiais didaticos que abordam a Histéria e Cultura
dos povos indigenas que habitavam e habitam o territério no que é hoje o Estado de Mato
Grosso do Sul,com o objetivo de descrever as experiéncias e vivéncias dos alunos que
participaram do projeto de ensino e trabalhando com as tematicas do Ensino de Histéria

Indigena nos anos finais do Ensino Fundamental.

O autor do presente projeto foi o professor da disciplina de Historia e idealizador do
projeto de ensino referente aos povos indigenas da etnia Kadiwéu, organizando sua
metodologia de ensino através da pesquisa de campo realizada com os alunos participantes
do projeto de ensino da Escola Municipal Estudante William Tavares de Oliveira, com foco
em promover um ensino de Historia Indigena a partir da Historia da etnia Kadiwéu contida

na Instituicdo museologica Henrique de Melo Spengler. Como ressalta Bittencourt:

[...] o conhecimento do ‘outro’ é a possibilidade de aumentar o
conhecimento sobre si mesmo, a medida que conhece outras formas de
viver, as diferentes histdrias vividas pelas diversas sociedades. Conhecer o
outro significa comparar situacdes, e nesse processo comparativo o
conhecimento sobre si mesmo e sobre Seu grupo aumenta
consideravelmente (BITTENCOURT, 1994, p. 115).

Um dos objetivos do ensino de Historia é possibilitar aos alunos mais do que o ensino
de datas, fatos ou eventos historicos, mas ajudar a fomentar a construcdo de diferentes

narrativas de uma Historia e assim possibilitar a formacdo de um pensamento histérico.

E uma das caracteristicas da etnia Kadiwéu € a sua percepc¢do sobre as narrativas e
que existe “Historias de se admirar” e “Historias que aconteceram mesmo”, a diferenga esta
no contexto de como € narrada, a diferenciagdo entre elas e o fato de que a primeira narrativa

ndonecessita de comprovacdes sdo contadas com o objetivo de impressionar, causar espanto,
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e na outra categoria estariam histdrias narradas pelos ancifes e somente a confianga nas

palavras destes seria 0 suficiente para se acreditar nelas.

De acordo com a antropéloga Ménica T. S. Pechincha:

Os Kadiwéu diferenciam pelo menos duas categorias de narrativas ... parte
delas pode ser classificada imediatamente na categoria de mitos, aquelas
que os Kadiwéu chamam de ‘historias de admirar’, ou ‘historias que fazem
milagres’, ou ‘exemplos de primeira indiada’. S&o histérias ‘sagradas’, ja
que ‘sagrado’ foi um qualificativo atribuido pelos préprios indios.
Referem- se a um tempo nao localizavel no tempo cronoldgico, a ndo ser
como tempo fundante. Um outro tipo de narrativa seria aquele que retine
historias que, segundo os informantes, sdo ‘historias que aconteceram
mesmo’. Nessa categoria, incluem- -se as narrativas sobre guerras contra
outros povos, a memoria de um passado que se apresenta como ‘descri¢ao
histérica’ de determinados acontecimentos (PECHINCHA, 1994, p.80).
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Foto 05: Fachada lateral do Memorial Henrique Spengler Coxim-MS



O Memorial Henrique de Melo Spengler é um do espago que se coloca como uma
das possibilidades de narrativas referentes a Historia e cultura dos povos da etnia Kadiwéu.
E um espago que protege e preserva as obras e pertences do artista plastico Henrique de
Mello Spengler, figura representativa no campo politico e cultural do Estado, em especial
nos assuntos relacionados a construgdo da identidade sul-matogrossense, tema principal

abordado em sua arte.

As gravuras e telas produzidas por Spengler, possibilitam ao pesquisador o contato
com novas fontes e narrativas da Histéria e cultura da etnia Kadiwéu, construindo um novo
olhar estudado por Spengler, inspirando-se na iconografia Kadiwéu, apresentando-se como
uma releitura dos seus padrdes geométricos e espirais, das cores recorrentes, além de outros
elementos estéticos que fazem referéncia ao processo histérico desse grupo. Tais indigenas

habitaram, e ainda habitam, a regido de Porto Murtinho, a sudoeste do Estado de Mato

Grossodo Sul, e os seus antepassados sdo chamados de Guaicurus.

Foto 06: Sala ambiente temética Il gravuras neonativista de Spengler

Também faz parte do Memorial Henriqgue de Melo Spengler o Centro de
Documentacdo Histdrica, espaco constituido pelo acervo bibliografico que pertenceu a
Spengler e pelos demais materiais impressos relacionados a sua vida pessoal e profissional.

Além de artista plastico, Spengler foi professor de Histéria e diretor da Divisdo Cultural de
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Coxim, e como diretor organizou diversos eventos como a Folia da Bandeira, tributos ao
poeta e compositor sul-matogrossense Zacarias Mourdo, 0S carnavais, as moagens
mongcdeiras, as versdes do FORARTE (Férum de Arte de Cultura de Coxim), o Concurso
Literario Otavio Gongalves Gomes e a Rota das Moncgbes, assim como eventos da
comunidade LGBTQIA+ (Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transexuais, Travestis, Queer,

Intersexo e Assexuais) na qual Spengler era militante.

Tais registros se tornaram fontes histéricas, permitindo ao pesquisador vislumbrar
um momento historico e as relagdes sociais envolvidas, as parcerias, 0s interesses e 0sS
conflitos. Nessa perspectiva, 0 Memorial Henrique de Melo Spengler e o Centro de
Documentacédo Histérica buscam um dialogo frequente com a Historia Indigena e de Coxim,
pensando 0s documentos que registram o passado a partir de questdes presentes, portanto,

com um sentido sempre renovado.

O projeto de ensino possibilitou trabalhar com os alunos dos 8° anos na disciplina de
Histdria aspectos culturais ligados a etnia Kadiwéu existentes no interior do Memorial
através das releituras da iconografia Kadiwéu produzidas pelo artista plastico Henrique de
Melo Spengler, possibilitando aos alunos conhecer o patriménio que existe na cidade e a
importancia do Memorial Henrique de Melo Spengler intimamente relacionado a essa

Histdria, muitas vezes esquecida e silenciada no contexto historico-cultural do Municipio.

Foto 07: Foto dos alunos dos 8° anos no primeiro dia de desenvolvimento do projeto.

34



Nossas reflexdes partem do pressuposto de que uma das maiores dificuldades
enfrentadas no Ensino de Historia Indigena nas Escolas da Rede Municipal do Municipio de
Coxim, encontradas por parte dos professores de Histéria, ao trabalharem a tematica do
Ensino de Histéria Indigena é pela dificuldade em encontrar materiais didaticos
relacionados a Histdria da etnia Kadiweu representada através das suas artes. Nesse sentido,
analisarei as representacdes e vivéncias por meio do contato dos alunos com o projeto de
ensino de Histdria indigena da etnia Kadiwéu realizado no Memorial Henrique de Melo
Spengler, que resultaram em contribuicGes para o Ensino de Historia Indigena na disciplina
de Histéria por meio da observacdo e coletas de informagdes durante as aulas e a
sistematizacdo do conhecimento na producao de textos, historias em quadrinhos, desenhos e

apresentacdo de seminarios.

Com a divisdo territorial e politica do entdo Estado de Mato Grosso em alguns setores
da cultura e da arte reconheceram a necessidade de buscar elementos da identidade cultural

doNovo Estado.

Portanto, a criacdo do Estado de Mato Grosso do Sul gerou seus préprios intelectuais
e estes intelectuais atuaram no Movimento Cultural Guaicuru na tentativa de entender o seu
valor social e cultural, visto que o Estado era recém criado. Havia a necessidade de se situar
nesse novo territorio denominado Mato Grosso do Sul, onde era preciso recuperar uma
tradicdo, uma historia, dai se elegem personagens 0s quais 0s Guaicuru estao representados
na elaboracdo artistica de Henrique Spengler.

O artista Jonir Figueiredo participou com demais produtores culturais das Mostras de
Artes visuais e objetivava com outros artistas engajados nesta busca de identidade, levar

adiante a cultura sul-mato-grossense:

As primeiras mostras apresentavam artistas que tinham como tema o
nativo, limitando a participagdo dos demais produtores. Posteriormente
adotamos o tema livre, favorecendo assim a expansdo da mostra, no que
tange a visualidade, tema, técnicas e estilos, enfim a contemporaneidade
guaicuru. Cento e dezessete artistas ja se apresentaram no transcorrer de
doze anos. Porém, todos orgulham-se da capacidade de resisténcia e
determinacdo, que Ihes permitem sobreviver, a esses anos de luta que se
espraia até os dias de hoje. Com suas energias com propdsitos
fundamentados de somar esforcos, elevar adiante a nossa cultura sul-mato-
grossense Guaicuru sempre (FIGUEIREDO, 1996, p. 05).
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Desta forma, 0 momento histérico em que se desenvolvem as primeiras Mostras de
Avrtes visuais, em Mato Grosso do Sul, foram compondo uma nova linguagem evidenciada
nestas Mostras, ndo sé na estética como também na historiografia. Para definir tal identidade
seria necessario compreender o seu processo historico cultural.

Assim, ap0s se situar nesse novo Estado, os artistas tiveram que se habituar e criar
com outros artistas novos espacos de trabalho. E possivel analisar, no texto de Maria da
Gloria, como eram os espacos de trabalho dos artistas que, “antes da implanta¢do do Estado,
écritica a situacdo no que se refere a instalacdo para as artes plasticas, por ndo haver sequer
um espaco adequado para exposicoes ou saldes” (ROSA, 2005, p. 15). Em 1979, com a
instalacdo do governo em Mato Grosso do Sul, surge a Fundacdo de Cultura com o objetivo
de desenvolver espacgos para as artes visuais. Como o Estado se encontrava em crise de
identidade cultural e 0 movimento das artes em Mato Grosso do Sul era pouco divulgado,
ocorreu o surgimento de um movimento cultural, que foi denominado Movimento Guaicuru
de Cultura, “criado em Campo Grande em 19817 (ROSA, 2005, p. 26). pelo artista plastico
Henrique Spengler.

Deste modo, a escritora Idara Duncan enfatiza as condigdes que 0s artistas regionais

passaram para a estruturacdo artistico-cultural imposta pelo advento deste novo Estado:

Nem tinham condig¢des financeiras, ndo tinha espaco, ndo existia um Gnico
espaco fisico pra se fazer uma mostra nem um saldo de artes plasticas era
tudo assim aproveitado, quando vagavam em supermercados, no Rol de
uma universidade, no hotel Campo Grande quando tinha um evento la
(RODRIGUES, 2000, p. 30).

Nesse entendimento de Duncan, a arte de Henrique Spengler juntamente com outros
artistas, “veio trazer essa visao do que nds tinhamos de mais primitivo que as pessoas nao
lembravam que € os indios Guaicuru/Kadiwéu e ele veio valorizar as nossas raizes, a nossa
esséncia, ele trouxe o reconhecimento.” (RODRIGUES, 2000, p 32). Percebe-se, que 0
movimento das artes em Mato Grosso do Sul, ap6s a divisdo, foi resgatando e identificando
as varias etapas da identidade cultural do processo histérico, as referéncias, as caracteristicas
e o0s valores culturais do homem sul-mato-grossense, expresso nas imagens das obras. Cada
artista expressava de diferentes formas a maneira de ser dos sul-mato-grossenses

representadas nas artes visuais. Seja a bovinocultura, a vida no Pantanal, as producdes
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estéticas dos indigenas, todas eramelaboradas com materiais diversos: como madeira,

argila, cipd, tinta sobre tela e outros.

A este respeito, € possivel pensar a partir da afirmacdo de Paulo Knauss que mostra

as imagens como relacdes do meio cultural e estético em que os individuos estao inseridos:

Desse modo, desprezar as imagens como fontes da historia pode conduzir
a deixar de lado ndo apenas um registro abundante, e mais antigo do que a
escrita, como pode significar também ndo reconhecer as varias dimensdes
da experiéncia social e a multiplicidade dos grupos sociais e seus modos
de vida. (KNAUSS, 2006, p. 99).

Segundo Knauss, as imagens tornam-se uma metodologia de estudo no contexto da
historiografia e essas idéias podem ser contempladas pela ampla variedade de tracos e
imagens que a cultura indigena introduziu em seus trabalhos. Como destaca Roger Chartier,
“os tracos que a caracterizam s6 podem ser compreendidos quando relacionados com a
situacdo da propria historia” (CHARTIER, 1990, p. 13). Assim, os artistas sul-mato-
grossenses passaram a participar assiduamente de todos os eventos culturais, promoveram
também Mostras de teatro, artes visuais e artesanato, varais de poesia, shows, performances,
apresentacdes e palestras, especificamente de exposi¢fes. Maria da Gloria destaca a
multiplicidade de eventos relacionados a cultura, “o trabalho percorre as areas das artes
plasticas, da mdsica, do teatro,da literatura, do cinema e da danga (ROSA, 1992, p. 15).
Vérias Mostras e SalGes de Artes visuais, com tracos da iconografia Kadiwéu Guaicuru,
inspiracdes nas quais Henrique Spengler obteve inGmeras premiagdes. O panfleto da X
Mostra Guaicuru de Artes visuais expressa 0s valores desses artistas, “pela defesa da arte e
dos artistas, pela luta em favor de melhores condicdes de vida para quem trabalha em arte,
eles exercitam a cidadania num Estado, onde a cultura ainda ndo atingiu o desejado status”
(ROSA, 1992, p. 15). Apos a divisdo do Estado, surge a busca pelo perfil cultural dos sul-
mato-grossenses, Vvisto que a divisdo marca a diversidade de culturas existentes nos dois
Estados, fazendo com que os intelectuais proporcionem ao Mato Grosso do Sul a ideia de
uma cultura regional, contribuindo para a formacdo de uma determinada sociedade.

Maria da Gldria ressalta que:

A busca do perfil cultural torna-se obsessdo dos sul-mato-grossense que
nunca se identificaram com o modo de ser dos cuiabanos. H& poucos tragos
de unido entre as artes do Norte e as do Sul do Estado, quer se trate da
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masica, da pintura, do cinema, do teatro, da danca e da literatura (ROSA,
1992, p. 15).

Nesse sentido, é possivel pensar a questdo de forma bem diversificada, ou seja, apos
varios anos, as Mostras tornaram-se regionalistas, divulgando a producéo artistica dos
artistas engajados exclusivamente nesta obtencéo de identidade. E bastante esclarecedora a
afirmacdo de Aline Cana Verde Xavier ao escrever que os artistas construiam suas artes
“engajados iconologicamente nesta corrente (CANA-VERDE, 2005, p. 24).

Por anos consecutivos os artistas visuais do Movimento Cultural Guaicuru
promoveram mostras de artes plasticas, com carater itinerante e que
aconteceram alternadamente na capital e nos pélos culturais do interior do
Estado. Campo Grande, Dourados, Corumba, Aquidauana e Coxim
(CANA-VERDE, 2005, p 24).

Percebe-se que a abertura das Mostras de Artes visuais estdo voltadas para divulgar
os artistas e a producéo artistica de Mato Grosso do Sul. Desta maneira, as artes visuais
retratam expressdes estéticas de uma determinada comunidade. O historiador Henrique
Spengler utilizou-se destas formas de expressdes para construir suas obras, que através da
vida dos sul- mato-grossenses se idealizaram e contextualizaram producdes artisticas, que
ganharam forca e respeito na estruturacdo do processo histérico do Estado. Vejamos o que

Maria da Gloria enfatiza sobre isso:

[...] visto que até 31 de Outubro de 1977, quando aconteceu a Divisdo,
todasas diretrizes politico-culturais emanavam de Cuiabd, capital de
Mato Grosso, que centralizava e manipulava as informacfes. Foram
consultados arquivos, livros, jornais e revistas, que pouco revelaram dos
assuntos, que pretendiamos abordar, visto que a arte e a cultura, nunca
foram objeto de preocupagdo maior em nosso Estado. A fonte mais
valiosa de informagdes foram os proprios artistas, que, através de
depoimentos, reconstituiram diversos momentos da histéria de nossas
artes (ROSA, 1992, p. 16)

Na visdo da pesquisadora, 0 intuito da pesquisa sobre a historia das artes em Mato
Grosso do Sul também requer uma perspectiva da Histéria local e regional, onde os artistas

formaram-se em grupos e entidades para favorecer as mudancas que 0 momento historico
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provocava com a divisdo dos Estados, (MS-MT) tanto nas diferengas geograficas, culturais

e administrativas.

Dessa forma, sdo observadas as versdes que ocorreram entre os dirigentes do Estado
de Mato Grosso e Mato Grosso do Sul no processo de regulamentagdo da construcdo da
formacdo cultural do novo Estado: “Mato Grosso do Sul, que nascia no contexto militar,
ficava “orfao” de historia, tendo em vista que toda a documentagdo foi transferida para a
capital de Mato Grosso, Cuiaba” (SQUINELO, 2002, p. 43). Tendo em vista que a divisdo
do Estado, em 1977, tenha sido elaborada por membros pertencentes as camadas dominantes,
surge a necessidade de uma identidade almejada em toda area cultural, nas quais a
preservacdo da memoria € uma das grandes metas do movimento artistico, pois para seus
integrantes 0 passado era 0 ponto de partida para a construgdo do presente e do futuro,
momento em que transferiam nas artes visuais fragmentos existentes na regido, representada
em cada elemento artistico. Segundo Maria da Gldria Sa Rosa que participou deste

momento:

Ainda antes da Divisdo do Estado, ressalta-se a formacdo da
Associacdo Mato-grossense de Artes — AMA, cujo papel ndo pode
ser minimizado, como bem o ressaltam os artistas em seus
depoimentos. A partir desse marco, pode-se entdo falar em
movimento artistico em Mato grosso, com a ocorréncia de
exposicdes, mostras e cursos de artes, além da participacéo dosartistas
da regido em eventos nacionais (ROSA, 1992, p. 237).

A associacdo (AMA), criada em Campo Grande em 1966,

[...] transforma o panorama artistico da época, abrindo o caminho no
Estado para o modernismo. Com o objetivo de proteger, incentivar e
divulgar as produgdes artisticas de MS, organiza cursos, palestras e
exposicgoes, [...]

Para analisar esse levantamento feito pela autora, pode-se entender que, na opiniao
de Maria da Gloria, os artistas interpretam com seus depoimentos e contextualizam em
forma de participar e expor as artes da regido, divulgando o panorama artistico de Mato

Grosso do Sul.
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Maria da Gléria relata em seu texto que se vive um momento histérico em que uma
das principais tarefas dos artistas € a definicdo de uma cultura que traduz a linguagem, as
caracteristicas mais arraigadas no contexto artistico sul-mato-grossense. Surgindo questdes

da preservacdo desta heranca cultural onde:

Os artistas e intelectuais regionalistas, acostumados a expressar, em suas
obras, os valores e referéncias de Mato Grosso deparam-se,
repentinamente, em uma nova realidade. Mato Grosso do Sul, um novo
Estado, com uma nova capital, novo Hino, nova bandeira, novos simbolos,
tudo novo. Surgiamos para 0 mundo como algo novo. E, para nés mesmos,
como tratar, expressar, o que falar sobre nds, sul-mato-grossenses
(SPENGLER 1996. p.16)

Para os artistas regionalistas, as Mostras de Artes visuais estavam voltadas para
divulgar a diversificada producdo artistica, onde os produtores culturais do Estado resgatam,
registram e difundem as referéncias historicas e culturais, conforme relato de suas
experiéncias e vivéncias na participacao e producdo artistica e regional de Mato Grosso do
Sul. Sendo assim, as Mostras se materializam e ocupam cada vez mais espacos na heranca
cultural, constituindo-se no mais significativo patrimodnio cultural da comunidade sul-mato-
grossense. Parte da memoria do processo histérico cultural de uma sociedade é registrado,

através das artes visuais, como observaremos no panfleto da IX Mostra:

As primeiras Mostras Guaicuru de Artes Plasticas tinham carater
exclusivamente nativistas e objetivavam divulgar Obras e artistas
engajados, iconologicamente®, nesta corrente. Sequencialmente, quando a
relagdo sul- mato-grossense / Guaicuru tornou-se mais compreensivel e o
termo Guaicuru Ep6nimo do Gentilico sul-mato-grossense, as Mostras
tornaram-se, genericamente, regionalista (SPENGLER, 1996, p. 13).

Entdo esses artistas comecaram a se mobilizar, com a responsabilidade coletiva de
preservacdo dos valores culturais dessas Mostras de Artes, inspiradas na iconografia
Guaicururemeteria resgatar elementos para a construcdo da cidadania de um determinado
Estado.

Portanto, como menciona a antrop6loga Yara Penteado no panfleto da XII Mostra de
Artes de Outubro 1996 que os artistas evidenciam nessas mostras a dimensdo do que se

recebe dos que vieram antes, como se observara a seguir:

40



Jovens guerreiros, armados de ideias, tintas, barro ou tecido, foram
compondo, em linguagens diversas, uma parte de nossa histéria. E
foram a luta e abriram espacos para a definicdo daquilo que ja se
configura como o nosso perfil, a nossa identidade cultural. J& ndo
mais regional, segmentada, hoje fala para o mundo, na linguagem
universal das artes (PENTEADO, 1992, p. 14).

Na concepgdo da autora, as artes se referenciam em uma linguagem regional,
identificando e resgatando as varias etapas do processo historico. Dessa forma, recorre-se a
afirmacéo de Anténio Candido que a obra depende do artista e do publico que da sentido e

realidade a sua producdo com uma fusdo de texto e contexto, se

[...] averiguar como a realidade social se transforma em componente de
uma estrutura literaria, a ponto dela poder ser estudada em si mesma; e
como s6 o conhecimento desta estrutura permite compreender a funcéo que
a obra exerce” (CANDIDO, 2006, p. 05)

Nesse processo, as producdes artisticas do Henrique Spengler e dos artistas sul-mato-
grossenses vém demonstrar como se pode observar um momento da historia, utilizando-se
de elementos da regido para a construcéo cultural de uma comunidade, construindo sujeitos
com uma identidade “onde a func¢do da producdo literaria é referida constantemente a
estrutura da sociedade” (CANDIDO, 2005, p. 05). Sobre Henrique de Melo Spengler e o

movimento Guaicuru, Aline Cana Verde informa, na revista MS cultura:

Entendendo que, se a gente quer descobrir a identidade é s6 fazer um
retrospecto histérico e depois voltar acompanhando o processo de
transformacdes, Henrique junto a outros amigos, comegou a se empenhar
nessa pesquisa, chegando até os Guaicurus, que foram a primeira unidade
organizada com abrangéncia territorial que compreende o Mato Grosso do
Sul. E ele passou a ser o referencial. A continuidade do trabalho de resgate
desses valores, funcionou como movimento cultural, dando origem a
Unidade Guaicuru, da qual ele é o presidente. [...] Henrique se sente o
proprio Guaicuru, fazendo um trabalho de resisténcia (ZILIANE, 2002, p. 174).

E possivel considerar que Henrique Spengler se sente um Guaicuru pois, estava a

frente do movimento, e além de ser membro-fundador era artista plastico, historiador
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pesquisador regional que, por meio da sua arte, expressava uma producdo artistica
diversificada, com diferentes técnicas, temas e estilos o0s quais retratavam a intencdo de
retomar 0s conceitos originais da arte nativa Guaicuru da regido do Estado. Por meio da arte
de Henrique Spengler se estabelece uma resisténcia de producdes literarias e artisticas que
permanecem inspiradas na cultura dos indios Guaicuru, pertencentes ao passado, por
sua constituicdo territorial; por serem simbolo histérico cultural que dominou este territério
a milhares de anos atrés. Desta forma, fazendo com que esta cultura permaneca viva na

memoria e nas producdes artisticas do Estado, agora ressignificadas nas maos do artista.

Em relacdo a Henrique de Melo Spengler e o seu trabalho, o panfleto Uruarte
referencial Guaicuru de Artes Plasticas de 1988 informa: “Meu trabalho é experimental,
desenvolvo o registro dos padrdes de desenho Guaicuru e atraves de composicdes abstratas
nativistas procuro transmitir o equilibrio e harmonia caracteristica da cultura nativa.”®?
Sendo assim, Henrique Spengler reelabora os tragos caracteristicos da cultura através do
reconhecimento dos valores das raizes sul-mato-grossenses, inspirado nos indios
Guaicuru/Kadweéus a fonte inspiradora que discute os tragos distintivos do passado. Como
bem diz o artista plastico Adilson Schieffer “inspirada nas tradi¢des artisticas dos Kadiweus
me transcendo aos motivos, as cores, aos costumes e a arte ornamental, traduzindo e
registrando a cultura desse povo Guaicuru.” ** Portanto, no transcorrer de mais de dez anos,
as Mostras apresentavam artistas que tinham em sua obra como tema o nativo, na

visualidade, nos temas, técnicas e estilos, ou seja, na contemporaneidade o termo Guaicuru.

O Estado esté presente como uma entidade cultural representada pelos artistas de
varias areas culturais. Assim “[...] a representagdo ¢ instrumento de umconhecimento
mediado que faz ver um objeto ausente, através da sua substituicdo por uma imagem capaz
de o reconstituir em memoria e de o figurar tal como ele é” (CHARTIER, 1990, p. 20). Tal
analise sobre as producdes culturais artisticas produzidas em Mato Grosso do Sul,
especificamente na contemporaneidade, retratam as caracteristicas de uma regido as quais
0s artistas sul-mato- grossenses buscaram fixar por meio de fragmentos dessa identidade
indigena. Por meio dos intelectuais € possivel compreender o funcionamento da sociedade
elaborando um contexto estético e histérico, praticas que visam reconhecer os valores da

cultura de uma identidade social. Sobre isso é salutar ressaltar Roger Chartier:

Deste modo, a nocdo de representacdo pode ser construida a partir das
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acepcdes antigas. Ela é um dos conceitos mais importantes utilizados pelos
homens do Antigo Regime, quando pretendem compreender o
funcionamento da sua sociedade ou definir as operacGes intelectuais que
Ihespermitem apreender o mundo. Ha ai uma primeira e boa razdo para
fazer dessa nocdo a pedra angular de uma abordagem a nivel da historia
cultural (CHARTIER, 1990, p. 23).

Verifica-se que, 0 autor considera que as transformac6es histéricas se formam das
interacbes com diferentes culturas do passado, ndo podendo falar em uma Unica producédo
cultural. Assim, Marcos Anténio Bessa-Oliveira cita Figueiredo por reconhecer as
diversidades culturais existentes nas diferentes culturas, trazidas pelos imigrantes, “[...Juma
identidade ndo é elaborada isoladamente, mas, antes, negociada pelo individuo durante toda
avida” (FIGUEIREDO, 2010, p. 114). Em Mato Grosso do Sul, é bastante comum a
diversidade de artistas visuais que estdo inseridos neste Estado pela busca de relagdes sociais

entre as pessoas e a sociedade.

Sendo assim, é possivel citar Eric Hosbsbawm, ao afirmar que as tradi¢cbes do
passado ndo podem ser separadas do contexto da Historia de qualquer sociedade,
“[...]Jsempre ha uma linguagem elaborada, composta de praticas e comunicacdes simbodlicas”
(HOBSBAWM, 1997, p. 14). Esclarecendo que as relagcbes humanas utilizam a historia
como legitimadora das a¢6es dos grupos, com uma linguagem apropriada com simbolos de
valor presente em uma imagem. Entdo, percebe-se 0s varios momentos que influenciaram
0s artistas regionais ao construir ideias artisticas concernentes ao nosso territorio junto com
Henrique Spengler, na busca de respostas sobre a identidade dos sul-mato-grossenses, tendo
em vista que o artista surge dentro da sociedade, e precisa mostrar a funcdo dele nesta
sociedade, com a sua arte, elaborada através de construcdes do cotidiano e da vida cultural.
O artista Henrique Spengler observa a sociedade, para depois produzir a obra de arte. Assim,
Paulo Knauss destaca em seu texto “O desafio de fazer historia com imagens”, onde as
expressdes dos grupos das sociedades se estabelece através da escrita ¢ do visual“[...] como
lembra John Berger a “visdo vem antes das palavras [...]” (KNAUSS, 2006, p. 99). Ent&o as
obras de arte tem de causar uma transformacdo na concepcéo da sociedade e que o individuo
pense e reflita sobre o que estd vendo e o que ela representa. Conforme aponta Maria da
Gloria: “[...] o documento humano é um relato da experiéncia individual que revela as a¢6es
de um individuo como ator humano e participante da vida social.”®® Maria da Gloria Sa

Rosa®?, no panfleto da X Mostra diz que:
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A Divisdo do Estado é o marco indicador do arrojo desse grupo de jovens,
que liderados pelo artista plastico Henrique Spengler, buscavam criar uma
simbologia propria na qual estdo presentes as maltiplas faces da Cultura
sul- mato-grossense. Das artes plasticas, onde pesquisaram a presenca
indigena... Para 0 Movimento Guaicuru o passado deve servir de base a
construcao do presente e do futuro, a fim de que uma linha continua de
pensamentos e de a¢cdes marque a presenga do homem sul-mato-grossense
e suas conquistas. Afinal de contas s através do resgate da memoria é
possivel fazer-se o inventario da Cultura e assim chegar-se a obtencédo da
prépria identidade (ROSA, 1992, p. 18).

Contudo, Maria da Gldria mostra que os artistas se apresentam na busca por uma
linguagem propria, ou seja, colocar no mesmo patamar os artistas que de fato tem um
trabalhoartistico representativo, regionalista, unidos por uma ideia de identidade da historia
de Mato Grosso do Sul. O movimento cultural Guaicuru defende a permanéncia dos “valores
auténticos” da regido, representando um discurso local, colaborando para o desenvolvimento
de uma producdo artistico cultural, no sentido de representar as identidades dos povos
indigenas sul-mato-grossenses, ligados as tradi¢cGes que Eric Hobsbawm que caracteriza
como “uma continuidade em relagio ao passado.”®? Assim, os artistas nessa configuragéo
do representar nas artes os tragos distintivos do homem deste Estado, podem atualizar e
configurar as informacdes do passado, encontrando valores que constituem a vida da

sociedade que conviveram 0 momento histérico da divisdo do Estado.

A partir deste momento, os artistas buscaram compreender, através de fragmentos
existentes na arte sul-mato-grossense, 0s tracos e cores dos indios nativos sendo estampadas
nas producdes artisticas da regido. E esse processo, segundo a Revista MS cultura, servirdo

para analisar as caracteristicas artisticas culturais sul-mato-grossense em:

Novos espagos — destinados as manifestagdes artisticas — foram criados, 0s
produtores culturais comecaram a frequenta-los e, conhecendo-se uns aos
outros, muitos deles se perguntaram: quem somos nos, qual o nosso perfil
e identidade Cultural, o que temos em comum, nesta regido, que nos
identifica como irmaos, filhos de um mesmo solo patrio? Quem afinal, é o
homem sul- mato-grossense.

Como ressalta Menegazzo, que apds a divisao grande parte dos artistas optaram por

estabelecer novos grupos que desenvolvessem “uma linguagem que expressasse, de modo
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direto, as mudancas que o0 momento histérico evidenciava” (ROSA, 1992, p. 137). Entdo se
encabegcou uma agao conjunta dos artistas plasticos que através de um trabalho em conjunto,
pode-se falar em prol do resgate, registro e difusdo do processo histérico e da identidade
cultural sul-mato- grossense, que como bem observa Menegazzo (ROSA, 1992, p. 238):

Novos artistas firmaram linguagens individuais e confirmaram sua adesao
aoespaco regional. Conforme dados do relatério de pesquisa Caminhos da
arte sul-mato-grossense conta hoje com um numero significativo de
artistas, que participaram e participam de eventos na area cultural, como
mostras, exposi¢des permanentes, tempordrias e itinerantes, salfes, que
hoje ja ndo se restringe a capital do Estado [...].

De acordo com Menegazzo, esse foi 0 momento de buscar entender os fatores
estéticos nas artes de Mato Grosso do Sul, com artistas de todas as areas culturais (danca,
teatro, musica, artes plasticas, etc), a partir da divisdo do Estado, até os dias atuais, tornando
as artes visuais um fator historico, ou essencialmente como um testemunho visual, na
concepcao cultural da contemporaneidade do Estado, com uma tematica étnica
especificamente pensada sob a identidade indigena da regido, que buscaram sintetizar a
preservacdo dos valores com sabedoria e profusdo de simbolos que sdo expressos pelos
artistas que recriaram através das artes a forma estética dos indios Kadiwéus remanescentes

dos Mbayéa-Guaicurus.

Ao longo dos tempos, Mato Grosso do Sul possui uma cultura multifacetada, como
bem ja se evidenciou onde Aline Cana verde coloca como “resultado de um processo de
interacdes e oposicoes. A proximidade geografica com o Paraguai e a Bolivia, paises com
os quais faz fronteira gerou caracteristicas socio-culturais que o distingue dos demais estados
brasileiros” (CANA-VERDE, 2005, p. 21). Devido as circunstancias de o Estado ser novo,
a escritora Gilda Cristina Falleiros Mendes vem ao encontro com outros fatores historicos
ligados a identidade dos sul- mato-grossenses, “[...] uma regido de ocupagédo muito antiga,
[...] podemos perceber a influéncia dos indios, elemento nativo; dos espanhdis, que foram
0S primeiros europeus a percorrerem a regido; dos portugueses e, mais tarde, dos migrantes
de outras regides brasileiras (MENDES, 1997, p. 1997, p. 65). Possibilitando desta forma, o
florescimento de uma cultura com caracteristicas multiculturais, porém todas estas
discussdes sao permeadas pelo movimento divisionista destacado pela autora como antigas,

com migrantes vindos dos mais diferente lugares:
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[...] essas diferencas eram tdo acentuadas, que levaram ao surgimento,
desde o fim do século XIX, de um movimento separatista que culminou
coma divisdo, no dia 11 de outubro de 1977. Surgiu assim uma nova
Unidade na Federagdo: Mato Grosso do Sul (MENDES, 1997, p. 75).

Pensamos, entdo, a partir da afirmagéo de Mendes, que o discurso sobre a cultura do
Estado apresenta um multiculturalismo pela interferéncia da cultura de outras regides. Por
mais que os artistas procurassem cristalizar uma Unica viséo cultural como referéncia sécio-
historica, a cultura é, em si mesma algo dindmico, que se transforma e se apropria de novos
elementos conforme a convivéncia e o contato com outras culturas. Devido a todas essas
influéncias pode-se pensar em uma historia social reelaborada pelos proprios sujeitos, como
situa Roger Chartier, “os tragos que a caracterizam s6 podem ser compreendidos quando
relacionados com a situacéo da propria historia” (CHARTIER, 1990, p. 13). Num primeiro
momento, 0s artistas sul- mato-grossenses relacionam as produgdes artisticas como
referéncias para servirem posteriormente de suporte a uma identidade almejada,

preocupados em descrever e registrar acontecimentos 0s quais 0s sujeitos estdo inseridos.

Assim, Aline Cana Verde ressalta a importancia dessas narrativas historicas que o
movimento propds, como objetivo de servir de suporte a construcdo tdo almejada da

identidade, onde

Conclui-se que para identificar tal identidade seria necessaria a
compreensdo de seu processo historico-cultural. O movimento entdo optou
na época por desenvolver um trabalho de retrospectiva historica,
identificando e resgatando as varias etapas do processo historico, as
referéncias, as caracteristicas e os valores culturais do homem sul-mato-
grossense e sua “evolucao”. Foi identificado o periodo Guaicuru como
referéncia temporal desse processo, pois foi a nacdo Guaicuru a primeira
plataforma social, econémica, politica e cultural em abrangéncia territorial
correspondente ao novo Estado (CANA-VERDE, 2005, p. 23).

Nessa discussao, pode-se concluir que a construcdo do homem nativo cresce, ganha
forca através da busca por elementos que configure o processo histérico e a identidade
cultural do povo sul-mato-grossense, onde o Guaicuru ganha uma “logomarca” propria
registrada, obtendo o reconhecimento atravées da elaboracdo das artes visuais, visto que por

meio destas pode-se chegar a obtencdo e construcdo da identidade de uma sociedade.
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2. AARTE EM TELAS ABSTRATAS: REPRESENTACOES SUL-MATO-
GROSSENSE NAS OBRAS DE HENRIQUE DE MELO SPENGLER

Atualmente, a Histéria Guaicuru vem sendo resgatada, registrada e
difundida. Os guaicuru tornaram-se referéncia do processo histérico de
Mato Grosso do Sul e influenciaram, cada vez mais, a produgdo artistica e
a identidade cultural do povo sul-mato-grossense (REVISTA
CULTURAL, 1996, p.19).

No desenvolvimento deste estudo, procuramos ressaltar que as linguagens artisticas
séo fontes de compreensdo da realidade. As obras de artes visuais de Henrique de Melo
Spengler adquiriu icones e cores da arte Guaicuru como o “preto, vermelho, ocre, amarelo,
branco e verde, os corantes utilizados s&o naturais, minerais e vegetais da regido,” como
elementos importantes na elaboracdo de suas obras. Num primeiro momento a iconografia
dos Guaicurus serviu de suporte a uma identidade almejada que consiste em desenhos

abstratos e geométricos, referenciando o Estado de Mato Grosso do Sul.

Uma iniciativa que fez com que a questdo Guaicuru ganhasse espaco partiu de
membros da Academia Sul-Mato-Grossense de Letras (ASL). Mato Grosso do Sul

concretiza assim, uma diviséo histérica, marcada por diferencas geograficas e culturais.

Com a divisdo territorial e politica de Mato Grosso e o inicio da estruturacéo de Mato
Grosso do Sul, os setores produtivos de arte e cultura se depararam com a necessidade de
identificar os valores culturais da regido correspondente ao novo Estado. Esse
questionamentoé muito intenso e exigiu uma profunda participacao de pessoas relacionadas
a questdo, preocupadas em descrever acontecimentos e personagens considerados
importantes, interessadas em um conteudo cultural para uma expressdo estética que

referenciasse o novo Estado.

Conclui-se que, para identificar tal identidade seria necessario percorrer 0s processos
historico-culturais, resgatando e identificando as vérias etapas destes processos e quais
valores da evolucdo do homem na regido sul-mato-grossense, identificando assim, a
existéncia dos indios Guaicurus como referéncia temporal desse processo histérico. E
conforme a escritora Maria da Gléria Sa Rosa enfatiza, as contribuicbes do Henrique
Spengler na difusdo do processo histérico e da identidade cultural do povo sul-mato-

grossense para a divulgacao dos valores e referéncias culturais da regido destaca-se pois:
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A contribuicdo dele para as artes de Mato Grosso do Sul trouxe uma coisa
nova com o tema indio que de certa forma, tinha sido explorado de uma
maneira figurativa, onde ele trouxe aqueles signos que lembravam a
Grécia, que lembravam culturas primitivas, alguma coisa de novo e que
nunca se tinha visto no panorama de Mato Grosso do Sul. Ele ndo foi
inventando isso ndo, ele foi pesquisador, foi ler a histéria dos indios, ele
foi uma pessoa que tirou a literatura de MS do marasmo , deu um
sopro novo. A gente lembra aqueles simbolos que valorizou um elemento
que sempre foi desprezado em todas as culturas... Henrique sé via no indio
isso um elemento mitico de maior valor no Mato Grosso do Sul.

Dessa forma, pode-se perceber a relacdo da arte de Henrique Spengler com a
trajetéria dos ancestrais da regido, onde a mesma reafirma a heranca cultural dos indios
Guaicurus. Entdo, neste contexto, o termo Guaicuru, até entdo pouco conhecido, passou a
ser um verdadeiro testemunho histérico, ao retratar manifestacbes onde 0s motivos
decorativos contidos nas obras, contribui para a revitalizacdo dessa identidade, dando

continuacgdo aos valores culturais existentes no territério do Estado.

Assim, ressalva a autora da colecdo Arte Regional, Tania Mara de Cassia Rodrigues
Azambuja: “Ele ultrapassa os limites da tela pintada com minuciosos detalhes, para a pintura
em pedacos de pano, lencois, toalhas, quase que sem detalhes, praticamente uma impressao
(AZAMBUJA, 2007, p. 08).

Observa-se que, em Mato Grosso do Sul, desde a criacdo do Estado até os dias atuais
otermo “Guaicuru” tem sido construido pelos artistas visuais, dando coeréncia de valores
historicos com a capacidade de representar a realidade vivida e obtendo conhecimento do

ser humano.

A autora Sandra Pesavento em seu livro Historia & Histdria Cultural assevera que:

As representagdes construidas sobre o mundo ndo s6 se colocam no lugar
deste mundo, como fazem com que os homens percebam a realidade e
pautem a sua existéncia. Sdo matrizes geradoras de condutas e praticas
sociais, dotadas de forgas integradoras e coesiva, bem como explicativa do
real. Individuos e grupos ddo sentido ao mundo por meio das
representactes que constroem sobre a realidade (PESAVENTO, 2003, p.
39).
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Além do que foi definido pela autora, ele contribuiu para a revitalizacdo dessa
identidade, criou um universo que instiga a imaginacdo do espectador, fazendo com que a
memoria iconografica se mantenha de forma intensamente viva, na medida em que as utiliza
em suas obras. Destacando alguns aspectos que devem ser observados na leitura das obras,
Menegazzo aborda em seu texto que “na pintura, defrontamo-nos com a reutilizacdo de
objetos dando surgimento a novos simbolos, também representativos de determinadas
culturas” (MENEGAZZO, 1991, p. 211). Nota-se, em seguida, como o artista foi também
influenciado pelos acontecimentos do seu tempo, visto que, em 1999, em sua obra Abstragdo
Guaicuru, passou a valorizar as cores e tragcos para compor suas obras, utilizando tinta
acrilica sobre tela, diferentemente dos Guaicurus que utilizavam cores frias, como o preto,
vermelho, ocre, amarelo, branco e verde, os corantes utilizados sdo naturais, minerais e

vegetais da regido, ou seja, da natureza.

As pinturas reproduzidas aqui fazem parte da colecao de Henrique Spengler, sdo elas:
obra n°01, Abstragdo Guaicuru, de 1999, e n°05 Dinémica da cor de 1986, encontradas na
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul — UFMS - Campus de Coxim. A linguagem de
Henrique Spengler se enfatiza na problematica do homem e sua relacdo cultural, ou seja,
com o espaco regional que transcende um universo imagetico, criando o percurso existencial
do préprio artista, onde o0 mesmo se considerou inserido nesta profusdo de elementos,
tornando-se sujeito constituinte da propria historia. Foi Henrique Spengler que iniciou

importante trabalho
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Foto 09: Abstracdo neonativista Autor: Henrigue de Melo Spengler
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2.1 Técnicas utilizadas na linguagem estética das obras

Do ponto de vista estético, as obras de Henrique Spengler apresentam caracteristicas
puramente abstratas e geométricas se tornando elemento representativo das expressdes
artisticas dos primeiros anos da formacao cultural deste Estado. Logo ap6s a criacdo de Mato
Grosso do Sul, houve a necessidade de uma identidade cultural que caracterizasse a regiao,
imposta pelo advento da criagdo do novo Estado, construido com base na histéria dos indios

Guaicurus.

A preservacdo da memoria se torna o ponto de partida do presente e do futuro, s6 por
meio da memoria seria possivel fazer a reconstrucdo da cultura e chegar a obtencdo da
identidade. As obras apresentam diferentes formas geométricas, principalmente na obra de
nimero 05, Dinadmica da cor, de 1986, composta de material — Guache/Nanquim,
complementando os desenhos graficos das obras artisticas, formas coloridas, combinadas de
tal modo que provoca no espectador algumas sensa¢des de movimentos, mesmo que, se 0
espectador mudar de posicao terd a impressdo de que a obra se modifica, visto nos quatro
angulos elas se movimentam, enfim, trata especificamente o que o artista propés
representar,a vida que estd em constantes alteracdes. Na arte, o autor da obra utiliza materiais
e técnicas que se concentram na tela, transformando ideias e material em histéria, tendo
carater exclusivamente nativista. A estética da arte do Henrique Spengler ndo se limita
somente a questdes visuais, mas transmite sensacdes no espectador que faz com que ele
conheca a historia das artes dos sul-mato-grossenses. Ao se referir aos estudos das artes de
Henrique Spengler, acerca da maneira como podemos perceber os pequenos detalhes que os

documentos podem nos remeter, lvanildo José afirma que:

Vemos que a arte mostra 0 corpo no espaco e, nessa condigao, faremos
uma descrigdo da imagem de forma verbal. Nesse didlogo, entendemos a
arte a partir da constru¢cdo do homem no seu processo de selecionar 0s
melhores &ngulos, luz, cor, de acordo com a sua imaginagdo produtora,
pois este cria a obra de arte como uma expressao artistica e estética. Nao
podemos esquecer,entdo, que a obra de arte, dentro de uma determinada
cultura, altera seu conceito, de acordo com as praticas sociais, pois olhar é
compartilhar, é ser cimplice (JOSE, 2011, p. 61)

Segundo citagdo do autor, o estudo das artes visuais é importante porque di a
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dimensdo do que sera capaz de compreendermos no processo historico, as formas e pequenos
elementos que se configuram em documentos histéricos que sdo expressos nas técnicas
utilizadas pelos artistas. Porém, é necessario buscar a origem das expressdes das técnicas
utilizadas pelo artista em determinado elemento cultural, que neste trabalho seré colocado
pelo professor do departamento de Histéria Paulo Knauss, a partir das ideias das autoras
Marita Sturken e Lisa Cartwright: “chamam atencao para o fato de que os sentidos de toda
imagem sdo multiplos e que podem ser recriados a cada novo olhar. E preciso conhecer as
convencgoes, considerando que as associacfes entre simbolos e codigos ndo sdo fixas...”
(KNAUSS, 2006, p. 115). O autor conclui que, as artes visuais mesmo as mais antigas, em
seu contexto histérico sdo alteradas em sua representacgdo artistico-visual, determinando seu
modo de interpreta-las, pode ser entendida como explica o autor, ...uma forma de defender
novas questdes e enfoques para a renovacéo da histéria da arte” (KNAUSS, 2006, p. 105).
Uma vez que esta nos leva a entender as proposicdes das obras de Henrique Spengler que,
ao contempla-las, tem-se a capacidade de criar uma imagem do que se V&, ou seja, de criar

uma mensagem visual das lembrancas de grupos sociais.

Sobre isso, Donis A. Dondis em seu livro Sintaxe da Linguagem Visual faz um
comentario sobre o olhar do individuo ao observar a imagem, ela nos possibilita perceber
um dado momento histdrico bastante pertinente, pois o olhar de cada um comeca a fazer a

reconstituicdo do tempo e da historia, conforme cita Dondis:

[...] toda forma visual concebivel tem uma capacidade incomparavel de
informar o observador sobre si mesma e seu proprio mundo, ou ainda sobre
outros tempos e lugares, distantes e desconhecidos. Essa € a caracteristica
mais exclusiva e inestimavel de uma vasta gama de formatos visuais
aparentemente dissociados (DONDIS, 2007, p. 184).

O termo “visual” define a utilizacdo de imagens ou objetos da vida cotidiana, que,
no caso da obra de Henrique Spengler, sdo retirados do contexto estético dos indigenas.
Dondis ao atribuir categoria de arte acompanha todas as transformacdes ocorridas na
historia da arte das ultimas décadas. Nestes termos, quando se V& uma imagem passa-se a
visualiza-la e depois compreender seu significado dentro de uma perspectiva histérico-

social.

O artista Henrique Spengler desempenhou uma série de trabalhos, utilizando uma

linguagem “Abstracdo da cor Guaicuru”, demonstrando ao publico suas composi¢fes
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abstracionistas em suas artes visuais. O autor do livro Arte Abstrata de Mel Gooding, em
seu livro Movimentos da Arte Moderna, ressalta a importancia do movimento da arte
moderna para a sociedade, com uma linguagem abstracionista que se tornou objeto

representacional do passado que:

O progresso de uma arte de representacdo para a da abstracdo de certa
maneira ocorreu paralelamente a essa busca moderna... “Tudo que é o
caso” inclui a natureza e a sociedade, o ambiente construido, as estrutura
da religi&o, da arte e da ciéncia, e todos os maravilhosos e mundanos atos,
pensamentos e emocdes, especulacdes e imaginacdes que compreende
uma cultura humana complexa. A partir dos primeiros anos do século
XX, pintores e escultores nas tradi¢Oes européias de arte, mais do que
qualquer época desde a Renascenca, buscaram de modo consciente
formas radicalmente novas de representar sua experiéncia no mundo.
Eles se lancama criacdo de uma arte que revelariam aspectos da realidade
[...] (GOODING, 2002, p. 10).

Continuando nesse entendimento, Mel Gooding vai destacando as interpretacdes que

a obra tem no contexto histérico da sociedade, ao dizer que:

A “abstragdo” ndo tem nenhum ponto de partida determinado no tempo ou
no espaco, e a partir de diferentes premissas ela seguiu varias dire¢c6es, suas
tendéncias divergindo e convergindo, cruzando-se e sobrepondo-se. Os
artistas abstratos aprenderam com a diversidade das artes decorativas...®*

Mel Gooding destaca, ainda, que a arte abstrata “d4 €nfase as pinturas e esculturas
abstratas como objetos que tem uma historia propria e sdo suscetiveis de uma diversidade de
“leituras” pessoais.”® Destaco assim, o artista visual Henrique de Melo Spengler que
utilizou-se desses meios para reconstruir, atraveés da arte abstrata, os tracos miticos dos
Guaicurus, revelando ao homem uma visdo estética da regido e da existéncia do homem,
expressando sua capacidade de reproduzir a criacdo de uma linguagem artistica da regido,
com o registro da cultura indigena, onde o Henrique Spengler transformou em artes de varias

formas e cores no tempo e da histéria cultural da regido de Mato Grosso do Sul.
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2.2 Contexto historico da construcéo das obras de arte

As obras de arte sdo espelhos nos quais é possivel ler o deslizar da vida,
suasidas e vindas em direcio ao mar da eternidade.
(Maria da Gléria S& Rosa)

Grandes mudangas ocorreram na cultura a partir do inicio da divisdo do Estado. Os
artistas passaram a realizar estudos, preocupados cada vez mais com a representacao artistica
do novo Estado. Comecaram a ter pontos de vista ndo apenas pela construcdo de novas
formas, mas através da imagem, revelando elementos estéticos importantes da relacdo da

figura humana, de grupos sociais.

A escritora ldara Duncan colocou em questdo esse momento presenciado pelos
proprios intelectuais, ... € agora quem somos nos? Parecia que nds estavamos olhando frente
ao espelho e fazendo esta pergunta, qual é a nossa fisionomia?’®” Como se ap0s a divisdo do
Estado, os sul-mato-grossenses ndo tivessem expressdes culturais, e com as obras de arte dos
artistas e 0 Movimento Cultural Guaicuru, os artistas buscaram caracterizar, valorizar um
dos elementos culturais da regido. Possibilitando, assim, explicar porque as obras do
Henrique Spengler se destacam por terem a capacidade de encontrar uma nova linguagem
historica da sua prépria época, que satisfizesse a necessidade da criacdo de uma obra de arte
que oferecesse inspiracdo aos valores essenciais da arte visual, fundamentando assim a nova

estética do Estado.

Menegazzo ressalta a repercussdo dos movimentos da arte onde, “o aparecimento das
tendéncias abstratas nas artes esta diretamente relacionado com as novas possibilidades de
expressdes que o homem encontra a partir do desenvolvimento técnico-cientifico e social
(SA ROSA, 2005, p. 15). Neste sentido, olhando para a abstracdo da obra, podemos notar a
narrativa ou cendrio descritos nos elementos da propria pintura, estabelecidos dentro do seu
proprio contexto historico e artistico, servindo como fonte de inspiracdo a tematica que
Henrique Spengler utilizou, com novas maneiras de desenvolver suas obras, por meio do uso
de novas técnicas de pintura, alcancando uma representacdo da realidade dos indigenas

denominados Kadiwéus remanescentes dos Mbaya Guaicurus.

E possivel pensar assim a partir da afirmag&o de Menegazzo, quando fala sobre o que

representam as expressoes artisticas abstratas:



O abstracionismo na arte se define primeiro por oposigao ao figurativismo
realista, que mantém relacdo necessaria com a natureza. Neste sentido, a
abstracdo é um dado sempre presente nas diversas fases da historia das
artes|...] O abstracionismo, ao saltar as amarras da realidade concreta, se
situa como imagem do ser angustiado de um mundo em crise [...].%

Dessa forma, a autora pontua o grau de intensidade que ocorre ao contemplar-se uma
obra abstrata, onde ela estabelece a necessidade de observar a relagdo entre o sujeito e as
manifestagbes do homem em sociedade, permitindo uma diversidade de leituras,
estabelecendo relagGes de cores e formas entre a obra e o espectador. Como bem destaca

Menegazzo “que busca antes de tudo ativar a mente e so depois o0s sentidos.”

Mediante toda essa representacdo transmitida, os artistas preocupados com a
formacdo cultural ap6s a divisdo do Estado, buscaram de modo consciente formas
radicalmente novas de representar a criacdo de uma plasticidade que revelaria aspectos da
realidade e da mudanca do espaco artistico-cultural, onde Henrique Spengler buscou utilizar
icones do passado da cultura humana com a natureza. O que estava ocorrendo era tudo novo,
para o trabalho desses artistas e esta palavra novo se aplicava a tudo que estava acontecendo
na vida dos artistas modernos engajados a representar o design e a estrutura cultural dos sul-

mato-grossenses.

Como se pode observar nos quadros que se seguem, 0 panorama da arte sul-mato-
grossense, vem contextualizar momentos significativos da construcdo iconografica atraves

de sua historia, que ja vinha sendo construida com base na historia dos indios Guaicuru.

Estas obras encontram-se na Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, sdo do
memorial do artista Henrique de Melo Spengler. Grande parte dos seus trabalhos foram
dedicados as pinturas abstracionistas dos indigenas Guaicuru, hoje 0s denominados

Kadiwéus.
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Foto 10: Abstragdo Guaicuru Autor: Henrigue de Melo Spengler.

A observacdo sobre a tela Abstracdo Guaicuru, cria em cada um uma imagem da
reconstrucdo historica construida pela plasticidade da obra, percebem-se elementos que
refletem a sociedade, resgatando a memoria cultural que, segundo Menegazzo, “propde a
busca de uma identidade do homem com a natureza e a cultura de sua terra”
(MENEGAZZO, 1991, p. 204). Neste ponto de vista, a autora enfatiza que tracos
fundamentais da figura do homem séo selecionados para se fundir com o simbolo do animal
regional, passando informac@es do passado com a realidade, porque estariam retratando um
grupo, uma época que, em conjunto, foram agregados novos significados e valores do

momento histdrico em que o artista elaborou a obra de arte.

Nesta construcdo de identidade sul-mato-grossense em diferentes tempos historicos,
onde o artista em questdo trabalha formas e cores diferentes dos indigenas, ou seja, tinta a
Oleo sobre tela, que submete o animal da paisagem pantaneira ndo apenas de modo
contemplativo, mas por apresentar elementos que oferecem ao comunicador visual
caracteristicas que permitem o desenvolvimento de uma linguagem artistica revelando
os valores da regido pantaneira, porque toda obra de arte é reproduzida, como qualquer
informacdo, mas as pinturas reproduzidas como a Abstracdo Guaicuru da figura 01, citada
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acima com cores mais vibrantes, fortes tintas a 6leo que mantém as proprias informagdes
dos tracos dos indigenas, ao centro da obra, mesmo sendo uma reproducéo da arte Guaicuru,

ela transmite a0 mesmo tempo referéncias a imagem original dos indigenas Guaicuru.

No quadro, Abstragdo Guaicuru, Henrique Spengler seleciona dois elementos
essenciais, para reforcar as raizes da cultura indigena, as expressfes iconograficas dos
indigenas onde o artista conserva no centro da obra cores proximas dos nativos, mantendo
as cores naturais usadas pelos Guaicuru que sdo o preto, o branco, 0 ocre e 0 marrom,
passando uma informacao de originalidade. Nesta visdo, Tania Mara de Cassia Azambuja
mostra que, “Ele utilizava as cores ocre, marrom e preto como os proprios nativos utilizam
[...]” (AZAMBUJA 2007, p. 08). Deste ponto de vista, Menegazzo salienta que “a realidade
pléstica do objeto é o que deve ser valorizado, bem como a sua relagdo com o espaco criado
pelo artista.” Assim, o quadro Abstragdo Guaicuru, ao unir cores e valores culturais trilha
um caminho em busca de uma estetica abstrata, onde representa a figura humana dos

ancestrais. Nesse preambulo, Maria da Gldria enfatiza que:

As producBes de Henrique Spengler lembram fotogramas de um filme
destinado a resgatar por meio da arte a saga dos indios de Mato Grosso
do Sul. A maneira dos antigos cronistas-viajantes dos primeiros séculos
da vida brasileira, o artista lancou um olhar amoroso sobre a histéria dos
primeiros habitantes de nossa terra para recomp6-la na linguagem dos
signos (ROSA, 2005, p. 46).

Assim, a autora aponta como 0s artistas absorveram essa esséncia das etnias e
projetaram em forma de tracos, linhas, cores onde se estabelece uma dinamica surpreendente

sobre a arte e os padrfes de abstrac6es contidos nas telas do artista.

Portanto, na contemporaneidade o artista Henrique Spengler utilizou-se do
abstracionismo, tendo a visdo de uma arte absoluta que busca, antes de tudo, fazer o
espectador pensar nas formas e cores, que contém na obra arte. Para Menegazzo, o
aparecimento do uso abstrato nas artes “pretende intuir a necessidade de novas relagdes
entre o sujeito contemplador e o individuo” (MENEGAZZO, 1991, p. 136). Despertando no
leitor uma forma gréfica de valorizaros significados dos elementos visuais contidos na

pintura.

A esquerda do quadro, o animal do pantanal sul-mato-grossense sobrepde a estética

da plasticidade da obra, incorporando os valores culturais de uma determinada regiéo,

57



fundindoas expressdes dos indigenas com a representacdo do animal que é caracteristico da
regido. No quadro de Henrique Spengler Abstracdo Guaicuru, a figura €, expressamente
humana eamalgamada com a figura do animal o contraste provocado pelas cores preto, azul
e amarelo, aumenta a fusdo destes elementos de poder entre 0 homem, o animal e a natureza
existentes na regido de Mato Grosso do Sul. Atraves da pintura decorativa dos indios
Kadiweéus, o artista expressa nas imagens algo sobre a regido e sobre a vida em sociedade,
revelando a maneira como Henrique Spengler e 0 Movimento Cultural dos artistas pensavam
sobre 0 momento em que a divisdo proporcionava ao Estado. Desta maneira, a antropéloga
lara Penteado demonstra que o artista recria através da estética regional a historia da arte. E

0 que fica claro na entrevista da autora:

Entdo, ele ndo criou algo dele, ele criou uma linguagem ao se apropriar da
arte Kadiwéu, fazendo uma releitura da arte Kadiwéu né, entdo um trabalho
bonito plasticamente muito bonito até porque a arte kadiwéu é muito bonita
né, e ai no papel com aquelas cores mais magicas ainda porque na ceramica
perde um pouco né, fica mais fria e ao passo que no papel ou na tela ela
fica mais visivel, mais vibrante, mais brilhante entdo é um trabalho
interessante ndo ha divida alguma de valor.

E a partir desse entendimento, ent&o, que Henrique Spengler se aprofunda nas raizes
Guaicuru, criando signos, desenvolvendo a estética e a abstracdo grafica da humanidade e

desenvolvendo possibilidades de acrescentar as belezas da fauna do Estado.

Neste contexto, a revista MS Cultura enfatiza a heranca cultural deixada pelos ancestrais que

ocuparam a regido sul-mato-grossense:

Por quase trezentos anos ocuparam e dominaram, com exclusividade,
quase todo territorio correspondente a Mato Grosso do Sul. Formaram a
primeira plataforma  socio-econdmica-cultural com  abrangéncia
correspondente & areado Estado. No final do periodo imperial, a tribo
Kadiwéu, remanescentes direta dos Guaicuru, deu prova de brasilidade.
Atualmente, a histéria Guaicuru vem sendo resgatada, registrada e
difundida. Os Guaicuru tornaram-se referéncia do processo histérico de
Mato Grosso do Sul e influenciaram, cada vez mais, a producgéo artistica
e a identidade cultural dopovo sul-mato-grossense (MS CULTURA, 2001,
p. 12).

Assim, fica claro que o aspecto das obras de Henrique Spengler vem remeter a uma
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perspectiva histérica do registro da vida de um grupo, incorporando a trajetoria de vida de
determinados personagens. Para Lucilia de Almeida Neves Delgado, a construcéao da historia

social do homem se identifica na releitura dos vestigios deixados pelo passado:

E a busca de construcdo e reconhecimento das identidades que motiva os
homens a debrucarem-se sobre o passado em busca dos marcos temporais
ouespaciais que se constituem nas referéncias reais das lembrancas. Na
verdade, para se recordar e também para se analisar 0s processos
historicos, é necessario ativar-se a construcao de signos, que se constituem
como elementos peculiares de reatualizacdo mental do passado
(DELGADO, 2006, p. 49)

Conclui-se que, a preservacdo da memdria é uma das grandes metas da construcao
das obras de arte visual, visto que os artistas visuais se tornaram o ponto de partida para a
construcdo do presente e do futuro, pois sO através da preservacdo da memoria seria possivel
fazer-se o inventario da cultura e chegar a obtencédo da identidade.

2.3 O uso geométrico e abstrato dos Kadiwéus nas obras do artista visual
Henrique de Melo Spengler
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O padrdo de elaboragdo da construgdo desta obra em trés dimensdes s&o
caracteristicos, regionais que, ao analisar os grafismos da etnia pesquisada encontra-se uma
diversidade de cores que valorizam o trabalho artistico, onde a arte dos Kadiwéus 0s
diferencia de outras etnias, onde se pode observar e definir em trés ordens a obra Dinédmica
da cor: natureza, cultura e simbologia dos indigenas Kadiwéu, com uma cultura e modo de
vida muito diferente de outras etnias, visto que possuem uma imagem marcante caracteristica
de sua etnia, 0s mesmos tipos de desenhos geométricos sdao usados na decoracdo das
ceramicas, aplicados na face e no corpo dos indios de homens e mulheres, nas festas e rituais.
Esta foto 11 — Dinamica da Cor - mostra uma sofisticacdo de detalhes que, além de ter uma
simetria bem definida, nota-se que é uma figura que estd em constante continuidade, da
direita para a esquerda e sugere movimentos, encontram-se em uma esséncia de beleza e

equilibrio nas cores.

O maior objetivo da arte € a valorizacdo de sua cultura Kadiwéu, compdem sua
linguagem muito diferente das outras etnias onde Henrique Spengler reconstitui em suas
pecas artisticas os tracos nativistas, levando em conta que o artista se utiliza de recursos de

valores culturais, assim como ressalta Menegazzo:

Neste sentido, revelar o homem contemporaneo e suas relagbes com 0s
outroe o mundo passou a ser formalmente trabalhado a partir da
deformacdo e da fragmentacdo dos elementos que constituem o discurso
artistico. Através de reordenacdo dos fragmentos, o artista procura
desvelar a fragmentacdo do ser, atribuindo-lhe novos significados
(MENEGAZZO0, 1991, p. 211.

Segundo a autora, a criacdo da imagem possibilita algumas expressdes que faz o
homem compreender a sociedade, as artes tém se acentuado em algumas regides, onde a
autora mostra “[...] é possivel ao artista reelaborar a linguagem regional e inserir os valores
de sua cultura em uma dimensdo universal (MENEGAZZO, 1991, p. 211), deste ponto de
vista, as obras de arte do Henrique de Melo Spengler se tornaram documento do processo

historico.

Nesse embate das questfes referentes as artes, Bessa-Oliveira salienta:

Em que consiste o carater local de nossa arte? Podemos sugerir, também,
uma proposta de resposta: acreditamos que também é muito dificil
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formular uma identidade pléstica fechada sobre a arte sul-mato-grossense,
mas, em contrapartida, acreditamos e defendemos uma leitura dessas
producdes pautadas pelo reconhecimento das divergéncias e convergéncias
culturais daqui de Mato Grosso do Sul. E preciso que a critica pueril
estabelecida aqui(re)formule novas leituras na tentativa de identificar as
especificidades da arte sul-mato-grossense (MENEGAZZO, 1991, p.
204).

Nessa configuracdo do representar das artes plasticas, Bessa-Oliveira acentua, que o
artista recria o carater de um grupo, uma cultura ou um periodo histérico, ou seja, aparecem
nessas producdes uma releitura de elementos iconograficos indigenas que, na maior parte
das vezes, as artes visuais sdo de grande utilidade para preservar, reproduzir e identificar
pessoas, objetos ou preservar a memoria de um individuo formado por figuras geométricas

e cores vibrantes, podemos perceber isto a partir da visdo do artista plastico Adilson Chieffer:

O artista contribui pela caracteristica da sua linguagem plastica visual, o
Henrique tinha uma linguagem plastica que era voltada a iconografia dos
indios Kadiweéus so que ele deu um movimento pop'® caracterizava isso
natipop né...entdo ndo vou falar releitura € uma recriacdo da arte indigena
no movimento neo moderno,...natipop € o pop nativo usando a iconografia
dos indios Kadiwéus, entdo ele usava uma coisa nova, era dele,
minuciosamente ele fazia uma coisa assim gue a pessoa ficava lendo o dia
inteiro aquela repetitividade que ele fazia com cores modernas, materiais e
tintas modernas e papel coisa que o indio ndo faz. A gente teve uma
vivéncia junto, com a plasticidade de uma iconografia de colocar dentro de
um Estado novo, colocar as pessoas dentro dessa identidade cultural
(CHEIFFER, 2021).

Vale observar que o artista visual Adilson Cheiffer expde que Henrique desenvolveu
uma técnica, buscando inspiracdo na cultura de um povo, na defesa do popular, que se
comunique diretamente com o publico por meio de signos e simbolos que foram retirados
da cultura e da vida cotidiana. Os pop artistas querem justamente expor seu trabalho para a
populacdo em massa, demonstrando a forca das imagens, como destaca o autor do livro

Pequena Histdria Da Arte, Duilio Battistoni Filho.

O autor procura analisar as correntes artisticas que tiveram larga influéncia para a
sociedade dentro de um contexto moderno. Deve-se concordar com as palavras de Battistoni,
ao citar o teorico Andy Warhol, artista pop americano, que disse: “A Art Pop deseja, sem
aluséo alguma, fazer com que as coisas falem por si mesmas” (BATTISTONI, 1987, p. 123).

Nesse sentido, a arte pop se coloca na cena artistica incorporada na histéria como arte e vida.
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Henrique Spengler, da vida acultura indigena com sua arte ele constroi, representa o real a
partir desta referéncia indigena. Roger Chartier estudioso da historia cultural francesa em
seu texto: “A Histdria Cultural: Entre praticas e Representagdes” destaca como: “A historia
cultural, tal como a entendemos, tem por principal objetivo identificar o0 modo como em
diferentes lugares e momentos uma determinada realidade social € construida” (CHARTIER,
1990, p. 77).

Assim antes de saber o que a histdria diz de uma sociedade, é preciso saber como ela
funciona e qual o objetivo de sua relacdo com o seu meio social. O artista utiliza-se de
técnicas dessa sociedade para recria-la, aprende com as diversidades das artes decorativas
dos nativos, com variagfes na estrutura de cada obra uma forma de repetir varias vezes um
mesmo objeto e sobrepondo um sobre o outro. Michel de Certeau historiador que elaborou
seu texto “A escrita da Historia”, cita “A articulac@o da historia com um lugar é a condicao
de uma analise da sociedade” (CERTEAU, 1982, p. 77). Como exemplo desta citagdo de
Certeau pode-se perceber que todo contexto historico tem um lugar ou objeto de producéo,
iSsO se percebe nos quadros, “Abstracdo Guaicuru e Dinamica da Cor” que compdem as
abstracdes dos indigenas e o animal, simbolo regional. O artista reconstitui aquilo que
representa as relagdes histdricas existentes em seu meio social ou cultural. A partir dai, o
artista usa técnicas abstratas, aprende com as diversidades das artes decorativas dos nativos,
com variagdes na estrutura de cada obra, onde bem ressalta Mel Gooding que sao

identificados em cada obra como cita o autor que:

Os artistas abstratos criaram imagens originais que se equiparam em
intensidade e forca &s da grande tradi¢do da arte figurativa. A abstragdo
ndo suplantou a arte representacional, mas ocupou um lugar ao seu lado,
descobrindo novas possibilidades de visdo, mudando a maneira como as
coisas sdo vistas e conhecidas (GOODING, 2002, p. 77).

Pode-se perceber, o que Mel Gooding menciona em seu texto, o artista elabora em
suas obras a imagem da realidade, representando assim, uma abordagem histérica de objetos
ou informacg6es onde o leitor passa a entender as expressdes e significados, estabelecendo

reflexdes sobre a pintura.

J& no quadro “Dindmica da Cor” percebe-se que 0s movimentos abstracionistas que

Téania Mara de Céssia Rodrigues Azambuja, autora da colecdo Arte Regional cita que ele

62



“nos surpreende pela perfeicdo geométrica captada a partir da iconografia dos nativos, com
um pouco de geometria grega e pelo contraste de cores, em tons de roxo, vermelho e azul”
(AZAMBUJA, 2007, p. 08).

O quadro citado tem caracteristicas de outras imagens ou objetos, reconstituido
apartir de uma obra ou imagem ja existente, ou seja, a arte dos Kadiwéus sendo
reinterpretada de uma maneira atual, com uma visdo contemporanea contextualizada em
forma de arte. Maria da Gloria, evidencia que as técnicas e materiais “sensibilizam 0
espectador pela perfeicdo geométrica, pelo contraste de cores, em que tons de roxo vermelho
e azul alternam-se em figuras que tem alguma coisa da geometria grega” (SA GLORIA,
2005, P. 46).

Desse contexto extrair-se-80 outros conceitos onde Dondis pontua “seu desenho se
torna, entdo, uma linguagem que todos podem compreender, mas que nem todos sdo capazes
de falar” (DONDIS, 2007, p. 169). De acordo com Sandra Pesavento, se estabelecem dois
parametros a serem seguidos em relacéo a obra artistica, “com uma temporalidade escoada,
com o ndo visto, 0 ndo vivido, que sO se torna possivel acessar através de registros e sinais
do passado [...]” (PESAVENTO, 2004, p. 42) e hoje na contemporaneidade, como esta
relacdo pode ser analisada na sociedade e no meio das obras de artes dos artistas visuais da
regido. Dando a real ideia de que as obras artisticas ddo credibilidade em seus registros,

compreendendo seu valor social e cultural na formacao historiografica do Estado.

Neste sentido, segundo Menegazzo “as artes do século XX se transformam em um
sistema de representacdo de uma visdo do mundo em que a historia e a existéncia se
encontram fragmentadas” (MENEGAZZO, 1991, p. 235). Portanto, entender o documento
artistico como representacao historica de um povo constituido historicamente, ou seja, ele
reconstrdi a histdria através da linguagem estética e contextualiza as transformacdes da
realidade em que a linguagem artistica vem perpassando, atraves do processo histérico, as

multiplas relagdes culturais, sendo que nelas:

As representagdes construidas sobre o mundo ndo s6 se colocam no lugar
deste mundo, como fazem com que os homens percebam a realidade e
pautem a sua existéncia. Sdo matrizes geradoras de conduta e praticas
sociais, dotadas de forgas integradora e coesiva, bem como explicativa do
real (PESAVENTO, 2004, p. 39).

Assim, fica claro nessas ideias tanto de Pesavento, quanto de Menegazzo que, a
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imagem que a obra artistica transmite € responsavel por dar historicidade a uma sociedade
com a finalidade de transformar e refletir a cultura, onde o artista alcanca a proximidade do
cotidiano do homem, ou seja, a arte se representa como parte fundamental no contexto
regional e no campo historiogréafico como fontes criadoras de culturas do individuo que sdo
expressas através dos artistas. Para (DONDIS, 2007, p. 184) “[...] toda forma visual
concebivel tem uma capacidade incomparavel de informar o observador sobre si mesmo e
seu préprio mundo [...]” mas para que serve a obra de arte? A partir de suas narrativas
Menegazzo pontua que:

Para que o artista possa revelar seu estar no mundo, € preciso que sua obra
seconfigure em imagem gue abarque ao mesmo tempo a individualidade,
enquanto criagdo, a contemporaneidade, na visdo do mundo e a
esteticidade que, ao revelar o artistico, ultrapasse as barreiras de tempo e
espaco (MENEGAZZO, 1991, p. 211).

Como ¢é possivel notar, as formas populares existentes no meio social, revelam
observacGes semelhantes ao ponto de vista do artista, reproduz através da imagem a cultura
popular em elementos estéticos que podem ser transformados em imagens da realidade sem
perder suas caracteristicas primitivas. Podemos entender que a obra de arte tem um texto e

contexto que ndo se separa para transmitir a linguagem visual.

Na concepgao do historiador e romancista John Berger no seu texto “Modos de ver”,
salienta que “uma imagem é uma cena que foi recriada ou reproduzida. E uma aparéncia, ou
um conjunto de aparéncias, destacada do lugar e do tempo em que primeiro fez sua apari¢ao
e a preservou por alguns momentos ou séculos” (BERGER, 1999, p. 11). O autor ainda
pontua “nunca olhamos para uma coisa apenas; estamos sempre olhando para a relacdo entre
as coisas e n6s mesmos” (BERGER, 1999, p. 11). Com base nas imagens procura-se
perceber as representacdes a partir do que se observa e as relaces sobre como elas refletem
a sociedade. Nesse sentido, as plasticidades do Henrique Spengler sdo construidas com
profunda relacdo entre um presente e o seu passado, revelando a visdo do mundo do homem
indigena regional e do poderque a estética vem trilhando até os dias atuais. Considerando

esta relacdo do homem com o seu passado, Berger ressalta:

Nesse aspecto, as imagens sdo mais precisas e ricas do que a literatura.
Dizerisso ndo é negar a qualidade expressiva ou criativa da arte, trata-la
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como mera evidéncia documental; quanto mais criativa a obra, mais
profundamente ela nos permite compartilhar da experiéncia que o artista
tem do visivel (BERGER, 1999, p. 12).

Contudo, para a construcdo da Historia do passado, o texto era usado para oferecer
um testemunho as pessoas do mundo, na contemporaneidade, a experiéncia visual de olhar
uma imagem séo enriquecidas pelas memarias de nossas vidas e dar sentido historico a ela,
se torna essencial para tentar compreender e preservar por meio das imagens uma linguagem
na qual cada um se pode tornar agente ativo do processo da formacao historiografica do
Estado.

Para Berger, as imagens pertencem ao universo que sempre deixou marcados
vestigios mais antigos do passado, algumas dessas fontes visuais tem uma longa historia da
sociedade, das civilizacGes, através das imagens se identifica uma variedade de grupos

sociais que nem sempre sao identificados pelo documento escrito.

Cabe ressaltar que as técnicas utilizadas por Henrique Spengler sdo consideradas uma
das mais referenciadas dentre as dos grupos indigenas no Brasil, exibindo rica variedade de
desenhos, cores e formas se tornando um icone para a formacdo cultural do MS, de acordo

com ldara Duncan:

A arte do Henrique veio trazer essa visdo do que nds tinhamos de mais
primitivo gque as pessoas ndo lembravam que é os indios Guaicurus e ele
veiovalorizar as nossas raizes, a nossa esséncia... através do Guaicurus que,
simbolizavam todas as tribos porque eram uns indios que eles
escravizavam as tribos conquistadas, mas respeitavam seus valores, entdo
eles conseguiam ser uma sintese da nossa referéncia indigena (DUNCAN,
2005, p. 12)

Segundo a autora, através da memoria reconstruida pelas artes, pode-se assegurar um
passado que poderia estar esquecido pela memdria historica e através das imagens dos
historiadores e artistas que nos deixaram ao longo dos tempos. Pode-se observar que existem
varias sociedades em diferentes tempos e espacos que graca aos homens essas impressdes

escritas deixam informagdes, tracos da memoria histérica e da memoria social.

O conceito metodoldgico que perpassa na discussdo das obras artisticas de Henrique

Spengler em um estudo de interpretacdo da obra de arte dentro da formacéo historica, onde
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ela interpreta as expressdes presentes em sua estética, refletindo assim a formagdo da

identidade cultural do homem sul-mato-grossense.

Assim, quando se observar uma obra de arte do passado vem a pergunta: que sentido
teria a vida sem a arte? No momento em que 0 homem comegou expressar objetos através
de imagens iconograficas se manifesta uma linguagem capaz de expressar individuos de uma
sociedade, onde os tracos sdo fundamentais para a construcdo social e cultural e
principalmente na construcdo da contextualizagdo dos fatos historicos. Nessa idéia, Roger
Chartier pontua:

As representacdes do mundo social assim construidas embora aspirem a
universalidade de um diagnéstico fundado na razdo, sdo sempre
determinadas pelos interesses de grupo que as forjam. Dai para cada caso,
0 necessario relacionamentos dos discursos proferidos com a posicdo de
quem os utiliza (CHARTIER, 1990, p. 17).

Cabe pois observar que € por meio da interpretacdo e inspiracdo que a obra alcanca
a “atividade proxima da humanidade, “ou seja, a arte se representa como parte fundamental
no contexto regional e no campo historiografico como fontes criadoras de culturas do

individuo as quais sdo expressas através dos artistas.

Ao olhar as producdes acima, voltam a lembranca aqueles simbolos onde Henrique
Spengler via no indio um elemento mitico de maior valor em Mato Grosso do Sul. Outro
artista plastico com suas inspiracbes também nos elementos culturais do Estado, Jonir
Figueiredo, denomina a influéncia indigena, evidente na producdo artistica de Henrique.
Jonir salienta que “a iconografia Guaicuru desses desenhos € equiparada a iconografia grega,
desenhosgregos sdo comparaveis sabe a esse desenho grafico e ele trouxe a tona uma coisa
que estava esquecida e despercebida do conhecimento das pessoas.” Neste sentido, as
composicdes plasticas visuais, inspiradas na audacia dos cavaleiros, simbolos de resisténcia,
confere uma linguagem mitica, elaborando uma fusdo de cultura e mito que procedem em

sua obra elementos culturais de uma constante renovacao da estética das nossas raizes.
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3. PRODUTO FINAL: “SEQUENCIA DIDATICA GUAICURUS E A TRILHA
PEDAGOGICA CULTURAL”

Os desafios para os professores no planejamento das aulas de Histéria é que os
alunos adquiram conhecimentos baseado nos objetivos especificos estabelecidos pela
Base Nacional Comum Curricular (BNCC) em relacdo ao ensino de Historia Indigena.

(EFO7HI08) Descrever as formas de organizacdo das sociedades
americanas no tempo da conquista com vistas a compreensao dos
mecanismos de aliangas, confrontos e resisténcias. (EFO7HI09)
Analisar os diferentes impactos da conquista europeia da América
para as populacdes amerindias e identificar as formas de resisténcia.
(MINISTERIO DA EDUCACAO, p. 423)

Sendo assim as aulas precisam ser dinamicas, criativas e promover um ensino
de Historia indigena com uma perspectiva decolonial e com foco nas relacbes de
resisténcias dos Povos Indigenas. Em relacdo aos povos indigenas do Brasil eles sdo
referenciados pela BNCC, em um topico exposto logo a baixo em uma habilidade que
se define como “Identificar a distribuicdo territorial da populacdo brasileira em
diferentes épocas, considerando a diversidade étnico-racial e étnico-cultural (indigena,

africana, europeia ¢ asiatica)”.

(EFO8HI14) Discutir a nocdo da tutela dos grupos indigenas e a
participacdo dos negros na sociedade brasileira do final do periodo
colonial, identificando permanéncias na forma de preconceitos,
esteredtipos e violéncias sobre as populagdes indigenas e negras no
Brasil e nas Américas. [...]

(EFO8HI21) Identificar e analisar as politicas oficiais com relacdo ao
indigena durante o Império. (MINISTERIO DA EDUCACAO, p.
425-427)

O produto final desta pesquisa sera uma sequéncia didatica que terd como
conclusédo um Jogo pedagogico em formato de “Trilha do Conhecimento”.
A Histdria do Brasil é construida sobre a diversidade de sujeitos histéricos,

incluindo os paises e povos imigrantes que aqui viveram ou foram trazidos. O ensino
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da Historia dos povos indigenas foi durante muito tempo negligenciado no ensino
tradicional da Historia do Brasil, excluindo os povos indigenas como se ndo fossem

protagonistas da Historia da nagéo.

Isso se deve principalmente pela influéncia da historiografia do século XIX, que
aderiu aos valores das elites da época, que optaram por utilizar de um ensino de Histéria
eurocéntrico e elitista que retratasse os valores da época.

A efetivagdo da Lei 11.645 possibilitou compreender e ampliar o campo de
pesquisa sobre os diversos povos indigenas existentes no Brasil, com o objetivo de
superar preconceitos histéricos existentes e a exclusdo da Histdria e Cultura dos povos
indigenas em relacdo a historiografia, com a ampliacdo do campo de pesquisa novas
fontes tem surgido nos ultimos anos e possibilitado aos pesquisadores, professores

ampliar os seus objetos de ensino e pesquisas, nessa ideia Edson Silva pontua:

A efetivacdo da Lei 11.645 possibilitara estudar, conhecer e
compreender a tematica indigena. Superar desinformacoes,
equivocos e a ignorancia que resultam em estereétipos e
preconceitos sobre os povos indigenas, reconhecendo, respeitando e
apoiando os povos indigenas nas reivindicacdes, conquistas e
garantias de seus direitos e em suas diversas expressdes
socioculturais, a efetivacdo dessa Lei, além de mudar antigas
praticas pedagdgicas preconceituosas, favorecerd novos
olhares para a Historia ea sociedade.

Ao propormos o trabalho com os alunos sobre os povos indigenas da etnia
Guaicuru, devemosressaltar a importancia da realizacdo da sondagem para a realizacao
de um planejamento adequado referente a Histdria dos povos indigenas. Para Edson
Silva (2012, p. 221) O ponto de partida para 0 ensino critico da tematica indigena
consiste em considerar sempre a atualidade dos povos indigenas. Ou seja, por meio de
usos de mapas para localizacdo dos povos indigenas atuais, desvincular a ideia de
passado colonial em que todos os indios supostamente foram exterminados. Para
melhor organizarmos as etapas desta sequéncia didatica, este produto devera conter

objetivo, contetido pretendido, atividades e avaliagéo.
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3.1 A Sondagem com meio de diagnosticar o nivel de conhecimento dos alunos

A sondagem e necesséria para determinar o conhecimento prévio dos alunos e
uséd-lo para planejar o contetido deste modelo de sequéncia didatica, propondo aos
alunos discussdes acerca da histdria das populacdes indigenas que habitaram/habitam o
territério brasileiro, tendo em vista as premissas da lei 11.645/08 trabalhando os
seguintes objetivos:

e Identificar conhecimentos prévios dos alunos e suas nogdes de tempo
histérico.

e Identificar seus conhecimentos da historia indigena.

e Instigar nos alunos interesse em aprofundar estudos a respeito da historia
indigena brasileira.

e Instigar os alunos a colocarem em jogo seus conhecimentos e nogoes de
tempo, através de uma atividade de analise de imagens relacionadas a
historia indigena, em que sdo solicitados aagregar aos cenarios das
imagens objetos de diferentes, origens, épocas e culturas, julgando

aqueles que estabelecem coeréncia com o contexto, o tempo e 0 espaco.

O professor devera construir e disponibilizar para os alunos com base nos
objetivos especificos elencados acima uma ficha técnica a respeito da biografia do
artista plastico Henrique Spengler, a etnia Guaicuru, 0 Memorial Henrique Spengler e
a sua producdo artistica que constitui 0 acervo museoldgico da instituicao.

Ap0s a entrega da ficha técnica, o professor trabalhara em 02 aula os principais aspectos
da biografia de Henrique Spengler, a Historia do Memorial e os aspectos historico-

culturais dos povos Guaicurus.
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Ficha Técnica construida e disponibilizada pelo professor aos alunos

FICHATE

“A OBRAWDE. HE

L[ f)r

Pl e =

[ HENRIQUE DE MELO SPENGLER |

O artista Henrique Spengler (1958 - 2003) foi Diretor de Cultura da
Prefeitura Municipal de Coxim, MS. Formou-se em Educagao Artistica pela
FAAP - Fundagdo Armando Alvares Penteado (1981) e era pos-graduado
em Historia da Arte. Membro ativo de associagdes em favor da cultura
indigena criou uma nova visdo contempordnea ao reinventar imagens
baseadas nas abstragbes das cerdmicas, couros e tatuagens da tribo
Kadiweo-Mbayd, origindria do Sudoeste de Mato Grosso do Sul. Era um
artista neo-nativista muito original, tendo desenvolvido a técnica em
gravura “cotton’, que consiste em imprimir no papel suporte valendo-se de
um lengol como matriz.

Participou de diversas exposigdes e sales, tendo sido premiado varias
vezes. Recebeu o “1° Prémio em Gravura” no 3° e 5° Saldo de Artes de
Dourados, MS. Participou da expesigdo “Por uma Identidade Amerindia”
em Assungéo, Paragual, e em La Paz, Bolivia. As gravuras do artista séo
releituras da simbologia nativa “Guaicuru”.

| 0S INDIOS GUAICURUS |

Os Guaicurus eram indios muito valentes que habitavam os estados do
Mato Grosso do Sul, Goids e no Paraguai na regido do Chaco. O nome
guaicuru em tupi-guarani significa uma pessoa samenta, individuo
encarogado, malvado ou traidor. No geral, era um codinome usado para
termos depreciativos.

Ficaram conhecidos como indios cavaleiros que além de cavalgar se
aperfeig na caga. Saq outras aldeias principalmente as dos
Guaranis e tribos dos territérios dos espanhdis que se dedicavam a
agricultura. Tinham também o ato de escravizar quem ndo era ao seu
favor.

Ainda ndo se sabe ao certo como 0s guaicurus tiveram acesso aos
cavalos, alguns relatos alegam que foi por volta de 1542, apés entrarem
em conflito com o espanhol Alvar Nunez Cabeza de Vaca que a partir de
entdo, eles se apropriaram de algumas espécies e comegaram a criar se
tornando excelentes cavaleiros.

Rlelll2 spENGLER, OS P
E: Q_RJAL"

OVOS-

| OMEMORIAL |

O Memorial Henrique Spengler e Centro de Documentagao
Histérica da Regido Norte do Estado de Mato Grosso do Sul foi
reinaugurado no dia 10 de dezembro de 2014 apés reforma em
suas Instalagdes e trabalho de conservagéo curativa e preventiva
em seu acervo. Este é composto por pegas em cerdmica, argila,
pinturas em tela, esculturas em madeira, gravuras e objetos
pessoais do artista plastico Henrique Spengler. Grande parte dos
artefatos elencados foi produzida pelo artista, mas ha também
obras de diferentes autorias colecionadas por ele.

Apbs a morte de Henrique de Melo Spengler, em 20 de margo de
2003, a casa do artista, que também funcionava como o seu atelié,
fora doada por sua familia a Universidade Federal de Mato Grosso
do Sul, Campus de Coxim, para tornar-se, juntamente com sua
obra, um Memorial de preservagao, estudos e divulgagdo da arte
de Spengler, inspirada, especiaimente, na iconografia identificada
a0 grupo étnico Mbaya-Kadiwéu-Guaicuru. Estes, tanto no passado
quanto no presente, ocuparam regides hoje delimitadas como o
estado do Mato Grosso do Sul.

O museu desempenha um importante papel na sociedade como
instituigdo que preserva e conserva registros histéricos que
fundamentam pesquisas de areas afins que se interessam pela arte
de inspiragdo indigena. Entendemos, porém, que as instituicbes
museolégicas devem também desempenhar outras fungdes que as
aproximam da comunidade que as cercam. Nos Ultimos anos a
fungéo social dos museus foi revista @ ampliada deixando de ser
apenas um espago que guarda vestigios do passado para ser
instituicdo viva que atua no espago social em que esta inserido
promovendo educagao patrimonial e cultural e atuando como lugar
de democratizagao da meméria social.

ARANTES, Antonio Augusto (Org) d ok o

de
construgdo do patrimdnio cultural. Séo Pauo BruuhnulCONDEPﬂMT 1004
BOURDIEU, Pierre. O amor pela arte: 0s museus de arte na Europa e seu
publico. Tradugéo Guilherme Jodo de Freltas Telxeira. ~ Sdo Paulo: Editora da
Universidade de Sdo Paulo: Zouk, 2003.
CASTRO, Ana Lucia Siaines de. Memé o e sua ilicagdo. Rio
de janeiro: Revan, 2007

Imagem 01: Imagem do autor, Outubro de 2019
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A criacdo da Lei n° 10.639/03, alterada posteriormente pela Lei n°® 11.645/08,
corresponde a uma inovacgdo a respeito do ensino de Histdria, Cultura dos povos indigenas e
negros no Brasil, ndo somente por ter representado a inser¢do dos estudos das culturas e
Historia dos povos indigenas e negros no curriculo brasileiro, mas de uma Politica publica
educacional de reparacdo histérica em relacdo as desigualdades raciais historicamente
constituidas no Brasil e perpetuadas pelo sistema de ensino eurocéntrico elitista colonial

brasileiro.

O objetivo maior concentra-se na contextualizacdo e na compressdodo
processo de construcdo das diferencas e das desigualdades. O proposito
éque os curriculos desenvolvidos tornem evidente que elas ndo sdo
naturais; sdoao contrario “inven¢des/construc¢des”, historicas de homens e
mulheres, sendo, portanto, passiveis de seres desestabilizadas e mesmo
transformadas (CANDAU e MOREIRA, 2008, p.30).

Portanto, deve-se levar em conta que o papel da Histéria nas escolas ndo é
simplesmente ensinar conceitos e contetdos histéricos, mas tornar o conhecimento histérico
acessivel e que o estudante se torne protagonista de sua propria Historia que permita que 0s
alunos desenvolvam formas de pensar e compreender 0s espagos histéricos que vivem a
partir de suas realidades.

O olhar dos estudantes a respeito dos objetivos do autorreconhecimento por meio das
propostas de aulas sobre Histéria indigena e um dos objetivos a serem alcancados pelo
professor, mas para isso aconteca e necessario que o professor tenha uma metodologia para
aplicar e trabalhar com os estudantes do 8° ano do Ensino Fundamental se tornando a
propostade produto final desta pesquisa de dissertacao.

Assim como preconiza o Curriculo de Referencia de Mato Grosso do Sul- Base
Nacional Comum Curricular a respeito das unidades teméticas, objetos de conhecimento,

habilidades e a¢Oes didaticas para 0 8° ano a respeito do ensino de Histéria indigena.
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Z CURRICULO DE REFERENCIA DE
MATO GROSSO DO SU L EDUCAGCAD INFANTIL E ENSINO FUNDAMENTAL

populagdes negras indigenas, por exemplo, a
discussao sobre a escravidao africana no Brasil e
na América Espanhola; ao levantamento dos
contingentes populacionais negros nos paises do
Caribe, onde sao majoritarios e, em menor
quantidade, na Colémbia, Peru e Equador e,
ainda, atentar-se para o elemento da violéncia
que é mantido por interesses econdmicos e
manutencao de privilégios da classe dominante.
Entretanto, sera relevante estabelecer um
contraponto entre a continuidade da escravidao
aos afrodescendentes e a tutela dispensada a
varios grupos indigenas, nesse contexto
especifico, pés independéncia do Brasil.

Os processos de  Implementagao da (MS.EFO8HI00.n.15)

independéncia politica indigenista no  Discutir a nogdo da tutela dos
nas Américas Brasil no século XIX,  grupos indigenas,
no Antigo Sul de identificando permanéncias
Mato Grosso e o na forma de preconceitos,
impacto dela sobre as esteredtipos e violéncias
populagdes sobre as populagoes
indigenas. indigenas do Antigo Sul de

Mato Grosso.

Ater-se ao carater intencional da habilidade, qual
seja, observar os elementos histdricos de um
dado tempo e espaco e, dar voz a uma
populagdo, por vezes esquecida e/ou silenciada.
Sera proficuo tocar em questdes enraizadas no
imaginario coletivo, questdes que, em muito,
contribuem para a manutengao do preconceito e
discriminagao a sociedade indigena. Para
trabalhar esses elementos pode-se propor o
debate sobre referenciais do senso comum sobre
essas populagdes, pode-se destacar os
esteredtipos e preconceitos sobre as populagdes
indigenas, de maneira que o estudante possa
analisar criticamente os estigmas, por exemplo,
um dos mais comuns, “indio preguicoso”. E
possivel suscitar, também, uma analise sobre a
ideia romantica representada na literatura pés
independéncia do Brasil, que figurava o indigena
como um heréi romantico e décil. Questionar: tal
principio nativista da “nova patria“ contribuiu para
a valorizagdo e promogao de direitos civis a essas
populagdes? Quais os impactos gerados pela
politica de tutela imposta aos povos indigenas em
territérios onde hoje é o Mato Grosso do Sul?
Como a sociedade, de maneira geral, analisa a
questdo da tutela: reparo? Desperdicio?
Necessario ou desnecessario? A metodologia para
trabalhar essas tematicas deve proporcionar uma
postura investigativa e de abertura para o novo.
Sera relevante o uso de excertos textuais, de
mapas e das TDIC, assim, a habilidade estara em
correspondéncia com a competéncia especifica n.
7 eageraln. 5.

Os processos de  Modelo escravagista  (MS.EFO8HI00.n.16)
independéncia no Antigo Sul de Discutir a existéncia e
nas Américas Mato Grosso . participacao dos africanos
“Fabrica de Escravos”  e/ou afrodescendentes em
*Protocampesinato -  terras sul-mato-grossenses
o escravo camponés.  no final do periodo colonial,
caracterizando os modelos
escravistas adotados nesse
territorio.

760

A habilidade aprofunda a (MS.EFO8HI14.5.14), no
entanto, agora o olhar volta-se para os elementos da
histéria regional e o regime da escraviddo no
periodo pés independéncia, em territorios onde
atualmente é Mato Grosso do Sul. E necessario que o
estudante perceba as diferencas desse modelo
escravista em relacdo ao modelo classico e genérico
conhecido na historia do Brasil. Esclarecer que
existiram as chamadas “fabricas de escravos” ou
“criadores de escravos”, termos que fazem referéncia
as fazendas destinadas a abrigar escravos, para
depois encaminha-los ao trabalho ou comercializa-

Imagem 02: Curriculo de Referencia de Mato Grosso do Sul



3.2 Produto Final- Sequéncia Didatica: “Dialogos com o Movimento Cultural
Guaicuru e o Memorial Henrique de Melo Spengler e a construcdode um Jogo
Pedagogico: “Trilha do Conhecimento Guaicuru”

Segundo Zabala (1998, p.18) define sequéncia de atividades ou sequéncia didatica:

Um conjunto de atividades ordenadas, estruturadas e articuladas para
a realizacdo de certos objetivos educacionais, que tém um principio
e um fim conhecidos tanto pelos professores como pelos alunos.
(ZABALA, 1998, p. 18)

Batista, Oliveira e Rodrigues (2016) afirma que: é importante considerar, ao planejar
uma sequéncia didatica, as relacOes interativas entre professor/aluno, aluno/aluno e as
influéncias dos contetdos nessas relagdes, o papel do professor e o papel do aluno, a
organizagdo para 0s agrupamentos, a organizacdo dos conteudos, a organizagdo do tempo e
espaco, a organizacao dos recursos didaticos e avaliacéo.

De acordo com DOLZ, NOVERRAZ e SCHNEUWLY, 2004, p. 97:

Uma sequéncia didatica tem, precisamente, a finalidade de ajudar o aluno a
dominar melhor um genero de texto, permitindo-lhe, assim, escrever ou falar
de uma maneira mais adequada numa dada situacdo de comunicacéo.

Quanto ao procedimento metodologico da SD, Dolz, Noverraz e Schneuwly o
definem como “um conjunto de atividades escolares organizadas de maneira sistematica, em
torno de um género textual oral ou escrito” (DOLZ, NOVERRAZ e SCHNEUWLY, 2004,
p.97), seu objetivo € trabalhar com tipos ndo convencionais ou parcialmente de generos ndo
dominados pelos estudantes.

A sequéncia didatica de acordo com os autores tem o objetivo de dar acesso aos
alunos a novas praticas de liguagens, segundo o autor sdo quatro as componentes da

sequencia didatica que pode ser representada pelo seguinte esquema:
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Apresentagdo | | PRODUGAO
da situagdo INICIAL

Imagem 03: Géneros Orais e Escritos na Escola Joaquim Dolz 2001, p 98

Segundo os autores esse esquema de sequéncia didatica tem o objetivo de orientar o
percurso na qual o professor terd que seguir para desenvolver um ensino de forma completa
atingindo os objetivos propostos para a apreendizagem dos estudantes.

Seguindo essa estrutura apds o professor ter feito uma apresentacdo da situacdao na
qual precisara ser descrita de forma detalhada para que os alunos possam elaborar suas
percepcoes a respeito dos seus conhecimentos prévios, na fase da producdo incial
possibilitard ao professor avaliar as capacidades ja adquiridas e realizar 0s ajustes
necessarios previstas na sequencia didatica as possibilidades e dificuldades encontradas pela
turma.

Os mddulos, constituidos por atividades garantem um grande instrumento de
diagnostico para que se possa trabalhar de forma mais sistematica e aprofundada para que
no momento da producdo final descrita pelos autores, o aluno pode pdr em pratica 0s
conhecimentos adquiridos assim o professor consiguira ter uma dimensdo dos

conhecimentos alcancados pelos alunos.

Objetivos:

e Reconhecer a importancia do Movimento Guaicuru para a construcdo da
identidade do Estado de Mato Grosso do Sul a partir da Historia, Cultura dos
povos Guaicurus.

e Compreender a importancia dos trabalhos artisticos do artista plastico Henrique
de Melo Spengler para o resgate e valorizacdo dos povos indigenas Guaicurus.
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e Possibilitar que Memorial Henrique Spengler seja uma instituicdo promotora de
uma agdo critica e com viés transformador da sociedade, inserindo o fazer
cultural na dindmica do cotidiano da comunidade escolar para ser instituicdo
viva que atua no espago social em que esta inserido promovendo educacao
patrimonial e cultural e atuando como lugar de democratizagdo da memoria
social.

e Desenvolver a habilidade de analisar documentos historicos.

Apontamentos preliminares:

A proposta a seguir de sequencia didatica se concentram na analise de diferentes
contextos, linguagens que podem expor os alunos as mémorias e representacoes dos
povos indigenas Guaicurus em diferentes momentos da Histdria do Movimento Cultural
Guaicurus em Mato Grosso do Sul.

Diferentes momentos dessa sequéncia didatica permitem o desenvolvimento de
conhecimentos etnicos, culturais e historicos dos povos Guaicurus. Espera-se que este
trabalho possa promover um resgate cultural e memorialistico por meio do ensino de
Histdria indigena a partir dos povos Guaicurus e também desenvolvam a capacidade de
analisar as diversas fontes historiograficas estabelecendo um dialogo com o campo das

artes.

Tema e Conteudos propostos:

Conceituar os Povos Guaicurus: Historia, Cultura e Organizacéo social.

e Conceituar a Instituicdo Museoldgica: A Histéria do Memorial Henrique
Spengler e a suafungdo social no municipio de Coxim-MS.

e Trabalhar a biografia do artista plastico Henrique de Melo Spengler.

e Trabalhar com o acervo museoldgico armazenado no Memorial.

e Trabalhar o estilo artistico criado pelo artista Spengler.

e Trabalhar com as representagdes, olhares e producdes de artistas plasticos,

amigos efamiliares de Spengler.

e Entender os olhares e vivencias dos alunos em relacdo a Historia indigena guaicuru.
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Turmas dos oitavos anos do Ensino Fundamental I1.

Duracéo:

10 aulas de 50 minutos cada.

Sequéncia Didatica

Objetos de conhecimento (BNCC)

Habilidades (BNCC)

O papel das religides e da cultura para a

formacdo dos povos antigos

(EFO5HI103) Analisar o papel das culturas e
das religides na composicao identitaria dos
povos antigos.

O que forma um povo? da sedentarizacdo aos

primeiros povos

(EFO5HI01) Identificar os processos de
formacdo das culturas e dos povos,
relacionando-0s com o espaco geografico
ocupado.

1° Aula

O gue os povos Guaicurus tém a nos ensinar?

Imagem 04: Representacoes iconograficas Guaicuru 1970




Objetivos gerais

O objetivo dessas duas aulas é destacar a importancia dos povos Guaicurus na
composicdo da cultura da sociedade Sul-mato-grossense, denotar suas herancas e
conhecimentos transferidos de geracdo em geragédo e aprofundar aspectos da cultura
dos povos indigenas que habitaram o territorio hoje denominado de Mato Grosso do
Sul, com o objetivo de enfatizar a ideia de respeito e tolerancia a diversidade, bem como
a valorizacdo dessa cultura, que através de muitos de seus elementos constitui a cultura

brasileira.

Desenvolvimento da aula

Duracao: cerca de duas aulas de 50 minutos (cada).

Recursos e/ou materiais necessarios: Projetor, lousa; giz; duas cartolinas brancas (um
para cada etapa da atividade); fita adesiva; marcador colorido; lapis, borracha; caderno;
impressora, papel revestido para impressdo dos materiais listados nas referéncias abaixo
(Imprima um material de referéncia por grupo, para um total de quatro exemplares
por

grupo).

Sugestdes de textos como referéncia:
https://aventurasnahistoria.uol.com.br/noticias/reportagem/historia-quem-foram-os-
temidos- indios-
guaicurus.phtml;https://aventurasnahistoria.uol.com.br/noticias/reportagem/da-
origem-a-complexa-estrutura-social-5-curiosidades-sobre-os-antigos-guaicurus.phtmi
Acessoem: 13  deJun de  2022;  https://incrivelhistoria.com.br/guaicurus-
indios/https://www.parquedasnacoesindigenas.ms.gov.br/monumento-aos-cavaleiros-
guaicurus/
https://www.bbc.com/portuguese/brasil-
50481327 Acesso em: 13 de Jun de
2022;
http://www.anchietano.unisinos.br/publicacoes/textos/herberts1998/completa.pdf
Acesso em13 de Jun de 2022.

Objetivos especificos: Investigar o conhecimento prévio dos alunos sobre alguns
aspectosdos povos Guaicurus, e suas culturas e tradigdes; sistematizar hipoteses
levantadas por meio

da producdo coletiva de textos; ler textos informativos, mapas e tabelas que
aparecem nasreferéncias.
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Aula 1l

Inicie a aula com uma roda de conversa, onde ocorrera um debate. Comece

discutindo os tdpicos da aula e faca perguntas aos alunos como: "O que s&o 0S povos
indigenas?"; "Vocé pode dar exemplos de povos indigenas?"; "Vocé conhece 0s
costumes desses povos?"; "Vocé conhece a cultura dessas pessoas?". ouvi-los e estar
preparado para intervir, se necessario, corrija-os e leve-0s a concluséo desejada.
Com essa atividade espera-se que os alunos identifiquem os costumes e cultura de
alguns povos indigenas brasileiro, reconhecendo alguns elementos dessas culturas
existentes no dia a dia deles, tais como culinaria, artesanatos, monumentos
memorialisticos e religiosidade.

E importante o professor conduzir essas discussdes permitindo aos alunos
identificar alguns dos legados deixados para trds por esses povos. Mencionando
oralmente 0s aspectos relevantes da contribui¢do dessa cultura para as geragoes futuras,
tais como as influencias dos Guaicurus na culinaria sul-mato-grossense, nas dancas, nas

vestimentas e na fisionomia da populacédo pantaneira.

Foto 11: acervo pessoal, aulas no espaco do Memorial explicando as tecnicas de camuflagens dos
Guaicurus
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O professor devera continuar as explicagdes sobre os principais aspectos da
cultura dos povos Guaicurus, comentando que além das questdes culturais deixados de
heranca na cultura dos sul-mato-grossenses 0s povos Guaicurus foram muito
importantes para a expansado do territorio da coroa portuguesa para o oeste do continente
e também para a manutencao dos territorios conquistados durante a Guerra do Paraguai.

A cultura dos povos Guaicurus esta viva presente no dia a dia das familias sul-
mato- grossenses e importante comentar para com os alunos que tradigdes culturais séo
passados de geracdo para geragdo e permanecem vivas no cotidiano das pessoas, ao
final dessa conversa o professor perguntard aos alunos se eles conseguem reconhecer
alguns aspectos da cultura dos povos Guaicurus existentes em sua comunidade e familia
que foi transmitido dos seus antepassados de geragéo para geracgao, o professor precisara
reservar alguns minutos para que os alunos possam refletir sobre esses aspectos
permitindo aos alunos que reconhecam praticas culturais dos povos Guaicurus
existentes em suas comunidades e familias, se necessario com ajuda dos textos
indicados o professor pode ir pontuando aspectos da cultura sul-mato- grossense tais
como a musicalidade, culinaria, dancas, vestimentas e tracos étnicos existentes na
populacdo do Estado.

Em seguida o professor aproveitara os exemplos descritos pelos alunos para
fazer novos questionamentos a eles, agora sobre as suas relagcbes com essa cultura
descrita por eles, fazendo questionamentos como: Vocé sabia da influéncia cultural
guaicuru no seu dia a dia?

Vocé conhecia a cultura dos povos Guaicurus? Vocé sabia que 0S povos
Guaicurus viviam neste territorio? Na sua visdo 0s povos Guaicurus ainda existem ou
foram extintos?

E importante que o professor escreva esses questionamentos na lousa
respondendo item por item com a ajuda dos alunos esses mesmos questionamentos
escritos na lousa devem constar em uma cartolina branca, em uma coluna feita do lado
esquerdo, para ser afixada na lousa com fita adesiva, assim possibilitando o
protagonismo dos alunos no processo de autorreconhecimento cultural.

E importante ressaltar que nesta etapa da aula os alunos possam estar
organizados em grupos pequenos de quatro alunos para todos possam interagir juntos e
construir as suas respostas com base na cooperagdo, caso seja necessario o professor

pode fazer interferéncias, mas deve proporcionar o protagonismo dos alunos.
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Aula 02

O Movimento Cultural Guaicuru

5/

% N T £ ‘ 5 :
Imagem 05: Colagem Manifesto artistico Guaicuru de MS 2010

Objetivos gerais

O objetivo dessas duas aulas e apresentar aos alunos o Movimento Cultural
Guaicuru, surgido em 1979 em Campo Grande fruto da ansia de jovens produtores
culturais do recém novo Estado dividido, o objetivo desse movimento era promover a
construcdo da Historia e Identidade do novo Estado criado a partir da identidade cultural
dos povos Guaicurus, que na qual o movimento afirmava ser correspondente a primeira

base social, econdmica, politica e cultural do novo Estado formado.
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Desenvolvimento da aula

Duracao: Cerca de duas aulas de 50 minutos (cada).

Organizagéo dos alunos: roda de conversa.

Recursos e/ou materiais necessarios: Projetor, lousa; giz; cartolina; caneta hidrocor; lapis,
borracha; caderno

Sugestéo de texto como referéncia:
https://periodicos.ufms.br/index.php/AlbRHis/article/view/3941; Acesso em: 13 de Jun de
2022. https://www.ppghufgd.com/wp-content/uploads/2017/06/RENATA-RODRIGUES-
DE-ASSIS.pdf; Acesso em: 13 de Jun de 2022.

Obijetivos especificos: Conhecer a Historia do surgimento do Movimento Cultural Guaicuru,
seus valores iconograficos e a trajetoria dos militantes na busca da construcdo de um Estado
com a identidade Guaicuru.

Inicie a aula dividindo a turma em grupos de 4 alunos, distribua a cada grupo 1
cartolina e canetas hidrogel coloridas, na sequencia explique aos alunos a trajetoria do
Movimento Cultural Guaicurus e as suas contribuicoes para a formagdo da identidade
sulmatogrossense e o resgate da cultura e Histdria dos povos Guaicurus, o professor devera
ser 0 mais dinamico possivel com o uso do projetor organize um power point com slaids
retratando 0s principais nomes artisticos do que integraram 0 movimento e as suas
peculiaridades artisticas.

Contou com a participacao inicial de artistas plasticos, tais como: Jonir Figueiredo,
Adilson Schiffer, llca Galvdo, Miska, Silva Rocha, Mary Slessor, Francisco Chamorro
(Kinho), Mério Filho, Luiz Xavier; o artista plastico e historiador Henrique Spengler; o
arqueologo, professor e artista plastico Paulo Rigotti; a atriz e presidente do teatro Amador
(FESMATA) Cristina Matogrosso; o escritor Luis Anténio Torraca e o articulista, artista e
compositor llson Boca Venancio.

Prossiga a aula expondo as obras produzidas por esses artistas sempre relacionando
com a ideia defendida pelo movimento de tentar forjar uma identidade Guaicuru para o
recém Estado Criado, e interessante o professor abordar que a militancia desse movimento
sofreu diversas perseguicoes por parte de uma elite ruralista que divergiam dos militantes do
Movimento Guaicurus nessa disputa pela construcdo da mémoria e representacoes
identitarias de MS.

Os artistas plasticos que participaram do MCG traduziram esteticamente uma identidade
cultural para o Mato Grosso do Sul e tiveram uma atuagdo marcante na vida cultural do

estado até o final do século XX. Proclamavam a necessidade do resgate, registro e difusao


https://periodicos.ufms.br/index.php/AlbRHis/article/view/3941
https://www.ppghufgd.com/wp-content/uploads/2017/06/RENATA-RODRIGUES-DE-ASSIS.pdf
https://www.ppghufgd.com/wp-content/uploads/2017/06/RENATA-RODRIGUES-DE-ASSIS.pdf

do processo historico e identidade cultural do povo sul-mato-grossense. Além disso,
preconizaram conforme o Estatuto da Unidade Guaicuru, a “divulgagcdo das artes e
expressdes artisticas educativas e folcloricas do povo guaicuru” (BRASIL, 1984, p.28).

Por fim o professor devera encaminhar a cada grupo formado dois artistas plasticos
que fizeram parte do MCG e pedir que os alunos produzam as representagoes de suas
principais obras assim como suas biografias, para a realizacdo dessa atividade o professor
devera reservar uma aula para a confecgdo dos cartazes com as obras e biografias dos artistas
do Movimento Cultural Guaicurus.

Apb6s a confeccdo dos cartazes o professor poderd organizar uma exposi¢cdo com as
reeleituras das obras produzidas pelos alunos em sala de aula e promover uma visita dos

demais grupos em cada obra produzida assim como as explicacoes das biografias dos artistas.

Aula 03

O artista plastico Henrique Spengler de Melo

Foto 12: Henrique de Spengler de Melo, acervo Memorial
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Objetivos gerais

O objetivo dessas duas aulas e apresentar a biografia e trajetoria artistica de Henrique
Spengler de Melo, membro ativo de associacdes de apoio as culturas indigenas, criou uma
nova visao contemporanea ao reinventar imagens abstratas baseadas em ceramica, couro e
tatuagens da tribo Kadiweo-Mbay4, no sudoeste de Mato Grosso do Sul. Foi um artista neo-
nativista muito original que desenvolveu a técnica de gravura em "algodd@o", que consistia
em imprimir em papel usando uma folha de papel como matriz. Participou de muitas
exposicoes e saldes e ganhou muitos prémios. No 3° e 5° Saldo de Artes de Dourados, MS
conquistou o "Primeiro Prémio de Gravura". Participou das exposi¢cdes "Por uma identidade
indigena americana™ em Assuncédo, Paraguai, e La Paz, Bolivia. As gravuras do artista séo

uma releitura do simbolo indigena "Guaicuru™.

Desenvolvimento da aula

Duracao: Cerca de 04 aulas de 50 minutos (cada).

Organizacao dos alunos: roda de conversa.

Recursos e/ou materiais necessarios: Projetor, lousa; giz; cartolina; caneta hidrocor; lapis,
borracha; caderno, barbante, prendedor de roupas, pincel, tinta guache.

Sugestao de texto como referéncia:
http://www.oriondias.com.br/conteudos/henrigue.pdf
https://cpcx.ufms.br/memorial

Objetivos especificos: Conhecer a biografia do artista platico Henrique Spengler de Melo,
sua trajetoria artistica e militancia por meio do Movimento Cultural Guaicuru.

Inicie a aula dividindo a turma em grupos de 4 alunos, distribua a cada grupo 1
cartolina e canetas hidrogel coloridas, na sequéncia mostre aos alunos slaids previamente
preparados sobre a biografia e trajetoria artistica de Henrique Spengler, o professor devera
ser 0 mais dinamico possivel com o uso do projetor organize um power point com slaids
retratando as artes plasticas produzidas pelo artista e as suas peculiaridades artisticas.

Apos o professor trabalhar com os slaids, o professor distribuira para cada grupo uma
obra de Spengler, uma cartolina, canetas hidrogel, pinceis e tintas guache e pedira aos alunos
que reproduzam as obras nas cartolinas, para essa atividade o professor podera disponibilizar

duas aulas para a realizacdo das obras, apoOs a reproducdo o professor organizard um “varal


http://www.oriondias.com.br/conteudos/henrique.pdf
https://cpcx.ufms.br/memorial

artistico Guaicuru”, dentro da sala de aula e cada grupo percorrera o varal para conhecer o
trabalho realizado pelo outro grupo, dessa forma cada grupo apresentara a partir da obra que
ficou responsavel um aspecto artistico de Spengler, também para ajudar os alunos na
apresentagdo dos trabalhos no “varal artistico”, o professor podera socilitar que que grupo
produzam uma ficha tecnica explicando as principais caracteristicas das artes de Spengler.
Ao final do trabalho cada grupo tera percorrido todos os trabalhos expostos no “varal
artistico”, dessa forma eles terdo a oportunidade de conhecer de forma dinamica varias
aspectos das artes de Spengler.

Na sequéncia disponibilizarei um conjunto de slaids que o professor podera utilizar em suas

aulas sobre o artista plastico:
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Imagem 06: Bandeira Guaicuru, Power point do autor.
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Imagem 08: Bandeira Guaicuru, Power point do autor.
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#mﬁw de Mels Spenpler

Foi um dos mais
significativos artistas
pldsticos de MS, Nasceu
em Campo Grande em 06
de fevereiro de 1958.

Em S&o Paulo Formou-se
em Artes Pldasticas, se
tornando um grande
pesquisador historiogrdfico
e afivista do Movimento
Cultural Guaicuru.

Spengler desenvolveu seus
frabalhos em cima de um
estilo de arte abstracionista
e neo-nativista.

Speaplor & o Moviwents Calbardd
Gatisara

Logo apds a divisdo do Estado
de MT, no dia 11 de outubro de
1977, Spengler e oufros artistas
regionais criaram um nucleo
em Campo Grande que mais
tarde se chamaria Unidade
Guaicuru de Cultura.

Em uma casa, que existia na
avenida Calégeras, quase
esquina com a Dom Aquino,
eles reuniam  historiadores,
arfistas  pldsticos,  jornalistas,
escritores, poetas, universitarios
€ amigos em forno de suas
causas: Revelar a verdadeira
idenfidade cultural de Mato
Grosso do Sul.
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A lsonsprafia Guaisara

Spengler se dedicou em
pesquisar a iconografia dos
povos Guaicurus, apds anos
de pesquisas o artista passou
a utiliza-las em suas obras,
retratando as representacdes
Guaicurus em seus quadros,
criando cores a partir de
pigmentagoes naturais
retradas das plantas e
sementes do pantanal,
criando novas tonalidades de
cores tais como o ocre,
marrom € preto pintando em
geometria em suas obras.

Com um pouco de geometria
Grega e o confraste de cores
em tons de vermelho, roxo e
azul.

Imagem 09: Tracos iconograficos Kadwéu, Power point do autor.

Obra: Mongies
c?ﬂ&/;?/@l‘ 7980

Imagem 10: Movimento Guaicuru, Power point do autor.
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Nagies Guatearas
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Imagem: 11: Trés nacoes Guaicuru, Power point do autor.

Imagem 12

Pl representagies Guaiewra
Feerse) Memorid 2000

28/06/2022

: Paineis Memorial Henrigue Spengler, Power point do autor.
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Arte fadiveu
Spenpler/ 7979

Arte Kadivéa en Couro
Spenpler/7989

Imagem 14: Arte Kadiwéu em couro, Power point do autor.
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Imagem 15: Geometria Kadiweéu, Power point do autor.

0 Brasit ¢ indjpenc
Spenpler/2000

Power point do autor.

Imagem 16: O Brasil é indigena



Aula 03

O Memorial Henrique Spengler: Dialégos com a cultura Guaicuru

o /ULEE TEEEELEEE S0
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Foto 14: Memorial Henrique Spengler/Coxim-MS

Objetivos gerais

O objetivo dessas quatro aulas e apresentar aos estudantes o Memorial e Centro de
Documentacdo Histdrica Henrique Spengler, na regido norte de Mato Grosso do Sul, que
reabriu em 10 de dezembro de 2014, apoOs reforma de suas instalacbes e trabalho de
conservacdo curativa e preventiva de seus acervos. E composto por ceramica, barro, pinturas
sobre tela, entalnes em madeira, gravuras e objetos pessoais do artista plastico Henrique
Spengler. A maioria das reliquias culturais listadas séo criadas por artistas, mas também héa
obras coletadas por diferentes artistas. Apos a morte de Henrique de Melo Spengler, em 20
de mar¢o de 2003, a casa do artista, também seu atelié, foi doada por sua familia a
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, Campus de Coxim, com a qual se tornou uma
Memorial artistico para as suas obras.

O memorial dedicado & preservacdo, estudo e divulgacdo da arte de Spengler,

especialmente inspirado nas artes da etnia Guaicuru que no passado habitaram o territorio
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do atual Estado de Mato Grosso do Sul.

Também espera-se com essas aulas evidenciar a importancia social que o Museu
desempenha na sociedade como uma instituicdo que guarda e preserva a meméria dos povos
indigenas, a fungdo dos Museus nos ultimos anos foi revisando deixando de ser um espaco
que guarda objetos passado a ser um espago de preservacdo e democratizacdo da memoria

cultural social.

Desenvolvimento da aula

Duracao: Cerca de 03 aulas de 50 minutos (cada).

Organizacéo dos alunos: visita guiada, aula de campo no espaco do Memorial Henrique
Spengler

Recursos e/ou materiais necessarios: Projetor, lousa; giz; cartolina; caneta hidrocor; lapis,
borracha.

Sugestéo de texto como referéncia:
https://cpcx.ufms.br/memorial
Visita Virtual do Memorial Henrique Spengler, disponivel em: https://youtu.be/pL-liLL5b9c

Objetivos especificos: Conhecer a Historia da formacdo do Memorial Henrique Spengler e a
importancia social e histérica para a Historia de MS como um espaco de democratizacao da
memoria social cultural de MS.

Para a realizacdo dessa aula serd necessario um agendamento de visita prévio com a
administracdo do Memorial Henrique Spengler e transporte escolar para os alunos até o
espaco do Memorial.

Nestas trés aulas o professor apds agendamento prévio de horario de visita ao
Memorial, chegando no local separara a turma em grupos de seis alunos para que entrem e
percorram todo o espaco do Memdrial, é interessante deixar os alunos livres para andar e ver
todas as pecas expostas dentro da instituicdo, apds todos da turma terem percorrido todo o
espaco, o professor pode reunir toda a turma no gramada da instituicdo nas sombras de uma
goiabeira plantada pelo artista Spengler no passado e a onde ele realizava a producao de suas
obras.

Todos os alunos acomodados no gramado o professor podera incialmente contar a
Historia do espaco, falando do estilo arquiteténico da casa centenaria e o porque da escolha

de Spengler em adquirir 0 espago para ser a sua residencia e atelié artistico.


https://cpcx.ufms.br/memorial
https://youtu.be/pL-liLL5b9

E importante o professor estudar previamente a Historia arquitetonica do local para
fornecer informagoes e curiosidades da casa centendria, apds essa explicacdo o professor
poderd comecar a falar sobre a trajetoria biografica e Spengler, a sua participacdo no
Movimento Cultural Guaicuru e o resgante da Historia e Culura dos povos Guaicurus
realizada por Spengler durante a sua vida.

Apos essa fala, o professor poderd proporcionar um momento para que os alunos
falem sobre as suas percep¢des dos varios espacos do Memorial fazendo que eles se
recordem das aulas anteriores sobre a etnia Guaicuru, a biografia de Spengle e 0 Movimento
Cultural Guaicuru.

Para finalizar a aula o professor podera reservar um tempo para que os alunos possam
contemplar mais os espacos do memorial fotografando com os seus celulares as pecas e obras
que mais Ihes chamaram mais atencédo, o professor podera solicitar essas imagem e produzir
um blog sobre as experiencias da aula a partir da vivencias e representacdes dos alunos

durante as aulas.
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Produto Final: Trilha do conhecimento Guaicuru

Icones com personagens Guaicuru e dados para recortar:

Imagem 18: Dado para recortar
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Cartas com orientacOes de como jogar

TRILHA PEDAGOGICA CULTURAL GUAICURU

Imagem 19: Cavaleiro Guaicuru

I—h‘STru-gge‘s de joso

* 12 Sorteie um numero no dado.
* 22 Avance o cavaleiro Guaicuru a quantidade de casas indicada.

* 32 Resolva a questdo proposta Obs. (A pergunta devera ser feita pelo
jogador n2 02).

* A) Se acertar, avance as casas indicadas.
* B) Se errar, volte a quantidade de casas indicadas no desafio.
* 42 VVence quem chegar com o cavaleiro Guaicuru ao final primeiro.

Imagem 20: Orienta¢Bes de como jogar
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Desafic 01

Acerto: pu!e 03 c2asas
Erro: volte 02 easas

Os Guaicurus eram indios muito
valentes que habitavam os
estados do Mato Grosso do Sul,
Goias e no Paraguai na regiao
do Chaco, o nome Guaicuru em
tupi-guarani significa?

A) Homem Temido

B) Homem Guerreiro

C) Homem Selvagem

D) Homem Imortal

Imagem 21: Desafio 01

Desafic 02
Acerl’o: pu’e 02 casas
Erre: volte 03 casas

Os mitos que um povo conta sobre a propria origem
costumam dar uma boa indicagao de como ele se vé (e
quer ser visto). E 0s guaicurus tinham sua prépria histéria
para justificar seu espirito guerreiro, relatada até hoje por
seus descendentes, os kadiwéus de Mato Grosso do Sul.
"Eles contam que o Criador ~chamado de Gé-noéno-hodi
—tirou todos os povos de um ?

A)  Arco iris, e deu um poder a cada um deles.

B) De um rio, e deu o poder de nadar como um peixe a
cada um deles.

C) De um buraco, e deu a cada um deles fungdes
diferentes.

D) De uma estrela cadente, e deu a cada um deles o
poder de super velocidade.

Imagem 22: Desafio 02



Desafic 03
Acerto: pule 0% casas
Erro: volte 03 casas

Ao virarem cavaleiros, 0s guaicurus
adotaram como arma principal a langa,
muitas vezes com ponta de ferro, e
reforcaram ainda mais seu dominio sobre as
tribos da regido. Povos como os guanas
foram dominados, ancestrais dos atuais
indios ?

A) Kadiwéus
B) Guatd
C) Terenas
D) Paiaguds
E) Kaiowa

Imagem 23: Desafio 03

Desafic 04
Acerto: pu[e 03 casas

Eiro: volte 04 casas

O artista Henrique Spengler (1958 - 2003) foi
Diretor de Cultura da Prefeitura Municipal de
Coxim, MS. Formou-se em Educagéo Artistica
pela FAAP - Fundagdo Armando Alvares
Penteado (1981) e era pos-graduado em
Histéria da Arte. Membro ativo de associagdes
em favor da cultura indigena criou uma nova
visdo contemporanea ao reinventar imagens
baseadas nas ? :

A) Abstragbes das ceramicas, couros e
tatuagens da fribo Kadiweo-Mbaya,
originaria do Sudoeste de Mato Grosso do
Sul.

B) Abstracoes das telas, tecidos e simbolos
- da tribo Marajoara, originaria do norte do
Estado do Amazonas.

C) Abstragdbes em ceramicas portuguesas e
simbolos cristaos, originarios de Portugal.

D) Abstragdes em tecido indigena retratando
os simbolos das etnias Tupi-guarani,
originarios do sudeste brasileiro.

E) Abstragbes em pinturas em ceramicas
portuguesas  retratando  a  cultura

Imagem 24: Desafio 04



Desafic 05

Acerto: pure 04’ €353S
Srro: voh'e 02 casas

O Movimento Guaicuru teve uma ativa
participagdo, desde sua criagdo em 1981, no
quadro cultural do Estado recém criado de MS,
promovendo féruns e manifestos e estimulando
discussdes, O movimento incentivou a pesquisa
sobre a cultura dos Guaicuru, tidos como um
dos mais originais nativos brasileiros.

Qual era a ideia defendida pelo Movimento
Cultural Guaicuru a respeito a identidade do
novo Estado criado ?

A) “Mato Grosso é o nosso Estado de direito,
mas Karaja é o Estado de Espirito”

B) “Rio Grande do Sul é o nosso Estado de
direito, mas Tupi-guarani é o Estado de
Espirito”

C) “Mato Grosso do Sul é o nosso Estado de
direito, mas Guaicuru é o Estado de
Espirito”

D) “Mato Grosso do Sul é o nosso Estado de
direito, mas Terena é o Estado de Espirito”

E) “Mato Grosso do Sul é o nosso Estado de
direito, mas Kaiowa é o Estado de Espirito”

Imagem 25: Desafio 05

Desafio 06

Acerl’o: pu!e 05 easas
Eiro: volte 03 casas

As gravuras e telas produzidas por Spengler
inspiram-se na iconografia Kadiwéu,
apresentando-se como uma releitura dos seus
padroes geométricos e espirais, das cores
recorrentes, além de outros elementos estéticos
que fazem referéncia ao processo histérico
desse grupo. Tais indigenas habitaram, e ainda
habitam, a regido de Porto Murtinho, a
sudoeste do estado de mato Grosso do Sul, e os
seus antepassados sdo chamados de ?

A) Mbaya-Kaiowd
B) Mbaya-Kadiwéu
C) Mbaya-Paiaguas
D) Mbaya-Guatd

E) Mbaya-Guaicuru

Imagem 26: Desafio 06



Desafic 07

Acerto: pule 0% casas
Eiro: volte 03 casas

O Memorial Henrique Spengler é um espago de
guarda e de conservagdo das obras e dos
objetos pessoais do artista plastico Henrique de
Melo Spengler. O Centro de Documentagdo em
Histéria do Memorial Henrique Spengler é um
espago de guarda e de preservagdo do acervo
impresso deixado pelo artista “pldstico. Sdo
colegdes de ?

A) Filmes e fotografias das etnias indigenas de MS.

B) Artefatos arqueolégicos sobre os povos gregos e
omanos.

C) Livros, revistas, mapas, jornais,
planejamentos de aulas, catélogos e folders
de exposicOes artisticas e eventos culturais.

D) Pinturas de artistas internacionais e
poemas sobre a cultura indigena.

E) Artefatos sobre a pré-histdria brasileira.

T
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Imagem 27: Desafio 07

Desafic 08

Acerro: pule 03 ca53s
Eiro: volte 04 casas

As gravuras e telas produzidas por Spengler
inspiram-se na iconografia da etnia ...,
apresentando-se como uma releitura dos seus
padres geométricos e espirais, das cores
recorrentes, além de outros elementos estéticos
gue fazem referéncia ao ﬁrocesso histérico
esse grupo. Tais indigenas habitaram, e ainda
habitam, a regido de Porto Murtinho, a
sudoeste do estado de mato Grosso do Sul, e os
seus antepassados sdo chamados de Mbayé-
Guaicuru.

Complete a lacuna com a etnia correta:
A) Kaiowa

B) Kinikinawa

C) Paiaguds

D) Kadiwéu

E) Guatd

Imagem 28: Desafio 08
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Desafio 09
Acerto: pule 05 casas
Erro: volte 04 casas

Encantado pela riqueza da iconografia dos Kadiwéus,
(ltimos remanescentes dos guaicurus, Spengler, que a
chamava de abstracionismo nativista, comegou a
reproduzir em suas obras:

A) Elementos formais que ndo se desviassem dos
originais grafismos nativos, mesmo utilizando
suportes e materiais contemporaneos.

B) Elementos informais que ndo se desviassem
dos originais abstracionismos nativos, mesmo
utilizando suportes e materiais
contemporaneos.

C) Elementos formais que ndo se desviassem dos
originais grafismos urbanos, mesmo utilizando
suportes e materiais contemporaneos.

D) Elementos formais que ndo se desviassem das
originais pinturas , mesmo utilizando suportes
e materiais arcaicos.

E) Elementos formais que ndo se desviassem das
originais  fotografias, mesmo  utilizando
suportes e materiais contemporaneos tais
como imagens digitais.

Desafio 29: Desafio 29

Desafio 10

Acerl’o: pu!e 03 casas
Eiro: volte 05 easas

As artes pldsticas de Henrique Spengler sdo
obras de cardter experimental e conceitual,
quais cores sao mais presentes nas obras do
artista plastico Spengler ?

A) Ocre, azul, vermelho e laranja.
B) Ocre, marrom, branco e azul.
C) Ocre, marrom e preto.

D) Ocre, marrom e verde.

E) Ocre, verde e preto.

Imagem 30: Desafio 10
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TRILHA DO CONHECIMENTO GUAICURU

L

Mestrado Profissional
em Ensino de Historia-Profhistoria UEMS

Imagem 31: Jogo Trilha do conhecimento Guaicuru



CONCLUSOES

Este texto dissertativo teve como objetivo conhecer, descrever e analizar as aulas de
Historia indigena nos 8° anos do Ensino Fundamental da Escola Municipal Estudante
William Tavares de Oliveira no distrito de Silviolandia em Coxim/MS.

Com o foco nos métodos especificos de ensino e apreendizagem da Historia indigena
dos alunos a partir das suas vivéncias e representacfes nas aulas de Historia desenvolvidas
pelo professor do componente curricular e gragas aos avancos da legislacdo vigente a partir
do movimento indigena que lutou por reconhecimento de sua Historia no Ensino de Historia
do Estado brasileiro.

Também este trabalho procurou mediante um levantamento biogréafico e
historiografico do percurso historico percorrido pelo artista plastico Henrique de Melo
Spengler, demonstrar atraves das artes visuais a representacdo de personagens que
exerceram forcas dentro da sociedade cultural sul-mato-grossense.

Desde o comego de sua carreira artistica Henrique de Melo Spengler foi um homem
que contribuiu para o desenvolvimento da cultura regional do recém criado Estado de Mato
Grosso do Sul, como Spengler sempre dizia: “A originalidade ¢ a afirmagao da identidade.”
Inclusive pelo fato do artista se sentir o proprio Guaicuru.

Neste trabalho abordei aspectos das artes visuais, heranca cultural indigena e de sua
trajetéria como militante do movimento cultural guaicuru deixados ap0s a sua morte, o artista
Henrique de Melo Spengler foi um grande promotor da construcdo de uma identidade
cultural indigena de Mato Grosso do Sul a partir da divisdo dos estados de (MT-MS, 1977-
1979).

Ao falar das artes visuais do artista Spengler, neste trabalho procurei fundamentar
nos percursos histdricos percorrido pelo artista, caminhos que levaram a criacdo do
movimento cultural guaicuru, a efervescéncia cultural que ele e outros artistas tiveram
durante o periodo de vigéncia do movimento, também a sua producao artistica que se tornou
0 seu grande legado e uma grande heranca cultural para a Historia regional de Mato Grosso
do Sul. Spengler imortalizou a cultura Guaicuru nos espacos de memoria do Estado que tinha
como referéncia o simbolismo do gado como simbolo do novo Estado.

Este percurso é entendido como produto artistico caracteristico de uma regido que,

por sua vez, relaciona-se com o que foi elaborado como sendo a identidade local, as artes de
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Spengler fazem parte da Historia de Coxim, procurei abordar neste trabalho a trajetéria do
artista Spengler no municipio de Coxim, a sua militancia cultural como diretor de cultura de
Coxim e a organizacao de um acervo bibliogréafico e artistico que posteriormente se tornaria
0 seu memorial e uma instituicdo museoldgico referéncia regional.

E necessario salientar que, as artes visuais em Mato Grosso do Sul, nas Gltimas
décadas ocuparam uma posi¢do de destaque no cenario cultural do estado e fora dele,
principalmente na rea da pintura.

O estudo sobre as artes visuais de Spengler, com suporte tedrico dos estudiosos da
cultura nos proporcionou entender o processo histérico do sujeito e da formacdo da memdria
e identidade Sul-mato-grossense, por meio das artes de Spengler se percebeu a técnica do
fazer artistico e as novas formas de expressoes utilizadas para idealizar concepcdes politicas
e culturais do movimento cultural guaicuru.

O artista plastico Henrique Spengler foi um artista visual protagonizou a busca de
respostas sobre a identidade cultural do Estado de Mato Grosso do Sul e foi responsavel por
pesquisar os fendmenos estéticos das raizes indigenas dos povos Guiacuru.

ApoOs a criacdo do Estado de Mato Grosso do Sul, em 1977, houve varios
questionamentos pela busca da construcéo da cultura e identidade do Estado, dos setores da
cultura correspondente a este novo Estado, visto que estes setores se depararam com a
necessidade de identificar valores culturais.

Spengler participou ativamente para que a construcao da Histdria do ponto de vista
artistico cultural de MS encontrasse elementos que revelassem sua relacdo com o Estado,
com icones e cores da arte dos povos Guaicuru, nacao indigena que foram importantes para
a construcdo da identidade do Estado, considerando que a na¢do Guaicuru foi um povo
guerreiro, lutador, e simbolo de resisténcia principalmente na regido dos sul-mato-
grossenses.

Neste sentido, este trabalho teve a proposta de a analisar e verificar as obras de
Henrique de Melo Spengler, as relacbes existentes entre a identidade dos sul-mato-
grossenses e 0s indios Guaicurus e as aulas de Historia indigena desenvolvidas nos 8° anos
da Escola Municipal Estudante William Tavares de Oliveira, resultando em um produto final

“Trilha pedagogica cultural Guaicuru”.
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