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Resumo

O trabalho “Eu e os Outros Encenando Vidas e Transformando Historias através da Consciéncia
Historica, Mito de Medeia e Teatro do Oprimido” estd baseado no Programa de Mestrado
Profissional (ProfHistoria) da Universidade Federal da Paraiba e na Escola Estadual de Ensino
Fundamental e Médio Professora Maria Geny de Sousa Timéteo da Rede Estadual de Ensino
da Paraiba, envolvendo o processo de ensino aprendizagem de professor e alunos na producgéo
de conhecimento histérico. Primamos pela analise da consciéncia historica a partir da relacao
entre a cultura de violéncia e a cultura de paz, tendo como base o estudo da mitologia grega,
destacando os elementos pedagdgicos do Mito de Medeia na relacdo entre a Grécia Classica e
0 Brasil Contemporaneo através do Teatro do Oprimido, utilizado aqui como ferramenta de
transformacdo social, politica, econdmica e cultural. O produto da dissertacdo consiste na
elaboracdo de um material de estudo, formacéo e préatica pedagogica para professores e alunos,
apresentando a leitura, interpretacdo e possibilidades de encenacéo de vidas e transformacéo de
historias através da relacdo entre cultura de violéncia e cultura de paz no contexto social e

escolar.

Palavras-Chave: Consciéncia Historica, Cultura de Violéncia, Cultura de Paz, Mito de

Medeia, Teatro do Oprimido.



Abstract

The study “Me and Others Staging Lives and Producing Stories through Historical Awareness,
Culture of Violence and the Culture of Peace at Maria Geny School” is based on the
Professional Master's Program (ProfHistory) — at the Federal University of Paraiba, and at the
School State Elementary and High School Teacher Maria Geny de Sousa Timéteo, from the
State Education of Paraiba, involving the teaching-learning process of teachers and students in
the production of historical knowledge. We prioritize the analysis of historical consciousness
from the relationship between the culture of violence and the culture of peace, based on the
study of Greek mythology, highlighting the pedagogical elements of the Myth of Medea in the
relationship between Classical Greece and Contemporary Brazil through Theater of the
Oppressed, used here as a tool for social, political, economic and cultural transformation. The
product of the dissertation consists in the elaboration of a material for the study and formation
of teachers, presenting the reading, interpretation and possibilities of transforming the culture

of violence into a culture of peace of manifestations of social and school violence.

Key Words: Historical Awareness, Culture of Violence, Culture of Peace, Myth of Medea,

Theater of the Oppressed
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13

Introducgéo — Eu e os Outros

Quero falar da descoberta que o eu faz do outro. O assunto € imenso. Mal acabamos
de formuléa-lo em linhas gerais ja o vemos subdividir-se em categorias e dire¢oes
maltiplas, infinitas. Podem-se descobrir os outros em si mesmo, e perceber que ndo
é uma substancia homogénea, e radicalmente diferente de tudo o que néo € si mesmo;
eu é um outro. Mas cada um dos outros é um eu também, sujeito como eu. Somente
meu ponto de vista, segundo o qual todos estdo I4 e eu estou s6 aqui, pode realmente
separa-los e distingui-los de mim. Posso conceber os outros como uma abstracéo,
como uma instancia da configuracado psiquica de todo individuo, como o Outro, outro
ou outrem em relagdo a mim. Ou entdo como um grupo social concreto ao qual nés
ndo pertencemos. Este grupo, por sua vez, pode estar contido numa sociedade: as
mulheres para 0s homens, 0s ricos para os pobres, os loucos para os “normais”. Ou
pode ser exterior a ela, uma outra sociedade que, dependendo do caso, serd proxima
ou longinqua: seres que em tudo se aproximam de nos, no plano cultural, moral e
historico, ou desconhecidos, estrangeiros cuja lingua e costumes ndo compreendo,
tdo estrangeiros que chego a hesitar em reconhecer que pertencemos a uma mesma
espécie. Escolhi esta problematica do outro exterior, de modo um pouco arbitrario,
e porgue ndo podemos falar de tudo ao mesmo tempo, para comecar uma pesquisa
que nunca podera ser concluida.

(TODOROV, 2003, p. 3-4)

A dissertacdo de ProfHistoria/UFPB* “Eu e os Outros Encenando Vidas e
Transformando Historias atraves da Consciéncia Historica, Mito de Medeia e Teatro do
Oprimido” inicia com a passagem do livro “A Conquista da América — A questdao do outro”,
autoria de Tzvetan Todorov, pois marca nossa passagem pelo mestrado profissional e,
especialmente, nossa pratica pedagogica como professor de histéria na Escola Estadual de
Ensino Fundamental e Médio Professora Maria Geny de Sousa Timoteo?.

Tzvetan Todorov (2003), apresenta a conquista da América pelos Europeus observando
a relacdo entre os nativos e 0s estrangeiros, destacando as tematicas do descobrir, conquistar,
amar e conhecer, abordando o conhecimento, o reconhecimento e o desconhecimento entre os
povos envolvidos. Esse processo foi marcado por aproximacOes e distanciamentos, entre
guerras e pazes, 0dios e amores, vidas e mortes, destacando elementos técnicos como
armamentos bélicos e bioldgicos, mas também elementos psicologicos e culturais como

crencas, relagdes com o meio e estratégias de guerra.

1 O ProfHistoria/UFPB foi criado no ano de 2019 como ponte de interagdo entre a academia e a sala de aula,
servindo para promover a formacdo continuada de professores da rede basica de ensino e construcdo de uma
educacdo publica de qualidade. Ingressamos na sua primeira turma que teve inicio no ano de 2020 e finaliza agora
no ano de 2022. Todo este periodo foi marcado decisivamente pela pandemia de Covid-19 e transformacdo do
ensino presencial em ensino remoto e ensino hibrido, tanto na academia quanto na escola.

2 A Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Professora Maria Geny de Souza Timéteo consiste num forte
onde pobres e marginalizados, tanto professor quando alunos, se unem para ensinar e aprender transformando suas
vidas e suas historias. Foi criada no ano de 1958 com o nome inicial Escola Experimental do Centro de Orientacao
e Pesquisas Educacionais — COPE, passando a se chamar Escola Milton Campos em 01/02/1972. Em 23/10/1995,
a escola passou a se chamar definitivamente de Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Professora Maria
Geny de Sousa Timdteo. Localiza-se na R. Monsenhor Walfredo Leal, 551 — Tambid, Jodo Pessoa — PB.
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Na trajetéria como historiador e professor de historia, sempre nos interessamos pelos
encontros e desencontros entre os seres humanos no decorrer do tempo e do espago, com
destaque para a histdria dos oprimidos, sua condigdo de classe social e a cultura popular, 0s
quais ja foram trabalhados na Graduagdo em Licenciatura Plena em Historia® e na
Especializagdo em Historia do Brasil e da Paraiba®. Desta forma, quando adentramos em sala
de aula, buscamos contextualizar os seres humanos como reflexos da relagao do “eu” com os
“outros”, num processo de conhecimento, desconhecimento e reconhecimento cultural, social,
politico, econdmico, buscando a transformag&o historica.

Claro que o palco de atuacdo e investigacdo agora é outro, pois esta baseado no
ProfHistoria/UFPB e na Escola Maria Geny, envolvendo o processo de ensino aprendizagem
na disciplina de histéria. Também sdo outros os sujeitos historicos envolvidos na pesquisa, pois
concentram-se nas relacées entre professor e alunos. No entanto, fala-se aqui sobre as relac6es
do “eu” com os “outros” centradas no ambiente escolar e social, as quais sdo marcadas pela
vivéncia em torno da cultura de violéncia e da cultura de paz, envolvendo questdes pedagdgicas,
historicas, politicas, sociais, econdmicas e culturais.

A relacdo entre historia e educacdo é marcada por uma polissemia de significados,
podendo ser abordada de diferentes formas, levando em conta um niimero muito abrangente de
atores sociais. Optou-se por trabalhar o objeto de pesquisa com base na analise da mitologia
grega, especialmente o Mito de Medeia, destacando seus elementos pedagogicos na
problematizacdo da cultura da violéncia e da cultura de paz no ambito do ensino de historia,
utilizando como ferramenta de transformacdo da realidade social e escolar o Teatro do
Oprimido.

Neste caminhar, uma das primeiras atividades foi a realizacdo de uma pesquisa da
tematica no banco de dissertacdes do ProfHistdria em ambito nacional. Iniciou-se a execucgdo
da atividade acreditando-se que haveriam muitas dissertaces sobre a relagdo entre a cultura de
violéncia e a cultura de paz no contexto social e escolar, destacando as tematicas da mitologia
grega e teatro do oprimido. No entanto, a maioria dos trabalhos no banco de dissertacdes dizia
respeito as tematicas de género, raca, educacdo patrimonial e historia local. Foram encontrados

quatro trabalhos relacionados ao objeto de estudo de forma tedrica ou metodoldgica.

% Trabalho de Conclusdo de Curso Cultura Popular e Classe Social em Edward Thompson, SILVA (2007), analisa
a obra do historiador inglés enfatizando o lugar da cultura popular como instrumento definidor do seu conceito de
classe social, ambos revelados a partir de uma complexificacdo conceitual com base em diversos prismas teoricos.
4 Trabalho de Conclusdo de Curso Festa de Sdo Jo&o a brasileira — elo de um povo nordestino, paraibano e
bayeuxense, SILVA (2013), analisa os encontros do povo nordestino, paraibano e bayeuxense através da Festa de
Séo Jodo.
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O trabalho de Cleyton Machado (2017), Préticas Teatrais no Ensino de Historia:
Contribuicdes de Augusto Boal e Paulo Freire, enfatizou as relagcBes de opressdo, préticas
teatrais e a empatia histdrica.

Entender como se processam as relagGes de opressao na sociedade, através da pratica
educativa dialogal, como proposta por Paulo Freire, implica em estabelecer uma
relacdo constante e dindmica entre os sujeitos, no sentido de buscar a interacdo de
diferentes conhecimentos possiveis de varios lugares e épocas. Acreditamos que
praticas teatrais possam colaborar fundamentalmente com esse processo, por
expandirem as possibilidades de acdo didatica. O Teatro do Oprimido proposto por
Augusto Boal visa dar um sentido profundamente social para tais praticas, em que o
sujeito tem a oportunidade de questionar a si mesmo e o mundo, tanto no presente
quanto em relacdo ao passado. Quando direcionamos esses subsidios ao ensino de
Historia, percebemos o quanto a habilidade de considerar a relacdo dos agentes
historicos com os elementos do seu tempo pode proporcionar uma rica integracao
das propostas dos autores aqui discutidos, assim como oportunizar o dialogo com o
conhecimento histérico no processo educacional. Buscamos, através deste estudo
prético e investigativo, analisar as potencialidades de praticas teatrais associadas ao
ensino de Historia. Particularmente utilizamos a ditadura civil-militar brasileira
como base tematica, e investigamos seu ensino tendo por base o conceito de empatia
historica. Para tanto, no primeiro capitulo, analisamos algumas contribuicdes de
Augusto Boal e Paulo Freire que serviram de base para este estudo; no segundo
capitulo, apresentamos o conceito de empatia histérica e discutimos suas possiveis
ligacBGes com as praticas teatrais; no capitulo seguinte sdo discutidos os resultados
das préaticas teatrais implementadas a luz das analises tedricas realizadas. Com este
estudo, além de entender como se processa 0 pensamento histérico dos estudantes,
partindo do tema proposto, buscou-se também oferecer mecanismos para o seu
aperfeicoamento.

(MACHADO, 2017, p. 9)

A dissertacdo de Rodrigo Mendonca do Nascimento (2020), O teatro do oprimido como
ferramenta para o Ensino de Histéria de temas sensiveis, destacou as relacdes entre o

ProfHistdria, ensino de historia, temas sensiveis e teatro do oprimido.

A presente dissertacdo objetiva debater as possibilidades que o Teatro do Oprimido
de Augusto Boal pode oferecer como ferramenta para o ensino da Historia.
Problematizamos o ensino de Histdria e seus objetivos pedagdgicos - como a
formagdo dos educandos para o exercicio da autonomia e da cidadania - tendo em
vista a construgdo de narrativas que considerem a questdo do tema sensivel, do corpo
na narrativa historica, bem como conceitos tais quais memoria, siléncio, empatia e
experiéncia. Nosso designio, além de analisar o0 jogo no ensino da Histéria - mais
especificamente o jogo teatral -, é oferecer uma oficina de jogos teatrais para ser
utilizada no processo de ensino-aprendizagem da Histéria por seus profissionais. Tal
oficina deve ser capaz de contribuir para uma formagéo ética e estética capaz de
sensibilizar os estudantes da Educacdo Basica para o exercicio e defesa dos espacos,
gestos e praticas democraticas da sociedade.

(NASCIMENTO, 2020, p. 7)
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O estudo de Silvana Rudeck (2020), Antiguidade Classica e mitologia: rela¢Ges entre
conhecimento escolar e produtos midiaticos na aprendizagem de estudantes do 6° ano do
Ensino Fundamental, investigou as tematicas do ensino de historia, antiguidade cléssica e

mitologia.

A presente pesquisa visa investigar a relagdo construida entre um conjunto de
estudantes da etapa relativa ao sexto ano do Ensino Fundamental com os saberes da
Antiguidade Classica, de modo especifico com a Mitologia. Trata-se de uma
investigacdo essencialmente qualitativa, visto que o estudo enfatiza a percepcao
revelada por estudantes, em um universo de investigacdo delimitado de uma escola
publica de Curitiba, sobre um objeto de estudo especifico, qual seja a Mitologia. Para
tanto, considera-se a complexidade do Ensino de Histdria escolar, que recentemente
passou por reformulagfes decorrentes da implantacdo da Base Nacional Comum
Curricular (2017). Porém, um curriculo valido para todo o territério nacional pode
impactar decisivamente na concepcdo de ensino, especialmente o de Historia, de
acordo com as aproximacdes entre ideologia e curriculo defendidas por Michael
Apple (2008). Com a permanéncia da Antiguidade Classica como conteido para o
6° ano no documento curricular de 2017, discute-se sobre algumas questBes
fundamentadas no campo da Educacdo Historica, especialmente as desenvolvidas
por Jorn Riisen (2001; 2011; 2015) e Peter Lee (2001; 2016), como consciéncia
historica, cultura historica e as caréncias de orientacdo da vida pratica. A partir
dessas ferramentas tedricas, buscou-se mapear alguns dos elementos que
influenciam o estudo das civilizagcBes greco-romanas, especialmente a Mitologia,
aqui entendida ndo como uma contraposicao a verdade, mas como uma forma de
elaboracdo do pensamento racional (KERENYI, 2015) que pode delinear uma
configuracdo alternativa ao de ensino e aprendizagem da Antiguidade Classica. De
modo a respeitar as caracteristicas do programa de mestrado que proporcionou a
pesquisa, 0 Mestrado Profissional em Ensino de Histéria, ProfHistoria, também séo
apontadas algumas possibilidades didaticas que consideram justamente a Mitologia
como um saber propulsor de préticas educativas.

(RUDEK, 2020. p. 8)

A pesquisa de Thiego Pereira Bento (2019), Violéncia escolar e o Ensino de Historia:
Possibilidades na construcéo de um espaco de alteridade, abordou violéncia, juventude, escola,

ensino de historia e direitos humanos.

Esse trabalho foi elaborado a partir de minhas experiéncias, como professor de
Histdria, na Escola Municipal Jodo Hildo de Carvalho Furtado, localizado no bairro
Aracapé, municipio de Fortaleza- Ceard, e da crescente inquietagdo causada pelas
praticas de violéncia entre os alunos, dentro e no entorno da escola. Diante desse
problema, assumi o desafio de pensar em como o componente curricular Historia,
articulado a Educacdo em Direitos Humanos, poderia auxiliar os profissionais
docentes a combater praticas de violéncia no espaco escolar, e a0 mesmo tempo
construir conhecimento e promover valores que contribuam para a valorizagdo do
dialogo, respeito e tolerancia. Defendemos, assim, que os contetdos especificos do
ensino de Historia tornam a disciplina um espaco privilegiado para a relagdo entre a
educacdo e os direitos humanos, realizando dessa forma, a “educagfo para o nunca
mais”, no sentindo de se criar uma cultura de paz, com vistas na constru¢do de uma
sociedade verdadeiramente democratica e humana. Para dar conta dessa proposta,
abordaremos o tema da violéncia e dos direitos humanos numa perspectiva historica,
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tendo como recorte temporal os séculos XVIII & XXI, utilizando a metodologia da
pesquisa histérica na analise de fontes textuais e imagéticas ja disponiveis nos livros
didaticos, produzindo um material didatico que oriente o professor nessa articulagdo
entre Historia e a educacdo para os direitos humanos.

(BENTO, 2021, p. 8)

Com base na leitura dessas dissertagOes, existem pontos de convergéncia entre a
proposta educacional da Educacdo Libertadora, construida por Paulo Freire, e do Teatro do
Oprimido, defendida por Augusto Boal. Freire contribui para a compreenséo da educacgdo para
a superacao da dicotomia entre opressores e oprimidos, ja Boal ver o teatro como ferramenta

de transformacdo social.

A Educacdo Libertadora foi criada por Paulo Freire, por meio da participacdo
politica em lutas e movimentos sociais, enquanto oposicdo a educacao bancaria; o
principio de libertagdo social é resultante do processo permanente de conscientizacdo
dos sujeitos de seu papel para a transformacao da vida e das relacfes de opressao.
Freire contribuiu significativamente para a compreensao da educacdo como processo
imprescindivel a superacdo da dicotomia entre opressores e oprimidos. Augusto Boal
construiu uma trajetéria artistico-educativa de fortalecimento das potencialidades
dos sujeitos em seus atos de criacdo estética, reflexdo e conscientizagdo politica. Ao
compreender o teatro como ferramenta de transformacdo social para/com/pelos
oprimidos, Boal difundiu seu método de teatro, baseado em jogos de percepcao,
expressdo e criacao, em diversos paises, batizando-o como Teatro do Oprimido, em
homenagem a obra de Paulo Freire.

(CANDA, 2012, p. 189)

Tanto Paulo Freire, como Augusto Boal, reforcam a necessidade do trabalho de
mudanca social a partir do sujeito em sociedade, através da construcdo de meios de atuacao
frente a um contexto social menos desigual. Paulo Freie serve de inspiracdo em oposicao a
educacdo bancaria para professores inseridos em circulos de cultura, pois ndo existe educacéo
neutra, ja que a mesma consiste num ato politico. J& com Augusto Boal, temos a proposta de
um teatro que utiliza a expressdo cénica para denunciar os problemas sociais da populagéo, na
busca da superacdo destes males, baseado na defesa do direito de todos a atividade artistica.
Para Boal, o teatro consiste numa a¢do humana, a qual ndo € neutra, visto que é carregada de
cunho politico.

Augusto Boal acreditava no individuo engquanto sujeito construtor e transformador da
realidade. No seu teatro-forum é preciso um protagonista oprimido que quer algo, mas nédo
consegue devido a acao de outros personagens opressores, servindo de um ensaio para vida, em
que 0 espect-ator experimenta as possibilidades no palco, buscando resolver as opressoes
simbolizadas. Destaca-se a mediacdo de um coringa como sujeito que provoca e facilita o
debate entre o palco e a plateia, atuando como um educador do evento teatral, enquanto o

espectador assume a funcdo de sujeito ativo de reflexdes e a¢des. Desta forma, a cena ganha
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um cunho educativo ao unir entretenimento com conscientizagdo politica, por isso o termo
espect-ator, e ndo mais espectador.

Boal e Freire contribuiram para o processo de conscientizacéo de libertacdo social. Para
Freire, a conscientizagdo € um processo permanente de assuncdo da condi¢cdo de ser humano,
consistindo num compromisso histérico, transformando-se num meio de desvelo da realidade.
A educacdo assume uma funcdo politizada no processo de conscientizacdo e libertacdo do
sujeito no contexto social, o qual é interminavel. Para Boal, a cultura consiste na contribuicdo
do homem a natureza, visto que é resultado da atividade humana, oferecendo relevantes
mecanismos para 0 sujeito conhecer a si proprio, de conhecer o outro, libertando-se

conjuntamente por meio do ato teatral.

Com a proposta de Teatro do Oprimido, Boal acentua o conceito de conscientizagao,
afirmando que est4 € formada, permanentemente, em contato direto com 0s meios
de producéo cultural da humanidade. Ou seja, ndo basta ter consciéncia de classe ou
de género, por exemplo, é preciso proporcionar que outras pessoas € grupos entrem
em contato com suas formas de pensar e de produzir cultura. Este empoderamento,
por meio dos meios e dos instrumentos culturais, educativos, artisticos, pode
provocar mudancas na forma de produzir e consumir bens culturais. Ao participar
dos processos criativos e politicos do teatro do Oprimido, o sujeito torna-se
consciente de suas potencialidades integrais para a luta social. Conscientiza-se de
gue seu corpo ndo é uma mera maquina de producéo de capital; entende que sua voz
(do educando e do espect-ator) pode ser uma importante arma para a mobilizacdo
social; percebe que, assim como ele, outras pessoas precisam se libertar, uns com 0s
outros, mediatizados pela prépria cultura.

(CANDA, 2012, p. 194)

Com base em Freire e Boal, temos uma necessidade de democratizacdo da educacdo e
da producéo cultural a todas as classes, em que o Teatro do Oprimido consiste numa formagéo
para a atuacdo pratica em diferentes meios sociais. A tomada de consciéncia do sujeito,
enquanto produtor de cultura, € fundamental para a liberdade social e se d& na praxis da
transformacdo da dicotomia entre opressores e oprimidos. Freire e Boal partem do sentido
utopico de transformacdo desta realidade, reconhecendo esta como historica, social e cultural
e, portanto, passivel de mudancas pelo ser humano, hum processo permanente de sua propria
libertacdo. Esta nocdo de utopia também assume um carater historico, exigindo uma
permanente critica e conhecimento das contradi¢fes sociais.

Freire trabalha o conceito de desmitologizacdo, em que é preciso desmistificar as
questdes de opressao social. Fato que Boal corrobora com o desenvolvimento do Teatro Forum

justamente para responder a esse processo de desmitologizacao.

Partindo dos principios anunciados, Freire trata de outro conceito construido por
meio da implicacdo no processo de conscientizacdo, que é a desmitologizacdo. E
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preciso desmistificar as questfes de opressao social, de desigualdade entre classes e
questionar as violéncias enquanto quadro imutavel. E importante disseminar a ideia
de que a dindmica social ¢ movida pelos embates de cada sujeito, de grupos que, por
meio do seu trabalho, geram novos saberes e préticas culturais. Buscando a
construcdo de uma perspectiva metodoldgica para este posicionamento politico-
filoséfico, Boal desenvolveu uma técnica muito difundida em todo o mundo,
intitulada teatro-férum. Esta técnica do Teatro do Oprimido consiste em apresentar
um problema social em cena, em que o oprimido é impedido de realizar um desejo,
que € fruto de uma necessidade de cunho social (como o problema da distribuicdo
de terras para 0s sem-terra, ou 0 desemprego para as classes populares). Porém, é
impossibilitado de realizar tal desejo por conta da forca opositora do antagonista
opressor.

(CANDA, 2012, p. 195)

Importante definir que o oprimido consiste no sujeito que esta sempre em luta contra o
opressor, mas ndo atinge o éxito por ndo possuir condi¢des de visualizagdo das possibilidades
estratégicas. Neste momento, entra em cena o forum, momento em que 0s espectadores
participantes atuam para mostrar uma alternativa para a resolucdo do conflito. O objetivo do
teatro-forum consiste em provocar a criacdo de possibilidades distintas de leituras da realidade
em um ensaio para a resolucéo da vida. Desta forma, percebemos uma semelhanca com a ideia
de desmitologizacao da realidade proposta por Freire, pois Boal defende a revisdo dos fatos
sociais como sendo possiveis com base na transformacdo pelo sujeito demonstrado enquanto
personagem em cena.

Com base neste material ja trabalhado no ProfHistoria, bebendo nas suas fontes tedricas,
metodologicas e produtos, partimos para percorrer os caminhos de nossa dissertacdo centrada
na Escola Maria Geny que recebe alunos de diversos bairros da cidade de Jodo Pessoa,
incluindo alguns até de cidades vizinhas como Bayeux e Santa Rita, as quais fazem parte da
regido metropolitana da capital do Estado da Paraiba. No entanto, a maioria dos alunos mora e
vive nos bairros do Tambia, Centro, Roger, Varadouro e Porto do Capim.

A escola e sua area geografica e historica de atuacdo esta em decadéncia econdmica e
social em virtude da sociedade pessoense voltar-se para a orla maritima e a zona sul, onde se
concentram os poderes politicos e econémicos. O centro historico de Jodo Pessoa tornou-se
uma regido de periferia marcado pela pobreza, violéncia e marginalidade. Desenvolver a
dissertacdo também se insere numa luta histérica e social para que a escola, especialmente 0s
alunos e professor, ndo sejam esquecidos e marginalizados e, principalmente, dragados pela
cultura da violéncia social e escolar. Despertar a consciéncia historica e a cultura de paz é vital
para que as raizes sobrevivam diante dos fatos que despertaram a promogao desse estudo.

No inicio do ano de 2013, logo quando ingressei no corpo docente da Escola Maria
Geny, em conversa na sala dos professores com os colegas durante o intervalo, escutamos de

uma professora de geografia o relato de que a mesma ja precisou ser escoltada durante uma
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semana, pois tinha sido ameagada por um aluno que tinha levado uma arma de fogo para a
escola.

Um garoto sempre chamava minha atencdo nos corredores da escola pela alegria
contagiante e pelo vestuario multicolorido, mas o mesmo ndo era meu aluno, pois estudava em
outro turno, fato que ndo impedia nossa comunicacdo constante. Na manhd do dia 17 de
setembro de 2014, quando cheguei ao trabalho, deparei-me com a noticia de seu assassinato
brutal em decorréncia da homofobia.

A homofaobia tirou a vida de mais um jovem gay no Brasil! O corpo (...) foi
encontrado nesta quarta (17/09), abandonado em um matagal, em Bayeux, na
Paraiba, com um tiro na cabeca e marcas brutais de espancamento. O cabelo do
estudante foi cortado e colocado dentro de uma sacola plastica, encontrada préxima
ao cadaver, junto com seu enchimento para seios. Amigos e familiares acreditam que
o crime foi motivado por preconceito, ja que nada foi roubado da vitima e ele era

querido por todos na cidade.
Internautas paraibanos comoveram-se com a noticia e estdo organizando um Ato
Publico no Busto de Tamandaré neste sabado (20/09), em Jodo Pessoa, clamando

pelo fim da LGBTfobia (...)
(Homofobia faz mais uma vitima jovem gay de 17 anos € assassinado na Paraiba.
Pheeno.com.br, 2014. Disponivel em: < https://pheeno.com.br/2014/09/homofobia-
faz-mais-uma-vitima-jovem-gay-de-17-anos-e-assassinado-na-paraiba>. Acesso
em: 03/08/2020.)

Durante a realizacdo da feira de ciéncias, 2015, estdvamos empolgados com o
desenvolvimento dos trabalhos no corredor do primeiro andar. Do outro lado da escola, ainda
no primeiro andar, outro trabalho era desenvolvido e os professores tinham montado uma
academia. Devido ao agito e as musicas, a sala deste trabalho estava movimentada e cheia de
alunos. De repente, chegam estranhos no portéo daescola, apontam na dire¢do de um dos alunos
e 0 mesmo sai correndo e pula do primeiro andar direto para o terreno ao lado da escola abrindo
uma rota de fuga.

No momento da saida da escola, numa quarta-feira antes da Semana Santa, 2016, por
volta das dez horas da amanha, fui assaltado por um aluno que tomou o celular. No momento
ndo reconheci o aluno, pois era do turno tarde e eu trabalhava no turno manha. Quando o0s
alunos souberam do ocorrido, identificaram o garoto e pediram que 0 mesmo devolvesse 0
celular que foi entregue uma semana depois que tinha sido roubado.

Ao cair da noite, ja nos dirigindo para casa, no dia 15 de fevereiro de 2017, recebemos
a noticia de que na rua em frente a escola tinha ocorrido um assassinato de uma jovem
universitaria, cuja faculdade fica localizada na lateral da escola. O fato agitou a comunidade,

pois o local do crime é caminho para todos os alunos, professores, funcionarios e pais da escola.


https://pheeno.com.br/2014/09/homofobia-faz-mais-uma-vitima-jovem-gay-de-17-anos-e-assassinado-na-paraiba
https://pheeno.com.br/2014/09/homofobia-faz-mais-uma-vitima-jovem-gay-de-17-anos-e-assassinado-na-paraiba
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Uma universitéria de 19 anos foi morta apds reagir & abordagem de um assaltante, na noite
desta quarta-feira (15), no bairro de Tambid, em Jodo Pessoa. (...) A jovem estava perto da
faculdade particular onde estuda quando foi rendida por dois homens em uma moto.
Nervosa, ela resistiu a entregar a bolsa, e um dos assaltantes atirou. O disparo atingiu o
ouvido da jovem e ela morreu no local.
“A gente nunca espera que vai acontecer com a gente, mas vé€ a fragilidade, fica surpreso e
com medo dessa sociedade”. (...) Pai da universitaria, comentou nesta quinta-feira (16) que
por ser policial militar, ndo esperava que fosse lidar com a morte dentro da propria familia.
“Como pai, tenho pena deles, mas como policial, peco que a lei seja mais rigida”.
O crime aconteceu na esquina da Rua Deputado Barreto Sobrinho com a Avelino
Cunha. (...) Ela chegou de Itabaiana, onde mora, e estava indo lanchar com uma amiga
antes de assistir a aula. A amiga, no entanto, percebeu a movimentagao e conseguiu correr.
A dupla conseguiu levar a bolsa e o celular da universitaria. A policia verificou sinais de
que os criminosos também tentaram levar o relégio dela, mas ndo conseguiram. A
universitaria cursava o segundo periodo de biomedicina na faculdade.
Os policiais continuam no local do crime, buscam cdmeras que possam ter registrado o
crime na regido e fazem busca na regido para tentar prender o criminoso. Até as 19h30,
nenhum suspeito foi encontrado.
(Universitaria reage a assalto e € morta perto de faculdade em Jodo Pessoa. G1.globo.com.
Disponivel em: https://gl.globo.com/pb/paraiba/noticia/2017/02/mulher-e-morta tiros-
proximo-de-faculdade-no-centro-de-joao-pessoa.html. Acesso em: 03/08/2020.)

“E ai Professor Clécio, esté preparado para o que esta por vir? A bala vai comer quando
o porte de arma for liberado pelo mito. Cuidado com o que fala!” Antes que essas palavras
fossem ditas por um aluno, o sinal de arma foi feito com as maos simulando um tiro na minha
direcdo. Esse fato ocorreu durante as eleigcdes para a Presidéncia da Republica do ano de 2018,
disputada entre Jair Messias Bolsonaro (PSL) e Fernando Haddad (PT). No periodo anterior a
este acontecimento, estavamos vivenciando no processo de ensino aprendizagem a
apresentacdo de seminarios sobre as histérias dos candidatos, destacando a biografia e o0s
posicionamentos politico-sociais.

No momento de entrada dos alunos, no dia 9 de outubro de 2019, quando os professores
ainda estavam dentro da sala de professores, ouvimos um barulho muito forte. Nesse momento,
saimos para saber 0 que estava acontecendo e 0 portdo estava no chao e tinha atingido um carro
de uma professora. Uma briga entre um casal, formado por uma aluna e um ex-aluno, tinha

gerado toda essa confusdo e as aulas foram suspensas por trés dias.

Estudantes da Escola Estadual Professora Maria Geny de Sousa Timéteo, no bairro
do Tambi4, em Jodo Pessoa, foram surpreendidos na manhé desta quarta-feira (9)
com uma briga entre um casal. De acordo com testemunhas, uma aluna chegou a
escola com o namorado e foi observado que eles estavam brigando. A menina tem
17 anos e € aluna do 9° ano.

Ainda conforme as testemunhas, em determinado momento, o rapaz bateu no portéo
e foi embora. Cerca de meia-hora depois, ele voltou acompanhado de outro rapaz e
deu ré no carro, derrubando o portéo da instituicdo de ensino.

O relato € de que o rapaz fazia ameacgas ndo s6 & namorada, mas aos outros alunos.
O fato ocorreu por volta das 8h30.


http://g1.globo.com/pb/paraiba/noticia/2017/02/nunca-espera-que-vai-acontecer-diz-pm-pai-de-jovem-vitima-de-latrocinio.html
http://g1.globo.com/pb/paraiba/noticia/2017/02/nunca-espera-que-vai-acontecer-diz-pm-pai-de-jovem-vitima-de-latrocinio.html
https://g1.globo.com/pb/paraiba/noticia/2017/02/mulher-e-morta%20tiros-proximo-de-faculdade-no-centro-de-joao-pessoa.html
https://g1.globo.com/pb/paraiba/noticia/2017/02/mulher-e-morta%20tiros-proximo-de-faculdade-no-centro-de-joao-pessoa.html
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“Q portao principal da entrada dos alunos foi arrebentado pelo namorado de uma
aluna. Ele deu ré no carro e derrubou. O rapaz ndo é aluno da escola e ndo houve
agressdo fisica a aluna, somente agressdo verbal. O portdo caiu e danificou o carro
de uma professora. N&o tenho nenhuma referéncia da pessoa que fez isso. E a
primeira vez que acontece e ndo temos mais segurancas na escola”, explicou o
Professor (...)
A direcéo da escola registrou um boletim de ocorréncia sobre o incidente e as aulas
foram paralisadas.
Em nota, a secretaria de Educacgéo do Estado informou que "foi um incidente isolado.
No momento do ocorrido a escola tomou as providéncias cabiveis. Chamou a policia
e manteve os alunos dentro da sala de aula. A policia esta no local e vai garantir a
seguranca, inclusive nas imediacGes".
(Namorado de aluna derruba portdo e faz ameagas em escola da Paraiba. T5, 2019.
Disponivel em: <https://www.portalt5.com.br/noticias/single/nid/video-namorado-
de-aluna-derruba-portao-e-faz-ameacas-em-escola-da-paraiba.> Acesso em:
03/08/2020.)

No grupo de WhatsApp da escola, durante o segundo semestre do ano de 2020, periodo
de pandemia do covid-19 em que a escola ndo ofertava ensino presencial e sim remoto, o
assunto mais recorrente foi o de que a escola tinha sido invadida e tinham levado varios
equipamentos como televisdo e computadores, além da destruicdo do patrimdnio. O mais triste
€ que esse fato se repetiu por cinco vezes sem nunca ter sido seriamente apurado ou alguem ter
sido responsabilizado.

Essas ocorréncias de violéncia social e escolar marcam a vivéncia como professor de
historia da Escola Maria Geny, levando sempre ao questionamento do porqué de tantas
ocorréncias entre alunos, professores e demais membros da comunidade escolar. Esses séo
apenas alguns exemplos das violéncias presenciadas, sofridas, praticadas e/ou narradas pelos
integrantes da escola, seja dentro de seus muros ou fora deles.

Para problematizar essa cultura de violéncia com a ideia de construcdo de uma cultura
de paz, apresenta-se o Mito de Medeia através do estudo de Luiza de Nazare Ferreira (1997), a
qual retrata a furia de Medeia®, uma criminosa terrivel acusada de filicidio em Euripides® e um

ser extraordinario em Hesiodo’, mas ndo passa de uma princesa apaixonada que deixa a casa

*> A figura de Medeia é polissémica e perturbadora, pois envolve uma série de acontecimentos que questionam
padrdes de comportamentos femininos, principalmente no ato de assassinato de seus filhos, numa sociedade
ateniense classica marcada profundamente pelo machismo. Além disso, Medeia ainda questiona os valores de
pertencimento & pétria e ao povo grego, pois como estrangeira sofre as dores do preconceito xenofébico.

5 Euripides, do século V a.C., foi um dos poetas tragicos gregos que problematizava a sociedade em que vivia
através de suas personagens. Sua obra permite uma analise do encontro e transicdo entre os deuses e 0s homens,
entre o mito e a histdria. Por tudo isso, tanto autor quanto sua obra, refletem o intercambio entre a Antiguidade
Cléssica e 0 Mundo Contemporaneo, entre o Teatro Grego e 0 Teatro Brasileiro, entre as Medeias do passado e as
Medeias do presente.

" Hesiodo, do século VII a.C., foi um poeta cuja obra serve de base para estudos religiosos, econémicos e
astronémicos, revelando que muitos autores gregos pensavam de forma global, relacionando infraestrutura e
superestrutura.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Poeta
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para viver com o marido. Um poema épico de Eumelo® retrata o assassinato dos filhos de
Medeia de forma involuntaria: num ritual mitico-religioso Medeia pedia pela imortalidade dos
filhos que acabaram morrendo. Portanto, o mito e a historia de Medeia ja era muito conhecida
de Euripides e do publico ateniense na sua apresentacdo em 431 a.C. cuja originalidade recai
justamente no infanticidio cometido por Medeia como punigao a trai¢do do marido Jasio®.

O ntimero dos filhos de Medeia varia nas diferentes versdes do mito, mas s&o dois filhos
pequenos em Euripides, cujos papeis permanecem em evidéncia no seio familiar durante toda
a narrativa, em que o filicidio acaba assumindo um lugar especial na tragédia. O sentimento de
traicdo acaba fazendo com que Medeia quebre os juramentos, despertando a vontade de
vinganca como motivo principal, mas antes disso Medeia ja tinha expresso duas vezes o desejo
de suicidio.

O valor que os pais atribuiam aos seus filhos consiste em outro motivo fundamental da
tragédia, ja que Medeia primeiro tinha intencdes de matar Creonte', a Princesa e Jasdo. O ato
de seu marido ndo cumprir com a fidelidade num casamento que tem filhos torna-se
imperdoavel para Medeia, compreendendo que os filhos representam um valor excepcional para
0s homens. Medeia, antes de cometer os crimes, solicita hospitalidade a Egeu®!, o qual ndo
possui descendentes, em troca da promessa da geracdo de filhos. Logo apés a saida de Egeu,
Medeia anuncia seu plano definitivo de vinganga com assassinato e infanticidio, pois entende
a destruicdo da descendéncia de um homem como forma mais extrema de sofrimento. O
filicidio consiste num ato incompreensivel, ja que as criangas sdo consideradas seres inocentes,
sem culpa dos erros dos pais. Por isso, Medeia também se emociona com as criangas, mesmo
sendo fria com elas durante muito tempo.

Ainda segundo Ferreira (1997), na sequéncia da tragédia, primeiro sdo assassinados
Creonte e a Princesa com os presentes envenenados entregues pelos filhos de Medeia. Depois,
Medeia, antes de cometer o filicidio, mede o preco da vinganca na perda da companhia dos

filhos e sua ida para o exilio, pensando em levar os filhos consigo, mas acaba por aderir ao

8 Eumelo, do Século VI1II a.C., foi um dos poetas épicos que escreviam sobre o orgulho do povo grego das suas
origens, geralmente narradas de forma lendaria. Como representante da cidade de Corinto, utilizou-se dos Mitos
de Medeia e Jasdo para narrar seu passado glorioso.

9 Jasédo foi um heréi grego marcado por uma vida repleta de aventuras, das quais se destacam os acontecimentos
do velocino de ouro e dos argonautas. Do relacionamento conflituoso com Medeia, destaca-se o questionamento
do papel desempenhado pela mulher nos grandes feitos realizados pelo herdi, como também do papel dos filhos
para a sociedade grega.

10 Creonte, rei de Corinto, se envolve na histéria de Medeia e Jasdo quando este toma como nova esposa a filha do
rei, colocando um fim no casamento com Medeia. Deste momento em diante, principalmente por causa do
simbolismo das criancgas, a trama de traigao e assassinato se instala ao longo do poema tragico.

11 Egeu, rei de Atenas, encontra Medeia na cidade de Corinto, justamente no momento em que tinha sido expulsa
por Creonte. Egeu, por ndo possuir filhos, aceita abrigar Medeia no exilio com a promessa de ajuda para
constituir herdeiros através dos conhecimentos magicos.


https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_VIII_a.C.
https://pt.wikipedia.org/wiki/Her%C3%B3i
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rei
https://pt.wikipedia.org/wiki/Corinto
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cddigo heroico de castigo aos inimigos e decide pelo filicidio, tomando seus filhos como objetos
de vinganga. Medeia compreende o filicidio como injustica, mas o desejo de vinganca acaba
sendo maior, representando uma figura humana variante nas suas decisfes, estando sujeita a
forca maior que ultrapassa sua propria vontade. No momento em que Jasao surge para proteger
os filhos dos parentes de Creonte, acaba por descobrir que foram assassinados por Medeia que
foge para o exilio num carro alado oferecido por Hélio'?, ainda segurando os corpos de seus
filhos. Esse desfecho de Medeia em fuga no carro de sol faz regressar a histdria ao plano mitico,
em que a vida, a morte e os corpos dos filhos surgem como necessidades absolutas de
pertencimento a mée, simbolizando o triunfo absoluto sobre Jas&o.

Uma pergunta importante, diante de todo este cenario histérico e mitologico
apresentado, consiste no que é a recepc¢do dos classicos? Uma possivel resposta permite a no¢éo
de aceitacdo de ideias ou impressdes na mente, intimamente ligada a Antiguidade Classica.
Nesta seara, destaca-se 0 protagonismo do leitor na formacdo do significado com base na
educacdo, experiéncia de vida e interesses pessoais, ou seja, 0 passado e o presente relacionam-
se e atualizam-se permanentemente. Por isso, ndo interessa 0 Mito de Medeia simplesmente
pelo mito e respostas dadas pelos individuos do passado. O foco consiste na relacdo de Medeia
e as possiveis respostas dos alunos na atualidade, destacando as mudancas e as permanéncias,

na relacdo entre a Medeia de ontem e as Medeias de hoje.

A teoria da recepcdo rejeita a existéncia de um texto Unico, original, objetivo e fixo
que tem de ser examinado como uma forma de arte pura, como argumentariam o
neocriticismo e muitos teéricos pds-modernos. Em vez disso, na recepc¢do, nos
falamos em “textos”, no plural, porque, a cada vez que um texto é lido, ele esta sendo
recebido e interpretado de uma nova maneira. 1sso tem se mostrado ser de especial
valor para o estudo dos classicos, em gue o0s textos e a cultura material do mundo
antigo sobrevivem apenas de forma fragmentaria. Textos classicos sdo em geral
incompletos, controversos, recuperados nos séculos subsequentes e, em particular,
nos aspectos das fontes classicas que sdo alterados, marginalizados ou
negligenciados. A diferenca entre a recepcéo e o estudo da tradi¢do classica é que a
recepcédo oferece um modelo mais completo do estudo desse fenémeno, um gque ndo
prioriza uma leitura canénica do modelo classico em detrimento de sua recepcdo. A
recepcdo é o nosso dialogo com o passado classico, independentemente da forma
gue tenha; é como uma conversa de via dupla em vez de um mondlogo priorizando
um ou outro lado.

(BAKOGIANNI, 2015, p. 115-116)

A proxima pergunta que surge consiste no que ha de classico na recepcao dos classicos?
A resposta para este questionamento depende dos interesses da pesquisa, principalmente

daquelas que encorajam a autorreflexdo, questionamento e 0 processo para se chegar as

12 Hélio, deus grego do sol, participa da histéria de Medeia no momento em que aceita empestar seu carro para
que ela fuja com os corpos de seus filhos com Jaséo, deixando Corinto e indo para Atenas.
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conclusbes. Tanto na pesquisa quanto na sala de aula, busca-se a formacgao de um aluno critico
e questionador que produza conhecimento para além das aparéncias, para além das respostas
dadas e faceis, para além do padrdo pré-determinado. Para Bakogianni (2015), o papel ativo
deste aluno-leitor é valorizado nos estudos da recepcao, em que se promove um questionamento
da relacdo fundamental entre o texto fonte e o texto da recepgéo, pois devemos desafiar a
relacdo hierdrquica entre os textos, ja& que temos uma necessidade de problematizacdo da
influéncia histérica na comparacdo entre obras antigas e modernas. Nao cabe colocar num
pedestal a Medeia de Euripedes e relegar a segundo plano as Medeias de Chico Buarque e
Rudinei Borges, dentre diversos autores que ja fizeram a releitura de Medeia promovendo um
didlogo entre o0 ontem e o hoje, entre o passado e o presente. Desta forma, a Medeia Classica
dialoga, como base em nosso trabalho, com as diversas Medeias num misto de eternizagdo e
atualizacdo, permanéncias e rupturas.

A antiguidade muda de acordo com o lugar e a época do professor e dos alunos, pois
na recriagdo de um mundo do passado pelo presente ou entre culturas diversas deve-se
estabelecer semelhancas e diferencas ideologicas e culturais atraves de uma sintese
transdisciplinar. A sala de aula, para trabalhar a Medeia de ontem e as Medeias de hoje, requer
o olhar do professor e dos alunos ndo apenas na frieza do contetdo, das datas e dos nomes, mas
também para as narrativas, para as emocgoes, para 0s sujeitos multiplos do conhecimento. Da
recepcdo classica, ficamos com o conceito da intertextualidade, trabalhado por Samoyault
(2008), como entrelacamento, incorporacéo e didlogo, marcado pela relagéo do texto e 0 mundo
com sua historia.

Por fim, apresenta-se a estrutura da dissertacdo passando pela introducéo, em que é
trabalhada uma sintese com a justificativa académica e social, como também é realizada uma
caracterizacdo do objeto de estudo em seus aspectos historicos, sociais, politicos, econdémicos
e culturais. No Capitulo 1, trata-se da Consciéncia Histdrica, Cultura de Violéncia e Cultura de
Paz e suas manifestacdes no contexto social e escolar. J4 no Capitulo 2, destaca-se 0 Mito e 0
Teatro do Oprimido na relagdo entre a histéria e a memoria, identidade e diferenca,
apresentando o conflito como elemento constituinte do ser humano e sua mediacdo como
necessaria e indispensavel para a construcdo da cultura de paz, a qual significa auséncia de
violéncia, mas também presenca de democracia, justica, igualdade, solidariedade e diretos
humanos. Quando se chega ao Capitulo 3, apresenta-se o produto da dissertacdo que consiste
na elaboracdo de um material de estudo tedrico e metodoldgico para a formagdo continua de
professores e alunos, apresentando a leitura, interpretacéo e possibilidades de problematizagéo
da cultura de violéncia e construcéo da cultura de paz através do Mito de Medeia e do Teatro

do Oprimido.
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Capitulo 1 — Dialogos entre o saber académico e a experiéncia de vida na producédo do
conhecimento histoérico

O que é historia? Pra que serve o ensino da historia? O que é consciéncia histérica? O
que somos? De onde viemos? Pra onde vamos? Qualquer producdo de conhecimento histérico
ndo pode e ndo deve iniciar com respostas, pois estas sempre tém um poder ilusério de
encerramento da pesquisa. Por isso, inicia-se pelas perguntas que movem o fazer historia,
ensinando e aprendendo na Universidade Federal da Paraiba e na Escola Maria Geny.

As duas areas de producdo do conhecimento histérico, universidade e escola,
costumavam ser dicotbmicas até bem pouco tempo devido a construgdo imaginaria de um muro
de separacdo, em que a universidade reinava em seu castelo produzindo conhecimento que
deveria ser consumido e simplesmente reproduzido pelos profissionais do chao da escola, ou
seja, professor e alunos. Varias iniciativas tentam derrubar esses muros, e dentre elas esta o
ProfHistoria/UFPB, partindo da sala de aula e voltando para ela, pois a teoria so se faz na pratica
e a pratica s6 se faz na teoria, refletindo, criticando, dialogando e transformando o
conhecimento e a realidade tanto no tempo quanto no espaco.

O primeiro passo, quando se adentra em sala de aula, & conhecer e reconhecer os alunos
enquanto seres humanos, antes mesmo da condi¢do de alunos. O segundo passo consiste na
vivéncia cotidiana da interacéo entre a historia de vida de alunos e professor e a historia escolar
dos contetdos didaticos, em que a primeira consiste no ponto de partida e de chegada que
devem ser problematizados com base na segunda. O terceiro passo € vivenciar a educacao e o
ensino de histéria como possibilidades de transformacéo de vidas em suas perspectivas sociais,

econbmicas, politicas e culturais.

1.1 — Perspectivas da Consciéncia Historica em Sala de Aula

Seguindo o pensamento de Freire (1996), existem saberes indispensaveis a pratica do
docente critico, 0s quais passam pela exigéncia da relacdo teoria/pratica, em que 0 ensino
consiste num campo de possibilidades para a producdo e constru¢do do conhecimento no
processo do ensino e aprendizagem. Vale destacar que nesse processo de ensino e
aprendizagem, rompe-se com a figura do professor como Unico detentor do conhecimento,
responsavel por sua transmissdo ao aluno, que assume uma posicdo passiva, como se fosse um
mero depositario. Nem tdo pouco se pode cair no relativismo pleno dos tempos atuais, em que
0 professor perdeu todo e qualquer status e posi¢do de destaque, tornando-se subalterno no
processo ensino e aprendizagem, marcado por alunos ativos e professor passivo. Esta relacdo
entre professor e alunos ndo pode e ndo deve ser pensada no sentido vertical, em que

simplesmente um manda e outro obedece, mas na plenitude horizontal, com alunos e professor
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ensinando e aprendendo a todo instante, mesmo respeitando-se suas diferencas no processo de

ensino e aprendizagem.

(...) Ndo ha docéncia sem discéncia, as duas se explicam e seus sujeitos, apesar
das diferencas que os conotam, ndo se reduzem a condi¢cdo de objeto, um do
outro. Quem ensina aprende ao ensinar e quem aprende ensina ao aprender. Por
isso é que, do ponto de vista gramatical, o verbo ensinar € um verbo transitivo-
relativo. Verbo que pede um objeto direto.

(FREIRE, 1996. p. 25)

Destaca-se a necessidade do aprendizado para a existéncia do ensino, pois a pratica do
ensinar e do aprender marca uma experiéncia total. Nesse contexto, o exercicio critico da
capacidade de aprender gera a curiosidade epistemoldgica, ensejando o gosto pela rebeldia do
educando contra o poder apassivador, pois todo ser humano € capaz de ir além de seus
condicionantes. Assim, todo educador democratico deve reforcar a capacidade critica do
educando, em que a rigorosidade metddica consiste na sua tarefa primordial, ja que tanto este
educador como os educandos sdo sujeitos da construcao e reconstrucao do saber ensinado.

E notavel a importancia do papel do educador na tarefa de ensinar, que é capaz de dotar
de significado e correlacionar os conteudos a realidade pratica e cotidiana da vida dos alunos.
Desta forma, estes contetdos adquirem significados para toda uma vida, possibilitando
questionamentos e transformacdes daquilo que antes parecia dado e natural, num campo de
escolhas marcado por valores individuais e coletivos, em prol de uma sociedade democrética
que toma suas decisdes com base no didlogo permanente. Aqui, tanto professor quanto alunos
sdo tidos como produtores de conhecimento e ndo apenas como reprodutores e receptores de
um conhecimento pela academia, pois a sala de aula consiste num campo de experiéncias
marcado pela acdo, reflexdo e acdo, num ciclo transformador de realidades plurais e historicas.
N&o existe ensinar sem pesquisa, nem tao pouco pesquisa sem ensinar.

Espera-se que os alunos desenvolvam uma curiosidade epistemoldgica com respeito ao
senso comum, promovendo um encontro entre o saber escolar e o saber da vida, entre a teoria
e a experiéncia, gue nesse processo se alimentam reciprocamente de forma continua e
transformadora. O professor deve respeitar o saber prévio dos alunos relacionando-o0s ao ensino
de conteldos, discutindo sua razdo de ser. Assim, devem-se fazer perguntas cujas respostas
entrelacem saberes de vida com os saberes dos livros.

N&o ha ruptura entre a curiosidade ingénua e a curiosidade epistemoldgica, mas a
superacao daquela por esta, pois a curiosidade humana é parte integrante do fenémeno vital,
construida e reconstruida histérica e socialmente. Por isso, a pratica educativa exige uma

rigorosa formacao ética ao lado da estética, revelando que na escola publica ndo existe espaco
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para o “eu”, ja que o “nds” ndo apenas se apresenta como discurso, mas como necessidade de
sobrevivéncia. A forca estd no grupo, pois todos tém um pouco e é a juncdo deste pouco, de
forma generosa, que faz os fortes, além da relagdo entre a critica ingénua e a critica
epistemoldgica que faz conhecer e se reconhecer como ndo apenas produtores de conhecimento,
mas também produtores de riquezas.

Ainda segundo Freire (1996), a natureza humana, no processo de ensino e
aprendizagem, marcado pela acdo/reflexao/acédo, emerge como construgdo social e historica,
em que a inteligéncia assume status de comunicacéo interligada entre professor e alunos como
sujeitos do conhecimento. O professor deve constantemente desafiar os alunos a produzirem
sua compreensao do que é ensinado, numa pratica docente dialdgica, implicando no movimento
dialético entre o fazer e o pensar sobre o fazer. Possibilitar aos alunos assumirem-se como seres
sociais e historicos, pensantes e comunicantes, consiste numa tarefa das mais importantes da
pratica da educacéo critica. Conhecer, reconhecer, construir e reconstruir a identidade cultural
individual e coletiva dos educandos é fundamental na pratica educativa. Solidariedade social e
politica emergem como praticas importantes na formagdo democratica, em que o gesto do
professor representa uma forca formadora e transformadora.

Paulo Freire € um pensador e educador comprometido com a vida e a pedagogia da
liberdade do oprimido, atuando contra a pedagogia das classes dominantes e dos opressores.
Segundo sua vida e sua pedagogia, 0 ato de alfabetizar consiste no ato de conscientizar no
mundo, aqui visto como um lugar de encontro consigo e com os outros. Com a palavra o homem
se faz homem através de uma pedagogia antropoldgica, ja que a humanizacdo € um processo
biologico e historico. Reflexdo e mundo, subjetividade e objetividade, implicam-se
dialeticamente num didlogo marcado por uma consciéncia que rege 0 humano através de uma
praxis libertadora. Portanto, conscientizar é politizar, principalmente quando tratamos do
método de Paulo Freire voltado para a cultura popular. A conscientizagdo possibilitaao homem
inserir-se no processo historico na qualidade de sujeito, através da forca de sua afirmacéo e
emancipacdo voltadas para a transformacéao da realidade.

Os processos de humanizacdo e desumanizacdo existem como possibilidades dos
homens inconclusos e conscientes de sua inconclusdo. Libertar-se a si € aos outros é a grande
tarefa humanista e histérica dos oprimidos, os quais alicercados pela pedagogia do oprimido
devem lutar incessantemente pela recuperacéo de sua humanidade, como se estivesse num parto
dolorido rompendo a contradi¢do entre 0s oprimidos e 0S Opressores.

A préxis, na teoria de Paulo Freire (1996), surge como o conjunto da reflexdo e da acdo
dos homens sobre o mundo para transforma-lo. Nesta realidade concreta, uma situacdo de

violéncia gera nos opressores e nos oprimidos uma forma de ser e comportar-se, em que 0 ser
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surge como o ter para 0S opressores, 0s quais tratam os oprimidos como coisas e ndo como
seres. Mesmo diante de tantos desafios, crer no povo, crer na sua capacidade de
conscientizacdo, crer na sua luta, crer que vale a pena lutar pelos oprimidos, surge como
condicdo indispensavel para a mudanca revolucionaria.

A convivéncia com os oprimidos se faz necesséria para a compreensao das formas de
ser e do comportar-se diante da estrutura da dominacgéo, cujo fatalismo e auto desvalia séo
construidos diante da situacdo histérica e socioldgica que eles vivem, sendo atraidos pelos
opressores. Por isso, é que emerge a nogdo clara em Paulo Freire (1996) de que ninguém liberta
ninguém, ninguém se liberta sozinho, pois 0s homens se libertam em comunh&o através de uma
reflexdo que conduz a pratica, visto que reflexdo e acdo formam uma unidade. A a¢do politica
em conjunto com a acao cultural e pedagdgica permitem a libertagdo dos oprimidos, vista aqui
como a libertacdo dos homens e ndo das coisas. Esta luta dos oprimidos é resultado de sua
conscientizacédo, ja que séo sujeitos e ndo objetos do convencimento, cuja missédo do educador
e dos educandos é criticar e recriar o conhecimento com base na acéo reflexiva.

A concepcéo bancéria da educacgéo, segundo Freire (1996), consiste num instrumento
da opressdo, sendo marcada pelas relacbes entre educador e educandos atraves,
fundamentalmente, da narracdo e da dissertacdo, em que o educador surge como sujeito e 0s
educandos como ouvintes. Desta forma, a palavra perde seu poder conscientizador e
revolucionario para tornar-se instrumento de alienacdo, sendo alicercada pela memorizagéo
mecanica do conteudo narrado. Aqui, a educacéo vira ato de depositar, tendo o educando como
depositario e o educador como o depositante do contetdo alienante. Nega-se a educagcdo como
processo de busca, mantendo-se e estimulando-se a contradigdo entre opressores e oprimidos,
pois aqueles querem mudar a mentalidade destes, mas néo a situacao que os oprime, rejeitando
0 processo de conscientizacao.

A concepcdo bancéria da educacdo defende a existéncia de uma dicotomia entre 0s
homens e o mundo, cuja funcdo do educador é disciplinar a entrada dos educandos no mundo,
exercendo um controle que se relaciona muito mais com a morte do que com a vida,
potencializando a educacdo como pratica dominante capaz de acomodar 0s educandos. Ao
contrario da educacédo bancaria, com base em Paulo Freire (1996), defendemos que os homens
se educam entre si mediatizados pelo mundo, em que temos de superar a contradi¢do entre

educador e educandos.

(...) Desta maneira, o educador j& ndo é o que apenas educa, mas 0 que, enquanto
educa, é educado, em dialogo com o educando que, ao ser educado, também educa.
Ambos, assim, se tornam sujeitos do processo em que crescem juntos e em que 0S
“argumentos da autoridade” ja ndo valem. Em que, para ser-se, funcionalmente,
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autoridade, se necessita de estar sendo com as liberdades e ndo contra elas. Ja agora
ninguém educa ninguém, como tampouco ninguém se educa a si mesmo: 0s homens
se educam em comunhdo, mediatizados pelo mundo. Mediatizados pelos objetos
cognosciveis que, na pratica “bancaria”, sdo possuidos pelo educador que o0s
descreve ou os deposita nos educandos passivos.

(FREIRE, 1996, p. 42)

Na educacdo problematizadora, o educador proporciona as condi¢gdes do conhecimento,
promovendo uma reflexdo sobre os homens em suas relagdes com o mundo, encarado aqui
como realidade concreta em plena transformacao. Este modelo de educacéo parte justamente
do caréter historico e da historicidade dos homens como seres inacabados, vivenciando um
fazer permanente e revolucionario.

Os homens se fazem através da palavra, trabalho, acdo e reflexdo, tendo o didlogo como
uma necessidade existencial, ja que ndo existe dialogo sem amor ao mundo e aos homens. A
autossuficiéncia € incompativel com o didlogo, o qual tem a fé nos homens como dado a priori,
realizando-se na horizontalidade entre os sujeitos. O dialogo ndo pode ser feito sem esperanca
de transformacéao da educacao em busca da liberdade dos oprimidos, por isso, seu inicio ocorre
no momento da escolha do conteddo programatico, consistindo numa revolugéo organizada dos
elementos que o educando entregou de forma desorganizada. A situacdo presente, existencial e
concreta é a base para a organizacdo do conteido programatico e da acdo, devendo-se promover
a investigacdo do universo tematico do povo, ou seja, seus temas geradores que devem partir
do mais geral ao mais particular.

Uma metodologia que tenha como objetivo conscientizar o ser humano tém de inseri-lo
numa forma critica de pensar o mundo, promovendo um encontro dialético entre o concreto e
0 abstrato. Neste sentido, € necessario que a investigacdo tematica se torne um esfor¢co comum
de consciéncia e autoconsciéncia do processo educativo ou acdo cultural de carater libertador,
exigindo dos seus sujeitos uma interpretacdo dos problemas sociais reais, tornando o0s
investigadores profissionais e 0 povo seus sujeitos. Essa investigacdo tematica conscientizadora
se faz pedagdgica, tanto quanto a educacdo se faz investigacdo do pensar, pois educacdo e
investigacdo sdo momentos de um mesmo processo.

Os homens séo seres da praxis, por tanto, 0s homens sdo seres da acdo e da reflexdo, de
onde uma praxis revolucionaria somente pode emergir contra uma praxis das elites dominantes.
Partindo desta base real, o didlogo com as massas populares serve de oxigénio radical de toda
revolucdo artistica, pois 0s seres humanos sdo, por esséncia, seres da comunicacdo. Uma
revolucdo auténtica pretende sempre transformar a realidade desumanizada dos homens, pois

ndo existe realidade histérica que ndo seja humana e nutrida pela esperanga dos seus sujeitos.
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Para promovermos uma educacdo libertadora, conscientizadora e problematizadora,
temos que ter uma nocdo clara da teoria da agdo antidialogica baseada na necessidade de
conquista. Todo ato de conquista implica um sujeito conquistador e 0 objeto conquistado, sendo
a divisdo dos grupos sociais uma estratégia para a manutencdo e continuidade do poder,
manifestando-se em todas as a¢oes da classe dominadora.

A manipulacdo das classes oprimidas consiste numa caracteristica da agao antidialdgica,
pois possibilita anestesiar as massas para que ndo possam pensar, refletir e agir. J& a invasao
cultural, outra marca da acdo antidialogica, serve perfeitamente ao processo de conquista, pois
promove a penetracdo dos invasores no contexto cultural dos invadidos, impondo sua visdo de
mundo e inibindo sua criatividade. Aqui, 0s invasores sdo tidos como sujeitos e os invadidos
tornam-se objetos, num verdadeiro ato de violéncia capaz de fazer com que o ser invadido perca
sua originalidade. A invaséo, desta forma, consiste numa tatica de dominagdo baseada na
cultura e na economia.

O processo revolucionario, entendido como uma acdo cultural dialogica, deve se
transformar numa revolucdo cultural no momento de sua chegada ao poder, pois esta baseada
no encontro de sujeitos para transformacéo do mundo. Na teoria dialdgica da acdo ndo ha sujeito
que domine e objeto dominado, mas ha sujeitos que se encontram para pronunciar a
transformacéo do mundo. A colaboragéo entre os sujeitos ocorre atraves da comunicacao, que
se baseia no didlogo, que se baseia na adesdo das massas e ndo na sua conquista. Neste contexto,
a adesdo verdadeira consiste na coincidéncia livre de opcdes, através da intercomunicacdo dos
homens mediatizados pela realidade, a qual deve ser problematizada por uma analise critica,
pois a acao dialdgica exige o desvelamento do mundo.

A unido dos oprimidos se faz necessaria para sua libertacao centrada na teoria dialogica
gue ocorre segundo a praxis, sendo marcada pelos elementos cognoscitivos e afetivos que
formam uma totalidade solida e indivisivel. A unido dos oprimidos implica a emergéncia de
uma consciéncia de classe, pois ocorre no dominio humano e ndo das coisas, tudo traves da
convergéncia dialética entre a infraestrutura e a superestrutura. A organiza¢do das massas
populares também faz parte da teoria da acdo dialdgica, a qual tem o exemplo e o testemunho
como elementos constituintes do carater pedagdgico e cultural. Desta forma, os oprimidos se
libertam como homens e ndo como coisas, negando-se o0 autoritarismo e a licenciosidade,
afirmando a autoridade e a liberdade, pois toda revolucdo artistica, tem de ser também
revolucdo cultural e pedagdgica.

A pedagogia da autonomia, segundo Freire (1996), esta fundamentada na ética, respeito
e dignidade do educando, primando pela competéncia técnica e o rigor que sdo plenamente

compativeis com a amorosidade nas relagdes e agbes educativas permeaveis e mutantes. E
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preciso aprender a ser coerente, relacionando sempre o saber-fazer e o saber-ser-pedagdgico,
pois a pratica pedagdgica possui uma dimensdo social na formagdo humana. Por isso, temos a
necessidade de mantermos uma postura vigilante contra as praticas desumanizantes, além de
refletir e agir em prol de uma prética educativa em favor da autonomia.

A raiva contra a injustica é legitima, pois a solidariedade tem de ser marcada por um
processo histérico que lute pela ética universal do ser humano, defendendo sempre os excluidos
e sendo contra todas as formas de terrorismo. Os educadores devem fazer prevalecer a ética no
exercicio da sua pratica docente, condenando as formas de exploracdo do ser humano e
prezando pelo seu preparo cientifico. A ética faz parte da natureza humana enquanto
acontecimento social e histérico, abrindo possibilidades e nutrindo esperancas na luta contra a
ideologia fatalista.

Ensinar ndo é transferir conhecimento, mas sim criar possibilidades para a sua producéo,
tendo consciéncia de que o ser humano é um ser inacabado, problematizando o futuro e
recusando a inexorabilidade do tempo. Ensinar também exige reconhecimento do ser
condicionado, pois ndo existe neutralidade, principalmente no campo da educacdo libertadora
e autbnoma. A luta deve ser travada para nos tornarmos sujeitos e ndo objetos da histdria através
do processo de conscientizagdo, o qual € marcado pela emergéncia da curiosidade
epistemologica, além da curiosidade basilar do conhecimento humano.

Ensinar exige respeito a autonomia e a dignidade do educando, assim como também
bom senso por parte do educador que deve permanecer em vigilancia e avaliacdo de sua pratica
docente baseada nos principios éticos. Deve-se reconhecer a importancia dos conhecimentos
construidos no decorrer da experiéncia de vida do educador e do educando, os quais devem ser
problematizados pela curiosidade epistemoldgica através da livre e intensa participacdo de
todos nos processos avaliativos.

Os professores deixam marcas na vida dos docentes e, pra que estas marcas sejam
positivas, precisam de condicdes favoraveis a sua pratica docente. Ensinar exige humildade,
toleréncia e luta em defesa dos educadores diante da apreensdo da realidade, apreendendo a

subjetividade do conhecimento apreendido.

Creio poder afirmar, na altura dessas consideracOes, que toda prética educativa
demanda a existéncia de sujeitos, um que, ensinando, aprende, outro que,
aprendendo, ensina, dai o seu cunho gnosiol4gico; a existéncia de objetos, contelidos
a serem ensinados e aprendidos; envolve o uso de métodos, de técnicas, de materiais;
implica, em fung&o de se carater diretivo, objetivo, sonhos, utopias, ideais. Dai a sua
politicidade, qualidade que tem a préatica educativa de ser politica, de ndo poder ser
neutra. Especificamente humana, a educagdo € gnosioldgica, € diretiva, por isso
politica, é artistica e moral, serve-se de meios, de técnicas, envolve frustacdes,
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medos, desejos. Exige de mim, como professor, uma competéncia geral, um saber
de sua natureza e saberes especiais, ligados & minha atividade docente.
(FREIRE, 1996, p. 29)

Os educandos devem ser artifices de sua formacédo, contando com a ajuda necessaria do
professor que deve dialogar sobre posicionamento politico, inclusive como respeito ao direito
de escolha do professor e dos educandos. Ensinar exige alegria e esperancga, pois fazem parte
da natureza humana. Ensinar é ter a nocao clara de que a inexorabilidade do futuro consiste na
negacdo da histéria, cuja desproblematizacdo do futuro significa romper com a natureza
humana, social e historica. Neste contexto, a historia assume um papel contra o determinismo
e a favor do campo de possibilidades, pois ensinar exige convicgdo de que a mudanca € possivel.
A resisténcia diante dos opressores faz parte da vivéncia fisica e cultural dos oprimidos, em que
mudar é dificil, mas ndo impossivel.

A leitura de mundo precede a leitura da palavra, por isso, a experiéncia que possibilita
0 novo discurso é social. Aqui, devemos deixar claro que faz parte do jogo de dominacgdo por
parte dos opressores a inculcagédo de culpa na mente dos oprimidos pelos problemas enfrentados
na sua vida. Para romper com essa situacao, deve-se ter em mente a dialética entre a leitura de
mundo e a leitura da palavra.

Ensinar exige curiosidade, pois sem curiosidade o professor nem ensina nem aprende.
A postura entre o professor e 0s alunos deve ser dialégica, em que ambos devem se assumir
epistemologicamente curiosos baseados numa experiéncia metodica. Aqui, a disciplina surge
como resultado da relacdo entre a autoridade e a liberdade, combatendo-se o autoritarismo e a
licenciosidade para que ndo rompam com o equilibrio necessario.

O ensinar consiste numa especificidade humana, cabendo ao professor demonstrar
seguranca de si mesmo, competéncia e generosidade para que as relacfes justas possam
autenticar o carater formador do espaco pedagdgico. Por isso, ndo ha separacao entre o ensinar
dos contetdos da formacdo ética dos educandos, exigindo-se comprometimento tanto do
professor quanto dos alunos para que a liberdade revolucionaria, através da curiosidade
epistemoldgica, possa emergir.

O espaco pedagogico consiste num texto que deve ser lido, interpretado, escrito e
reescrito, cuja presenca do professor representa um ato politico repleto de op¢des, visto que o
ato de ensinar exige compreensdo da educacdo como forma de intervencdo no mundo. A
educacdo ndo pode ser neutra, pois sua pratica docente exige uma tomada de posi¢ao consciente
do professor, tudo baseado por um processo responsavel que deve respeitar a autonomia do

aluno.
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Ensinar exige saber escutar, pois quando o professor escuta € capaz de transformar seu
discurso para conseguir conversar com os alunos, recusando o fatalismo e revelando a
preferéncia pelo ato de rebeldia. No ato de escutar, devemos reconhecer o siléncio como
fundamental para a comunicacgdo, primando-se pelo respeito as diferencas que exige humildade
por parte do educador. Respeitar a leitura de mundo dos educandos é fazer dela o ponto de
partida para a producdo de conhecimento, trabalhando-se criticamente a inteligéncia e a
comunicacdo. Desta forma, os alunos assumem o papel de arquitetos da sua préatica cognoscitiva
alicercada pelo professor. Ensinar exige reconhecer que a educacdo é ideoldgica, e, justamente
por ser ideoldgica, tém-se que reconhecer suas armadilhas, principalmente a ocultacdo da
verdade através da linguagem.

A liberdade de mercado ndo pode estar acima da liberdade do ser humano quando
praticamos uma educacdo libertadora e problematizadora, em que 0 progresso cientifico e
tecnologico deve responder aos interesses humanos. Na formagdo e, principalmente, no
trabalho, do professor deve ser reconhecida a importancia do contorno ecologico, social,
cultural, politico e econdmico.

Com base em Freire (1996), ensinar exige querer bem aos educandos, pois ¢ falsa a
separacdo radical entre seriedade e afetividade. A atividade docente e discente é alegre por
natureza, fazendo parte do processo de busca pelo conhecimento, liberdade e transformacéo da
realidade. Perdendo-se a alegria, perderiamos o sentido da educacdo. Desta forma, podemos
afirmar que a préatica educativa consiste hum exercicio de producdo e desenvolvimento da
autonomia dos educadores e educandos.

Promovendo o dialogo entre Freire (1996) e Cerri (2011), percebemos como 0 passado
e o futuro participam ativamente do presente das sociedades, em que a histdria recente e as
vidas das pessoas sdo fontes de bons exemplos da articulacdo entre passado, presente e futuro.
Problematizar esta interligacdo dos tempos historicos, complexificando a nocdo de histdria
como passado, tida geralmente no senso comum e nos primeiros anos do ensino fundamental,
consiste num dos principais fundamentos da histérica escolar, incorporando-se professor e
alunos enquanto sujeitos da histéria e do conhecimento histérico, justamente quando se
aproximam os conteidos da historia escolar ao campo da experiéncia de vida de todos 0s
envolvidos na comunidade escolar.

Devemos, segundo Cerri (2011), enquanto professor e alunos de historia, promover a
aproximacdo tematica sobre o uso da historia para significar o tempo coletivo e os projetos
contemporaneos de futuro em funcdo da leitura do passado, ou seja, como campo de
experiéncias e possibilidades marcado pela consequéncia de escolhas, permanéncias e rupturas,

interagindo continuamente com o tempo presente. Desta forma, a problematizacdo de
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identidades questionando-se conceitos, praticas e valores, 0s quais as vezes sao tomadas como
se fossem naturais e imutaveis no decorrer do tempo e do espaco, consiste numa das tematicas
de maior interesse quando se trata do conceito de consciéncia historica e sua vivéncia na historia
escolar em contato permanente com a historia de vida.

A consciéncia histérica ndo se resume ao passado e a memdria, mas também as
projecdes que fazemos para com o futuro. Desta maneira, quando se lida com o conceito de
consciéncia historica, buscam-se problematizar a nogdo de tempo e espago dos alunos, dando
sentido a sua existéncia historica e abrindo um leque de possibilidades de realiza¢Ges pessoais
e coletivas, construindo uma historia e uma educagdo como caminhos de transformacéo social
e politica. Aqui, a identidade pessoal e coletiva é fundamental na ligacdo entre a consciéncia
historica e o ensino de histdria escolar e extraescolar, marcados pelos usos sociais que o

conhecimento assume na arena de combate em que atuam os agentes sociais.

Esta reflexdo € apenas aparentemente restrita a teoria da histéria e a
sociologia/antropologia do conhecimento histérico. O estudo das formas e
conteldos pelos quais o conhecimento sobre o passado é mobilizado e
manipulado publicamente para produzir tais ou quais efeitos publicos e privados,
coletivos ou individuais, envolve por completo o estudo do ensino de historia e
seu aperfeicoamento, pois desde suas origens europeias no século XIX, nossa
disciplina cientifica e escolar participa intensamente desses jogos de saber-poder.
Logo, os professores de histéria, somos também protagonistas desse jogo,
voluntaria ou involuntariamente, consciente ou inconscientemente. Produzimos,
com nosso trabalho, parte de nossas identidades pessoais, politicas e
profissionais, e participamos da constituicao das identidades dos outros.
(CERRI, 2011, p. 16)

Apos dialogarmos com Freire (1996) e Cerri (2011), estamos prontos para aprendermos
com Rusen (2001) que a forma com que professores e alunos podem estar trabalhando em sala
de aula nem sempre séo conscientes, ou seja, estariam vivenciando a histéria dos contetdos
pelo simples motivo do acimulo de informacdes, datas e nomes, sem a devida problematizagéo
do tempo na interacdo entre passado, presente e futuro e a variabilidade do espaco, marcada
pelas permanéncias e rupturas historicas. Desta forma, professor e alunos, sem a vivéncia desta
consciéncia historica, sem relacionar a histéria escolar e a historia de vida, perderiam o sentido
do fazer, estudar e viver a historia. E justamente para romper com esta realidade inconsciente
que se trabalha com o conceito de consciéncia histérica em sala de aula.

A consciéncia historica na atualidade, segundo Rusen (2001), ndo é homogénea e se
realiza em diferentes formas de geragdo de sentido historico, tornando-se um conceito
instrumental no enfrentamento de suas questfes, sendo entendida como uma das principais

experiéncias da existéncia humana, sem necessariamente ser mediada por um historiador. A
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consciéncia historica consiste numa das condi¢es da existéncia ndo restrita a um periodo ou
classe. Desta forma, a histéria é percebida ndo como uma disciplina ou &rea especializada de
conhecimento, mas como toda producdo de conhecimento que envolva individuos e
coletividades em funcdo do tempo. Tem-se a clara no¢do de que ndo cabe ao professor de
historia ensinar uma “consciéncia historica” ao aluno, pois este ja a tem. Cabe ao professor
promover um dialogo e uma complexificacdo da consciéncia historica do aluno, englobando a
historia escolar e sua historia de vida, permeando a interacdo entre passado, presente e futuro,
explicitando as experiéncias de rupturas e permanéncias, fazendo as pontes entre o local, o
regional, o nacional e o universal, entre a minha vida, a sua vida e a nossa vida.

Cerrir (2018), defende que pensar a consciéncia histérica como universal ndo implica,
necessariamente, assumir que todos os seres humanos sejam dotados de uma consciéncia
historica idéntica. O primeiro espaco ocupado pela consciéncia historica nas relagdes humanas
consiste na identidade coletiva e individual, respondendo as questdes de quem somos, de onde
viemos e pra onde vamos. Deve-se complexificar as questdes identitarias do professor e alunos,
envolvendo a interacdo do tempo entre passado, presente e futuro, como também a conjugacéo
da historia escolar com a histdria de vida dos alunos, para buscar a construcao e reconstrucéo
de uma individualidade e coletividade problematizando a cultura de violéncia baseado na

construcdo da cultura de paz.

Existem varios sentidos para a ideia de pensamento histérico. Para nés, nesse
momento, vamos definir que pensar historicamente € nunca aceitar as
informac0es, ideias, dados etc. sem levar em considera¢do 0 contexto em que
foram produzidos: seu tempo, suas peculiaridades culturais, suas vinculacdes
com posicionamentos politicos e classes sociais, as possibilidades e limitacdes
do conhecimento que se tinha quando se produziu o que é posto para analise. E
nunca deixar de lado que todo produto de uma acao tem um ou mais sujeitos em
sua origem, e é decisivo saber quem sdo esses sujeitos, pois isso condiciona o
sentido da mensagem.

(CERRI, 2018, p. 59)

A nocdo de consciéncia de mundo como inerente ao ser humano, em que o educador
assume a funcdo de mediador da conscientizacdo, sem impor sua visdao de mundo, acaba por
aproximar o pensamento de Freire (1996) e Risen (2001). Assim, deve-se ensinar historia ndo
como enunciacdo, mas como didlogo entre professor e alunos, entre a historia escolar e a
historia de vida, pois nenhum conhecimento se sobrepde ao outro, nenhum sujeito se sobrepde
ao outro, mas conhecimentos e sujeitos sdo construidos e reconstruidos através do dialogo.
Desta forma, segundo Freire, a historia contribui para a conscientizacdo dos sujeitos de acordo
com seus interesses, em que o publico deve ser anterior ao individual, ou seja, 0s interesses

privados ndo podem assumir o primeiro lugar relegando o coletivo ao segundo plano.
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A consciéncia historia, Segundo Risen (2001), consiste na mediacdo entre a moral,
acdo, personalidade e orientacdo valorativa, em que a historia serve de nexo significativo entre
passado, presente e futuro, envolvendo a produgdo dos posicionamentos sociais. A
aprendizagem escolar da histéria perpassa a aprendizagem da identidade coletiva mais ampla,
cujo ponto de partida e de chegada € a experiéncia de vida em contato permanente com 0s
contetidos aprendidos na escola. Acredita-se que a historia e o ensino de histéria possuem uma
importancia sem igual no conhecimento e orientacdo dos sujeitos para a construcdo e
reconstru¢do de suas vidas individuais e coletivas, tudo isso baseado nas experiéncias
interativas entre o tempo passado, presente e futuro e na analise das realiza¢cbes humanas em
seus contextos espaciais. Para Freire (2003), o aprendizado significativo cognitivo sé é
significativo quando surge e se direciona para a vida cotidiana dos aprendizes. Por isso,
defende-se a tese de que a histdria e, especialmente, o ensino de historia, s6 fazem sentido
quando se parte da realidade do aluno, dialogando com a historia escolar e volta-se para a
realidade do aluno, sendo que transformados pela consciéncia historica dialogica, construindo

e reconstruindo identidades individuais e coletivas.

1.2 — Problematizando uma Cultura de Violéncia para Construcéo de uma Cultura de
Paz na Escola

Para que professores e alunos possam, como sujeitos da consciéncia historica que sdo,
construir e reconstruir a realidade social, politica, econémica e cultural na qual estao inseridos,
deve-se problematizar os desafios da violéncia como uma manifestacdo historica e social que
interage com o ambiente cultural da escola, destacando-se o pensamento de Paulo Freire (1987),
para quem a reacdo dos oprimidos pode confrontar a consciéncia necrofila nos gestos e nas
acOes violentas, sendo possivel seu enfrentamento. Neste contexto, com base em Yamasaki
(2007), prima-se pela educacao dialégica como caminho para a superacdo da violéncia, ja que
0 ser humano transita entre a pulsdo da vida e os impulsos da morte, cuja inclinagdo para a
violéncia tem predominado, evidenciando a banalizacdo da vida nas sociedades
contemporaneas.

A violéncia social ocupa cada vez mais 0 ambiente escolar, interferindo nas construcdes
pedagdgicas cotidianas das escolas brasileiras e incorporando multiplas agressdes, fato que
provoca descontentamento interno e externo a comunidade escolar. Ja a violéncia escolar,
carrega motivagdes vinculadas ao contexto social e cultural dos sujeitos, cujas agressoes
apontam para a auséncia ou insuficiéncia de humanidade e humanismo entre as pessoas,

inclusive no espaco escolar.
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Alguns problemas se destacam no ambiente escolar devido a sua recorréncia: furtos e
pichacBes nas &reas interna e externa da escola; torneiras, banheiros, cadeiras, portas e
fechaduras mal conversados e quebrados na &rea interna. Do ponto de vista relacional, temos
vérias ocorréncias de violéncia: discriminacdo étnica, questdes de género, agressdes, bullying
entre alunos e alunos e entre professores e alunos.

As manifestacBes da violéncia escolar perpassam as memdrias dos profissionais da
escola, 0s quais devem estar atentos para aprender a dialogar com base numa prética pedagogica
progressista, libertadora e democratica, aproximando-se dos referenciais historicos e culturais
de Paulo Freire (1987). Estes profissionais se deparam com situacgdes de violéncia, tornando-se
vulneraveis diante da realidade opressora, visto que sdo vitimas da falta de prestigio, em que
suas condicBes econdmicas e materiais assumem feicdes de violéncia. A inovacdo tecnoldgica
também gera um desconforto em muitos profissionais, pois 0s alunos como nativos digitais
dominam esse campo e varios professores ainda tem muito a aprender, além do medo de que
essa mesma tecnologia gere desemprego estrutural.

O universo escolar retne muitas historias de vida cujo encontro é marcado tanto pela
harmonia quanto pela tensdo, dependendo da situacdo enfrentada. Neste ambiente, o0s
profissionais nem sempre estdo preparados ou sensibilizados para observar e lidar com as
situacOes assimétricas nos relacionamentos cotidianos. Temos um conflito entre os educadores
e 0s membros da comunidade ainda ndo enquadrados nos valores e modos de vida social, fato
que acaba gerando uma cristalizacdo da nocao de impossibilidade de mudancas da mentalidade

popular que a levaria a promover atos constantes de violéncia.

Como diz Paulo Freire, o sujeito histérico da violéncia é o opressor, mas é preciso
reconhecer, como sustenta Régis de Morais (1995) que algumas pessoas realizam-se
com atos de violéncia. O opressor materializa-se nas praticas assumidas por pessoas
que fazem uso de uma consciéncia necréfila que impGe padrdes de vida, inculca
valores e necessidade, reproduzindo um modo de ser-fazer que conserva a injustica
e a desigualdade, bem como o interesse de manter-se no poder e de legitima-lo. Nao
acredito que o ser humano deva tolerar os constantes gestos de agressao, inclusive
o0s gque fazem presentes no cotidiano escolar.

(YAMASAKI, 2007, p. 39)

Os olhares de professor e alunos sdo diferenciados quando se trata de manifestacdes da
violéncia escolar. Para a andlise disso, temos Paulo Freire como referéncia tedrica na
consideracdo de que a violéncia praticada pelos opressores gera uma reacdo legitima dos
oprimidos. Utilizamos esse referencial tedrico para superar as relagbes verticais e
hierarquizadas das condi¢des de opressdo e reforco da violéncia no contexto escolar, o qual é

encarado como uma sintese da leitura de mundo, em que se deve considerar as dimensdes
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materiais e simbdlicas. Desta forma, denuncia-se a violéncia do opressor e trabalha-se para a
construcdo de um novo mundo com base na reacdo dos oprimidos através da escola publica
popular, progressista e critica, tornando-se um espago de conscientizacdo e luta contra as

manifestagdes da violéncia.

Nesse sentido, violentos sdo os opressores, que utilizam diversos mecanismos
implicitos e explicitos para demonstrar a sua forga e seu poder. Porém, estes
opressores dificilmente revelam e assumem sua consciéncia necrofila, afirmando
que violentos sdo os oprimidos. Para Paulo Freire, a violéncia dos oprimidos é o
resultado de um longo processo historico de opressao, € uma reagdo a violéncia dos
opressores €, nesse sentido, as forcas reaciondrias, detentoras também dos meios de
comunicacdo de massa, muitas vezes, divulgam a reagdo dos oprimidos diante das
injusticas como baderna, perturbacdo da ordem social instituida e legitimada.
Marilena Chaui (1998) chama a atencdo para a forte tendéncia de producdo de uma
imagem unificada de violéncia, que mascara a violéncia real, e induz a associagdo
desta com a pobreza e com os marginalizados, como se estes fossem 0s seus
principais protagonistas.

(YAMASAKI, 2007, p. 41)

O olhar de Paulo Freire sobre a violéncia social e a violéncia nas escolas € apresentado
nas obras “Educag¢do e Atualidade Brasileira” (1959), “Educacao como Pratica da Liberdade”
(2003) e “Pedagogia da Autonomia” (1996). De forma geral, os atos de violéncia sdo carregados
de intencionalidade com implicacdes objetivas e subjetivas, visto que estdo inseridas num
quadro de tensdo. Atualmente, a cultura eletrénica da violéncia confunde o cidaddo ao
naturalizar os gestos da violéncia social e escolar, mas a violéncia como uso da forca de um
sobre o outro esta presente desde 0s tempos mais remotos.

Para Marilena Chaui (2003), a violéncia revela uma face antiética do ser humano, cujos
atos nem sempre sdo percebidos em funcdo dos mecanismos ideoldgicos de conservacdo do
mito da ndo-violéncia do povo brasileiro. Por isso, tem-se a necessidade de ter cuidado ao tratar
da naturalizacdo da violéncia e sua banalizacdo pelas pessoas, pois manifesta-se desde as
violéncias mais brutais até as violéncias sutis. Parte da historia desta violéncia costuma ser
narrada pela grande midia como atos heroicos das elites e suas conquistas, mas tem-se uma
nova historia que considera também os grupos oprimidos e marginalizados.

Para Tavares dos Santos (1999), a violéncia escolar apresenta-se como violéncia contra
a escola e atos decorrentes de um padrédo de sociabilidade e de relacdo interpessoais, em que a
escola reluta em ocupar seu espaco socializador, expondo a fratura e crise dos modelos de
familia e escola, gerando uma necessidade de projetos para ampliagdo dos horizontes da
juventude. Percebe-se que a escola vive uma crise de caréncias marcada pela exclusdo social, a
qual deve ser superada com um relacionamento denso entre a escola e a comunidade. Incorpora-

se a dimensdo do conflito como construcéo de sociabilidade e a escola precisa assumir essa
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dimens&o de formacdo e interacdo humana, visto que a violéncia e sua variante violéncia escolar
consistem em fendmenos ambiguos passiveis de uma reversibilidade, visto que a escola é local
de dominacdo, mas também de resisténcia.

Como problematizacdo desta cultura de violéncia social e escolar, propomos a
construcdo de uma cultura de paz que consiste ndo apenas na auséncia de violéncia, mas sim na
presenca da justica, igualdade e respeito que juntos primam pela dignidade humana. Na
definigcdo do conceito de paz, Calado (2004), apresenta a paz com abrangéncia pessoal para 0s
gregos e social para 0s romanos, marcada por significacdo negativa da paz como auséncia de
conflito. Galtung (1976), supera o conceito de paz negativa e o transforma em conceito positivo,
pois a paz ndo é o contrario de guerra e seu estudo implica levar em consideracdo seu aspecto
dindmico. Desta forma, paz representa um fendmeno amplo e multidimensional, abrangendo
auséncia de todo tipo de violéncia e presenca de justica, igualdade, respeito e liberdade com
desenvolvimento, direitos humanos e democracia, implicando no plano pedagogico
educacional. Portanto, a paz afeta dimensdes interpessoais e intergrupais, no ambito nacional e
internacional.

O conceito de cultura de paz surge como filosofia de vida para a transformacéo da
realidade, assumindo um carater educativo baseado em iniciativas individuais e coletivas para
sua efetivacdo. A cultura de paz trabalha para a resolucdo dos conflitos priorizando o didlogo,
a negociacdo e a mediacéo, sendo marcada pelo contexto historico, politico, econémico, social

e cultural.

Nessa perspectiva, a Educacdo, coadunada filosoficamente aos principios pacificos
(Educacdo para a Paz), contempla a Educacdo sobre a Paz, na qual se descrevem as
formas de abordagem de seus componentes; bem como a Educacdo em Paz, na qual
se busca a construcdo de um ambiente escolar efetivamente pacifico.

(DUSI, 20086, p. 24)

Para Dusi (2006), a cultura de paz surge como processo bidirecional e dindmico, sendo
marcado por um carater coletivo e individual de transformacdo social. Neste contexto, a
educacdo para a paz engloba a educacédo sobre a paz e a educacdo em paz, sendo um processo
educacional utilizado ao longo da histéria desde a antiguidade. Segundo Jares (2002), a
trajetéria histérica da educacdo para a paz € marcada pela criagdo dos organismos
internacionais, destacando-se, no ano de 1945, a Organizacdo das Na¢des Unidas e a UNESCO
como seu organismo especializado em educacéo, fato que subsidiou uma atuagéo mais efetiva.
Os fundamentos da posi¢cdo da ONU estéo contidos nas declarac6es referentes a construcéo da
cultura de paz e ao contexto educativo, alertando para a necessidade de a crianga desenvolver-

se num ambiente de compreensdo, tolerancia, amizade e paz para a fraternidade. Uma
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declaracéo sobre cultura de paz foi aprovada em 1999, com o objetivo de promover e fortalecer
uma cultura de paz no novo milénio, delimitando o periodo de 2001 a 2010 como década
internacional da cultura de paz e ndo-violéncia para as crian¢as do mundo.

A UNESCO defende a formacdo integral do cidaddo, em que 0s componentes da
educacgdo para a paz sdo temas abrangentes e podem ser abordados transversalmente, pois esta
estratégia consiste na forma mais adequada para atingir seus objetivos. Estes temas transversais
introduzem novos conteddos com um enfoque interdisciplinar, sendo marcados por uma
complexidade tematica que atravessa 0s campos do conhecimento e articulam-se aos assuntos
cotidianos. Desta forma, a educagéo, segundo a UNESCO (2003), surge como chave para o
desenvolvimento sustentavel para a paz através dos quatro pilares da educacgdo para o século
XXI: aprender a conhecer; aprender a fazer; aprender a ser; aprender a viver juntos. No Brasil,
tem-se 0 Plano Nacional de Educacdo em Direitos Humanos (2003) que defende a educagéo
como contribui¢do para a cria¢cdo de uma cultura universal em direitos humanos. Desta forma,
percebe-se um consenso de que a educacdo € o principal instrumento de crescimento
econémico, além de potencializar a justica com influéncia real na socializacdo politica e critica
que perpassa a vida inteira dos alunos.

A educacdo para a paz consiste num processo educativo para a constru¢do de uma
cultura de paz no contexto escolar e social, em que a escola se torna um espaco de
desenvolvimento das habilidades cognitivas, afetivas, éticas, estéticas e sociais, envolvendo a
relacdo racional com o contexto social. Por isso, a escola apresenta-se como palco de
negociacdes culturais e desenvolvimento humano com destaque para a vivéncia e difusdo da

cultura de paz.

O contexto escolar, dessa forma, enquanto espaco de manifestacdo e vivéncia da
realidade subjetiva do sujeito, a despeito do reconhecimento e da relevancia dos
demais campos nos quais esse se insere, apresenta-se como l6cus privilegiado de
observacdo e intervencdo frente a realidade social. Espago de formacdo e
aprendizagem, a instituicdo educativa envolve uma acdo para além do aspecto
cognitivo ou da pratica curricular, constituindo um campo de interacdes sociais,
crescimento integral e construcdo cultural.

(DUSI, 20086, p. 29)

Os valores da educacdo para a paz consistem na justica, igualdade, respeito,
reciprocidade e solidariedade. Diante das transformacdes nos Gltimos anos, exige-se a resolucédo
de problemas e a constru¢do de competéncias que reforcam a cultura da paz, tolerancia e
respeito pelos direitos humanos. Além disso, deve-se primar por uma compreensdo educativa

que amplie a visdo conteudista e aponte para a integralidade humana.



42

Os componentes da Educacdo para Paz constituem temas que contemplam as
relagOes estabelecidas nos &mbitos intrapessoal, interpessoal, intergrupal, nacional e
internacional. A educagé&o para os direitos humanos, para o desenvolvimento, para o
multi e interculturalismo, para o desarmamento, para a compreensao e as relacoes
internacionais, para a cidadania, para viver juntos na diversidade e para os valores
abrangem enfoques diferenciados com vistas a um foco comum: a efetiva construgéo
da Cultura da Paz.

(DUSI, 20086, p. 41)

Para Dusi (2006), a educacdo em paz refere-se as estratégias educacionais para a
construcdo da paz no ambiente escolar, o qual deve ser abordado com base nos aspectos
subjetivos coadunados ao proposito da paz. Este espago educativo consiste no espaco fisico e
metodoldgico, interferindo nas relacBes interpessoais e na comunicacgdo intraescolar. Nesta
perspectiva de educacdo para a paz, o fracasso é compartilhado pela instituicdo e pelo aluno.
Aqui, o Projeto Politico e Pedagdgico (PPP) serve de ponte entre a politica educacional e a
comunidade no estabelecimento de principios, objetivos, métodos e praticas para o
desenvolvimento e aprendizagem das criancas e adolescentes. A construcdo do PPP consiste
num processo social vivo, marcado pela autonomia da escola e da comunidade que, na educacgao
para a paz, exige participacao, flexibilidade, coeréncia e operacionalidade.

A educacdo para a paz respeita as individualidades do aluno e seu valor cultural inerente
nas trés dimensdes dos relacionamentos escolares: ser humano consigo mesmo; ser humano e
os demais; ser humano e a natureza. O contexto relacional intraescolar envolve as relagdes
interpessoais, comunicacdo intra e interescolar, mediacdo do conflito escolar e das relacGes
entre a escola, a familia e a comunidade. A educacdo para a paz implica na qualidade destas
relacBes interpessoais, em que a escola surge como espaco de formacdo relacional. Neste
espaco, 0 encontro com a diversidade apresenta-se por vezes marcado pela exclusdo social,
preconceito e estigmatizacdo que necessitam de intervengdes e cuidado no contexto educativo.
O relacionamento intraescolar consiste num dos pilares da educacao para a paz, o qual deve ser
marcado pela reciprocidade, empatia, cooperacdo e responsabilidade, tudo isso por que o
convivio escolar consiste no elemento chave na formacao ética dos estudantes. Para que este
relacionamento intraescolar possa acontecer, temos a necessidade de comunicacdo para a
construcdo do clima escolar preventivo mediante a diversidade encontrada na instituicéo.

Existem varias experiéncias em educacdo para a paz, cidadania e direitos humanos que
podem ser encontradas no mundo, sejam em ambito nacional ou internacional, além dos
projetos desenvolvidos pelas instituicbes de ensino. No Brasil, destacam-se projetos de

educacdo para a paz, os quais sdo desenvolvidos para a construcéo da paz, além da elaboragéo
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de recursos didaticos. Estas agOes desenvolvidas em nivel nacional® e local'4, abrangem a
construcdo da paz em sua perspectiva positiva, voltada & prevencdo da violéncia, construgdo da
ética e da cidadania.

Com base nos dialogos entre o saber académico e a experiéncia de vida na producéao do
conhecimento histérico, debatendo as perspectivas da consciéncia histérica em sala de aula e
problematizando uma cultura de violéncia para constru¢do de uma cultura de paz na escola, é
fato que no processo de ensino aprendizagem de historia devemos primar pela prevencéo e nao
somente pela mediacdo dos conflitos na promocdo da educacdo para a paz na Escola Maria

Geny.

13 PROERD (Programa Educacional de Resisténcia as Drogas e a Violéncia) atua nas escolas promovendo a
educacdo para a paz através da atuacdo de uma policia solidaria e comunitaria, promovendo uma melhor e maior
insercdo do 6rgdo policial entre nossas criancas e adolescentes. Além da formacdo em cultura para a paz
certificada, a policia oferta muitas atividades ludicas, como a presenga do canil e da cavalaria.

14 Tecendo uma Cultura de Paz na Escola consiste num projeto desenvolvido pela Casa Pequeno Davi em parceria
com a Rede Margaridas Pr6-Criancas e Adolescentes e Redes de Protecdo a Crianca e ao Adolescente: Crer Ser
(Cristo/Rangel), Amiga da llha (llha do Bispo) e Varadouro/Roger, apoiado pela Fundacdo San Zeno. Neste
projeto, cria-se um ambiente transformador e acolhedor para nossas criancas e adolescentes através da atuacao das
escolas, creis, conselhos tutelares, policia militar, CRAIS, CREAS, PSE, promovendo-se metodologias ativas de
protagonismo e projeto de vida alicercadas pelo atividade politico-social.



44

Capitulo 2 - Entre idas e vindas do mundo antigo ao contemporaneo

Uma das particularidades da consciéncia historica, segundo Rusen (1994), se refere ao
modo da rememoracgdo sempre como algo real, que verdadeiramente aconteceu, como uma
articulacdo da experiéncia do tempo. A narrativa histérica consiste huma operacdo mental
especifica, capaz de produzir a interacdo dos tempos de forma empirica e normativa dos
conteldos. J& a memédria histérica, e sua realizacdo pela consciéncia histérica, contém
elementos que ndo sdo genuinamente narrativos, mas sao abordados e fazem parte da narrativa
histrica como constituinte da identidade a fim de orientacdo do que € narrado no tempo,
justamente para que o ser humano ndo se perca no fluxo das mudancas. Entender a narrativa
historica como processo de construcdo de identidade, possibilitando ao ser humano néo
sucumbir as variagdes constantes no tempo, nos possibilitard o trabalho com os mitos e
tragédias gregas para refletir o campo das identidades dos alunos, levando em conta suas
defini¢cdes do “eu” e dos “outros” nos seus diversos espacos, mas, principalmente, no campo
escolar.

A historiografia e o ensino de histéria ndo detém a exclusividade da producéo,
desconstrucdo e reproducdo do conhecimento histérico, visto que diversos agentes como
jornalistas, cineastas, teatr6logos e politicos também atuam e, muitas das vezes, ndo tem o
mesmo compromisso de um historiador profissional. Muitos destes outros agentes do
conhecimento historico conseguem até uma aproximacao bem mais interativa com os alunos
através de uma linguagem moderna e ladica. Diante dessa realidade, é que se incorpora na
pratica pedagdgica a mitologia grega e o teatro como instrumentos que propiciam aos alunos
uma vivéncia do ensino de historia para além do quadro negro, problematizando a cultura da

violéncia e promovendo a cultura de paz.

2.1 — Identidades e Mitos, Memdrias e Historias: pontes entre o ontem, o hojee o
amanha

As identidades modernas, de acordo com o pensamento de Silva (2002), estdo sendo
descentradas, deslocadas ou fragmentadas num processo do qual surgem questBes centrais,
principalmente quando tratamos do espaco escolar: Quais 0s papéis sociais serdo assumidos
pelo estado e pela escola? Quais papeis sociais serdo assumidos pela familia e comunidade
escolar? Quais papéis sociais serdo assumidos pelo professor e alunos? As respostas para estes
questionamentos, com base na recepcdo contemporanea do Mito de Medeia na Escola Maria
Geny, passam por diversos aspectos sociais, politicos, historicos e culturais, pois identidade

consiste num conceito e, principalmente, vivéncia, complexos.
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A globalizagéo tem impacto decisivo na identidade estrutural da sociedade moderna, a
qual estda em mudanga constante, rapida e permanente, assumindo uma forma reflexiva.
Ocorrem transformac6es tanto no tempo quanto no espago, marcando as sociedades modernas
que sdo caracterizadas pela diferenca com abertura para novas identidades e novos sujeitos.
Deste processo, surge uma nova forma de individualismo, com um novo sujeito e uma nova
identidade, marcada pelo nascimento do individuo soberano, representando uma ruptura com o
passado. Em sociedades modernas mais complexas, também ocorre a formacdo de uma
identidade mais coletiva e social.

No campo das identidades, destaca-se, particularmente, a identidade nacional, a qual
serviu no mundo moderno como fonte de identidade cultural, sendo formada e transformada no
interior do mundo das representacdes, com destaque para a criacdo de simbolos socialis,
historicos, politicos e culturais. Esta identidade tem sua narrativa apresentada na literatura
nacional e na cultura popular, com forte énfase nas origens e continuidades, num carater
atemporal. Um destaque importante, neste campo da identidade nacional, consiste na estratégia
discursiva da invencao de tradi¢fes, da qual emerge uma narrativa da cultura atraves do mito
fundacional baseado na formacéo de um povo puro, original. Estas tradi¢cGes permitem a criacéo
de uma comunidade imaginada, com base nas memdrias do passado, desejo pela vida em
conjunto e perpetuacdo da heranca, revelando uma estrutura do poder cultural.

As culturas nacionais devem ser pensadas como um dispositivo discursivo que
representa a diferenca como unidade e identidade. Como fruto deste processo, temos a
pluralizacdo de culturas e identidades no interior do ocidente, influenciando fortemente suas
culturas nacionais, cujas identidades surgem como base daquilo que se é, enquanto que as
diferencas emergem como aquilo que o outro é. Desta forma, identidade e diferenca possuem
uma relacdo de estrita dependéncia, chegando a ser inseparaveis.

A identidade e a diferenca estdo inseridas numa relacédo social marcada por um jogo de
poder no qual sdo disputadas e impostas, ja que a afirmacdo tanto da identidade quanto da
diferenca consiste na operacdo de incluir e excluir, pois dividir o mundo social significa
classificar. Para Silva (2002), questionar a identidade e a diferenca significa problematizar o
binarismo, quebrando com o sistema de hierarquizacéo cultural. A producdo destas identidades
esta sujeita a processos de estabilizacdo e desestabiliza¢do, sendo marcada por movimentos que
tém o poder de subverter a realidade social. A repeticdo dos padrbes pré-estabelecidos de
identidade e diferenca pode ser questionada e contestada, ja que sdo problemas sociais e
apresentam variantes pedagdgicas e curriculares. Por tudo isso, é necessario explicar na sala de

aula como as identidades e as diferencas foram produzidas.
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Por outro lado, os estudantes deveriam ser estimulados, nessa perspectiva, a explorar
as possibilidades de perturbacdo, transgressdo e subversdo das identidades
existentes. De que modo se pode desestabiliza-las, denunciando seu carater
construido e sua artificialidade? Um curriculo e uma pedagogia da diferenca
deveriam ser capazes de abrir o campo da identidade para as estratégias que tendem
a colocar seu congelamento e sua estabilidade em xeque: hibridismo, nomadismo,
travestismo, cruzamento de fronteiras. Estimular, em matéria de identidade, o
impensado e o arriscado, o inexplorado e o ambiguo, em vez do consensual e do
assegurado, do conhecido e do assentado. Favorecer, enfim, toda experimentacéo
que torne dificil o retorno do eu e do nés ao idéntico.

(SILVA, 2002, p. 100)

O quadro da pds-modernidade € marcado pelas identidades fluidas e pela constante
mudanca de ordem dos fatores de pertencimento. Dai emerge o questionamento sobre qual o
papel pode ter a aprendizagem escolar da histéria neste momento? Do ponto de vista da
consciéncia historica, essa pergunta é natural, pois entende que a interpretagdo do proprio
individuo e da coletividade no tempo comeca a se formar muito antes da escolarizagdo das
criancas. Aqui se quebra com a ideia de que o individuo so passa a ter consciéncia histdrica
quando entra em contato com a historia escolar, negligenciando a histéria vivida e todo
conhecimento adquirido em sociedade.

Com base no estudo de Veyne (1984), sabe-se que durante muito tempo acreditava-se
no mito como verdade, assim como também na ideologia politica. No entanto, este conceito de
verdade ¢ varidvel, em que o transcendental é historicamente constituido, ndo universal e deve
ser pensado de forma particular, pois cada época age de acordo com seus quadros e programas
de verdade. Por isso, a verdade merece o0 nome de ideologia, sendo a existéncia do fato garantida
pela sua descricdo. Talvez a funcdo social da historia consista justamente nesta préatica de
colocar cada coisa no seu devido tempo e espaco, ou seja, praticar a contextualizacao historica.
Assim, nem mesmo o conceito de verdade pode escapar desta pratica tedrica e metodologica.

Esta acdo impacta diretamente no ensino de histéria aos alunos, pois 0s mesmos
apresentam em seu conhecimento e em sua experiéncia de vida verdades muitas vezes tomadas
como absolutas e imutaveis, justamente porque a mudancga provocaria uma quebra ou ruptura
brusca nas identidades psicoldgicas e sociais. Assim, cabe ao professor dialogar com os alunos
para problematizar o conceito de verdade, demonstrando como foram construidos no tempo e
no espaco, inclusive no tempo e no espaco dos préprios alunos. Afinal de contas, todo professor
e alunos de historia ja se fizeram e continuardo a se fazer as seguintes perguntas: O que é
Histdria? Pra que serve a Historia? O que é verdade histérica?

J& nos acostumamos com a critica ao etnocentrismo e ao eurocentrismo, numa préatica
em gue 0s europeus se colocavam no centro de tudo e de todos, justificando seus atos sociais,

politicos, econdmicos e culturais como caminho necessario ao progresso e desenvolvimento do
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mundo, destinando aos outros povos uma posic¢ao subalterna e de subserviéncia para a garantia
do dominio europeu. Veyne (1984), amplia essa no¢do no campo da cultura, em que 0S povos
tém a pretensdo, seja involuntéria e, principalmente, voluntéria, de se enxergar como o centro
do mundo. Neste sentido, deve-se ampliar a critica para ndo apenas abordar o etnocentrismo e
0 eurocentrismo, incluindo qualquer nogéo de cultura e povo que se perceba enquanto centro
do mundo, de tudo e de todos.

Os mitos, levando em conta estes programas de verdades, apresentam-se como
historicos, assim como 0s eventos politicos de hoje. Os gregos utilizavam-se destes mitos para
colocar sua origem fundante para mais de dez milénios, incluindo alguns pensadores que
acreditavam na existéncia eterna do mundo. Este devir do mundo eterno era marcado por um
eterno recomeco através dos mitos. Temos uma quebra desta no¢do de tempo ciclico com os
modernos, que passaram a acreditar na evolugdo. O mito deixou de dizer a verdade para 0s
modernos, cuja importancia recai na forga social ou vital num momento de auséncia da verdade,
ja que a verdade é moderna. E como se os deuses tivessem sido arrancados da convivéncia com
os homens, fato que levou a negagé@o dos mitos enquanto fatos veridicos. Neste sentido, 0s mitos
sdo menosprezados e colocados numa prateleira com status de certo “misticismo”. Por ndo
entender, ou simplesmente por querer ser o centro de tudo e de todos, 0 homem moderno teve
de rebaixar o mito a qualidade de mentira ou ignorancia.

E justamente a critica historica a responséavel por diminuir essas pretensdes de dizer que
existe uma politica verdadeira ou uma ciéncia preponderante. Faz-se muito importante a no¢ao
de que o historiador ndo pode e ndo deve olhar para seu objeto de estudo com base no seu
conceito de verdade, pois estariam assumindo o papel de juizes da historia e ndo de cientistas
que estudam o ser humano tanto no tempo quanto no espago. A crenca neste tipo de verdade
separa 0s historiadores da vontade e da poténcia, em que apenas a reflexdo historica pode
explicar os programas de verdade e demonstrar suas variacdes. S6 assim pode-se afirmar que

0S gregos acreditavam nos seus mitos.

Isto produz inicialmente um efeito estranho, de pensar que nada é verdadeiro nem
falso, mas logo nos habituamos a isso. E pela seguinte razdo: o valor de verdade é
indtil, tem sempre um duplo emprego; a verdade é o nome que nds damos as nossas
opgdes, das quais ndo desistimos; se o fizéssemos, declarariamos decididamente que
sdo falsas, tanto respeitemos a verdade; mesmo 0s nazistas a respeitavam, pois eles
diziam que tinham razdo: ndo diziam que estavam errados. Poderiamos ter
respondido a eles que estavam enganados, mas para que serviria isso? Nao estavam
no mesmo comprimento de onda que nos, e, além disso, é platénico apontar como
falsidade um tremor de terra.

(VEYNE, 1984, p. 145)
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Para Barthes (2001), o mito consiste numa fala inserida num sistema de comunicacao,
ou seja, uma mensagem. O mito ndo se define pelo objeto da sua mensagem, mas pela maneira
como a profere, logo tudo pode ser mito. Por isso, 0s mitos ndo séo eternos, pois cabe a histéria
transformar o real em discurso, comandando a vida e a morte da linguagem mitica. O mito pode
se servir de qualquer suporte e significacdo, seja verbal ou ndo verbal, dependendo de uma

ciéncia geral extensiva a linguagem, que é a semiologia.

N&o existe, evidentemente, uma manifestacdo simultdnea de todos os mitos: certos
objetos permanecem cativos da linguagem mitica durante um certo tempo, depois
desaparecem, outros substituem-no, acendendo ao mito. Existem objetos fatalmente
sugestivos, como a Mulher para Baudelaire? Certamente que ndo: pode conceber-se
que haja mitos muito antigos, mas ndo eternos; pois é a histdria que transforma o
real em discurso, € ela e s6 ela que comanda a vida e a morte da linguagem mitica.
Longinqua ou ndo, a mitologia sé pode ter um fundamento histérico, visto que o
mito é uma fala escolhida pela histéria: ndo poderia de modo algum surgir da

“natureza” das coisas.
(BARTHES, 2001, p. 132)

Assim, a mitologia consiste em apenas um fragmento da vasta ciéncia da semiologia, a
qual, definindo e explorando um fato como um valor de equivaléncia, revela-se como uma
ciéncia das formas, pois estuda as significacdes independentemente do seu conteddo. Para
Barthes (2001), a mitologia faz parte da semiologia como ciéncia formal, mas também da
ideologia, como ciéncia histdrica que estuda ideias em forma. Ao contrario da linguagem
comum, ela opera entre o significante e o significado que, juntos num processo associativo,
formam o signo. Assim, significante, significado e signo consistem em aspectos formais aos
quais é possivel atribuir conteddo diferente. Neste sentido, 0 conceito de mito é determinado
simultaneamente como histdrico e intencional, proferindo mobilidade ja que o saber mitico €
confuso, constituido por associacdes limitadas cuja unidade e coeréncia provéem sobretudo de
sua funcdo. A caracteristica fundamental deste conceito mitico é a de ser apropriado, tendo a
sua disposicdo uma massa ilimitada de significantes.

Por tudo isso, na analise do mito ndo se pode deixar de enfatizar sua vinculacdo
histdrica, ou seja, nunca se pode perder de vista sua relacdo com o tempo e 0 espago que 0
determinam. Sua motivacdo também ndo pode ser deixada de lado, ja que o mito ndo pode ser
tratado de forma neutra e objetiva, pois, desta forma, perderia suas subjetividades candentes
gue o constituem.

O mito possui um carater imperativo, tendo surgido na histéria, vindo da contingéncia.
Sua fala interpelativa é simultaneamente uma fala petrificada, roubada e restituida, mas ndo
colocada no seu lugar exato. Sua significacdo ndo é completamente arbitraria, pois é sempre

motivada, contendo fatalmente uma parte de analogia. Segundo Barthes (2001), o proprio leitor



49

do mito acaba por revelar sua funcdo essencial, pois 0 mito ndo esconde e ndo ostenta nada, ja
que ndo consiste numa mentira, nem uma confissdo, mas uma inflexdo. Seu leitor o consome
de forma inocente porque o Ié como um sistema factual e ndo um sistema semioldgico. Em
outras palavras, a principal caracteristica da historia é sua transformacéo tanto no tempo quanto
no espaco. A historia é transitoria, ou seja, consiste numa passagem que carrega consigo muitas
mudancas, mas também esta repleta de permanéncias. O mito acaba por fazer uma naturalizagdo
da histdria, ou seja, pega determinado tempo e determinado espacgo e faz com que se tornem

permanentes, eternizando-os.

E indubitavel que, nesse sentido, a mitologia é uma concordancia com o mundo, ndo
tal como ele é, mas tal como pretende sé-lo (Brecht utilizava para designar essa
concordancia uma palavra eficazmente ambigua: Einverstandnis, simultaneamente
inteligéncia do real e cumplicidade com ele).

(BARTHES, 2001, p. 176)

Jung (2008), contribui para a compreensdo e avaliagdo destes simbolos eternos e
mitolégicos ajudando na eliminacdo da distin¢do arbitraria entre 0 homem primitivo, cujos
simbolos séo parte do cotidiano, e homens modernos que, aparentemente, ndo lhes encontra
sentido. Existe um inconsciente coletivo, definido por Jung, como parte da psique que retém e
transmite a heranca psicolégica comum da humanidade. Dessa forma, nossas atitudes e nossos
comportamentos sdo profundamente influenciados por estes simbolos.

A progressdo das ideias simbolicas pode ocorrer na mente inconsciente do homem
moderno, mas também nas situacdes das sociedades do passado, pois existe um elo entre 0s
mitos arcaicos e 0s simbolos produzidos pelo inconsciente que consiste num valor pratico para
0 analista numa perspectiva historica e outra psicologica. Desta forma, 0s mitos oriundos da
Grécia Classica despertam interesse por refletirem as angustias, fatalidades e, por isso, 0s
autores continuam a pegar emprestado os temas e personagens gregos, atualizando-0s aos novos

tempos.

N&o é facil ao homem moderno perceber a significagdo dos simbolos que nos
chegam do passado ou que aparecem em nossos sonhos. Tampouco lhe é facil
verificar de que maneira o velho conflito entre os simbolos de contencdo e de
liberag&o se relacionam com os seus proprios problemas. No entanto, tudo se torna
mais claro quando constatamos que sdo apenas as formas especificas destes
esquemas arcaicos que mudam, e ndo o seu significado psiquico.

(HERDERSON, 2008, p. 156-157)

Para Albuquerque Janior (2007), a memoria surge como ponto de interacdo das relagdes

sociais e individualidades subjetivas, variando os niveis de voluntariedade, percepcéo e
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afetividade. O presente torna-se o passado reencarnado e a promessa de um futuro, em que a
memoria assume o lugar de imagens instantaneas da realidade e suas reminiscéncias dependem
dos quadros sociais em que estdo inseridos os individuos. A memdria voluntéria consiste num
ponto de vista do passado, fazendo do lembrar um ato de localizagdo das lembrangas no tempo
e no espago, revelando um nivel afetivo ligado & sensibilidade social, variando de acordo com
0s padrdes imaginativos que operam a invencgéo, o desejo e a fantasia.

Desta forma, o Mito de Medeia se encaixa perfeitamente na complexidade social e
histdrica da luta entre homens e mulheres na simbiose entre direitos e deveres, com o masculino
quase sempre tendo a primazia na trajetéria da humanidade, fato cada vez mais contestado em
prol de uma sociedade mais justa e igualitaria. Nao se fala de um objeto historico frio, largado
aos cantos e empoeirado, mas sim de algo vivo que martela as memarias de muitos sujeitos de
forma permanente, cheia de sentidos, de lutas, de sofrimentos, de alegrias, de resisténcia e de
persisténcia.

Falando de memoria, segundo Albuguerque Junior (2007), tem-se de ter a nogéo de que
0 ponto de vista individual apresenta tracos da coletividade que, por sua vez, recompde 0
passado a partir do presente, marcando também a distingdo entre a memoria social e a memoria
historica, a qual promove a reinvencdo do passado pelo presente atraveés da diferenca entre 0s
tempos. O passado da memoria coletiva se apresenta como uma semelhanca e o passado da
memoria historica como diferenca, por isso a memoria coletiva surge como tempo continuo e
a memoria historica como tempo de ruptura. A memoria histérica lida com fatos historicos, os
quais repercutem nas memaorias pessoais; ja a histdria seria a reinvencdo do passado feita por
especialistas com aparato tedrico e metodoldgico. Sobre esta relacdo conceitual e pratica entre
memoria social e memoria histérica, quando aplicados ao Mito de Medeia e sua recepg¢ao no
Brasil contemporaneo, tem-se que ter em mente e, principalmente, permitir aflorar, as
permanéncias e as rupturas, num misto de objetividade e subjetividade, na analise do papel

social e histérico da mulher e do homem no decorrer do tempo e do espaco.

Na memoria fica o que significa; na histéria se ressignifica o que fica, esta é a
violéncia do historiador que, com seus conceitos, atribui novos significados ao que
ficou guardado nas memdrias; recortando-as, reconstruindo-as, desmanchando suas
telas. Violar memorias faz com que seja gestada a Historia que esta sempre em busca
de um novo sol para orienta-la.

(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007, p. 207)

A relagdo entre a historia e a memoria é muito complexa, principalmente quando se
investiga um objeto de estudo como o Mito de Medeia, repleto de implicagdes historicas,

sociais, politicas e culturais, além de revelar uma forte carga de emocdes. Percebe-se que
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estudar o Mito de Medeia na Antiguidade Grega e sua recepgdo no Brasil Contemporéaneo
permite viajar pelas relagdes entre passado, presente e futuro do papel social e histérico das
mulheres na sociedade quase sempre marcada pelo predominio dos homens.

Com base em Gondar (2016), a memoria social consiste num conceito polissémico,
sendo composta por diversas significagdes e uma variedade de sistemas de signos, fato que
acaba tornando-a transversal e transdisciplinar. Este conceito de memdria social é construido
no entrecruzamento de diferentes campos do saber, o qual permanece em constante construcéo
a partir de novos problemas no atravessamento de disciplinas diversas. Nesta jornada
polissémica e multidisciplinar, a memoria social ainda expressa uma realidade ética e politica
no cumprimento da funcdo de recordar o passado no presente através de escolhas que dizem
respeito ao futuro. Neste contexto, tanto as lembrancas quanto os documentos consistem numa
montagem intencional, referindo-se ao futuro, mas estando relacionado com o passado e o
presente. Com isso, 0s documentos sdo colocados lado a lado com as lembrancas, 0s quais
devem dialogar numa investigacdo séria com abordagem tedrica e metodologica da ciéncia

historica: ambos devem ter suas inten¢des questionadas.

Tomamos aqui o risco de uma apresentacdo do conceito de memdria social sob uma
determinada perspectiva, admitindo sua transversalidade e suas implicacfes ético-
politicas. Nossa proposta ndo é neutra, e nem pretende sé-lo. Tampouco sao neutras
aquelas que se apresentam como tal. Os discursos que almejam a imparcialidade
costumam ocultar o olhar, a posi¢do e a vontade de que 0s omite. Pretendem, assim,
tudo julgar sem correr o risco de serem também julgados. Em um campo maltiplo e
movel como o da memoria social, toda perspectiva envolve a escolha de um passado
e a aposta em um futuro. Cabe-nos responder por essa escolha e pelas consequéncias
que ela implica.

(GONDAR, 2016, p. 25)

A vivéncia da memdria social € marcada pela relacdo entre a lembranca e o
esquecimento, cujos processos acabam por resultar numa coexisténcia paradoxal, em que a
maior parte das pessoas se preocupam e se ocupam muito mais com as lembrancas e todas as
suas implicac@es politicas, sociais e histdricas, relegando a segundo plano 0s esquecimentos,
aquilo que néo foi dito, seja de maneira voluntaria ou involuntaria. Também os esquecimentos,
assim como as lembrancas, revelam escolhas com as mesmas implicacdes politicas, sociais e
historicas. A construcdo destas memorias depende dos meios de comunicacdo e técnicas de
registro, implicando justamente na forma como um acontecimento é lembrado ou esquecido,
em que as midias digitais consistem no que temos de mais atual na sociedade marcada cada vez

mais pelo presentismo imediatista.
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Ferreira (2019), destaca que o conceito de testemunho implica vérias defini¢bes, sempre
levando em conta a nogdo da comprovacdo de veracidade. A historiografia da antiguidade
langava méo dos testemunhos diretos, praticando uma histéria recente, do tempo presente, como
forma de legitimacdo do testemunho enquanto instrumento de averiguacdo da verdade historica.
No entanto, justamente o0 que era valorizado neste cendrio passou a ser questionado e tornou-se
probleméatico no momento em que a historia passou a ser uma disciplina cientifica no século
XIX. Exigia-se uma formacdo especializada para a producéo da histéria, a qual deveria ser
marcada pela objetividade e distanciamento dos problemas do presente e do uso de
testemunhas.

Na segunda metade do século XIX, tém-se a defesa do econdmico e do social na longa
duracdo, baseados nas fontes seriais de longa duracdo. Na Ultima década do século XX,
promoveu-se uma valorizacdo da analise qualitativa e as experiéncias individuais, surgindo um
novo impulso da histdria cultural, marcado pela construcéo dos atores de sua prépria identidade
na relacdo do passado com o presente e pelo renascimento da politica e do contemporaneo, com
forte atencdo para 0s usos politicos do passado. Neste momento, ocorre novamente a aceitacao
dos testemunhos diretos, reconhecendo sua subjetividade como fonte adicional para a pesquisa.

Todo este desenvolvimento da historia oral e da memoria ndo deixou de sofrer criticas
crescentes no tocante ao uso de testemunhos como fontes historicas. O foco dessas criticas
consiste na questdo do dever de memoria, o qual produz implicagdes historicas, juridicas,
financeiras e politicas. Questiona-se, também, o abuso das acGes memorialistas que
transformaram lembrancas em armas politicas, gerando uma espécie de sacralizacdo do
testemunho. Como produto desta época, especialmente no periodo contemporaneo, o ensino de
historia deve refletir as articulacbes entre memdria e historia, reconhecendo as verdades dos
testemunhos, mas ndo deixando de fazer sua critica e investigacdo necessaria. Desta forma,
destaca-se 0 compromisso da historiografia e do ensino de historia com a mudanca do dever de
memoria para o trabalho com a meméria, lidando com sua pluralidade e a fragmentacdo. N&o
se pode negar, ou deixar passar desapercebido, que o trabalho no ProfHistoria/UFPB tem esse
perfil de buscar a transformacdo da vida do professor e dos alunos através da producdo de
conhecimento histérico e ensino da histéria. Nesta missdo, torna-se importante relacionar o
conteddo programatico do curriculo com a historia de vida do professor e dos alunos para que
0 ensino e a aprendizagem possam fazer sentido na vida de todos os sujeitos envolvidos na

Escola Maria Geny.

A memoria estd sendo reelaborada? Quais questdes essa profusdo de memorias
coloca para a escrita da histéria? Como o ensino de histdria pode pensar seu lugar
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nesses constantes embates de memoria? A ideia é partir dessas situacdes para refletir
sobre as articulagdes entre a memoria e a histéria. De maneira geral, o grande publico
tem uma maior sintonia com as narrativas memoriais do que a escrita e o ensino da
historia feito por especialistas, 0 que gera dificuldades para nosso campo disciplinar
e coloca uma questdo importante: o que distingue as vozes da memodria dos
resultados de um trabalho que pode ser realizado a partir dessas vozes?
(FERREIRA, 2019, p. 218)

Agora pode-se voltar as contribuicdes de Gondar (2016) sobre a memdria, em que
também se discute a questdo das identidades de si e dos outros, tanto na individualidade quanto
na coletividade, as quais apresentam marcas de pertencimento e segregacdo. Destaca-se um dos
elementos que o Mito de Medeia permite discutir quando se trata das identidades de si e dos
outros, ou seja, a forca que o lugar de origem tem na sociedade grega, demarcando,
principalmente, quem € o estrangeiro, despossuido de diretos, além das implicacdes das
questdes de género que permeiam 0S espacos sociais de pertencimento e segregacdo entre
homens e mulheres. Essas identidades, inseridas no jogo da afirmacgéo e da negacgdo, possuem
interesses praticos, subjetivos e politicos no embate entre a lembranca e o esquecimento, em
que a memoria pode relacionar-se ao futuro e ndo simplesmente como confirmacédo do passado.

Trabalhando com a memoria, deve-se ter em mente a no¢do de que se manuseia um
instrumento em constante movimentacao, resultante de um jogo de forcas complexas, por isso,
a memoria social apresenta-se como um processo para alem das representacdes cristalizadas,
envolvendo o campo das emocgdes, dos afetos, das invencdes e das praticas.

Viajando entre o antigo e 0 moderno, entre o classico e 0 contemporaneo, ndo podemos
deixar de dialogar com Jacques Le Goff, 2003, destacando sua analise sobre a relacdo entre
historia € memdria que consiste na atualizacdo de informacdes passadas, ordenacdes e
releituras, organizacdo e estrutura, centradas nas ciéncias humanas. Desta forma, a memoéria
esta inserida num jogo de classes, marcado pelo tempo historico.

Acompanhando a teoria de Le Goff, identificamos a memoria oral como fundamento,
liberdade e criacdo, assumindo uma perspectiva coletiva, genealdgica e de saber técnico. Ja a
memoria escrita surge como comemoracdo e celebragdo, assumindo ares de documento que
possibilita o armazenamento, especialmente com o desenvolvimento do mundo urbano. Neste
novo contexto, a memaria escrita serve de centro do poder, pois adquire status de memoria real
potencializando a transformacéo técnica e psicoldgica, legitimando e organizando este proprio
poder.

Com os gregos, segundo Le Goff, percebemos a promocdo de histéria da memoria
coletiva. No cristianismo, na ldade Média, e no judaismo, temos religibes de recordacéo, numa

relacdo entre a memoria e a morte, em que 0s velhos assumem o status de homens-mem®ria.
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Aqui, temos um equilibrio entre a historia oral e a escrita, como também entre a memoria e a
literatura. Na parte final da Idade Média, a memdria apresenta-se como dom da natureza,
servindo de elo entre o passado, 0 presente e o futuro. Neste novo contexto, a memoria serve
de instrucdo enquanto elemento da razéo.

Com o advento da revolugdo da imprensa, no periodo renascentista, temos a expansdo
e a consolidacdo da utilizacdo da memédria, transformando o conhecimento. No século XVII e
XVII1, amemdria cientifica e intelectual, consiste num status dos vivos, enquanto que 0s mortos
sdo esquecidos. No século X1X, a memdria surge como sentimento e comemoracéo, temos a
expansdo da memoria cientifica com base em novos instrumentos de comemoragdo e
memorizagdo, como, por exemplo, a fotografia, promovendo uma retomada do culto aos mortos
na transicao pro século XX.

Ainda seguindo Le Goff, a memoria coletiva também se apresenta através de algumas
etapas, destacando-se a memdaria eletrénica que consiste num instrumento a servigo do homem.
Uma bagagem multidisciplinar foi capaz de encorpar a memdria coletiva, especialmente a
sociologia e a antropologia que promoveram uma historia renovada com um novo enfoque na
cultura oral. Desta forma, o papel da memdria coletiva e da historia perpassam a disputa pelo
poder, exercendo o controle da memdria oral e audiovisual, levantando a bandeira de luta e
libertacédo

Esta realidade adentra a sala de aula implicando diretamente na relacéo entre professor
e alunos, visto que se atua para além do conteddo programatico dos curriculos engessados,
construindo narrativas que envolvem sujeitos ativos na producéo de conhecimento, lidando com
emocoes e sentimentos, abrindo espaco para as vivéncias qualitativas. Por tudo isso, afirma-se
que ndo existe memaria fora do contexto afetivo, principalmente em tempos de choque de
geracOes entre professor e alunos, entre a escola e familia, entre pais e filhos, em que as
instituicOes cristalizadas de antigamente perderam muito de suas forcas e ndo conseguem mais
segurar as rédeas da vivéncia social, politica, histérica e cultural. Muito mais do que professor,
muitos mais do que alunos, antes de rétulos, sdo seres humanos em esséncia, vivendo num jogo
de criacdo e recriacdo, de mudancas e permanéncias, de questionamentos do que ja esta dado

para criar, muitas vezes, aquilo que é inesperado.

2.2 - Teatro como ato de ensinar, aprender e transformar para gregos de ontem e
oprimidos de hoje

Barthes (2001), afirma que na época classica o teatro grego compreendia quatro géneros

principais: ditirambo, drama satirico, tragédia e comédia. O ditirambo, proveniente do culto a
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Dionisio®®, adquiriu forma literaria e uma forma popular de improviso, sendo uma espécie de
drama lirico com temas mitoldgicos e historicos, os quais eram representados sem atores, sem
mascaras e sem trajes. O drama satirico estd muito proximo da tragédia, tendo a mesma
estrutura e o tema é mitoldgico, com a diferenca no coro que € obrigatoriamente composto por
Séatiros®® conduzidos pelo seu chefe Sileno!’, pai de criacdo de Dionisio. A tragédia grega
compreende um prologo®®, parodo!® e episddios® cujo ltimo chama-se éxodo?!. A comédia
utiliza uma alternéncia entre cantos corais e recitacdo, comportando dois elementos: de inicio
0 4gon?? e a parabase?®.

De forma geral, temos uma alternéncia regular do falado e do cantado, da narrativa e do
comentario com estrutura cantante. A palavra exprime uma acao narrada que interroga aquilo
que se passou e 0 que vai se passar. A tragédia grega funciona como uma espécie de espetaculo
de um presente, em que se assiste a transformacdo de um passado em futuro, de uma liberdade

e de um sentido como uma resposta dos deuses aos homens.

Eis pois a estrutura do teatro grego: a alternancia organica da coisa interrogada (a
acdo, a cena, a palavra dramatica) e do homem interrogador (o coro, o comentario, a
palavra lirica). E esta estrutura “suspensa”, € a propria distincia que separa 0 mundo
das perguntas que lhe fazem, ja que a propria mitologia tinha disso a imposi¢ao dum
vasto sistema semantico a natureza. O teatro apodera-se da resposta mitoldgica e
serve-se dela como de uma reserva de novas questdes, porque interrogar a mitologia,
era interrogar o que tinha sido anteriormente a resposta total. Sendo ele préprio uma
interrogacdo, o teatro grego toma assim lugar entre duas outras interrogagdes: uma
religiosa, a mitologia, outra, laica, a filosofia (no século IV a.C). E é certo que o
teatro constitui uma via de secularizacdo progressiva da arte: Sofocles® é menos

15 Dionisio é considerado o Deus grego do Teatro, tornando-se, portanto, 0 Deus mais importante numa dissertacéo
que trata de mitologia grega e teatro do oprimido, unidos através do Mito de Medeia. Dionisio também se destaca
pela atuagdo como Deus das festas da fecundidade, da alegria e da natureza, todos temas da mais pura atualidade.
16 Satiro era um ser que participava das celebracdes do Deus Dionisio cuja aparéncia, corpo metade humano e
metade bode, sempre acabava por chamar a atencdo de todos. Os Satiros apresentavam-se como seres do sexo
masculino e mortais.

17 Sileno era considerado o pai dos Satiros, tendo um papel de destaque no culto ao Deus Dionisio, sendo
constantemente representado embriago por vinho.

18 Prélogo consiste numa introducéo utilizada de forma recorrente na literatura e no teatro, especialmente na
tragédia grega, para contextualizar o espectador na temética do espetaculo que sera encenado na sequéncia. Seu
lugar especifico na tragédia grega é momento anterior a entrada do coro e da orquestra.

19 Parodo representa uma passagem lateral do palco central onde a peca sera encenada, servindo de passeio para
que o Coro faca sua entrada no espetaculo marcada pela declamacéo e execucdo de movimentos coreograficos.

20 Episddio consiste num acontecimento acessorio a agdo principal, constantemente utilizado nas famosas séries
televisas atualmente. Constitui uma cena de carater secundério a trama principal, ocorrendo de forma inesperada.
21 Exodo representa o Ultimo episodio da pega tragica, marcando a saida ou passagem das personagens.

22 Agon representa os conflitos e os combates, seja desportivo ou, no nosso caso em especial, artistico. Na tragédia
grega era 0 momento do debate entre os personagens de teméticas do cotidiano.

23 Parabase consiste num momento de atuagdo do Coro que faz o debate em torno de tematicas sociais e politicas,
expressando uma fala do autor do espetéaculo.

24 Sefocles foi considerado um dos mais importantes escritores de tragédia, cujos personagens tragicos destacam-
se pelos defeitos ou virtudes. Trabalhou a tematica feminina, por exemplo, nas pecas Electra e Antigona.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Caprinae
https://pt.wikipedia.org/wiki/Coro_(m%C3%BAsica)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Orquestra
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Par%C3%A1base&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Trag%C3%A9dia
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“religioso” do que Esquilo® Euripedes menos do que Sofocles. Tendo a
interrogacdo assumido formas cada vez mais intelectuais, a tragédia evoluiu
simultaneamente para o que nés hoje chamamos o drama, isto é a comédia burguesa,
baseada em conflitos de caracteres e ndo em conflitos de destinos. E 0 que marcou
esta alteracdo de funcdo, foi precisamente a atrofia do elemento interrogador, quer
dizer do coro. A mesma evolucdo se verificou na comédia: ao abandonar o
questionamento da sociedade (embora essa contestacao fosse regressiva), a comédia
politica (de Aristételes) tornou-se comédia de intriga, de carater (com Filémon e
Menandro): tragédia e comédia tiveram entdo como objeto a “verdade”; quer dizer
que para o teatro o tempo das perguntas tinha passado.

(BARTHES, 1990, p. 65)

O teatro grego se apresentava como religioso e civil, em que a religido domina a origem
e Ihe dé& sentido, cujo culto dionisiaco esta presente nas coordenadas do espetaculo, tempo e
espaco. As representacdes teatrais tinham lugar trés vezes por ano em honra a Dionisio: Grandes
Dionisias, no inicio da Primavera; Leneias, em janeiro; e as Dionisias Rurais, no fim de
dezembro. O laco que une o culto dionisiaco aos trés géneros seria de ordem fisica, de que a
danca é ao mesmo tempo satisfacéo e libertagcdo. O teatro era edificado num terreno dedicado
a Dionisio, em que os lugares de honra eram chamados de proedria e eram extensivos aos
grandes dignitarios ou convidados. O culto a Dionisio, com elementos orientais, abarcava
dancas de verdadeira posse, simbolos de seu cortejo. Aqui, destaca-se que a narrativa
tradicional da Grécia costuma se opor a relacdo com o oriente, cuja dicotomia entre ocidente e
oriente deve ser quebrada, tendo, como exemplo, a figura de Dionisio que apresenta tracos
estrangeiros.

O teatro grego era festivo e vivenciado anualmente com duracdo de varios dias,
instalando um novo tempo, do mito e da consciéncia, ndo como descanso, mas como outra vida.
No teatro grego ndo ha ruptura fisica entre o espetaculo e seus espectadores, aspecto garantido
pela circularidade do lugar cénico e a sua abertura ao ar livre em que o publico ocupava as
bancadas. A presenca das pessoas era maciga no teatro inteiro e particular através da escala de
grupos homogéneos.

O primeiro ato surgiu da transformacdo da narrativa em imitacdo, marcando o
nascimento da ilusdo teatral. Um ator poderia interpretar mais de um personagem. Todos 0s
executores e atores estavam mascarados para mostrar tracos de longe, escondendo a diferenca
dos verdadeiros sexos através de uma funcdo metafisica das esséncias psicoldgicas no teatro

helenistico e desorientacdo no teatro classico. A ilusdo tragica consistia numa mistura de

25 Esquilo ¢ considerado o fundador da tragédia grega e marcado pela utilizagio de mascaras e emprego do dialogo.
Estes elementos também serdo utilizados com séculos de diferenca pelo Teatro do Oprimido de Augusto Boal,
com destaque para a atuacéo do Coringa.
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desumanidade e humanidade enfatica, tudo para uma leitura da comunicagéo dos deuses e dos
homens.

O esforco realista foi muito mais rapido para o cenario, marcado por uma tipologia
sumaria dos lugares representados: paisagem silvestre para o drama satirico; casa de habitacdo
para a comédia; templo palaciano, tenda guerreira, paisagem rustica ou maritima para a
tragédia. Este desenvolvimento realista se torna mais complexo de geragdo em geracdo com
uma auxiliar preciosa que é a maquinaria com sentido geral: mostrar o interior dos infernos,
dos paléacios ou do Olimpo. A maquinaria tinha uma funcéo realista, mas também psicolégica.
Assim, o teatro grego adquire um carater realista através de técnicas alusivas, as quais juntas a
uma credulidade forte fazem o realismo dialético.

Para Bornheim (2007), a Grécia Classica consiste num periodo de esplendor do teatro
grego, especialmente da tragédia, estabelecendo um marco de sua evolugéo cujo estudo serve
para se compreender sua esséncia. O uso vulgar das palavras tragico e tragédia banalizam e
esvaziam seu contetdo préprio, gerando certa dificuldade para se definir a tragédia pelo seu
espirito numa situacdo humana limite. O tragico sé é possivel na obra de arte porque € inerente
a realidade humana e seu pressuposto fundamental consiste exatamente na existéncia do homem
trégico, refletindo um sentido de ordem dentro da qual se inscreve o herdi tragico. A polaridade
dos pressupostos torna viavel a acao tragica baseada no conflito, cujo ponto de reconciliagcdo
dos polos ou a suspensdo do conflito consiste no momento mais importante da tragédia. Por
incrivel que pareca, ndo existe lugar mais propicio para o campo da tragédia, tendo a resolucao
de conflitos como seu auge, do que a vivéncia do processo de ensino aprendizagem, envolvendo

professor e alunos.

O conflito se compreende, assim, como suspenso na tensdo dos dois polos. Deve-se
mesmo afirmar que todo tragico reside nesse estar suspenso na tensdo entre os dois
pressupostos fundamentais. E se isto assim é, o resultado imanente ao conflito deve
ser considerado como irrelevante, de importancia secundaria. Queremos dizer que a
acdo tragica ndo precisa redundar necessariamente na morte do herdi, embora a
morte possa causar um impacto tradgico maior. Mas de modo algum é licito
considerar o happy end como incompativel com a tragédia; se assim fosse, uma boa
parte das tragédias gregas ndo deveriam ser classificadas como tragédias. O mais
importante, longe de ser a morte do herdi, é a reconciliagdo dos dois polos ou a
suspensdo do conflito, embora a reconciliagdo possa acontecer através da morte.
(BORNHEIM, 2007, p. 74-75)

A tragédia grega esta situada numa sociedade dividida entre o poder dos deuses e as
novas leis humanas no século V a.C. As personagens tragicas femininas alcancam visibilidade
na época predominantemente patriarcal como em que Medeia funciona como um simbolo dos

poderes da feiticaria e da colera feminina. Medeia denuncia a opressdo e a marginalizacao
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feminina, cujo caréter violento e forca poderosa sdo descritos na tragédia de Euripides através
das personagens e por ela propria. O grande palco de encenacdo de Medeia e suas multiplas
significacOes foi o teatro grego que no periodo classico coincide com o triunfo da democracia,
hegemonia de Atenas e o nascimento da historia.

Para Boal (1991), no seu trabalho Teatro do Oprimido e Outras Poéticas Politicas, o
teatro, seja grego ou do oprimido, é necessariamente politico, pois consiste numa arma e, como
tal, deve ser usada para lutar por todos os oprimidos em busca de sua libertacdo atraves da
conquista dos meios de producéo teatral e transformacao da realidade social.

Este livro procurar mostrar que todo teatro é necessariamente politico, porque
politicas sdo todas as atividades do homem, e o teatro € uma delas. Os que pretendem
separar o teatro da politica, pretendem conduzir-nos ao erro — e esta € uma atitude
politica. Neste livro pretendo igualmente oferecer algumas provas de que o teatro é
uma arma. Uma arma muito eficiente. Por isso, € necessario lutar por ele. Por isso,
as classes dominantes permanentemente tentam apropriar-se do teatro e utiliza-lo
como instrumento de dominacdo. Ao fazé-lo, modificam o proprio conceito do que
seja o “teatro”. Mas o teatro pode igualmente ser uma arma de liberagdo. Para isso ¢
necessario criar as formas teatrais correspondentes. E necessario transformar.
(BOAL, 1991, p. 13)

Para melhor compreendermos o teatro como politica e instrumento de libertacao social,
devemos acompanhar de perto o sistema tragico coercitivo de Aristoteles (2003), especialmente
trabalhado na sua obra Poética, através da traducdo e comentarios de Eudoro de Sousa,
destacando a tragédia como criacdo da democracia ateniense, representando os conflitos
interiores da estrutura social que, por isso, era francamente tendenciosa, ou seja, tomava
partidos. Aristételes propde a independéncia da poesia em relacdo a politica, mas acaba
construindo o primeiro sistema poético politico de intimidacao do espectador.

A arte consistia na imitacdo da natureza para Aristételes, sendo capaz de reviver o
principio criador das coisas. Para ele, a realidade ndo é coisa das ideias, mas tende a perfeicdo
expressa pelas ideias, sendo a matéria uma pura poténcia, pois imitar significa recriar o
movimento das coisas que se dirigem a perfeicdo. A arte e a ciéncia existem para corrigir a
natureza naquilo que tenha fracassado. A arte e a ciéncia ndo existem isoladamente, pois estdo
inter-relacionadas e hierarquizadas segundo a magnitude de seu campo de acdo. Assim, temos
a politica como a arte soberana, cujas leis regem as relac6es de todos 0os homens.

Ainda segundo Aristoteles, a tragédia imita acbes humanas, mas devem imitar as acdes
determinadas pela alma racional do homem, a qual pode dividir-se em faculdades, paixdes e

habitos: a faculdade consiste na pura poténcia e é imanente a alma racional; a paixdo consiste
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nas faculdades que se transformam em fatos concretos; por isso, as tragédias devem imitar as
acOes dos homens que se transformam em habitos.

Para Aristoteles, o bem surge como o fim de todas as acbes do homem e a felicidade
consiste no bem supremo. Esta felicidade se divide em trés: prazeres materiais, gloria e virtude,
a qual esta distante dos extremos, ou seja, um meio termo que tem de ser aprendido. Na virtude
ndo se verifica excessos nem caréncia, da qual decorre o comportamento virtuoso marcado pela
voluntariedade, liberdade, conhecimento e constancia. A tragédia imitia acGes da alma racional
em busca justamente desse comportamento virtuoso. A liberdade exclui o acidente; a liberdade
exclui a violéncia exterior; ja o conhecimento é contrario a ignorancia.

A justica consiste no bem maior da politica para Aristoteles, a qual deve ser imitada pela
tragédia, em que o justo reflete o igual, assim como o injusto retrata o desigual. Aristoteles ndo
considera a transformacdo das desigualdades existentes, aceitando-as porque sao empiricas.
Desta forma, a justica ndo € a igualdade, mas sim a proporcionalidade, cujos critérios sao
definidos pela politica de cada lugar. Aqui, os critérios da desigualdade sao feitos por leis, as
quais sao feitas por homens superiores, sendo a constituicdo a expressao do bem politico e acéo
méaxima da justica.

A felicidade, para Aristoteles, consiste em obedecer as leis, em que a politica, a
burocracia, a policia, os habitos, os costumes e a tragédia grega servem para uniformizar e
apassivar a populacédo diante das desigualdades reais existentes. Neste contexto, temos a catarse
como finalidade suprema da trageédia, pois exerce uma funcdo repressiva, corretiva e
purificativa.

Contrapondo o sistema coercitivo de Aristételes, Boal (2009) defende que o método
teatral tem de exercitar o pensamento politico, social e estético dos oprimidos na busca por uma
sociedade sem opressores. Esse € 0 pensamento, o teatro e a vida de Augusto Boal, para quem
a arte possui valores éticos e solidarios com o objetivo de intervir na realidade, fazendo emergir
consciéncia e transformando consumidores em cidaddos produtores de cultura. Boal representa
um homem de coletivos, que ensina aprendendo e aprende ensinando em constante processo de
criacao.

Segundo Boal (2009), o trabalho de pesquisa se faz essencial, pois temos a necessidade
de uma estética prépria dos grupos comunitarios, diante de um analfabetismo que se transforma
num perigoso instrumento de dominacdo do cérebro. O acesso as ideias soberanas ocorre
através dos canais estéticos da palavra, imagens e som, tudo com o objetivo de travar as lutas
sociais e politicas. Neste contexto, temos duas formas humanas de pensamento, o sensivel e o

simbdlico, e temos varias formas de estética.
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1 — Existem duas formas humanas de pensamento — Sensivel e Simbdlico -, e ndo
apenas este que se traduz em discurso verbal. Sdo formas complementares,
poderosas, e sdo, ambas, manipuladas e aviltadas por aqueles que impdem suas
ideologias as sociedades que dominam.
2 — Como todas as sociedades estdo divididas em classes, castas, etnias, nagoes,
religiGes e outras confrontacdes, é absurdo afirmar a existéncia de uma so estética
que a todos contemple com suas regras, leis e paradigmas: existem muitas estéticas,
todas de igual valor, quando tém valor.

(BOAL, 2009, p. 16)

Conhecer a verdade é condicdo necessaria para transforma-la, principalmente quando
estamos diante da estética de solidariedade emergente da incessante luta dos oprimidos pela
ocupacdo de espacos sociais e politicos através da ética que consiste numa invencdo humana.
Neste processo de embate, as classes dominantes, através da arte cultural e toda forma de
comunicacdo, trabalham contra a alfabetizacdo do conjunto da populacdo, produzindo uma
estética anestesiante que conquista o cidaddo, tornando-o incapaz de criacdo. Aqui, O
pensamento sensivel, como forma de poder, baseia a luta pela posse do espetaculo e dos meios
de comunicacao de massa. Temos uma arte que se apresenta como objeto material ou imaterial,
ja a estética consiste na forma de produzi-la e percebé-la. Desta forma, a arte esta na coisa e a

estética no sujeito refletindo o seu olhar, relacionando sujeito e objeto.

Palavra, imagem e som, que hoje sdo canais de opressdo, devem ser usados pelos
oprimidos como formas de rebeldia e acdo, ndo passiva contemplacao absorta. Nao
basta consumir cultura: é necessario produzi-la. Ndo basta gozar arte: necessario é
ser artista! Nao basta produzir ideias: necessario é transforméa-las em atos sociais,
concretos e continuados.
Em algum momento escrevi que ser humano € ser teatro. Devo ampliar o conceito:
ser humano é ser artista!
Arte e Estética sdo instrumentos de libertagdo.

(BOAL, 2009, p. 19)

A cultura e a arte sdo manifestacdes concretas da estética, sendo marcada pela
coexisténcia em cada individuo do pensamento sensivel e do pensamento simbdlico, nutridos
também pelo conhecimento sensivel e simbdlico. Pensar representa um ato de organizar o
conhecimento e transforma-lo em acéo, ficando os atos humanos sujeitos a ética marcada pela
moral vigente em cada lugar e circunstancia.

A estética reflete a esséncia da comunicacao sensorial e da sensibilidade, tendo o belo
como organizacao da realidade em formas sensoriais, dando sentido e gerando prazer, pois esta
diretamente ligado a coisa e ao olhar. Ja a estética do oprimido, consiste huma pedagogia
inserida na realidade politica e social, revelando que o conceito de verdade de cada sociedade
humana é determinado por sua cultura. Por isso, a estética ndo possui valores universais e

eternos, gerando a necessidade de tomarmos partido ao lado dos oprimidos com base na ética,
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lutando contra as formas de opressdo espalhadas pelo mundo, criando uma cultura prépria,
politica e estética. Para Boal (2009), uma antropologia cultural surge como dever de cada
cidaddo, pois ndo basta ser cultural para ser respeitada, j que estdo inseridas num campo de
batalha. A moral apresenta-se como 0 que € e a estética como o0 que se deseja ser. J& a €tica
consiste no caminho para se humanizar a humanidade através da criacdo de relagdes solidarias,
pois toda cultura é dialética em movimento.

Qualquer objeto é construido antes de ser usado, revelando sua ideologia através de sua
utilizacdo politica. Por isso, a estética do oprimido tem de estimular a cultura prépria dos
segmentos oprimidos de cada povo para que promova a multiplicacdo de artistas. Também se
faz necesséria a promogdo do transito entre a obra artistica e sua comunidade, além de outras
populacdes oprimidas.

Os sentidos funcionam como enlace entre o corpo humano e a subjetividade, tornando-
se a primeira fonte de opresséo e libertacdo para Boal (2009). O nascimento consiste na forma
de apresentacdo do nosso corpo a0 mundo, pois ndo somos paginas em branco, ja que temos
cinco sentidos, emocdes e codigo genético. Nosso corpo traz um encéfalo que constitui a vida
psiquica, cujos sentidos sdo capazes de guardar memorias desde o ventre e utilizar informacdes
para a formatacéo do sistema nervoso.

Boal (2009), apresenta a lingua como uma linguagem socialmente estruturada, marcada
por um suporte fisioldgico. Portanto, a lingua € resultado cultural e ndo uma imposicao genética,
cujos mistérios sdo maiores do que as respostas, sendo ainda mais complexas ainda as perguntas
que ndo sabemos fazer. As informacdes geradas com base na nossa lingua formam os neurdnios
socialmente, pois é através dos sentidos que 0 mundo social interage com a matéria bioldgica.
O cérebro ja € social desde os primeiros estagios da sua formacdo, cujas emocdes tornam-se
propriedades das redes neurais que se acendem ou se apagam. O historico das informacdes,
com sua ordem, intensidade e normas, explica as enormes diferencas sociais, diversidades
psicoldgicas e as particularidades ideoldgicas dos individuos. Os artistas mostram o escondido,
fazendo-se entender através dos sentidos. E preciso mudar o mundo para que seja 0 que
gostariamos que fosse. Nesse processo de transformacao, a organizacao das sensacdes, emocgdes
e memorias é marcada pelo pensamento sensivel. Com o desenvolvimento dos musculos e a

organizacdo dos sentidos, podemos conhecer, associar e transformar o mundo.

No teatro — a mais complexa de todas as artes porque a todas inclui com suas
complexidades -, os artistas (cidadaos) devem fazer-nos ver o que temos diante do
nariz e ndo vemos, entender o que é claro e nos aparece obscuro. Disse um camponés
do MST: “O Teatro do Oprimido ¢ bom porque nos ensina tudo que ja sabiamos!”.
(BOAL, 2009, p. 57)
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A palavra integra a opressdo e a revolta, pois consiste num axial entre o sensivel e o
simbodlico, em que a transicdo do pensamento sensivel ao pensamento simbolico vai do uno ao
multiplo e do concreto ao abstrato, visto que os dois coexistem segundo Boal (2009). A
linguagem das palavras é essencial para a constituicdo do ser humano, pois permite refletir
sobre 0 que ndo existe e 0 que ja existe. Palavras sdo simbolos que necessitam da concordancia
entre os interlocutores, tornando-se também objeto de luta seméantica pelo poder. No processo
de purificacéo das palavras a luta é incessante, em que linguagem é lingua e toda palavra surge
como um grito. A semantica é capaz de revelar o sentido original de todos os gritos, cuja lei
consiste no grito do poder que nasce dos conflitos sociais. A lei burocrética se transforma em
dogma quando é atribuida a natureza das coisas, sendo que esse dogma consiste num
instrumento de dominac&o, opressao e exclusdo. Por isso, torna-se dever do cidadao analisar e
desmistificar esses dogmas, pois as palavram avancam com novos significados, visto que séo

formas de poder, em que o pensamento sensivel subsiste no pensamento simbolico.

Para que os oprimidos se libertem das injusticas que sofrem é necessario criar sua
propria lei e assumir o poder que dela emana, poder que s6 se consegue com a
participacdo ativa na vida social e politica, com organizacdo e com 0 bom uso da
forca dela decorrente.

(BOAL, 2009, p. 72)

A estética consiste numa forma de todo ser humano se relacionar com o mundo e, por
iss0, ndo podemos renunciar a nenhuma forma de pensar. Nessa analise estrutural ndo se pode
ignorar a conjuntura, ja que a fruicdo e a compreensdo da obra dependem do conhecimento e
da experiéncia de vida de cada observador. Aqui, neste campo de batalha, € que surge a
necessidade de uma estética do oprimido. O ser humano consiste na fonte de sua linguagem
estética, cuja linguagem serve de meio para o pensamento simbdlico, revelando a razdo da arte.
Temos as palavras, 0s sons e as imagens como as mais poderosas formas de comunicacgéo.

Para os seres humanos seria impossivel viver dentro da infinita diversidade da natureza,
por isso, realizamos uma construgdo imaginaria de conjuntos analégicos complementares para
que possamos simplificar a realidade complexa da natureza. De acordo com Boal (2009),
podemos formar conjuntos anal6gicos homogéneos, mas também podemos perceber conjuntos
heterogéneos feitos de elementos complementares. A nomeacdo destes conjuntos € o que
possibilita a comunicacdo, visto que todos eles estdo em transito juntamente com seus
componentes. Os individuos sdo capazes de modificar os conjuntos, assim como também sédo
modificados por eles, pois nada € eterno. As palavras sdo indispensaveis ao dialogo, mas sdo
significantes polissémicos, em que o emissor faz parte da mensagem, ja que sdo capazes de

transportar ideias, desejos e emocdes, servindo de ponte e ndo de obstaculos.
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Os artistas séo seres sociais que avangam e ultrapassam as aparéncias do real e revelam
aspectos Unicos da realidade, em que sua arte serve como uma pedagogia do entendimento.
Nessa jornada, os oprimidos devem descobrir sua propria visdo de sociedade em contraposicao
a verdade dominante e opressiva. A consciéncia desta opressdo e o desejo de servir a sociedade
funcionam como sinergia da arte coletiva do teatro, o qual possui sentido e direcdo. A arte do
artista reflete o conjunto dos espectadores, pois é criada como plural que exige continuidade no
real. A arte faz parte do processo estético que consiste numa forma de conhecimento subjetivo,

sensorial e cientifico, visto que ciéncia ¢ arte.

Eu se transforma em nés — extraordinario salto. NOs e os artistas, eu e nés — plateia.
Juntos, descobrimos a descoberta que faz o artista. Arte é a um s6 tempo, individual
e social: ao dizermos nés, descobrimos nosso abrangente eu. Digo eu, e Somos nos.
Podemos estar todos juntos diante de atores, bailarinos ou telas de cinema, ou
podemos, solitarios, observar um quadro ou escultura —a pluralizacdo se opera, ainda
que invisivel.

(BOAL, 2009, p. 112)

O teatro reflete 0 mundo, enquanto os atores retratam a sociedade, e quando estdo
inseridos na estética do oprimido sdo capazes de revelar o lado radical do ser humano, visto que

a arte e a vida sdo interdependentes, assim como o teatro e a estética.

Convém ndo esquecer que ser humano € ser artista e ser artista é ser humano. Arte é
vocacdo humana, é o que de mais humano existe no ser. Para alguns de nés, tornou-
se profissdo, mas continua sendo uma democrética vocagdo. Nenhum de nés tem que
ser melhor que ninguém; cada um de nés pode sempre ser melhor que si mesmo.
Arte, que pertence a todos, ndo pode se tornar propriedade de poucos artistas, e estes,
propriedade do monarca. A monarquia da comunicacao expropria a Estética como
os latifundiarios expropriam a terra. Cria, exalta e protege estrelas e estrelatos,
imagens de senhorio. Aos gque ndo sdo as estrelas da vez, ela os encerra em
auditorios, com a funcdo de bater palmas. Arte latifundiéria é inaceitavel em uma
democracia que se queira tal. A arte tem que ser democratica como devem ser a terra,
aaguaeoar.

(BOAL, 2009, p. 138)

As tematicas que permitem a libertacdo dos pensamentos simbdlico e sensivel sdo como
armas de luta, pois a palavra é poder e a seméantica consiste num campo de batalha. Vivemos
uma guerra mundial da desinformacéo, a qual tem o objetivo de dominar cérebros, devendo ser
combatida através da arte popular que luta contra o discurso Unico. O fanatismo esportivo e
religioso, além do sectarismo politico, sdo exemplos concretos do sistema criado pela repeticao

de informacdes.
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A Estética do Oprimido, democrética e subjuntiva, visa, através da arte, permitir ao
cidadao questionar dogmas e certezas, habitos e costumes que suportamos em nossas
vidas. Visa analisar cada agdo e cada fato que acontece dentro de circunstancias
concretas. Visa destruir coroas de circuitos neuronais refratarias e agressivas, mas
nao indestrutiveis.
Através delas se impdem ideias e ideologias imobilistas em que o0 Unico movimento
permitido € a concentracdo de poder. Destruir essas coroas é a propedéutica
necessaria para a abertura de caminhos.

(BOAL, 2009, p. 158)

O teatro do oprimido consiste num ensaio para a transformacao real, cujo modelo deve
refletir a percepcao do grupo e seu desejo de mudanga. O teatro do oprimido funciona como
uma arena em que espectadores e atores, artistas e cidaddos, fabricam um espetaculo em
movimento, assim como ocorre na vida. Ndo existe teatro do oprimido sem a estética do
oprimido, que se revela no som, na palavra e na imagem, promovendo um espetaculo como
descobrimento da verdade escondida nos habitos cotidianos.

O espetaculo consiste numa estrutura de poderes que devem ser revelados, a fim de que
seja compreendido cada fenémeno social, inclusive as leis que o regem, pois a estética do
oprimido é transito e ndo conformismo, uma democracia estética contra a monarquia da artes.
Desta forma, a estética do oprimido luta pele reversdo da desumanizacéo dos oprimidos a partir
de seus préprios valores, a partir de sua propria verdade. Devemos aprender a aprender, ja que
a arte expande as potencialidades da mente. Busca-se a verdade inventada pelos seres humanos
na luta contra a opressdo. Busca-se 0 belo como relacdo entre a coisa e o observador,
relativizando o dado como absoluto. A estrutura da arte contém a visdo de mundo, ideologia,
de quem a produz. Por isso, a estética do oprimido ajuda ao oprimido descobrir sua arte,
descobrindo a si mesmo, o mundo, o seu mundo, e nele se descobrir.

A identidade e a legitimidade sdo problemas essenciais que devem ser suscitados pelo
teatro do oprimido, respeitando-se todas formas do fazer teatral. Com o teatro e a estética do
oprimido trabalha-se por uma sociedade sem oprimidos, buscando-se tornar realidade a
declaracdo universal dos direitos do homem. Neste contexto, ser humano é ser artista com base
nas duas formas de pensar, ou seja, sensivel, como criador de arte e cultura, e simbolico, como
criador de palavras, tudo como instrumento de luta contra a opressdo em todos 0s segmentos

sociais. O teatro do oprimido é para o oprimido, sobre o oprimido e feito pelo oprimido.

O TO é um método teatral que se manifesta através da Estética do Oprimido, sistema
com a mesma base filosofica, social e politica, que engloba todas as artes que
integram o teatro. A originalidade deste método e deste sistema consiste,
principalmente, em trés grandes transgressoes:

1 — Cai o muro entre o palco e a plateia: todos podem usar o poder da cena;

2 — Cai 0 muro entre o espetaculo teatral e a vida real: aquele é uma etapa
propedéutica desta;
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3 — Cai 0 muro entre artistas e ndo-artistas: somos todos gente, somos humanos,
artistas de todas as artes, todos podemos pensar por meios sensiveis — arte e cultura.
(BOAL, 2009, p. 185)

O teatro do oprimido serve de ensaio para a realidade e intervencdo concreta no real,
devendo objetivar as a¢Oes sociais concretas do cotidiano, cuja participacéo serve de incluséo
para todos os segmentos oprimidos da sociedade. Essa participacdo politica atua como brago
filosofico, visto que a filosofia reflete uma relacdo entre os pensamentos e suas consequéncias
na realidade concreta. A histdria, com base no teatro do oprimido, revela a luta de classes que
move a sociedade, referindo-se a hoje e ndo s6 ao passado. A ética e a solidariedade, através da
estetica, alimentam o teatro do oprimido.

O teatro do oprimido trabalha a percepcéo através de quatro grandes areas: teatro jornal
(permite desmistificar a falsa neutralidade das noticias e reportagens), arco-iris do desejo
(estudam-se técnicas introspectivas que mostram opressdes mentais), teatro invisivel (tenta
sensibilizar a cidadania para opressdes desapercebidas) e teatro legislativo (consiste na
simulagéo, apds o forum, de uma sessdo normal de uma assembleia legislativa). Neste contexto,
somos todos artistas e cidaddos da arte vivendo para que todos tenham dominio da palavra que
faz parte da luta pela libertacdo. As palavras evocam ideias, emocgdes e desejos, cuja escrita
enriquece 0 pensamento e amplia a visdo de mundo, em que nenhum de nos € sempre 0 MesmMo
para si e para 0s outros. E o fazer que nos faz. E nesse fazer, as artes tem o poder de reinventar

o mundo. A arte serve de representacao do real, por isso é ideologica.

A meta principal do TO ¢, através dos meios estéticos, descobrir e conhecer a
sociedade em que vivemos e, sobretudo, transforméa-la. Sempre. Em todas as
intervencGes gque fazemos, esse é 0 nosso desejo. Por essa razdo, dizemos que um
espetaculo ou evento de TO ndo termina quando acaba: sempre procura deixar raizes.

(BOAL, 2009, p. 215)

O teatro e a estética do oprimido refletem uma natureza educativa e pedagogica, em que
cada nova descoberta coloca duvida em todos os outros saberes. Aqui, a educacao consiste na
transmissdo de saberes existentes e a pedagogia como busca por novos saberes. Fazendo teatro
do oprimido, retiramos o véu histérico, cuja moral refere-se ao passado que sobrevive no
presente e a ética ao presente que se projeto no futuro. A cultura, a educacdo e a pedagogia,
tudo através do dialogo, ativam nossas memorias estéticas. Desta forma, o Mito de Medeia
adentra a sala de aula, viajando da Antiguidade Classica ao Mundo Contemporaneo,
relacionando o teatro grego e o teatro do oprimido, transformando vidas através ensino de

historia na Escola Maria Geny.
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Capitulo 3 — Medeias no Teatro e na Sala de Aula encenando vidas e transformando
historias

Com base em Souza Neto (2016), as temporalidades e os espagos formam a matriz da
historia através da conexdo entre passado, presente e futuro, sendo marcada pelos dialogos entre
a contemporaneidade do escritor da historia e a ancestralidade de seu objeto, fato que nos
diferencia dos deuses e dos animais. A constru¢do do conhecimento historico da-se pelo
examinar minucioso dos fatos, tornando-se particular ao ser humano e ao nosso equipamento
cognitivo. O presente fornece os instrumentos de analise e compreensdo do passado através dos
seus vestigios, interpretando sua prépria existéncia. Desta forma, a histria consiste numa
catarse comunitéria, capaz de conferir ao grupo social o fortalecimento e continuidade de suas
identidades, ja que o presente estabelece um movimento de captura do passado. Diversos
motivos movem a contemporaneidade a se debrucar na memaria mais recuada com esforco

continuo de evocacgéo dos antepassados.

Somos Telémacos, e para crescermos precisamos saber, impeto que nos leva a
investigar os rumores que nos cercam, questiona-los em sua origem e veracidade,
seleciona-los, confronta-los; essa mirada pendular, do passado ao presente, nos
separa tanto dos deuses, quanto dos animais; embora nossos primos mais proximos,
os chimpanzés e bonobos, exibam comportamentos que alguns considerariam
culturais (ou seja: aprendidos, ndo inatos), nenhum deles, até onde sabemos, jamais
foi capaz de escrutinar a propria existéncia (que dira o passado social de sua tribo)
para de 1& extrair conclusGes sobre a realidade circundante. Ndo, o conhecimento
historico é particular ao Ser Humano e ao nosso equipamento cognitivo.

(SOUZA NETO, 20186, p. 10)

Desta forma, a troca do termo historiador para profissional de histéria faz-se necessaria,
pois aquele lida de forma exclusiva com a pesquisa, ja este vincula o rigor cientifico da pesquisa
ao oficio dos professores de historia. Aqui, assumindo-se como profissionais da histéria, pois
Somos ao mesmo tempo pesquisadores e professores, respondemos ao questionamento do papel
do ensino da histéria antiga na histdria brasileira, o qual se justifica pelo repertério cultural
brasileiro e suas origens ligadas no tempo e no espaco ao mundo antigo, como também pela
curiosidade que temos no presente em relacdo a como 0s antigos perguntaram e responderam
seus dilemas.

Cabe ao profissional de historia, segundo Souza Neto (2014), apresentar a antiguidade
em suas particularidades relacionando-as ao tempo presente, experimentando novas estratégias
de ensino de histdria antiga, especialmente aquelas que trabalham com incentivo ao ludico.
Devemos inserir as novas abordagens para o ensino de historia sem perder a necessaria
contextualizacdo, com destaque para a literatura que emerge como poderoso elemento do ensino

de historia.
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A obra de Euripides, neste contexto, torna-se especial, pois confere voz aos derrotados,
fato incomum na historiografia oficial e nos livros didaticos de hist6ria. Temas como dignidade,
firmeza de caréter e grandeza das mulheres derrotadas, qualidades que ndo se encontra entre 0s
conquistadores, tidos como arrogantes que dispdem das prisioneiras como bem entenderem,
sdo trabalhados por Euripides. Suas personagens provocam, mas ndo obrigam, um
posicionamento ético ao profissional de historia, ja que a literatura pode servir de documento e
evidéncia da realidade historica, referenciando o modo de viver das pessoas, sendo capaz de

revelar os valores e costumes de seu tempo e seu espaco.

O contato com a obra euripidiana, inovadora ja em seu préprio tempo, propde
questoes éticas inelutaveis ao profissional de Historia, € estimula a “percepgdo dos
condicionamentos histdricos, e das relacdes entre a ética e os contextos culturais”. E
fundamental que o texto dramatargico lhe seja apresentado desde o inicio de sua
formacdo, sob a forma de questionamento ético e moral disfarcado de peca teatral,
estimulo de conhecimento e formador de pessoas.

(SOUZA NETO, 2014, p. 7)

A narrativa densa de carater poetico consiste numa das caracteristicas fundamentais do
conhecimento historico, o qual propicia o cultivo da consciéncia histérica a partir do contato
com o patriménio humano trabalhado com base na apreciacdo e questionamento. Neste
contexto, o dominio da literatura aparece como fundamental, pois € essencial ao profissional de

historia pensar dramaturgicamente.

O texto teatral é um espaco Unico de mediacdo simbodlica. Sua utilizacdo estimula a
formacdo da consciéncia histérica a que nos referimos anteriormente, e contribui
sobremaneira para a formagdo humanistica do profissional de Histéria; sua utilizacao
junto aos educandos ndo-historiadores ndo apenas estimula nestes estas mesmas
caracteristicas como também revela uma série de vantagens do ponto de vista
metodoldgico: renova a divulgagdo do conhecimento, ecoando a proposta defendida
por Pedro Paulo Funari, por exercitar formas mais dindmicas do ensino; estimula o
exercicio interdisciplinar, articulando professores de diversas matérias; estabelece
“relagdes entre continuidade/permanéncia e ruptura/transformacdo nos processos
historicos”, ajudando a “comparar, hierarquizar e reconhecer ligacdes e influéncias
reciprocas entre aspectos sociais, valores e ideias ou rela¢des sociais, que persistem
nas sociedades por longos periodos de tempo, e 0s acontecimentos que se sucedem
no tempo com velocidades maiores”.

(SOUZA NETO, 2014, p. 10)

A primeira etapa da utilizacdo do teatro grego no ensino de histéria consiste na sua
apreensdo como documento histérico, para depois se identificar a peca teatral enquanto sujeito
e objeto historico, fazendo-lhe as perguntas essenciais para sua compreensdo. A historicizagdo
do teatro grego explica-o como documento; a contextualizagdo situa-o no contexto historico; a

interpretacdo expde sua natureza; a critica explora seus limites informativos.
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A comparag&o entre o teatro na sociedade ateniense e a forma teatral contemporénea é
bem-vinda, destacando que o drama funciona como institui¢do civica da democracia ateniense.
A utilizacdo do teatro grego no ensino de histdria é condicionada pela selecdo das pecas e
trechos feita pelo professor, levando em conta o tempo pedagdgico, a atratividade e a adequacédo
aos alunos e suas turmas. O tempo pedagogico estipula os limites temporais e espaciais; a
atratividade exige um olhar atento do professore para com seus alunos, conhecendo-os e
reconhecendo-0s como sujeitos da historia; a adequacdo diz respeito a escolha precisa dos
documentos de acordo com o perfil da turma; na adaptacdo cabe ao profissional de histéria
realizar os primeiros cortes prestando muita atencdo ao vocabulario, para depois oferecer o
material aos alunos para que este seja trabalhado e readaptado ao seu contexto. O profissional
de histéria, depois de realizar estas tarefas, assume o papel de coordenador do trabalho que sera
desenvolvido pelos alunos, tornando-os sujeitos do conhecimento histoérico.

O teatro grego pode servir de ferramenta do ensino de historia, pois é capaz de ilustrar,
reforcar ou iniciar uma abordagem tematica de conteudos programaticos. Ao profissional de
historia, cabe saber quais habilidades deve instigar e quais perguntas fazer aos seus alunos,
concebendo o teatro como prética indispensavel ao fazer-se humano. Para Ferreira (1997),
Euripides aborda temas universais como a violéncia e a busca por justica para a mulher que é
considerada fragil, cuja funcdo é procriar. Medeia ergue sua voz com um discurso feminista
que vira simbolo de resisténcia a dominacdo masculina, sendo capaz de ecoar no mundo
contemporaneo, registrando a obrigatoriedade do dote, a objetificacdo e usurpacdo do corpo
feminino, além do fardo da maternidade. A obra de Euripides apresenta um debate atemporal
sobre a condicdo feminina, marcada por um carater complexo de Medeia que exerce fascinio
nos espectadores e leitores.

Quando se trata de todas as particularidades do Mito de Medeia, envolvendo as
recepc¢des no Brasil contemporaneo, dois dos elementos que mais se destacam séo a identidade
e a diferenca estabelecidas na relagdo do “eu” com o “outro”. Estes elementos sdo importantes,
pois fazem parte daquilo que os sujeitos envolvidos na producéo do saber histérico na sociedade
e, especialmente, na sala de aula, ou seja, professor e alunos, utilizam para se definir enquanto
seres humanos, naquilo que os identificam e os diferenciam com relagcdo aos outros. Chama-se
atencdo, nesse contexto, para o choque cultural entre escola e familia, professor e familia,
professor e aluno, familia e aluno, aluno e aluno, com base nos estudos de Hall (1987) e Silva
(2002).

A questdo da identidade estd sendo extensamente discutida na teoria social. Em
esséncia, o argumento é o seguinte: as velhas identidades, que por tanto tempo
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estabilizaram o mundo social, estdo em declinio, fazendo surgir novas identidades e
fragmentando o individuo moderno, até que visto como um sujeito unificado. A
assim chamada “crise de identidade” ¢ vista como parte de um processo mais amplo
de mudancga, que estd deslocando as estruturas e processo centrais das sociedades
modernas e abalando os quadros de referéncia que davam aos individuos uma
ancoragem estavel no mundo social.

(HALL, 1987, p. 7)

3.1 —Técnicas do Teatro do Oprimido para ensinar, aprender e transformar historias

Exortar os oprimidos a lutar contra a opressao, esse é 0 objetivo da obra de Augusto
Boal (1996), destacando o teatro como acgdo artistica pedagdgica no sentido do aprendizado
coletivo, em que o teatro do oprimido consiste numa ferramenta capaz até de lidar com as
terapias individuais e de grupo. O espaco estético fornece um espelho imaginario, através do
qual o ser humano pode ver-se, sentir, pensar e agir. O ser torna-se humano quando inventa o
teatro que consiste numa atividade vocacional de todos os seres humanos. Neste contexto, o
teatro de oprimido serve de instrumento de compreensdo e busca de solucdo para problemas
sociais e interpessoais, desenvolvendo-se nas vertentes educativa, social e terapéutica.

O teatro €, em esséncia, um conflito marcado por intensas contradi¢des, confrontagéo e
enfrentamento de dois seres humanos, em que o0 espaco teatral € demarcado por medidas fisicas
como comprimento, largura e altura, mas também, e principalmente, por dimensdes subjetivas
e afetivas proporcionadas pela memoria e imaginacao. O teatro existe na subjetividade daqueles
que o praticam, pois todos nds somos teatro, sendo marcado pelas atividades vocacionais de
todo ser humano.

Segundo Boal (1976), o espaco estético do teatro possui propriedades gnosioldgicas,
tornando-o uma forma de conhecimento, cuja plasticidade permite a emergéncia da
criatividade. A memdria e a imaginacdo projetam a dimensao subjetiva deste espaco estético,
ja que 0 mesmo apresenta-se como ac¢ao humana. Aqui, 0 espectador adquire voz e movimento,
expressando desejos e sentimentos, tornando o teatro um espacgo para terapia do corpo e da alma
e, especialmente, de nossa psique.

O teatro do oprimido funciona como um espelho, através do qual podemos penetrar e
modificar nossa imagem. O teatro tem no ser humano seu elemento mais essencial, sendo
marcado pelos seus cinco sentidos que se inter-relacionam, sendo necessaria a realizacdo de
exercicios para que se ativem, pois possuem memoria e podem ser desenvolvidos. O corpo
também é emotivo, cujas sensacdes de transformam em emoc¢des que tem suas razoes.

No teatro do oprimido ndo ha espectadores, mas sim observadores ativos transformados
em protagonistas para que transformem sua vida social. No teatro convencional, temos a

imobilidade como sua grande marca, mas no teatro do oprimido temos o oposto, pois a
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mobilidade o caracteriza como dialdgico, transitivo e transformador. No espetaculo teatral
tradicional, a relacdo entre o espectador e a personagem ocorre pela empatia; ja no teatro do
oprimido, a relagcdo do observador ativo com a personagem dar-se pela simpatia, transformando
o oprimido em artista. No teatro do oprimido, a opressao de um é a opressdo de todos, pois
consiste num teatro vivenciado na primeira pessoa do plural.

O teatro do oprimido possui um numero de técnicas e modos muito variados, 0s quais
podem se adaptar a muitos contextos sociais, pedagogicos e terapéuticos. O “modo normal”
tem uma base real sobre a qual faz-se uma improvisacéo que se torna real também no momento
em que € sentida. Aqui, teatro é conflito, pois a vida é conflito. O “modo romper a opressio”
permite ao protagonista reviver as cenas como elas poderiam ter sido no passado ou de outra
maneira no futuro. O “modo parem e pensem” ¢ uma técnica de repeticdo que permite tomarmos
consciéncia de pensamentos ocultos e outras possibilidades de ac¢do e reagdo. O “modo suave ¢
macio, lento e baixo” ¢ realizado quando uma cena violenta exacerba os sentidos que, por isso,
precisam ser desacelerados para ampliar 0 autoconhecimento e o conhecimento dos outros. O
“modo forum relampago” permite ao espec-ator exercer o seu direito de interromper a acéo
para experimentar sua alternativa. O “modo agora” verifica as forgas que agem quando o
protagonista ta em repouso. O “modo feira” permite varias improvisagdes ao mesmo tempo. O
“modo dos trés desejos” permite ao protagonista modificar a cena de acordo com seu desejo. O
“modo decalagem” separa o mondlogo interno do dialogo externo e do desejo em acgdo. O
“modo representando para surdos” foca na encenacdao dos atores sem palavras, apenas com
gestos.

O teatro do oprimido, especialmente trabalhando o arco-iris do desejo que consiste no
método Boal de teatro e terapia, possui diversas técnicas prospectivas que podem ser utilizadas
de acordo com o contexto. A “técnica da imagem das imagens” relaciona os problemas
individuais aos problemas coletivos. Na “técnica da imagem da palavra” os participantes
formam com seus corpos a imagem de uma palavra escolhida. A “técnica da imagem e contra
imagem” ¢ extremamente mobilizadora, pois tem como objetivo criar uma imagem que diz
respeito a todo o grupo. A “técnica da imagem caleidoscopica” explora as impressoes,
ambivaléncias e polissemias de uma cena ou acontecimento. Antes de continuarmos a
apresentar as técnicas, devemos renovar a afirmacdo de que o conhecimento adquirido
esteticamente ja é transformacéo para o teatro do oprimido. Dito isto, podemos seguir em frente.

A “técnica das imagens da imagem” permite ao participante construir uma imagem
distinta da imagem original. Na “técnica da imagem projetada “o participante cria uma imagem

dindmica de uma histéria para que um forum entre todos os participantes seja feito. A “técnica
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da imagem da hora” ¢ de natureza prospecta e mobilizadora de grupo para verificagdo estética.
A “técnica do gesto ritual” serve para descobrir as expressdes visuais das opressdes sociais.

Para darmos conta da descrigdo das técnicas utilizadas pelo teatro do oprimido na
perspectiva pedagdgica e terapéutica, temos que ter em mente que o erro artistico pode ser
enriquecedor. Na “técnica dos rituais e as mascaras”, a constru¢do do modelo ja consiste na sua
dinamizacdo. Aqui, muitos observam no ritual elementos da opresséao, cuja libertagdo é feita
pela quebra do ritual. As méascaras sdo determinadas por cada ritual, cujo desmonte revela o
carater do oprimido.

A “técnica da imagem multipla da opressdao” permite a compreensdo através do
macrocosmo social, com base na multiplicidade das imagens. A “técnica das imagens multiplas
da felicidade” pode revelar o carater do opressor que pode existir nos participantes, em que a
felicidade consiste na auséncia de opressdo. A “técnica das imagens em rodizio” pode ser util
para pequenos grupos. A “técnica da imagem da transicdo” consiste em trabalhar um modelo
que provoque discusséo utilizando apenas meios visuais. A “técnica da imagem do grupo” serve
para enxergar e analisar um problema do grupo ou para melhor conhecimento do grupo. A
“técnica rashomon” revela uma historia contada por diversos angulos dos personagens.

O teatro do oprimido tambem se utiliza de técnicas introspectivas quando se trata do
arco iris do desejo. A “técnica da imagem antagonista” serve para estudar as relagdes a dois,
concentrando-se no conflito principal e suas inter-relacGes, cujas imagens sdo polissémicas. A
“técnica da imagem analitica” necessita que o protagonista esteja realmente preparado, nao
sendo obrigado a passar por todas as etapas, tornando-se mais efetiva quando se envolve dois
individuos e o protagonista ndo entende muito bem qual ¢ o seu problema. A “técnica do
circuito de rituais e mascaras” decorre do confronto entre o ritual e a propria pessoa, em que o
ego ¢ o resultado da mascara. A “técnica da imagem do caos” permite ao protagonista vivenciar
de forma diferente os momentos de sua vida. A “técnica da imagem dos tiras na cabeca dos
espectadores” trabalha a possibilidade de intervencdo destes sujeitos na cena teatral desde o
inicio.

Paramos a apresentacdo das técnicas introspectivas do teatro do oprimido, nédo por findar
seu repertorio, mas sim para destacar a “técnica da imagem do arco-iris do desejo”, a qual
nomeia um dos livros de Augusto Boal (1996). Esta técnica baseia-se no fato de que nenhuma
emocao, ou sensacdo apresenta-se ao ser humano em estado puro, sendo tudo contraditério e
complexo. A “imagem do arco-iris do desejo” ajuda a classificar os desejos, vontades, emogdes
e sensacOes. Desta técnica, em especial, ndo vamos apenas citar seu aspecto fundamental, mas
vamos descrever de forma sintética suas dez etapas: na primeira temos uma improvisacdo

escrita e dirigida pelo protagonista; na segunda, o arco-iris, 0 protagonista cria as imagens dos
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seus desejos, envolvendo amores e 6dios, medos e ousadias; a terceira, com breves mondlogos
e confidéncias, permite revelar como o personagem se sente descobrindo-se como €; na quarta
etapa a parte assume o todo, tentando-se construir um arco-iris de uma s6 cor através da
ordenacdo das imagens pelo protagonista; na quinta etapa temos um arco-iris completo, em
que o protagonista toma como referéncia o antagonista, medindo o grau de incidéncia de cada
caracteristica vivenciada por cada imagem; na sexta etapa o protagonista toma o lugar do
antagonista, podendo sentir e observar seu arco-iris do desejo da mesma perspectiva do
antagonista; na sétima etapa temos a vontade contra o desejo, em que o protagonista deve se
confrontar com cada um dos seus desejos; na oitava etapa temos a agora dos desejos, em que
cada imagem pode dialogar e agir com relacdo a todas as outras imagens; na nona etapa temos
uma nova improvisagdo da cena original entre o protagonista e o0 antagonista; na décima etapa
todos os atores devem expor 0 que sentiram em cada cena. Como base nesta técnica especial
do “arco-iris do desejo” vivenciada pelo teatro do oprimido, temos a clara no¢ao de que tudo
que aprendemos sao aprendizados estéticos, em que aprendemos, sobretudo, vendo e ouvindo.

Dando sequéncia as técnicas introspectivas, temos a “imagem tela” que funciona no
estudo de relacdes entre duas pessoas, em que cada uma projeta sobre a outra uma imagem que
nao lhe ¢ igual ou parecida. A “técnica das imagens contraditorias das mesmas pessoas na
mesma historia” surge da no¢ao de que quando falamos com uma pessoa nosso didlogo esta
povoado por outras pessoas, cheias de memdrias e imaginacoes destas e de outras pessoas.

Por fim, no acervo das técnicas do teatro do oprimido, temos aquelas que focam na
extroversdao. Comecamos pelas improvisacGes que baseiam-se na diferenca do tempo do
surgimento da ideia e do tempo necessario para se verbalizar essa ideia, permitindo-se fixar o
instante e verificar-se todos os pensamentos. A “técnica do ensaio analitico de motivagao”
trabalha a cena que deve ser improvisada enquanto tiver emo¢6es puras para serem trabalhadas.
A “técnica do ensaio analitico do estilo” trabalha a mesma cena em estilos diferentes para
descobrir elementos essenciais escondidos. A “técnica de romper a opressdo” consiste na
improvisagdo da mesma cena quatro vezes de maneiras diferentes. Na “técnica camera ¢ agao”
improvisa-se a cena tal como aconteceu na vida real, esclarecendo melhor a cena e sua
representacdo. Na “técnica da somatizagdo” temos uma improvisagdo baseada no exagero das
emocdes e sensagoes.

No tratamento da extroversdo pelo teatro do oprimido, além das técnicas ja
apresentadas, temos os jogos teatrais. No “baile da embaixada” trabalha-se a invengdo de
personagens reunidos no ministério das relagdes exteriores numa festa de recepgdo. No

“contrario de si mesmo” permite-Se a0 ator encenar e representar personagens contrarios de sua
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personalidade. No “despertar dos personagens adormecidos” permite-Se aos observadores

proporem caracteristicas diferentes para serem improvisados pelos atores.

Essas ndo eram as maneiras normais de utilizacdo das técnicas, mas estas foram

inventadas para serem Uteis para as pessoas, ndo sendo possivel adaptar as pessoas a

elas. Elas foram elaboradas para os seres humanos, e ndo o contrério.

No Teatro do Oprimido, os Oprimidos sdo Sujeito — O Teatro é a sua linguagem.
(BOAL, 1996, P. 220.)

O teatro do oprimido consiste na teoria de um teatro voltado para a libertacdo do
espectador de sua passividade, como testemunha, em ser ativo e protagonista. Os 200 exercicios
propostos por Boal (1982) ajudam o ator, mas principalmente o ndo ator, a transformar seu
corpo ritualizado pelas tarefas cotidianas da sociedade capitalista. A obra de Boal visa restituir
o teatro como festa popular, cantada e dancada a céu aberto, como uma arma de luta contra a

opressao. Desta forma, luta-se pela criagdo de uma arte nacional, popular e combativa.

Numa comédia de Moliére um personagem declara que os doentes foram feitos para
a medicina e ndo a medicina para os doentes. Quem dizia isto era um médico.
Também ha gente que pensa que 0s espectadores foram feitos para o teatro e ndo o
teatro para os espectadores. Quem diz isto é cretino. O teatro € uma forma de
comunicacao entre os homens; as formas teatrais ndo se desenvolvem de maneira
autbnoma, antes respondem sempre a necessidades sociais bem determinadas e a
momentos precisos. O espetaculo faz-se para o espectador e ndo o espectador para o
espetaculo; o espectador muda, logo o espetaculo também terd de mudar.

(BOAL, 1982, P. 13.)

O teatro popular pode ser feito em qualquer lugar, pois todo teatro € politica,
principalmente na América Latina, cuja atuacdo artistica adquire ares de ato revolucionario. O
expectador, nesta perspectiva, surge como elemento fundamental da comunicacao através do
teatro, pois luta contra toda forma de colonialismo cultural, dizendo-se ndo para os atores
consagrados e sim para as técnicas que ajudam qualquer pessoa a utilizar o teatro como meio
de comunicacéo.

A alfabetizacdo teatral é necessaria nas transformacdes sociais, em que todos devem
representar, contestando os rituais marcados pelo subconsciente. Neste processo teatral e
pedagdgico combate-se as mascaras psicoldgicas, procurando-se pelas mascaras sociais de
comportamento referido, pois a arte deve responder a desafios da realidade, em que a mascara
social surge como resultado da civilizacdo baseada nos rituais.

A arte consiste num conhecimento que se transmite através dos sentidos, em que o teatro
deve modificar o espectador através da consciéncia de mundo e movimento desse mesmo

mundo. Desta forma, a arte modifica os modificadores da sociedade, podendo reverter a
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realidade através dos fendmenos e das leis que regem os fendmenos sociais. Neste contexto, a
revolucdo consiste num movimento continuo em dire¢do a uma sociedade mais humana e justa,

em que o teatro e suas técnicas tém de ser do povo ou entdo ndo serdo nada mais.

3.2 — Medeia de Euripides

O Teatro Grego apresentava-se como diversdo inserida no contexto civico-religioso,
cujos concursos possibilitaram a profissionalizacdo do espetaculo. Sua teoria promove um
intenso debate sobre a mimese?, a catarse?’ e a hamartia®, refletindo as condigdes sociais e
politicas. Além disso, ir ao teatro também tinha uma conotacao religiosa, em que o deus era
adorado sob a forma de uma mascara, revelando sua habilidade com a arte da iluséo e
significando a génese da encenacdo dramatica. Neste contexto, os herdis foram os primeiros
personagens encenados pelas tragédias, pois tinham grande importancia para as cidades, cujos
mitos serviam de matéria-prima. Como acontecimento civico, o teatro grego diz muito sobre
sua época, em que a cidade de Atenas utilizava-se dos espetaculos como espaco de consolidacéo
interna e externa, mostrando-se como poténcia bélica, econdmica e cultural.

As apresentacdes do teatro grego, segundo Adriane da Silva Duarte, na apresentacao da
obra Esquilo, Sofocles, Euripides, Aristofanes (2003), ocorriam durante o dia e ao ar livre,
sendo financiadas pelo tesouro publico através da coregia?®. O coro, parte importante nas
apresentacdes, era formado por cidaddos sorteados, enquanto que atores profissionais eram
contratados pela cidade (o espetaculo de Medeia, de Euripides, por exemplo, contava com sete
personagens encenados por trés atores). A direcdo cabia ao poeta ou a um ator, com o papel de
diretor sendo chamado de professor. As mascaras, tunicas e coturnos serviam de composicdo
do figurino. Na configuracdo do cenério, destacavam-se o0 uso da enciclema, uma plataforma
rolante, e da maquina, uma espécie de guindaste para elevar os atores, que eram usadas com
frequéncia, especialmente na encenacdo de Medeia.

De todo teatro grego, existe um interesse especial pela obra de Euripides, a qual é

marcada pela forte critica a tradicdo e o gosto pelos embates tedricos, os quais revelam uma

26 Mimese permite ao personagem recriar a realidade durante o espetaculo teatral, permitindo um dialogo entre o
real e a arte.

27 Catarse funciona como uma peniténcia paga pelo personagem durante a encenacgdo teatral, especialmente na
tragédia grega, para que possa restabelecer o ambiente harmonioso. Seu processo ocorre através da vivéncia do
conflito e concentra-se na busca por sua solucéo.

2 Hamartia consiste no erro cometido pelo herdi da tragédia, revelando seu aspecto humano em contato
permanente e conflituoso com os designios divinos. Aqui, revela-se um didlogo com a vida dos espectadores,
marcadas muitas vezes pelos erros que consideram ter cometidos na vida individual e coletiva.

29 Coregia garantia que a sociedade assistisse ao espetaculo teatral, mesmo sem possuir 0s recursos necessarios,
revelando que o espetaculo teatral possuia uma funcéo social, cujo acesso deveria ser garantido pelo financiamento
publico.
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aurea intelectual. Ele ganhou quatro concursos publicos de dramaturgia, tendo sido preservadas
de sua autoria sete tragédias, além de um drama satirico, calculando-se que ao todo tenha
composto cerca de noventa pecas. Ainda de acordo com Adriane da Silva Duarte, na
apresentacdo de Esquilo, Sofocles, Euripides, Aristofanes (2003), deste conjunto de obras,
destaca-se a forte presenca das figuras femininas, sendo Medeia figurando como a mais
conhecida. Euripides denuncia a condi¢do da mulher na patriarcal sociedade ateniense através
da peca Medeia, destacando a persuasdo e a magia utilizadas como suas armas, pois ndo se
adapta ao comportamento feminino e ndo se submete as decisdes masculinas, combatendo-as.
Medeia também faz uso da habilidade discursiva para promover 0 enganar e alavancar seus
planos de vinganca. Euripides usa da liberdade para manipular a heranga mitica e dialogar com
a tradicdo poética. Em Medeia, apresenta-se o eu dilacerado da heroina como trago marcante,
sendo divinizada no final da peca, tendo seus atos repugnantes aos homens, mas ratificados ao

divino, transcendendo a natureza feminina para tornar-se um demdnio vingador.

MEDEIA

Epoca da acdo: Idade heroica da Grécia.

Local: Corinto.

Primeira representacdo: 431 a.C., em Atenas.

Personagens: Medeia; Ama; Jasdo; Creonte, rei de Corinto; Egeu, rei de Atenas; Preceptor;
Mensageiro; Filhos de Jasdo e Medeia; Coro de mulheres corintias.

Cenario: Frontispicio da casa de Medeia em Corinto.

A Ama apresenta Medeia como estrangeira em terras gregas e abandonada pelo marido,
ndo tendo a quem recorrer. Por isso, teme-se por um ato extremo de atentado de Medeia contra

sua vida e a de outros.

Corinto célebre. Ela se esforgava ao maximo para agradar aos habitantes da cidade
que é seu reflgio e, tanto quanto era capaz, por sempre concordar com Jason, seu
marido (salva-se 0 casamento com maior certeza quando disputas ndo afastam a
mulher de seu consorte). Mas agora a inimizade a cerca por todos os lados e ela vé-
se ameacada no que tem de mais precioso: traidor dos filhos e de sua amante, sobe
Jason em leito régio, desposando a filha do rei Creonte, senhor do pais. Medeia,
(EURIPIDES, Medeia, 15-26)

Medeia invoca os juramentos e faz dos deuses suas testemunhas da recompensa que
recebe do marido, pois sente que teria sido melhor ndo ter abandonado a patria de seus pais,

além dos seus filhos que Ihes causam horror e ja ndo sente satisfacdo ao vé-los. Ouvem-se seus
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lamentos no momento em que a Ama pede a&s criangas que entrem em casa e evitem
aproximarem-se da mée, pois devem se guardar do génio selvagem. Medeia questiona os filhos
malditos de mé&e odiosa, por que ndo perecem com o pai e toda a familia? O Coro, composto
por mulheres corintias, ouve 0s lamentos e vai a porta saber o que afeta e oferece solidariedade.
Medeia chama pela morte e a Ama relata que tem de ter muito esfor¢co para frear a célera de

sua dona.

Zeus poderoso e veneravel Témis, vedes o sofrimento meu apds os santos juramentos
que me haviam ligado a esse esposo desprezivel? Ah! Se eu pudesse um dia vé-los,
ele e a noiva reduzidos a pedacos, junto com seu palacio, pela injdria que ousam
fazer-me sem provocacao!

(EURIPIDES, Medeia, 174-181)

Medeia discursa ao Coro sobre a condi¢do das mulheres submissas aos maridos, dos
quais sofrem maus-tratos, e consegue a simpatia do Coro afirmando que quando sdo lesados

seus direitos do leito conjugal, se torna a criatura mais sanguinaria.

Das criaturas todas que tém vida e pensam, somos nds, as mulheres, as mais
sofredoras. De inicio, temos de comprar por alto preco o esposo e dar, assim, um
dono a nosso corpo — mal ainda mais doloroso que o primeiro. Mas o maior dilema
é se ele serd mau ou bom, pois é vergonha para n6s, mulheres, deixar o esposo (e
ndo podemos rejeita-lo). Depois, entrando em novas leis e novos habitos, temos de
adivinhar para poder saber, em termos aprendido em casa, como havemos de
conviver com aquele gue partilhara o nosso leito. Se somos bem-sucedidas em nosso
intento e ele aceita a convivéncia sem carregar 0 novo jugo a contragosto, entdo
nossa existéncia causa até inveja; se ndo, sera melhor morrer. Quando um marido se
cansa da vida do lar, ele se afasta para esquecer o tédio de seu coragdo e busca amigos
ou alguém de sua idade; nds, todavia, € numa criatura sé que temos de fixar os olhos.
Inda dizem que casa é nossa vida, livre de perigos, enquanto eles guerreiam. Tola
afirmacao! Melhor seria estar trés vezes em combates, com escudo e tudo, que parir
uma so vez!

(EURIPIDES, Medeia, 258-283)

Creonte chega ao palacio para informar a Medeia que deve partir com seus filhos para
0 exilio, mas ela consegue mais um dia de prazo para partir. O Coro se preocupa com seu
destino, mas esta revela que ele pagaréa caro por ter Ihe concedido mais um dia, pois articulara
sua vinganca que sera a morte de seus inimigos por veneno, além de planejar sua fuga. Medeia
revela ao Coro que fez stplicas premeditadas, elegendo como via mais segura de sua vinganca
0 uso de seus conhecimentos com veneno.

O Coro afirma que as mulheres sdo as mais competentes para os artificios da maldade,
animando-se com a perspectiva de louvacdo das mulheres contra o discurso misdgino que

predomina em Atenas. Medeia € tratada como vitima e Jasdo como transgressor dos juramentos
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sagrados, afinal ele que ndo respeita o casamento e os sacrificos feitos por ela ao deixar sua
terra natal.
Jasdo procura Medeia para culpa-la pelo exilio, acusando-a de egoismo e ingratiddo. Por

sua vez, ela acusa-o de cinismo e ambigao.

Maior dos cinicos! E a pior injdria que minha lingua tem para estigmatizar a tua
covardia!) Estas aqui, apontas-me, tu, meu inimigo mortal? N&o é bravura, nem
ousadia, olhar de frente os ex-amigos depois de os reduzir a nada! O vicio maximo
dos homens € o cinismo. Mas, pensando bem, é preferivel ver-te aqui; abrandarei
meu coracdo retribuindo teus insultos e sofrerds ouvindo-me. Comegarei pelo
principio. Eu te salvei (todos os gregos que embarcaram contigo na Argd bem
sabem), quando foste enviado para submeter ao duro jugo o touro de halito inflamado
e para semear a morte em nossos campos. Fui eu que, oferecendo-te modos e meios
de matar dragdo, guarda do tosdo aureo, imune ao sono, com seus multiplos anéis,
fiz brilhar para ti a luz da salvagdo. Trai meu pai, eu, sim, e trai a familia para levar-
te a lolco (foi maior o amor que a sensatez); fiz Pelias morrer também, da morte mais
cruel, imposta pelas filhas, e te livrei de todos os receios, Jason. Tratado assim por
no6s, homem mais vil de todos, tu me traiste e ja subiste em leito novo (e ja tinhas
teus filhos!). Se ainda estivesses sem descendéncia, entdo seria perdoavel que
desejasses outro leito. Dissipou-se a fé nos juramentos teus e ndo sei mais se crés
que os deuses de outros tempos ja ndo reinam para 0s mortais, pois deves ter nogao,
ao menos, de tua felonia em relagdo a mim. Ah! Esta mao direita e estes meus joelhos
gue tantas vezes seguraste! Ah! Foi em vao que tantas vezes me abragaste, miseravel!
Como fui enganada em minhas esperancas!

(EURIPIDES, Medeia, 528-565)

Jasdo atribui as deusas sua vitoria e afirma que Medeia ja recebeu pela ajuda sua

recompensa de morar na terra grega e viver sob a lei e a justica e ndo em terras barbaras.

Se ndo me engano, é necessario que eu ndo seja indbil no falar e, como um nauta
alerta, recolha as minhas velas, para ver se escapo a essa tempestade desencadeada
aqui por tua lingua morbida, mulher. Com relagdo a mim (ja que exaltaste tanto os
teus servicos, devo atribuir a Cipris, e a mais ninguém, seja mortal ou seja deus, todo
0 sucesso em minha expedicdo. Sem duvida o teu espirito é sutil e ndo admites sem
relutdncia que o Amor, com suas setas inevitaveis, fez com que tu me salvasses. De
resto, ndo pretendo ser muito preciso quanto a esses detalhes e ndo faco queixas,
quer tenha sido grande a ajuda, quer pequena. Por minha salvacdo, porém, ja
recebeste como compensagdo mais do que deste. Explico-me: primeiro, a terra grega
em vez de um pais barbaro passou a ser tua morada. Conheceste as leis e podes viver
segundo a justica, liberta do jugo da forca. Os gregos todos respeitam a tua ciéncia
(hoje és famosa, mas se ainda morasses nos confins da terra quem falaria de teu
nome?). Quanto a mim, eu ndo desejaria ter grandes riquezas, nem voz mais bela
gue a de Orfeu, se essa ventura ndo atraisse olhares. Eis 0 que eu queria dizer-te
acerca dessa propalada ajuda, ja que tu mesma provocaste este debate. Quanto ao
meu casamento com a filha do rei, de que falas tdo cruelmente, provarei que agindo
como agi, primeiro fui sensato e depois habil em afinal, fui bom amigo em relacdo a
ti e a meus primeiros filhos.

(EURIPIDES, Medeia, 597-630)
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Medeia afirma que Jasdo sO pensava que seu casamento com uma estrangeira o
encaminhava para uma velhice ingldria. Jasdo afirma que escolheu o leito régio para salva-la,
como também seus filhos, oferecendo parte de suas posses e ajuda dos seus amigos no exilio.

O Coro mantém a simpatia por Medeia, lamentando sua vida de exilio, além de censurar
os traidores de seus casamentos, atribuindo sua infelicidade aos extremos da paixdo causada
pelas deusas. O Coro clama aos deuses contra o veneno do desejo e pela castidade como dadiva
dos deuses, afirmando que sdo venturosas as nupcias pacificas e as mulheres fiéis e clamando
pela morte dos amigos traidores.

Egeu, de passagem por Corinto, encontra-se com Medeia que, em troca de garantia da
acolhida em Atenas promete-lhe a descendéncia através de seus conhecimentos com as drogas.
Egeu atende ao pedido de acolhida pelo respeito aos deuses e a esperanca de ter filhos, mas
pede que ela chegue em Atenas por conta propria para ndo ofender seus anfitrides em Corinto.
Medeia clama pelo juramento aos deuses no cumprimento de suas promessas, afirmando que
ird em breve para a cidade depois que realizar seus designios e desejos.

Medeia agora pode p6r seus planos em pratica: fingira arrependimento a Jasdo para que
ele interceda a princesa pelos seus filhos que serdo portadores de presentes envenenados para a
noiva, mas que possivelmente custardo a morte de seus filhos, provando a sua face heroica
matando os inimigos de forma implacavel. Medeia afirma que matando os filhos ferira mais o

coracao do pai.

Mas mudo aqui meu modo de falar, pois tremo sé de pensar em algo que farei depois:
devo matar minhas criangas e ninguém pode livra-las desse fim. E quando houver
aniquilado aqui os dois filhos de Jason, irei embora, fugirei, eu, assassina de meus
muito queridos filhos, sob 0 peso do mais cruel dos feitos. Ndo permitirei, amigas,
que riam de mim os inimigos! Tera de ser assim. De que vale viver? Ja ndo existe
patria para mim, meu lar, nenhum refligio nesta minha desventura. Fui insensata
guando outrora abandonei o lar paterno, seduzida pela fala desse grego que, se me
ajudarem os deuses, me pagara justa reparacdo em breve. Jamais voltara ele a ver
vivos os filhos que me fez conceber, e nunca tera outros de sua nova esposa que —
ah! Miseravel! — devera perecer indescritivelmente gracas aos meus venenos! Que
ninguém me julgue covarde, débil, indecisa, mas perceba que pode haver diversidade
no carater: terrivel para os inimigos e benévola para os amigos. 1sso da mais gléria
a vida.

(EURIPIDES, Medeia, 903-927)

O Coro, horrorizado, clama a Medeia pela preservacdo da vida dos filhos, cujo
assassinato poderia custar seu asilo em Atenas, acreditando que a suplica dos filhos fara com

que mude seus planos. Jasdo vai ao encontro de Medeia e pede seu perdao, o qual é aceito desde
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que peca a princesa para que seus filhos figuem em Corinto® e levem presentes como forma de
gratiddo. Jasdo se agrada das palavras de Medeia, afirmando aos filhos que age para garantir-
Ihes um melhor futuro.

O Coro lamenta a morte iminente da princesa e das criangcas por causa da traicdo de
Jasdo e por ele ser incapaz de perceber os planos de Medeia. O Coro ainda nutre piedade e
reconhece que a morte dos filhos também a atingird no momento em que a princesa concordar
com a permanéncia das criangas em Corinto aceitando seus presentes envenenados. Medeia se

despede dos filhos, lamentando o crime que vai praticar, mas sucumbe ao poder do édio.

Queridos filnos meus! Agora vos espera para meu desespero um mundo diferente,
outra morada onde estareis eternamente sem vossa méae! E me fazem partir, banida
para uma terra estranha, sem haver podido colher as muitas alegrias que esperava de
v0s, antes de ver nossa felicidade, antes de vos haver levado ao matrimdnio, de haver
composto vosso leito nupcial e de acender as tochas rituais nas bodas!... Ah! Infeliz
de mim! Que presuncdo a minha! Criei-vos, filhos meus, em véo, sofri em vdo por
v0s, dilacerada nas dores atrozes do parto! Ah! Devo confessar — infortunada! — que
ja depositei em vs muita esperanca: que vos sustentarieis a minha velhice e, quando
eu falecesse, vossas maos piedosas me enterrariam (todas desejamos isso). Mas
desvanecem-se esses doces pensamentos! Arrancada de vos, terei de suportar uma
existéncia de amargura e sofrimentos. E nunca, nunca mais, vossos olhos queridos
poderdo ver-me! (Partirei para outra vida...) Ai de mim! Ai de mim! Por que voltais
os olhos tdo expressivamente para mim, meus filhos? Por que estas sorrindo para
mim agora com este derradeiro olhar? Ai! Que farei? Sinto faltar-me o &nimo,
mulheres, vendo a face radiante deles... Ndo! Ndo posso! Adeus, meus designios de
hé& pouco! Levarei meus filhos para fora do pais comigo. Sera que apenas para
amargurar o pai vou desgraca-los, duplicando a minha dor? Isso ndo vou fazer!
Adeus, meus planos... Nao! Mas que sentimentos sdo estes? Vou tornar-me alvo de
escarnio, deixando meus inimigos impunes? N&o! Tenho de ousar! A covardia abre-
me a alma a pensamentos vacilantes. Ide para dentro de casa, filhos meus!
(EURIPIDES, Medeia, 1161-1199)

O Coro exclama sobre a expectativa dos pais sobre os filhos e afirma que lhe parecem
mais felizes aqueles que ndo tem filhos, antecipando o sofrimento dos envolvidos. O
Mensageiro informa e narra a pedido de Medeia a morte do rei e de sua filha. Corifeu afirma
que Jasdo foi justamente castigado e tem piedade dela que retoma a intencdo de matar as
criangas. O Coro invoca a Terra e ao Sol como testemunhas no crime para com os filhos,
lamentando que o édio a tenha consumido e prevendo seus castigos.

Jasdo chega para salvar os filhos dos parentes de Creonte, mas descobre que Medeia ja
o0s havia matado. Neste momento, acusa-a de acordo com sua condicao de barbara e selvagem,
0 que justificaria seus atos. Medeia afirma que o desrespeito dele para com ela foi a causa de

seus atos e, com os cadaveres de seus filhos, assume uma posicdo divina reservada aos deuses.

30 Corinto é uma cidade do municipio de Corinto, na unidade regional da Corintia, na regido do Peloponeso,
na Grécia.
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Neste momento, o Coro revela perplexidade diante dos designios dos deuses para os mortais,
pois Jasdo afirma que matando seus filhos, Medeia também o matou, mas ela j& aparece por
cima da casa voando num carro flamejante dado pelo Sol, levando os cadaveres de seus filhos.

Medeia - Porque tentas forcar e destruir as portas? Procurar os cadaveres e a
criminosa? Poupa-te esta fadiga; e quiseres ver-me, estou aqui. Dize o que esperas.
Tuas maos, porém, jamais me tocardo. Este é o carro que o Sol, pai de meu pai, fez
chegar até mim, para me proteger contra o braco inimigo. Jason — Monstro! Mulher
de todas a mais odiada por mim e pelos deuses, pela humanidade! Tiveste a incrivel
ousadia de matar tuas criancas com um punhal, tu, que Ihes deste a vida, e também
me atingiste mortalmente ao me privar dos filhos! E depois do crime ainda tens o
atrevimento de mostrar-te ao sol e a terra. Tu, sim, que foste capaz de praticar a mais
impiedosa agao! Tens de morrer! Hoje, afinal, recuperei minha razo, perdida no dia
fatidico em que te trouxe de teu barbaro pais para uma casa grega, tu, flagelo
maximo, traidora de teu pai e da terra natal! Langaram contra mim os deuses um
demdnio sedento de vinganca que te acompanhava, pois ja tinhas matado teu irmao
em casa antes de entrar em minha nau de bela proa. Foi este o teu comego. Logo te
casaste com o homem que te fala e, depois de lhe dar dois filhos, imolaste-os as tuas
bodas e ao leito nupcial. Jamais houve uma grega capaz de um crime destes, € eu te
preferi em vez de outra. Para desespero meu fui aliar-me a uma inimiga, uma leoa e
ndo uma mulher, ser muito mais feroz que os monstros mais selvagens. Mas, por que
falar? Eu ndo te ofenderia nem com mil injdrias, tdo insensivel és! Dana-te, pois,
infame, nojenta infanticida! Resta-me somente gemer curvado aos golpes deste meu
destino. Nao provei o sabor, sequer, das novas ndpcias e ndo vou conviver com 0s
filhos, pois perdi-os!

(EURIPIDES, Medeia, 1502-1541)

3.3 — Medeias do Teatro Brasileiro

O resultado do sucesso de Medeia deve-se ao seu carater complexo, demonstrando um
olhar original de Euripides sobre a tradicdo mitoldgica e literaria. Estas narrativas mitolégicas
sdo atemporais e influenciadoras de uma sociedade marcada no ambito da linguagem pela
oralidade e mundo poético. A pretensdo de servico a comunidade, através da conservacao da
memoria e do saber perpetuado no tempo e no espaco, fez chegar o Mito de Medeia ao mundo
contemporaneo e a literatura brasileira, sendo registrado pelos dois volumes intitulados
Recepcdo dos Mitos Gregos na Dramaturgia Brasileira, organizados por Joseane Prezotto,
Orlando Luiz de Aradjo e Renato Candido da Silva (2021). Com base na contribui¢do destes
autores, pensar o Mito de Medeia é adentrar no campo da criacdo, em que 0 “eu” necessita do
“outro”.

Destas duas obras apresentadas, destacam-se os trabalhos de Julia Aradjo Borges, A
Contemporaneidade dos Mitos Gregos na Literatura Brasileira; Ana Maria Soares Sukoski,
André Eduardo Tardivo e Wilma dos Santos Coqueiro, O Eterno Feminino em Medeia:
Revisitacdo do Mito em Nos, Medeia (2003), de Zemaria Pinto; Marco Aurélio Rodrigues, Um

Novo Olhar Sobre a Insurgente Classica: Revisitando Medeia em Mata Teu Pai, de Grace
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Pass0; Denise Rocha, Um Brado Feminista Contra a “Sevicia, Violéncia, Estupro e Morte”,
em Medeia Negra (2018), de Marcio Marciano e Daniel Arcades.

O teatro contemporaneo brasileiro apresenta uma experiéncia com o Mito de Medeia na
obra Nés, Medeia (2003), de Zemaria Pinto, que consiste num espetaculo inspirado em
Euripides, colocando trés mulheres em lugares e tempos diferentes com situacées de abandono
e desamparo: plano mistico; plano medieval; plano contemporaneo. O coro em N6s, Medeia,
demonstra como 0 mito perpassou o0 tempo e 0 espaco e continua atual em toda a sociedade. A
construcdo de trés Medeias faz o leitor e espectador refletir sobre a vida de cada uma delas,
suas semelhangas e diferengas.

No plano mitico, Medeia se aproxima muito da representacdo de Euripides, marcada por
uma postura enérgica e afastada do ideal feminino da época e até da contemporaneidade. No
plano medieval, Medeia é associada a resisténcia e luta, em que a igreja legitimou a ascenséo e
permanéncia do patriarcalismo, o qual condena Medeia por possuir contornos maléficos e
inocenta Jasdo por seu um cidaddo de bem. Aqui, Medeia continua sendo uma personagem
extremamente forte, capaz de romper com os idearios de feminilidade e maternidade. No plano
contemporaneo, Medeia surge como simbolo de resisténcia feminina frente a dominacéo
masculina, desconstruindo a imagem da mulher pura e submissa. A fluria da Medeia
contemporanea, como no plano mitico, recai no fato dela ser o esteio familiar e ser quem
impulsiona o marido para o conhecimento e prosperidade, além de denunciar o cerceamento as
suas atividades. Por tudo isso, Medeia nos traz discussdes as mulheres ainda necessarias para a
desconstrucdo do mundo patriarcal.

Ja em Mata teu pai, de Grace Passd (2017), vivencia-se um drama que expde a situacao
de Medeia que vive com os filhos expatriados, relatando a crueldade e a dor da mulher
desamparada e largada a prépria sorte com os filhos. Mata teu pai percorre o circuito Sesc de
Teatro em 2017, ganhando folego em 2020 com a pandemia do Covid-19 com a série “Em casa
com o Sesc”, discutindo patriarcado, xenofobia e feminismo.

Segundo a andlise de Rodrigues (2001), em Mata teu pai, a personagem Medeia inicia
seu relato de compaixdo com as mulheres de seu convivio. Além disso, ela esta doente e precisa
da ajuda dos outros imigrantes, registrando a conjuntura da guerra através da inquietacao,
desesperanca e desassossego. Desta forma, Medeia faz com que o espectador se questione sobre
aquela mulher e a sua historia com base na postura do marido, dos homens e sua vivéncia entre
mulheres estrangeiras relacionadas com a maternidade. O fato de Medeia estar amamentando,
coloca a personagem no papel de for¢ca motriz, cujo denominado “A Cadela”, acaba por tornar
Medeia ainda mais agressiva e evidencia seus conflitos na aceitacdo do novo casamento do

marido, pois teme pela aprovacao dos filhos.
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Diferente de Euripides, cuja vinganca inclui Creusa e seu pai, Medeia ndo quer se calar
diante da sociedade machista e nem se fechar diante de um mundo que consome suas energias
e existéncia. No fim do espetaculo, Medeia fala da nova namorada do marido, enfatizando o
fato de ter sido sua empregada, ser negra e, atualmente, ser a prefeita da cidade. Grace Passo,
com sua Medeia, expressa a relagdo entre opressor e oprimido, em que Medeia utiliza as
caracteristicas fisicas e a posi¢do atual para desmerecer o outro. Nota-se uma mudanca no olhar
sobre Medeia a partir de leituras mais feministas no inicio do século XXI, pois Mata teu pai
pertence a uma nova gama de representacdes que debatem o feminismo, afirmacéo social da
mulher com préticas de respeito, baseado no presente marcado por muitas dendncias de abuso
sexual, revelando a atualidade das heroinas gregas no mundo contemporaneo.

Medeia é evocada na mitologia grega como uma feiticeira pela atriz, cantora e
performance Marcia Lima Gomes na construcdo de forma coletiva da Medeia Negra, que
denuncia o racismo e 0 machismo numa encenacgédo da peca musical em 2018. Segundo Rocha
(2021), Medeia Negra inicia com a protagonista confessando seu crime diante do baob4, arvore
de origem africana com dimensao mitica, revelando no decorrer do espetaculo uma visao geral
da exploracdo dos marginalizados, como também uma visdo particular do crime e
aprisionamento na experiéncia com outras detentas que juntas lutam contra o patriarcado. As
carateristicas de um quadro de desgraca social sdo apresentadas, em que a mulher assume status
de méde, assassina e aprisionada, além da vulnerabilidade das mulheres encarceradas, muitas
das quais vitimas do machismo ou do amor masculino. A protagonista de Medeia Negra acaba
por humanizar as mulheres no sistema carcerario brasileiro.

Aprisionada pelo assassinato, Medeia Negra troca ideias com as companheiras de
carcere, tentando explicar e justificar o infanticidio praticado. Medeia Negra diz reconhecer as
pessoas que compreenderiam suas faltas como as prisioneiras do sistema escravocrata, pois, ao
rejeitar seus filhos, pratica a solidariedade com as pessoas andnimas e massacradas. Como lider
feminina e organizadora das mulheres, Medeia Negra organiza as mulheres na luta contra todo
tipo de opressdo, convocando as maes e as outras mulheres para a transformacéo da sociedade
patriarcal. Medeia Negra combate o sufocamento feminino com dialogo ou morte na luta contra
0 patriarcado, cruzando a mitologia dos orixas e o feminismo negro com o corpo barbaro e
atemporal. A morte, neste cenario social e teatral, surge como transformacéo e reconstrucao,

nao como fim da vida.

3.3.1 — Medeia de Chico Buarque e Paulo Pontes

As preocupac6es fundamentais da peca Gota d"agua, de Chico Buarque e Paulo Pontes,

estavam centradas na experiéncia capitalista que adquiriu um tragico dinamismo com o milagre
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econbmico, provocando uma brutal concentracdo de renda. A condi¢do necessaria para a
implantagdo deste capitalismo brasileiro € a gestdo do autoritarismo, o qual era legitimado pela
classe média que se beneficiava. O Brasil, neste contexto, sempre foi dependente e dividido
entre uma cultura elitista e outra popular. Outra marca constatada foi a existéncia de uma
tradicdo de rebeldia nos setores intelectuais ligados a pequena burguesia brasileira. Este sistema
capitalista ndo coopta todos, mas atrai 0s mais capazes, necessitando de um estado mais aberto
no momento em que assimila os focos de rebeldia. Gota d"agua é um reflexo dessa sociedade

brasileira.

Gota d’agua, a tragédia, € uma reflexdo sobre esse movimento que se operou no
interior da sociedade, encurralando as classes subalternas. E uma reflexdo
insuficiente, simplificadora, ainda perplexa, ndo tdo substantiva quanto é necessario,
pois 0 quadro é muito complexo e s6 agora emerge das sombras do processo social
para se constituir como traco dominante do perfil da vida brasileira atual. De téo
significativo, o quadro esta a exigir a atencdo das melhores energias da cultura
brasileira; necessita ndo de uma peca, mas de uma dramaturgia inteira. Procuramos,
pelo menos, diante de todas as limitacGes, olhar a tragédia de frente, enfrentar a sua
concretude, ndo escamotear a complexidade da situacdo com a adjetivacéo raivosa e

va.
(BUARQUE & PONTES, 1975, p. 8)
Segundo Buarque (1975), o sumico do povo da cultura produzida no Brasil consiste
numa das preocupacdes da peca Gota d"agua, pois o0 povo consiste na Unica fonte de identidade
nacional. O contato entre a classe subalterna e a intelectualidade permite que esta se sinta
também como povo, cuja alianga promoveu a face mais criativa da cultura brasileira. A partir
do ano de 1964, o autoritarismo e a modernizacéo interromperam o processo cultural de alianca
entre 0 povo e o0s intelectuais, gerando uma lenta e necessaria reaproximacao através do teatro
brasileiro. Desta forma, Gota d"adgua apresenta-se como uma tragédia da vida brasileira, em
que a palavra deixou de ser o centro do acontecimento dramatico, justamente no periodo da
crise do teatro brasileiro. Temos uma necessidade da palavra voltar ao centro do fendmeno
dramatico e, por isso, Gota d"agua é escrita em versos para reaproximar o teatro brasileiro do

povo brasileiro.

Montagem original de Gota d"agua em dezembro de 1975.

Elenco:

Joana — Owaldo Ferreira; Creonte — Oswaldo Loureiro; Egeu — Luiz Linhares; Jasdo — Roberto
Bonfim; Alma — Bete Mendes; Corina — Sonia Oiticica; Cacetdo — Carlos Leite; Nené — Isola
Cresta; Estela — Norma Sueli; Zaira — Selma Lopes; Maria — Maria Alves; Boca Pequena —

Oberto Ronei; Amorim — Isaac Bardavi; Xulé — Geraldo Rosas; Galego — Angelito Melo.
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Coreografia: Luciano Luciani.
Cenarios e figurinos: Walter Bacci.
Producdo: Casa Grande.

Diregdo Geral: Gianni Ratto.

Gota d"agua

Quatro mulheres estendem roupa e uma quinta chega atrasada, sendo recebida com
ansiedade pelas vizinhas que passam a conversar e emitirem opinido sobre a vida de Joana: “¢
bem mais mulher do que muito macho”; “¢ como o diacho”; “a culpa ¢ do muquirana Jasdao™;
“além da pobre Joana ainda tem as criangas que brincam no esgoto como dois abortos”. Na
sequéncia, afirmam que todos estdo falando do casamento de Jasdo com Alma, filha de Creonte,
destacando a preparacdo de uma festanca.

Xulé e Egeu conversam sobre as dificuldades de cumprir com a prestacdo da casa e
explicam a matematica de como a divida nunca se paga, chegando a conclusdo de que todos
estdo como eles e que a solugdo passa por uma conversa com Creonte. Egeu afirma que fica
provado que é demais a prestacdo e que seu Creonte ndao tem solucéo, por isso deve ficar quieto
ou mandar toda gente embora, ja que a prestacéo da casa € uma cobrancga exagerada.

Nené afirma que Joana ndo devia ter casado com homem mais novo, pois o velho marido
dava-lhe de tudo. Ja Corina, afirma que Joana seguiu o coragdo e deu de tudo, mas que agora
estd sendo deixada. No entanto, defendendo Jasdo, Xulé afirma que ele esta certo, que € bom
menino, que sabe 0 que é necessidade para se casar novamente. Zaira afirma que se ndo fosse
Joana a d& a mao, ele seria um pobre diabo inofensivo. J& Amorim, afirma que ele ta certo e
que qualquer um venderia até os seus para sair da merda.

Alma afirma que vai cuidar de seu noivo que tem de se entregar a felicidade, o qual
responde afirmando que Joana foi boa para ele e que nao queria deixar de levar para a casa nova
a alegria, seus filhos e tudo que fazia sentido a vida inteira no seu fim de mundo, pois tudo isso
serviu de inspiracdo para o samba Gota d"agua, incluindo os carnavais e tudo que chacoalhava
em seu corac¢do. Creonte diz a Jasdo que paga para seu samba tocar nas radios, além de ajudar
toda a comunidade e que, por isso, vai lhe ensinar a cartilha da filosofia do bem sentar. Neste
momento, o locutor do radio afirma que o samba Gota d"agua esta na boca da cidade inteira e
é sucesso nacional, pois caiu no gosto da multiddo e assim vai pegar no carnaval.

Joana indaga as comadres se ndo é melhor as criangas dormirem para sempre em sono

inocente do que perder a infancia pro resto da vida.
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Joana — (Uma melodia sublinha a fala de Joana). S6 agora hé pouco, depois de tanto
tempo acordados, finalmente os dois conseguiram adormecer. Depois de tanto susto,
como por encanto, o rostinho deles voltou a ter ndo sei néo... Parece que de repente,
no sono, eles encontram novamente a inocéncia que estavam pra perder. Olhando
eles assim, sem sofrimento, imdveis, sorrindo até, flutuando, olhando eles assim,
fiquei pensando: podem acordar a qualgquer momento. Se eles acordam, minha vida
assim do jeito que ela ta destrambelhada, sem pai, sem pdo, a casa revirada, se eles
acordam, véo olhar pra mim. Vao olhar pro mundo sem entender. VVao perder a
infancia, o sonho e o sorriso pro resto da vida... Ougam, eu preciso de vocés e vocés
vao compreender: duas criancas cresceram pra nada, pra levar bofetada pelo mundo,
melhor é ficar num sono profundo com a inocéncia assim cristalizada. (Orquestra
encerra.)

(BUARQUE & PONTES, 1975, p. 58-59)

Joana afirma as suas comadres que ndao € mulher para sambarem na sua caveira.

Joana — Ninguém vai sambar na minha caveira. VVocés tdo de prova: eu ndo sou
mulher pra macho chegar e usar como quer, depois dizer tchau, deixando poeira e
meleira na cama desmanchada. Mulher de Malandro? Comigo, ndo. Nao sou das que
gozam com a submissdo. Eu sou de arrancar a forca guardada ca dentro, toda a forca
do meu peito, pra fazer forte 0 homem que me ama. (...) Vocé também, Jasdo, vé se
escuta. Eu descubro um jeito de me vingar...

(Buarque & Pontes, 1975, p. 59-60)

Egeu alerta Jasdo para ndo cair na autossuficiéncia e ter cuidado com a mascara,
recebendo como resposta que tem se juntado gente pra ndo pagar a prestacdo, ndo por
necessidade, mas sim de caso pensado. Jasdo diz a Egeu que foram contar a Creonte que é ele
gue incentiva as pessoas pra nao pagarem a prestacdo, mas escuta que deveria trabalhar
consertando o radio pra pagar o leite que ele esta dando pra seus filhos se alimentarem.

Egeu explica para Jasdo que ele conhece a realidade de toda da vila e ele responde que
do lado do seu Creonte pode ser uma ponte para ajudar as pessoas da vila em dificuldade na
hora de pagar a prestacdo. Egeu diz a Jasdo que ele ndo pode se equilibrar entre os dois lados e
que comece resolvendo o problema do ndo pagamento do apartamento de Joana. Jasdo pede
para Egeu falar com o pessoal da vila voltar a pagar a prestacdo, mas ouve que ele mesmo é
que deveria conversar com o pessoal. Amorim diz que samba e futebol é a maneira do brasileiro
arranjar lugar ao sol e afirma que Jasdo tem os dois, mas acabou mudando com as pessoas da
vila que ja ndo sabem onde encontra-lo. Xulé diz a Jasdo que o pessoal ia procura-lo pra falar

gue ninguém ta podendo pagar as prestacdes.

Egeu — Conhece, pois €, conhece todos neste lugar. Zazueira, Cazuza, Xulé, Amorim
e Dé. Toda essa gente, vocé mesmo, ainda ta lembrado? Todos dando duro no batente
a fim de ganhar um ordenado mirradinho, contado, pingado... Nisso aparece um cara
sabido com um plano meio complicado pra confundir o pobre (...): casa propria pela
bagatela de dez milhdes, certo? Dez milhdes aos poucos, parcela por parcela, umas
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cento e tantas prestacGes. Bem, o trouxa fica fascinado... Passa a contar tostdo por
tostdo, se vira pra tudo quanto € lado, que ter casa prdpria € uma ambicao decente.
Entdo ele pega, sua, deixa até de comer... Livra cem, e, vamos dizer, dorme na rua,
larga a cachaca e ndo vé mais nem futebol. No fim do més ta dando pra juntar as cem
pratas sagradas. Muito bem. O tempo vai passando e la vem as taxas, (...) de juros,
correcdo monetaria e ndo sei mais Ia quanto por cento... tudo aumenta, menos a
diaria... Um ano depois, quando o jumento juntou cem contos pra prestacao vai ver
que, com todos 0s aumentos, 0s cem cruzeirinhos ja ndo dao: a prestacdo subiu pra
trezentos... Passam seis meses e vai além, sobre pra quatrocentos e tanto... Mas
como, se o cara ficou sem comer pra sobrar cem? E no entanto o jumento é teimoso,
ele bate com a cabega pra ver se a titica do salario aumenta, faz biscate, come vidro,
se aperta, se estica, se contorce, morde o pé, se esfola, se mata, pde a mulher na vida,
rouba, (..), pede esmola e vai pagando a cota exigida... Quando ele vé, conseguiu
somar cinco milhGes redondos, portanto metade do total a pagar. Mas ai, pra seu
tremendo espanto, descobre que entdo passa a dever dezoito milhGes e novecentos.
O jumento diz: ndo pode ser! Ja fiz metade dos pagamentos. Paguei cinco, devo
cinco. Vé ai, faz as contas, V€ se pode, inventa outra l6gica, vocé... Pois pode, amigo,
o cara se (...) morrendo um bocadinho por més... Quem ia ficar pagando até mil
novecentos e oitenta e seis s6 para no ano dois mil, isto é, se parar. Enfim, o
desgracado, depois de tanta batalha ingloria, o corpo ja cheio de pecado, inda leva
nota promissoria pro juizo final.

(BUARQUE & PONTES, 1975, p. 70-72)

Estela questiona se Jasdo ainda conhece pobre e diz que tem dois meninos procurando
pai na esquina e que, por isso, pede para Amorim pendurar a comida que foi pegar pra Joana
na conta dele, ja que virou gente de bem e pode ficar de conversa no botequim. Jasdo diz que
vai ver os filhos, mas Joana afirma que ele ndo ird vé-los e que néo teria coragem de ir na sua
casa. Jasdo diz a ela que esta bonita e ainda moca, podendo assim encontrar outra pessoa da
mesma faixa de idade ou até voltar para seu marido, mas também diz que nunca esquecera dela

e dos meninos.

Jasdo — (Gritando:) Mulher, para. Deixa eu falar... (tempo) Vocé sabe... eu ndo tenho
cara pra chutar vocés pra corner... E sacanagem que eu nao vou fazer. Mas também
veja 0 meu lado. Cedo ou tarde a gente ia ter que separar. Quando eu te conheci, tava
pra completar vinte anos, ndo foi? Eu nem tinha completado. Vocé tinta trinta e
guatro mas era bem conservada, a carroceria, bom molejo e a bateria carregada de
desejo. Entdo ndo queria saber de idade, e nem quero saber, por que pra mim quem
gosta, gosta e 0 amor ndo vé documento nem certiddo. Sé que dez anos se passaram
desde entdo e a diferenga, que mal nem se via, a bosta do tempo s6 faz aumentar.
Vou completar trinta e vocé td com quarenta e quatro, agora. E claro que, daqui pra
frente, cada hora do dia s6 vai servir pra nos separar. E quando eu estiver apenas
com quarenta e cinco anos, na forga do homem, seguro de mim, vendendo salde,
mogo e maduro, vocé vai ter seus cinquenta e nove, sessenta, exausta, do
reumatismo, da menopausa, da vida. E vai controlar ciume, rancor, vai aguentar a
dor de corno, 0 mau humor? Ou quer que eu também fique velho, s6 por causa da
tua velhice?

(BUARQUE & PONTES, 1975, p. 91-92)
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Joana chama Jasdo de gigold, mas é agredida por ele que reafirma o direito de ver os
filhos, mas como resposta escuta que os filhos néo séo seus. Como reacdo, ele bate a cabeca
dela contra a parede, afirmando que a deixou porque ndo gosta dela, momento no qual ela clama
por vinganca, pois estdo rindo dela, mas s6 ndo podem rir dos seus filhos, testemunhas de uma
mulher feliz ja ter existido e também de uma mulher desesperada que s6 espera a vinganca.

Joana chama em ritual contra Jasdo e Alma que passa a ter dor de cabeca e fica
desconfiada, pois a outra vive enfiada em terreiro. Jasdo diz que confia mais em remédio, mas
escuta que ela ndo fala de alma de outro mundo e sim de coisa concreta, pois Joana ta falando
em praca publica que quer a morte deles. Alma diz a Jasdo que ela sempre esta entre eles,
pedindo que case por inteiro ou é melhor nem casar.

Creonte diz a Jasdo que ndo aguenta mais sua ex-mulher ficar xingando e fazendo
movimento contra ele, afirmando que ndo a quer mais na vila. Jasdo responde que ele precisa
produzir uma esperanga no povo de vez em quando pra poder comecar tudo de novo, solicitando
melhorias com parte dos lucros das prestaces e o perddo da divida antiga, recomecando a
contar sO de agora em diante. Continua falando que quando as pessoas se acalmarem com a
benfeitoria, ai € hora de aumentar a taxa para compensar 0s gastos, mas seu futuro sogro recusa
o0 plano e decide que vai resolver por conta propria, pedindo novamente que ele fale com Joana
pra sair do bairro, prometendo cuidar financeiramente dos seus filhos e afirmando que é um
cara positivo, que vai dd um bom executivo e um 6timo patréo.

Egeu pede para Joana parar de fazer provocacgdo que isso ndo vai dd em nada, ouvindo
como resposta de que ndo tem ninguem que a faca ficar calada. Egeu pede que finja que
esqueceu e lute ao lado de todos da vila que pagam as prestacGes e pare de avancar sozinha para
ndo ser esmagada, mas ela afirma que é o 6dio que sente que a liga a vida.

Corina diz que Creonte quer botar Joana pra fora e Egeu pede a Boca que diga a quem
tiver interesse que ela ta quieta em seu lugar e pede que a deixem em paz, pois seu lugar é
sagrado. Jasao pede que arrume outro lugar pra morar e afirma que tenta a solucdo de mudanca
pra que Joana e 0S meninos ndo passem privacdes, ofertando uma pensdo, mas recebe uma
negativa com relacdo a oferta de dinheiro.

Joana afirma que fez de Jasdo menino um homem e que agora mudou de lado e anda
com Creonte, mas ouve dele que se fez sozinho e que sua ajuda é caminho de vai e vem na vida
de marido e mulher, afirmando que deu o melhor de sua juventude. Joana diz que amor de hora
marcada ndo vale de nada e ele afirma que se separa dela por querer sossego e a tranquilidade
de Alma. Joana diz que por se afastar de seu povo ele ndo conseguiria mais fazer samba como

Gota d"4gua, amaldicoando-o e toda sua descendéncia.
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Corina diz que Joana precisa de ajuda de todos, mas escuta que ela que ndo precisa de
ajuda de ninguém e que, além disso, promete que vai fazer estrago na vida dele antes de a
mandar embora. Egeu pede a Joana que va pra casa e diz que ela ndo esté sd, falando para todos
que ndo podem deixar acontecer que Creonte a coloque pra fora com base legal num contrato

antissocial, firmando um acordo com todos.

Egeu — Nao pode porgue é suicidio. Se a gente deixar Creonte jogar calmamente essa
mulher na rua, o despejado amanha pode ser vocé. VVocé, VVocé. T4 certo, Joana tratou
mal o locador. Problema pessoal, ndo interessa a razao e o porqué. Mas ninguém
pode viver num lugar pelo qual pagou mais do que devia e estar dependendo da
simpatia de um cidaddo pra conseguir morar tranquilo. Nao. O seu chéo é sagrado.
La vocé dorme, la vocé desperta, la vocé pode andar nu, cagar de porta aberta, la
voce rir, fica calado, a4 vocé pode tanto querer bem quanto querer mal a qualquer
mortal. VVocé é papa, rei, deus, general, sem ter que depender de “Seu” ninguém. E
ja que todo mundo quer falar com Creonte sobre essa prestacdo que nunca acaba, por
que ndo, entdo, ir logo la duma vez pra matar os dois assuntos? Vamos...
(BUARQUE & PONTES, 1975, p. 196-197)

Creonte passa a cadeira para Jasao e diz que chegou a hora de sua empresa cumprir sua
funcdo social de fazer melhorias no prédio, falando para todos que perdoa as prestacdes
atrasadas. Creonte recusa discutir o despejo de Joana alegando que é assunto pessoal e diz que
0s beneficios dados s&o uma forma de comemorar o casamento de Jasdo com Alma, oferecendo
emprego as mulheres do prédio na preparacdo da industria das bodas de casamento. Egeu diz a
Joana que ndo cré que o pessoal va mesmo deixar que ela seja despejada, mas diz que se de fato
ocorrer, ela e os filhos podem ficar na casa dele e Corina.

Creonte chega com os guardas da policia para expulsar Joana da vila, mas ela pede mais
um dia para saber pra onde ir, sendo atendida no seu pleito, mas recebe a ameaca de ter tudo
quebrado caso ndo cumpra o acordo. Joana diz que um dia era mais do que precisava, para
aplacar sua agonia e pede a Corina pra chamar Jasao, pois sua dor ja esta passando.

Joana pede o perddo de Jasdo, afirmando que ele tem uma amiga que quer vé-lo feliz.
Jasdo entdo pede que Ihe conceda o favor de poder visitar seus filhos sempre que tiver vontade
e pede para despedir-se dos filhos, afirmando que as criancas nao serdo esquecidas. Joana pede
para que ele fique com os filhos enquanto ela se organiza melhor e avisa que 0s meninos antes
da festa de casamento vdo na casa dele e Alma para dar-lhe um presente, pois tudo esta na
natureza e em movimento.

Joana pede aos filhos que levem o presente para Alma provar, beijem o pai e voltem
para eles comemorarem juntos e mastigar a eternidade. Para isso, pede a Corina que leve 0s
meninos ao casamento, mas Creonte impede que entreguem o presente e ordena que os leve de

volta. Corina conta que ndo foi permitida a entrega do presente pelos meninos que foram
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mandados embora da festa por medo de seu feitico. Egeu aparece com o corpo de Joana e Corina

com o0s corpos dos meninos e os colocam diante de Jaséo e Creonte.

Joana — Tem comida, vem... Isso é o que o Senhor quer? (Abraga os filhos
profundamente um tempo.) Meus filhos, mamée queria dizer uma coisa a Vocés.
Chegou a hora de descansar. Fiqguem perto de mim que nds trés, juntinhos, vamos
embora prum lugar que parece que € assim: é um campo muito macio e suave, tem
jogo de bola e confeitaria. Tem circo, misica, tem muita ave e tem aniversario todo
dia. L& ninguém empurra ninguém, meus amores. N&o chove nunca, € sempre
primavera. A gente deita em beliche de flores, mas ndo dorme, fica olhando as
estrelas. Ninguém fica sozinho. L& ndo doi, la ninguém vai nunca embora. As janelas
vivem cheias de gente dizendo oi. Ndo tem susto, € tudo bem devagar. E a gente fica
I4 olhando o sol. Tem sempre um cheirinho de éter no ar, a infancia perpetuada em
formol. (D& um bolinho e pde guarana na boca dos filhos.) A Creonte, a filha, a Jasdo
e companhia vou deixar esse presente de casamento. Eu transfiro pra vocés a nossa
agonia porgue, meu Pai, eu compreendi que o sofrimento de conviver com a tragédia
todo dia é pior que a morte por envenenamento.

(BUARQUE & PONTES, 1975, p. 204-206)

3.3.2 — Medeia de Rudinei Borges

Uma antologia de pecas teatrais de grande sucesso de publico escrita, encenada e vista
por negros caracterizam a antologia denominada Dramaturgia Negra, organizada por Eugénio
Lima e Julio Ludemir e publicada pela Fundacdo Nacional de Artes no ano de 2018. Mais do
que o favelado, o negro tem sido alijado dos processos de legitimacéo cultural no pais, sendo
as periferias brasileiras como seus espacos sociais de vida, luta e resisténcia. Com base no Black
Money, dinheiro negro, este publico vem priorizando as montagens teatrais desse género.

Essa antologia da dramaturgia negra num pais de mais de 50% de negros representa a
primeira geracdo de intelectuais e artistas afrodescendentes filhos das agdes afirmativas do
século XXI, os quais exercem seu direito de narrar sua propria histéria. Este material é
organizado na contramdo da historia oficial, sendo embasado na memdria da ancestralidade
negra estilhacada pela diaspora. O trabalho é formado por 16 vozes negras de todas regiGes do
pais, consistindo numa malha poética e, portanto, politica, revelando uma nova cartografia da
subjetividade do negro e suas formas de narrar. Desta antologia dramatica negra, passamos a

acompanhar Medea Mina Jeje, uma obra de Rudinei Borgens dos Santos.

Medea Mina Jeje é o poema-pranto de uma mulher negra, escravizada na Vila Rica
de Nossa Senhora de Pilar de Ouro Preto, nas Minas Gerais do século XVIII. O
suplicio materno que se desvela na pega configura uma espécie de canto, uma oragéo
que narra, em vozeio, o sacrificio do menino Age no trabalho penoso e aterrador das
minas de ouro que moveram a economia do Brasil durante séculos, desmantelando
vidas inteiras num genocidio silencioso que marca, a ferro e fogo, a histéria do pais
com o signo da violéncia.

(SANTOS, 2018, p. 272)
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A friccdo de Medeia, de Euripides, e Mina Jeje, de Rudinei Borges, € a base desta obra
poetica e histdrica, revelando uma Medeia que sabe o que faz e tem consciéncia de suas
motivacOes. Medea Mina Jeje grita contra a condi¢do de opresséo e busca pela liberdade,
mesmo que signifique o sacrificio do filho. Esta liberdade surge como imagem metafdrica de
um mar revolto, em que Medea Mina Jeje reflete a resisténcia de negros e negras, pois a peca
adentra as mazelas do Brasil contemporaneo de dissimulacdo e enlagamento pelo
conservadorismo.

Medeia reverencia um galho suspenso como altar ancestral dos Voduns que venera.
Age, nome do menino, significa Vodum Cagcador, deus da mata, que tem o0s animais sob seu
controle. A mée de Age revela que veio de longe, do outro lado das colinas e do outro lado do
mar revolto, Dahomé. Medeia afirma que se ele correr muito nunca mais vai entrar na mina e
nunca mais vai apanhar, passar sede, pois vai plantar, se banhar, brincar e crescer homem alto.

Medeia, como nome da méde do menino Age, revela-se preta e escravizada na Vila Rica
de Ouro Preto que ndo precisa de ouro, nem de pedra preciosa, pois corre no campo procurando
ervas que cura aleijoes. Medeia e outras negras parem meninos até que o dono da mina tenha

muito ouro.

Age, meu filho. Erva na boca de Age. Medea p6e erva na boca de Age. Meu menino
me olha. Um instante. Meu menino me olha firme. Corre firme dentro de si. Meu
menino mastiga erva. Engole campo rupestre meu menino. Menino amarrado na
boca da mina. Meu menino morre no meu colo. Bicho sem vida. Age. Medea grita.
Age. Medea preta. Escravizada e preta na Vila Rica de Nossa Senhora de Pilar de
Ouro Preto. (...) Age. E nome do meu menino. Age digo. Digo Age toda manh&, em
sussurros. Repara fresta no teto, Age. Madeira é dura, mas range, porque aqui, acima
do pordo, passos sdo duros. Repara a fresta na parede de taipas. Avista fiapo de luz,
Age. E Ia fora, menino. Ha colinas tantas la fora. Campo rupestre 14 fora. Gréo de
terra. Prato pequeno de estanho cheio de sal. Mitdo gréo de terra, Age. Miudo como
menino mitdo. Rastros de terra estrangeira. Méae ndo é daqui, Age. Mae nasceu ao
longe. Doutro lado das colinas. Aqui abrem vales estreitos e profundos. Chéo
pedregoso. Vista é rude aqui. Chove tanto... Houshe Age mi.

(SANTOS, 2018, p. 385-388)

3.4 — Medeias de ontem, de hoje e de sempre: uma proposta de histéria tematica

E notavel o crescimento da pesquisa cientifica cujo objeto de estudo consiste no ensino
e na aprendizagem da histdria, valorizando a cultura escolar, os saberes e as praticas educativas
de diversos locais e agentes, além da nocdo de que ensinar historia ndo é repetir a academia,
mas uma producgédo escolar de saberes. Neste contexto, as culturas escolares, dotadas de

especificidades, mantém lagos e didlogos com outros espagos culturais.
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Hoje em dia, muito em funcdo de toda reflexdo tedrico-metodoldgica do ProfHistoria,
além, é claro, de todo engajamento politico-pedagogico de professores e alunos desse programa,
0 ensino de historia é visto como produtor de conhecimento historico em todas as suas
condicionantes epistemoldgicas. Claro que este ensino de historia dialoga com o conhecimento
historico produzido na academia, mas ndo sO, pois mantém didlogo com todos 0s agentes
econdmicos, sociais, politicos e culturais que interferem na escola, especialmente no ensino de
historia.

Em diferentes momentos da histéria do Brasil é possivel dimensionar a preocupacéo do
Estado com a institucionalizacdo dos curriculos e programas de hist6ria para a educacao basica.
Nesse contexto, a historia ensinada é sempre fruto de uma selecdo de sujeitos histéricos situados
socialmente, assim como o curriculo ndo € um mero conjunto neutro de conhecimentos
escolares. Desta forma, pensar a historia no curriculo da educacdo bésica requer concebé-la
como conhecimento e préatica social em permanente reconstrucao, campo de lutas de processo
inacabado.

A proposta de uma historia temética pretende estabelecer um aprofundamento tedrico e
metodologico em contraposicdo a periodizacéo linear e tradicional da historia contida nos livros
didaticos na atualidade, fato comprovado pelas avaliacbes do PNLD, segundo Silva e Fonseca
(2010). Desta forma, pretende-se trabalhar com o debate sobre a identidade feminina em suas
multiplas perspectivas, propondo um trabalho para além do livro didatico e do curriculo oficial,

estabelecendo um contato com a histéria de vida dos alunos.

A despeito da forca e do poder diretriz dos curriculos prescritos, precisamos atentar
para o fato de que as disciplinas ndo sdo meros espacos de vulgarizacdo de saberes,
nem tampouco de adaptagdo, transposicdo das ciéncias de referéncia, mas sdo
produtos dos espacos, das culturas escolares e mesmo inclusivas. Os professores tém
alguma autonomia ante as demandas do Estado, da sociedade e dos meios de
comunicacao; assim, podem questionar, criticar, subverter os saberes e as praticas
no cotidiano escolar. Perpassando os curriculos prescritos e os vividos nas aulas de
Historia ha diversas mediagOes entre os sujeitos (alunos e professores), saberes de
diferentes fontes (livros didaticos, fontes de época, imprensa, textos, filmes,
literaturas e outros), praticas institucionais, burocraticas e comunitarias em contextos
muito diferenciados.

(SILVA & FONSECA, 2010, p. 29-30)

Professor: Clécio Francisco de Albuguerque Silva

Disciplina: Historia

Publico alvo: 9° ano do Ensino Fundamental

N° de aulas: 25 aulas de 45 min. Essa quantidade de aulas pode ser questionada como algo

impossivel de ser atingindo diante do cumprimento obrigatorio dos conteidos curriculares. No
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entanto, trabalhando na rede publica de ensino, temos uma maior liberdade de atuacdo
pedagogica e, por tanto, podemos trabalhar com uma proposta tematica e, ndo simplesmente,
ter de cumprir uma proposta de histéria linear com base em contetidos engessados. Outrossim,
também podemos trabalhar de forma interdisciplinar com outras areas de conhecimento,
permitindo a emergéncia de projetos tematicos que envolvam um maior nimero de professores,
incorporando suas experiéncias de vida e lida pedagogica nas suas disciplinas escolares. Na
Rede Estadual de Ensino da Paraiba, temos o Prémio Escola de Valor, em que as escolas s&o
premiadas por projetos de intervengdo pedagdgica desenvolvidos durante o ano letivo. Desta
forma, vislumbramos, aqui, uma possibilidade de aplicacdo de nossa dissertagdo como produto
do ProfHistoria-UFPB na Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Professora Maria
Geny de Sousa Timoteo, promovendo a problematizacdo da cultura de violéncia e construcdo

de uma cultura de paz.

TEMA: Identidade Feminina em Perspectiva
TITULO: A complexidade feminina da Antiguidade Classica ao Brasil Contemporaneo através
do Mito de Medeia e do Teatro do Oprimido

HABILIDADES BNCC:

A proposta de histéria tematica comeca questionando as habilidades definidas na Base
Nacional Curricular Comum, pois s6 destacam o tema do feminino de forma direta nas
habilidades EFO6HI16 “Descrever e analisar os diferentes papéis sociais das mulheres no
mundo antigo e nas sociedades medievais” e EFO9HI26 “Discutir e analisar as causas da
violéncia contra populagdes marginalizadas (negros, indigenas, mulheres, homossexuais,
camponeses, pobres etc.) com vistas a tomada de consciéncia e a construg¢do de uma cultura de
paz, empatia e respeito as pessoas”. Na habilidade do 6° ano, coloca a mulher em cena no mundo
antigo e medieval, ja no 9° ano, apresenta a mulher no contexto da violéncia sofrida por
populacdes marginalizadas. As outras habilidades apresentadas aqui tratam do tema da
cidadania, diversidade, participacao politica, inclusdo, exclusdo, democracia, tanto no mundo
antigo quanto no Brasil do século XX e XXI, ou seja, sdo habilidades em que o tema do
feminino e das mulheres pode ser abordado de forma transversal a depender da postura do

professor de historia.

EF06HI112: Associar o conceito de cidadania a dindmicas de inclusdo e exclusdo na Grécia e

Roma antigas;
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EFO9HI08: Identificar as transformagdes ocorridas no debate sobre as questfes da diversidade
no Brasil durante o século XX e compreender o significado das mudangas de abordagem em
relagdo ao tema;

EFO9HI09: Relacionar as conquistas de direitos politicos, sociais e civis a atuacdo de
movimentos sociais;

EFO9HI23: Identificar direitos civis, politicos e sociais expressos na Constituicdo de 1988 e
relaciond-los a nocdo de cidadania e ao pacto da sociedade brasileira de combate a diversas
formas de preconceito, como o racismo;

EFO9HI24: Analisar as transformacdes politicas, econdmicas, sociais e culturais de 1989 aos
dias atuais, identificando questdes prioritarias para a promog¢do da cidadania e dos valores
democréticos;

EFO09HI25: Relacionar as transformacOes da sociedade brasileira aos protagonismos da

sociedade civil apds 19809.

OBJETIVOS
Geral: Identificar as formas como o feminino é representado, fazendo uma ponte entre o

passado do mundo antigo e o presente brasileiro.

Especificos: Destacar a complexidade da identidade feminina que assume diversos papeis
sociais no mundo antigo e contemporaneo; identificar a forma como a identidade feminina é
abordada nas personagens das tragedias gregas; perceber a relacdo entre os arquétipos das
deusas gregas e mulheres contemporaneas; problematizar a identidade feminina na atualidade

através do Mito de Medeia e do Teatro do Oprimido.

CONTEUDOS
Identidade Feminina; Teatro Grego; Mitologia Grega; Mito de Medeia; Arquétipos Femininos;

Mulheres contemporaneas; Teatro do Oprimido; Cidadania em acéo.

RECURSOS DIDATICOS E ESPACOS DE PRODUCAO
Laboratorio de Informatica, Sala de Aula, Anfiteatro, computador, som, celular, material

impresso.

Aula 1e 2 — Identidade Feminina
Para entender como a identidade feminina esta posta na atualidade, optamos pela analise
da letra da musica ‘“Mulheres de Atenas”, uma composi¢cdo de Chico Buarque e Augusto

Boal, no ano de 1976, para a peca teatral de Boal intitulada Lisa, a Mulher Libertadora. Foi
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lancada oficialmente no album Meus Caros Amigos, em pleno Regime Militar no Brasil.
Também apresentamos o documento histérico do parecer de censura desta musica pelo Servigo

de Censura de Diversdes Publicas em 1976.

Atividade

No laboratorio de informatica os alunos poderdo acessar a internet para assistir no site
youtube um video com o audio da Mdusica Mulheres de Atenas e uma série de imagens
pictogréficas do contexto da Antiguidade Classica. Também poderdo acessar o site Wikipédia
para analisar o documento histérico do parecer de censura sob guarda do Arquivo Nacional.

Por ultimo, poderdo acessar a letra da musica.

Links:
https://www.youtube.com/watch?v=MabbVnORIv4&list=RDMabbVnORIv4&start_radio=1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mulheres_de_Atenas#/media/Ficheiro:Parecer_da_censura_da_
m%C3%BAsica_Mulheres_de_Atenas, de_Chico_Buarque.tif
https://www.letras.mus.br/chico-buarque/45150/

Mulheres de Atenas

Mirem-se no exemplo

Daquelas mulheres de Atenas
Vivem pros seus maridos
Orgulho e raca de Atenas
Quando amadas, se perfumam

Se banham com leite, se arrumam
Suas melenas

Quando fustigadas ndo choram
Se ajoelham, pedem imploram

Mais duras penas; cadenas

Mirem-se no exemplo
Daquelas mulheres de Atenas
Sofrem pros seus maridos

Poder e forga de Atenas


about:blank
about:blank
about:blank#/media/Ficheiro:Parecer_da_censura_da_m%C3%BAsica_Mulheres_de_Atenas,_de_Chico_Buarque.tif
about:blank#/media/Ficheiro:Parecer_da_censura_da_m%C3%BAsica_Mulheres_de_Atenas,_de_Chico_Buarque.tif
about:blank

Quando eles embarcam soldados
Elas tecem longos bordados

Mil quarentenas

E quando eles voltam, sedentos
Querem arrancar, violentos

Caricias plenas, obscenas

Mirem-se no exemplo
Daquelas mulheres de Atenas
Despem-se pros maridos
Bravos guerreiros de Atenas

Quando eles se entopem de vinho
Costumam buscar um carinho

De outras falenas

Mas no fim da noite, aos pedacos
Quase sempre voltam pros bragos
De suas pequenas, Helenas
Mirem-se no exemplo

Daquelas mulheres de Atenas:
Geram pros seus maridos

Os novos filhos de Atenas

Elas ndo tém gosto ou vontade
Nem defeito, nem qualidade

Tém medo apenas

N&o tem sonhos, s6 tem pressagios
O seu homem, mares, naufragios

Lindas sirenas, morenas

Mirem-se no exemplo
Daquelas mulheres de Atenas
Temem por seus maridos

Herdis e amantes de Atenas
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As jovens vilvas marcadas

E as gestantes abandonadas

Né&o fazem cenas

Vestem-se de negro, se encolhem
Se conformam e se recolhem

As suas novenas, serenas

Mirem-se no exemplo
Daquelas mulheres de Atenas
Secam por seus maridos

Orgulho e raca de Atenas
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m MULHSRES DE ATENAS

Des: Bugusto Boal-Francisco Buarque de Hollanda
Grave: Chico Buarque

MIRENM-SE M0 EXMPLO DAQUELAS MULHERES DE ATENAS
VIVEM PROS SEUS MARIDOS, ORGULHO E RAGA DE ATENAS
QUANDO AMADAS, S8 PERFUMAM

SE BANHAN COM LEITE, SE ARRUMAM

SUAS MELENAS

QUANDO FUSTICADAS, MEO CHO

SE AJOELHAM, PEDEM, IMPLORAM

MATS DURAS PENAS,

CADERAS

WIREN-SE NO EXMPLO DAQUELAS MULHERES DE ATENAS
GUARDAM-SE PROS MARTDOS, PODER E FORGA DE ATENAS
QUANDO ELES EMBARCAM, SOLDADOS

ELAS TEEEM LONGOS BORDADOS

MIL QUARENTENAS

E QUANDO ELES VOLTAM, SEDENTOS

QUEREN ARRANCAR, VIOLENTOS

CARICIAS PLENAS,

OBSCENAS

MIREM-SR MO EXEMPLO DAQEELAS MULHERES DE ATENAS

DESPEN-SE PROS MARIDOS, BRAVOS GUERREIROS DE ATENAS,

QUANDO ELES SE ENTOREM DE VINHO
COSTUMAN BUSCAR CARINHO

DE OUTRAS FALENAS

MAS O FIK DA XOITE, AOS PEDAGOS

QUASE SEMPRE VOLTAM PROS BRAGOS

DE SUAS PEQUENAS

HELENAS

WIREN-SE MO EXEMPLO DAQUELAS NULHERES DE ATENAS
PERAM PROS SEUS MARIDOS 0S NOVOS FILHOS DE ATENAS
ELAS NHO TEM GOSTO OU VONTADE,

NEM DEFEITO, NEM QUALIDADE

TEM MEDO APENAS

MO TEM SONHOS, SO TEM PRESSfGIOS

0 SEU HOMEM, MARES, MAUFRAGIOS,

LINDAS SIRENAS

MORENAS

WIREM~-SE NO EXEMPLO DAQUELAS MULHERES DE ATENAS

TEMEM POR SEUS MARIDOS, HEROIS E AMANTES DE ATENAS

AS JOVENS VIUVAS MARCADAS
B AS CESTANTES ABANDONADAS

NEO FAZEM CENAS

VESTEN-SE DE BEGRO, SE ENCOLEEM

SE CONFORMAY E SE RECOLHEM

2S SUAS NOVEHAS

SERENAS

MIREM-SE NO EXEMPLO DAQUELAS MULHERES DE ATENAS
SECAM POR SEUS MARIDOS, ORGULHO E RAGA DE ATENAS.
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Aula 3, 4,5, 6e7—Teatro Grego e 0 Mito de Medeia

Os alunos terdo contato com a peca teatral através da Tragédia Medeia, de Euripides,
431 a.C., envolvendo-se coma linguagem teatral, a composicao das personagens e dos cenarios,
além de poderem problematizar o0 mundo grego em seus aspectos mais importantes como a
guerra, seu povo e seu espetaculo. No fim, poderdo debater suas impressdes num dialogo sobre
0 mundo grego e o papel das mulheres.

Atividade: No inicio, os alunos assistirdo a apresentacdo do Projeto Drama sobre o Mito de
Medeia, organizado por Pedro Henrique Muller e disponivel no youtube. Depois, 0s alunos,
divididos em grupos, terdo a oportunidade de ler a peca teatral, com texto ja adaptado pelo
professor, discutindo o tema da identidade feminina.

Link:
https://www.youtube.com/watch?v=v5TrPDiDU68

Aula 8, 9,10, 11 e 12 — Teatro Brasileiro Contemporaneo e 0s Arquétipos Femininos de
Medeia

Estudar os arquétipos de Medeia e das deusas gregas permite aos alunos uma viagem ao
passado do teatro grego, estudando a identidade feminina, adentrando no mundo da

representatividade contemporanea a partir da analise histdrico-social do presente.

Atividade: Alunos divididos em grupo fardo a leitura, interpretacdo, improvisagéo e encenacao

da Peca Teatral Gota D"agua de Chico Buarque e Medea Minha Jeje de Rudinei Borges.

Aula 13, 14 e 15 — Assistir Encenacdes do Teatro do Oprimido

O estudo do Teatro do Oprimido, através da perspectiva educacional de Paulo Freire e
teatral de Augusto Boal, permite a relacdo entre o presente e o passado de forma interativa e
com o foco nas identidades femininas através da mitologia grega, incorporando as questfes

atuais.

Atividade: Com a utilizacdo dos celulares, os alunos poderdo assistir a videos, encenacgdes e
reportagens do Teatro do Oprimido através do youtube, fazendo suas anotacdes e debatendo
suas davidas e inquietacbes com os demais alunos para depois relacionarem o conteldo ao
mundo da transformacdo social, politica, cultural e historica através do protagonismo de atores

e espectadores.
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Links:

youtube.com/watch?v=zEUYz37PUTg / O Teatro do Oprimido nas Escolas;
https://www.youtube.com/watch?v=00gPvWI9MmWwE / Peca: Seja Forte - CTO - Centro do
teatro do oprimido;

https://www.youtube.com/watch?v=jZ1Zk2Py8G4 / METAXIS USP - Oficina de Teatro do
Oprimido;

https://www.youtube.com/watch?v=dgWZ3tgdJ9k / E eu ndo sou uma mulher? - Teatro do
Oprimido.

Aulas 16, 17, 18, 19 e 20 — Técnicas do Teatro do Oprimido

As técnicas do Teatro do Oprimido permitem a vivéncia teatral de atores e ndo-atores,
principalmente aquelas que utilizam mascaras, pois podem ser interessantes para trabalhar
também com o Teatro Grego, fazendo a ponte da Antiguidade Classica ao Brasil
Contemporaneo atraves da vivéncia teatral. Estas técnicas permitem que o aluno faca suas
proprias conexdes através do ensino e da aprendizagem. Também nos interessa a “técnica da
imagem do arco-iris do desejo”, pois possibilita o trabalho com as questdes socio emocionais

dos alunos.

Atividade: Os alunos poderdo vivenciar as técnicas do Teatro do Oprimido, destacando aquelas
referentes a utilizagdo de mascaras como a “técnica dos rituais e as mascaras” e a “técnica da
imagem do arco-iris do desejo” para trabalhar as relacBes entre opressores e oprimidos,

relacionando as vivéncias das medeias de ontem e as medeias de hoje.

Aulas 21, 22, 23, 24 e 25 — Mito de Medeia e Teatro do Oprimido
A encenacao do Teatro do Oprimido permite aos alunos assumirem o papel de sujeitos
na producdo do conhecimento historico, promovendo a emergéncia da consciéncia histérica

encenando vidas e transformando histdrias através das Medeias de ontem, de hoje e de sempre.

Atividade: Na sala de aula, os alunos, com base no trabalho tedrico e metodoldgico
desenvolvido anteriormente, encenardo pecas teatrais com base no Teatro do Oprimido e no
Mito de Medeia, promovendo a integracdo do tempo e espaco historico, numa relacdo entre a

Antiguidade Classica e 0 Mundo Contemporaneo.

AVALIACAO


https://www.youtube.com/watch?v=0ogPvW9MmwE
https://www.youtube.com/watch?v=jZ1Zk2Py8G4
https://www.youtube.com/watch?v=jZ1Zk2Py8G4
https://www.youtube.com/watch?v=dgWZ3tgdJ9k

100

A avaliacdo sera processual, contando frequéncia, participacdo, realizacdo de atividades e
encenacao, em que os alunos poderdo problematizar a cultura de violéncia e construir a cultura
de paz com base na emergéncia da consciéncia historica, sendo mediados pela critica
epistemoldgica e trabalhando o ensino de historia como a integragdo dos contetdos didaticos e

as experiéncias de vida do professor e dos alunos como sujeitos de suas préprias historias.
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Consideracoes finais

Como colocar um ponto final numa dissertacdo que nunca acaba, pois esta relacionada
com a academia e a sala de aula, encenando vidas e transformando histérias? Como colocar um
ponto final numa dissertacdo que aborda as tematicas da consciéncia historica, mitologia grega,
cultura de violéncia, cultura de paz, teatro grego, teatro do oprimido, Grécia Classica e Brasil
contemporaneo? Como colocar um ponto final numa dissertacdo que estd diretamente
relacionada a vivéncia e convivéncia entre professor e alunos através do contato permanente
dos contetidos didaticos com as historias de vida?

Tentando responder a estes questionamentos, € que nossa dissertacdo, EU E OS
OUTROS ENCENANDO VIDAS E TRANSFORMANDO HISTORIAS ATRAVES DA
CONSCIENCIA HISTORICA, MITO DE MEDEIA E TEATRO DO OPRIMIDO, apresenta o
potencial do Mito de Medeia e do Teatro do Oprimido enquanto instrumentos pedagogicos no
ensino e na aprendizagem da disciplina de historia, atraves da consciéncia historica vivenciada
por professor e alunos, numa relagdo entre o antigo e o moderno, entre o classico e o
contemporaneo.

Aqui, a problematizacao da cultura da violéncia e sua transformacéo em cultura de paz
emergem a partir do trabalho com o Mito de Medeia e o Teatro do Oprimido, numa abordagem
do papel da mulher na sociedade grega e brasileira de ontem e de hoje, debatendo: maternidade,
ancestralidade, identidade, feminismo, abuso sexual, infanticidio, casamento, fidelidade,
traicdo, religido, xenofobia, migracdo, sororidade, desigualdade, luta de classes, cidadania,
escraviddo, trafico negreiro, racismo, prospeccdo do ouro, capitalismo, machismo, sistema
prisional, sistema judiciario, marginalizacdo, favelizacdo, Grécia Classica, Santa Inquisicdo e
Brasil Contemporaneo. Luta-se pela construcdo de uma cultura de paz baseada no respeito aos
seres humanos em plenitude e igualdade, levando em conta suas identidades e suas diferencas
numa abordagem pedagdgica plural.

Demonstrando o qudo dificil é colocar um ponto final na nossa dissertacdo, nos
deparamos no dia 11 de Julho de 2022, um més e meio antes de defendermos o trabalho final,
com o Primeiro Encontro de Formacgdo Continuada da Escola Maria Geny, intitulado Ciclo de
Dialogo para Alinhamento Pedagdgico — Professores em Formacao: Sabres e Praticas, através
da qual vivenciamos um processo de ensino e aprendizagem com a Professora Patricia Araujo
Rocha sobre Metodologias Ativas: o Professor Mediador e o Aluno como Protagonista da
Aprendizagem.

Se tivéssemos previsto que no momento final da escrita e defesa desta dissertagéo, ainda
vivenciando a pandemia de covid-19, ja estariamos promovendo um debate acerca da

transformagdo de nossa escola, afirmariamos que seria, no minimo, muito dificil. Por isso,
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acreditamos que o ponto final colocado em nossa dissertagdo significard muito mais um ponto
de partida para desafios que estdo por vir no ensino de historia protagonizado por professor e
alunos.

Como principal tarefa da formacao continuada em metodologias ativas na Escola Maria
Geny, tivemos que pensar numa experiéncia pedagdgica que levasse em conta a atuacdo de
professor e alunos, destacando o protagonismo, projeto de vida e sala de aula invertida. A
resposta ndo poderia ser outra do que vivenciar nossa dissertacio EU E OS OUTROS
ENCENANDO VIDAS E TRANSFORMANDO HISTORIAS ATRAVES DA CONSCIENCIA
HISTORICA, MITO DE MEDEIA E TEATRO DO OPRIMIDO. Estamos juntos e por isso cada

vez mais fortes!!!



103

Referéncias

ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A necessaria presenca do outro — Mas, qual
outro? Reflexdes acerca das relagdes entre histdria, memoria e comemoracéao. In: CEBALLOS,
Rodrigo; BEZERRA, Josineide da Silva (Orgs.). Histéria, Memoria e Comemoragdes.
Campina Grande: EQUFGC, 2012.

ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. Violar Memérias e Gestar a Historia:
abordagem a uma problematica fecunda que torna a tarefa do historiador um parto dificil. In:
___ . Historia: a arte de inventar o passado. Ensaios de teoria da histéria. Bauru, SP: Edusc,
2007.

ARISTOTELES. Poética. Traducdo, prefacio, introducio, comentério e apéndices de Eudoro
de Sousa. Brasilia: Editora da Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 2003.

BAKOGIANNI, Anastasia. O que ha de tdo ‘classico’ na recep¢do dos classicos? Teorias,
metodologias e perspectivas futuras. Codex — Revista de Estudos Classicos, Rio de Janeiro,
V. 4,n. 1, 2016, pp. 114-131.

Barbosa, T. V. R., & Silva, M. de F. S. e. (2017). Nuntius Antiquus: inaugurando a Recep¢ao
Classica na America Latina. Nuntius Antiquus, 13(1), 15-22.

BENTO, Thiego Pereira. Violéncia escolar e o ensino de Histdria: possibilidades na
construcéo de um espaco de alteridade. Natal; 2021.

BORNHEIM, Gerd A. O sentido e a mascara. Sdo Paulo: Perspectiva, 2007.

BARTHES, Roland. O Mito Hoje. In: Mitologias. Bertrand Brasil. Rio de Janeiro, 2001.
BOAL, Augusto. A estéetica do oprimido. Rio de Janeiro: Garamond, 2009.

BOAL, Augusto. O arco iris do desejo: o método Boal de teatro e terapia. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 1996.

BOAL, Augusto. Teatro do Oprimido e Outras Poéticas Politicas. Rio de Janeiro: Editora
Civilizacdo Brasileira S.A., 1991.

BOAL, Augusto. 200 exercicios e jogos para o ator e 0 ndo-ator com vontade de dizer algo
atraves do teatro. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1982.

BUARQUE, Chico e PONTES, Paulo. Gota D"agua. Circulo do Livro S.A. Séo Paulo, Brasil.
CALADOQO, C. V. Educacao para a Paz: promovendo valores humanos na escola atravées da
educacdo fisica e jogos cooperativos. Santos/SP: Editora Projeto Cooperac¢édo Ltda, 2004.
CANDA, C. N. PAULO FREIRE E AUGUSTO BOAL: DIALOGOS ENTRE EDUCACAO
E TEATRO. HOLOS, Ano 28, Vol 4. 188-198. 2012.

CERRI, Luis Fernando. Ensino de histéria e consciéncia histérica. FGV Editora. Rio de
Janeiro, 2011.



104

CERRI, Luis Fernando. Os jovens e a Historia: Brasil e América do Sul. Editora UEPG.
Ponta Grossa, 2018.

CHAUI, Marilena. Etica e violéncia. Teoria & Debate, S&o Paulo, Fundag&o Perseu Abramo,
n. 39, p 32-41, out/Nov/dex, 1998.

CHAUI, Marilena. Etica, Politica e Violéncia. In: Camacho, Thimoteo (org). Ensaios sobre
Violéncia. Vitéria: EDFES, 2003, PP. 39-59.

DUSI, Miriam Lucia Herrera Masotti. A Construcdo da Cultura de Paz no Contexto da
Instituicdo Escolar. Dissertacdo de Mestrado. Instituto de Psicologia, Universidade de
Brasilia, Brasilia, 2006.

Esquilo, Sofocles, Euripides, Aristofanes (s.a.). O melhor do teatro grego: Prometeu
Acorrentado; Edipo rei; Medeia; As nuvens. Edicio comentada. Traduc&o e notas de Mario
da Gama Kury. Rio de Janeiro: Editora Zahar, 2003.

FERREIRA, Luisa de Nazare. A faria de Medeia. In. HUMANITAS — Vol. XLIX. Coimbra,
1997.

FERREIRA, Marieta de Moraes. Testemunhos. In: Dicionario de ensino de Historia. Rio de
Janeiro: FGV Editora, 2019.

FREIRE, Paulo. Educacdo e Atualidade Brasileira. Tese de Concurso para a Cadeira de
Histdria e Educacdo - Escola de Belas Artes de Pernambuco, Recife, 1959.

FREIRE, Paulo. Educacédo como pratica da liberdade. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2003.
FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa. Sao
Paulo: Paz e Terra, 1996.

FREIRE, Paulo. Pedagogia do Oprimido. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987.

GALTUNG, Johan. Peace and Structure. Em Essays in Peace Research. Copenhagen: C.
Ejlers, 1976.

HERDERSON, Joseph L. Os mitos antigos e 0 homem moderno. In. O Homem e seus
Simbolos. JUNG, Carl G (Con. e Org.). Editora Nova Fronteira. Rio de Janeiro, 2008.
GONDAR, J6. Cinco proposi¢cdes sobre memoria social. In: GEIGER, Amir; DODEBEI,
Vera; FARIAS, Francisco R. de; GONDAR, J6 (Orgs.). Por que memoria social? Rio de
Janeiro: Hibrida, 2016.

HALL. Stuart. A identidade cultural da pds-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A Editora,
1987.

Homofobia faz mais uma vitima jovem gay de 17 anos e assassinado na Paraiba.
Pheeno.com.br, 2014. Disponivel em: <https://pheeno.com.br/2014/09/homofobia-faz-mais-

uma-vitima-jovem-gay-de-17-anos-e-assassinado-na-paraiba>. Acesso em: 03/08/2020.


https://www.google.com.br/search?safe=active&q=GALTUNG,+Peace+and+Structure.+Em+Essays+in+Peace+Research.+Copenhagen:+C.+Ejlers,+1976.&spell=1&sa=X&ved=2ahUKEwj-seuogpX5AhXEBrkGHScfCMAQBSgAegQIARA7
https://www.google.com.br/search?safe=active&q=GALTUNG,+Peace+and+Structure.+Em+Essays+in+Peace+Research.+Copenhagen:+C.+Ejlers,+1976.&spell=1&sa=X&ved=2ahUKEwj-seuogpX5AhXEBrkGHScfCMAQBSgAegQIARA7
https://pheeno.com.br/2014/09/homofobia-faz-mais-uma-vitima-jovem-gay-de-17-anos-e-assassinado-na-paraiba
https://pheeno.com.br/2014/09/homofobia-faz-mais-uma-vitima-jovem-gay-de-17-anos-e-assassinado-na-paraiba

105

JARES, Xésus R. Educacgdo para a Paz: sua teoria e sua pratica. Porto Alegre: Artmed,
2002.

LE GOFF, Jacques. Historia e Memoria.Traducdo Bernardo Leitdo — 5% ed. — Campinas, SP:
Editora da UNICAMP, 2003.

MACHADO, Cleyton. Praticas teatrais no Ensino de Histéria: Contribuicdes de Augusto
Boal e Paulo Freire. Florianépolis: 2017.

Namorado de aluna derruba portdo e faz ameacas em escola da Paraiba. T5, 2019.
Disponivel em: <https://www.portalt5.com.br/noticias/single/nid/video-namorado-de-aluna-
derruba-portao-e-faz-ameacas-em-escola-da-paraiba.> Acesso em: 03/08/2020.
NASCIMENTO, Rodrigo Mendonga do. O Teatro do Oprimido como ferramenta para o
ensino de Historia de Temas Sensiveis / Rodrigo Mendonga do Nascimento. Recife: 2020.
PASSO, GRACE. Mata Teu Pai. Rio de Janeiro: Cobogg, 2017.

PINTO, Zemaria. NOs, Medeia. Manaus: Editora Valer e Governo do Estado do Amazonas,
2003.

PREZOTTO, Joseane; ARAUJO, Orlando Luiz de; SILVA, Renato Candido da. (Orgs.)
Recepcdo dos mitos gregos na dramaturgia brasileira: Volume 1. Catu: Bordd-Grend,
2021a.

PREZOTTO, Joseane; ARAUJO, Orlando Luiz de; SILVA, Renato Candido da. (Orgs.)
Recepcédo dos mitos gregos na dramaturgia brasileira: Volume I1. Catu: Bordd-Grend,
2021b.

ROSENFELD, Anatol. O mito e o Hero6i no Moderno Teatro Brasileiro. Sdo Paulo: Editora
Perspectiva, 1982.

RUDEK, Silvania. Antiguidade classica e mitologia: relac@es entre conhecimento escolar e
produtos midiaticos na aprendizagem de estudantes do 6° ano do ensino fundamental.
Curitiba: 2020.

RUSEN, Jorn. Que es la cultura historica? Reflexiones sobre uma nuevamanera de
abordar la historia. Traduccion de F. Sanchez Costa e Ib Schumacher. Original em: Fussmann,
K. Grutter, H. T., Russen, J. (Eds): HistorischeFaszination. Geschichyskulturheute, 1994, PP.
3-26.

RUSEN, Jorn. Razédo Histdrica — Teoria da Histdria: Fundamentos da Ciéncia Historica.
Editora Universidade de Brasilia. Brasilia, 2001.

SAMOYAULT, Tiphaine. A intertextualidade. Tradugdo Sandra Nitrini. S&o Paulo: Hucitec,
2008.

SANTOS, Rudinei Borges dos. Medea Mina Jeje. In: Dramaturgia Negra. Fundagdo Nacional
de Artes. 2018.



106

SILVA, Aline Melo da. Os arquétipos femininos da mitologia grega e romana na
dramaturgia. Jodo Pessoa, 2021.

SILVA, Clécio Francisco de Albuquerque. Cultura Popular e Classe Social em Edward
Thompson. Jodo Pessoa, 2007.

SILVA, Clécio Francisco de Albuquerque. Festa de Sdo Jodo a brasileira — elo de um povo
nordestino, paraibano e bayeuxense. Jodo Pessoa, 2013.

SILVA, Marcos Anténio & FONSECA, Selva Guimaraes. Ensino de Historia hoje: errancias,
conquistas e perdas. In: Revista Brasileira de Historia, v. 31, n.° 60, p. 13-33. Sdo Paulo,
2010.

SILVA, Tomaz Tadeu da. A producéo social da identidade e da diferenca. In: SILVA, Tomaz
Tadeu da; HALL, Stuart; WOODWARD, Kathryn (Orgs.). Identidade e Diferenca.
Petropolis: Editora Vozes, 2002.

TAVARES DOS SANTOS, José Vicente (org.). Violéncias em tempo de Globalizagdo. S&o
Paulo: Hucitec, 1999.

SOUZA NETO, Jose Maria Gomes de (org). Antigas leituras: olhares do presente ao
passado. Rio de Janeiro: Editora Antografia Edicdo e Comunicacdo LTDA, 2016.

SOUZA NETO, José Maria Gomes. O teatro ateniense na formacéo do historiador. In: Boletim
Historiar, n. 04, jul/ago. 2014, p. 3-19 | http://seer.ufs.br/index.php/historiar.

TABOSA, Flora Queiroga & SEABRA, Halisson Cardoso. Histdria e Turismo unidos pela
Educacdo Patrimonial. Analise do projeto O Futuro visita o Passado. In: Caderno Tematico
de Educacdo Patrimonial-78-84.

TELES. Leticia Helén & GONCALVES, Regina Célia. Pare, olhe, escute, aqui tem gente...
In: Caderno Tematico_06_Educacdo Patrimonial pratica e dialogos interdisciplinares. pp. 54-
69. Jodo Pessoa, 2017.

TODOROQV, Tzvetan. A conquista da América: a questdo do outro. 3ed. — S&o Paulo:
Martins Fontes, 2003.

TOLANTINO, Atila. Educacéo Patrimonial e Construcdo de Identidades. In: Revista CPC
USP. dossié educacdo patrimonial nimero 27. P. 133-148, jan./jul. Séo Paulo, 2019.
Tolantino. Atila. O que n&o é educacéo patrimonial_ cinco falacias sobre seu conceito e sua
pratica. In: Caderno_tematico 05 - Educacdo_patrimonial. pp. 38-48. Jodo Pessoa, 2016.
Universitaria reage a assalto e € morta perto de faculdade em Jodo Pessoa. G1.globo.com. Disponivel
em: https://gl.globo.com/pb/paraiba/noticia/2017/02/mulher-e-morta tiros-proximo-de-faculdade-
no-centro-de-joao-pessoa.html. Acesso em: 03/08/2020.

VEYNE, Paul. Entre a cultura e a crenca numa verdade, é preciso escolher. In: Acreditavam

0S gregos em seus mitos? Editora Brasiliense. Sdo Paulo, 1984.


about:blank
about:blank
about:blank
about:blank
https://g1.globo.com/pb/paraiba/noticia/2017/02/mulher-e-morta%20tiros-proximo-de-faculdade-no-centro-de-joao-pessoa.html
https://g1.globo.com/pb/paraiba/noticia/2017/02/mulher-e-morta%20tiros-proximo-de-faculdade-no-centro-de-joao-pessoa.html

107

YAMASAKI, Alice Akemi. Violéncias no contexto escolar: um olhar freiriano. Sao Paulo,
SP: s.n.,2007.



	(Universitária reage a assalto e é morta perto de faculdade em João Pessoa. G1.globo.com. Disponível em: https://g1.globo.com/pb/paraiba/noticia/2017/02/mulher-e-morta tiros-proximo-de-faculdade-no-centro-de-joao-pessoa.html. Acesso em: 03/08/2020.)
	Aula 1e 2 – Identidade Feminina
	Aula 3, 4, 5, 6 e 7 – Teatro Grego e o Mito de Medeia
	Os alunos terão contato com a peça teatral através da Tragédia Medeia, de Eurípides, 431 a.C., envolvendo-se com a linguagem teatral, a composição das personagens e dos cenários, além de poderem problematizar o mundo grego em seus aspectos mais impor...
	Atividade: No início, os alunos assistirão à apresentação do Projeto Drama sobre o Mito de Medeia, organizado por Pedro Henrique Müller e disponível no youtube. Depois, os alunos, divididos em grupos, terão a oportunidade de ler a peça teatral, com te...
	Link:
	https://www.youtube.com/watch?v=v5TrPDiDU68
	Estudar os arquétipos de Medeia e das deusas gregas permite aos alunos uma viagem ao passado do teatro grego, estudando a identidade feminina, adentrando no mundo da representatividade contemporânea a partir da análise histórico-social do presente.
	Atividade: Alunos divididos em grupo farão a leitura, interpretação, improvisação e encenação da Peça Teatral Gota D´água de Chico Buarque e Medea Minha Jeje de Rudinei Borges.
	CERRI, Luis Fernando. Os jovens e a História: Brasil e América do Sul. Editora UEPG. Ponta Grossa, 2018.


