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1 O primeiro flash

Caro (a) Leitor (a)

Apresento a vocé o encarte do produto educacional construido e
implementado no decorrer do curso de mestrado profissional em rede nacional do
Programa de Pos-Graduacdo em Educacéo Profissional e Tecnoldgica (ProfEPT). A
producdo de um produto educacional € uma exigéncia demandada em programas de
pés-graduacdo profissionais na area de ensino, area que por definicdo é
interdisciplinar.

De modo geral, os cursos de mestrado profissional na area de ensino
destinam-se aos professores em exercicio na educacdo basica e os produtos
educacionais produzidos pelos alunos devem ser publicados em alguma plataforma
online de modo a ficarem disponiveis para que possam ser utilizados por outros
profissionais. O ProfEPT desde a divulgacao do primeiro edital do processo seletivo
oportunizou o ingresso tanto de docentes quanto de técnicos-administrativos em
educacdo (TAE), além de ter disponibilizado vagas de ampla concorréncia
destinadas a comunidade em geral, congregando de maneira inédita profissionais de
diversas éareas de formacdo como administradores, contadores, jornalistas,
enfermeiros, educadores fisicos, pedagogos, dentre outros.

A proposta do ProfEPT busca proporcionar qualificacdo profissional em
Educacdo Profissional e Tecnologica (EPT), com a finalidade, tanto de produzir
conhecimento, como de desenvolver produtos, por meio de pesquisas de natureza
aplicada que integrem os saberes inerentes ao mundo de trabalho e ao
conhecimento sistematizado.

Ao voltar o meu olhar para as situacfes reais vividas em minha atuacao
profissional e buscar delinear uma proposta de intervencdo na realidade vivida por
meio do produto educacional, o esfor¢o nao foi de pequena proporcao, uma vez que
0 cargo que ocupo em uma Universidade Federal Publica é o de administradora e o
ambiente organizacional onde estou inserida & o administrativo, no setor de compras

e licitagoes.




A minha pesquisa de mestrado n&o teve como foco a sala de aula, a
formacdo de professores ou processos que envolvem diretamente alunos e
professores. Meu propadsito foi compreender o processo de construcdo da identidade
profissional do TAE na EPT.

Além disso, o fato de ter ingressado na primeira turma do Programa e,
portanto, ndo ter contado com um portfolio referencial de produtos educacionais
elaborados por colegas de turmas anteriores, maximizou o desafio posto.

Apesar das dificuldades, acredito que encontrei um caminho com o auxilio de
meus professores orientadores. Depois de muito estudo e troca de ideias, chegamos
a proposta de realizar um produto educacional classificado na tipologia atividades de
extensdo (exposicdes) de acordo com o documento da area de Ensino da Capes
para os mestrados profissionais.

N&o restam duvidas que uma escola ndo se faz apenas com professores e
alunos. Sempre estiveram presentes nas escolas outros trabalhadores e os TAE,
especificamente, possuem um papel muito importante na EPT. Sendo o universo da
EPT o universo do trabalho e dos trabalhadores, busquei em minha pesquisa
descortinar o trabalho desempenhado pelos TAE e revelar aspectos do contexto de
trabalho onde esse trabalhador esta cotidianamente inserido, de maneira que ele
tenha voz e se sinta protagonista do processo de constituicdo da sua identidade
profissional.

Para tanto, a fotografia foi utilizada como uma aliada para a ampliacdo do
olhar. Minha intengcdo aqui € compartilhar a experiéncia que vivenciei durante este
intenso processo criativo de criar uma exposicao fotografica e convida-lo (a) a criar a
sua. Espero que esse material também contribua com novas ideias para que outros
alunos consigam articular com éxito o ensino (no cotidiano da sala de aula ou nos
diferentes espacos educativos), a pesquisa e a extensao para o desenvolvimento do
produto educacional.

Estou aqui para dividir minhas experiéncias, erros e acertos e com isso
espero trazé-lo comigo nesta aventura!

Eveline

Florianopolis, verao de 20109.




2 Fotografia: compreensdes conceituais

O uso de imagens, especialmente fotograficas, ocupa um lugar de destaque
no campo das ciéncias humanas — nas investigacdes antropoldgicas em particular, a
exemplo do que pode ser constatado na obra de Margaret Mead, Gregory Bateson e
Bronislaw Malinowski (SAMAIN, 1995).

Margaret Mead foi a primeira antropéloga a defender o uso de imagens na
pesquisa antropolédgica. Juntamente com Gregory Bateson, Mead pesquisou, entre
0s anos de 1936 e 1939, os balineses — pesquisa que deu origem a obra Balinese
Character. a photographic analysis (1942), considerada a principal obra de
referéncia quanto a utilizacdo da fotografia no campo da antropologia (NAKAOKA,
2016).

Margaret Mead reconhecia que havia chegado o0 momento em que nédo era
mais suficiente falar e construir discursos a respeito do homem apenas
descrevendo-o. Era preciso ir além. Mostra-lo, exp6-lo, torna-lo visivel para melhor
conhecé-lo, sendo a objetividade de tal conduta ndo mais ameagada pelo visor da
camera fotografica do que pelo caderno de campo do antropélogo (SAMAIN, 1995).

Guran (1997) desenvolveu um estudo com o objetivo de analisar as principais
questdes tedricas e praticas inerentes a producdo e a utilizacdo de fotografias na
pesquisa antropolégica. Apesar do estudo do autor localizar-se no campo de
conhecimento da antropologia, aproximo-me de algumas de suas reflexbes que
considero importantes a respeito do uso da fotografia em pesquisa cientifica.

O autor afirma que a fotografia produzida durante uma pesquisa antropoldgica
cumpre duas finalidades distintas: a) a fotografia feita com o objetivo de se obter
informacgodes; e b) a fotografia feita para demonstrar ou enunciar conclusbes. Em
relacdo ao primeiro tipo, denominado por Guran (1997) como a fotografia produzida
‘para descobrir’, corresponde aquele momento da observacio participante em que o
pesquisador se familiariza com o seu objeto de estudo, vivencia o cotidiano de uma
comunidade e suas primeiras percepcdes servem para balizar o trabalho de campo.
As fotos obtidas nesta fase podem ser utilizadas diretamente em entrevistas com 0s
participantes e servem como referéncia para a constru¢éo do objeto de estudo. Elas

podem ainda contribuir para que “o pesquisador avance na compreensdo da




realidade estudada, voltando a ser utilizadas em outras etapas do trabalho para
enunciar ou explicitar conclusées” (GURAN, 1997, p. 2).

No que diz respeito a fotografia ‘para contar’, a segunda finalidade abordada
pelo autor, corresponde ao momento em que 0 pesquisador ja compreende e, de
certa maneira, domina o0 seu objeto de estudo e utiliza a fotografia para destacar
aspectos marcantes da cultura estudada e desenvolver sua reflexdo apoiado nas
evidéncias que a fotografia aponta (GURAN, 1997).

A finalidade do uso da fotografia em meu estudo aproxima-se do uso da
fotografia ‘para descobrir’, utilizada com o objetivo de ajudar a fazer emergir novas
pistas que permitirdo uma melhor compreensdo do fendmeno estudado. Nesse

sentido, Novaes (1998) destaca que

0 uso da imagem acrescenta novas dimensdes a interpretacao da historia
cultural, permitindo aprofundar a compreensao do universo simbdlico, que
se exprime em sistemas de atitude por meio dos quais 0S grupos sociais se
definem, constroem identidades e apreendem mentalidades (p. 116, grifo
Nnosso).

Mas entdo o que é fotografia? Henri Cartier-Bresson (1952), citado por Guran
(1997), define fotografia como (...) “0 reconhecimento simultdneo, numa mesma
fracdo de segundo, da significacdo de um fato e a organizagao rigorosa das formas
percebidas visualmente que exprimem esse fato” (p. 8). Essa peculiaridade faz da
fotografia uma realizacéo estritamente pessoal, resultado direto da interacéo entre o
fotégrafo e o conteudo da cena registrada.

E o que a fotografia nos revela? A fotografia revela o lado aparente da vida,
visivel na sua exterioridade. Revela a aparéncia das coisas, das pessoas, da
natureza, detalhe da vida que se pretendeu mostrar num dado momento (KOSSQY,
2016). Ademais, a fotografia € um dos principais expedientes para experimentar
algo, dando uma aparéncia de participacado (SONTAG, 2004).

Uma das mais significativas contribuicbes da fotografia ao meu trabalho
reside na possibilidade que oferece a pesquisa, a descoberta e as varias “leituras”
gue os receptores fardo dela ao longo da historia.

Considerando, no seu conjunto, a linha de pesquisa onde meu estudo esta
localizado (Organizacdo e memorias de espacos pedagodgicos na EPT/ macroprojeto
4 - Historia e Memorias no contexto da EPT), os objetivos almejados, a pesquisa

narrativa (método proposto), cujo interesse dos pesquisadores é a experiéncia




vivida, ou seja, as vidas humanas e como elas séo vividas, a fotografia despontou
como uma verdadeira aliada nesse meu caminhar investigativo, uma vez que para
Guran (1997), uma funcéo da fotografia é destacar um aspecto de uma cena a partir
do qual seja possivel desenvolver uma reflexdo objetiva sobre como os individuos
OU 0S grupos sociais representam, organizam e classificam as suas experiéncias e
relacionam-se entre si.

Nessa direcado, identifiquei os principais pontos de articulacdo teorica entre o
tema da pesquisa, 0s objetivos, os procedimentos metodolégicos e a decisdo de
utilizar imagens fotograficas na constru¢cdo do meu produto educacional nos escritos
de Sontag (2004), Telles (2006) e Kossoy (2016). Sontag (2004) afirma que “as fotos
sao, de fato, experiéncia capturada, e a camera € o braco ideal da consciéncia, em
sua disposicao aquisitiva” (p. 14). Por sua vez, Telles (2006) destaca que “a
fotografia proporciona e significa a experiéncia humana por meio das imagens
escolhidas pelo fotégrafo” (p. 513). Ja Kossoy (2016) relaciona fotografia e memoaria
e considera que “fotografia € memoria e com ela se confunde” (KOSSOY, 2016, p.
132).

Uma das potencialidades da fotografia é proporcionar fragmentos visuais que
informam das multiplas atividades do homem e de sua acédo sobre outros homens e
sobre a natureza. Ela nos mostra um recorte da aparéncia das coisas, das pessoas,
dos fatos, tal como foram (estética e ideologicamente) capturados num dado
momento de sua existéncia ou ocorréncia (KOSSOY, 2016).

Nessa perspectiva, Dubois destaca que

a imagem fotografica como é inseparavel do ato que o constitui, ndo é
apenas um traco luminoso, é também um trago trabalhado por um gesto
radical, que o cria inteiramente a partir de um nico golpe, o gesto do corte,
do corte que faz seus golpes cairem ao mesmo tempo sobre o segmento de
duracéo e no continuum da extensao (1986, p. 141, traducdo nossa).

Entre cortes e recortes da realidade, Sontag (2004) afirma que “a foto é uma
fatia de espago bem como de tempo” (p. 33). Ao fotografar, o fotégrafo escolhe
necessariamente um enquadramento no espago e um instante no tempo. Toda
fotografia tem sua origem num espaco e tempo especificos, suas coordenadas de
situagao (KOSSOY, 2016, grifo do autor).

Devemos perceber ainda que a fotografia estabelece em nossa memaoria um

arquivo visual de referéncia insubstituivel para o conhecimento do mundo e tem se




mostrado bastante eficaz para fixar a memoaria dos fatos. O potencial informativo das
fotografias pode ser alcancado na medida em que esses fragmentos forem
localizados em um dado momento histérico, com seus desdobramentos
compreendidos no tempo e no espaco do ato da tomada do registro (KOSSOY,
2016).

Em fungéo do exposto, podemos afirmar que fotografia vincula-se a uma
realidade primeira que a gerou em determinado lugar e tempo. Quando perdemos o0s
dados sobre aquele passado ou quando inexistem informacfes acerca do referente
que a originou, o que temos € uma imagem descontextualizada, sem identificacéo,
sem identidade e, portanto, sem histéria (KOSSOY, 2016). Oportunamente, Sontag
(2004) considera as imagens fotograficas como pecas comprobatérias numa
biografia ou numa histéria em andamento.

Fotos fornecem um testemunho. A fotografia é aceita e utilizada como prova
definitiva, por registrar aspectos selecionados do real, tal como estes fatos
acontecem, denotando a caracteristica de credibilidade. Diferentemente da criacéao
literaria, a fotografia fornece “provas” concretas de uma realidade que se pretende
revelar (KOSSOY, 2016).

De acordo como Kossoy (2016), as etapas habituais inerentes ao fazer
fotogréfico sao:

FIGURA 1 - ETAPAS DO FAZER FOTOGRAFICO




*Selecdo do assunto

*Selecdo de equipamentos (cdmera, objetivas , filtros etc.) e materiais de captacdo
de registro fotossensiveis (natureza e tipos de filmes)

*Selecdo do quadro ou do enquadramento do assunto, construcao criativa
denominada de composi¢éo

*Selecdo do momento que implica a decisdo de pressionar o obturador num
determinado instante visando a obtencéo do resultado planejado

*Selecdo de materiais e produtos necessarios em operagdes no laboratério
fotografico, incluindo impressées, copias e ampliages

~
*Selecdo de possibilidades destinadas a produzir determinado efeito na imagem final
Et%pa com o objetivo de atenuarem ou dramatizarem a representacéao

g;
v
v

FONTE: Adaptado de Kossoy (2016, p. 29-30).

Percorrendo essas etapas, a transposicdo de realidades emerge. Kossoy
(2016) refere-se a transposicado de dimensdes, ou seja, a transposicao da realidade
visual do assunto selecionado, no contexto da vida (primeira realidade), para a
realidade da representacao (imagem fotografica: segunda realidade). Guran (1997)
afirma que uma fotografia na sua dimensdo documental ndo € o produto livre da
imaginacao de alguém, mas sim o resultado de uma “pegada da realidade” (p. 5,
grifo do autor).

Outro aspecto importante a ser considerado € que a imagem fotografica
consiste num instrumento muito eficaz na divulgacdo de ideias, na formacdo de
opinido publica e que se presta aos mais diferentes usos dirigidos. Telles (2006)
argumenta acerca da relevancia de objetos de arte (fotografia e teatro) na geracéo
de dados na investigacdo qualitativa no campo da Educacdo, a pesquisa
educacional com base nas artes (PEBA) no desenvolvimento profissional docente. O
autor descreve dois estudos que realizou com professores franceses e professores
iniciantes brasileiros nos quais utilizou, respectivamente, a fotografia e o espetaculo
teatral como dispositivos deflagradores de reflexdo compartilhada.

O autor constatou, com base nos dois estudos realizados, acbes
emancipadoras apresentadas pelos professores durante as reflexdes

compartilhadas, tais como a revisitagdo e organizacdo de suas experiéncias, a




articulagédo de um discurso a ser compartilhado com outros colegas participantes, a
tomada da palavra, em publico, para a exposicdo de aspectos de suas formacgdes e
do exercicio profissional.

Telles (2006) argumenta ainda que a PEBA, ao associar objeto de arte e
reflexdo compartilhada, convida seus participantes a articularem seus
conhecimentos dentro de contextos reflexivos nos quais individuos diferentes
compartilham histérias de vida e experiéncias pedagodgicas. Desafiados pelos
objetos de arte, os participantes da pesquisa sdo provocados a pensarem sobre
suas experiéncias vividas nos contextos institucionais e nas relacdes sociais em que
estdo inseridos. No decorrer da leitura do estudo de Telles (2006), obtive varios
insights de como poderia conduzir a proposta da exposicdo fotografica sobre o
trabalho do TAE na EPT.

Tirar uma foto é demonstrar interesse, é atribuir importancia, € estar em
cumplicidade com um tema interessante e digno de se fotografar (SONTAG, 2004).
Tendo em vista meu repertdrio pessoal e profissional e meus filtros individuais e,
apoiada nos recursos oferecidos pela tecnologia, produzi uma centena de imagens
fotograficas acerca do contexto de trabalho do TAE na EPT, imagens que revelam o
cotidiano profissional por onde esse profissional da educacao circula no seu dia-a-
dia. Essas imagens, que mostram ambientes institucionais internos e externos,
foram tiradas no més de agosto de 2018 em trés campus do Instituto Federal de
Santa Catarina (IFSC), em sua Reitoria e no Centro de Referéncia em Formacéo e
Educacéo a Distancia (Cerfead).

As fotografias sdo portadoras de significados muitas vezes nao explicitos que
aguardam a percepcdo de um observador. Os receptores trazem suas proprias
imagens preconcebidas sobre determinados assuntos e, por sua natureza
polissémica, as imagens fotograficas permitem uma leitura plural, dependendo de
guem as aprecia. Decifrar a realidade interior das representacdes fotograficas, seus
significados ocultos, suas tramas, realidades e fic¢Oes, as finalidades para as quais
foram produzidas é a tarefa fundamental a ser empreendida (KOSSOY, 2016).

Para a realizacdo dessa importante tarefa, convidei quinze técnicos-
administrativos em educacdo do IFSC das mais diversas areas de atuacao para
decifrarem e atribuirem significados a uma imagem fotografica de livre escolha

selecionada dentro do conjunto das cem fotografias. Desse portfolio de imagens




fotogréficas, quinze imagens fotograficas selecionadas pelos meus convidados para
a exposicdo ajudaram a recordar trechos das trajetérias profissionais dos TAE na
EPT e serviram como ponto de partida da narrativa dos fatos e emocdes contidas
em suas historias de vida.

Vale dizer ainda que as fotografias produzidas para a exposicao fotogréfica
sdo resultado do meu proprio processo de criagdo e de construgdo pessoal
enquanto fotografa e pesquisadora. As imagens fotograficas capturadas sdo antes
de tudo uma representacédo a partir do real segundo o meu olhar e ideologia, uma

representacdo resultante do meu préprio processo de criacao e de construcao.
A imagem fotografica ndo € um simples registro quimico ou eletrdnico do
objeto fotografado: qualquer que seja o objeto da documentacdo nédo se
pode esquecer que a fotografia € sempre uma representacéo a partir do real
intermediada pelo fotégrafo que a produz segundo sua forma particular de
compreensdo daquele real, seu repertério, sua ideologia (KOSSQY, 2016,
p. 49-50).

Afinal, quando pesquisadores narrativos estdo em campo, eles estdo
registrando a experiéncia de alguém e concomitantemente vivenciando uma
experiéncia, qual seja: a experiéncia da pesquisa que envolve a experiéncia que
eles desejam investigar (CLANDININ; CONNELLY, 2015).

Enfim, ndo sou uma expert em fotografia (ainda), sou apenas uma
apaixonada por arte, fotografia, gente e suas historias, que transformou o amor pela
arte no produto educacional de minha dissertacdo de mestrado. O documento

fotografico consiste no resultado final de meu processo criativo.




3 EXposicao: concepcao, montagem e
avaliacao

3.1EXPOSICAO: ELEMENTOS DA CONSTRUCAO EXPOGRAFICAE A
EXPERIENCIA DO PUBLICO

Exposicdes fazem parte de um sistema de comunicacdo com légica e sentido
proprios. Desempenham um importante papel na representacdo e comunicagcdo de
historias, conhecimentos, novidades, modos de fazer e viver.

Uma exposicdo se materializa no encontro entre sujeito (visitante) e objeto
(conjunto expositivo) ou, numa concep¢cdo mais atual, entre sociedade e seu
patriménio cultural. Havera sempre um sujeito para quem essa exposicao foi criada
e que sem o qual ela ndo tera razéo de existir IBRAM, 2017).

Uma exposicdo se baseia na escolha e na apresentacdo de objetos que
possam sustentar uma narrativa sobre um assunto determinado. As selecbes e
definicbes indicam as ideias e imagens desejadas e estabelecem, pelos sentidos,
dialogos entre o produtor e o publico (IBRAM, 2017). Nessa esteira, podemos
afirmar que uma exposicéo consiste num espaco de negociacao de sentido.

Nesse local de interacdo, a exposi¢cao configura-se como um espaco propicio
de construcdo de valores e tanto o emissor quanto o receptor se situam em relacao
a esses valores. A partir dessa compreenséo, o publico € compreendido como ator,
como ativo, e ndo como mero consumidor passivo (CURY, 2005). Com base nesse
destaque de Cury (2005), é perceptivel que o espectador deve ser chamado para o
dialogo, convidado a pensar.

Ou seja, ao invés de provocarem uma atitude passiva no visitante, as
exposicdes devem ser concebidas para provocarem um comportamento ativo
cognitivo (intelectual e emotivo) no visitante. Em decorréncia disso, quando
acontecem em museus, hdo € raro equipes interdisciplinares formadas por
pesquisadores, educadores, designers e museodlogos elaborarem conjuntamente
estratégias expograficas de comunicagdo para que a €exposicdo permita uma

experiéncia de apropriacdo de conhecimento (CURY, 2005).




Cury (2005) apresenta ainda importante contribuicdo ao relacionar a
construcdo expografica e a experiéncia do publico, argumentando a luz de John

Dewey, renomado filosofo da educacao norte-americano. De acordo com a autora,

as exposicdes sdo concebidas com vistas a experiéncia do publico. (...)
Conceber e montar uma exposicdo sob o viés da experiéncia do publico
significa escolher um tema de relevancia cientifica e social e organiza-lo
material e visualmente no espaco fisico com o objetivo de estabelecer uma
relacdo dialética entre o conhecimento que o publico ja tem sobre o tema
em pauta e o novo conhecimento que a exposi¢do esta propondo (CURY,
2005, p. 42-43).

Assim, conceber e montar uma exposicao significa oferecer ao publico uma
experiéncia de qualidade atrelada ao principio da continuidade de interacdo, ou seja,
uma nova experiéncia conectada com suas experiéncias anteriores e que influencie
positivamente suas experiéncias futuras (CURY, 2005). “Certamente o publico deve
ter consciéncia de que aquela exposi¢ao foi uma experiéncia unica’ (CURY, 2005, p.
45, grifo da autora).

Ademais, exposicées devem contribuir para a producao, reproducéo e difusao
de conhecimentos, sendo espacos privilegiados para a divulgacdo de ideias, para
revelar e tornar publico posicionamentos. Grande parte delas acontece em museus,
mas ha a possibilidade de ocorrerem em diversos locais (IBRAM, 2017), como
universidades, escolas, ruas, parques, shopping centers ou até mesmo virtualmente,
sob inumeros formatos, com variados recursos expograficos.

Conceber e montar uma exposi¢do exige mais que vontade e disposi¢éo. E
importante ter clareza do que se quer fazer, para quem se quer fazer e por que
fazer.

A seguir, aprofundo questdes fundamentais no que concerne as fases de
construcdo de uma exposicdo norteada pela abordagem técnica apresentada por
Cury (2005) e relacionando-as com 0 meu proprio processo de criacdo. De acordo
com a autora, nesta abordagem, o processo esta dividido nos seguintes momentos
(ou fases): 1) Fase de planejamento e de ideia; 2) fase de design; 3) fase de
elaboracdo técnica; 4) fase de montagem; 5) fase de manutencéo, atualizacéo e

avaliacao.

3.2 FASE DE PLANEJAMENTO E DE IDEIA




E nesta fase que surge a proposta conceitual da exposicdo, definem-se as
estratégias e métodos de trabalho, apés a analise dos recursos disponiveis e de
suas limitacdes. Esta fase tem como produto a proposta da exposi¢cdo (CURY, 2005)
e demanda muito estudo e tempo de dedicacao.

Em um primeiro momento, fiz uso do referencial tedrico da administragéo,
principalmente do planejamento estratégico. A ferramenta que utilizei foi a matriz do
tipo 5W2H. Recebe esse nome devido a primeira letra das palavras inglesas: what (o0
que), who (quem), when (quando), where (onde), why (por que), e das palavras
iniciadas pela letra H, how (como), how much (quanto custa).

Trata-se de uma ferramenta utilizada na elaboragéo de planos de agao, pois
contempla um conjunto de elementos que detalha o que seré feito; quem ira fazer;
guando deve ser feito; onde deve ser feito; por que fazer (justificativa); qual método
sera utilizado para pér em execucao o plano; e quanto custara (PALUDO, 2012).

O quadro 1 ilustra esse conjunto de elementos e aborda sinteticamente as

respectivas acdes, obtendo-se a matriz conhecida como 5W2H.

QUADROL1 - MATRIZ 5W2H

Inglés Portugués Acdao
What O que Especificar o que seré feito
Who Quem Especificar o responsavel para executar ou coordenar a acédo
Where Onde Especificar o local onde sera executada a agdo ou a sua
abrangéncia
When Quando Especificar 0 prazo para executar a acao
Why Por que Explicar a razdo pela qual a acdo deve ser feita
How Como Especificar a forma pela qual a acdo devera ser feita
How Quanto custa Prover informacdes sobre o custo (orcamento necessario
much para executar a a¢ao)

FONTE: Adaptado de Paludo (2012).

Ou seja, é uma metodologia cuja base é composta pelas respostas a estas

sete perguntas essenciais.

E importante ter respostas claras e objetivas para estas perguntas, de modo
que o plano de acdo se torne factivel. Vale lembrar que decisdes néo
fundamentadas podem inviabilizar uma proposta.

Com estas respostas em maos, tinha um roteiro de atividades que norteou
todos os passos relativos ao projeto da exposicéo, de forma a tornar sua execugao

mais clara e efetiva. Pode-se ver isso no quadro 2:




QUADRO 2 — 5W2H DA EXPOSICAO

Inglés

Portugués

Acéo

What

O que

Planejar, elaborar, montar e avaliar uma exposigdo fotografica sobre
o trabalho desenvolvido pelo técnico-administrativo em educacao na
EPT;

Who

Quem

Eu mesma sou a responsavel por executar a exposicao;

Where

Onde

No Campus Florianépolis-Continente do IFSC, campus anfitrido do
Seminario de Ensino, Pesquisa, Extensdo e Inovacdo (SEPEI) no
ano de 2018;

When

Quando

De 03/08/2018 a 17/09/2018 (aproximadamente 45 dias), no SEPEI,
de 18 a 20 de setembro de 2018. O dia de inicio da exposicdo sera
no mesmo dia da abertura do SEPEI e ficarda aberta para visitagao
publica até o dia 1°. de outubro de 2018, conforme previamente
acordado com a direcdo do Campus Floriandpolis-Continente.

Why

Por que

a) para aprofundar a compreensdo das experiéncias de vida e do
processo de construcdo de identidades que ocorrem no trabalho e no
processo formativo desses profissionais, originando um acervo para
utilizacdo em novas pesquisas sobre o tema; b) para identificar
algumas concepcdes de trabalho que subjazem o eu-profissional dos
técnicos-administrativos em educacéo, foco da pesquisa; ¢) para dar
visibilidade ao trabalho do técnico-administrativo em educacdo que
trabalha na educacgdo profissional e tecnoldgica; d) para dar
protagonismo ao trabalho dos técnicos-administrativos na educacao
profissional e tecnolégica e contribuir para que as memorias
captadas por meio da fotografia figuem preservadas na histéria da
Instituicdo de Ensino pesquisada. Todos esses objetivos elencados
relacionam-se intrinsicamente com o0s objetivos do meu estudo e se
constituem em informagBes importantes para todas as decisdes,
como por exemplo, as narrativas que acompanhardo cada foto, os
objetivos que serdo expostos, a maneira como serdo vistos e as
acOes educacionais desenvolvidas no decorrer da exposicao.

How

Como

Resumidamente, programei as seguintes etapas: a) definir o espaco
da exposicao junto a comissao de organizagdo do evento; b) levantar
bibliografia atualizada sobre exposi¢des; c) visitar exposicbes (de
preferéncia fotograficas) que estejam acontecendo em minha cidade,
visando obter novas ideias; d) elaborar a proposta conceitual da
exposicao; e) submeter o rascunho da proposta ao crivo dos meus
orientadores; f) caso a proposta seja aprovada, desenvolver o
conceito da exposi¢do ou ajusté-la; g) solicitar outras autorizacfes
gue porventura sejam necessarias para fotografar dentro dos
campus; h) definir e confeccionar a colecdo que dard o suporte
material a comunicagdo do tema escolhido; i) divulgar
institucionalmente a exposicao; j) efetuar a montagem da exposicao
no espaco definido; I) interagir com os visitantes durante os dias de
realizacdo do SEPEI; m) realizar a avaliagdo da exposi¢éo junto aos
visitantes (pesquisa de recepcdo de publico); n) desmontar a
exposicao.

How much

Quanto custa

Aproximadamente R$500 reais provenientes de recursos proprios,
valor este previsto no orcamento financeiro do projeto de pesquisa
cadastrado na plataforma Brasil, uma base nacional e unificada de
registro de pesquisas envolvendo seres humanos.

FONTE: Elaborado pela autora (2018).




Distribui as etapas (com suas respectivas atividades) definidas com base em
Cury (2005) em nove semanas, contadas a partir do exame de qualificacdo do meu
projeto de pesquisa que ocorreu no dia 2 de agosto de 2018.

A compilacdo desses dados traduziu-se no seguinte cronograma operacional

que utilizei para o acompanhamento da execug¢éo, como pode ser visto no quadro 3:

QUADRO 3 — CRONOGRAMA OPERACIONAL

Etapas/semanas | 3a12/08 | 13 a 20 a 27/08 03a 10 a 17 a 24a |1la
2018 19/08 | 26/08 | a 09/09 16/09 | 23/09 | 30/09 | 6/10
02/09

Fase de X X X X X
planejamento

Fase de design X X

Fase de X X
elaboracéo
técnica

Fase de X X
montagem

Fase de X X
manutencgéo

Fase de X X
atualizacdo

Fase de X X
avaliacdo

FONTE: Elaborado pela autora (2018).

A segquir, descrevo com maior nivel de detalhamento os procedimentos

mencionados na etapa how (como).

3.2.1 Definir o local da exposicéao

Participei de duas reunifes na Diretoria de Comunicac¢ao (Dircom) do IFSC
nos dias 10 e 17 de agosto em que estavam representes membros da comissao
central de organizacdo do SEPEI. Na primeira reunido, de posse da autorizacdo da
instituicdo pesquisada assinada pelo Pro-Reitor de pesquisa, pos-graduacdo e
inovacdo do IFSC, apresentei, em linhas gerais, o tema, os objetivos da minha
pesquisa e a ideia inicial da exposic¢ao fotografica.

Lugar definido, desloquei-me até la e tirei todas as medidas para que as
instalacdes futuras se encaixem perfeitamente no espaco disponivel. Elaborei um
croqui do espaco fisico contendo as medidas e areas aproximadas, pontos de

iluminacdo, tomadas, moveis disponiveis e acessos.




FOTOGRAFIA 1 - ESPACO DESTINADO A EXPOSICAO

FONTE: A autora (2018).

Vale dizer que desde o inicio considerei o local privilegiado para a realizacéo
de uma exposicdo. Nesse espaco, localizado defronte para o auditorio onde estavam
previstas varias palestras, também seriam servidos os coffee breaks. Ou seja, um
local bastante propicio para circulagdo de pessoas e interacao social.

Oportunamente, contatei o chefe do departamento administragdo do Campus
para verificar as condigbes de uso do espaco: 0 que poderia ou ndo ser retirado,

pendurado, pregado.

3.2.2 Levantar bibliografia sobre exposicao

Paralelamente, busquei na literatura orientacbes e recursos teoricos e
metodoldgicos que pudessem me auxiliar na construcdo de uma exposicao
fotografica. A seguir, apresento os materiais levantados que serviram como fontes
de consulta e que nortearam todo o meu processo de concepc¢do, montagem e

avaliagdo da exposigéao:

CURY, Marilia Xavier. Exposicao: concepc¢do, montagem e avaliacdo. Sao Paulo:
Annablume: 2005.

CHIODETTO, Eder. Curadoria em fotografia: da pesquisa a exposic¢ao. [livro
eletrdnico]. Sdo Paulo: Prata design, 2013. Disponivel em:
http://ederchiodetto.com.br/livro/livro_eder_AF2_digital.pdf. Acesso em: 5 ago. 2018.




INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS (IBRAM). Caminhos da meméria: para
fazer uma exposicdo. Brasilia, DF: Instituto Brasileiro de Museus, 2017. Disponivel
em: https://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2017/06/Caminhos-da-
Mem%C3%B3ria-Para-fazer-uma-exposi%C3%A7%C3%A301.pdf. Acesso em: 4
ago. 2018.

3.2.3 Visitar exposi¢cOes que estejam em cartaz na cidade

Toda exposicado precisa ter uma intencionalidade que norteia as escolhas
durante todo o processo de construcdo da exposicdo. Para chegar ao conceito da
minha exposicao, visitei diversas exposicdes na cidade, analisando contetudo e
forma. Considero fundamental que vocé visite exposicdes que estejam acontecendo
na sua cidade, no seu bairro, nas universidades circunvizinhas visando obter novas
ideias para o seu trabalho. A dica é circule muito, va para rua, va a0 museu, a
galeria de arte, a biblioteca... caminhe por espacos formais e nao formais de ensino.

O meu produto educacional é resultado, além de outros aspectos, de muita

pesquisa em espacos de arte, a exemplo dos que menciono a seguir:

Em 22.08.2018 - Visitei a exposicdo "Retratos de Fotografia 2", de Edson Murilo

Prazeres em um shopping center na cidade de Sao José, SC.

FOTOGRAFIA 2 - CARTAZ DA EXPOSICAO

FONTE: Exposicao Retratos da Fotografia 2 (2018).




Com essa visita, surgiu a ideia da elaboragao da identidade visual, do convite

da exposicéo e da criacdo da frase sintese da exposicao.

Em 29.08.2018 - Visitei a exposicdo "Universo das Coisas Incontaveis" de Pati
Peccin, no Museu Histérico de Santa Catarina.

FOTOGRAFIA 3 — IDENTIDADE VISUAL

FONTE: Exposicao Universo das Coisas Incontaveis (2018).

Com essa visita, tive a ideia de providenciar, além do caderno de registro de
visitantes, a urna da exposi¢cao para estimular os visitantes a avaliarem a exposi¢céo
por meio do formulério de sugestdes/comentarios da exposi¢do, conforme o registro

fotografico 4:




FOTOGRAFIA 4 - URNA DA EXPOSICAO

FONTE: Exposi¢do Universo das Coisas Incontaveis (2018).

Em 08.09.2018 - Visitei a exposicao "Imagens e Textos" na rua Trajano, no centro

da cidade de Floriandpolis.

FOTOGRAFIAS — VISITA'AV EXPOSICAO NA RUA
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Com essa visita, obtive o contato da empresa que faria a impresséo das
fotografias por meio de um funcionario que me forneceu dicas técnicas de como
utilizar a placa foam board, também chamada de papel pluma.

Em 08.09.2018 - Visitei a exposi¢cdo "Zininho, 20 anos de Saudade" na Galeria de
Arte em pleno Mercado Publico Municipal de Floriandpolis.

FOTOGRAFIA 6 — CARTAZ DA EXPOSICAO

B E
FONTE: Exposicdo Poeta Zininho 20 anos de saudade (2018).

No cenario do Mercado Publico, captei a ideia do varal laminado que também
utilizei no ambiente do IFSC.




FOTOGRAFIA 7 — VISTA PANORAMICA DO MERCADO PUBLICO

FONTE: Arquivo pessoal da autora (2018).

Além das visitas, procurei participar de eventos que tivessem relacdo com o
meu tema de interesse, como a palestra Carreira dos servidores técnico-
administrativos em educacédo: reflexdes e perspectivas realizada na Universidade
Federal de Santa Catarina (UFSC).

FOTOGRAFIA 8 — PALESTRA SOBRE CARREIRA DOS TAE
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FONTE: https://bit.ly/2VCSrkp




Enfim, aproveitei ao maximo todos esses momentos para treinar meu olhar,
viver novas experiéncias, documentar cuidadosamente em um caderno de campo
todos os aspectos que chamaram minha atencédo e que considerei relevantes nas
visitas que fiz.

Indubitavelmente, todos esses eventos facilitaram a deflagracdo de novas
ideias e a consolidacéo da proposta conceitual da minha exposicéo, que apresento a

seqguir.

3.2.4 Elaborar a proposta conceitual da exposicao

Qual sera a ideia, a proposta que sera desenvolvida na exposi¢cao? O que se
pretende mostrar? Qual o publico-alvo da exposicdo? Sao diversas perguntas e ha
que se ressaltar que, em uma exposi¢cao, é necessario fazer muitas escolhas, afinal
nao é possivel mostrar tudo num Unico evento.

O publico-alvo é parte de um universo de pessoas que se deseja que visite a
exposicdo. Como a exposicdo aconteceu primordialmente durante o SEPEI no
Campus Florianopolis-Continente do IFSC, o publico-alvo foi constituido por
docentes, alunos, servidores técnico-administrativos e funcionarios terceirizados.

Ademais, é importante que o titulo da exposicao apresente, da melhor forma
possivel, o seu contetdo. E desejavel que este seja de facil entendimento e que
possua caracteristicas que contribuam para uma rapida memorizacdo (IBRAM,
2017).

Referindo-me a proposta propriamente dita, o acervo da exposigdo “O
trabalho dos TAE em Imagens e Textos” contou com cerca de quinze imagens
coloridas em tamanho aproximado de (30x30) cm, cada qual acompanhada de um
pequeno texto, uma leitura-depoimento de TAE de vérias areas de atuacdo enfim,
profissionais que constroem cotidianamente a histéria do IFSC.

Foram convidados 15 (quinze) TAE para selecionarem, de livre escolha, uma
imagem fotogréafica para a exposicdo que melhor representasse seu trabalho no IFSC,
dentro de um portfélio de 100 (cem) fotos produzidas por mim. Sem dudvida um
numero expressivo de fotos, uma vez que pretendia aproveitar algumas dessas fotos
em outro momento da minha pesquisa, na primeira fase da entrevista narrativa

(emprego de auxilios visuais). Ou seja, para esta exposicéo, cada foto foi apreciada




por um TAE convidado a externar sua relagdo com a imagem, e essa impressao foi
registrada nos textos que acompanharam as fotos.

Além da Reitoria do IFSC, havia imagens de outros campus, mas sem serem
identificadas; pois entendo que essas fotos ganharam um carater universal, uma vez
gue o trabalho do TAE pode ser encontrado em qualquer lugar na EPT. As fotos nao
possuiam titulo. Isso foi pensado propositalmente, dando a liberdade para que cada
espectador elaborasse a sua legenda, o seu texto para cada foto, conforme as
percepcdes de cada um.

Cury (2005) orienta a definicdo de oito palavras que sintetizem a proposta e
gue deverdo estar presentes na forma e na organizacdo espacial da exposigao:
Técnico-administrativo em educacado, trabalho, profissdo, relevancia social,
ambientes institucionais, identidade profissional, Instituto Federal de Santa Catarina,
Educacéo Profissional e Tecnoldgica.

E a criacdo de uma frase sintese da exposicdo: Trabalho e profissdo (ainda)
sdo senhas de identidade. Sendo assim, aquilo que o sujeito faz no mundo o
identifica: “... € pelo agir, pelo fazer, que alguém se torna algo: ao pecar, pecador, ao
desobedecer, desobediente, ao trabalhar, trabalhador” (CIAMPA, 1985, p. 64).

Imediatamente ap6s a aprovacdo da proposta pelos meus orientadores,
comecei a convidar pessoalmente quinze colegas TAE de meu circulo mais proximo
de convivéncia profissional para participarem da exposicdo embasada em Oliveira
(2009). Para a autora,

Conviver € mais do que visitar e, ndo sendo algo que possa ser delegado,
requer um envolvimento pessoal de observacao, questionamento e dialogo.
Somente olho no olho com o outro e, com ele convivendo, é que se pode
detectar e compreender posicdes politicas e informagdes que nos sdo
fornecidas sobre dada realidade (OLIVEIRA, 2009, p.315).

A amostra foi intencional (amostragem de conveniéncia) em virtude do acesso
imediato e direto a esses colegas, os quais foram selecionados com base nos
seguintes critérios preestabelecidos:

a) Trabalharem em diferentes areas de atuacdo, como a pesquisa, 0 ensino,

a extensdo e também em setores administrativos do IFSC;

b) De ambos os sexos;

c) Pertencerem a faixas etéarias variadas;

d) Exercerem cargos variados no IFSC;




e) Contemplar tanto servidores ndo estaveis quanto ja estaveis' no servico
publico federal;

f) Pelo menos 20% dos TAE convidados possuir funcéo gratificada ou cargo
de direcdo (FG ou CD).

A seguir, no quadro 4, todas essas informagbes consolidadas podem ser

melhor visualizadas:

QUADRO 4 - PERFIL DOS TAE CONVIDADOS

Convidado Sexo | Idade Cargo FG ou CD Setor Tempo
(@) de IFSC
Convidada 1 F 51 Assistente em N&o Coordenadoria 6 anos
administracéo de Licitagbes da
Reitoria
Convidado 2 M 38 Técnico em N&ao Departamento 3 anos
contabilidade de orcamento e
financas da
Reitoria
Convidada 3 F 35 Assistente em Sim Departamento 4 anos
administracdo de contratos da
Reitoria
Convidada 4 F 35 Assistente em N&o Coordenadoria 4 anos
administracdo de apoio
académico do
Campus
Floriano6polis
Convidado 5 M 38 Técnico de N&o Coordenadoria 7 anos
laboratdrio area de éarea de

cultura geral do
Campus Séao

José
Convidada 6 F 44 Bibliotecaria- N&ao Biblioteca do | 10 anos
documentalista Campus
Floriano6polis
Continente
Convidado 7 M 35 Analista de TI N&o Departamento 2 anos

de sistemas de
informacdo da
Reitoria

Convidada 8 F 41 Jornalista Nao Departamento 5 anos
de marketing e
jornalismo da
Reitoria

Convidado 9 M 37 Pedagogo-area N&o Coordenadoria 7 anos
pedagdgica do
Campus
Florianépolis

Convidada 10 | F 35 Assistente em Nao Coordenadoria 4 anos

! Conforme o artigo 41°. da Constituicdo Federal de 1988, sdo estaveis apds trés anos de efetivo
exercicio os servidores nomeados para cargo de provimento efetivo em virtude de concurso publico
(BRASIL, 1988).




Convidado Sexo | Idade Cargo FG ou CD Setor Tempo

(@) de IFSC
administracdo de registro de
precos da
Reitoria
Convidado 11 | M 37 Técnico em Nao Coordenadoria 8 anos
assuntos de extensdo do
educacionais Campus
Florian6polis
Convidada 12 | F 36 Auditora Sim Auditoria Interna | 4 anos
Convidado 13 | M 42 Analista de TI Sim Diretoria de | 8 anos
gestdo do
conhecimento
Convidada 14 | F 33 Técnica em Nao Procuradoria 5 meses
secretariado Federal
Convidada 15 | F 45 Assistente em Néao Coordenadoria 1 ano
administracdo de Compras do
Campus
Florianépolis-
Continente

FONTE: Elaborado pela autora (2019).

Concomitantemente, estabeleci contato com os diretores dos Campus
Floriandpolis, Florianopolis-Continente e S8o José com o objetivo de agendar um
horério para fotografar nesses locais. Em uma semana, tirei todas as fotos que
pretendia e criei um &lbum digital de fotos no google fotos (servico de
compartiihamento e armazenamento de fotos desenvolvido pelo Google)
denominado “O trabalho dos TAE em imagens e textos”.

Conforme os convidados iam se manifestando favoraveis a participacao, eu

encaminhava por meio de correio eletrénico a proposta exposta no quadro 5:

QUADRO 5 — PROPOSTA ENCAMINHADA AOS CONVIDADOS

A PROPOSTA: CONSTRUINDO A IDENTIDADE PROFISSIONAL DOS TAE NA EDUCAGAO PROFISSIONAL E
TECNOLOGICA (EPT): VISIBILIDADE E PROTAGONISMO

A exposicao “O trabalho dos TAES em Imagens e Textos” da mestranda do Programa de Mestrado Profissional
em Educacéo Profissional e Tecnoldgica em Rede (ProfEPT) Eveline Wolniewicz integrara a programagéo do SEPEI 2018
e seqguira aberta a visitagdo do publico no Hall do Campus Floriandpolis-Continente do IFSC.

A exposicao apresentara 15 imagens, na sua grande maioria coloridas, em tamanho aproximado de (30x30) cm,
cada uma contendo um texto, uma leitura-depoimento de técnicos-administrativos em educagao (TAE) em varias areas de
atuacdo. Enfim, profissionais que fazem parte da histéria do IFSC e escreveram suas impressdes sobre as imagens
institucionais de diversos ambientes fotografadas pela mestranda. As imagens revelam aspectos do trabalho dos TAE no
IFSC. Além da Reitoria, ha também imagens de outros Campus, mas sem serem identificadas, pois para ela essas fotos
ganham um carater universal, uma vez que o trabalho do TAE pode ser encontrado em qualquer lugar. As imagens ndo
possuem titulo. Segundo a mestranda isso € proposital, possibilitando que cada espectador elabore seu titulo e o seu texto
para cada foto conforme as percepgdes de cada um. Para esta exposicdo, cada foto sera apreciada por um TAE
convidado, que narrard a sua relagdo com a imagem, e essa impresséo seré registrada nos textos que acompanharao as
fotos.




PARA SELECIONAR A FOTOGRAFIA E ESCREVER SUA NARRATIVA PENSE NO SEGUINTE:
EU PERCEBO QUE MEU TRABALHO ESTA REPRESENTADO NESTA FOTOGRAFIA UMA VEZ QUE...

PASSO 1 - Acesse 0 convite para acessar o album “O trabalho dos TAE em Imagens e Textos” no link do google fotos
encaminhado no seu e-mail. Para selecionar a foto, basta clicar em cima dela e na borda central inferior da imagem consta:
Diga alguma coisa—  Informe seu nome e clique em enviar.

PASSO 2 - Elabore um titulo/legenda para a foto escolhida por vocé com no maximo duas palavras. Exemplo: “Aquisi¢des
Publicas”.

PASSO 3 - Complete a frase: EU PERCEBO QUE MEU TRABALHO ESTA REPRESENTADO NESTA FOTOGRAFIA
UMA VEZ QUE em no maximo 5 linhas, tamanho Arial 12. Encaminhe a legenda, seu depoimento, acompanhado de seu
nome e setor de lotagao para o e-mail: evelinebbw@gmail.com até 04/09 — terca-feira, impreterivelmente.

Muito obrigada por sua disponibilidade em participar!

FONTE: Elaborado pela autora (2018).

Enquanto aguardava o retorno do correio eletrbnico encaminhado aos
convidados, iniciei o processo de criacdo da identidade visual da exposicdo e pensei

na definicdo do circuito da experiéncia (aprecia¢ao) do publico.

3.3 FASE DE DESIGN

O desenho ou design da exposicdo é um elemento fundamental de
atratividade e influencia sobremaneira a experiéncia do publico. O cruzamento entre
a concepcao espacial e a concepcao da forma estabelece as bases para o design da
exposicao, ou seja, a composicao visual da exposicdo em um determinado espaco
fisico (CURY, 2005).

Para “pensar visualmente” a exposicéo, fiz uso de folhas grandes de papel
para anotacdes, canetas para desenhar e blocos de pequenos papéis coloridos e
adesivados. Também troquei algumas ideias com colegas com formacdo em design
e com fotografos profissionais.

E qual o circuito escolhido para a transmissdo das informagfes contida no
acervo? A maneira como 0 visitante caminha no espaco expositivo € pré-definida,
mesmo quando o circuito é o de livre escolha e corresponde a uma forma de
apropriagéo do conhecimento (CURY, 2005). Optei pela organizagao espacial linear
sequencial com comec¢o, meio e fim pensando na melhor movimentacéo do publico
naquele espaco fisico durante o SEPEI e frente a infraestrutura disponivel como

pontos de iluminacdo, paredes, janelas, acessos, circulacdo e placas de saida.



mailto:evelinebbw@gmail.com

Como referéncia, baseei-me na composi¢ao visual e no circuito linear de apreciacédo

pelo publico, de acordo com a imagem 9:

FOTOGRAFIA 9 — REFERENCIA DE COMPOSICAO VISUAL

FONTE: https://bit.ly/2GjKtro

3.4 FASE DE ELABORACAO TECNICA

Cury (2005) prevé como produtos desta fase a elaboracéo de especificacdes
técnicas do mobiliario, o guia de montagem e sua instalagdo no espago expositivo,
0s quais, devido as caracteristicas e contexto da exposicdo fotografica proposta
(realizada num espaco formal de ensino e fora da rotina de um museu), ndo foram
executados.

Assim sendo, a esta altura do processo, elaborei o esboco da identidade
visual e do convite da exposicdo com base em IBRAM (2017) e um profissional do

design confeccionou a arte grafica.

Feitas as definicdes principais e conhecida a narrativa da exposicao, ja é
possivel escolher algum elemento visual que serd apresentado como a
“cara” da exposi¢cdo. Pode ser um objeto, um ambiente, uma cor ou um
conjunto de coisas que possam ser identificadas facilmente com o que a
exposicao pretende ser ou mostrar (IBRAM, 2017, p. 25).

E por qual motivo escolhi a fotografia de uma sala de aula do Campus Séo
José para compor a identidade visual da exposicao?



https://bit.ly/2GjKtro

FOTOGRAFIA 10 — SALA DE AULA DO CAMPUS SAO JOSE
I T ——

e

A ideia que eu pretendia desenvolver ao elaborar a identidade visual da
exposicao é que uma escola nao se faz apenas com alunos e professores dentro de
uma sala de aula. “A realidade, entretanto, € que sempre estiveram presentes nas
escolas outros trabalhadores” (MONLEVADE, 2009, p. 341, grifo do autor) como os
servidores técnico-administrativos, “que ndo necessariamente fazem uso de
conteudos pedagdgicos, mas promovem intervengdes, de acordo com suas areas de
formacgao, cargos e fungbes que ocupam, e que, em alguma medida, educam”
(MAGALHAES, 2016, p. 75).

Nessa mesma direcdo, encontrei também em Codo (2002) embasamento
tedrico para a consolidacdo da identidade visual da minha exposicdo. O autor
considera que, “em uma escola a compartimentalizacdo de atividades se torna
impossivel e deletéria, 0 que se constata ali € que todos os funcionarios, quer sejam
meio ou fim, tém a tarefa de educar” (...) (CODO, 2002, p. 304) e traz a reflexdo o
exemplo da secretaria que efetua as matriculas dos alunos e afirma que ela faz
parte da missdo da instituicdo e passa a ser ela mesma uma educadora.




FOTOGRAFIA 11 — IDENTIDADE VISUAL DA EXPOSICAO

EXPOSICAO FOTOGRAFICA

TRABALHO E PROFISSAO (AINDA)
SAO SENHAS DE IDENTIDADE.

FONTE: Exposicao O trabalho dos TAE em imagens e textos (2018).

A identidade visual auxilia na divulgacéo prévia do evento, acompanhando e
ilustrando o texto de divulgac&o, onde se informa o local, a data, os horarios... Ao
elaborar a identidade visual e o convite da exposigdo, priorizei o uso da cartela de
cores institucionais do IFSC, conforme consulta prévia ao manual da marca IFSC
(IFSC, 2017).




FOTOGRAFIA 12 — CONVITE DA EXPOSICAO
CONVITE: EXPOSICAO FOTOGRAFICA

Local: Halt do Campun Floriandpodis-Continenta do IFSC
Rua 14 da Juiho, 150 Coqueires, Fpalis, SC Masvrds s PROPEPT
Visstagio: SEPE! 2006 (18 A 20/09) Orartagss s Wi Oust ¢ fra Marsnar 23 S8ee

FONTE: Exposi¢do O trabalho dos TAE em imagens e textos (2018).

3.5 FASE DE MONTAGEM

De acordo com Cury (2005), essa fase consiste na producdo dos diversos
recursos expograficos e montagem no espaco fisico, resultando como produto a
propria exposicao.

Destaco que € imprescindivel um estudo de cor, materialidade e disposi¢édo
das obras, de modo a ndo criar um elemento em desarmonia ou excesso de
informacdes. Assim, retomei 0 croqui contendo as medidas do espaco destinado a
exposicdo e avaliei qual seria a medida adequada das pranchas de foam board e da
ampliacdo das fotos. Fui novamente até o local da exposicao, fiz simulagcbes com
placas de foam board de cor branca e preta, com o tamanho das legendas, estilos
de letras e sua legibilidade e com fitas adesivas de diferentes marcas, visando
identificar aquelas que ndo danificassem a tinta da parede.

Apds uma avaliacdo cuidadosa, adquiri placas ja cortadas de foam board no
tamanho 60cmx45cm, fita adesiva dupla face de espuma para ambientes internos e
encaminhei as 15 (quinze) imagens selecionadas pelos TAE convidados para
impressdo no tamanho 23x29 cm em um laboratério fotografico. As imagens 13 e 14
ilustram essas informacoes:




FOTOGRAFIA 13 — PLACA DE FOAM BOARD

FONTE: A autora (2018).

FOTOGRAFIA 14 — PLACA COM FITA ADESIVA

..........

Aien

ONTE: A autora (2018).

Em se tratando das regras basicas de legibilidade, mesmo para textos que
possam ser lidos de perto, orienta-se a utilizacdo de letra no minimo com corpo 14,
as letras ndo devem ser muito condensadas ou expandidas (muito finas ou muito
grossas), letras maildsculas devem ser utilizadas apenas em titulos ou em uma ou
outra palavra como destaque, tanto os caracteres quanto o fundo ndo devem ter

acabamento brilhante que reflita a iluminacdo do ambiente e se deve evitar linhas




muito longas (IBRAM, 2017). Convém ressaltar ainda, a necessidade das notas e
legendas estarem devidamente posicionadas, de modo a nao competirem
visualmente com a imagem fotografica.

Levando em consideracdo a iminéncia de realizacdo do SEPEI, a mesma
empresa que fez a impressdo das fotografias adesivou as fotografias e as legendas

nas placas de foam.

FOT(?G_RAFIA 15 — IMPRESSAO DAS FOTOGRAFIAS

i

I

FONTE: A autora (2018).

FOTOGRAFIA 16 — FOTOGRAFIA DO ACERVO

FONTE: Exposicdo O trabalho dos TAE em imagens e textos (2018).




3.5.1 Divulgar institucionalmente

Enquanto as fotografias estavam sendo impressas, iniciei o trabalho de
divulgacdo da exposicdo no IFSC. Parte importante de todo o processo de
planejamento e execugdo de um evento é informar ao publico a que ele se destina
sobre a sua realizacdo. Os canais utilizados foram: murais institucionais, redes
sociais, aplicativos de mensagens instantaneas, mensagens de correio eletrénico e
também pessoalmente. Em tempo habil, tanto eu quanto meu orientador
encaminhamos por meio de correio eletronico o pleito solicitando que a comisséo de
organizacdo do SEPEI divulgasse a exposicdo no site do evento no campo
‘programacao’, porém infelizmente nao obtivemos retorno. A imagem fotografica 17
mostra um dos meios de divulgacdo da exposi¢cao, o mural do Campus Florianépolis
do IFSC.

FOTOGRAFIA 17 — DIVULGACAO NO MURAL

SEMINARID INTERNALIONAL SORRE AS POLITICAS
DE ASSISTENCIA SOCIAL E DE DIRETDS nmm

3.5.2 Produzir o texto de abertura e a ficha técnica

Tradicionalmente, faz parte das exposicdes um texto que as apresente e que
introduz o visitante ao tema desenvolvido. Geralmente esse texto de abertura é
escrito pelo curador (IBRAM, 2017). As imagens 18 e 19 ilustram textos de abertura

escritos pelos curadores das respectivas exposicoes:




FOTOGRAFIA 18 — TEXTO DE ABERTURA

EXPOSICAO
POETA ZININHO, 20 anos de saudade

Chache Akeer Rrtese resomu 7 B0 m e 1955 « S=sceaine Lage 13
= Mz agm g fou Bl anorn S e 30 Seedes o
Zrewo corpls e s Eares e a1 P S osmisa o
P00 mPsIne  ANCE (ivle 8¢ o4 (EIDew ¥ ORI D TENOY S (S
TOITHEE SN0 SAUR CYRYVE S Tees Al S ¢ FlEa e
Foranogain.
Toooeom i v WErocEs @ revers Sl e Sl 2
= TeEEG €L 2 e alio 8 i
Oresta = GCi=iate Arw Ptio o=
A EQOSE0 3D Grates 43 1 &5 Jnefn O Sutees ¢ cords oo
- Cobeses O steas Goe o Jomks oo pressages. A DOV e

FONTE: Exposiéo Poeta Zininho 20 anos de saudade (2018).

FOTOGRAFIA 19 — PALAVRA DA CURADORIA

ALH elemanton
Ceie notne »
dantre dos

FONTE: Exposicao Universo das Coisas Incontaveis (2018).




Nessa esteira dessas exposi¢cfes, também elaborei o texto de abertura da
minha exposicdo, sob a supervisdo do meu orientador Professor Nilo Otani,

conforme apresentado na imagem 20:

FOTOGRAFIA 20 — TEXTO DE ABERTURA

@ trabalhe dosy TAT emv Imagens o Textos
A exposicas apresenin 15 magens  coloviday e
tamtanhe {23 & 29 o), cadi wma contenda wnw tests,
W  ledra-depoimento de servidorey  ecnico:
adiminisrativoy eny educacio {TAE) de Vaviay dreas de:
aluagas: Profissionads que fagens parte dar higtorias do
IFSC e escreverany suas (mprendes wobre ay doveriay
magens  (inftitucionady fotografudos pelas aluna. do
Mestvado em Rede Federal PROFIFT, Eveline Wolnlewics:

Ay imagens vovelany aupedtoy do rzbathe doy TAE no
IFSC. Aléam da Reitoriar ha tumbeny (mageny de oudroy
Chmpug, may jen seveny identficodos, oty pos 4
essay fotoy ganham: wny cardior universd, Wi vey gua
nav Educagio Profissiomal o Teenologica, o trbalho de
TAE pode ser encontrado env quadqicer g,

Para estas exposicdo: casdas foto- foi apreciadey por tunce
pesson, que exfemow @ religho da Imagem com o
trabulho @ @ narative fol regitrada nos kios qie
acompashany iy fotosk

Professor Nile Otani

FONTE: Exposicao O trabalho dos TAE em imagens e textos (2018).

Além do texto de abertura, ao final, costuma-se divulgar a ficha técnica
contendo a relacdo das pessoas que produziram e colaboraram com a exposicao.

Na imagem 21, pode-se visualizar a ficha técnica da exposicao:




FOTOGRAFIA 21 — FICHA TECNICA

Fitdod Thows
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Iratiiiapts fielnral de Sindi Cnba e

Proemsms Sk (e s Poothastrn Sasimts e Sdee
Alsnmantro Iraiian . Halkim
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Fmcaiennh | Sy pathisme
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FONTE: Exposicao O trabalho dos TAE em imagens e textos (2018).

3.5.3 Registrar presencga no livro de visitantes

O livro de visitantes ou livro de registro também compde a exposicao. Trata-
se de um livro similar a um livro de atas, no qual o publico registra as informacfes
basicas como nome, cidade de origem, instituicdo a que pertence etc. Assinaram o
livro de registro da exposi¢cao “O trabalho dos TAE em imagens e textos” 85 (oitenta

e cinco) visitantes. A imagem 22 mostra a primeira folha do livro de visitantes:




FOTOGRAFIA 22 — LIVRO DE VISITANTES

FONTE: Exposicao O trabalho dos TAE em imagens e textos (2018).

3.5.4 Instalar a exposicao

Na instalacdo da exposicdo, contei com o auxilio uma pessoa de meu circulo
familiar, o que agilizou a execucdo. Efetuamos a instalacdo na noite anterior da
abertura do SEPEI, ou seja, no dia 17 de setembro de 2018. A imagem 23 mostra o

momento em que ele fixa as tiras laminadas para chamar atengéo do publico.




FOTOGRAFIA 23 — INSTALA AO DA EXPOSICAO

FONTE: A autora (2018).

Uma ferramenta de autoria e producéo audiovisual (Issuu) foi utilizada para
disponibilizar virtualmente, na integra, a exposicao fotogréfica. “As ferramentas de
autoria sdo programas/softwares online ou off-line chamados “amigaveis”, ou seja,
gue facilitam e agilizam a criagcéo de recursos digitais” (LINDNER; BLEICHER, 2018,
ndo paginado). A exposicao fotografica esta disponivel para consultas puablicas no
seguinte link: https://issuu.com/evelinebbw/docs/issu_eveline

E importante destacar que as pecas devem ser corretamente afixadas, na

altura média do olhar do expectador. A imagem 24 exemplifica essa orientagédo:

FOTOGRAFIA 24 — EXPOSICAO MONTADA

FONTE: A autora (2018).




3.6 FASE DE MANUTENCAO, ATUALIZACAO E AVALIACAO

3.6.1. Manutencéao

A manutencdo permanente mantém a exposicdo sempre apresentavel
(CURY, 2005). Durante todos os dias que a exposicdo permaneceu aberta ao

publico, estive no local zelando por sua conservacgao, organizacao e limpeza.

FOTOGRAFIA 25 — MANUTENCAO DA EXPOSICAO

- -

 FONTE: A autora (2018).

Vale ressaltar que realizei um trabalho de mediacdo nos dias do SEPEI.
Apesar de ser opcional, a mediacdo, compreendida como momentos de interagéo,
de didlogo e de troca de experiéncias com o0s visitantes, é essencial. Ainda mais
acontecendo dentro de uma Instituicdo de ensino em uma semana de mostra
cientifica. Meu principal objetivo com essa acao educativa foi estimula-los para
perceberem, compreenderem e interpretarem a obra, de modo a alavancar a
elaboracao de seus proprios significados.

A partir dos comentéarios dos visitantes inseridos na urna, procurei interagir
com cada um deles agradecendo a visita, o feedback dado ou prestando
esclarecimentos quando necessarios. Na sequéncia, apresento imagens relativas a
minha intera¢cdo com os visitantes.




FOTOGRAFIA 26 — COLEGA DE TRABALHO E EU
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FONTE: Arquivo pessoal da autora (2018).

FOTOGRAFIA 27 — MEU CHEFE E EU
!

FONTE: Arquivo pessoal da autora (2018).




FOTOGRAFIA 28 — REITORA \DO IFSC E EU
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FONTE: Arquivo pessol da autora (2018).

FOTOGRAFIA 29 — COLEGA DO MESTRADO E EU

FONTE: Arquivo pessoal da autora (20_1§).




FOTOGRAFIA 30 — FAMILIARES

FONTE: Arquivo pessol da autora (2018).

O professor Domingos Leite Lima Filho da Universidade Tecnoldgica Federal
do Parana (UTFPR) esteve no IFSC proferindo uma palestra no ProfEPT e também
foi convidado a visitar a exposicdo. Tendo aceitado o convite, a fotografia 31 ilustra

esse momento especial.

FOTOGRAFIA 31 — PALESTRANTE DA UTFPR E PROFESSOR DO ProfEPT

FONTE: Arquivo pessoal da autora (2018).




FOTOGRAI':_IA 32 — PROFESSORA DO ProfEPT E EU

ViR
FONTE: Arquivo pessoal da autora (2018).
Enfim, a mediacdo pressupde a construcdo de conhecimento que informa e

da voz aquele que vé ou interage, 0 que certamente deixa marcas positivas,

aumenta a empatia e a disponibilidade de tornar a experiéncia significativa.
3.6.2 Atualizacéo

Por sua vez, a atualizacdo consiste em alguma alteracdo ou modificacéo
realizada a partir de necessidades cientificas ou comunicacionais (CURY, 2005).
Considero como atualizacdo, a divulgacdo que realizei sobre a prorrogacdo da
exposicao até o dia 1°. de outubro, autorizada pela direcdo do campus, o que
viabilizou a visita de amigos, familiares, servidores e alunos que nao puderam

comparecer ao SEPEI.
3.6.3 Avaliacéao

Ao final das exposicdes, é de praxe pedir para as pessoas que as visitam
deixarem comentérios sobre o que viram, compartiihem suas percepcdes, deem
sugestdes de aperfeicoamento. Considerada uma ferramenta, a avaliagédo é utilizada
para a compreensdao e aprofundamento do trabalho desenvolvido em uma
exposicao. Portanto, deve ser oportunizada ao publico a chance de contar qual a
sua experiéncia com o tema abordado, como interagiu com a exposi¢cao, o que e
como aprendeu (IBRAM, 2017).




Realizei a avaliagdo somativa, também conhecida como pesquisa de
recepcao. Esse tipo de avaliacdo analisa a interacdo entre a exposi¢ao e o publico e
colabora para o planejamento de outras exposicoes e alteracbes na exposicao
avaliada (CURY, 2005). Para tanto, confeccionei um formulario apresentado no
quadro 6 para o preenchimento pelos visitantes, o qual deveria ser depositado na

urna do evento:

QUADRO 6 - FORMULARIO DE AVALIACAO

Nome:

E-mail:

Vocé trabalha e/ou estuda no IFSC?

Unidade/ Campus:

Profissao:

Registre seu comentario sobre a exposi¢ao: O trabalho dos TAE
em Imagens e Textos

Obrigada por sua visita! Data:
FONTE: Elaborado pela autora (2018).

FOTOGRAFIA 33 — URNA DA EXPOSICAO

FONTE: Exposicdo O trabalho dos TAE em imagens e textos (2018).




3.6.3.1 Aprofundando a avaliacéo

O SEPEI é um evento académico anual que gera um impacto bastante
positivo na comunidade interna e externa do IFSC. Conforme dados obtidos junto ao

IFSC por meio da Lei de acesso a informacéo (LAI), o SEPEI 2018 totalizou:

QUADRO 7 - INDICADORES SEPEI 2018

Numero de participantes Trabalhos inscritos Custo do evento
inscritos (valor executado)
2.213 408 525.262,92

FONTE: PROEX (2018).

Diante da expressividade desses numeros, podemos constatar a magnitude
do evento e a sua importancia para a Instituicdo como um todo. Realizar a exposi¢cao
fotografica durante o SEPEI proporcionou legitimidade ao meu produto educacional.
Ademais, a demanda programada de participantes no evento (2.213 inscritos)
contribuiu para alcancar os objetivos elencados na concepc¢édo da exposi¢cdo, como
proporcionar visibilidade e protagonismo ao trabalho do técnico-administrativo em
educacao que trabalha na educacéo profissional e tecnoldgica.

A imagem 34 retrata o painel de entrada ao evento e contém um resumo de

toda a programacao:

FOTOGRAFIA 34 — PROGRAMACAO DO EVENTO

FONTE: A autora (2018).




A seguir, as imagens 35 e 36 ilustram o Campus Florianopolis-Continente do
IFSC, referéncia na oferta de cursos nas areas de turismo, eventos, hospitalidade e
gastronomia. Primeiramente, na imagem 35 pode-se observar uma das tendas

montadas especialmente para o evento:

FOTOGRAFIA 35 — VISTA DO CAMPUS FPOLIS-CONTINENTE

FONTE: A autora (2018).

Localizado na regido continental de Florianopolis, com a mais bela vista da
Baia Sul, a estada no Campus se torna essencialmente agradavel pela vista que se

descortina.

FOTOGRAFIA 36 — VISTA DA BEIRA MAR SUL

FONTE: A autora (2018).




Felizmente, alguns visitantes se dispuseram a deixar comentarios na urna do

evento, que foram consolidados no quadro 8:

QUADRO 8 - AVALIACOES DOS VISITANTES

Data da Profissédo Comentério/feedback
visita

18/09 TAE Muito interessante e relevante sua pesquisa sobre identidade do TAE,
acredito que nem sempre nos “TAES” temos oportunidade de refletir
sobre nossas acfes individuais e perceber a contribuicdo para missao e
visdo institucional.

18/09 Estudante Gostei bastante, interessante ver a voz desses TAES atreladas as
imagens. Por se tratar de identidade, senti falta de uma foto desses
TAES, para além de seu nome, saber quem sé&o!

18/09 TAE Excelente trabalho, maravilhosos os depoimentos. A relacdo entre
imagem e os depoimentos ficaram 6timos. Parabéns!

18/09 TAE A humanizagéo das rela¢des do trabalho com o espaco fisico, com as
pessoas e com a vida!

18/09 N&o Fica um pouco dificil conhecer a identidade por frases apenas, seria

informado interessante estar na exposi¢do o recorte de classe, cor, qual o nivel na
carreira dos TAE etc.

18/09 TAE Muito bom o trabalho, apenas uma sugestao: de mais TAES dos Campus
poderem expor suas falas, pois quem trabalha na Reitoria ndo tém ideia
da sua fung¢do no IFSC. A Reitoria € um “mundo a parte”, infelizmente.

19/09 TAE Oi Eveline. Estive em sua exposicdo. Parabéns! Ficou bem legal! Percebi
gue as pessoas param mesmo para observar.

19/09 TAE T4 linda a exposicdo. Parabéns.

19/09 TAE Ficou show!

19/09 TAE Senti falta de pessoas (alunos, professores, taes) nas fotos... Acho que
eles sdo a maior representagdo do nosso trabalho. Parabéns pela
exposicéo.

20/09 TAE Tenho orgulho e satisfacdo de fazer parte do IFSC, proporcionando
educacdo de qualidade a toda populacdo que busca o conhecimento.
Otimas fotos!

27/09 Docente Adorei a exposicao. Percebo uma sensibilidade do olhar do TAE sobre o
servigo/atividade de outro TAE, apresentando um movimento em rede.

27/09 Docente Parabéns pelo lindo trabalho! O primeiro produto educacional do
ProfEPT!

27/09 Docente Muito interessante a exposi¢ao.

27/09 Docente A composicao da sequéncia de imagens tem como possibilidade narrar a
representacdo de servidores sobre os mais diversos espacgos de atuacao
profissional. Essa narrativa pode ser composta também com o suporte
filmogréfico.

28/09 Visitante/ A exposi¢do estava muito bonita e organizada. Sem duvida o trabalho do

Aposentado | TAE é muito relevante para a educacao brasileira.

28/09 Visitante N&o sabia que o TAE fazia tantas atividades dentro do IFSC. A gente
logo pensa em professores e alunos quando pisa numa instituicdo de
ensino, mas pelo que pude compreender com a exposicdo € que 0
trabalho do TAE tem um grande valor e mereceu ser tdo bem destacado
e homenageado.

FONTE: Elaborado pela autora (2019).

Convém esclarecer que, em que pese alguns feedbacks recebidos sobre a

auséncia de pessoas nas fotografias, a proposta consistiu em montar uma exposi¢cao




composta de uma sequéncia de imagens que tivesse como possibilidade narrar a
representacéo do TAE sobre os mais diversos espacos de atuacédo profissional. Fica
delineada, desta forma, uma possivel sugestao para trabalhos futuros.

Uma das minhas primeiras acoes foi atender a sugestdo de uma visitante
docente de que a narrativa dos técnicos-administrativos poderia ser composta com o
suporte filmogréafico. Dessa forma, elaborei um video com duragdo de quatro
minutos, um making-of da elaboracdo do meu produto educacional, ou seja, um
documentario de bastidores, que registra em imagem, textos e sons todo o0 processo
de produgéo da exposicao fotografica “O trabalho dos TAE em Imagens e Textos”. O
roteiro desse video e a coletanea de fotografias da exposi¢cdo estao registrados na
Fundacéo Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro de acordo com o art. 7. ° da Lei n°.
9.610/98 (BRASIL, 1998).

No més de novembro de 2018, estive no IV Seminario de Alinhamento do
Mestrado Profissional em Educacdo Profissional e Tecnoldgica em Rede Nacional
(ProfEPT) em Goiania representando a regido Sul, ocasido em que participei da
mesa redonda “Pesquisas de mestrado profissional: trajetérias e estado atual’
juntamente com outros quatro alunos do ProfEPT representantes das demais
regibes do pais. Ao término da minha fala, apresentei pela primeira vez
publicamente o video Making-of do meu produto educacional, que foi muito bem
aceito pela audiéncia e referenciado, inclusive, em outros momentos do seminario
por palestrantes. Em virtude de o video abordar o processo de construcdo da
exposicdo, pude comprovar perante a plateia a aplicagdo do meu produto
educacional.

Ao retornar de Goiania, tinha varias solicitacdes e perguntas, tanto de alunos
guanto de professores, para responder e que continuavam chegando por meio de
WhatsApp e correio eletrbnico. Foi entdo que percebi a necessidade de criar um
blog para compartilhar a minha experiéncia com quem tivesse interesse e priorizar a

comunicacao por meio deste canal: https://taexposicao.blogspot.com.

Diante de todo o exposto, exercicio fascinante foi o de capturar por meio de
uma camera uma série de lugares que revelam o cotidiano laboral de técnicos-
administrativos em educacdo da EPT; perceber detalhes sobre a arquitetura das
edificacdes; o layout dos laboratérios; o estoque de reagentes quimicos abastecido;

particularidades acerca das atividades desenvolvidas através dos cartazes fixados



https://pt.wikipedia.org/wiki/Documentário

nos laboratodrios, nas salas de aula, nos banheiros, nos corredores, nos murais; o
siléncio da biblioteca e o burburinho no patio arborizado; o lembrete discreto sobre
uma reunido agendada no quadro magnético, 0 comum e o suspeito, o explicito e o
implicito... Afinal, “0 contexto € necessario para dar sentido a qualquer pessoa,
evento ou coisa” (CLANIDININ; CONNELLY, 2015, p. 65).

Enfim, sGo muitos os desafios que uma exposi¢do nos coloca. Posso afirmar
gue desenvolvi novas habilidades desde a qualificacdo do meu projeto de pesquisa
até o dia da desmontagem da exposicdo. Um periodo intenso - de pesquisa, de
estudo, de leituras, de didlogo com profissionais de outras areas, de criatividade, de
troca de ideias, de duvidas, de insegurancas, de tomada de decis@es - tudo confluiu

para oferecer uma experiéncia de qualidade para o publico.




4 O ultimo flash

O homem produz sua prépria existéncia em interagdo com outros homens em
um contexto social, de modo que espacos de trabalho constituem-se como espacgos
de socializacdo com diferentes sujeitos. Os seres humanos sdo ativos ante a
realidade: exercitam a reflexividade buscam sentido para as experiéncias vividas,
apropriam-se, recusam ou (re) significam mensagens.

As fotografias deflagraram diversas reflexdes e a construcao de dialogos sobre
o fazer do TAE na EPT. Reconhecer, dar visibilidade e valorizar o trabalho desse
profissional perpassa mostra-lo para o grupo, para a comunidade académica onde
atua, para o0 mundo seus saberes, suas experiéncias, suas contribui¢cdes, suas
dificuldades, seus desafios diarios.

De acordo com Berger e Luckmann “a identidade € objetivamente definida
como localizagdo em um certo mundo e sO pode ser subjetivamente apropriada
juntamente com esse mundo” (1999, p. 177, grifo dos autores). Portanto, o estudo
do processo de constituicdo da identidade profissional do TAE implicou o
reconhecimento desse contexto, desses lugares, desses espacos de trabalho
ocupados por ele na educacéo e foi 0 que embasou a concepcdo do meu produto
educacional.

Pasqualli, Vieira e Castaman (2018) consideram que

Temas ou acdes que preocupam a EPT devem ser considerados como
origem do produto final e o principio que o Mestrado em Educacéo
Profissional e Tecnolégica (ProfEPT) devera considerar nos trabalhos finais
dos mestrandos, cumprindo assim a caracteristica que fundamenta um
curso desta natureza com relagcdo as suas finalidades de qualificacdo
profissional permitindo uma formacéo diferenciada de seus estudantes (116-
117).

Entendo que essa formacdo diferenciada mencionada pelos autores exige
estarmos preparados para saber articular a relacdo entre o interesse pessoal e 0
senso de relevancia e amplas preocupacgfes sociais, no trabalho e na vida das
pessoas.

Dentre as sugestbes de trabalhos futuros, destaco o recente trabalho de
mestrado de Checchi (2018). A partir das fotografias tiradas pelas proprias

participantes da pesquisa, catadoras de uma cooperativa de materiais reciclaveis da




cidade de Araraquara, elas contribuiram com importante fonte de dados para sua
pesquisa, pois além da imagem como recurso para se chegar a compreensdes
sobre o mundo-vida das participantes, Checchi realizou entrevistas individuais
pautadas nas fotografias e rodas de conversa em que as catadoras reunidas
puderam compartilhar as fotografias e significados dados a coleta solidaria de
reciclaveis. Em decorréncia do seu trabalho, exposi¢cdes fotograficas também foram
realizadas na cidade de Araraquara, municipio no interior do Estado de Séo Paulo.

Na contemporaneidade, o trabalho do TAE se reinventa e se mantém vivo para
quem estiver de olhos bem abertos. Entretanto, é necesséario que a educacéo seja
cada vez mais inclusiva e contemple alunos com qualquer tipo de deficiéncia,
inclusive aqueles que ndo enxergam com o0s olhos bem abertos. Assim, fica a
sugestdo para trabalhos futuros que utilizarem imagens, contemplarem em seus
produtos educacionais o recurso da audiodescricdo?.

A fotografia oportunizou a evidenciacdo dos contextos de existéncia dos
participantes. Para finalizar, cito o fotografo norte-americano Emmet Gowin, cujo
trecho poderia resumir o meu caminhar investigativo em busca “da experiéncia

capturada”

A fotografia € um instrumento para lidar com coisas que todos sabem mas
gue néo prestam atencdo. Minhas fotos tencionam representar algo que nao
se vé (GOWIN apud SONTAG, 2004, p. 216).

2 A audiodescrigdo é um recurso que traduz imagens em palavras, permitindo que pessoas cegas ou
com baixa visdo consigam compreender contetdos audiovisuais ou imagens estaticas, como filmes,
fotografias, pecas de teatro, entre outros. Nas redes sociais também é cada vez mais comum o uso
de hashtags como #pracegover com descri¢des de imagens, permitindo um acesso mais amplo.
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