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RESUMO

ROSARIO, Dejalma Ferreira do. Fotografia como mediadora no ensino de Historia: mudancas
e permanéncias na cidade de Camacari percebidas pelos alunos do 9° ano do Ensino Fundamen-
tal. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Ensino de Histdria). Departamento de Educacao.
Universidade do Estado da Bahia. Salvador, 2022.

A pesquisa tem como titulo “Fotografia como mediadora no ensino de Historia: mudangas e
permanéncias na cidade de Camacari percebidas pelos alunos do 9° ano do Ensino Fundamen-
tal”. O trabalho tem como objetivo discutir como esses estudantes perceberam as mudancas e
as permanéncias da historia de Camacari por meio de fotografias como mediadoras no ensino
de historia. Os objetivos especificos sdo: analisar as fotografias como documentos historicos e
a relacdo delas com o texto historico e didatico; analisar a relacdo entre texto escrito e fotogra-
fico; refletir sobre as mudangas e permanéncias de aspectos da histdria de Camacari; refletir
sobre a construcdo de narrativas historicas a partir de textos e fotografia. A pesquisa é de cunho
qualitativo. Para atingir tais objetivos, foi aplicado um miniprojeto intitulado “Imagens da ci-
dade de Camacari-BA: percep¢ao das mudangas e permanéncias por meio das fotografias”, que
foi executado em 9 aulas, para 4 turmas do 9° ano, totalizando uma amostra de 120 alunos. No
desenvolvimento do miniprojeto discutimos temas como surgimento da fotografia, das cidades,
historia de Camagari, percepcao que os alunos tém da cidade. Ao final do miniprojeto, foram
aplicados 2 questionarios. O primeiro questionario colheu dados sobre aspectos sociais e das
percepcdes que os estudantes tém de si e da cidade. O segundo, reuniu informagdes sobre as
percepcdes que os alunos tém das mudancas e permanéncias da cidade de Camacari, bem como
de seus aspectos historicos e econdémicos. De posse desses questionarios e das atividades reali-
zadas no projeto, foi possivel constatar, entre outros aspectos, que a presenca do Polo Petroqui-
mico impacta na expectativa da populacéo em relacdo ao crescimento econdémico e ao desen-
volvimento social, bem como a necessidade de criacdo de museus e exposicdes para preserva-
¢ao da historia do municipio.

Palavras-Chave: Ensino de Histéria; Fotografia; Mediacdo; Camacari; Mudancas e permanén-
cias.



ABSTRACT

ROSARIO, Dejalma Ferreira do. Photography as a mediator in the teaching of History: changes
and permanence in the city of Camacari perceived by students of the 9th year of Elementary
School. Dissertation (Professional Master in History Teaching). Department of Education. Uni-
versity of the State of Bahia. Salvador, 2022.

The research is entitled "Photography as mediator in the teaching of history: changes and per-
manences in the city of Camacari perceived by students of the 9th grade of elementary school”.
The work aims to discuss how these students realized the changes and permanences of the his-
tory of Camagari through photographs as mediators in the teaching of history. The specific
objectives are: to analyze the photographs as historical documents and their relation with the
historical and didactic text; to analyze the relation between written and photographic text; to
reflect about the changes and permanences of aspects of the history of Camacari; to reflect
about the construction of historical narratives from texts and photography. The research is qua-
litative in nature. To catch up with these goals, a mini-project entitled "Images of the city of
Camacari-BA: perception of changes and permanence through photographs™ was implemented
in 9 classes, for 4 classes of 9th grade, totaling a sample of 120 students. During the deve-
lopment of the mini-project we discussed themes such as the emergence of photography, cities,
history of Camagari, and the perception the students have of the city. At the end of the project,
two questionnaires were applied. The first questionnaire collected data about social aspects and
the perceptions that the students have of themselves and of the city. The second gathered infor-
mation about the students' perceptions of the changes and permanence of the city of Camacari,
as well as its historical and economic aspects. With these questionnaires and the activities car-
ried out in the project, it was possible to verify, among other aspects, that the presence of the
Petrochemical Complex impacts on the population’s expectation in relation to economic growth
and social development, as well as the need to create of museums and exhibitions to preserve
the history of the municipality.

Keywords: Teaching History; Photography; Mediation; Camacari; Changes and permanences.
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INTRODUCAO

A percepcdo das mudancas e permanéncias da paisagem citadina requer um olhar dife-
renciado, buscando ater-se nas diversas formas de sentir e interagir com a cidade, de modo que
percebamos as nuances e as caracteristicas do objeto da pesquisa e como os estudantes compre-
endem o que muda e 0 que permanece na cidade. Sendo assim, a pesquisa que foi realizada em
2021 é de cunho qualitativo. O universo de investigacdo foram os alunos dos anos finais do
Ensino Fundamental, reunindo uma amostra de 120 estudantes da Escola Municipal Anisio
Teixeira, Camagcari-BA, e tendo como objetivo deste estudo trabalhar as fotografias como me-
diadoras no ensino de Historia.

Na maioria das vezes as fotografias ocupam funcdo de ilustracdo no livro didatico,
pouco contribuindo para a construgdo de narrativas historicas. Como meras ilustragdes, as ima-
gens fotograficas perdem o valor de fontes histéricas, de analise e compreensdo do tema estu-
dado.

Unir fotografia e ensino de Historia pode ser uma oportunidade para desenvolver ativi-
dades que contam a histdria de uma cidade, sobretudo quando se concebe a fotografia e a cidade
como textos passiveis de serem lidos e interpretados. De um lado, temos a fotografia que regis-
tra a paisagem com seus objetos e formas que se constituiram historicos, e de outro, a cidade
apresenta-se como interface de maultiplas interacdes e construcfes, na qual atores sociais se
realizam como cidad&os, determinando os rumos da urbe, construindo, modificando e reconfi-
gurando as paisagens urbanas.

Na interacdo fotografia-cidade, a0 mesmo tempo em que encontramos um artefato cul-
tural em forma de documento no qual estdo registrados vestigios de uma histéria plasmada nas
formas e nos espacos da urbe, ocorreram e ocorrem agdes de sujeitos histéricos resultando na
percepcdo das relacdes moldadas em saberes, préaticas sociais e sentidos compartilhados. Foto-
grafia e cidade constituem-se, dessa maneira, em textos historicos que servem como mediagao
no ensino de Histdria.

Meu interesse pelo tema vem desde quando passei a lecionar Filosofia e Historia em
escolas publicas nas cidades de Camacari e Salvador. Nas escolas da capital baiana em que
tenho atuado, desenvolvi projetos que envolveram uso de fotografias para que os alunos con-
tassem historias de seus bairros: Palestina e Valéria. No Mestrado Profissional em Ensino de

Histdria pretendia desenvolver projeto semelhante nas escolas de Salvador sobre a histéria
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dessa cidade. No entanto, a pandemia da covid-19* fez com que mudasse o local de aplicagéo
do projeto, uma vez que as aulas presenciais na rede municipal de educacdo de Salvador foram
suspensas, e as aulas on-line tornaram-se inviaveis por razdes diversas. Direcionei 0 projeto
para a Escola Municipal Anisio Teixeira, Camacari-BA, uma vez que 14 as aulas on-line esta-
vam mais estruturadas. Além deste motivo, percebia que na referida escola ndo havia aulas da
historia de Camacari. Com a orientadora, repensamos o projeto, direcionando-o para contem-
plar a historia da cidade. Com isso, penso que 0 projeto podera contribuir com o ensino da
historia local.

A pesquisa surgiu de duas constata¢des: a primeira é o fato de que a fotografia, embora
documente aspectos da histdria de uma cidade, ela ainda néo é concebida como um texto a ser
interpretado e valorizado no processo ensino-aprendizagem de Historia nos Anos Finais do En-
sino Fundamental. A segunda constatagdo consiste no fato de que a historia de Camacari ndo
vem sendo ensinada na Escola Municipal Anisio Teixeira, embora a biblioteca da escola tenha
exemplares de livros didaticos da historia do municipio. Se por um lado, a fotografia configura-
se no livro didatico muitas vezes como meros recursos ilustrativos, por outro, a cidade como
fonte de narrativas historicas fica em segundo plano diante do programa oficial do ensino de
Historia no 9° ano.

Os livros didaticos de Historia veiculam informagdes e contetidos pedagogicos determi-
nados por um curriculo oficial, raramente contribuindo para o estudo da historia local. Alunos
e professores deparam-se com contetidos demasiado abrangentes, necessitando incluir, em al-
gum momento, aspectos da historia da cidade e do bairro onde os alunos estéo inseridos.

Os livros didaticos selecionados no Plano Nacional do Livro Didatico (PNLD) ocasio-
nalmente contemplam a histéria local, contribuindo para que a compreensdo dessa especifici-
dade da Historia fique restrita a poucas relacdes com a histéria nacional ou global. E essas
relacGes podem ser estabelecidas com certas consequéncias de fatos histéricos, mas sem serem
tematizadas para que os alunos se percebam num contexto histérico local e nacional. E preciso
considerar que em muitas escolas os livros se constituem em Unico material didatico disponivel.

N&o tendo espacgo para que a historia local seja contemplada nos livros didaticos de
Histdria, a percepgdo do aluno pode ficar restrita a contextos alheios a sua propria historia,
deixando de compreender mudancas e permanéncias histéricas de seu municipio, bem como

das relagdes que essa historia tem com a historia nacional e/ou baiana.

! Na presente dissertagdo manterei a grafia “covid-19”. Quando for necessario, usarei o termo no feminino, se-
gundo recomendacao da Academia das Ciéncias de Lisboa. Informac&o disponivel em: https://www.volp-acl.pt/in-
dex.php/item/covid-19. Acesso em: 13/08/2022.


https://www.volp-acl.pt/index.php/item/covid-19
https://www.volp-acl.pt/index.php/item/covid-19
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Diante de tal realidade, muito contribuiu o uso de fotografias para a percepgdo de mu-
dancas e permanéncias historicas do entorno do bairro e da cidade na qual os alunos e profes-
sores estdo inseridos. Dessa forma, as fotografias da cidade puderam ser lidas e compreendidas
como documentos histdricos, dialogando com os contetidos de uma histéria mais abrangente,
situando as fotografias em contextos locais. A questdo que conduziu a pesquisa foi posta nos
seguintes termos: Como a relacéo texto imagético e texto visual presentes nos livros didaticos
na abordagem da historia local ajuda na compreensdo que os alunos tém sobre seu bairro e sua
cidade afetando sua percepcao sobre as mudancas e permanéncias no espaco citadino?

A motivacdo pessoal pela presente pesquisa deu-se primeiramente pela aproximacéo
que tenho com o uso de fotografias no fazer pedagdgico. Depois, percebi que as imagens foto-
gréficas podem ir além do apoio pedagogico e serem concebidas como documentos histéricos
nas aulas de Historia. Além disso, tais imagens podem ser consideradas como textos, ricos em
informacgdes e significados a serem interpretados em prol de um conhecimento e aprendizagem
da Historia.

A pesquisa também se justifica ao tratar as fotografias como documentos historicos,
textos construidos em determinado tempo por uma determinada sociedade. Contribuiu para que
alunos e professores lidassem com as fotografias como patrimonio cultural, oferecendo a eles
ferramentas de leitura e interpretacdo. Dessa forma, essas imagens passaram a ser vistas como
documento histérico, tendo a possibilidade de serem integradas ao contetdo estudado e ensi-
nado, complementando as imagens ao texto escrito, contribuindo para que o aluno construisse
narrativas historicas como resultado de seu aprendizado.

A presente pesquisa presta uma contribuigdo aos estudos académicos sobre a fotografia,
a cidade, a fotografia da cidade no ensino de Histdria, ao refletir sobre a fotografia da cidade
como interface que abriga diversos significados, conhecimentos, memarias e saberes de um
povo, de uma coletividade e ao propor ferramentas metodoldgicas para analise da fotografia e
construcdo de narrativas historicas que contribuam para uma aprendizagem significativa.

Olhar para a imagem fotografica é reconhecer seus elementos em torno dos sentidos e
significados. Olhar a fotografia da cidade €, sobretudo, reconhecer espacos e elementos que
constituem sentidos em torno do pertencimento, é situar-se numa rede de relagdes e interativi-
dade e identificar na fotografia da cidade aspectos da histéria que constitui meméria e conheci-
mento, saberes e sentidos, bem como restituir a experiéncia dos espagos da urbe nas vivéncias
dos sabores, dos sons, dos odores e da apreciacdo dos olhares que se estendem para além das

formas e das funcdes citadinas.



17

Olhar aqui é uma tarefa atenciosa e de propoésito didatico, de forma que a imagem foto-
gréfica seja vista como mediadora de conhecimento histérico. Dessa forma, a pesquisa visa
compreender como os estudantes do 9° ano do Ensino Fundamental da Escola Municipal Anisio
Teixeira percebem as mudancas e as permanéncias da histéria de Camacari por meio das foto-
grafias da cidade, que se esmilca nos seguintes objetivos especificos: a) analisar as fotografias
como documentos historicos e a relacdo delas com o texto historico e didatico; b) analisar a
relacdo entre texto escrito e fotografico; c) refletir sobre as mudangas e permanéncias de aspec-
tos da historia de Camacari; d) refletir sobre a construcdo de narrativas histéricas a partir de
textos escritos e fotografias; e) elaborar exposic¢do de fotografias da cidade de Camagari como
Solucdo Mediadora de Aprendizagem.

Para atingir tais objetivos, fez-se necessario desenvolver oficinas a partir de um mini-
projeto intitulado “Imagens da cidade de Camacari-BA: percep¢do das mudancas e permanén-
cias por meio das fotografias”, que teve, por sua vez, como objetivo compreender como 0s
estudantes perceberam as mudancgas e permanéncias que ocorreram ao longo do tempo na ci-
dade de Camacari identificadas por meio das fotografias. As oficinas foram realizadas durante
as aulas com alunos de 9° ano da referida escola. As aulas foram ministradas por mediacéo
tecnoldgica através da plataforma Meet, privilegiando o debate, a reflexdo e as atividades rea-
lizadas pelos alunos. Foram usados, ainda, recursos como Mentimeter, WhatsApp, Google
Form, Google Apresentacdes, Google Sala de Aula, audio, video e fotografias.

Ao final das oficinas, foram aplicados 2 questionarios, afim de colher dados e informa-
cOes dos estudantes como idade; raga/cor; sexo; a forma de se locomoverem até a escola; quan-
tos nasceram em Camagari; se gostam de morar em Camacari e por qué; se Camacari € uma
cidade adequada para se viver; que sentimentos experimentam e que dificuldades encontram
guando caminham pela cidade; quais as referéncias para se locomoverem pela cidade; se co-
nhecem a histéria do municipio; a percep¢do das melhorias e do uso dos impostos; percep¢do
das mudancas e das permanéncias; como percebem o Produto Interno Bruto (PIB) e a presenca
do Polo Petroquimico de Camagari e de que forma preservar as memorias e a histdria do muni-
cipio.

De posse das fotografias e dos textos produzidos pelos estudantes, uma exposicao virtual
foi organizada como Solucdo Mediadora de Aprendizagem, recebendo o seguinte titulo: “Ex-
posicdo fotografica virtual: olhares sobre Camagari”. A exposi¢do ndo se configura como um
projeto acabado, mas aponta para leituras e releituras das fotografias da cidade, dos sentidos e

dos olhares dos alunos, professor e dos visitantes. A virtualidade da exposicado apresenta uma
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riqueza de leituras e interpretacGes dos textos fotogréficos, escritos, sonoros e da propria cidade
como texto multirreferenciado, que faz interface com diversas areas do conhecimento.

A pesquisa buscou dialogar com pensadores que teorizam a Historia e o ensino de His-
toria (Ana Maria Mauad, Juniele Rabélo, Circe Bittencourt e outros); Lev Semenovich Vigotski
com os conceitos de interacionismo e da zona de desenvolvimento imediato; Paulo Freire e a
educacéo problematizadora; Isabel Barca e a metodologia da aula-oficina; Dermeval Saviani e
a teoria pedagdgica histérico-critica; semiética de Erwin Panofsky e Ralf Bonsack (iconografia
e iconologia), Roland Barthes (studium e punctum), Boris Kossoy (primeira realidade, segunda
realidade, informagdes implicitas e explicitas); Peter Burke com os conceitos de vestigio, evi-
déncia histdrica e documento historico; o habitus de Panofsky; histéria de Camacari de Diego
de Jesus Copque; desenvolvimento e crescimento com Marcelo Lopes Souza; contato social de
Jan Gehl; e outros que tematizam o ensino de Historia, a construcao e interpretacdo da fotografia
e a cidade.

O resultado da investigacéo esta disposto em trés capitulos. No primeiro, intitulado de
“Ensino de Histdria e fotografia” discute-se a importancia das imagens visuais, sobretudo da
fotografia, no livro didatico. Como texto, a fotografia requer habilidades para serem interpreta-
das, compreensdo de sua construcdo e de como os sujeitos envolvidos em sua producao deter-
minam o angulo, as disposi¢des dos elementos da imagem, influenciando o sentido e a inter-
pretacdo dada pelo observador.

No segundo capitulo, intitulado “Oficinas didaticas e ensino de Historia”, serdo apre-
sentadas as experiéncias das oficinas didaticas como metodologia do ensino de Historia e a
exposicao fotografica virtual como Solugdo Mediadora de Aprendizagem.

No terceiro capitulo, com o titulo “Camagari: escrita ¢ imagem da cidade”, pretendemos
discorrer sobre a origem das cidades, aspectos da historia de Camacari, dados socioecondmicos
e escolares da referida cidade. Discutir-se-a a cidade como palimpsesto, ao analisar algumas
fotografias da cidade de Camacari buscando identificar as mudancas e as permanéncias da his-
toria local, dos costumes e das praticas sociais. Por fim, serdo apresentadas as analises das in-
formacdes obtidas nos questionarios aplicados nas turmas do 9° ano da Escola Municipal Anisio
Teixeira.

A imagem fotografica pode servir como recurso problematizador, de forma que estu-
dantes e professor compartilhem conhecimentos acerca de um tema da Histdria ou discutam
aspectos da realidade presentes em determinada fotografia. Sendo assim, imagem fotografica
ndo sera vista como mero recurso didatico para chamar a atencdo do aluno, mas como docu-

mento que registra ndo so a historia local, mas elementos da cultura e das praticas sociais.
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CAPITULO 1:
ENSINO DE HISTORIA E FOTOGRAFIA

A presente pesquisa tem como objeto de estudo a fotografia como mediadora no ensino
de Historia. A escola, enquanto instituicdo social que fomenta a formagdo das criancas e dos
adolescentes, acolhe uma diversidade de linguagens e meios para que o fazer educativo acon-
teca. A fotografia é considerada neste estudo uma importante mediacdo do conhecimento no
processo ensino-aprendizagem. Como tal, faz-se necessario abordar a imagem fotografica como
um texto que precisa ser entendido e interpretado numa trama de sentidos e significados, de
forma que os estudantes assumam uma atitude historiadora, capazes de refletir e compreender

os temas historicos tendo a fotografia como mediacdo do conhecimento historico.

1.1 Escola e ensino de Histéria

A escola é um espaco sociocultural onde se encontram diversos atores sociais, como
alunos, professores, administradores, pais etc., para onde convergem em funcgéo do papel e da
importancia que essa instituicdo ainda tem para a formacéo da crianca e do adolescente. A edu-
cacdo escolar realiza uma tarefa formativa em que o passado € ressignificado no presente, de
forma que o olhar prospectivo prepare o aluno para os desafios do amanhd. Segundo José Ma-

nuel Moran,

A educacdo olha para tras, buscando e transmitindo referéncias sélidas no passado.
Olha para hoje, ensinando os alunos a compreender a si mesmos e a sociedade em que
vivem. Olha também para o amanhd, preparando os alunos para os desafios que virdo.?

Ao mesmo tempo em que a escola realiza uma formacao que integre 0s novos no seio
social, também os situa nos tempos histéricos nos quais seus antecessores produziram valores,
objetos e saberes que serdo ressignificados no presente, porquanto é no presente que se realiza
uma educacdo pautada nas expectativas sociais, no ideario formativo e na compreensao do que
vem a ser a infancia, a adolescéncia e o cidad&o inserido na vida e na (re)producao dos valores
e ideais sociais e transmitidos para outras geracoes. Essa instituicdo passa a promover interacdo
e conhecimento previstos em normas e contetidos advindos do conhecimento cientifico elabo-

rado também fora do ambiente escolar.

2 MORAN, José Manuel. A educagdo que desejamos: novos desafios e como chegar la. Campinas, SP: Papirus,
2007, p. 15.
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A sociedade é educadora e aprendiz, ao mesmo tempo. Todos 0s espacos e instituicoes
educam — transmitem idéias, valores, normas — e, a0 mesmo tempo, aprendem, porque
— com as mudancas estruturais — ndo existem modelos prontos e eles véao se adaptando
a0 novo, a cada situacio que se apresenta.®

E por mais que se propale que aprendemos em lugares tdo diversos, a escola permanece
sendo a instituicdo que fomenta o saber historicamente produzido, formalmente constituido e
socialmente necessario, saber esse que esta ao alcance da compreensdo dos alunos, e a0 mesmo

tempo desenvolve habilidades que os tornem auténomos diante do aprendizado, pois

Cabe ao ensino escolar [...] a importante tarefa de transmitir a crianga os contetidos
historicamente produzidos e socialmente necessarios, selecionando o que desses con-
tedidos encontra-se, a cada momento do processo pedagdgico, na zona de desenvolvi-
mento préximo.*

Tais contetidos fazem-se presentes na vida cotidiana, no manejo social das necessidades
e na economia das trocas simbolicas que envolvem os sujeitos aprendentes ou ndo. No ambiente
escolar, os contetdos sdo apresentados aos alunos de acordo com o nivel de desenvolvimento
deles, mas geralmente mantendo certa tensdo entre aquilo que o aluno ja sabe e o que ele pode
aprender. A relacdo entre o que o aluno sabe ou o que pode fazer sozinho e 0 que pode aprender

ou fazer em colaboragdo, Vigotski chama de “zona de desenvolvimento imediato”.”

[...] A possibilidade maior ou menor de que a crianca passe do que sabe fazer sozinha
para o que sabe fazer em colaboracéo é o sintoma mais sensivel que caracteriza a
dindmica do desenvolvimento e o éxito da crianga. Tal possibilidade coincide perfei-
tamente com a sua zona de desenvolvimento imediato.®

Percebe-se que a escola, para que cumpra sua fungdo social, deve proporcionar um am-
biente relacional que possibilite tanto o desenvolvimento intelectual da crianca e do adolescente
guanto os contedos previamente estabelecidos e historicamente constituidos. Os alunos, ao
terem contato com a escola, deparam-se com a discrepancia existente entre os conceitos que
trazem e os trabalhados pela escola, ou seja, entre 0s conceitos espontaneos ou cotidianos e 0s

conceitos cientificos. Embora a escola acolha os conceitos cotidianos’ trazidos pelos alunos,

3 Ibid. Grifo do autor.

4 DUARTE, Newton. A Escola de Vigotski e a educagéo escolar: algumas hip6teses para uma leitura pedagdgica
da Psicologia Histérico-Cultural. Psicologia USP, [S. I.], v. 7, n. 1-2, p. 40, 1996. DOI: 10.1590/S1678-
51771996000100002. Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/psicousp/article/view/34531. Acesso em: 26
fev. 2022, grifo nosso.

5 Cf. VIGOTSKI, Lev Semenovich. A formagao social da mente. 6. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999. Nessa
edicdo, cunha-se “zona de desenvolvimento proximal”.

6 VIGOTSKY, Lev Semenovich. A construcio do pensamento e da linguagem. 2. ed. Sdo Paulo: Editora WMF
Martins Fontes, 2009, p. 329.

7 Cf. FRIEDRICH, Janette. Lev Vigotski: mediac&o, aprendizagem e desenvolvimento. Campinas, SP: Mercado de
Letras, 2012, p. 99: “a crianga os forma e os aprende em sua atividade pratica, na comunicagdo imediata com as
pessoas ao seu redor; em suma, nas situagdes informais de aprendizagem”.
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“[...] no campo dos conceitos cientificos, encontramos um nivel mais elevado de pensamento
que nos conceitos espontaneos”.® O ensino dos conceitos cientificos *“¢ uma das tarefas princi-
pais da escola”.® A outra tarefa da-se quando o aluno toma consciéncia dos conceitos cientificos,

generaliza-os e aplica-os voluntariamente.

Desse modo, a tomada de consciéncia se baseia na generalizagdo dos proprios proces-
sos psiquicos, que redunda em sua apreensao [dominio]. Nesse processo manifesta-se
em primeiro lugar o papel decisivo do ensino. Os conceitos cientificos — com sua re-
lacdo inteiramente distinta com o objeto mediados por outros conceitos — com seu
sistema hierarquico interior de inter-relacdes sdo o campo em que a tomada de cons-
ciéncia dos conceitos, ou melhor, a sua generalizacdo e a sua apreensao parecem surgir
antes de qualquer coisa. Assim surgida em um campo do pensamento, a nova estrutura
da generalizacdo, como qualquer estrutura, e posteriormente transferida como um
principio de atividade sem nenhuma memorizagdo para todos os outros campos do
pensamento e dos conceitos. Desse modo, a tomada de consciéncia passa pelos por-
tGes dos conceitos cientificos.

A educacdo esta inserida na vida cotidiana e na histéria das sociedades humanas, res-
significando as préaticas sociais e atribuindo sentidos na formag&o da crianga e do adolescente.
O ensino de Historia torna-se necessario na formacao escolar, visto que os estudantes podem
ter acesso ao conhecimento do passado, as mentalidades, aos valores e a producdo material

daqueles que os antecederam no tempo e no espaco social. Segundo Paulo Miceli,

se a Historia tem um problema fundamental, ele diz respeito ao presente. E do que
Somos — ou julgamos ser — que devem partir as perguntas para que possamos ser o que
queremos (ou precisamos ser) [...]. E se for preciso, nesse processo de autoesclareci-
mento, emitir juizos de valor, eles devem dirigir-se as praticas presentes.*2

O presente é o tempo privilegiado no qual as tematicas histdricas sdo desenvolvidas,
discutidas e questionadas. Sao os sujeitos do presente que encontram os temas historicos para
se dirigirem ao passado, em busca de possiveis respostas as suas demandas e praticas sociais.
A partir da necessidade de encontrar respostas é que os programas oficiais e a escola escolhem

0s conteidos do passado para ensinar os estudantes.

Aprender a pensar historicamente néo prescinde nunca da escolha do conteido ou do
passado que se quer aprender, para que 0 processo de subjetivacéo na relagdo com o
conhecimento seja significativo e tenha sentido para os envolvidos na relacdo ensino
e aprendizagem.*®

8 VIGOTSKY, 2009, op. cit., p. 338.

9 FRIEDRICH, op. cit., p. 98.

10 |bid., p. 105.

1 VIGOTSKY, op. cit., 290, grifo nosso.

12 MICELI, Paulo. Uma pedagogia da Historia? In: PINSKY, Jaime. O ensino de Historia e a criacdo do fato.
14.ed. Séo Paulo: Contexto, 2018, p. 50.

13 SCHMIT, Maria Auxiliadora Moreira dos. Didatica reconstrutiva da histéria. Curitiba: CRV, 2020, p. 19.
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As tematicas histdricas desenvolvidas em sala de aula ndo podem estar dissociadas do
contexto em que foram produzidas e nem dos motivos que as trouxeram para dentro da escola.
E necessario perguntar-se pela relevancia do contetido para a formacdo do educando, em que
medida o tema ajuda-o a situar-se na histdria e na cultura humanas. E preciso, entdo, promover

um pensamento historico que dé conta desses questionamentos. Luis Fernando Cerri afirma

[...] que pensar historicamente é nunca aceitar as informacdes, ideias, dados etc. sem
levar em consideracdo o contexto em que foram produzidos: seu tempo, suas peculi-
aridades culturais, suas vinculagdes com posicionamentos politicos e classes sociais,
as possibilidades e limitagdes do conhecimento que se tinha quando se produziu o que
é posto para analise. E nunca deixar de lado que todo produto de uma ag¢do tem um ou
mais sujeitos em sua origem, e é decisivo saber quem sdo esses sujeitos, pois isso
condiciona o sentido da mensagem. 4

A tarefa do ensino de Historia resulta em um pensamento historico que resgate “o tempo
proprio das coisas sobre as quais se pensa”®®, se debata e se dialogue. Esse “tempo proprio das

coisas”®

ndo pode ser recuperado sem que tenhamos seus vestigios no presente, ou seja, “[...]
sO podemos ir ao passado por meio dos vestigios que dele encontramos no presente, pois esses
vestigios fornecem a ponte para adentrarmos ao passado nele mesmo”.!” Os vestigios tornam-
se, entdo, a ponte que liga os sujeitos do conhecimento historico ao passado e ao presente, mas
ndo realiza sem que haja um sentido atual pela busca do passado. A compreensdo é dada pela
tentativa desses sujeitos de se perceberem situados no tempo e no espago da histéria humana, e
como as mudancas e permanéncias que ocorrem em seu entorno influenciam a maneira de com-
preender as praticas sociais, pois “as mudangas e permanéncias historicas deixam suas marcas
na paisagem, que sofre constantes alterages por causa da a¢io humana” 8

As préticas sociais estdo em constantes transformagcbes. Mesmo que sejam comuns a
alunos e professores, tais praticas sdo compreendidas e vivenciadas diferentemente. Embora
ndo tenhamos a intencédo de realizar um percurso tedrico-metodoldgico da pedagogia historico-
critica, acreditamos que essa abordagem nos auxilia a desenvolver o ensino-aprendizagem de
Historia que seja significativo para alunos e professores. Para Dermeval Saviani, a pedagogia
historico-critica

[...] é o empenho em compreender a questdo educacional com base no desenvolvi-
mento historico objetivo. Portanto, a concepgao pressuposta nesta visao da pedagogia
histérico-critica é o materialismo histdrico, ou seja, a compreensao da historia a partir

14 CERRI, Luis Fernando. Ensino de histdria e consciéncia historica: implicacdes didaticas de uma discusséo
contemporénea. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2011, p. 59.

15 1bid., p. 60.

16 SCHIMIDT, op. cit., p. 110.

7 1bid.

18 ABUD, Katia Maria; SILVA, André Chaves de; ALVES, Ronaldo Cardoso. Ensino de Histéria. Sédo Paulo:
Cengage Learning, 2013. p. 157.
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do desenvolvimento material, da determinacéo das condi¢cdes materiais da existéncia
humana. *°

Segundo Dermeval Saviani, “o ponto de partida metodologico da pedagogia historico-
critica[...] é a pratica social (primeiro passo), que € comum a professores e alunos. Essa pratica,

porém, é vivenciada diferentemente pelo professor e pelos alunos”?

, Uma vez que aquele possui
“uma compreensao articulada das multiplas determinacdes que caracterizam a sociedade atual”,
enquanto os alunos “tém uma compreensao ainda superficial marcada pelas vivéncias empiricas
presas as impressdes imediatas”.?!

O segundo passo “é a problematizacgao, isto &, o ato de detectar as questdes que precisam
ser resolvidas no ambito da pratica social e como a educacdo podera encaminhar as devidas
solugdes”.?? O terceiro passo da metodologia historico-critica ¢ a “instrumentalizagéo, enten-
dida como a apropriacdo dos instrumentos tedricos e praticos necessarios ao equacionamento
dos problemas detectados na pratica social”.?®> A mediacio de tais instrumentos eleva a com-
preensdo das préaticas sociais. O quarto passo constitui 0 que Saviani chama de catarse, “ponto
culminante do processo pedagogico, quando ocorre a efetiva incorporacdo dos instrumentos
culturais, transformados em elementos ativos de transformacdo social”.?* E, por fim, Saviani
aponta o quinto passo, “isto é, o ponto de chegada ¢é a propria pratica social, compreendida
agora ndo mais em termos sincréticos pelos alunos”2°, mas em modos de compreensio organica
da realidade em vista da transformacéo social.

Resumidamente, podemos dizer que o percurso metodoldgico do fazer pedagdgico parte
da pratica social na qual alunos, professores e escola estdo inseridos. Constitui um momento
diferenciador de como alunos e professores veem e vivenciam o mundo e a sociedade. Em
seguida, temos a problematizacdo das praticas sociais. Alunos e professores detectam as ques-
tOes presentes na sociedade em que vivem, e como elas impactam a maneira de eles verem as
contradicdes socioculturais em que estdo inseridos. Insere-se aqui a problematizacéo dos con-
teldos tematizados no ensino-aprendizagem, bem como das tematicas de Historia, ou seja,
como esses conteudos sdo trabalhados em sala de aula e o significado que eles tém para alunos

que, neste processo, apropriam-se dos instrumentos que fazem a media¢do do conhecimento

19 SAVIANI, Dermeval. Pedagogia histérico-critica. 11. ed. Campinas, SP: Autores Associados, 2013, p.76.

20 SAVIANI, Dermeval. O conceito dialético de mediagio na pedagogia histérico-critica em intermediacdo com a
psicologia historico-cultural. Germinal: Marxismo e Educacdo em Debate, Salvador, v. 7, n. 1, jun. 2015, p. 35.
21 Ibid., p. 36.

22 |bid., p. 37.

2 | bid.

2 |bid.

25 Ibid., p. 38. Grifo do autor.
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entre realidade social, professores e alunos. Os instrumentos mediadores promovem nova com-
preensdo em torno dos conteddos e da problematizacéo oriundos da préatica social, ao “modifi-
car a maneira de ser dos individuos singulares, neles se incorporando para entdo possibilitar
que se tornem elementos ativos de transformagao social”.?8

No presente trabalho, tomamos a fotografia como um desses instrumentos mediadores.
Acreditamos que a fotografia seja um importante instrumento pedagdgico, servindo como me-

diadora no ensino de Historia, pois

[...] afotografia é uma rica fonte de informacdes para a reconstitui¢do do passado [...].
Da mesma forma que o historiador, o professor, como agente fundamental na cons-
trucéo do conhecimento escolar, também pode utilizar a fotografia como um poderoso
instrumento de desenvolvimento do conhecimento histdrico de seus alunos.?’

1.2 A fotografia como mediagdo no ensino de Historia

As imagens estdo por todos os lugares, transmitindo simultaneamente uma infinidade
de mensagens e apelos que vém da publicidade, das redes sociais, das ilustracdes diversas, do
cinema, da fotografia etc. Elas se tornam onipresentes. A respeito das fotografias, assim se
expressou Roland Barthes: “Vejo fotos por toda parte, como todo mundo hoje em dia; elas vém
do mundo para mim, sem que eu peca; ndo passam de “imagens”, seu modo de apari¢dao € o
tudo-o-que-vier (ou o tudo-o-que-for)”.?® Hoje constatamos uma profusio ainda maior das ima-
gens. Elas vém sem que ninguém as pecam ou queiram. Elas surgem como um turbilhdo de
informacdes, apelos que gritam em meio a disputas por atencdo. E cada vez mais a escola é
invadida por imagens, ndo tendo o texto escrito a exclusividade de fazer e transmitir conheci-

mento, pois, segundo Lencastre et al.,

E que, cada vez mais, 0s nossos alunos tém um maior conhecimento das mensagens
visuais e uma familiaridade no que respeita a elas, uma vez que a nova geracdo nasceu
num universo invadido pela imagem, que muitos professores ndo possuem, e quando
se enfrentam com o problema de ter de usar a imagem para ensinar se encontram um
tanto perdidos.?®

E preciso que o uso das imagens na sala de aula nio seja como simples apoio para ilus-

trar textos ou motivar o alunado, pois assim as “suas potencialidades ndo estdo a ser

%6 GALVAO, Ana Carolina; LAVOURA, Tiago Nicola; MARTINS, Ligia Marcia (org.). Fundamentos da didatica
histérico-critica. Campinas, SP: Autores Associados, 2019, p. 115.

27 ABUD, op. cit. p. 147.

2 BARTHES, Roland. A camara clara: nota sobre a fotografia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2017, p. 21.

2 LENCASTRE, José Alberto et al. Ensinar pela imagem. Revista Galego-Portuguesa de psicoloxia e educacion,
vol. 10, n. 8, 2003, p. 2100.
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adequadamente usadas. Os professores que o fazem mostram imagens aos seus alunos, mas ndo
estdo a ensinar pelas imagens”.*

A escola da muita importancia ao texto como mediador entre a realidade e escola, rea-
lidade e conhecimento, signo e significado, deixando em segundo plano o uso das imagens,
sobretudo a fotografia. “O ensino pela imagem € importante porque marca o reconhecimento
da imagem ja ndo apenas como um auxiliar que pode servir outras linguagens, mas engquanto
linguagem especifica, como valor proprio”®!, sendo assim, € preciso que se reconheca o lugar
das imagens no ensino de Historia.

A escola é eminentemente textual, em oposi¢do ao imagético. Talvez isso se deva ao
fato de o texto ter tido importancia maior que as imagens, como se o primeiro fosse mais fide-
digno na descricdo do real ou garantisse maior segurancga ao descrever conhecimento ou inten-
cionalidade do sujeito-conhecedor, e as imagens padecessem de desconfianca para afirmar a
verdade sobre as coisas. A escola elegeu o texto escrito como sua linguagem favorita. Por isso,

de acordo com Sandra Corazza,

[...] a Escola acredita que a sua linguagem descreve a realidade, tal como “a realidade
realmente ¢ [...] Que ela ¢ uma espécie de “espelho”, que revela o interior dos sujeitos,
reproduzindo seus pensamentos e sentimentos; e que retrata suas condutas e relaces,
que se servem da linguagem apenas para se objetivar e transmitir. A escola imagina
que os signos linguisticos constituem uma “janela transparente”, aberta ao objeto, ou
a mente humana. Que sdo signos neutros, funcionando apenas como um “veiculo”,
que interfere o minimo possivel naquilo a que serve de meio.?

Nesse sentido, muitas escolas ainda permanecem fechadas para acolher a diversidade de
linguagens como forma de expressar a realidade, pois segundo Corazza, “a linguagem da Escola
é, por isso, um sistema fechado e estavel. Nela ndo h& circulacdo permanente de significa-
¢des” 3% Ao fechar-se para outras possiveis linguagens, a escola defenestra, como iconoclasta

insensivel, a imagem e outras linguagens que nao sejam o texto, tais como:

[...] as linguagens da raca, etnia, género, sexualidade; da midia, cinema, novela, revis-
tas, shopping, hip hop, pagode; dos novos corpos, novos sujeitos da histdria, das novas
lutas ..., que povoam de vozes e palavras “forasteiras” as paisagens e 0s tempos pos-
modernos, em que vivemos e educamos.®*

Forasteira, a imagem invade a escola numa tentativa de ser olhada, contemplada, obser-

vada como aquela linguagem que tem algo a dizer. “E, se por acaso, num momento de descuido,

%0 Ibid., p. 2101.

31 1bid.

32 CORAZZA, Sandra. O que faz gaguejar a linguagem da escola. In: CANDAU, Vera Maria (org.). Linguagens,
espacos e tempos no ensinar e aprender. 2. ed. Rio de Janeiro: DP&A, 2001, p. 98.

3 Ibid., p. 91.

34 Ibid., p. 98.
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a Escola ouve o murmurar de uma nova lingua, faz de tudo para ndo reconhecé-la”.*® E quando
acolhe a imagem, ndo a trata como uma linguagem propicia ao aprendizado, mas como muleta,
suporte, convertendo seus signos e significados como mera ilustracdo, domesticada para con-
duzir condutas de estudantes para prestarem atencao ao texto escrito.

Estamos constantemente lidando com imagens. Em todos os ambientes demarcados pela
cultura, percebe-se a onipresenca delas. Elas invadem nossas vidas e chamam nossa atencéo,
solicitando de nossa parte diversas respostas interativas, interpelando-nos para tomada de deci-
séo, de reforco ou formacéo de crencas e ideias, ou seja, as imagens veiculam mensagens que
suscitam de nds determinadas a¢des ou atitudes.

A escola é também invadida por imagens que disputam com o0s textos escritos a atengdo
do estudante ou servindo de ferramentas no ensino de Historia. Que importancia é dada ao uso
da fotografia no ensino de Histdéria? Como usar fotografias nas aulas de Historia? Sdo algumas
questdes que conduziram o presente trabalho.

Este estudo objetivou refletir sobre a importancia da fotografia para o ensino de Histdria.
Parte do pressuposto de que a fotografia, enquanto artefato cultural, carrega em si discursos
produzidos sobre algum aspecto da realidade e, assim, contribui para o fazer pedagogico e para
0 ensino de Historia.

A fotografia é um artefato sociocultural. E um objeto que se encontra entre tantos outros,
como produto da acdo e da intencionalidade humanas. Desse modo, a imagem fotografica
constitui-se como produto social, portando valores e significados diversos. A imagem fotogra-
fica, enquanto fruto de uma pratica social e cultural, esta presente nos albuns, na publicidade,
nas redes sociais, nas revistas, nos jornais e nos materiais didaticos, por exemplo. Essas imagens
tornam-se meio para relembrar, divulgar, ilustrar, comprovar e ensinar, podendo desempenhar
uma ou mais func@es no uso social que se possa fazer dela. Os maltiplos usos da fotografia dao-
se em razdo de ela ser um importante meio pelo qual veicula mensagens, comunica ideias,
acOes, acontecimentos e clima cultural de uma época, ou seja, a fotografia € um meio em que a
realidade e 0 mundo fazem-se presentes. E € uma forma de construir realidades.

Produtores e espectadores da imagem compartilham ou reconhecem elementos presen-
tes na realidade objetiva, plasmada na bidimensionalidade imagética. Aspectos dessa realidade
séo fixados e conformados como imagem, tomando forma de mensagem. O espectador, ao olhar
para a fotografia, ja ndo olha para o mundo e a realidade como antes. Agora, a imagem o faz

voltar-se para a realidade ao buscar unir as informag6es em torno dos significados presentes na

3 Ibid., p. 99.
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mensagem imagética. O apreciador detém-se sobre o artefato possuidor de informagdes, men-
sagens e significados da realidade e da cultura que ele e o fotografo fazem parte. A fotografia
instaura um meio de acesso a realidade e aos significados compartilhados entre o produtor da
imagem e 0s possiveis espectadores, ou seja, “a fotografia, por ser uma linguagem imagética,
atua como um mediador para a percepgdo do mundo e para o processo de construgdo do conhe-
cimento sobre este mundo.”*®

Nesse sentido, aproximamo-nos da ideia de mediacao, aqui entendida como um pro-
cesso pelo qual um didlogo é instaurado entre os sujeitos pelo intermédio de algum artefato ou
objeto sociocultural. Possuindo mdaltiplas referéncias porque envolve diversos meios e possiveis
ligacGes aos aspectos do real e aos temas histdricos, a mediagdo ndo se constitui “de uma sim-
ples interagdo porque é movimento transformador, modificador e construtor da pessoa”.” Dessa
maneira, a fotografia torna-se mediacao entre aqueles envolvidos com a mensagem fotogréafica
e com os temas histdricos: o fotografo que transmite a mensagem e os leitores da imagem que
buscam compreender 0 que o produtor da imagem quis transmitir com sua obra, e 0 que a me-
diacdo faz emergir em termos de conhecimento quando alunos e professores dialogam em torno
de um objeto de conhecimento da Historia. A mediacgéo € instituida na intencionalidade exigida
da necessidade de transmitir a mensagem e de compreendé-la. O didlogo é posto na possibili-
dade de a fotografia configurar-se como media¢do em torno da obtencéo de entendimento dos
sujeitos em torno do mundo, da realidade, da cultura e da prépria construcéo fotogréafica, sur-
gindo, desse dialogo, uma atitude epistemologicamente curiosa®,

O mundo é visto aqui como o contetdo e os significados com 0s quais 0s sujeitos da
educacao se ocupam nas tarefas pedagogicas. Sendo comum aos professores e aos alunos, o
mundo é compartilhado no dialogo intermediado pela fotografia e pelos temas desenvolvidos
nas aulas de Historia. “O dialogo ¢ este encontro dos homens, mediatizados pelo mundo, para
pronuncia-lo, ndo se esgotando, portanto, na relagdo eu-tu”.3 Na relacéo dialdgica estabelecida
no espaco escolar, a prondncia do mundo e, também, do contetdo histérico, ndo se esgota na

direcionalidade da relacdo “eu-tu”, mas abrange os sentidos compartilhados de uma

3% GEJAO, Natélia Germano. A fotografia como mediador cultural na construgio do conhecimento historico esco-
lar. Antiteses, vol. 2, n. 3, jan.-jun. de 2009. Disponivel em: http://www.uel.br/revistas/uel/index.php/antiteses.
Acesso em: 20 fev. 2022, p. 265.

37 SANCEVERINO, Adriana Regina. Mediagio pedagdgica na educacio de jovens e adultos: exigéncia existencial
e politica do didlogo como fundamento da préatica. Revista Brasileira de Educacgdo. V. 21, n. 65, abr.-jun., 2016,
p. 457. Disponivel em: https://www.scielo.br/j/rbedu/a/PmtDjXgVNZtGTjmh9XY Hr4b/?format=pdf&lang=pt.
Acesso em: 26 fev. 2022.

% FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia. 65. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2020b, p. 83.

% FREIRE, Paulo. Pedagogia do oprimido. 74. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2020c, p. 109. Grifo do autor.
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comunidade ampla, incluindo os dizeres, as praticas, 0s registros e as criagdes culturais que
envolvem o fazer historico-pedagdgico.

Para Paulo Freire, “0 dialogo € o encontro entre os homens, intermediado pelo mundo,
para nomear esse mundo”.*° E o resultado de tal didlogo é o conhecimento que aparece a partir
da problematizacdo que os sujeitos fazem em torno da imagem e da mensagem fotogréfica,
possibilitando perceber a realidade de forma indireta, uma vez que “a educacéo problematiza-
dora estd fundamentada sobre a criatividade e estimula uma acdo e uma reflexdo verdadeiras
sobre a realidade”.** A ndo diretividade da acéo sobre a realidade so é possivel enquanto a ima-
gem fotogréfica constitui-se como signo e texto que promovem interpretacdes e sentidos com-
partilhados.

A escola é um lugar privilegiado para uso de meios e recursos didaticos que sdo usados
como mediadores de conhecimento e aprendizado, visto que a mediagdo € um processo intrin-
seco na relacdo que se estabelece entre professores e estudantes no desenvolvimento de ensino
e da aprendizagem. Lidando com objetos culturais e conhecimentos elaborados pela sociedade,
a escola busca maneiras de interagir com o alunado, de forma que esse se aproprie da cultura e
dos saberes que a comunidade considere importantes para a formacéo escolar, porquanto a me-
diagdo “constitui uma dimensao educativa porque atua sobre as habilidades cognitivas dos su-
jeitos”.*? Os diversos objetos que a escola transforma em recursos didaticos estdo entre aqueles
que Lev Semenovich Vigotski chama de instrumentos “quando pensamos na fun¢do mediadora
de algum objeto ou intermediario de alguma atividade.”*®

Vigotski apresenta 2 tipos de instrumentos: aqueles que sdo usados para transformar a
natureza pelo trabalho, pois “o instrumento ¢ um elemento interposto entre o trabalhador e o
objeto de seu trabalho, ampliando as possibilidades de transformagao da natureza®*, e os instru-

mentos auxiliares, que ele chama de signos. Segundo Vigotski,

A invencdo e o uso de signos como instrumentos auxiliares para resolver um problema
psicoldgico desafiador para 0 homem (lembrar, comparar coisas, comunicar, selecio-
nar etc.) sdo, de um ponto de vista psicoldgico, sob determinado aspecto, analogos a
invencio e o uso das ferramentas.*®

40 FREIRE, Paulo. Conscientizagdo. S&o Paulo: Cortez, 2016, p. 135.

4 Ibid., p. 133.

42 SANCEVERINO, op. cit., p.457.

43 VIGOTSKI, L. S. Historia do desenvolvimento das fungdes mentais superiores. S&o Paulo: Editora WMF Mar-
tins Fontes, 2021, p. 118

4 QOLIVEIRA, Martha Kohl de. Vygotsky: aprendizado e desenvolvimento: um processo sdcio-historico. Sdo
Paulo: Scipione, 1997, p. 29.

4 VIGOTSKI, op. cit., p. 117.
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Enquanto as ferramentas, ou os instrumentos de trabalho, agem diretamente sobre a na-
tureza, os signos agem como instrumento da atividade psicolégica, auxiliando o ser humano a
lidar com seu mundo cultural, bem como podem ser “direcionadas para o dominio ou controle
dos processos comportamentais — o proprio ou o de alguém”.*® Vigotski cita alguns exemplos

de instrumentos psicoldgicos:

Como exemplo de instrumentos psicolégicos e de seus complexos sistemas podem
servir a linguagem, as diferentes formas de numeracéo e célculo, os dispositivos mne-
motécnicos, o simbolismo algébrico, as obras de arte, a escrita, os diagramas, 0s ma-
pas, os desenhos, todo tipo de signos convencionais etc.*’

Ao falar de “todo tipo de signos convencionais”, Vigotski destaca que “qualquer objeto
da realidade pode se tornar um signo”*® e ser transformado em mediador de conhecimento numa
sala de aula, como por exemplo, a fotografia.

Segundo Janette Friedrich, o instrumento psicologico tem 3 caracteristicas: “1) € uma
adaptacéo artificial; 2) tem uma natureza ndo orgéanica, ou, em outras palavras, tem uma natu-
reza social e 3) é destinado ao controle dos préprios comportamentos psiquicos e dos outros”.*°
Nesse sentido, 0s signos convencionais sdo tomados como mediadores do conhecimento, adap-
tados para uma finalidade escolar com os quais alunos e professores dialogam em torno de
saberes socialmente construidos, a fim de promoverem mudanca de comportamento mediante
aquisicdo de conhecimento.

A escola lida com saberes, valores e praticas socialmente construidos. Ao usar 0s signos,
ou instrumentos psicoldgicos, para promover conhecimento, ela fomenta uma relacao social ao
disponibilizar artefatos para interagir com seus alunos, pois “o signo ¢ a principio um meio de
socializagdo”.*® A escola, entdo, pde ao alcance dos escolares o conhecimento por meio de al-
gum aparato: recursos tecnologicos, audiovisuais, escrita, obras de arte, calculos, diagramas,
desenhos, linguagens, masica, realidade aumentada, realidade virtual, imagens fotogréaficas etc.
S&o recursos compartilhados socialmente e que sdo usados como meio de produzir o conheci-
mento entre 0s sujeitos escolares.

Tomamos aqui a fotografia como mediagdo no ensino de Historia. Enquanto artefato
cultural, midiatico, artistico, a fotografia é também documento histérico, pois, segundo Mari-

lécia Oliveira Santos e Thiago Machado de Lima, é preciso compreender a fotografia

46 YRJO, Engestrom. Aprendizagem expansiva. 2. ed. Campinas, SP: Pontes Editores, 2016, p.88.

4 VVYGOTSKY, Lev Semenovich. Teoria e método em psicologia. 2. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999, p. 93-
94, grifo nosso.

48 FRIEDRICH, op. cit., p.58.

49 Ibid., grifo nosso.

%0 VIGOTISKI, 2021, op. cit., p. 195.
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como uma mensagem visual, procurar conhecer os sentidos e prop6sitos da producéo,
consumo e circulacdo dessa mensagem requer um dialogo da Histéria com outras
areas do conhecimento a exemplo da Antropologia, Sociologia, Semidtica, Arquite-
tura e Arte. Esse didlogo enriquece uma abordagem metodolégica transdisciplinar e

ilumina a critica a fotografia como fonte historica.>

Podemos considerar a fotografia como obra e como meio na qual o processo de media-
c¢do ocorre. Como obra, a fotografia é produto da intencionalidade, da técnica, do conhecimento
e das escolhas composicionais do fotografo, pois “0 fotografo mune-se de intencionalidade para
tornar consciente um mundo que, ao que se diz, apenas existe nas imagens”. °> Como obra, a
fotografia é construida tendo em vista a técnica, o conhecimento do fotdgrafo, o recorte do real,
0 enguadramento, as escolhas de temas, a composicao etc. A fotografia, nesses termos, € um
documento que registrou um acontecimento, fez recorte de uma dada realidade, pois “um do-
cumento é também um objecto social e, como tal, situa-se entre a materialidade dos objectos
fisicos e a imaterialidade dos objectos ideais™3, ou seja, um documento que deixa transparecer
aspectos da sociedade que o produziu, como objetos, valores, ideias e praticas sociais.

Como meio, a fotografia deixa revelar o processo mediador do conhecimento, trazendo
a tona tudo o que esta envolvido na producéo fotografica e no processo do ensino-aprendiza-
gem: a obra fotografica como documento, o mundo sociocultural dos produtores e dos especta-
dores da imagem, as inten¢des pedagogicas e o aprendizado resultante dessa relacdo. Conforme
Alzira Tude de Sa, o meio “¢ aquele que da a ver o invisivel, que Ihe permite ser manifestado,
é aquele que permite que o oculto entre em cena e se manifeste” .>* “D4 a ver o invisivel” ¢
fazer com que o0 meio revele o conhecimento no processo mediador da fotografia, quando pro-
fessores e alunos, em dialogo, problematizam, perguntam, questionam o que a imagem fotogra-
fica apresenta, pois “as imagens ndo falam por si s6, é necessario que as perguntas sejam fei-
tas”.%® O invisivel é aquilo que ndo esta posto, mas que precisa ser descoberto.

A descoberta surge do processo mediatizado pela imagem e pelas relacdes professor-

aluno, relacéo essa que ndo esta assentada na visdo “bancaria” da educagio>®, mas numa relagéo

%1 SANTOS, Marilécia Oliveira.; LIMA, Thiago Machado de. Os olhares de Fatumbi: o lugar da fotografia na
Fundacéo Pierre Verger. Revista de Histdria da UEG, v. 9, n. 2, 13 jul. 2020, p. 3. Disponivel em: https://www.re-
vista.ueg.br/index.php/revistahistoria/article/view/10630/7619. Acesso em: 27 mar. 2022.

52 SEREN, Maria do Carmo. O documento fotografico: da mediagio cultural & mediagdo técnica. CEM: Cultura,
Espaco & Memoria, n.2, p. 185. Disponivel em: https://ojs.letras.up.pt/index.php/CITCEM/article/view/4855.
Acesso em: 20 fev. 2022.
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geion: Filosofia da Informacdao, [S. I.], v. 7, n. 1, p. 65, 2020. DOI: 10.21728/logeion.2020 v7n1.p62-86. Dispo-
nivel em: http://revista.ibict.br/fiinf/article/view/5389. Acesso em: 20 fev. 2022, grifo nosso.
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dialdgica na qual professores e alunos questionam, perguntam, confrontam ideias advindas
tanto do conhecimento que trazem, quanto dos temas histéricos mediados pela imagem foto-
grafica. O ato educativo, afirma Paulo Freire, “¢ um quefazer problematizador”®’ em que a
tarefa do educador “é a de problematizar aos educandos o contetido que os mediatiza”.%® Com-
preendendo que a relacdo ensino-aprendizagem é dialdgica e problematizadora, ndo tendo aqui
sentido de passividade da parte dos estudantes diante do conhecimento demonstrado pelo pro-

fessor, enquanto mediador do conhecimento formal da escola.

Sé na medida em que o educando se torne sujeito cognoscente e se assuma como tal,
tanto quanto sujeito cognoscente € também o professor, é possivel ao educando tornar-
se sujeito produtor da significagdo ou do conhecimento do objeto. E neste movimento
dialético que ensinar e aprender véo se tornado conhecer e reconhecer. O educando
vai conhecendo o ainda ndo conhecido e o educador, re-conhecendo o antes sabido.*

Assim, professores e alunos tornam-se mediadores do conhecimento histérico, e esse,
por sua vez, mediado pela fotografia. Para que o conhecimento surja, faz-se necessario que na
mediacdo se estabeleca uma atitude problematizadora, vale dizer, uma atitude historiadora, con-

ceito que serd apresentado na secdo 1.5.

1.3 Alfabetizacéo visual

Embora estejamos constantemente interagindo com imagens, a escola ndo alfabetiza os
estudantes para lerem textos imagéticos, como por exemplo, a fotografia. E preciso que a escola
dé atencdo para a alfabetizacdo visual. Quando muito, as fotografias servem para ilustrar textos
dos livros de Historia, mas sem que tenha a devida atencdo para com as mensagens nelas inse-
ridas. De um modo geral, elas passam pela vida do estudante de forma passiva e trivial. Segundo
Lencastre et al., “a alfabetizagdo visual deve ir no sentido de permitir ao aluno dominar uma
linguagem e que ela sirva como elemento de comunicacdo”.®® Aprender a ler uma fotografia
ndo é tarefa que se construa rapidamente. E preciso que esse aprendizado tenha a mesma im-
portancia que o aprendizado da leitura de um texto escrito. “A alfabetiza¢do visual tenta desen-
volver as capacidades perceptivo-visuais mediante actividades como a leitura analitica de ima-

genS.”Gl

5" FREIRE, Paulo. Extensdo ou comunicagdo? 22. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 20204, p. 109.

%8 1bid.

%9 FREIRE, Paulo. Professora, sim; tia, ndo: cartas a quem ousa ensinar. 24. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2015.
E-book, grifo do autor.

8 LENCASTRE et al., op. cit., p. 2102.

®1 1bid.



32

Educar para a imagem, é fazer com que os textos fotograficos ndo sirvam apenas para
ilustrar, motivar, inspirar, chamar a atencdo do aluno. Esses textos sdo recursos imprescindiveis
para o aprendizado, uma vez que eles apresentam elementos diversos e diferentes de um texto
escrito, e também porque transmitem informacGes, ideias, visdes de mundo, valores etc. O es-
tudante passa a ser capaz de interpretar esses textos tanto quanto interpretam ou leem um texto

escrito. Assim sendo,

[...] existe uma gramatica da imagem que, sendo flexivel, tem leis e que necessita de
uma alfabetizagdo. O professor deve ser capaz de assegurar essa gramatica sob pena
de ndo ser capaz de usar uma das linguagens com que os alunos mais se defrontam no
seu dia a dia fora da escola e assim ndo conseguir atingir os seus objectivos pedagd-
gicos.®?

Assim como existe uma gramatica do texto, também existe uma gramatica da imagem
fotografica. No texto escrito, o estudante aprende a interpreta-lo, levando em consideracéo di-
versos termos, compreendendo suas rela¢Ges internas, bem como relacionando o texto com a
realidade retirando dele o sentido, pois, segundo Barthes, “[...] o texto se demonstra, se fala
segundo certas regras”.®® Da mesma forma, a imagem também apresenta elementos diversos
que precisam ser compreendidos, como os elementos plasticos, a moldura, o enquadramento e
0 ponto de vista®, bem como as mensagens que constituem a mensagem visual: mensagens
plastica, iconica e linguistica.®® Aprender a relacionar esses elementos é de fundamental impor-
tAncia para compreender a mensagem que os textos fotograficos comportam. E preciso saber
como eles estabelecem relagdes entre si de forma a conduzir a interpretagdo do observador, bem
como compreender de que forma a fotografia foi construida, planejada, enquadrada, formatada,

diagramada, retocada, pois, como afirma Boris Kossoy,

Assim como as demais fontes de informacéo histdricas as fotografias ndo podem ser
aceitas imediatamente como espelhos fiéis dos fatos. Assim como os demais docu-
mentos elas sdo plenas de ambiguidades, portadoras de significados ndo explicitos e
de omissdes pensadas, calculadas, que aguardam pela competente decifracio.5®

E para saber ler a fotografia, interpreta-Ila, decifra-la, € necessario saber das diversas eta-
pas de sua construgdo. Uma vez que 0 texto escrito passou a ser mais um texto entre tantos
outros, é indispensavel lidar com os ndo escritos, como o texto sonoro, o cinematografico, o
fotografico, o escultural etc. Texto aqui é entendido como todo artefato cultural sujeito a inter-

pretacdo que, de uma maneira ou de outra, foi produzido com o objetivo de dizer algo, enunciar

62 1pid.

3 BARTHES, Roland. O rumor da lingua. 2. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004, p. 69.

6 AUMONT, Jacques. A imagem. 16. ed. Campinas, SP: Papirus, 2012.

85 JOLY, Martine. Introducdo a analise da imagem. 14. ed. Campinas, SP: Papirus, 2012.

66 KOSSQY, Boris. Realidades e ficgBes na trama fotografica. 5. ed. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2016, p. 23-24.
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algo, apresentar um significado, uma interpretacdo, ou seja, todo artefato que, em contato com

o leitor/observador/ouvinte, é capaz de ensinar algo. Ou seja, seguindo a defini¢do de Corazza,

Tratamos “o texto” como uma trama de signos, um tecido de referéncias, uma teia de
cédigos. Como uma polissemia cultural, histérica, politica. Situamos o texto em um
jogo interminavel de significantes, impossiveis de serem aprisionados numa signifi-
cacdo plena.’”

Os textos fotograficos apresentam certa semelhanga com o texto escrito. Primeiramente,
os textos fazem um recorte do real; segundo, dizem algo do real sem ser o préprio real, ou seja,
sdo uma construcao textual dele; terceiro, podem ser interpretados, portanto possuem elementos
gramaticais, no caso do texto escrito, e plasticos, gréaficos e textuais, no caso da imagem; quarto,
podem ser usados com inten¢des pedagdgicas, no sentido de servirem como mediagdo entre
conhecimento e realidade; quinto, podem ser produzidos, uma vez que o estudante domine suas
técnicas, para mediar conhecimento e, portanto, para enunciar proposicdes sobre o real e, por
fim, podem ser desconstruidos e reconstruidos, afim de permitirem que o estudante faca ricas
experiéncias no aprendizado de Historia e podem tambeém ser instrumentos da criagdo de mun-
dos imaginarios. Segundo Corazza, o “trabalho do texto” ¢ feito sempre sobre outros textos”®,
numa criativa intertextualidade.

O texto fotogréafico possui elementos que o texto escrito ndo apresenta: a textura, a plas-
ticidade, o aspecto visual, 0 angulo, a perspectiva, a disposi¢do dos elementos que compdem a
mensagem, de acordo com a intencionalidade do fotografo, do design grafico, da agéncia pu-

blicitaria, do professor ou do estudante no processo de producdo da imagem. Para Boris Kossoy,

O processo de criagdo do fotdgrafo engloba a aventura estética, cultural e técnica que
ird originar a representacdo fotogréfica, tornar material a imagem fugaz das coisas do
mundo, torna-la, enfim, um documento. Seja durante o processo em que € criada, seja
apos a sua materializacdo, conforme o destino ou uso que a aguarda, a representacao
esta envolvida por uma verdadeira trama.®®

Assim como o texto requer um aprendizado para usar os elementos textuais que dardo
vida ao texto, que fardo com que o texto diga algo, ensine algo, expresse algo, como os verbos,
0s sujeitos, os adjetivos, substantivos, termos acessorios, 0 uso correto dos tempos verbais, da
pontuacdo etc., produzir e ler fotografias no contexto escolar também requer saber manejar
desde o equipamento, o roteiro, a edi¢do, a publicagdo, a exposicéo etc., até dominar a interpre-
tacdo da imagem, capaz de extrair dela informagdes a respeito da realidade, e o estudante ser

capaz de dialogar com seus pares tendo a fotografia como mediac¢do do conhecimento.

57 CORAZZA, op. cit., p. 92, grifo da autora.
% Ibid., p. 96.
89 KOSSOQY, 2016, op. cit., p. 28-29.



34

1.4 A fotografia e a realidade

A fotografia € aqui entendida como um dispositivo de criacdo de uma trama de sentido,
de formulacdo de um dizer e de um olhar sobre o real, que exprime algo sobre o mundo, as
coisas e sujeitos, obtida por meio de dispositivo mecanico ou digital. “[...] A imagem fotogra-
fica contém em si o registro de um dado fragmento do real”’, ou seja, a fotografia apresenta-
se como um texto sobre um aspecto da realidade. O que a fotografia expressa ou deixa de
expressar ndo garante a completa enunciacéo da realidade, mas apenas uma dada parte dela. O
que a fotografia capta ndo € uma esséncia, um modelo, pois o0 que ela mostra é uma parte que o
fotografo planejou, enquadrou, registrou, retocou ou editou. A fotografia, assim, ndo substitui
a realidade, mas oferece ao observador meios para considerar seus elementos para refletir sobre

aspectos dela. Portanto, de acordo com Kossoy,

O fotdgrafo [...] em funcédo de seu repertorio pessoal e de seus filtros individuais e,
apoiado nos recursos oferecidos pela tecnologia, produz a imagem a partir de um as-
sunto determinado. A interpretacdo final, entretanto, ainda sofrera interferéncias ao
longo do processamento e elaboracéo final da imagem, seja no laboratério quimico
convencional, seja no eletrénico nas suas diversificadas formas. A imagem fotogréfica
¢, enfim, uma representacdo resultante do processo de criagao/construcao do foto-
grafo.”

As fotografias trazem algo do real, despertando a sensibilidade e exigindo, para sua
compreensdo, habilidades discursivas, previamente adquiridas, seja na escola, na vida diéria ou
desenvolvidas no manejo de elementos culturais. As fotografias visualizam elementos que o
texto escrito ndo da conta, como a plasticidade da realidade e a semelhanga que a imagem tem
com aspectos do real. No entanto, “o signo fotografico representa, mas ¢, também ele, um ob-
jeto, um constructo intencional e subjetivo”."

A fotografia constitui-se dispositivo que engendra suas verdades sobre a realidade e 0s
sujeitos. Tais “verdades” ndo vém sem que acionem um jogo complexo de poder, de determi-
nacdes a ponto de operacionalizar ideias, preconceitos, habitos e praticas sociais, pois “[...] 0
poder torna a verdade possivel”.”® O dispositivo fotografico, mecanico, o olhar seletivo do fo-

tografo, as mensagens elaboradas pelas agéncias publicitarias, bem como o direcionamento e o

0 1bid., p. 30.

1 Ibid., p. 31-32.

2 REIS FILHO, Osmar Gongalves. Desconstrugdo, opacidade e desmemoria: a re-invengéo da fotografia na pratica
contemporanea. Significacdo: Revista de cultura audiovisual, Brasil, v. 34, n. 27, p. 90, junho de 2007. Disponivel
em http://www.revista.usp.br/signifcacao/article/view/65646/68261. Acesso em: 31 dez. 2017.

8 CHERRYOLMES, Cleo H. Um projeto social para o curriculo: perspectivas pos-estruturais. In: SILVA, Tomas
T. da Silva (org.). Teoria educacional critica em tempos p6s-modernos. Porto Alegre: Artes Médicas, 1993, p.
159.
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uso da fotografia constituem a “maquina de construir” a realidade e suas verdades. “O dito e o
nio dito sdo os elementos do dispositivo”.”* Os ditos s&o os elementos presentes na superficie
fotografica, intencionalmente planejadas e diagramadas como um anuncio que grita verdades
sobre coisas, valores, ideias e sujeitos. Os elementos ndo ditos permanecem obscuros, fragmen-
tados, incompletos como mascaramento das pretensas verdades que anunciam. Os recursos ima-
géticos tornam naturais, pela forca da repeticao e por sua presenca massiva, seus dizeres e suas
verdades. Desta forma, a imagem fotogréafica ensina-nos a olhar, a perceber a realidade sob a
tica de quem a produziu, disponibilizando em sua superficie multiplas mensagens, ideias e
valores. Selecionando recortes da realidade ou apresentando-a por meio de um discurso frag-
mentado, aparentemente ilogico, as imagens fotograficas naturalizam ou tornam familiares ne-
cessidades, valores e discursos faceis de serem reproduzidos como dizeres postos e acabados.
O olhar mecénico das lentes fotogréaficas, 0 enquadramento, a composic¢do da imagem e
a formatacédo da peca publicitaria condicionam nosso olhar e direcionam nossa compreenséo de
suas mensagens e exigem que tenhamos capacidade para interpretarmos seus c0digos, meca-
nismos e suas mensagens. Isso ndo ocorre sem que tenhamos as ferramentas adequadas para
analisarmos tais artefatos como textos capazes de serem desconstruidos para extrairmos suas

mensagens e seus discursos. Segundo Fischer,

[...] instrumentos como a maquina fotografica, a cdmera de video, a filmadora, orga-
nizam nosso olhar, apontam caminhos muito concretos de como podemos e devemos
“apreender o real”, como podemos e devemos “enquadrar” rostos, cenas, corpos, sen-
timentos até.”

Diferente do texto escrito que coordena sua sintaxe e seus elementos de forma logica e
precisa, o texto fotografico requer que saibamos construir um discurso a partir de seus elemen-
tos dispersos e fragmentados. E proprio do texto fotografico ser fragmentado, onde seus ele-
mentos textuais sdo dispersos, somente possivel um discurso coerente a partir da consideracdo
de seus elementos. Para que o estudante elabore ou acesse esse discurso, € preciso que tenha
previamente se familiarizado com a fotografia, com seus elementos. E necessario que ele tenha

feito a experiéncia de lidar com a estrutura da producéo fotografica.

4 FOULCAULT, Michel. Microfisica do poder. 21. ed. Rio de Janeiro: Edigdes Graal, 2005, p. 244.

> FISCHER, Rosa Maria Bueno. Midia, maquinas de imagens e praticas pedagégicas. Rev. Bras. Educ. Rio de
Janeiro, v. 12, n. 35, p. 296, agosto, 2007.  Disponivel em: http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_art-
text&pid=S141324782007000200009&Ing=en&nrm=iso. Acesso em: 31 dez. 2017.
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1.5 Fotografia e a atitude historiadora

A experiéncia de lidar com a producéo da fotografia é necessaria para que o estudante
perceba que a imagem é resultado de um planejamento, de ideias e de valores preconcebidos,
assim como a realidade retratada na fotografia resulta de uma escolha do fotégrafo, da agéncia
publicitaria. E a disposicao das fotografias no livro didatico de Historia refletem a linha editorial
de quem o produziu, das propostas pedagdgicas e dos objetivos do ensino de Histéria. Essa
experiéncia dara ao estudante as habilidades que o ajudardo a construir um discurso critico a
partir da construcao e reconstrucdo da imagem fotografica. Como texto capaz de ser elaborado
ou reelaborado, o estudante realiza uma tarefa histérica, visto que percebera que pode descons-
truir a superficie das imagens para fazer brotar das leituras fotograficas novas ideias, entrever
novos conceitos, elaborar narrativas historicas como resultado da compreensédo das tramas his-
toricas, dos conteudos estudados e debatidos em sala de aula. A desconstrucéo e a reconstrucao
surgem, entdo, da possibilidade de problematizar os temas historicos e as fotografias relaciona-

das a tais temas, contribuindo para um aprendizado significativo.

E a partir delas [fotografia], problematizar com o educando a necessidade de refletir
0 que representamos para a sociedade na qual vivemos, pensando como 0 Nosso corpo
se apresenta diante de diversas situagdes, e os significados que a nossa subjetividade
adquire no dia-a-dia.”®

A vasta presenca dos textos imageéticos, longe de ser empecilho, pode promover ricas
experiéncias no ensino de Histdria. Roland Barthes afirma que “parecia-me que a palavra mais
adequada para designar [...] a atragdo que sobre mim exercem certas fotos era aventura”.”” Tal
aventura advém da percepcdo de que as fotografias sdo textos capazes de promover intensas
(re)leituras da realidade. Da aventura chega-se ao que Mauad chama de atitude historiadora: “a
tomada de posse do passado comum como material para dar sentido ao presente e situar-se no
fluxo do tempo futuro”.”® A BNCC trata da “atitude historiadora” como “processos de identifi-
cagdo, comparagdo, contextualizagdo, interpretaco e analise de um objeto”.”® Pela identifica-

¢do, os alunos formam questdes a respeito dos significados, das mudancas e das relagdes sociais

8 PAZ, Thais Raquel da Silva. Educacéo das artes visuais: corpo, subjetividades e diferencas na perspectiva da
fotografia. Revista Digital do LAV, [S.1.], n. 4, p. 26, out. 2010. Disponivel em: https://periodicos.ufsm.br/revis-
lav/article/view/2199. Acesso em: 31 dez. 2017.

" BARTHES, 2017, op. cit., p. 228, grifo do autor.

8 MAUAD, Ana Maria. O carnaval da histdria ptblica. In: ALMEIDA, Juniele Rabélo; MENESES, Sénia (org.).
Histéria publica em debate: patriménio, educagdo e mediac¢des do passado. S&o Paulo: Letra e Voz, 2018, p. 228.
7 BRASIL. Ministério da Educacéo. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC/Secretaria de Educagéo
Bésica, 2017, p. 338. Disponivel em: http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI_EF 110518 _ver-
saofinal_site.pdf. Acesso em: 8 mar. 2021.
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envolvidas na percepcdo do objeto. A comparacdo possibilita ver o funcionamento das socie-
dades em diferentes espacos e tempos histdricos. A contextualizacdo instiga o aluno a atribuir
significados condizentes com determinada época, grupo social, comunidade ou territorio, iden-
tificando o contexto e as condigdes do evento em amplas referéncias sociais, culturais e econo-
micas. A interpretacao exige observagdo e conhecimento da estrutura do objeto e das suas rela-
¢Oes com modelos e formas inseridas no tempo e no espago. Por fim, pela analise problematiza-
se a escrita da Historia em busca de organizar e dar sentido as experiéncias histéricas. Nesse
sentido, a atitude historiadora estimula “a autonomia de pensamento ¢ a capacidade de reco-
nhecer que os individuos agem de acordo com a época e o lugar nos quais vivem, de forma a
preservar ou transformar seus habitos e condutas”.® A atitude historiadora apresentada na
BNCC explicita didaticamente a definicdo dada por Mauad. Tal atitude surge da percepcéo de
que as imagens provocam reflexdes e experiéncias historicas. A atitude historiadora desperta o
desejo de aventurar-se nas tramas do texto fotografico, animando e provocando proficuas dis-
cussoes, pois, no dizer de Barthes, a fotografia “me anima e eu a animo. Portanto, é assim que
devo nomear a atracdo que a faz existir: uma animacdo ”.8* Estar animado pela fotografia é
toméa-la como documento que traz um passado comum compartilhado de forma a constituir um
texto de sentido.

Aqui a imagem fotogréfica passa a ser tomada ndo simplesmente como um texto sem
nexo, mas um recurso que se apresenta como um texto que possui regras composicionais e
interpretativas. Peter Burke constata que a educacéo das criancas na década de 1940 foi um
treinamento para ler textos®?, deixando de lado a importancia das imagens no meio académico
e escolar, servindo muitas vezes como “meras ilustragoes, reproduzindo-as nos livros sem co-
mentarios”.® Burke constata ainda que o historiador usa as imagens “para ilustrar conclusdes a
gue o autor ja havia chegado por outros meios, em vez de oferecer novas respostas ou suscitar
novas questdes”.3* A imagem fotografica pode servir como recurso problematizador, de forma
que estudante e professor compartilhem conhecimentos acerca de um tema da Histéria ou dis-
cutam aspectos da realidade presentes em determinada fotografia. Nesse sentido, a fotografia
passa a ser vista ndo como mero recurso ilustrador, mas como um documento histérico, pois,

segundo Le Goff, “0 documento ndo é qualquer coisa que fica por conta do passado, & um

8 Ibid., p. 400.

81 BARTHES, 2017, op. cit., p. 17.

82 BURKE, Peter. Testemunha ocular: o uso de imagens como evidéncia histérica. Sdo Paulo: Editora Unesp,
2017, p. 19.

8 Ibid., p. 18.

8 Ibid., p. 19.
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produto da sociedade que o fabricou segundo as relagdes de forcas que ai detinham o poder”.8®

Nesse sentido, o documento ¢ um monumento, pois “¢ um sinal do passado”®. O documento
representa um recorte de um determinado contexto. Tal recorte estd intimamente ligado com as
condigdes que o0 gerou: um enquadramento, uma perspectiva, uma selecdo do olhar, a decisao
do que mostrar ou ocultar, e também o direcionamento da leitura e releitura que se faz da foto-
grafia como documento historico: os significados culturais, os valores e as praticas sociais, as
relacdes de poder que foram estabelecidas entre os fotografados e/ou entre fotografos e foto-
grafados, a presenca de agentes que encarnam o poder, as versdes interpretativas. A0 mesmo
tempo em que a construcdo da fotografia passa por escolhas e intencionalidades, a interpretacédo
dela envolve igualmente recortes conceituais e escolhas tematicas.

Burke defende que as “imagens, assim como textos e testemunhos orais, sdo uma forma
importante de evidéncia historica. Elas registram atos de testemunho ocular”.®” Enquanto evi-
déncia, as fotografias ndo esgotam a realidade em si. E mesmo que possam esgotar uma dada
interpretacdo, havera outras tantas a depender do olhar de quem se debruce sobre 0s aconteci-
mentos historicos e sobre cenas fotografadas de tais acontecimentos. De acordo com Boris Kos-
soy, “as imagens guardam em si apenas indicios, a face externa de historias que nao se mostram,
e que pretendemos desvendar”.% O que se pode ver na fotografia sdo resquicios espaciotempo-
rais de algo, e que a fotografia apenas captou uma infima por¢do de um todo que ocorreu. O
autor sustenta que “toda fotografia & um residuo do passado. Um artefato que contém em si um
fragmento determinado da realidade registrado fotograficamente”.8 Enquanto artefato, é um
produto social. E o resultado de um esforco do fotdgrafo em registrar uma parte do que ele viu,
testemunhou. E o que ele testemunhou foi registrado tendo como pano de fundo sua cultura,
sua ideologia, suas técnicas, ou seja, “a fotografia documenta as mentalidades de quem foto-
grafa, de quem ¢ fotografado, e de quem a utiliza”.*® O fotdgrafo, o fotografado e o observa-
dor/leitor da fotografia compartilham valores, ideologias, culturas, conhecimentos na constru-
¢do da imagem, determinando diversas interpretacdes acerca da fotografia e dos fatos registra-
dos nela. Poder-se-ia perguntar: O que ocorreu com o todo do acontecimento? Como reconsti-
tuir a histéria encenada pela fotografia? Que narrativa € possivel construir tomando a fotografia

como documento histérico?

8 LE GOFF, Jacques. Historia e memoria. 7. ed. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2013, p. 495.

% Ibid., p. 486.

8 BURKE, 2017, op. cit., p. 25.

8 KOSSOY, Boris. Os tempos da fotografia: o efémero e o perpétuo. 3. ed. Sio Paulo: Atelié Editorial, 2014, p.
31

8 Ibid., p. 49.
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E preciso avancar no entendimento do conceito de vestigio, aqui pensado como frag-
mentos do passado, restos do que se passou, marcas que se fazem presentes nos artefatos cul-
turais. Para Peter Burke, as imagens servem como evidéncia “no processo da reconstrugdo da
cultura material do passado™®, “visdes de sociedade”®, tais como comportamento social®, vi-
sdo da infancia®, a vida cotidiana das mulheres® e visdo sobre o outro®. Nesse sentido, as
fotografias tornam-se importantes meios para reconstruir narrativas a respeito da Historia e da

sociedade. Segundo Boris Kossoy,

Na fotografia, os indicios sdo constituintes formais do documento quando este se tratar
de um artefato fotografico (suportes técnicos e materiais empregados para a sua con-
feccdo); eles estdo presentes também, obviamente, nos contelidos das imagens, en-
quanto reproducdes iconicas do objeto registrado.®”

A prépria fotografia torna-se indicio historico, por exemplo, o tipo de suporte ou o pro-
cesso quimico de revelacdo podem oferecer elementos histdricos da sociedade na qual a foto-
grafia foi produzida. Mas, também, o contetdo fotogréafico pode conter indicios de um aconte-
cimento, de uma histdria a ser reconstruida, por exemplo, fotografia jornalistica, fotografias do

cotidiano etc. Boris Kossoy continua afirmando que

A imagem fotogréfica é, portanto, indiciaria, na medida em que propicia a descoberta
de “pistas de eventos ndo diretamente experimentaveis pelo observador”. Trata-se dos
indicios existentes na imagem (iconograficos), e que, acrescidos de informacdes de
natureza historica, geografica, geoldgica, antropolégica, técnica, a carregam de sen-
tido.%

Os indicios presentes na fotografia sdo observados indiretamente por quem a olha. Esses
indicios servirdo de elementos para a (re)construcdo da narrativa historica. Os sentidos de tal
narrativa serdo propiciados pelas informagdes contidas na imagem. As informag6es podem vir
de diversas areas do conhecimento, fazendo-se necessario um prévio levantamento dos possi-
veis temas que a fotografia possa suscitar.

A fotografia, como qualquer outro recurso visual, comunica algo, mas comunica se o
observador souber interpretar suas mensagens. Para saber como interpreta-las, faz-se necessario
compreender o processo da produgéo da imagem fotografica. Ainda de acordo com Boris Kos-

soy, a criacdo da imagem fotografica se da com uso de recursos técnicos (equipamentos),

%1 BURQUE, 2017, op. cit., p. 123.
9 |bid., p. 155.

% |bid., p. 156.

% |bid., p. 158.

% |bid., p. 163.

% |bid. p. 183.

97 KOSSOY, 2014, op. cit., p. 41.
% |bid., p. 43.
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processos especificos (6pticos, quimicos, eletrénicos), recursos plasticos (expressdo estética) e
tema representado.®® O tema é representado pelo momento histérico, tendo desdobramentos

econdmicos, politicos, sociais, culturais. Vale ressaltar que

Por tras da fotografia, mesmo aquela com intengdo documental, hd uma perspectiva
do fotégrafo, um modo de ver que esta referido a situacdes e significados que nao
diretamente proprios daquilo que é fotografado e daqueles que sio fotografados.'®

Na fotografia “existe um inventario de informagdes acerca do tema principal (que é 0

motivo da foto) e do entorno”.1%* Tais informag@es sdo:

[...] explicitas, especificas ao objeto da representacdo, registros fotograficos que re-
tratam ou documentam o assunto: o visivel, o aparente da representacdo; [...] implici-
tas, relativas a histdria e ao contexto que envolvem o tema registrado; sdo da ordem
dos fatos passados e das mentalidades, herancas culturais e ideoldgicas que afetam o
individuo. N&o se fazem ver, séo invisiveis, o oculto da representagio.'%?

Pelo exposto, a imagem fotografica apresenta duas facetas: o visivel que se vé, o que
aparentemente é representado, e 0 que ndo se vé diretamente, mas as informagdes surgem
quando se busca estabelecer relacdo entre os elementos tecnoldgicos, plasticos e iconicos da
imagem. No uso da fotografia nas aulas de Histdria, faz-se necessario reconstruir o itinerario
da imagem, bem como levar em consideracdo o lugar que as fotografias ocupam no livro dida-
tico de Historia. Além dos recursos técnicos, plasticos, historicos e culturais que estdo envolvi-
dos na producéo de imagens fotograficas, o lugar que elas ocupam no livro didatico € bastante

relevante para a sua interpretacdo, observando que as

[...] informac@es que as acompanham na forma de explicacdes, legendas, entre outros
elementos. Essas informacdes permitem a compreensao do contexto historico em que
as imagens foram criadas; desta forma, é possivel entender as transformagdes, perma-
néncias, enfim, a dindmica social da época.'®

De acordo com Gottfried Boehn, “as imagens nos dao a ver alguma coisa, nos colocam
alguma coisa “sob os olhos””.1% Como vimos, 0 que esta diante do observador ¢ uma imagem
construida da realidade capturada pelo fotdgrafo, passivel de ser interpretada a partir dos ele-
mentos presentes na imagem. Imagem essa carregada de significados que constituem tramas
discursivas e interpretativas a serem levadas a cabo por professores e alunos. Diante da imagem

fotogréfica, tomando-a como registro explicito de algo representado e da histdria e do contexto

% bid., p. 49-52.

100 MARTINS, 2019, op. cit., p. 64, grifo do autor.

101 KOSSOY, 2014, op. cit., p. 52.
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imagem. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2015, p. 23.
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implicitos, pode-se estabelecer a existéncia de duas realidades presentes na trama fotografica,

conforme Boris Kossoy:

A primeira realidade é o proprio passado. A primeira realidade é a realidade do as-
sunto em si na dimensao da vida passada; diz respeito a histéria particular do assunto
independente da representagdo, posto que anterior e posterior a ela, como, também,
ao contexto deste assunto no momento do registro. E também a realidade das acoes
técnicas levadas a efeito pelo fotografo diante do tema. [...] A segunda realidade é a
realidade do assunto representado, contido nos limites bidimensionais da imagem fo-
tografica, ndo importando qual seja o sistema no qual esta imagem se encontre gra-
vada.1%

A primeira realidade explicita o passado de algo que ocorreu e as condicdes técnicas

pelas quais a fotografia foi criada. Na segunda realidade esta contido o assunto representado.

“E esse aspecto visivel a realidade exterior da imagem, tornada documento™%, A segunda

realidade ¢, portanto, “a realidade da representagio”’?’, realidade essa passivel de varias inter-

pretacOes, a depender dos diferentes olhares receptivos e dos momentos historicos em que a

fotografia é tomada como documento historico.

Boris Kossoy sugere dois momentos para analise da fotografia: analises iconografica e

iconoldgica. A anélise iconogréfica, por sua vez, é dada por dois processos:

1. a reconstituicdo do processo que originou o artefato, a fotografia: pretende-se, as-
sim, determinar os elementos que concorrem para a sua materializacdo documental
(seus elementos constitutivos: assunto, fotdgrafo, tecnologia) em dado lugar e época
(suas coordenadas de situagdo: espaco e tempo);

2. a recuperacdo do inventario de informacdes codificadas na imagem fotogréfica:
trata-se de obter uma minuciosa identificacdo dos detalhes iconicos que compdem seu
contetido.%®

Nessa andlise, busca-se obter informacdes a respeito da materializacdo documental da

fotografia e da realidade exterior do assunto fotografado. Ja a analise iconolégica da-se por dois

caminhos:

1. resgatar, na medida do possivel, a hist6ria propria do assunto, seja ho momento em
que foi registrado, seja independentemente da mesma representacéo;

2. buscar a desmontagem das condi¢fes de producdo: o processo de criacdo que re-
sultou na representacdo em estudo.*®

E o momento de considerar a realidade interior da representacéo fotografica, trazer a

tona informagdes ndo explicitas, como os elementos culturais, ideoldgicos, as mentalidades, o

contexto historico e social presentes na imagem, os valores simbdlicos, pois, para Erwin

105 KOSSOY, 2016, op. cit., p. 37, grifo do autor.

106 |id., p. 38.

07 1bid.
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Panofsky, “a descoberta e interpretacdo desses valores “simbdlicos [...] € o objeto do que se
poderia designar por “iconologia” em oposicdo a “iconografia”” % A analise iconoldgica é
compreendida quando identificamos “principios subjacentes que revelam a atitude basica de
uma nacdo, de um periodo, classe social, crenca religiosa ou filosofica — qualificados por uma

personalidade e condensados numa obra”.!!! Segundo Ralf Bohnsack,

O objeto central da iconologia como também do método documentario é esse “sentido
essencial” ou “habitus”. O sentido essencial ou habitus pode ser do tipo individual
[...] ou se referir ao caréater coletivo como expressdo de um ambiente social: o habitus
‘proletario’, por exemplo, ou ‘burgués’. Pode ser uma fase histdrica ou de uma gera-
¢do. 112

Na analise da fotografia como documento historico, ha de se levar em consideracao as
etapas de sua criacdo, bem como as crencas, os valores simbdlicos e culturais de seus autores e
atores, do fotografo e do fotografado. O habitus torna-se o sentido e o significado com os quais
alunos e professores irdo buscar compreender 0s aspectos sociais, culturais e historicos regis-
trados na fotografia.

Em meio aos detalhes interpretativos presentes na fotografia, estudantes e professores
buscardo construir suas narrativas a partir da fotografia e dos temas historicos. E necessario
criar um clima de abertura e investigacdo em torno daquilo que a fotografia e o conteddo histé-
rico suscitam em sala de aula. Como se expressou Barthes a respeito das fotografias, “vejo,
sinto, portanto noto, olho e penso”.'** O contato com a imagem fotografica como documento
histdrico desperta o interesse para que se construa narrativas compreensivas em torno dos temas
historicos estudados. Ver a fotografia e notar nela indicios historicos, relacionar as informacées
presentes na imagem, buscando construir uma narrativa que seja fruto do entendimento dos
alunos sédo atitudes que promovem interesse pela intertextualidade.

Roland Barthes descreve dois momentos inerentes ao olhar para a fotografia: o studium

e 0 punctum.

Reconhecer o studium é fatalmente encontrar as intengdes do fotdgrafo, entrar em
harmonia com elas, aprova-las, desaprova-las, mas sempre compreendé-las, discuti-
las em mim mesmo, pois a cultura (com que tem a ver o studium) é um contrato feito
entre os criadores e os consumidores.t**

110 PANOFSKY, Erwin. Significado nas artes visuais. Sdo Paulo: Perspectiva, 2017, p. 53.

111 Ibid., p. 52.

112 BOHNSACK, Ralf. Pesquisa social reconstrutiva: introdugdo aos métodos qualitativos. Petropolis, RJ: Vozes,
2020, p. 201, grifo do autor.

113 BARTHES, 2017, p. 26.

114 Ibid., p. 31, grifo do autor.
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O studium relaciona-se com os saberes adquiridos a respeito das fotografias e com o0s
quais o espectador manterd contato com a obra fotografica e com as intencbes do fotografo
como produtor da imagem. Na apreciacdo da fotografia, algo chama a atencgéo, desvia o olhar
panoramico da cena retratada para um detalhe. “Um “detalhe” me atrai”. [...] Esse “detalhe” ¢
0 punctum (o que me punge)””.*> O detalhe percebido pode ser aquele antes ndo observado
pela maioria dos alunos, pois a percepgdo do punctum tem relagdo com a bagagem cultural,
com o interesse e envolvimento com a imagem fotografica ou com o conteddo da aula, desper-

tando no aluno a compreensao diferente de seus colegas, levando-o a criar sua narrativa.

Se na fotografia hd um punctum que atrai o olhar e contém o indizivel [...], ha também
o0 secundario, o irrelevante, o0 meramente indicial, o ocasional, o imperceptivel a olho
nu, isto ¢, a ocultacdo que ha em toda composicao fotografica.®

Se 0 punctum é o detalhe diferenciador das percepcdes e o studium amplia a compreen-
séo da producéo da imagem possibilitando o compartilhamento do entendimento que os alunos
tém da fotografia como artefato social e cultura, o habitus fornece a amalgama compreensiva,
pois o habitus torna-se o sentido e os significados que alunos e professores buscaréo estabelecer

nas aulas de Historia e na producdo de narrativas historicas.

1.6 Fotografia e texto escrito

Os estudantes que ingressam no Ensino Fundamental com frequéncia interessam-se por
conteudos digitais e imagéticos, demonstrando relativo desinteresse pelo texto histérico tradi-
cional, uma vez que encaram o ensino de Histéria como bastante arido e alheio as suas experi-
éncias de vida. A tradicdo historica deu extrema importancia ao texto escrito, buscando com-

preender as tramas légicas presentes nos argumentos e nas construgdes proposicionais, pois

O ato de “fazer historia” historicamente esteve atrelado a capacidade dos seres huma-
nos de deixar registros escritos de sua trajetéria no mundo, tanto que a sociedade oci-
dental considera marco fundador de sua Historia o surgimento da escrita.'*’

No entanto, novas abordagens historiograficas questionaram a prevaléncia da escrita,
possibilitando que os historiadores construissem suas narrativas com outros tipos de registros,

como os imagéticos.!8

115 Ibid., p. 43, grifo do autor.
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No livro didatico de Histdria ha coexisténcia de diversos tipos de imagens e textos.
Como se da a interagdo entre textos de historia e imagens fotograficas? “A imagem duplicara
certas informacdes do texto, por um fendmeno de redundéncia, ou o texto acrescentara uma
informacio inédita a imagem?”*'°, problematiza Barthes. Sobre a relagdo entre o texto e a ima-

gem Barthes observa que

[...] o texto constitui uma mensagem parasita, destinada a conotar a imagem, isto €, a
“insuflar-lhe” um ou varios segundos significativos. [...] o efeito de conotagdo ¢ pro-
vavelmente diferente conforme o modo de apresentacdo da palavra; quanto mais a
palavra esta proxima da imagem, menos parece conota-la. Contudo, é impaossivel [...]
que a palavra “duplique” a imagem; porque na passagem de uma estrutura a outra
elaboram-se fatalmente segundos significados.*?

Barthes observa ainda que houve uma inversdo histérica importante, uma vez que a
imagem ja ndo ilustra a palavra, mas é a palavra que se torna parasita da imagem. Quando a
palavra faz parte da composicdo fotogréafica, a mensagem verbal participa de sua objetividade,
deixando a palavra de conotar, ressaltando a denotagdo da fotografia'?’. E os segundos signifi-
cados que ocorrem na passagem de uma estrutura a outra, explicitam e amplificam os signifi-
cados da imagem.

Por onde houver a presenca das imagens, tanto na publicidade quanto nos livros didati-
cos de Historia, havera uma inter-relacdo entre texto e imagens. Para Barthes, as funcdes da
mensagem linguistica em relagdo & mensagem iconica séo duas'??: de fixagdo e de etapa'?®. Na

funcéo de fixagéo,

[...] o texto dirige o leitor entre os significados da imagem, faz-lhe evitar uns e receber
outros. [...] Em todos estes casos de fixacdo a linguagem tem, evidentemente, uma
funcéo de elucidagio, mas esta elucidacéo é seletiva.'?*

A fixacdo dirige e controla o leitor do texto e da fotografia diante da polissemia que a
imagem carrega consigo. No livro didatico de Historia, as fotografias podem ser lidas em con-
textos diferentes. E a depender do direcionamento narrativo, alguns aspectos da fotografia po-

dem ser ressaltados em temas diversos.

119 BARTHES, Roland. O dbvio e o obtuso. Lisboa: Edigdes 70, 2015, p. 33.
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Na funcdo de etapa, “a palavra [...] e a imagem estdo numa relagdo complementar; as
palavras sdo entdo fragmentos de um sintagma mais geral, tal como as imagens, e a unidade da
mensagem faz-se num nivel superior”.!?®

Nos livros didaticos de Histdria textos e imagens estdo dispostos formando uma com-
posicdo grafica, de modo a atender a linha editorial, os objetivos didaticos e uma leitura que
seja atraente para os alunos que nédo estdo acostumados com a leitura sem imagens. Para fins
didaticos, as imagens acompanham legendas, explicacfes, contextualizacdo da imagem, auto-
ria. Tais elementos funcionam como recurso de fixacéo, direcionando o olhar do aluno, desta-
cando um aspecto, selecionando um detalhe, escondendo outro. A fungéo de etapa, por consti-
tuir uma relacdo complementar, cria uma unidade entre fotografia e texto, possibilitando a cri-
acdo de uma narrativa, de uma histdria, pois, segundo Jacques Ranciére, “uma historia ndo €
um ordenamento de a¢6es pelo qual houve simplesmente isto e depois aquilo, mas uma confi-

guracdo que mantém os fatos juntos e permite apresenta-los como um todo”'%

, OU seja, uma
trama resultante da compreensédo dos significados tanto do texto escrito quanto do texto foto-
gréfico.

Sem a possibilidade da experiéncia da Historia, o sentido mesmo do ensino-aprendizado
da Histdria para alunos do Ensino Fundamental pode frustrar os melhores planejamentos e ob-
jetivos, relegando as aulas ao plano do dissabor e do desinteresse. Se o texto historico parece
arido, esse recurso pode nédo servir de porta de entrada para ensino de Histéria para alunos do
Ensino Fundamental. E preciso recorrer a outros meios que sejam familiares ao alunado. O uso
dos recursos imagéticos é uma poderosa ferramenta para provocacao e desenvolvimento de te-
mas historicos, uma vez que tal aparato estd bem préximo dos estudantes.

As imagens reportam a algo que, por sua vez, provocam diversas interpretacoes, insinu-
acdes, mas nunca estabelecem conclusdes definitivas. As imagens estdo constantemente em
relagdo com outros elementos do mundo. Para Gilles Deleuze, “uma imagem nunca esta s6. O
que conta é a relacdo entre imagens”.*?’ Uma imagem, uma vez posta em relagdo com um tema
historico escolhido, pode estabelecer relagdo com outras imagens, outras interpretacdes e tantas
imagens mentais quantos forem os debatedores. Uma imagem nunca esta sé porque ela faz

vizinhanga com outras imagens possivelmente recolhidas em contextos diversos ou que a

125 1pjd.
126 RANCIERE, Jacques. Figuras da histéria. S&o Paulo: Editora Unesp, 2018, p. 16.
127 DELEUZE, Gilles. Conversagdes (1972-1990). S&o Paulo: Editora 34, 2013, p. 71.
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mesma imagem pode relacionar diferentes temas, provocando ricos debates em torno dos temas
historicos propostos. Nesse sentido, a imagem torna-se pensamento.?®

O caminho trilhado pelo uso de imagens fotograficas possibilita que o aluno perceba
que o estudo da Historia se faz pelo dialogo, pelo questionamento, pela construcéo e descons-
trucdo da fotografia. Desta forma, as imagens fotograficas constituem recursos adequados ao
aprendizado de Historia e possibilita experiéncia dindmica do pensar, propria do espirito inqui-

eto e dinamico do adolescente.

1.7 Imagem fotogréfica no livro didatico de Histéria

As sociedades humanas tém convivido com diversas formas de interagir com o conhe-
cimento e com sua propria historia. O registro de fatos e acontecimentos historicos tem se dado
em diversas formas: desenhos, escrita, pinturas, fotografias, videos, em diversos meios e supor-
tes que vao desde pedra, argila, papel, madeira, couro, tecidos, muros, placas metalicas, livros
fisicos e digitais, sons, cds, dvds, hds... e livros didaticos. Esses livros oferecem-nos algumas
pistas de como determinada sociedade lidou ou lida com o conhecimento, com suas concepcdes
pedagdgicas, com a visdo que tem da crianca, dos adolescentes, dos professores, das ideias a
respeito do processo ensino-aprendizagem, bem como sua concepgéo de cidadania e de escola,
entre outras visdes. No livro didatico encontramos registros de documentos provenientes de
diversas areas do conhecimento, tanto para transmitir ou comunicar um determinado saber,

quanto para complementar esse mesmo saber, pois, nos livros didaticos,

predomina a natureza didatica. Ou seja, sdo resultados de um processo complexo de
apropriacdo de conhecimentos de diversas areas, processo esse que visa 0 ensino e a
aprendizagem, para a formacéo de alunos de diferentes idades na escola.*?®

O livro didatico diferencia-se de outros livros por constituir-se num artefato voltado para
a formacao escolar, que “veiculam um conjunto amplo de conhecimentos valorizados, que cons-
tituem o curriculo estabelecido — pela tradi¢do ou pela legislacdo — para o trabalho de formacéo
escolar”.**® Enquanto veiculo de referéncia de conhecimentos estabelecidos, de praticas peda-
gbgicas, “o livro didatico tem sido o principal responsavel pela concretizagdo dos conteudos

historicos escolares”.!3! Os materiais didaticos servem de “mediadores do processo de aquisi¢io

128 1pid., p. 72.
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de conhecimento, bem como facilitadores da apreensdo de conceitos, do dominio de informa-
¢Ges e de uma linguagem especifica da area de cada disciplina — no nosso caso, da Histéria”.2
No livro didatico de Histdria, encontramos textos provenientes do saber académico, da litera-
tura e da musica, recursos visuais da publicidade, imagens diversas como charges, cartuns, ma-
pas, graficos, pinturas, fotografias, ou seja, além do conhecimento historiografico, convivem
no livro didatico de Histéria uma gama de saberes e artefatos que contribuirdo para o aprendi-
zado.

Segundo Circe Maria Fernandes Bittencourt, o livro didatico é um objeto de dificil de-
finicdo. No entanto, a autora apresenta algumas categorias para caracterizar o livro didatico,
como: mercadoria, suporte de conhecimentos escolares, suporte de métodos pedagdgicos e ve-
iculo de um sistema de valores.!*

Como mercadoria, o livro didatico é produto da industria grafica. Como suporte de co-
nhecimentos escolares, veicula conhecimentos considerados validos pelo poder publico, assen-
tados em leis que regem a educagdo. E também suporte de métodos pedagdgicos “por conter
exercicios, atividades, sugestdes de trabalhos individuais ou em grupo e de formas de avaliacao
do conteudo escolar”.23* E, por fim, o livro didatico veicula valores, bens culturais, concepcdes
de mundo de uma sociedade.

Para o0 ensino de Historia, a Escola Municipal Anisio Teixeira adotou a colegdo Inspire
da editora FTD, edicao de 2018, que abrange os anos finais do Ensino Fundamental (6° ao 9°
ano). Segundo o Guia do Livro Didatico, a colecdo Inspire “apresenta de forma integrada, cro-
nolégica e linear a Historia da Europa, do Brasil, da Africa e da Asia”.**® No entanto, no mesmo
relatério do Guia, consta que a obra “contribui para se ir além da abordagem cronologica e
sequencial dos conteudos”.?3® A analise afirma, ainda, que a obra utiliza diferentes documentos,
em especial as fontes visuais. No site da editora, sdo disponibilizados recursos audiovisuais.

Os capitulos dos livros sdo precedidos pela abertura da unidade conceitual, com fundo
em cor diferente das outras paginas, como mostra a “Figura 1 — P&gina de abertura de unidade
conceitual”. Apresenta um texto que contextualiza a unidade conceitual, geralmente relacio-
nado com o presente. As imagens que acompanham a abertura sdo fotografias relacionadas com

contextos atuais que fazem conexdo com a unidade tematica. Em seguida, sdo propostas
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135 BRASIL. Ministério da Educagdo. PNLD 2020: histéria — guia de livros didaticos/ Ministério da Educagéo —
Secretaria de Educacdo Bésica — Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo. Brasilia, DF: Ministério da
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algumas perguntas, como forma de interagir com o aluno e provoca-lo quanto ao que ele sabe
sobre o conceito trabalhado. Essas perguntas aparecem em um boxe denominado de “Comego

de conversa”.

Figura 1 — P4gina de abertura de unidade conceitual
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Fonte: SERIACOPI; SERIACOPI*®’

Depois das paginas de abertura, segue-se a abertura do capitulo. Nessa pagina, os auto-
res apresentam o titulo do conteddo a ser trabalhado ao longo do capitulo, um boxe com os
objetivos de aprendizagem, uma ou mais imagens fotograficas, que ocupam boa parte da pagina,
e um texto introdutdrio que busca apresentar o contetido a ser estudado. Em alguns capitulos, a
imagem fotografica ocupa toda a pagina de abertura, como na “Figura 2 — Pagina de abertura

de capitulo”.

187 SERIACOPI, Gislane Campos Azevedo; SERIACOPI, Reinaldo. Inspire histéria: 9° ano: ensino fundamental:
anos finais. Sdo Paulo: FTD, 2018, p. 10.
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Figura 2 — P4gina de abertura de capitulo
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Fonte: SERIACOPI; SERIACOPI*3#

Nas paginas subsequentes, hd uma rica presenca de recursos visuais, como fotografias,
desenhos, gréaficos, linha do tempo, charges, fotos de jornais, de documentos diversos, cartazes.
Hé& ainda glosséario em muitas paginas quando ha necessidade de definir termos ndo muito fa-
miliares ao alunado.

Excetuando a capa, o livro do 9° ano em analise retine 253 imagens. As imagens foram
contadas conforme aparecem pela primeira vez. Imagens como fotografias e pinturas surgem
em mais de uma vez, quando os autores analisam-nas a partir do que chamam de “imagem
condutora”. Essas imagens aparecem no corpo do texto, geralmente em destaque. Elas sdo usa-
das para complementar o texto, como aparece na “Figura 3 — Imagem condutora”.

A imagem condutora ajuda o aluno a compreender melhor o tema em questdo. O detalhe
é posto em evidéncia e ampliado em uma imagem recortada. Dessa forma, a imagem condutora
é fatiada em diversas partes para a construcdo da narrativa escrita. Em cada recorte, os autores
seguem um roteiro ldgico, de forma a evidenciar fatos histéricos relacionados com o tema em
questdo. Dessa maneira, as imagens extrapolam o conteudo para construir uma narrativa histo-

rica abrangente.

138 |bid., p. 136.
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Figura 3 — Imagem condutora

® O nascimento da Republica

[Ategorta: obra ge
PRt cu esauta

Fonte: SERICOPI; SERICOPI%

Segundo Lucia Santaella, “a relacdo entre a imagem e seu contexto verbal é intima e
variada. A imagem pode ilustrar um texto verbal, ou o texto pode esclarecer a imagem na forma
de um comentéario. Em ambos os casos, a imagem parece ndo ser suficiente”.2#° Sem o texto, a
imagem capenga em seu significado histérico e didatico. Nesse sentido, imagens e textos cum-
prem funcdo de complementaridade. Santaella estabelece algumas distingdes entre imagem e
texto. A percepgdo das imagens ocorre de forma simultanea, enquanto o texto é produzido de
forma linear. H& uma semelhanca da representacdo da imagem e daquilo que ela designa. As
palavras mantém relacdo arbitraria com o que elas significam. As imagens representam o que
pode ser visto, enquanto a lingua descreve todas as nossas percepc¢des. SO indiretamente o abs-
trato pode ser representado pela imagem, enquanto a lingua representa o concreto e o abs-
trato.2#

N&o obstante as diferencas entre imagens e palavras, a leitura de imagens e textos com-
plementam-se, no sentido de que na imagem encontram-se informagoes, significados que néo
podem ser percebidas no texto, e vice-versa. Se por um lado percebemos os contetidos da ima-
gem de forma simultanea, serd sempre necessario o uso da lingua para dizé-la, descrevé-la, pois

“sem a lingua, as imagens nio podem negar nada”.'*> Afirmar ou negar é tarefa dos falantes de

139 pid., p. 29.

140 SANTAELLA, Lucia. Leitura de imagens. Sao Paulo: Editora Melhoramentos, 2012, p. 110.
141 1pid., p. 107-109.

142 |pid., p. 108.



51

uma lingua que enunciam os sentidos e significados por meio de proposic¢Ges capazes de plas-
mar o entendimento acerca da realidade.

Nas paginas do livro didatico de Historia coexistem diferentes formas simbdlicas de
fazer referéncia a realidade, aos fatos histéricos, ou seja, nos temas histéricos tratados nas aulas
de historia ha “[...] um ordenamento de signos com significado varidvel — signos que falam e
se ordenam numa trama significante; signos que ndo falam, apenas sinalizam que ali ha material
para historia”.}*® A diagramacdo da pagina organiza os textos, as imagens e outros recursos
visuais de forma que os signos dialogam entre si para construir entendimento do tema histérico
estudado em sala de aula. No entanto, ha “signos que ndo falam”, que aparentemente estdo
soltos nos elementos intertextuais, mas que contém material para se construir uma narrativa que
extrapole o assunto dado, podendo fazer referéncia a outros contextos relacionados ao tema
historico estabelecido.

Segundo Jacques Ranciére,

Elementos visuais e textuais sdo tomados em conjunto, enlagados uns aos outros nesse
conceito. Ha signos “entre nos”. Isso quer dizer que formas visiveis falam e que as
palavras tém o peso de realidades visiveis, que o signos [sic] e as formas relancam
mutuamente seus poderes de apresentacdo sensivel e de significago.4

Ou seja, imagens e textos estdo intimamente entrelacados, no sentido de compor uma
mensagem de sentidos, sobretudo para a compreensdo didatica das aulas de histéria. Os signos
estdo “entre n6s”, sdo familiares aos sujeitos do ensino-aprendizagem, compartilhando signifi-
cados por meio da fala, dos gestos, dos sinais, do texto, das imagens. Os signos estdo por toda
parte, interpelando e contribuindo na construcdo de dizeres e narrativas acerca do mundo, da
escola e dos conteudos histdricos. Os signos sdo eles mesmos personagens que modelam nossa

compreensao e, por meio deles, compreendemos o mundo. Como assevera Jacques Ranciere,

Os signos “[...] sdo dotados de uma presenca e de uma familiaridade que os tornam
mais que ferramentas a nossa disposi¢do ou um texto submetido a nossa decifracéo:
habitantes do nosso mundo, personagens que, para nés, compdem um mundo.**°

Nas imagens condutoras, os autores estabelecem relagdo entre os contetdos e significa-
dos das imagens e o texto escrito de Historia, por meio de uma operagdo que vai além da expli-
cacao, para fazer surgir narrativas a partir de elementos que ora se fazem presentes, ora se ocul-
tam, pois, de acordo com Ranciére, “na verdade, explicar significa duas coisas muito diferentes.

Pode ser oferecer o sentido de uma cena, a razdo de uma atitude ou expressao. Mas [...] pode

143 RANCIERE, Jacques. Figuras da histéria. Sao Paulo: Editora Unesp, 2018, p. 17.
144 RANCIERE, Jacques. O destino das imagens. Rio de Janeiro: Contraponto, 2012, p. 45.
145 1hid.
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ser permitir que ela exponha a plenitude oculta em sua presenca”.}*® Revelar o que se oculta no
texto e nas imagens é tarefa de uma andlise textual e imagética afim de encontrar os sentidos e
os significados textuais, para construir as narrativas compreensivas dos temas historicos estu-
dados.

As imagens escolhidas tém relacdo com o contetdo escolar. Ao inseri-las no corpo do
texto, cria-se intertextualidade. A pagina, entdo, torna-se uma interface que convive com mul-
tiplas formas de mensagens signicas e textuais, de recursos visuais, de arranjos tipograficos,
imageticos e graficos. Os livros didaticos de Histdria do Ensino Fundamental dos Anos Finais,
embora tenham evoluido em termos de diagramagdo, pouco inserem recursos que propiciem
que alunos e professores possam ir além do que esta na pagina do livro. E possivel pensar na
interatividade nas paginas do livro didatico de Historia, por exemplo, com o uso do QR Code.

Um recurso a ser utilizado na Solugdo Mediadora de Aprendizagem.

146 RANCIERE, 2018, op. cit., p. 23.
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CAPITULO 2:
OFICINAS DIDATICAS E ENSINO DE HISTORIA

Para a acdo de um educar significativo, ha de se pensar numa metodologia que dé conta
da interagcdo que promova reflexdo e conhecimento em torno dos temas historicos abordados
em sala de aula. Para isso, concebemos as oficinas didaticas como metodologia para desenvol-
ver um miniprojeto intitulado “Imagens da cidade de Camagari-BA: percepc¢ao das mudangas e
permanéncias por meio das fotografias”, privilegiando a participag¢do e as contribuicdes dos
estudantes nas tarefas propostas. O miniprojeto foi desenvolvido em 9 oficinas, abordando te-
mas em torno da fotografia, da cidade e da histéria de Camagari. Ao final das oficinas, apresen-
tamos a exposi¢ao fotografica “Olhares sobre Camagari” como Solu¢do Mediadora de Apren-

dizagem.

2.1 Oficinas didaticas e ensino de Historia: uma metodologia possivel

A escola é um ambiente no qual é possivel aplicar diversas acGes pedagogicas e meto-
dologias a fim de desenvolver as habilidades dos educandos e promover conhecimentos diver-
sos. Em termos metodoldgicos, ha muitas formas de conduzir o processo de ensino-aprendiza-

gem, entre eles temos 0 modelo de aula-conferéncia:

O modelo de ‘aula-conferéncia’ proposta pelo paradigma tradicional baseia-se numa
légica do professor como detentor do verdadeiro conhecimento, cabendo aos alunos
— por normas ¢ catalogadas como seres que ‘ndo sabem nada, ‘ndo pensam’ — receber
as mensagens e regurgita-las corretamente em teste escrito.'4

Nesse modelo, os professores se destacam como aqueles que sabem e detém o conheci-
mento necessario aos alunos. A aula torna-se, entdo, 0 momento privilegiado para o professor
depositar o conhecimento nos alunos, configurando o tipo de educagéo caracterizada por Paulo
Freire de “educacio bancaria”.!*® Nesse modelo ha poucas chances de os estudantes tornarem-
se sujeitos ativos de seu aprendizado, capazes de problematizar a realidade e os conteidos pro-
postos em sala de aula, bem como a vida cotidiana e a pratica educativa a qual estdo submetidos.
Ainda na esteira da educacdo bancaria, temos 0 modelo de aula-coloquio, em que “a concepgao

das aulas centrar-se-a na criatividade de recursos e ‘estratégias’ a apresentar aos alunos” *#°,
g p

147 OLIVEIRA, Thiago Augusto Divardim (org.). Isabel Barca - pensamento historico e consciéncia historica:
teoria e pratica. Curitiba: W.A. Editores, 2018, p. 77.

148 FREIRE, 2020c, op. cit., p. 80-104.

149 OLIVEIRA, op. cit., p. 78.
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sobretudo pelo uso das tecnologias. Se no primeiro modelo as estratégias centram-se no profes-
sor como aquele gue irradia o conhecimento e ilumina o entendimento dos alunos, no segundo
0 professor passa a ser 0 motivador e gestor de contetdos e estratégias tecnoldgicas. No pri-
meiro modelo, o professor fala diretamente para uma plateia que escuta. No segundo, o profes-
sor dirige-se a plateia com mediagdes tecnologicas, diminuindo a diretividade da fala. Em am-
bos os modelos, a interagdo e a participacdo dos estudantes sdo pontuais, permitidas em situa-
cOes especificas, e os alunos respondam com testes e avaliacGes muitas vezes desconectados de
sentido a eles.

O modelo metodoldgico desenvolvido na realizacdo das oficinas que executamos é o
modelo da aula-oficina. Nesse modelo, “o aluno ¢ efetivamente visto como um dos agentes do
seu proprio conhecimento, as atividades das aulas, diversificadas e intelectualmente desafiado-
ras, sdo realizadas por estes e os produtos dai resultantes sdo integrados na avaliagdo”.**® Aqui
0 estudante traz ideias e experiéncias, tanto aquelas adquiridas e vivenciadas na escola, quanto
fora dela. Junto com os alunos, o professor problematiza e dialoga em torno dos contetdos,
atividades e tarefas propostas. A avaliacdo ndo se resume a testes, mas acolhe uma gama de
atividades, materiais produzidos e, sobretudo, o dialogo e a experiéncia promovidos pelas ofi-
cinas.

Entendemos que as oficinas retiram ou amenizam a verticalidade da relagdo ensino-
aprendizagem, quando as aulas se tornam mediadoras de experiéncias e conhecimento tanto de
alunos quanto de professores. As oficinas sdo “uma forma de ensinar e aprender, mediante a
realizacdo de algo feito coletivamente”.*®! Elaine Vieira e Léa Volquind esclarecem que as
oficinas integram trés instancias, a saber: o pensar, o sentir e 0 agir. “O equilibrio entre essas
instancias promovera a relacio entre a pratica e a teoria na sala de aula.”*>?> Lembram, ainda,
que “a primazia sempre ¢ da agao”.?>® Esses trés momentos possibilitam que o aluno desenvolva
habilidades a serem aplicadas na vida cotidiana e escolar, ou seja, “ao unir esses trés momentos,
0 aluno reconhece o problema em seu cotidiano, reflete sobre ele e se sente motivado a trans-
forma-lo, de acordo com suas concepgdes”.™™ No entanto, a acdo precisa ser conduzida por

uma metodologia que dé importancia a base teorica, pois “a teoria surge como uma necessidade

150 1pid., p. 79.

151 VIEIRA, Elaine; VOLQUIND, Léa. Oficinas de ensino: O qué? Por qué? Como? 4. ed. Porto Alegre: EDIPU-
CRS, 2002, p. 11.

152 Ibid., p. 12.

153 1hid.

154 EACCIN, Mayara et al. O uso das oficinas pedagdgicas no ensino de Historia. In: Congresso Nacional de
Educacdo EDUCERE, 11., 2013, Curitiba. Anais eletronicos [...]. Curitiba, 2014, p. 23511. Disponivel em:
https://educere.bruc.com.br/CD2013/pdf/8954 5730.pdf. Acesso em: 01 mar. 2022.
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para esclarecer a pratica”.'> Os recursos usados nas oficinas ndo sdo meros meios para ampliar
a acdo do professor, mas “eles sdo selecionados ou criados com a intengdo de provocar uma
atividade reflexiva”’®®, adequando-se aos objetivos propostos das tarefas. Os recursos tornam-
se mediadores que promovem a acdo pedagdgica em conhecimento e em intensas interacGes
entre professores e alunos, quando compartilham saberes e experiéncias. As avalia¢des ndo séo
um fim em si, mas servem como norteadoras da agdo educativa. Avaliar é repensar 0 percurso,
os sentidos do aprendizado, refazer as rotas que apontam para o ganho de experiéncias e de
saberes.

Quanto aos objetivos de uma oficina, Neires Maria Soldatelli Paviani e Niura Maria

Fontana afirmam que

[...] a oficina pedagogica atende, basicamente, a duas finalidades: (a) articulagdo de
conceitos, pressupostos e nogBes com agdes concretas, vivenciadas pelo participante
ou aprendiz; e b) vivéncia e execugdo de tarefas em equipe, isto &, apropriagéo ou
construcdo coletiva de saberes.®’

Tais objetivos coadunam com o0 que se espera de uma acdo pedagdgica, a saber: o re-
sultado do processo ensino-aprendizagem é o conhecimento do sujeito que age sobre a realidade
concreta, tendo a coletividade como possibilitadora da apropriacdo dos saberes. A oficina pro-
porciona “apropriagdo, construgdo e producao de conhecimentos tedricos e praticos, de forma
ativa e reflexiva”.?®

Pelo exposto, a proposta metodoldgica das oficinas pedagdgicas atende aos pressupos-
tos tedricos da pedagogia historico-critica, como ja mencionados acima. Jodo Luiz Gasparin®>®
lembra-nos que o processo ensino-aprendizagem na perspectiva histérico-critica esta articulado
em 5 fases, quais sejam: a pratica social inicial dos contedos. Nesse momento, o professor
busca saber o nivel de compreensédo do contetdo por parte dos alunos, a vivéncia e a expectativa
em relacdo ao aprendizado do tema proposto. E a oportunidade de o professor estabelecer os
objetivos em vista do nivel atual de compreensao do aluno e o que se espera no final do pro-
cesso. Os proximos momentos tém relacdo com a teoria e com a zona de desenvolvimento ime-
diato, subdividido em trés partes: a problematizacéo, a instrumentalizacdo e a catarse. Na pro-

blematizacdo, os contelidos a serem trabalhados serdo postos a partir da identificacdo dos

155 VIEIRA; VOLQUIND, 2002, op. cit., p. 12.

156 1pid., p. 13.

157 PAVIANI, Neires Maria Soldatelli; FONTANA, Niura Maria. Oficinas pedagdgicas: relato de uma experiéncia.
Conjectura: Filosofia e Educacdo, Caxias do Sul, v. 14, n. 2, p.78, maio/ago. 2009. Disponivel em:
http://www.ucs.br/etc/revistas/index.php/conjectura/article/view/16. Acesso em: 28 fev. 2022.

158 | bid.

159 GASPARIN, Jodo Luiz. Uma didatica para a pedagogia histérico-critica. 5. ed. Campinas, SP: Autores Asso-
ciados, 2012, p. 159.
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problemas suscitados pela prética. E deixar-se envolver pelos questionamentos que as tematicas
possam provocar em relacdo as praticas sociais, a compreensao do conteldo e a percepcao que
professores e alunos tém da realidade e da vivéncia social. A instrumentalizacdo se caracteriza
pela relacdo entre professores e alunos no processo de ensino e aprendizagem, nas formas de

trabalhar o objeto do conhecimento tendo como mediacdo a acéo do professor, pois

[...] a fase da Instrumentalizacdo é o centro do processo pedagégico. E nela que se
realiza, efetivamente, a aprendizagem. Por isso, o trabalho do professor como media-
dor consiste em dinamizar, através das a¢des previstas e dos recursos selecionados, 0s
processos mentais dos alunos para que se apropriem dos contetdos cientificos em suas
diversas dimensdes, buscando alcangar os objetivos propostos.t®0

A mediacdo também se faz pelo uso de materiais. Podemos dizer que na instrumentali-
zacao a mediacéo eleva o processo de ensino e aprendizagem a um patamar mais abstrato, pos-
sibilitando que na etapa seguinte, da catarse, os estudantes elaborem sintese do contetdo estu-
dado, assumindo nova postura diante da realidade concreta. E 0 momento também de o aluno
expressar o que aprendeu e compreendeu, expondo o pensamento, por exemplo, num texto ou
numa fala estruturada e logica da sintese compreensiva, e, por fim, mas também pode ser o
recomeco, temos o retorno a pratica social, agora percebida como novo nivel de desenvolvi-
mento, demonstrando novas posturas e novas formas de agir diante da realidade e do contetido
estudado. E a oportunidade de se perceber que as a¢des do aluno resultaram numa transforma-

cao pessoal e social.

2.2 Fotografia e a cidade de Camagari: relatos de uma experiéncia

Para a realizagdo das oficinas, propusemos um projeto intitulado “Imagens da cidade de
Camagari-BA: percepcdo das mudancas e permanéncias por meio das fotografias”, tendo como
objetivo geral compreender como os estudantes percebem as mudangas e permanéncias que
ocorreram ao longo do tempo na cidade de Camagari identificadas por meio das fotografias.
Dentre os objetivos especificos destacamos: conhecer e problematizar fotografias de periodos
e espacos distintos da cidade de Camacgari; discutir aspectos da historia da fotografia; interpretar
diversos sentidos da realidade capturada pela fotografia; conhecer aspectos da histéria de Ca-
macari por meio das fotografias; refletir sobre o desenvolvimento social e econémico e discutir

a cidade como espaco plural com diferentes atores sociais inseridos na sua histéria.

160 |pid., p. 122.
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As oficinas foram realizadas durante as aulas de Histdria com alunos de 9° ano da Escola
Municipal Anisio Teixeira. Havia trés turmas do 9° ano, totalizando 120 alunos. Pelo fato de as
aulas estarem sendo ministradas remotamente, por conta da pandemia da covid-19, elas ocor-
reram por mediacdo da plataforma Google Meet, privilegiando o debate, a reflex&o e as ativi-
dades realizadas pelos estudantes. Foram usados recursos como o Mentimeter, WhatsApp, Go-
ogle Form, Google sala de aula, Google apresenta¢des, audio, video e fotografias. As oficinas
foram compostas por 9 aulas, que ocorreram durante a Ultima unidade letiva que foi do inicio
de setembro ao fim de dezembro de 2021. As aulas de Histdria foram realizadas remotamente
as quartas-feiras, sendo que das 13h as 14h30 aconteciam as aulas de Historia dos 8° anos, e
das 14h30 as 16h, dos 9° anos. Por sua vez, nos 9° anos, a aula foi subdividida em 2 tempos: 0
primeiro tempo ficou destinado para o conteudo regular das aulas. Ao segundo coube o desen-
volvimento das oficinas, em comum acordo com a direcdo da escola, que acolheu de bom grado
0 projeto.

Os temas desenvolvidos nas oficinas versaram sobre aspectos da histéria da fotografia
e da alfabetizacdo visual; surgimento das cidades como necessidade gregaria e identitaria; as-
pectos da histéria de Camacari, destacando as mudancas topograficas e toponimicas; importan-
cia do Polo Petroquimico de Camacari e a relacdo com a cidade e com as pessoas; a dimensdo
humana da cidade e o desenvolvimento local e humano; o olhar sobre a cidade de Camacari,
refletindo sobre sentimentos de pertencimento; as memorias da cidade que se fazem presentes
nos festejos, nos monumentos e na oralidade; a cidade e as percepcBes que surgem a partir das
experiéncias com a urbe; observando na cidade: o que muda e o que permanece, refletindo sobre
o dinamismo urbano, dos interesses dos grupos e dos projetos politicos e administrativos. Com
excecdo do primeiro encontro, as oficinas iniciaram com a exposicao, analise e reflexdo a res-
peito das tarefas envolvendo producéo fotografica ou producdo de texto relacionados a uma
tematica. Em cada encontro, havia uma problematizacdo que perpassava a oficina em tela, ora

solicitando a reflexdo dos alunos, ora exigindo resposta as indagacoes.

2.2.1 A fotografia diz a verdade?

No primeiro encontro, “A fotografia diz a verdade?”, iniciei'®! com a seguinte proble-

matizacdo: A fotografia diz a verdade? Em seguida foi apresentei um link do Mentimeter,

161 No presente relato sera usado a primeira pessoa, tanto para as falas dos alunos, quanto para a fala do professor.
Sendo relatos da experiéncia com as oficinas, julgo necessario e pertinente manter a primeira pessoa, pois as falas
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recurso digital no qual foi possivel os alunos responderem on-line a pergunta, e a resposta foi
visualizada em tempo real. Como mostra o “Gréfico 1 — A fotografia diz a verdade?”’!%?, a mai-
oria dos alunos que estava conectada disse que a fotografia ndo diz a verdade. No entanto,
alguns ficaram na ddvida, como foi o caso da estudante 01(14 anos) %% que disse: “as vezes as
pessoas usam Photoshop e a gente ndo consegue entender qual € a realidade e qual ndo é”. O
estudante 02 (13 anos), afirmou que “as vezes sim, as vezes nao”. A estudante 03 (14 anos) se
manifestou dizendo que a “fotografia diz a verdade quando nao ha edig¢do”.

A pergunta foi refeita do seguinte modo: Mesmo sem edi¢do, sera que o fotégrafo ndo
manipula a imagem para que as pessoas possam olhar como ele olha? O que vocés pensam
sobre isso? A estudante 03 respondeu que “as vezes o fotografo pode procurar o melhor angulo
ou que ndo tem nada a ver com o que ele esta tentando registrar”. Implementei a fala da estu-
dante 03 explicando que as vezes o fotografo pode manipular a partir da prépria cdmera a ima-
gem, com o angulo. Por exemplo, eu e o jornalista podemos registrar um mesmo acidente, tendo
a fotografia angulos diferentes. O fotografo quis dar um acento sobre determinado aspecto da
imagem porque € interessante para o jornal. Eu poderia fazer a fotografia diferente porque nao
estou ligado ao jornal. O jornalista pode tornar a fotografia mais dramaética dependendo da linha
editorial do jornal. O estudante 04 (17 anos) contribuiu ponderando: “Eu ja acho que vai de
quem v¢ a foto, que cada um tem seu modo de entender”. Comentei a fala dizendo que existe
sim o olhar do fotografo, mas também o outro olhar, daquele que esta olhando, seu olhar. Como
€ que voceé interpreta a imagem? Tem toda uma carga de conhecimento que o expectador tem
sobre aquela cena, mas também tem toda uma carga cultural que vai dar condicdes de interpretar
aquela imagem de maneira diversa. Alguém que tem familiaridade com o que foi fotografado
vai entender diferente daquele que ndo tem. Sao questdes que orientam o olhar e a percepcao

do que se Vé.

revelam um modo de ensinar e aprender quando sdo privilegiadas relagBes intersubjetivas, mediadas por um lin-
guajar mais préximo das falas dos estudantes.

162 O grafico mostra a quantidade de respostas de alunos que estavam presentes na oficina e que puderam ter acesso
ao link. E importante ressaltar que uma grande maioria dos alunos dispunha de recursos limitados para acessar a
aula, e muitos nao ficavam até o fim das oficinas porque os pais precisavam do equipamento ou porque a bateria
do celular esgotava por estarem por muito tempo conectados para assistirem as aulas on-line. Excluindo as tarefas
em tempo real, as demais podiam ser feitas em momentos que extrapolavam as aulas mediadas pelo Google Meet,
ou seja, as tarefas foram executadas em outro momento e enviadas posteriormente por Google Form ou WhatsApp.
163 pPara garantir a privacidade, os nomes dos estudantes foram substituidos por estudante seguidos de nimero.
Entre parénteses serd informada a idade quando o estudante aparecer pela primeira vez.



59

Grafico 1 — A fotografia diz a verdade?
24

Sim MNdo

Fonte: Gréfico elaborado pelo autor

Em seguida, exibi slides abordando a historia da fotografia e técnicas de composicao
fotografica. Para finalizar, retomei a pergunta “A fotografia diz a verdade?”, propondo a analise
da “Figura 4 — Uma fotografia de uma familia do inicio do século XX”, uma imagem montada
em estddio retirada do blog “Albuns de retratos”, do jornal O Estadio.'5

O referencial tedrico explicitado na se¢do 1.5 do capitulo 1 buscou estabelecer 0s passos
metodoldgicos de uma possivel analise iconogréafica e iconoldgica. Recapitulando, vimos que
as fotografias apresentam informacdes explicitas e implicitas que precisam ser discutidas para
identificarmos a primeira e segunda realidades. Na primeira realidade encontramos elementos
do passado e as condicGes técnicas da imagem. Ja na segunda, temos a representacdo do assunto
que torna a fotografia um documento histdérico. Na analise iconoldgica tomamos a imagem a
partir dos valores sociais e individuais, revelando o habitus como expressdo de um ambiente

social e individual.

164 0 ESTADAO. Bisavos do Instagram. Blog Albuns de retratos. S&o Paulo, 12 de margo de 2012. Disponivel
em: https://brasil.estadao.com.br/blogs/album-de-retratos/para-comecar/. Acesso em: 15 ago. 2021.


https://brasil.estadao.com.br/blogs/album-de-retratos/para-comecar/
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Figura 4 — Uma fotografia de uma familia do inicio do século XX

=]

Fonte: Jornal O Estadao

Posto isso, a imagem acima foi analisada acolhendo as contribui¢fes dos alunos sobre
se a fotografia diz a verdade ou ndo, relacionando o olhar seletivo do fotografo, a montagem da
imagem em estadio, a posi¢do rigida dos fotografados, a encenacao e o olhar fixo em um dnico
ponto. O menino que se encontra ao lado esquerdo do pai esta rigido, parece assustado e imita
0 pai. Chama a aten¢éo o fato de o pai e 0 menino estarem juntos, e a esposa e as filhas reunidas
em outro grupo. Os fotografados estdo em trajes que ndo condizem com o cotidiano e é possivel
que alguns tenham sido do préprio estidio emprestados para a montagem da cena. O cenario
ndo é natural, porém a montagem da a ideia de uma paisagem. Trajes, mobilia, brinquedos,
objetos, paisagem ilustrada compdem o cenario criado em estudios.

Pai e menino seguram uma bengala. O pai representa o esteio da familia. O menino,
atuando como um adulto, também segura o bastdo, sugerindo que um dia ele ira tomar o lugar
paterno. A roupa do menino parece ser bem maior que o tamanho para sua idade, sugerindo que
a roupa foi escolhida especialmente para esse momento ou talvez ndo seja mesmo dele. As
meninas estdo em trajes comemorativos. A crianca segurada pela mée parece equilibrar-se
numa estrutura metalica ou de madeira. Chama a atencdo o fato de a mae néo estar com a crianca
no colo, talvez para deixar a crianga mais livre para encenar. A crianga sentada segura uma
boneca e também est4 em traje comemorativo.

A rigidez da cena ndo permite que seus atores demonstrem afeto. Com excecdo da mée
gue segura a crian¢a, 0s demais ndo se tocam a ponto de transmitir relacdes afetuosas. A menina
do centro parece fazer uma transi¢do entre o grupo das mulheres e dos homens. Carrega um
cesto de flores. O grupo de mulheres parece dominar o olhar do observador, deixando em

segundo plano o grupo dos homens. Estes parecem mais rigidos que o grupo feminino, seja pelo
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uso das bengalas, da posicao ereta do pai e da perceptivel tensdo do menino em permanecer
rigido, dominando a espontaneidade infantil. O braco direito do menino esta teso, num esfor¢o
de permanecer em uma cena artificial. Os ombros estdo levantados, demonstrando cansago e
rigidez. O pai segura a bengala com a méo direita, mas mantém a méo esquerda fechada sobre
a coxa. O grupo das meninas compde um tridngulo, conduzindo o olhar do observador. Numa
segunda composicédo delas, agora com a mée, forma-se um quarteto que ndo se integra com 0s
demais da fotografia. Outra formacéo triangular forma-se entre a mae, a menina do meio e o
pai.

A limitag&o técnica da fotografia do periodo exigia que os fotografados permanecessem
sérios, pois 0s movimentos no rosto poderiam borrar as imagens. Por causa disso, ndo foi pos-
sivel registrar um sorriso espontaneo. O pai demonstra um rosto tenso, sobrancelha elevada,
numa tentativa de demonstrar autonomia afetiva. O ombro esquerdo esta levemente levantado
em contraste com o ombro direito, pois esse esta mais relaxado pelo fato de ele segurar a ben-
gala. O bigode demarca sua posi¢édo social, de homem provedor e chefe de familia. Com exce-
cdo da mée, que olha para o observador, os demais olharam para um Gnico ponto.

Depois da andlise da fotografia, solicitei que cada aluno criasse fotografias do que ti-
vesse em casa, tomando o enquadramento que desejasse. A atividade teve como objetivo aplicar
o0 que foi aprendido com essa oficina, sobretudo com o direcionamento do olhar, para exercitar

o olhar.

2.2.2 Surgimento das cidades

A oficina foi retomada a partir das fotografias produzidas pelos estudantes. Diante de
diversas imagens recebidas, fiz uma selecdo daquelas que melhor atendiam os objetivos da ta-
refa, que foi fotografar objetos a partir dos enquadramentos estudados na oficina anterior.

Analisando a “Figura 5 — Composicdes fotograficas 17, da esquerda para a direital®®
temos a primeira fotografia produzida pelo estudante 02, que usou a composic¢éo radial. Nesse
tipo de composicdo, o olhar é dirigido para o centro. A estudante 05 (14 anos) captou a imagem
seguinte, usando a composicdo diagonal em perspectiva, dirigindo o olhar para as flores. Na
sequéncia, a estudante 06 (14 anos) registrou um gato. Nesta imagem aparece a espontaneidade

do animal e a familiaridade dele com quem o fotografou, dando-nos a percebe o contraste do

165 Para a leitura das fotografias faremos sempre da esquerda para a direita.
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chdo com as plantas ao fundo, ao mesmo tempo em que o olhar se dirige para a boca aberta do
gato.

Figura 5 — Composicoes fotograficas 1

Fonte: Estudantes do 9° ano

Figura 6 — Composicoes fotograficas 2

Fonte: Estudantes do 9° ano

Na “Figura 6 — Composigdes fotograficas 2”, da esquerda para a direita, temos duas
imagens captadas pela estudante 07 (14 anos). A primeira imagem usou a composicao diagonal.
O estudante 08 (14 anos) afirmou que “o efeito foi obtido com a inclinacéo do celular. A incli-
nacao do aparelho fotografico transmite a ideia de que a caixa vai cair, ou que esta deslizando
sobre a superficie da base”. Base essa que apresenta uma textura que se contrapde com a parede
e com a superficie lisa da caixa. Na fotografia dos animais foi usada a técnica do plongee,
conduzindo o olhar para as cabecas dos animais. A estudante 01 compds a ultima imagem, a
direita. Usando a regra dos tercos, proporcionou direcionamento do olhar a partir da causa até
os olhos do gatinho. O corpo do animal atribui certo volume a imagem.

Depois dessa apresentacao, dei inicio a exibicdo do conteudo sobre “Surgimento das

cidades” a partir da pergunta: “O que vocé pensa quando se fala em cidade?” O estudante 09



63

(14 anos) afirmou que “surge a ideia de casa. Quando penso na cidade, penso nas pessoas que
moram 1a”. O estudante 08 discorreu que na mente dele “vem a ideia de fabrica, de casas”. O
estudante 02 afirmou que “vém as origens”. Para 0 estudante 10 (14 aos) a cidade ¢ “morada de
uma grande populagdo”, e a estudante 01 informou que “quando ouve a palavra cidade, vem
em mente a cultura”. Eu aproveitei a oportunidade para problematizar que se tém pessoas, tem
cultura, discutindo com eles a nogdo de praticas culturais. Insisti perguntando “para que servem
as cidades?” e 0 estudante 11 (14 anos) falou que “uma das funcdes da cidade é fornecer trans-
portes e comunicagdes.”

Percebe-se que as falas dos alunos apresentam ideias de cidade que estdo muito proxi-
mas da vivéncia deles. Enquanto proposta pedagdgica, a pergunta quis provocar, pondo em tela
o significado que os alunos tém da urbe.

Algumas imagens foram apresentadas: da cidade de Salvador, da Mesopotamia, e ima-
gem de uma estacdo de trem em Camacari, localizada em frente a praga Montenegro, no Centro
da cidade. Muitos alunos ndo souberam identificar a estagdo de trem, uma vez que essa estava
cercada para reforma que ocorreu em 2021, como exposta na “Figura 7 — Estacdo de trem em
reforma”. Aos poucos, 0s alunos foram lembrando-se da estacdo de trem conforme as referén-

cias apresentadas.

Figura 7 — Estacdo de trem em reforma

Fonte: Acervo do autor

Passei a fazer comentarios a respeito da vida dos seres humanos na época do paleolitico,

ressaltando o nomadismo, coleta de alimentos e os abrigos naturais, bem como o dominio do
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fogo. Em seguida falei dos aspectos do neolitico, a saber: revolucdo da agricultura, sedentari-
zacdo, surgimento de aldeias, invencdo da roda, aumento da populacdo, divisdo do trabalho,
especializa¢des e administracdo das cidades do periodo.

Em seguida, fiz comentarios a respeito da Grécia antiga e de seus aspectos: 0 comércio,
a vida na polis e as zonas (areas privadas, sagradas e publicas). Pontuei sobre o surgimento dos
burgos, e o fortalecimento da burguesia e dos reis. Discorri sobre a Revolugdo Industrial e a
insercdo da fotografia na sociedade industrial. Continuei falando do aumento da populacéo, da
divisdo do trabalho, do lugar das fabricas e do desenvolvimento dos meios de transporte, e que
em algumas regides muitas industrias foram instaladas. Com isso, uma regido crescia economi-
camente melhor que outras. Por exemplo, no Brasil, as industrias foram instaladas prioritaria-
mente no Sudeste uma vez que para esta regido afluiram maiores investimentos atraindo méo
de obra. O Nordeste ficou sem essas industrias, impactando no crescimento econdémico. Conti-
nuando, falei da construcéo de Brasilia e da existéncia das capitais brasileiras. Expliquei que
Salvador deixou de ser capital do Brasil quando comegou a corrida do ouro no Sudeste, pas-
sando a capital brasileira para o Rio de Janeiro, e Salvador perdeu importancia no cenario poli-
tico nacional. Com o passar do tempo, surgiu a necessidade de criar um distrito que abrigasse a
capital na regido central do Brasil. Houve uma preocupagao de construir uma cidade funcional,
administrativa, com um olhar moderno.

Ao final da apresentacdo, os alunos ficaram incumbidos de produzir fotografias da ci-

166

dade, tendo como moldura a janela de suas residéncias™°. As imagens deveriam ser enviadas

pelo WhatsApp.

2.2.3 Camacari e sua historia

Retomei a atividade anterior, falando da janela. Por meio dela é possivel perceber di-
versas fungdes da cidade como economia, estudos, lazer, expressdes diversas e questoes relaci-
onadas a seguranca, a realizagdo pessoal e coletiva. O fotografo direciona seu olhar conforme
sua intencdo em registrar um aspecto da realidade. Em seguida, apresentei as fotografias pro-
duzidas pelos alunos.

Com a “Figura 8 — Janelas 1” em tela, perguntei: Que leitura podemos fazer dessas

imagens? O estudante 09 afirmou que “da para ver varios angulos”. O estudante 02 pontuou

166 As fotografias produzidas pelos alunos foram captadas a partir das janelas de suas residéncias. Essa orientagio
atendia aos protocolos de seguranca da covid-19, bem como garantia que os estudantes ndo expusessem seus
smartphones nas ruas.
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que “d& para ver varias casas” e a estudante 12 (13 anos) chamou a atengéo para a presenca de
uma construgdo no conjunto de fotografias a direita. O estudante 10 destacou o fato de estar
havendo uma reforma. A estudante 12 continuou destacando que “a imagem mostra uma parte
da cidade distante do centro, pela presenca do coqueiro, pois no centro ndo ha esse tipo de

vegetacdo”.

Figura 8 — Janelas 1

Fonte: Estudantes do 9° ano

Figura 9 — Janelas 2

Fonte: Estudantes do 9° ano

Na “Figura 9 — Janelas 2”, a primeira fotografia chama a atencéo da piscina, demons-
trando certo poder aquisitivo dos moradores. A imagem da direita € um conjunto habitacional.
Segundo os alunos, trata-se do PHOC. Eu disse que esse conjunto habitacional nasceu da ne-
cessidade de readequar os espagos urbanos, construindo habitagdes para os trabalhadores.

A primeira imagem da “Figura 10 — Janelas 3” traz uma caixa d"agua. Fiz os seguintes

questionamentos: Sera que em Camacari todos tém &gua tratada? Ou &gua nas torneiras? Por
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que € necessario reservar 4gua em caixas d’agua? A outra imagem reforca a seguranca, tanto

pela presenca do muro quanto pela presenca das grades na casa da frente.

Figura 10 — Janelas 3

Fonte: Estudantes do 9° ano

Ao término da apresentacdo das fotografias, perguntei: O que vocé pensa quando ouve
falar em Camacari? O estudante 02 respondeu que “pensa em qualidade, em conforto”. O estu-
dante 10 disse que “pensa em polui¢do e moradia”, e 0 estudante 09 “pensa em sua casa, onde
mora, pois é aqui que eu moro, onde vivo”. Em seguida, apresentei um resumo da historia de
Camagari. Comecei discorrendo sobre o Edificio Cidade de Camassary, conhecido por Prédio
Redondo, que se impde na paisagem da cidade, conforme exposto na “Figura 11 — Edificio

Cidade de Camassary”.

Figura 11 — Edificio Cidade de Camassary

Fonte: IBGE®”

167 |BGE. Edificio Cidade de Camassary. 1982. 1 fotografia, color. Disponivel em: https:/biblio-
teca.ibge.gov.br/index.php/biblioteca-catalogo?id=428245&view=detalhes. Acesso em: 04 jun. 2022.
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Com a fotografia do prédio em tela, fiz algumas perguntas: O que leva alguém a viver
em coletividade? Qual a importancia de Camagari para a regido, para o estado da Bahia e para
0 Brasil? O estudante 09 afirmou que “a importancia esta na oferta de empregos, na oportuni-
dade de emprego”. Eu continuei falando a respeito do PIB de Camagari e da renda per capita.
Diante de uma riqueza, pergunta-se para que serve a cidade? Em funcdo de que e de quem? Se
o0 PIB ¢ alto, por que ha pessoas pobres em Camacari? A estudante 12 afirmou que “a pobreza
existe por causa da corrupcao”.

Disponibilizei um link gerado pela plataforma Mentimeter, e 24 alunos responderam a
seguinte pergunta: “O que vem em mente quando se fala em Camacari”? As respostas estéo

ilustradas na “Figura 12 — O que vem em mente quando se fala em Camagari?”

Figura 12 — O que vem em mente quando se fala em Camacari?

e abeleza das praias

emprego Cidade grande

familia poluictio e amigos 0
minha casa conforto p o) | u | @ '®) =
o ¢ o
2 3 conforto
- 73 falta de trabalho
© S
= e muito ponto turistico aparte do litoral
o penso em casas conforto

me vem na mente predios
em casd e poucos emprego

Fonte: Imagem elaborada pelo autor

As respostas que mais se destacaram foram: poluicdo, cidade pequena, conforto e co-
mércio. Prédios e as palavras trabalho/emprego apareceram algumas vezes, inclusive desta-
cando sua auséncia ou falta. A seguir, apresentei aspectos da histéria de Camacari, comecando
a falar das grandes navegac0es e inicio da colonizacdo portuguesa, bem como da necessidade
de os portugueses povoarem o Brasil, da exploragdo do pau-brasil e depois que a exploragéo
dessa arvore ja ndo era mais viavel. Para isso foi preciso um governador-geral, uma vez que 0
modelo das capitanias hereditarias ndo oferecia unidade administrativa. Estudante 10 quis saber
por que o Brasil recebeu esse nome. Expliquei que foi por causa da arvore pau-brasil, algo
parecido com o nome da cidade de Camacari, nome que tem origem em uma arvore. Passei a

apresentar alguns aspectos da historia de Camagcari. Em seguida, exibi um video da histéria
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desse municipio baiano®®® e depois exibi fotografias da arvore que da nome a cidade. Ao tér-
mino da apresentacao, os alunos tomaram conhecimento da tarefa a ser entregue na aula oficina

seguinte: escrever sobre a cidade de Camacari a partir de algumas fotografias.

2.2.4 O Polo Petroquimico de Camagari

Na tarefa da oficina anterior, solicitei que os alunos redigissem um texto sobre a historia
de Camacari, a partir de quatro imagens: Figura 13 — Arvore Camacari, Figura 14 — Os tupi-
nambas, Figura 15 — Estacdo de trem em Camacari — 1923 e Figura 16 — Reforma da estagéo
ferroviaria — 2021. A atividade foi realizada via Google Form.

Figura 13 — Arvore Camagcari

Fonte: Acervo do autor

1688 MUITA histdria pra contar. Episédio — Cheguei! Meu Deus acima de todos. [S. I.: s. n.], 2021. 1 video (5min
4seq). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=-fKnsgWcphM. Acesso em: 04 mar. 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=-fKnsgWcphM
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Figura 14 — Os tupinambas

Fonte: Site deolhonasruralistas.com.br'6®

Figura 15 — Estacdo de trem em Camacari - 1923

Fonte: Site estacoesferroviarias.com.brt®

169 MOBILIZACAO nacional indigena. 2019. 1 fotografia, color. Disponivel em: https://deolhonosruralis-
tas.com.br/2019/02/18/especialistas-no-povo-tupinamba-apontam-em-nota-planos-de-exterminio-contra-indige-
nas/. Acesso em: 05 mar. 2022.

170 REVISTA Illustrada. 1923. 1 fotografia, p&b. Disponivel em: http://www.estacoesferroviarias.com.br/ba_pau-
listana/fotos/camacari9231.jpg. Acesso em: 05 mar. 2022.


https://deolhonosruralistas.com.br/2019/02/18/especialistas-no-povo-tupinamba-apontam-em-nota-planos-de-exterminio-contra-indigenas/
https://deolhonosruralistas.com.br/2019/02/18/especialistas-no-povo-tupinamba-apontam-em-nota-planos-de-exterminio-contra-indigenas/
https://deolhonosruralistas.com.br/2019/02/18/especialistas-no-povo-tupinamba-apontam-em-nota-planos-de-exterminio-contra-indigenas/
http://www.estacoesferroviarias.com.br/ba_paulistana/fotos/camacari9231.jpg
http://www.estacoesferroviarias.com.br/ba_paulistana/fotos/camacari9231.jpg
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Figura 16 — Reforma da estacao ferroviaria - 2021

Fonte: Acervo do autor

Comecei a oficina falando a respeito do plagio identificado na ultima atividade. Para
realizar a tarefa, copiaram textos da internet, sem citar a fonte. Fiz observa¢6es de como utilizar
citacBes ou trechos de textos retirados de livros e ou internet. O estudante 09 perguntou: “Se
quisermos tirar alguma informacéo da internet, precisamos dizer a fonte de onde estamos es-
crevendo?”. Respondendo ao aluno, falei sobre a producdo do conhecimento como uma ativi-
dade importante, do respeito aos autores que fizeram a pesquisa e escreveram sobre determi-
nado assunto. Ponderei ainda que copiar um texto é crime com punigdo prevista. Foi um mo-
mento importante para refletirmos sobre essas questdes e importancia de sabermos consultar
fontes para fundamentar nossos argumentos e desenvolver melhor as ideias.

O trecho abaixo ressalta a fala de um estudante sobre as origens de Camacari:

Essas imagens tém muito em comum, porque elas mostram as principais estruturas de
Camacari. A primeira imagem é de uma arvore de Camacari, que tem como signifi-
cado a "arvore que chora". Esse nome foi dado pelos indios Tupinambas, que foram
0s primeiros habitantes de Camagcari. Logo em seguida vemos um dos pontos de trem
de Camacari, e que por sinal é bem antigo (Estudante 10).

As mudancas transcorridas no espaco da cidade e no tempo também foram observadas
pelos demais. “Como podemos ver que houve uma mudanca de uns tempos pra cé. A prefeitura
parece ter reconstruido e como muitas outras coisas mudaram também” (Estudante 07). O tre-
cho seguinte, além de observar as diferencas e os efeitos do tempo na paisagem, destaca também

a importancia de se preservar a historia e a presenca dos indigenas no municipio de Camacari:

Nessas imagens vemos que 0S anos se passaram, e as coisas estdo diferentes. Temos
o exemplo da Estacdo Ferroviaria Camacari que em 1923 funcionava bem e agora em
2021 esté fechada para reforma e também néo € utilizada por conta da evolucdo dos
meios de transportes. Temos também os indigenas, que cada vez mais a origem deles
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esta sendo esquecida, e eles estdo lutando pra que isso ndo aconteca (Estudante 13 —
14 anos).

No excerto abaixo, foram ressaltadas funcdes, origem do nome da cidade e a linha de
trem como importante patriménio histérico. O estudante identificou os efeitos do tempo por
meio das fotografias relacionadas a estacdo de trem.

O que eu acho é Camacari é um lugar de moradia, de trabalho e de estudos Camacari
€ um lugar muito bonito que tem uma histéria muito linda. A primeira coisa é que o
nome da cidade Camagcari vem de uma &rvore dado por indigenas, e Camacari também
tem um dos seus maiores monumentos que é a Ferroviaria de Camacari. Com o tempo
essa Ferroviaria foi se desgastando, mas com o tempo a Ferroviaria estd em reforma.
Camacari é um lugar muito bom, com muitos empregos, muitos lugares de estudo e
de moradia E ai isso que eu acho que é a cidade de Camacari (Estudante 11).

Depois de apresentar alguns trechos de textos produzidos pelos alunos, retomei o dltimo
conteudo da aula de Historia “Proclamacao da Republica”, relacionando com o tema da presente
oficina. Eu disse que a Republica nasceu com a promessa de o progresso chegar a todos. Men-
cionei a inscricdo na bandeira nacional “Ordem e Progresso”. Algumas perguntas foram feitas:
Por que esse progresso ndo chega a todos? Por que nem todo mundo tem acesso a bens? Por
gue nem todo mundo tem acesso a um salario digno? Por que nem todo mundo tem acesso a
uma moradia digna, a uma alimentacdo saudavel?” Foram perguntas provocativas, aparente-
mente soltas, mas que tinham o propoésito de provocar uma reflexdo sobre a pluralidade nos
modos de habitar e perceber a cidade.

O estudante 02 perguntou: “Professor, se o PIB de Camagari é muito alto, por que ha
muitas pessoas em Camagari que passam fome?” Eu informei que existem algumas causas,
alguns entraves politico-sociais, que precisamos saber por que a riqueza se concentra nas maos
de poucos, e que o Estado ndo serve so para proteger empresas. O Estado é pressionado pela
luta dos movimentos sociais a promover politicas publicas a fim de garantir a distribuicdo de
renda ou diminuir as desigualdades.

Comecei a fazer a apresentacdo sobre o Polo Petroquimico de Camacari. Mostrando
imagens dele, perguntei aos alunos se o Polo é imponente e se ele se destaca na paisagem.
Perguntei se eles sabiam como o Polo chegou a se instalar em Camacari e como foi o processo.
Continuei explicando que tinhamos que nos reportar aos anos de 1960, 1970 nos quais o go-
verno militar tinha a preocupacéo de desenvolver determinadas regides como forma de atenuar
as pressoes sociais que estavam em evidéncia no periodo. O Sudeste foi mais privilegiado do
que as demais regides do Brasil porque 1& reuniu as melhores condic¢des fornecidas pelos estados
e pela nacao, ou seja, houve mais investimento que em outras regides. As empresas concentra-

ram-se no Sudeste, promovendo disparidades regionais, e outras regides ficaram
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negligenciadas, uma vez que os investimentos nessas regides, a exemplo do Nordeste, prioriza-
ram a agricultura, sobretudo por uma confianca na inesgotabilidade dos recursos naturais. A
presenca de atividades agricolas, industriais, comerciais e de consumo impulsionava a arreca-
dacédo de impostos e o crescimento na renda, sobretudo no Sudeste. Para amenizar os efeitos da
disparidade regional e dos conflitos sociais, o Polo foi instalado em Camacari, como forma de
desenvolver a regido.

Continuei discorrendo sobre as fungdes da cidade: trabalho, estudo, realizacdo, moradia
etc. e em seguida, fiz os seguintes questionamentos: Qual o lugar do progresso da cidade em
relacdo ao Polo Petroquimico? Qual o sentido e a participacdo dos citadinos nesse processo?
Perguntei se os alunos sabiam diferenciar crescimento econdmico de desenvolvimento econd-
mico. A estudante 01 assim discorreu: “Eu acho que quando esta se desenvolvendo ainda esta
se expandindo, e quando esta crescendo € porque ja tem. Entao, se desenvolvendo ainda esta se
formando, ¢ quando ja esta crescendo é porque ja esta formado”, dando a entender que o de-
senvolvimento é expansivo e o crescimento parte de uma estrutura consolidada. Para o estu-
dante 09,

“o desenvolvimento serve também para desenvolver a cidade. Exemplo, se ela tiver
uma tecnologia antiga, ela pode acabar se desenvolvendo. O crescimento acho que
ainda é maior, porque, querendo ou ndo, vai estar crescendo tudo, ou seja, ela esta
vindo l& de baixo. A cidade j& existiu, mas ela esta crescendo, enquanto no desenvol-
vimento ela esta se desenvolvendo mais”.

Estudante 09 parece concordar com a fala da estudante 01, mas dando énfase na relacao
entre crescimento e desenvolvimento econdémicos, numa conexdo em que o desenvolvimento é
dependente do crescimento econdémico. Em seguida, o estudante 02 perguntou: “O Polo lucra
muito, ndo é? O que as empresas do Polo fazem com esse dinheiro?”.

Passei a explicar os conceitos de crescimento e desenvolvimento. Uma cidade pode se
expandir em termos de territorios, tanto horizontal quanto verticalmente. A expanséo horizontal
da-se em termos de extensdo. J& na expansdo vertical temos crescimento para cima, por exem-
plo, com prédios de varios andares. Camacari tem crescido de forma mais horizontal. Existe
uma relacdo com o que a cidade produz e sua expansao. Mas o desenvolvimento aqui tem a ver
com o que a populacdo tem acesso aos bens que foram produzidos. A partilha da riqueza pro-
duzida. Em relagdo ao que o estudante 02 perguntou, o que se faz com esse dinheiro? Expliquei
gue a empresa usa esse dinheiro para muitas coisas: pagar funcionarios, expandir negocios,
gerar lucros para os sécios. Mas existe outra parte que se paga em impostos. O que desses
impostos seré investido na cidade? As empresas usam seu capital para investir em seu negacio.

O que o poder publico faz com esse dinheiro? Vai investir em educacao, satde, em bem-estar
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da populacdo? Ai € que entra a parte do desenvolvimento. O crescimento pode estar ligado com
dinheiro, com a producdo da riqueza e com o tamanho desse territério, mas o desenvolvimento
tem a ver com a populagdo, com o bem-estar da populagéo, no caso da populacéo de Camacari.
Tem a ver com 0 acesso que essa populagdo tem da riqueza que foi produzida e como essa
riqueza é gerenciada pelo poder publico de forma que chegue até a populacdo de forma mais
partilhada com mais escolas, hospitais, creches, &reas de lazer para a populacéo.

Vejamos o0s bairros que passaram por melhorias e outros que ndo foram beneficiados
por estarem distantes do centro, por ndo chamar a atengdo. Provavelmente aquele bairro que
foi beneficiado teve grupo com mais poder de decisdo que nos bairros distantes. Podemos pen-
sar no desenvolvimento e crescimento de cada lugar. O ideal é que o desenvolvimento acom-
panhe o crescimento, para que a populacédo tenha acesso. Toda a riqueza produzida vai refletir
na vida do cidadao. O desenvolvimento esta voltado para a satisfacdo das necessidades do ci-
dadéo, do bem-estar do mesmo.

Para melhor compreender o tema da oficina, fiz um pequeno resumo do processo de
substituicdo de importacdes nos anos 1970. Implantacdo das industrias de base a partir dos anos
30. Falei do milagre econémico brasileiro entre os anos de 1969 a 1973, no governo de Emilio
Garrastazu Médici; dos projetos desenvolvimentistas e de integracdo nacional; da discussdo em
torno do local onde seria implantado o novo complexo industrial. Por fim, apresentei um video
do Prédio Redondo'”?, estabelecendo a relacéo entre a implantagdo do Polo e a expectativa de
crescimento da cidade.

A tarefa a ser realizada pelos alunos foi por meio do Google Form e eles deveriam
responder a seguinte questdo: Como vocé percebe a presencga do Polo Petroquimico e o desen-

volvimento de Camacari?

2.2.5 A dimensao humana da cidade

Essa oficina foi um tanto curta. Antes de entrar na sala virtual do 9° ano, estive com o
8° ano. Durante a aula com essa turma, houve invasdo de pessoas que ndo eram da escola. Os
intrusos atrapalharam o andamento da aula, fizeram comentarios indecorosos. Tive que encerar
a aula as pressas. Esse episddio deixou-me extremamente abalado, influenciando na qualidade

da aula do 9° ano.

11 PREFEITURA de Camagari. O prédio Cidade de Camacari, que chamamos carinhosamente de Prédio Re-
dondo. Camagari, 30 set. 2019. Facebook: prefcamacari. Disponivel em: https://www.facebook.com/watch/?v=
2928852600472725.Acesso em: 05 mar. 2022.


https://www.facebook.com/watch/?v=
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As aulas foram realizadas via Google Meet. Nao havia controle de quem acessava a
aula, e alguém espalhou o link da aula para pessoas que ndao eram alunos. Os intrusos interferiam
diversas vezes no andamento da aula, até que um deles disse que ia se masturbar. Esse episodio
deixou a turma agitada. Diante do tumulto criado, removi o perfil do invasor e encerrei a aula
antes do horario. Havia pais de alunos assistindo a aula. O episddio foi compartilhado com a
direcdo e ndo houve dendncia do fato. Comuniquei a direcdo que, a partir daguele momento,
passaria a aceitar acesso somente de alunos com e-mail institucional.

Vale ressaltar que o rendimento do trabalho docente esta sujeito as questdes externas.
O que foi planejado pode néo ser executado, uma vez que outras demandas surgem, e o profes-
sor precisa estar atento ao momento. As aulas, bem como as oficinas, foram preparadas com
muita antecedéncia. Além do planejamento estabelecido, o professor se volta para a conducgéo
da aula, de forma que haja engajamento discente e docente. Fatores externos podem dificultar
0 bom andamento do processo didatico, sobretudo quando eventos adversos atentam contra a
dignidade dos participantes, causando desconforto emocional e exigindo respostas que melhor
salvaguardem valores pedagdgicos e morais.

Com a pandemia da covid-19, muitas escolas tiveram que se adaptar para realizar as
aulas virtuais. Os professores tiveram que recorrer a recursos antes ndo usados como mediado-
res do ensino-aprendizagem. A Escola Municipal Anisio Teixeira adotou o nicho Google Edu-
cation (planilhas, formularios, apresentacdes, documentos, e-mail e meet) para as aulas on-line.
Também usei OneNote da Microsoft, Mentimeter, videos do Youtube e do Instagram, imagens
e sons. Esses meios digitais ndo faziam parte do dia a dia da escola antes da pandemia. Além
disso, adquiri equipamentos que ndo foram disponibilizados pela gestdo da escola como com-
putador, monitores de computador, microfone, webcam e internet. Também disponibilizei na-
mero e smartphone para WhatsApp, dedicado a receber as tarefas e enviar comunicados aos
alunos. Como todos os professores que se depararam com essa nova realidade, tive que aprender
a lidar com essas novas ferramentas que promoveram encontros e viabilizaram as atividades.
Expostos a quem pudesse ter acesso, nos encontravamos vulneraveis, exigindo cuidados e ati-
tudes preventivas para amenizar possiveis contratempos que viessem ocorrer durante as aulas.

Iniciei a oficina comentando sobre a evolugdo das atividades dos alunos. Valorizei o
fato de muitos terem deixado de copiar da internet. Comentei que na cidade existem as dimen-
sdes econdmica e politica, mas também a dimensdo humana, tema que passou a ser tratado
naquela oficina.

Antes de iniciarmos a oficina propriamente dita sobre a dimensdo humana, selecionei

alguns trechos das respostas da atividade anterior. Para muitos, o Polo Petroquimico tem uma
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presenga marcante no tecido da cidade e na vida das pessoas. Segundo o estudante 02, “O polo
petroguimico traz muitos empregos para a cidade, ajudando muitas familias”. Para outros, o
Polo proporciona emprego, crescimento econdmico e desenvolvimento tanto da cidade quanto

do estado da Bahia, como explicitado a seguir na fala dos estudantes'’?:

Acho muito importante a presenc¢a do Polo Petroquimico em Camacgari, ajudou muito
no crescimento da cidade tanto na parte da indUstria quanto na parte do turismo, e hoje
quase tudo que se tem em Camacari € gracas ao Polo Petroquimico, a cidade cresceu
muito” (Estudante 14 — 14 anos).

Percebo o Polo Petroquimico através do crescimento do municipio, oportunidades de
investimento e por ser responsavel pela transformacgéo e geracdo de emprego e renda,
proporcionando desenvolvimento econdmico e social (Estudante 15 — 14 anos).

O polo desenvolve muitos materiais que usamos e ajuda no desenvolvimento do es-
tado e d& uma oportunidade de emprego (Estudante 16 — 15 anos).

No entanto, o Polo é percebido pelos demais ndo tanto pelo desenvolvimento, mas pela
poluicdo do ar, como expressa 0 estudante 17 (14 anos) que afirmou que “podemos perceber a
presenca do polo através da poluicdo do ar”. Ja outros, mesmo admitindo a importancia do Polo
para a geracdo de emprego e desenvolvimento da cidade, reconhecem que 0 mesmo polui, como
expressa o estudante 18 (15 anos): “O desenvolvimento do Polo petroquimico é muito impor-
tante para a cidade, porque produz empregos para o povo que habita na cidade, mas polui muito
0 ar da cidade”.

Outros, por sua vez, percebem a oportunidade de emprego proporcionada pelo Polo,
mas destacam que ele ndo chega a ser tdo relevante, uma vez que a sua presenca ndo é tao
marcante. “Entdo, eu percebo o Polo como uma renda a mais pra Camagcari. Mas pensando por
outro lado ele ndo é tdo presente. Eu moro aqui ha 15 anos e as vezes nem lembro que ele
existe” (Estudante 19 — 14 anos).

Retomei a atividade anterior sobre o desenvolvimento e crescimento humano e refleti
sobre a riqueza produzida, fazendo algumas perguntas: A riqueza produzida serve para qué?
Ela serve para desenvolver a vida das pessoas, melhorar as suas condi¢@es sociais? Continuando
com as reflexdes, fiz outro questionamento: Se a cidade € feita por pessoas e para pessoas, por
que uma grande parte delas ainda ndao tem os direitos basicos atendidos? Falei da mudanca de
nome de uma avenida do centro da cidade depois da requalificagdo. Em seguida fiz as seguintes
perguntas: Do que a cidade € feita? Quem da vida a cidade sdo as pessoas, incluindo nessas

relacdes as pessoais, leis, expressdes culturais, afetivas, os encontros. Ao falar de equipamentos

172 Falas e textos de alunos e visitantes da exposigdo usados na dissertacdo passaram por correcdo gramatical sem
interferir no conteddo.
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publicos, alguns alunos demonstraram certa confusdo com equipamento enquanto parafernalia
tecnologica. No espaco publico, o cidadao realiza diversas a¢oes, de diferentes formas. A cidade
deve promover a locomogéo de seus citadinos. A administracao da cidade precisa preocupar-se
com a mobilidade urbana envolvendo o deslocamento para o trabalho, o comércio, o lazer e os

estudos. O comércio esta no centro da cidade, mas também nos bairros.

Fonte: Jan Gehl'"?

Em seguida, exibi a “Figura 17 — Mobilidade publica”, perguntando: Essa imagem é
uma imagem ideal para uma cidade? Estudante 02 afirmou que “nao. Ndo tem um lugar para as
pessoas passarem. As pessoas se esharram umas nas outras. Os carros tomam conta de todos os
espacos”. Nesse sentido, a cidade precisa ser pensada em termos de satisfacéo e realizagdo pes-
soal, sem barulho ou poluicdo. Falei que os citadinos precisam ter direito a cidade, acesso ao
progresso e ao desenvolvimento.

Antes de finalizar a oficina, passei uma atividade aos alunos via Google Form. Para essa
atividade os alunos foram orientados a analisar trés imagens, uma da avenida Deputado Luis
Eduardo Magalhdes e duas de uma rua do Parque Verde Il e fazerem uma relacdo entre o PIB

arrecadado no municipio e o desenvolvimento da cidade de Camacari.
2.2.6 Como vejo a cidade de Camacari
Antes de iniciar a apresentacao do tema da oficina, retomei a atividade da oficina ante-

rior. Expus as fotografias da atividade'’* e apresentei algumas respostas enviadas pelos estu-
dantes.

173 GEHL, Jan. Cidades para pessoas. 3. ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2015, p. 2.

174 As fotografias foram captadas no dia 13/04/2021, ainda no contexto da pandemia da covid-19. A figura 18
mostra a avenida Deputado Luis Eduardo Magalhées. Antes da requalificacdo, esse logradouro era conhecido com
o nome de avenida Comercial. Ao lado direito da imagem vemos comércio ambulante, ponto de dnibus, Edificio
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Figura 18 — Detalhe 1 da avenida Deputado Luis Eduardo Magalhées

Fonte: Acervo do autor

Figura 19 — Rua sem asfalto no Parque Verde Il

Fonte: Acervo do autor

Camassary, comércio formal, postes de iluminac&o, casas que ndo foram finalizadas, antenas de redes de celulares
e arvores ornamentais. Do lado esquerdo da imagem encontramos clinicas, lojas, ponto de mototéxis, hotel, arvores
ornamentais, postes de iluminacéo, veiculos, motos. Ao fundo, a fotografia registrou casas por receber reboco. Ao
centro da imagem, percebemos poste de iluminagdo, pista sinalizada para pedestre e ciclistas. Nos dois sentidos
da avenida, observamos as pistas com sinalizagfes para veiculos e pedestres. Ao longo da avenida, pessoas tran-
sitam. No dia da captura da imagem havia uma manifestacéo por melhorias na seguranga publica. Os manifestantes
dirigiam-se & Camara de Vereadores.

A figura 19 registra parte do bairro Parque Verde 1, com casas de tijolos a mostra, ruas sem asfalto e presenca
preponderante de arvores. A fotografia registra uma cena que contrasta com o centro da cidade: aspecto rural e
auséncia de asfalto nas vias. A fotografia foi registrada a partir da rua Rachel de Queiroz, em cuja rua esta situada
a Escola Municipal Parque Verde, onde trabalho no turno matutino.

A figura 20 mostra a presenca de lixo a beira do rio Camagari que corta a rua Carlos Drummond de Andrade, no
Parque Verde Il. Na imagem é possivel perceber que parte do lixo foi retirado, mas com frequéncia moradores
depositam diversos tipos de lixo: organico, restos de material de construgdo, sofa etc. O rio é coberto por uma
vegetacdo, sinalizando presenca de agente poluidores.
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Figura 20 — Lixo a beira de rua no Parque Verde 1|

Fonte: Acervo do autor

Nas respostas dos alunos foi possivel notar que eles tém percepcao bastante unificada
da importancia de se conhecer o PIB e a sua relacdo com o desenvolvimento da cidade e garantia
de direitos como saneamento, iluminacgdo publica adequada, bem como desenvolvimento hu-
mano e social. Em relagdo a “Figura 18 — Detalhe 1 da avenida Deputado Luis Eduardo Maga-
Ihdes”, a “Figura 19 — Rua sem asfalto no Parque Verde 11” ¢ a “Figura 20 — Lixo a beira de rua
no Parque Verde I1”, alguns alunos estabeleceram comparacdes estéticas do belo e do feio,
sendo que o belo esta relacionado com a reforma da avenida, pois segundo o estudante 02, “o
centro de Camacari acaba sendo um lugar mais bonito, e a segunda imagem é o oposto onde é
um lugar feio e que ndo tem muitas pessoas nem sequer tem um asfalto”. A estudante 20 (14
anos) afirmou que “na primeira imagem se pode perceber que a cidade é bem bonita e bastante
desenvolvida, porém nas outras estdo quase que abandonadas”.

Os alunos associam os espagos mais afastados da cidade e proximos do mundo rural
como atrasados, qualificando a imagem do centro como melhor e mais bela, o que revela um
certo equivoco. O centro da cidade tem mais atencdo dos poderes publicos por ter mais visibi-
lidade e por estar mais préximo do comércio, recebendo mais pressdo para ter maiores investi-
mentos como pavimentacdo, iluminacdo, irrigacao e arborizacao. Os bairros periféricos rece-
bem pouca aten¢do dos poderes publicos e a populagdo mais carente ndo tem muitos meios de
pressionar ou barganhar por melhorias.

Para alguns alunos, o PIB da cidade reflete o desenvolvimento do centro da cidade, e a
avenida requalificada passou a ter maior visibilidade por conta do investimento pelo qual pas-

sou, 0 que ndo ocorre em bairros distantes.

O PIB de Camacari € alto o suficiente para eles arrumarem os bairros, mas eles nao
fazem isso porque preferem investir no centro da cidade, pois eles percebem que se
investirem o dinheiro nos bairros, o dinheiro que eles ganhariam de volta com imposto
seria menor, mas se eles investissem no centro eles estariam investindo nos turistas,
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na esperanca dos turistas gastarem dinheiro no centro, comprando em lojas etc. (Es-
tudante 18).

O PIB de Camacari é muito alto. O problema é que ele ndo € utilizado como deveria
ser. Por exemplo vemos nas imagens que em bairros nobres ja esta tudo lindo, em
outros a situacdo esta critica com pogas de agua, lixo e muito mais (Estudante 19).

Apos analisar as imagens, é visivel o crescimento econdémico na avenida Luis Eduardo
Magalhaes, no centro. Ja no Parque verde | e Il, percebemos que o PIB arrecadado
ndo foi tdo bem centralizado assim, deixando a desejar no quesito ruas pavimentadas,
coleta certa de lixo. O PIB foi bem encaixado na avenida, creio que devido ao fato de
se localizar no centro da cidade, onde é mais visto pelas pessoas. Mas isso ndo impede
o fato de ser necessario também um desenvolvimento nos bairros Parque Verde | e Il,
pois 14 moram pessoas que, assim como qualquer outra, necessitam de uma rua pavi-
mentada, uma correta coleta de lixo. Nem sempre o PIB arrecadado significa cresci-
mento e desenvolvimento da cidade, o dinheiro pode ser usado para outros fins (Estu-
dante 21 — 15 anos).

A percepcdo dos alunos também aponta para o descontentamento com o fato de o mu-
nicipio ter um alto PIB e ndo refletir na equidade dos direitos, pois, como disse estudante 21,
“nem sempre o PIB arrecadado significa crescimento e desenvolvimento da cidade, o dinheiro
pode ser usado para outros fins”’. Nao havendo equidade na destinagao dos recursos arrecadados
pelos municipes, uma regido ou um bairro passa a ser mais assistido do que outro. O estudante
15 concluiu que “a real situacdo da cidade ndo condiz com o valor do PIB arrecado sendo que
a valorizacao € apenas para areas centralizadas”.

Em seguida, passei a apresentar o tema da oficina do dia, comentando a respeito da
atencdo que o poder publico da ao centro da cidade. Existe uma preocupagdo maior do governo
para desenvolver esta area. Ha4 muitos olhares voltando-se para o centro, onde se concentram a
parte administrativa, os escritorios e uma série de outras funcBes da cidade. E muitas vezes, a
parte distante do centro ndo recebe tanta atencdo, embora os bairros tenham comércio e, tam-
bém, abriguem moradias. Posto isso, fiz 0 seguinte questionamento: A cidade de Camacari é
um lugar para alguém se realizar como pessoa e como cidaddo?” Para estudante 02, Camacari
“¢ uma cidade boa, mas precisa mudar algumas coisas”.

Em seguida, passei a apresentar o tema “Como vejo a cidade de Camagcari”, falando das

expectativas, perspectivas, realizagdo e frustragcdo do citadino em relagéo a cidade.
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Figura 21 — Campo social da visdo
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Fonte: Jan Gehl*™®

Mostrei a “Figura 21 — Campo social da visao” e expliquei o que significa. O campo de
visdo auxilia nas formas de vermos e percebermos a cidade e seus espacos. Aos 100 metros,
por exemplo, conseguimos fazer diferenciagdo no meio natural com outros elementos. A me-
dida que vamos nos aproximando e diminuindo a distancia, as interagdes vao intensificando-se,

até percebermos as reagdes, emocdes e sentimentos.

Figura 22 — Detalhe 1 da Praca Abrantes

Fonte: Acervo do autor

175 GEHL, 2015, op. cit., p. 34
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Passei a analisar com os alunos detalhes da “Figura 22 — Detalhe 1 da Praga Abrantes”,
destacando o campo visual, o contato. Ha pessoas sentadas no banco, que mantém interacdo
espacial e social. A imagem registra pessoas desempenhando diversos papeis. Uma praga arbo-
rizada e, ao que parece, um lugar aprazivel, pois as pessoas demonstram tranquilidade.

Em seguida, retomei a “Figura 18 — Detalhe 1 da avenida Deputado Luis Eduardo Ma-
galhdes”. Inicialmente, identificamos os elementos da imagem. A avenida passou por reformas,
mas permaneceram algumas coisas. O estudante 10 afirmou que “ndo mudou o prédio”, que-
rendo dizer que o Edificio Camassary nao passou por reformas, contrastando com a moderni-
zacdo da avenida. Perguntei: Em termos de cultura, de pratica social, 0 que permaneceu? O
estudante 10 assim respondeu: “Esse comércio ai, sempre fica ai”, referindo-se ao fato de haver
ambulantes realizando comércio no ponto de 6nibus. E uma realidade de muitas cidades que
tém problemas na oferta de empregos, surgindo o comércio informal. Temos também aspectos
de como o sistema de transporte funciona, pela imagem do ponto de 6nibus. O estudante 02
detectou que “ha umas pessoas de branco”. No dia que foi capturada a fotografia, ocorria uma
manifestacdo. A cidade também é palco de reivindicacao de direitos. A cidade é para quem? O
gue na imagem parece destoar em relacdo a avenida? Estudante 02 afirmou que “existem pré-
dios comerciais. La no final, ha casas amontoadas no final da foto”. As casas estdo por concluir.
Remete a uma situagéo financeira. Ndo mudou na questdo do trabalho informal. A cidade per-
manece como espaco de tensdes, remetendo a uma leitura social e econdmica em relacdo a
moradia. Na imagem aparecem casas que ndo foram concluidas proximas ao Edificio Camas-
sary, também conhecido por Prédio Redondo.

Comparando com outro lado da avenida, ndo ha simetria em termos de ordenamento. O
lado esquerdo é mais ordenado que o direito. Do lado direito, ndo houve muitas melhorias ur-
banas. Estudante 22 (14 anos) afirmou que “as casas estdo inacabadas. As lojinhas estdo arru-
madinhas, mas em cima, ndo”. Parece que 0 desenvolvimento simbolizado pelo Prédio Redondo

ndo acompanhou a melhorias das edificagfes proximas.
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Figura 23 — Detalhe do Predio Redondo

Fonte: Acervo do autor

Ao exibir a “Figura 23 — Detalhe do Prédio Redondo”, alguns alunos observaram que o
Prédio Redondo nédo tem passado por reformas. Observaram a presenca de roupas dependura-

das, sinalizando deterioracdo do espaco visual.

Figura 24 — Frente da Escola Municipal Anisio Teixeira
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Fonte: Acervo do autor

Apresentei em seguida a “Figura 24 — Frente da Escola Municipal Anisio Teixeira” que
retrata a escola onde os alunos estudaram em 2021. A imagem registra certa intimidade, de um

ambiente comum que conhecemos.
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0

Fonte: Acervo do autor

Na sequéncia, mostrei a “Figura 25 — Detalhe da Praga do Ponto Certo”, que evidencia
espacos abertos para interacGes sociais. O verde toma o espago da fotografia. Ao fundo temos
flores e casas. As arvores conduzem a olhar para o fundo. A imagem mostra um espago em que
as pessoas se encontram, constituindo um lugar humano, ndo somente espaco que abriga indus-
trias e comércio. Precisamos ater-nos aos detalhas da cidade, que oferecem oportunidades para
alimentar nossos olhares sobre ela. Arvore ornamental também serve para alimentar nossos

olhos, vencer a parte dura e artificial da cidade e aproximarmo-nos dela com nossos sentidos.

Figura 26 — Detalhe 2 da Praga do Ponto Certo

Fonte: Acervo do autor

Perguntei se a turma identificava algo estranho na “Figura 26 — Detalhe da Praca do
Ponto Certo”. O estudante 02 respondeu dizendo que “parece ter um copo, ali no chdo”. O
estudante 16 observou que “parece que tem lixo empilhado ao fundo”. Como espago humano,

a cidade serve para todos, ndo s6 para um grupo ou para algumas pessoas. O cuidado que temos
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com o espaco mostra afeto com a cidade. Na imagem, o lixo quebra essa relacdo. H4 uma com-
posicao diagonal que leva o olhar para cima, mas o lixo quebra essa unidade do olhar. A estu-
dante 22 disse que “na primeira vez que olhei para a foto, olhei primeiro para o lixo, nem olhei
para as flores”. Eu disse que um filésofo chamado Roland Barthes escreveu sobre o punctum??®,
que é a parte da fotografia que nos incomoda, que nos faz desviar o olhar. Diante da fotografia,
h& algo que tira a atencdo, no caso da referida imagem é o lixo.

Na sequéncia, apresentei a “Figura 19 — Rua sem asfalto no Parque Verde I1”. A imagem
faz contraste com a avenida Deputado Luis Eduardo Magalhdes, no centro da cidade. E um
bairro construido como resultado do aumento da populacéo, e seu processo de urbanizacao e
oferta de servigos publicos sdo precarios.

A “Figura 20 — Lixo a beira de rua no Parque Verde II” remete-nos para a observancia
dos cuidados com o bem publico, provocando os sentidos da visdo e do olfato, reportando-nos
aos diversos odores que a cidade pode nos proporcionar.

Ao término da apresentacao, os alunos receberam como tarefa a producgéo de texto com
0 seguinte tema: A cidade como lugar de encontro, expressao e realizacao pessoal. Essa tarefa

foi feita via Google Form.

2.2.7 As memorias da cidade

Retomei a atividade anterior, comentando algumas respostas enviadas, que passo a co-
mentar em seguida. Nos trechos seguintes, registramos a compreensao que os alunos demons-
tram sobre como a organizacdo da cidade contribui para promover encontros ou desencontros,
expressdo de atitudes, sentimentos e descontentamento com a paisagem da cidade, em decor-
réncia das acOes dos citadinos e da administracdo publica no tecido urbano. A realizacdo do
cidadao da-se como resultado do acesso aos direitos. No entanto, o estudante 09 tem uma visdo

de participacgéo assistencialista:

A cidade onde vocé pode encontrar construgdes de edificios como hospitais, postos
de gasolina e empresas. Mas infelizmente também pode encontrar construcdes aban-
donadas e ndo se encontra saneamento basico na cidade e com isso prejudica a mora-
dia das pessoas. Podemos nos realizar talvez ajudando nossa cidade removendo lixo
das ruas ou ajudando aqueles que mais precisam com alimento, mas podemos também
nos voluntariar para entregar cestas bésicas para moradores que ndo tem condicGes
financeiras.

176 BARTHES, 2017, p. 31.
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A cidade é vista como lugar que propicia diversos tipos de interacfes, tais como: en-
contrar amigos, fazer negdcios, comprar e namorar. Lugar onde os afetos também se desenvol-
vem e ganham significado em pracas, lojas e pontos turisticos. “Quando 0 espago nos € inteira-
mente familiar, torna-se lugar” '/, ou seja, um lugar por onde o cidad&o transita e realiza inte-

racGes com os citadinos e com a cidade em suas multiplas funcgoes.

A cidade tem vérios lugares de encontros, por exemplo, em Camacari temos a Praca
Abrantes e a Praga Montenegro, com certeza se voceé falar para se encontrar em algum
desses lugares a pessoa ira saber onde fica, tem também pontos como lojas tipo Ame-
ricanas, Planeta, Le biscuit etc. Eu ja utilizei muito esses lugares pra encontrar amigas
ou também na semana passada que vendi o celular da minha mae e usei a Pragca Mon-
tenegro como ponto de encontro! (Estudante 23 — 14 anos)

Camacari é uma cidade grande, com uma boa quantidade de pontos turisticos, lojas,
mercados, e também tem a feira que é um lugar grande de vendas de produtos, comi-
das e entre outros. E também tem muitas pragas que € um dos lugares que chama muita
atencdo, porque ali pode ser um ponto bom para encontro com amigos, ou fazer entre
outras coisas (Estudante 24 — 15 anos).

Na cidade ha varios pontos que servem de local para encontros entre amigos, namo-
rados e etc., pontos turisticos que se tornam caracteristicas e muitas vezes um Gnico
ponto consegue expressar de modo significativo o que € aquela cidade, uma cidade
valorizada traz sempre um orgulho para seus moradores (Estudante 15).

Como um lugar, a cidade torna-se cenario de mdltiplas interacdes e niveis de participa-
coes. A valorizagdo do espaco citadino ndo e dada somente pelo poder publico, enquanto os
cidaddos ficam a espera de acGes que Ihes favorecam. O exercicio da cidadania requer também
gue os moradores se envolvam nos assuntos da cidade, passem a reivindicar visibilidade dos
direitos por meio de pressdes sociais, das agdes dos sujeitos historicos. A visdo dos alunos passa
a ideia de que o poder publico age sozinho, a mercé das a¢des e das vontades dos citadinos.

Se por um lado a cidade revela ser um lugar de encontro, por outro ela manifesta frus-
tracdo, quando os citadinos ndo se realizam como cidadaos e como pessoas, imbuidas de ex-
pectativas em melhorar as condic¢des do viver, de encontrar emprego, de ter acesso ao sanea-
mento basico, a ruas pavimentadas e moradias salubres. Nesse sentido, a cidade torna-se espaco
de disputas e de pressdes sociais para reverter as condi¢des desfavoraveis ao exercicio da cida-

dania.

Muitas pessoas se mudam de cidade, pais, bairro, quando buscam melhores condic¢Ges
de vida ou de emprego, porém muitas vezes esse desejo nédo é realizado, pois o lugar
pode ndo ser como VOcé esperava, € isso entristece muito. Ja as pessoas que moram
naquele lugar ha um bom tempo ja sabem a situagéo de onde vive, umas ja estdo acos-
tumadas como lugar inacabado, casas mal construidas, rua sem asfalto, sem calcada,
porém mesmo morando ali ficam bem tristes com aquela situagdo e algumas até

Y7 TUAN, Yi-Fu. Espaco e lugar: a perspectiva da experiéncia. Londrina: Eduel, 2015. E-book.
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exigem que algo seja feito para mudar aquilo, porém mesmo exigindo nada é feito; e
a maioria dessas pessoas que moram nesses lugares muitas vezes é por conta das suas
condi¢des financeiras (Estudante 22).

Em seguida, exibi o tema da oficina. Para inicio de conversa, perguntei o que eles en-
tendiam por memoria. A estudante 01 respondeu que “memoria € lembrar o que foi marcante”,
como registros que se fazem presentes e evocam o passado. Continuei com 0s questionamentos,
perguntando pelo significado que as memdrias tém para nos e para a cidade de Camacari, e por
gue as memorias sdo importantes para contar a histéria da cidade. O estudante 25 (14 anos)
afirmou que “¢ importante porque Camagcari nos representa”. Afirmou, entdo, que 0 “nos”, o
atual e o presente estamos interligados com o passado. O estudante 02 fez ligagdo das memorias
com as origens da cidade, discorrendo que se “vocé chega num lugar, vai querer saber por que
o nome da cidade ¢ Camagari. Por que o nome Camagari?”.

Expliquei que temos historia e discorri sobre como registramos 0s acontecimentos € a
importancia desses registros da memoria. O que a histdria conta? A histdria tem a ver com a
vida. Existe uma histdria que estad inserida nos contextos. Ha uma diferenca entre memoria e
lembranca. A memoria é mais significativa, embora use da lembranga, a memoria lida com os
significados. As memdrias estdo relacionadas com as pessoas, com grupos sociais diversos,
com a cidade, com o pais e com a humanidade. E hoje, com a pandemia da covid-19, como a
humanidade tem sido afetada?

Na sequéncia, exibi o site www.museudascoisasbanais.com.br que afirma seus proposi-
tos: “este museu virtual tem o objetivo de promover uma reflexdo em torno da meméria agre-
gada aos objetos cotidianos que, apensar de muitas vezes considerados banais, estabelecem uma
relagdo afetiva ao longo do tempo e da vida com seus donos”.}’® A “memoria agregada” em
torno dos objetos, ajuda-nos a compreender aspectos do passado a partir do presente que, no
caso, tem relagdo com o aprendizado a respeito das memorias.

Apresentei alguns objetos, falando da historia de alguns deles. Mostrei a imagem de
uma maquina fotogréafica. A pessoa que postou a imagem contou uma histéria que teve relacdo
com seus avos. Mostrei, também, imagem de um ferro de passar a brasa. Os alunos disseram
que ndo conheciam, e o0 estudante 02 assim comentou: “Veja como mudou, professor. Antiga-
mente botava brasa, e hoje pde na tomada e usa rapidinho”. Eu disse que a mudanca da tecno-
logia muda a forma de conviver, de nos relacionar e até a relagdo com o tempo. Mostrei também

a imagem de uma maquina de escrever. Falei da importancia desse equipamento para mim, pois

178 MUSEU das coisas banais. Museu das coisas banais: seja bem-vindo ao museu das coisas banais. 2021. Dispo-
nivel em: https://museudascoisasbanais.com.br/. Acesso em: 11 mar. 2022.


http://www.museudascoisasbanais.com.br/
https://museudascoisasbanais.com.br/
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guando adolescente tinha feito curso de datilografia, numa época em que 0s computadores ainda
ndo eram presentes na cidade onde morava. A maquina de escrever constituia-se, entdo, num
objeto biogréfico.

Continuei a apresentacdo dizendo que a cidade estd impregnada de memdrias: festas
civicas, sazonais, monumentos. Sao elementos que servem para manter a ligacdo com o passado
e 0 presente, atualizar a histdria para as pessoas e ensinar 0s mais jovens. Ajuda a manter a
identidade. Em seguida, apresentei algumas imagens que se relacionam com festas civicas e
aspectos da identidade cultural do nordestino e dos camacarienses.

Figura 27 — Desfile — 7 de Setembro de 2018
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Fonte: Eriks Trabuco!®

17 TRABUCO, Eriks. 2018. 1 fotografia, color. Disponivel em: https://cmcamacari.ba.gov.br/7-de-setembro-le-
gislativo-prestigia-desfiles-civicos/. Acesso em: 04 ago. 2021.

180 TRABUCO, Eriks. 2018. 1 fotografia, color. Disponivel em: https://cmcamacari.ba.gov.br/260-anos-legisla-
tivo-celebra-aniversario-de-camacari-durante-desfile-civico/. Acesso em: 04 ago. 2021.


https://cmcamacari.ba.gov.br/7-de-setembro-legislativo-prestigia-desfiles-civicos/
https://cmcamacari.ba.gov.br/7-de-setembro-legislativo-prestigia-desfiles-civicos/
https://cmcamacari.ba.gov.br/260-anos-legislativo-celebra-aniversario-de-camacari-durante-desfile-civico/
https://cmcamacari.ba.gov.br/260-anos-legislativo-celebra-aniversario-de-camacari-durante-desfile-civico/
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Figura 29 — Desfile - Aniversario de Camacari — 2015
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Fonte: Anderson Nunes?8!

A “Figura 27 — Desfile — 7 de Setembro de 2018, “Figura 28 — Desfile - Aniversario
de Camacari — 2018” e “Figura 29 — Desfile - Aniversario de Camacari — 2015 tém relacédo
com a origem da cidade, simbolizada pelos indigenas e pela arvore Camagari. O desfile ndo €
S0 civico, estd apresentando uma aula, “contando a historia de Camagari”, completa estudante
26 (14 anos).

Figura 30 — Igreja Divino Espirito Santo — Vila de Abrantes
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Fonte: Nelinho Oliveira®?

181 NUNES, Anderson. 2015. 1 fotografia, color. Disponivel em: https://nossametropole.com.br/2015/09/28/mi-
Ihares-de-pessoas-participam-do-desfile-civico-em-comemoracao-aos-257-anos-de-camacari/. Acesso em: 04
ago. 2021.

182 OLIVEIRA, Nelinho. 2009. 1 fotografia, color. Disponivel em: http://sis.camacari.ba.gov.br/portal/detalhe_no-
ticia.php?cod_noticia=5275. Acesso em: 04 ago. 2021.


http://sis.camacari.ba.gov.br/portal/detalhe_noticia.php?cod_noticia=5275
http://sis.camacari.ba.gov.br/portal/detalhe_noticia.php?cod_noticia=5275
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A “Figura 30 — Igreja Divino Espirito Santo — Vila de Abrantes” tem muita importancia
na histdria dos camacarienses. Foi ao redor dessa igreja que comecou a histéria de Camacari e
de Vila de Abrantes. No aldeamento, os indigenas eram catequizados e inseridos na cultura
colonial portuguesa. Serviam como mao de obra, inclusive escrava.

Na sequéncia, apresentei imagens da linha do trem, do Prédio Redondo, enquanto rela-
cionava as imagens & histéria do municipio. Por fim, apresentei a “Figura 13 — Arvore Cama-
cari” exibida na oficina 3, intitulada “Camacari ¢ sua historia”. A arvore tem relagdo com a
memoria viva. A planta, que dd nome ao municipio e a cidade, € uma memoria, pois remete a
um passado que se faz presente.

Por fim, como tarefa, solicitei que os alunos realizassem as tarefas anteriores, sobretudo
as relacionadas as producdes fotogréaficas e, também, fotografassem objetos com algum signi-

ficado pessoal, familiar ou coletivo em vistas de serem usadas na exposicao virtual.

2.2.8 A cidade e as percepgOes

Iniciei a presente oficina comentando sobre a realizacdo das atividades propostas e sobre
a exposicao virtual como produto das oficinas, na qual estardo presentes as produgdes dos alu-
nos. Falei da necessidade de fazermos a exposi¢do virtual por causa dos protocolos sanitarios.
Embora estivéssemos na iminéncia de retornarmos as aulas presenciais, a orientacdo era que
ndo promovéssemos aglomeragdo. Uma exposicdo fisica iria requerer ocupar espago da escola
e a presenca dos alunos. Em comum acordo com a direcéo da unidade escolar, ficou entendido
que o melhor seria fazer a exposi¢édo virtual. Diante da justificativa para a realizagéo da expo-
sicdo na modalidade virtual, solicitei que os alunos sugerissem como desejavam a organizagéo
da exposicao, a disposi¢do das imagens.

Dando continuidade, o estudante 02 perguntou se o professor iria “apresentar as foto-
grafias produzidas por eles”. Lembrei que as imagens produzidas comporiam a exposi¢éo vir-
tual. Expliquei que a pandemia de certa forma atrapalhou o andamento do projeto. A intencéo
era conclui-lo em sala de aula, mas a direcdo da escola ndo tinha definido a data para o retorno
presencial. Apresentei 2 fotografias da Praca Abrantes, no centro de Camagari, na qual se des-
tacam as palmeiras e a fonte luminosa, representadas pelas “Figura 31 — Detalhe 2 da Praca
Abrantes” e “Figura 32 — Detalhe 3 da Praca Abrantes”.
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Figura 31 — Detalhe 2 da Praca Abrantes
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Fonte: Prefeitura de Camacari'®

Figura 32 — Detalhe 3 da Praca Abrantes
. ZA 2 :

Fonte: Acervo do autor

Chamei a atencdo para o fato de que, no dia em que produzi as fotografias da referida
praca, a fonte ndo estava ligada. Pedi que observassem que a imagem foi captada no periodo da
pandemia da covid-19.

Continuei chamando a atencdo para o titulo da apresentacdo: “A cidade e as percep-
¢Oes”. Questionei: Como a gente percebe a cidade? Como olhamos para ela? A gente sabe que
existe uma histdria, um contexto cultural de um povo. Mas como eu olho para a minha cidade
no dia a dia? Quando saio de casa, por exemplo, como eu lido com ela? Pedi que os alunos

refletissem sobre essas questdes.

183 PREFEITURA de Camagari.2021. 1 fotografia, color. Disponivel em: https://www.camacari.ba.gov.br/prefei-
tura-moderniza-fontes-das-pracas-abrantes-e-montenegro/. Acesso em: 05 ago. 2021.


https://www.camacari.ba.gov.br/prefeitura-moderniza-fontes-das-pracas-abrantes-e-montenegro/
https://www.camacari.ba.gov.br/prefeitura-moderniza-fontes-das-pracas-abrantes-e-montenegro/
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Retomei alguns temas tratados anteriormente, como a historia de Camacari, a presenca
do Polo Petroquimico, afirmando que todos n6s temos historia, e a cidade também tem. Essas
histérias constroem as experiéncias coletivas e pessoais. Por exemplo, quando os familiares,
pai ou m&e, olham para o album de fotografias, mostram as fotos de quando vocés eram criangas
etc., eles estdo trazendo de volta uma histéria que ficou no passado, mas que essa historia hoje
se faz presente, porque ela é trazida com nossas memorias. E quando se fala da historia de
Camagari, estamos também revivendo uma histéria que ficou 14 atrds, mas que essa historia
ainda permanece hoje de alguma forma. Ela ndo se apaga. Essas memdrias ajudam-nos a criar
o0 sentimento de coletividade e de identidade pessoal. Falei que eles aprendem o que é ser ca-
macariense, dependendo da experiéncia que vao tendo de Camagcari no dia a dia, ou seja, a
memdoria tem um carater coletivo, pois lembramos o que vivenciamos e partilhamos no grupo
social que integramos.

Na sequéncia, continuei com o0s questionamentos: Como vocés percebem a cidade de
Camacari? Camagari é uma cidade acolhedora? A cidade proporciona experiéncias cidadas?
Em relacdo a experiéncia cidada, vocés acham que a cidade Ihes proporciona todos os direitos
previstos na constitui¢do, por exemplo? Na cidade vocé se realiza enquanto adolescente e pes-
soa? Sente falta de alguma coisa? Em relacdo a cidade acolhedora, vocé se sente bem acolhido?
Vocé se sente em paz nessa cidade? VVocé acha que essa cidade é segura? Sua cidade é tranquila,
é barulhenta? Ela tem um cheiro agradavel? E dificil locomover-se por ela? A percepcdo mexe
com nossos sentidos, nossa visdo, nosso olfato, nosso paladar, nosso tato. Podemos andar pela
cidade, encontrar uma praca que nos oferece uma visdo bela, uma paisagem interessante, con-
templando, sentindo-nos parte dessa paisagem, desse lugar. Ou podemos estar numa praca, num
lugar que ha sujeira, por exemplo. Ndo nos sentimos ali tranquilo. O que vemos ndo esta nos
agradando. Pedi, entdo, que cada um comentasse uma das questfes apresentadas no slide.

O estudante 09 afirmou que “Camagari ¢ uma cidade acolhedora. Eu gosto de minha
cidade. Eu ndo mudaria de lugar, a ndo ser por um bom motivo, é claro. A gente nasce aqui, a
gente se acostuma com a cidade. Mas também tem a bandidagem. Onde moro, no Sitio Verde,
tem ladrdo, mas eu gosto daqui”. O estudante 02 interpelou o estudante 09: “Mas estudante 09,
bandido tem em todo lugar”. O estudante 09 redarguiu: “E, mas tem cidade que é pior, em
bairros, quero dizer.” O estudante 02 disse: “Eu nasci em Pernambuco. Quando eu vim para c4,
achei Camacari uma cidade muito bonita. Meu pai é daqui, e eu vim para ca. Achei uma cidade
muito acolhedora, sim”. Indaguei por que a cidade era acolhedora para eles. O estudante 02
respondeu: “Tipo, todas as pessoas sdo legais. Ajudam vocé como podem”. O estudante 27 (15

anos) afirmou: “Quando eu vim da minha cidade, perto de Porto Seguro, 14 o clima era um
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pouco frio. Era um clima bom, mas fazia muito frio mesmo. Quando cheguei aqui em Camacari,
o clima é mais quente, tem praia, tem empresas maravilhosas. Gostei muito da cidade. Tem
lugares bonitos. Traz paz para a gente. A violéncia esta em todo lugar, mas Camacari tem uns
lugares bons também”. O estudante 02 quis saber a impressao que tive quando vim morar em
Salvador. Disse que, quando cheguei na cidade, fiquei encantado mesmo reconhecendo que
Salvador tem problemas de seguranga e moradia, por exemplo. Continuei explicando que as
falas foram importantes, revelando percepcdes a respeito da cidade de Camacari, pois elas alar-
gam nossa Vvisao sobre a realidade. Quis saber também sobre as experiéncias cidadas que os
estudantes tém com a cidade. O estudante 27 apontou um exemplo de uma experiéncia cidada
ao citar o vale merenda: “Um exemplo disso ¢ o vale merenda. Os alunos estao tendo aula em
casa e estdo recebendo vale merenda para que comprem os alimentos e possam ter uma educa-
¢do boa.”

Chamei a atencdo da turma para que todos participassem da discussdo e dando conti-
nuidade, comecei a falar sobre as percepgdes, que se dao por meio de nossos sentidos. Por meio
deles entramos em contato com a cidade, percebendo odores, sabores, cores, imagens, sinaliza-
cOes, dizeres, sons, objetos, pessoas. Observei que se tem dado muita importancia a visdo e a
leitura da escrita. A nossa cultura é sobretudo a cultura do olhar, do ver, do ler. As vezes quando
falamos da percepcédo da cidade estamos muito ligados a visdo, esquecendo-nos que existem
sons, barulho, gritos, pessoas falando alto, barulho dos carros e do vizinho etc. Somos seres
sensoriais. Lidamos com a cidade por meio dos sentidos. Muito cedo usamos nossos sentidos
para aprender e entrar em contato com a realidade. S6 muito depois € que usamos 0s conceitos
(ideias) que nos ajudam a elaborar nosso conhecimento. Esses sentidos ajudam-nos a perceber
a cidade. Alguém poderia lembrar-se de uma cidade a partir dos seus jardins e do cheiro prove-
niente deles ou da sua arquitetura. Tudo isso nos ajuda a formar uma ideia de cidade.

Seguindo os distanciamentos entre as pessoas citados por Jan Gehl*8, falei dos sentidos
e da comunicag&o entre os citadinos. A distancia intima da-se entre 0 e 45 cm, quando ocorre a
partilha de emocdes. O tato e o olfato entram em acdo. A distancia pessoal esté entre 45 cm e
1,20 m. Nessa distancia, o contato é estabelecido entre amigos e familiares. A distancia social
fica em torno de 1,20 a 3,70 m, quando ocorre, por exemplo, conversas sobre trabalho e outras
informag6es comuns. Por fim, temos a distancia social com mais de 3,70 m, ocorrendo o contato

formal.

184 GEHL, 2015, op. cit., p. 47-54.
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A partir dessas distancias, reapresentei a “Figura 22 — Detalhe 1 da Praca Abrantes” e
pedi para que os alunos fizessem comentarios sobre a imagem e as distancias supracitadas. O
estudante 02 entdo afirmou: “A pessoa em pé, de camisa roxa esta proxima de outra pessoa,
numa distancia pessoal. No banco, embaixo, & esquerda temos um contato social.” O estudante
27 pontuou que “Precisamos comparar com a pandemia, com o distanciamento social.” Lembrei
que a fotografia foi registrada no contexto do distanciamento social por conta da pandemia da
covid-19. Na fotografia é possivel perceber que pessoas estdo de méascaras, como a de camisa
vermelha no banco, ao lado de outra de camisa amarela. Embora os homens estejam no mesmo
banco, ndo estdo numa relacdo pessoal. Ndo parecem ser amigos, embora estejam comparti-
Ihando 0 mesmo assento. No banco embaixo, & esquerda, o distanciamento é maior, inclusive
um homem olha para o celular, e o outro mira um ponto distante da praca.

Fiz um questionamento para saber que tipo de relacédo se estabelece no banco em que
estdo sentados uma mulher e um homem ao fundo, embaixo, a esquerda. O homem esti com as
costas voltadas para a mulher. Os alunos buscaram entender o tipo de relacdo, concluindo que
se trata de uma relacdo social. Eu afirmei, entdo, que pode ser tanto publica quanto social, mas
ndo pessoal. Eles ndo estdo fazendo uma interatividade, ndo estdo conversando entre si. Conti-
nuei perguntando: Se olharmos a praga de uma maneira geral, vocé diria que trata de um dis-
tanciamento pessoal ou social? Os alunos responderam que o distanciamento € social. Continuei
com a apresentacdo refletindo sobre leituras e sentidos. Falei como os citadinos manifestam
pensamentos e desejos, bem como expressam e reivindicam direitos. Pedi para refletirem sobre
0 que os citadinos desejam para si, ora realizando-se como pessoas, ora como cidad&os. A ci-
dade é um lugar que pode servir como lugar de manifestacdo de direitos e deveres.

Figura 33 — Detalhe 2 da avenida Deputado Luis Eduardo Magalhées

Fonte: Acervo do autor



94

Exibi a “Figura 33 — Detalhe 2 da avenida Deputado Luis Eduardo Magalhaes”, obser-
vando o registro de uma manifestacdo de um grupo que reivindicava direito a seguranca. Pedi
que os alunos identificassem outros atores sociais presentes na fotografia, realizando algum tipo
de interacdo. Alguns alunos mencionaram a presenca de motoqueiros, carros transitando e pro-
pagandas em frente aos estabelecimentos comerciais. Disse que 0S motoqueiros conversam,
mas também estdo partilhando momentos de trabalho. Perguntei se os mototaxistas tivessem
oportunidade de emprego estariam fazendo esse tipo de trabalho. O estudante 09 respondeu que
“nao. Mototaxista ndo ganha tdo bem hoje em dia. Meu pai foi mototaxista e ganhava muito
mais, mas agora ndo.” O estudante 02 comentou que “é melhor rodar Uber.” Observei que pode
ser vantajoso para o passageiro, mas talvez ndo para o motorista, pois pode ganhar pouco, além

de ter que fazer manutencao do carro, pagar impostos, gasolina etc.

Figura 34 — Manifestacdo artistica na Praca Abrantes

ST

Fonte: Acervo do autor

Dando seguimento a apresentagio, expus a “Figura 34 — Manifestacdo artistica na Praca
Abrantes”. O estudante 27, ao ver a imagem, afirmou: “Conheco o autor da pintura. O autor fez
a pintura como forma de protesto e para tratar dos gases emitidos pelo Polo de Camacari. Na
imagem tem uma industria que emite fumaca.” O estudante 02, entdo, interpelou o estudante
27, perguntando: “Para que esse protesto, para parar a industria?”” O estudante 27, entdo, res-
pondeu: “Eu entendi que foi, ou pelo menos maneirar”. Perguntei se, além da poluicéo, havia
outros elementos presentes na imagem. O estudante 09 respondeu: “A praia, professor, da para
ver 14 no fundo e na frente também.” Para 0 estudante 02, “ha algo como um zumbi, com mas-
cara de radiacdo.” O estudante 09 observou que “no painel retratado ha imagem de indigena e

de um papagaio”.
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Continuei falando da cidade como acolhedora, hostil, segura, insegura. Disse que expe-
rimentamos a urbe como ruidosa, cheirosa, mau cheirosa, poluida, colorida, cinzenta. Quis sa-
ber como os estudantes olhavam para a sua cidade. O estudante 02 afirmou: “Vejo uma cidade
colorida. As casas tém cores diversas”. Perguntei se eles percebiam polui¢do na cidade? Em
seguida mostrei a “Figura 20 — Lixo & beira de rua no Parque Verde I1” para falar do mau cheiro
e a “Figura 35 — Carro de som em frente a Praga Abrantes” para tratar a respeito do barulho.

Figura 35 — Carro de som em frente a Praca Abrantes

Fonte: Acervo do autor

Figura 36 — Trecho 1 do rio Camacari

Fonte: Acervo do autor
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Na sequéncia das imagens, o estudante 02 fez o seguinte comentario a respeito da “Fi-
gura 36 — Trecho 1 do rio Camagari”: “Parece que as pessoas ndo aprendem. Como fazer o rio
bonito se pessoas jogam lixo na rua e no leito do rio?” Falei da importancia da educa¢do ambi-
ental e, em seguida, da cidade e seus diversos cenarios, nos quais os citadinos transitam e detém-
se ao perceber as cores, 0s odores, o barulho e toda sorte de apelos que afetam nossos sentidos
e percepcoes.

Antes de finalizar a oficina, eu trouxe algumas provocacdes a respeito dos marcos refe-
renciais que encontramos na cidade, que servem para nos orientar enquanto transitamos por ela.
Alguns alunos disseram que os marcos referenciais podem ser igrejas, pracgas, prédios publicos,
ruas e avenidas.

A tarefa consistiu em fotografar a rua onde o aluno morava a partir da porta da casa,
com o intuito de colher imagens para compor, com outras fotografias, a exposi¢ao virtual. Pedi
também que pensassem como gostariam que a exposicao fosse feita. Na aula seguinte discuti-

riamos a respeito.

2.2.9 Na cidade: o que muda e 0 que permanece

A oficina foi retomada com a exibicao das fotografias recebidas da tarefa anterior. En-
guanto exibia as imagens, falamos a respeito da exposicao virtual. Como estadvamos concluindo
a unidade letiva, ficou combinado que 0 acesso a exposi¢ao e o registro no livro de visitas
contaria como elemento da avaliacdo de Historia e da oficina.

Em seguida, exibi um video do hino de Camacari, € perguntei se os alunos conheciam
o0 hino do municipio. Alguns disseram que ja conheciam; outros, que ainda ndo tinham prestado
atencdo na letra do hino. Depois da apresentacdo do hino, falei que o hino busca exaltar a his-
toria de Camacari. Comentei a respeito de alguns trechos da letra do hino, sobretudo dos “mistos
filhos”. O hino menciona os filhos nativos e os “mistos filhos”, aqueles que chegam, aqueles
gue ndo nasceram no municipio, mas chegaram. Expliquei que o hino todo trata da historia de
Camagari.

Continuei afirmando que a cidade é dinamica, porque as pessoas também sdo. O tempo
nos mostra 0 quanto mudamos. As mudangas sdo promovidas por pessoas, projetos politicos e
interesses de grupo. Percebemos a mudanca em nés, mas podemos perceber a mudanga também
ao nosso redor. Perguntei que mudancas os alunos percebiam a partir do 6° ano até o 9° ano.

Para o estudante 27, “a pandemia mudou muita coisa. A rua do meu bairro foi asfaltada.” Para
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0 estudante 25, “as ruas e a iluminac&o da rua mudaram.” O estudante 27 retomou a fala pon-
tuando que “o jeito de ensinar mudou. Do presencial para o remoto.”

A cidade esta envolvida por mudancas. Dependendo das mudangas, o olhar pode alterar
em relacdo ao bairro e a cidade como um todo. Imagine que muitas mudangas passam por inte-
resse de grupos, quando reivindicam melhorias. Falei, entdo, da identidade, como algo que nos
torna pessoas, individuos ou 0 que se mantém, apesar das mudancas que observamos em nds
ou no espaco citadino. A rua asfaltada é um espaco que sofreu alteragéo.

Na sequéncia, perguntei se aprendemos com a cidade. O estudante 27 respondeu que
“se soubermos que um bairro é perigoso, ninguém vai ficar dando bobeira.” Completei dizendo
que aprendemos com as situagdes. Falei dos monumentos, mostrando que existe uma histéria
gue envolve o monumento. Ele ensina e conta uma histéria, revivendo as memorias de um
passado que alguém vivenciou. Ha o desfile para comemorar a cidade que também é um tipo
de ensinamento e de aprendizado. O desfile traz alguns elementos da cultura, da histéria da
cidade. Além da comemoracdo, ha um ensinamento.

Apresentei a seguinte pergunta: O que permanece e 0 que mudou na cidade de Cama-

cari? Em seguida pus em evidéncias algumas fotografias da cidade de Camacari.

Figura 37 — Trecho 2 do rio Camacari

Fonte: Acervo do autor

Ao mostrar a “Figura 37 — Trecho 2 do rio Camagari”, comentei a respeito da necessi-
dade de cuidar melhor do rio, pois, além da importancia histérica que tem com a cidade, a
situacdo na qual ele se encontra revela muito das atitudes dos citadinos com o patrimonio natu-

ral. Retomei a “Figura 18 — Detalhe 1 da avenida Deputado Luis Eduardo Magalhédes”,



98

evidenciando gque essa imagem nos ensina a respeito de um passado, a historia que envolve o
preédio e a relacdo dele com a cidade e o Polo Petroquimico de Camacari.

A imagem também ensina sobre as praticas sociais, como o0 comércio informal e o sis-
tema de transporte da cidade, bem como o tipo de vegetacéo da regido, como mostra a “Figura
38 — Ponto de 6nibus e ambulantes”. Na cidade, muitas pessoas passam a exercer trabalho in-

formal, revelando mudancas na oferta e nas relagdes de trabalho e emprego.

Figura 38 —Ponto de 6nibus e ambulantes

Fonte: Acervo do autor

Figura 39 — Edificio Cidade de Camassary e arredores
-

Fonte: Acervo do autor
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Figura 40 — Manifestacao na avenida Deputado Luis Eduardo Magalhaes

Fonte: Acervo do autor

Continuei discutindo a respeito das imagens, pontuando que a selecdo das fotografias
mostra muito do que permanece e do que muda na cidade. Na “Figura 39 — Edificio Cidade de
Camassary e arredores”, temos o conhecido Prédio Redondo que comp®e paisagem com a ave-
nida requalificada e com outras edificacfes. Esse edificio € um monumento da historia da ci-
dade e do municipio de Camacari.

Retomando a “Figura 40 — Manifestagcdo na avenida Deputado Luis Eduardo Maga-
Ih&es”, evidenciei que a requalificacdo da avenida trouxe mudangas, impactando a vida das
pessoas, o transito, 0 comércio, a visibilidade das reivindicagfes. No entanto, hd um impacto
visual que faz um contraponto com a reforma da avenida. Alguém sabe dizer qual é? O estu-
dante 25 apontou que “a ciclovia causa impacto.” No entanto, a ciclovia pode significar ade-
quacdo as exigéncias atuais de reservar espacos aos ciclistas. Ao fundo encontramos as mora-
dias ndo acabadas, que fazem um contraponto com a reforma. A avenida requalificada tornou-
se lugar privilegiado de manifestacédo de reivindicagdes, por ter maior visibilidade. A reforma
também trouxe mudancas no transito, modificando as formas de locomog¢&o dos moradores e

visitantes.



100

Figura 41 — Forum Clemente Mariani

Fonte: Acervo do autor

Com a “Figura 41 — Férum Clemente Mariani” destaquei que o férum mudou de lugar,
com um prédio maior e moderno. Perguntei por que foi necessario um forum maior? O que
mudou na cidade para precisar de um férum maior? O estudante 09 sugeriu que “foi por causa
do emprego.” O estudante 25 afirmou que foi por causa “do emprego, da educagio e da satde.”
E para o estudante 09 “foi por causa da cultura.” Complementei dizendo que as relagdes na
cidade ficaram mais complexas o0 que pode justificar um férum maior e moderno. Para o estu-
dante 09 ““a cidade se tornou mais importante”, e a estudante 23 afirmou que “aumentou a arre-
cadagdo de impostos.” Finalizei explicando que o forum pode resolver demandas de muitas
areas.

A tarefa final para os estudantes foi a escrita de um texto com o seguinte titulo: Eu e a
cidade de Camacari — entre mudancas e permanéncias. Com este mote eles poderiam falar li-

vremente e passo a destacar a seguir alguns trechos da narrativa produzida por eles:

Na cidade de Camagari tiveram varias mudangas como: ruas asfaltadas, casas e pré-
dios construidos, mais pessoas morando nessa cidade maravilhosa. A escolas estdo
todas pintadas. Tem o vale merenda que a escola da pra seus alunos, que ajuda muita
gente. As pragas mudaram também. Antes era feia, mal organizada e velha, hoje em
dia as pragas estdo novas. Tem quadra e varias pessoas comecaram a frequentar. Tam-
bém estéo abrindo vérios locais de mercadorias. Os rios de Camagari nunca mudam.
Estdo sempre sujos com lixos. Poderiam ser locais de lazer para os moradores e turis-
tas. Aqui deveria ter um zool6gico e um museu na cidade. O Prédio Redondo nunca
tem mudanca, é sempre a mesma coisa. Ninguém liga pra cuidar, deixar bonito, cha-
mar a atencéo das pessoas, seria um bom lugar. O Polo ndo tem muita mudanca (Es-
tudante 28 — 14 anos)

A cidade de Camacari a meu ver tem diversos pontos tanto positivos quanto negativos.
Um desses pontos positivos sdo as praias na costa da cidade que é banhado pelo Oce-
ano Atlantico. Mesmo sendo uma cidade industrial, ela acaba sendo uma das mais
belas da Bahia, seus recursos sdo grandiosos para quem vive na cidade tanto na eco-
nomia quanto no lazer. Camagari é rica e populosa, porém precisa de algumas refor-
mas e leis, 0s hospitais, as escolas, as pragas, 0os mercados e as ruas. Por mais que
tenhamos muito dinheiro em alguns aspectos, a cidade é mediana. Gosto muito de
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morar aqui, quero coisas melhores para 0 meu futuro e a cidade onde nasci e cresci
(Estudante 29 — 14 anos).

Eu acho Camacari uma cidade querida. E claro que muitas coisas tém que ser mudadas
e melhoradas, por exemplo, como varias ruas que ndo tém asfalto para os moradores.
Maioria das reclamacoes a prefeitura é isso, mas sobre meu olhar a Camagari, ela é
enorme, tem varios lugares, cada canto que até eu mesma nunca fui, mas gostaria de
conhecer. Quando encontramos conhecidos na rua, até dizemos “nossa como essa ci-
dade é pequena”, mas na verdade é grande que da até para se perder. Camagari é uma
cidade estruturada, uma cidade de oportunidade e emprego, como qualquer outra. Te-
mos o Polo Petroquimico de Camacari. Também oferecendo aos jovens de conhecer
e trabalhar, é claro que tenho desejo de conhecer outros lugares, mas gosto da cultura
daqui (Estuante 30 — 14 anos).

A cidade de Camacari € um bom lugar para se viver, porque nao tem muita criminali-
dade comparada em outras cidades. E um 6timo lugar para se aprender, tem muitos
lugares para ir, tem muitas pracas, praias que chamam muita atencgéo, e também o Polo
Petroquimico. Pra mim, Camacari € uma boa cidade para ter uma cria¢do, mas tam-
bém sempre tem que ter a atencédo de seguranca nos bairros perigosos (Estudante 24).

Meu olhar sobre a cidade de Camagari € que essa cidade é um lugar de muita proposta
de trabalho e de muitos cursos e estudos. Aqui em Camacari tem muitas empresas
grandes como o Polo Petroquimico, também tem o IFBA que é uma das melhores
escolas daqui de Camagari (Estudante 11 — 14 anos).

No meu ponto de vista Camagari vem crescendo cada dia, mas crescendo e aumen-
tando sua populagéo, sua mao de obra. Em relacdo as mudancas eu creio que foi depois
dessa pandemia, muitas coisas mudaram na sua forma de funcionar em Camacari e
até mesmo as pessoas mudaram no sentido de sair mais a vontade, poder estar mais
nas igrejas e até mesmo em eventos maiores e também a cidade mudou como nas
obras, construgdes, ruas, avenidas, edificios e eu estou crescendo e acompanhando
toda essa evolucdo (Estudante 31 — 14 anos).

Eu ndo notei desenvolvimento, nenhuma coisa que mudou ou permaneceu em Cama-
cari. Tudo continua o de sempre pra mim. Eu conhego alguns monumentos historicos
de Camacari, como o Projeto Tamar, que consiste na conservagao de tartarugas mari-
nhas; e Arembepe, que antes era uma vila e agora é um ponto turistico, e as praias de
Camacari (Estudante 32 — 14 anos).

Para mim Camacari é uma cidade industrial, mas que também possui belezas turisti-
cas, como as praias de Jaud, Barra de Jacuipe, Arembepe. Sendo uma cidade préxima
do litoral, Camacari € um local de calor e umidade. Acho muito interessante o fato do
lema da cidade ser “Pax et labor”, que traduzindo significa ‘“Paz e trabalho”. Podemos
associar isso ao fato da cidade ser conhecida por “cidade industrial” devido ao Polo
Petroquimico, que € a fonte de renda de muitos camacarienses, e até mesmo sotero-
politanos, entre outros. Como toda cidade, também tem seus defeitos, mas podemos
dizer que é um local habitavel (Estudante 21 — 15 anos).

Quando eu saio de casa eu sempre observo as coisas como obras, pessoas, natureza e
outras coisas. As vezes eu nem presto tanta atencfo assim. Eu antes de ir embora de
Camacari ha um tempo me lembro um pouco de como era a cidade, mas olhando bem
ela esta até melhor do que era antes. Aqui no Parque Verde Il mesmo onde eu moro
agora as ruas tém asfalto, e tem mais no cento de Camagari do que tinha antes, mas
nao devemos esquecer que mesmo a cidade mudando em alguns pontos ainda ha pes-
soas que ndo tém trabalho e as vezes ndo tém nem onde morar. A cidade pode até
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mudar, mas as escolas as vezes ndo tém materiais, pelo menos algumas que eu vi, mas
as condigdes do povo tém que mudar também para que vivamos melhor (Estudante 33
— 14 anos).

Os trechos escritos pelos alunos revelam suas percepgdes ou olhares sobre as mudancas
e permanéncias na cidade e as pessoas que ocupam e convivem no espaco camacariense. Do
conjunto das falas dos estudantes observamos a importancia do Polo Petroquimico para 0 mu-
nicipio. A maioria dos estudantes referiu-se ao Polo como elemento gerador de emprego e renda
para a populagcdo. Mesmo jovens, observamos que eles se preocupam com o emprego. Outro
destaque ¢ a percep¢do de mudangas provenientes das intervenc@es urbanisticas como asfalta-
mento de ruas e requalificacdo de prédios, embora reconhecam que muitas partes da cidade
ainda carecam de melhorias como ruas, escolas e despolui¢do do rio Camacari.

A estudante 28 observou ter havido importantes mudancas. No entanto, lamenta que 0s
rios de Camacari estejam sujos e recebendo lixo em seus leitos. Sugeriu que a limpeza e a
requalificacdo dos rios possibilitariam lazer e bem-estar a populagéo. Prop6s, ainda, a constru-
¢do de um museu e de um zooldgico. Para ela o Prédio Redondo poderia ser reformado, pois
representa um simbolo do desenvolvimento do municipio. O museu dedicado a historia do mu-
nicipio poderia conectar sua populacdo aos seus simbolos e aos seus lugares de memoria. A
mudanca de percepc¢do do espaco citadino ndo se deu sem que viesse acompanhada de sugestédo
de instalacéo de equipamentos que salvaguardem a histéria e a memoria de Camacari.

A antiga estacdo de trem de Camacari esta sendo reformada para abrigar o “Museu de
Camassary”. Segundo a prefeitura, o museu vai “resgatar a memoria e historia de Camagari”,
estruturando-se como “o primeiro museu publico municipal da cidade”. ¥ A sugestéo da estu-
dante 28 reflete a ndo visibilidade de um museu que relna artefatos como textos, imagens e
objetos que reconstruam a histéria do municipio e, dessa forma, os alunos poderem ter acesso
para se inserirem nas narrativas e memorias da historia na qual estdo inseridos.

A presenca de museus € de fundamental importancia ndo so para os citadinos, mas para
alunos e professores, pois é por meio desses equipamentos que a escola insere os estudantes no
conhecimento da histéria de sua cidade. Para além da escrita histérica presente nos livros didéa-
ticos, os museus disponibilizam narrativas dispostas na exposi¢ao de documentos, ora omitindo

uma informacao, ora configurando objetos que dizem muito como os curadores acreditam que

185 PREFEITURA DE CAMACARI. Obras do Museu de Camassary passam por visita técnica. Disponivel em:
https://www.camacari.ba.gov.br/obras-do-museu-de-camassary-passam-por-visita-tecnica/. Acesso em:
04/09/2022.


https://www.camacari.ba.gov.br/obras-do-museu-de-camassary-passam-por-visita-tecnica/
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os fatos ocorreram. Nesse sentido, é preciso que a escola reflita com os alunos as escolhas feitas
sobre 0 que preservar e 0 que deve ocupar lugar nos museus.

O estudante 32, embora tenha afirmado que ndo perceba mudancas ou permanéncias na
cidade, admite que tenha havido mudanc¢as no municipio, como a transformacao de Arembepe
em ponto turistico e que o Projeto Tamar se tornou um monumento de preservacdo do meio
ambiente. Em torno desse monumento, projeta-se o futuro como possibilidade da continuagéo
da vida marinha e torna-se simbolo de luta social e de pressdo do poder publico para a preser-
vacdo ambiental.

Os estudantes 24 e 29 fizeram consideragdes criticas a cidade de Camagari. Para a estu-
dante 29 as praias e o parque industrial se destacam na paisagem do municipio e a cidade pro-
porciona oportunidade de emprego e estudo. As criticas foram relacionadas, respectivamente,
a seguranca e a preservacao dos equipamentos publicos. O estudante 11 também percebeu a
cidade como lugar que proporciona oportunidade de trabalho e estudo.

A estudante 21 notou a cidade ndo so pelas funcdes e vida econdmica, mas como lugar
aprazivel ao olhar e aos sentidos, prestando a atencao na beleza e no clima do municipio. “Como
toda cidade, também tem seus defeitos, mas podemos dizer que ¢ um local habitavel”, ou seja,
um lugar de realizagdes.

O estudante 14 langou um olhar afetuoso para sua cidade. Embora tenha reconhecido
que ela precise de melhorias, admitiu que Camacari tem muitos lugares para se conhecer, como
forma de enriquecer e compartilhar experiéncias urbanas. Ser “pequena” aqui simboliza que a
cidade € bem familiar aos citadinos, que se tornou um verdadeiro lugar, segundo o conceito de
lugar formulado por Yi-Fu Tuan como espago que “nos é inteiramente familiar” 1%, Na viso
do aluno, o espaco urbano esta estruturado para oferecer oportunidade de emprego, tomando o
Polo como simbolo desenvolvimentista. O estudante também percebeu o municipio como o
inicio de uma busca por realizacdo pessoal. O desejo de conhecer outros lugares nao significa
abandonar sua cultura, mas alargar as oportunidades que, porventura, se apresentem aos jovens.

O estudante 21 fez alusdo ao crescimento tanto da méo de obra quanto do trabalho.
Percebeu que a pandemia tenha provocado algumas mudancas na cidade e nos habitos das pes-
soas. Notou que as mudancas se fazem visiveis nas transformac6es da paisagem urbana. Essas
mudancas, segundo o aluno, apontam para o crescimento e melhoria da cidade.

O estudante 33 relatou que passou um periodo fora da cidade e que, ao retornar, perce-

beu que Camagari “ta até melhor do que era antes”, ou seja, 0 olhar que o aluno estendeu sobre

188 TUAN, Yi-Fu. Espaco e lugar: a perspectiva da experiéncia. Londrina: Eduel, 2015.
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o tecido urbano tornou-se diferente, observando com mais cuidado e atenc¢do aos detalhes que
antes passavam despercebidos. Apesar de ter-se atentado as mudancas urbanas, o aluno ponde-
rou que “ainda ha pessoas que ndo tém trabalho e as vezes ndo tém nem onde morar”, OU Seja,
0 estudante demonstrou a consciéncia de que mesmo mudando certos aspectos citadinos, algu-
mas estruturas ainda permanecem como as escolas que “as vezes ndo tém materiais”. AS mu-
dancas, para o aluno, devem estar a servigo do viver melhor.

Como vimos, as oficinas didaticas buscaram apresentar um modus operandi que envol-
vesse estudantes e professor nas aulas de Historia de forma que a interatividade se fizesse pre-
sente. Nessa metodologia de ensinar e aprender, privilegiamos o saber que os alunos trazem, a
reflexdo da pratica por meio da problematizacéo e o uso de mediadores que possibilitaram in-
teratividade na discussdo dos temas, de forma que os saberes fossem confrontados para dar
lugar a uma nova forma de perceber a realidade e os temas historicos. Os mediadores usados
nas oficinas foram diversos, tais como: texto, video, musica. A fotografia constituiu-se como a
mediadora por exceléncia para refletirmos a respeito das mudancas e das permanéncias na ci-
dade de Camacari percebidas pelos alunos do 9° ano do Ensino Fundamental.

Como resultado das oficinas, os estudantes demonstraram suas percepcdes sobre as mu-
dancas na sua cidade. Perceberam que houve transformacgdes no tecido urbano, nas relagdes
sociais e na economia de Camacari. Foram atentos também as auséncias e lancaram olhares
criticos e propositivos sobre os problemas que refletiram ao longo das aulas. Destacamos aqui
a preocupacdo com o cuidado com os equipamentos publicos e com o meio ambiente. Propuse-
ram a criacdo de museu e preservacdo da memoria da histéria do municipio. Houve criticas a
seguranca, as condigdes socioecondmicas da popula¢do como moradia, falta de emprego e es-
truturas de muitas escolas. Demonstraram vislumbrar a cidade como possibilidade de realizacdo
e também como inicio de busca de outros cenarios nos quais pudessem se realizar como cida-
daos. Para além das funcdes e atividades econémicas, a cidade de Camacari foi percebida como
lugar aprazivel, afetuoso e belo e onde os citadinos podem realizar intensas experiéncias no
comeércio, nas pragas, nas ruas, nas escolas e em todo o tecido urbano. O lugar foi visto como
simbolo de interacGes familiares, onde se reconhecem portadores de uma cultura e de um legado
histdrico. Por fim, perceberam as mudancas, mas também a permanéncia de estruturas que,
mudando, teriam possibilidade de transformar as condi¢des do povo para que, como afirmou

estudante 33, “vivamos melhor”.
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2.3 Solucdo Mediadora de Aprendizagem: Exposicao fotogréafica: Olhares sobre Cama-

cari

A exposic¢do fotografica virtual constituiu a Solucdo Mediadora de Aprendizagem (Pro-
duto) do projeto desenvolvido. A construgdo da exposigéo foi iniciada desde 0 momento em
que as oficinas comecaram a ser desenvolvidas. Ao final de cada oficina, era solicitado que os
estudantes realizassem alguma tarefa, consistindo na producéo de fotografia ou de texto relaci-
onados com os temas desenvolvidos. A necessidade de realizar a exposi¢do por meio virtual
deu-se por conta dos protocolos de distanciamento da covid-19, uma vez que a unidade escolar
ainda ndo havia retornado as atividades presenciais. E embora tenha retornado, como ocorreu
em seguida, ndo foi possivel efetivar a exposicao presencialmente.

A exposicdo foi montada na plataforma www.emaze.com e vinculada ao site www.de-

jalma.one com o seguinte endereco: https://www.dejalma.one/olhares-sobre-camacari.

Figura 42 - Exposicao fotografica: olhares sobre Camacari
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Fonte: Dejalma Ferreira do Rosério*®”

Antes de disponibilizar ao publico em geral, foi realizado langamento da exposic¢ao por
meio de convite nos grupos de WhatsApp da escola, dos colegas do PROFHISTORIA, bem
como nas redes sociais como Instagram e Facebook. No dia do langcamento estavam presentes
cerca de 20 pessoas, entre alunos, professores e outros convidados. A exposi¢do contou com 48
fotografias, além de textos de alunos e citagdes de autores relacionados ao campo fotografico,
totalizando 37 quadros, como mostra a “Figura 42 — Exposicdo fotografica: olhares sobre Ca-
magari”. Na Ultima tela constaram os créditos da obra.

A exposi¢ao inicia com uma tela de abertura onde consta “Exposicao fotografica: Olha-

res sobre Camagcari”. Em seguida, aparece um quadro contendo a contextualiza¢do da obra e a

187 ROSARIO, Dejalma Ferreira do. Exposigdo fotografica: olhares sobre Camagari. 2021. Disponivel em:
https://www.dejalma.one/olhares-sobre-camacari. Acesso em: 13 mar. 2022.


http://www.emaze.com/
http://www.dejalma.one/
http://www.dejalma.one/
https://www.dejalma.one/olhares-sobre-camacari
https://www.dejalma.one/olhares-sobre-camacari
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justificativa de ser virtual. Na apresentacdo seguinte, em destaque, aparece a frase “Para ler a
cidade é preciso educar o olhar pela perspectiva, volumetria, composi¢cdo, montagem; pelo an-
gulo, enquadramento, recorte, retoque”. Nas duas proximas telas, temos as composi¢oes foto-
graficas dos estudantes, com as quais aprenderam os tipos de enquadramento. Depois dessas
composicdes, segue uma citacio de Boris Kossoy®8. Em seguida, apresentamos uma chamada
que consta a frase “Para ler a cidade ¢ preciso ver suas imagens” e, na sequéncia, vem a tona
“textos, texturas e pessoas” para, depois, aparecerem trés trechos de produgao escrita dos alu-
nos. Acima desses textos consta a pergunta: “Ao lermos a cidade, nos a entendemos?”” Na se-
quéncia é mostrada outra provocagdo em duas telas: “Ao olharmos para a cidade, ela nos vé?”
Abaixo da pergunta temos fotografias produzidas a partir das janelas das moradias dos alunos,
como tentativas de olhar para a cidade. Segue uma citacio de Rosa Maria Bueno Fischer'®, Na
sequéncia, vé-se uma tela com o titulo “Ampliando o olhar sobre a cidade”, mostrando fotogra-
fias capturadas das janelas, mas agora estendendo para uma vista mais ampla, completando essa
mensagem na proxima apresentagdo “Sentindo a cidade”, no qual sdo apresentadas imagens que
se abrem para o exterior, e aparecem pessoas caminhando e termina na Praca Abrantes, como
um convite para experimentar a cidade e senti-la para além do olhar.

Na sequéncia, é exposta outra citagdo de Boris Kossoy!®. Segue outro quadro, “Expe-
rimentando a cidade”, no qual sdo exibidas fotografias de ruas dos bairros onde moram os alu-
nos. No painel seguinte, “Envolvendo-se com a cidade” aparece uma imagem de uma rua e
casas, e da Praca Montenegro, no Centro de Camacari. Um convite para estar na cidade e ca-
minhar pelos espacos e vislumbrar de suas paisagens. Numa tentativa de fazer a cidade expres-
sar seus dizeres e fazer ouvir seus sons, a tela seguinte apresenta uma fotografia de um painel
artistico na Praca Abrantes e outra imagem de um carro de som préximo a essa praca. Em
seguida, temos uma citacdo de José de Souza Martins 1, Imediatamente surge “A cidade ¢
lugar da arte, do comércio e do lazer”, onde estdo em destaques fotografias do Teatro Alberto
Martins, do Centro Comercial de Camacari e de pista se skate da Praga Abrantes. Na sequéncia,

temos apresentagdo de fotografias que fazem referéncia da cidade como encontro,

188 KOSSQY, 2016, op. cit., p. 23-24 :Assim como as demais fontes de informagcio histéricas as fotografias ndo
podem ser aceitas imediatamente como espelhos fiéis dos fatos. Assim como os demais documentos elas sdo plenas
de ambiguidades, portadoras de significados ndo explicitos e de omissdes pensadas, calculadas, que aguardam pela
competente decifracéo.

189 FISCHER, 2007, op. cit., p. 296: [...] instrumentos como a maquina fotografica, a camera de video, a filmadora,
organizam nosso olhar, apontam caminhos muito concretos de como podemos e devemos "apreender o real”, como
podemos "enquadrar" rostos, cenas, corpos, sentimentos até.

190 KOSSOY, 2014a, op. cit., p. 42: A imagem fotografica é [...] indiciaria, na medida em que propicia a descoberta
de "pistas de eventos ndo diretamente experimentaveis pelo observador".

191 MARTINS, 2019, op. cit., p. 174: As fotografias constituem, no fundo, imagens de uma realidade social cuja
compreensdo depende de informagdes que ndo estdo nelas expressamente contidas.
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(re)construcéo e saberes, respectivamente imagens da Pragca Abrantes, estacdo do trem em cons-
trucdo e frente da Escola Municipal Anisio Teixeira.

A cidade é uma arvore de nome Camacari. Esse quadro traz fotografia da arvore Cama-
cari, no centro administrativo da cidade. Em seguida, temos citacdo de Sandra Jatahy Pesa-
vento!®2, Em seguida surte “Camacari tem histérias” com duas fotografias que retratam a re-
qualificacdo da avenida Deputado Luis Eduardo Magalhdes e mostram o Edificio Cidade de
Camassary, o Prédio Redondo. A tela seguinte “Camagari que muda e permanece” exibe o an-
tigo e 0 novo prédio do Forum Clemente Mariani. Na tela subsequente, “Camagari é interagao,
¢ reivindicagdo de direitos e descaso”, apresenta imagem de um protesto na avenida Deputado
Luis Eduardo Magalhdes e outra, de uma rua sem asfalto no Parque Verde Il. Na continuacao,
temos uma citacdo de David Harvey®,

Caminhando para o final da exposicéo, os quadros “Conhega mais Camagari” trazem
um video sobre o Edificio Cidade de Camassary, o Polo Petroquimico e dados do municipio.
Nas apresentacdes seguintes “Sobre Camagari”, temos alguns dados por escrito sobre 0 muni-
cipio. Na sequéncia, exibimos imagem de QR-Code de um panorama estatistico de Camacari.
Segue a tela que contém os simbolos do municipio: o hino, a bandeira e o brasdo. No altimo
painel aparecem os créditos da producao da exposi¢do virtual.

Com o retorno das aulas presenciais, foram disponibilizados equipamentos como tablet,
smartphones e notebooks para 0s alunos acessarem a exposicao em sala de aula, como mostra
a “Figura 43 — Estudantes acessando a exposi¢do virtual”. Muitos estudantes usaram seus pro-
prios celulares. Como a escola ndo dispunha no momento de acesso a internet aos alunos, dis-
ponibilizei wi-fi a partir de meu celular. Afixei cartazes da exposi¢édo em todas as salas de aula
e em outros espacos da escola. Nos cartazes constavam endereco on-line e uma imagem QR-

Code da exposicdo virtual.

192 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Com os olhos do passado: a cidade como palimpsesto. In: Revista Esbogos, n.
11, UFSC, 2014, p. 27: O que chamamos de paisagem urbana é sempre uma paisagem social, fruto da acdo da
cultura sobre a natureza, obra do homem a transformar o meio ambiente.

1% HARVEY, David. O direito a cidade. Lutas Sociais, Sdo Paulo, n. 29, ju./dez. 2012, p. 74: A questio de que
tipo de cidade queremos nédo pode ser divorciada do tipo de lagos sociais, relacdo com a natureza, estilos de vida,
tecnologias e valores estéticos desejamos.
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Figura 43 — Estudantes acessando a exposicao virtual
- LR » WA

Fonte: Acervo do autor

Os visitantes registraram a visita no “Livro de visitas”, disponivel num formulario on-
line, onde puderam fazer comentarios a respeito da exposi¢cdo. Do dia 27 de outubro de 2021
até o dia 11 de fevereiro de 2022, totalizaram 109 visitantes, sendo que a maioria deles concen-
traram-se em Camagari, com 76 acessos, e Salvador, com 15. Foram registrados 4 acessos da
Vila de Abrantes — BA, 3 de Carutapera — MA e 2 de Conceicédo de Coité — BA. Valente — BA,
Serrolandia — BA, S&o Sebastido do Passé — BA, Nova Venécia — ES, Lauro de Freitas — BA,
Floresta do Piaui — P1, Feira de Santana — BA, Conde — PB e Aiuruoca — MG registraram apenas

1 acesso cada, conforme exibe o “Grafico 2 — Visitantes da exposi¢do virtual”.

Grafico 2 — Visitantes da exposicao virtual
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Fonte: Grafico elaborada pelo autor

Nos comentarios, 0s termos que mais se repetiram foram “Interessante”, 35 vezes; “Pa-
rabéns”, 27; “Gostei” e “Percep¢ao de Camacari”, 19, cada; “Otima”, 11; “Aprofunda a historia
de Camagcari”, 10; “Linda”, 9; “Criativa”, 7; “Olhares diferentes” ¢ “Bela, 6 cada; “Amei” e

“Maravilhosa”, 5 cada; “Incrivel”, “Expressiva”, 4 cada; “Sensivel”, “Magnifica” e
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“Comunicativa”, 3 cada; “Reveladora”, “Realista”, “Primeira exposi¢do que v€”, “Inovadora”
e “Diferente”, 2 cada; “Visualizacdo deixou tonta”, “Valoriza a cidade”, “Sensacional”, “Res-
gata a autoestima”, “Poética”, “Pertinente”, “Pertencimento”, “Motiva os estudantes”, “Mostra
contradigdes”, “Inspiradora”, “Esclarecedora”, “Envolvente”, “Enriquecedora”, “Emocio-
nante”, “Divertida”, “Dinamica”, “Diferente”, “Atraente”, “Apaixonada” e “Afetuosa”, apare-
cem 1 vez nos comentarios. A “Figura 44 — Termos que se destacam nos comentarios da expo-

si¢do virtual”, apresenta uma nuvem de palavras, dando enfoque aos termos mais utilizados.

Figura 44 — Termos que se destacam nos comentarios da exposicdo virtual
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Fonte: Imagem elaborada pelo autor

Ao fazer a visita a exposicdo fotografica, o visitante tem a possibilidade de deixar seus
comentarios no espaco virtual. Os depoimentos traduzem a relevancia da exposicao fotogréafica
como produto das oficinas. A maioria dos visitantes considerou a exposi¢ao interessante sobre-
tudo por ter possibilitado uma percepgdo mais sensivel da cidade de Camacari. Merece destaque
também a forma como a exposicdo foi montada, criando uma narrativa envolvente e poética,
inspirando novas formas de olhar para a urbe e a pratica didatica no ensino de Historia. Os
expectadores puderam ver a cidade pelos diversos angulos fotogréficos e pela disposicdo das
imagens e textos. As fotografias e a propria exposi¢cdo foram objetos de comentario e valoriza-
cdo, oferecendo formas de conhecer a historia de Camacari e inspirar os olhares diferenciados

para a urbe. Destacamos aqui alguns desses comentarios:

A exposicdo fotografica vai além de uma simples imagem, nos permite conhecer uma
realidade muitas vezes desconhecida, bem como as variadas formas de perceber este
universo. Otimo trabalho!! (Visitante 29, Camacari-BA)

Muito boa a exposi¢do. Achei de uma coeréncia incrivel: as imagens foram bem cons-
truidas, nos levando a entender cada passo do que queria ser mostrado. Sempre fui a
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exposicBes em museus ou casas culturais, mas nunca a uma interativa. Bela iniciativa
(Visitante 25, Salvador-BA).

Maravilhosa, poética... ndo ¢ apenas uma captura de imagens, mas uma arte que mis-
tura imagens vivas, reais, sons, natureza, ritmo e poesia!!! (Visitante 35, Valente-BA).

Fiquei bastante surpreso com a tecnologia e criatividade dessa exposic¢éo. O professor
Dejalma Ferreira e 0s alunos transferiram a mesma sensacao de estar presencialmente
em contexto, ambiente e processo histérico que faz referéncia aos acontecimentos e
tradicGes de Camacari (Visitante 46, Salvador-BA).

Muito interessante, conhecer Camagari pelo olhar do outro através da fotografia foi
uma experiéncia muito legal, pois eu nunca havia parado para perceber a beleza dessa
cidade que ha 11 anos faz parte da minha rotina. Amei a experiéncia. Parabéns pelo
trabalho! (Visitante 52, Salvador-BA)

Parabéns. Nossa correria do dia a dia ndo nos deixa perceber muitas vezes, “imagens”
gue expressam momentos, situagdes... sdo olhares diferentes que passam despercebi-
dos. Olhares que muitas vezes passam despercebidos na correria do nosso dia a dia.
Ainda que fagamos 0 mesmo trajeto todos os dias, vendo as mesmas imagens, ao vé-
las através das fotografias conseguimos perceber e explorar o que antes passava des-
percebido. Parabéns! (Visitante 24, Salvador-BA)

A Exposi¢do me inspira a trabalhar mais teméticas relacionadas a minha cidade com
os meus alunos. Cada fotografia exposta me remetia a outros olhares sobre minha
cidade. Parabenizo a todos/todas que participaram desse projeto (Visitante 47, Con-
ceicdo do Coité-BA)

Achei diferente, nunca tinha visto uma exposicdo de fotografias antes, muito interes-
sante (Visitante 73, Camacari-BA).

A visitante 29 destacou que “a exposicdo fotografica vai além de uma simples imagem”
porque remeteu a “realidades muitas vezes desconhecidas”. Ndo sendo uma mera imagem, as
fotografias da cidade ajudam-nos a reconstituir os sentidos dos olhares de uma realidade na qual
fazemos faz parte, ampliando as formas de percepgéo do tecido urbano.

Para o visitante 25, a exposi¢do tem “uma coeréncia incrivel: as imagens foram bem
construidas, nos levando a entender cada passo do que queria ser mostrado”. A coeréncia tex-
tual, segundo a visitante 35, esta na “arte que mistura imagens vivas, reais, sons, natureza, ritmo
e poesia”, oU seja, a imagem da cidade foi apresentada como texto de sentido que promoveu
compreensdo e aprendizado. A reapropriacdo da cidade por meio das fotografias ajudou a rea-
lizar leitura compreensiva dos temas das oficinas. Com a mediacdo fotografica os alunos pude-
ram interagir ligando diferentes realidades e entendimento que tém da urbanidade. A visitante
35, a0 mencionar “sons, ritmo e poesia”, a0 que parece, referiu-se, respectivamente, as imagens

que faziam referéncia a sons presentes na cidade, como a que contém um carro de som; a
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disposicéo de fotografias e textos que deram ritmo a narrativa e ao conjunto da exposi¢cao com
0S quais a visitante percebeu a cidade de Camacari. A poesia faz referéncia a sonorizacao e
disposicao das palavras nos titulos dos quadros fotograficos da exposicdo. A urbe tornou-se,
entdo, expressao das interacdes promovidas nos espacos urbanos.

O tecido urbano acolhe diferentes textos e olhares para desenvolver os sentidos da ci-
dade e a percepcao de pertencga do cidadéo, pois estdo “presencialmente em contexto”, segundo
0 visitante 46. Estando nessa condicdo, o citadino percebeu-se parte da historia que o constitui
sujeito situado num lugar e consciente de ser historico que se remete “aos acontecimentos e
tradigdes”. O “ambiente e processo historico que faz referéncia” sdo o modo de perceber a si e
a cidade portadora de historia e memoria que instauram um ambiente urbano e humano por ser
histdrico, onde os vestigios do passado se inscrevem e ganham novos sentidos a medida que o
sujeito ressignifica sua histdria a partir de seu lugar, de sua cidade e de seus textos. Nos espacos
da urbe, o passado e o presente interagem nos monumentos, nos objetos e nas memaorias com
0s quais o citadino cria sentidos e significados compartilhados. A cidade é lugar historico que
da sentido a existéncia do cidadao.

Olhar para Camacari a partir do “olhar do outro através da fotografia”, segundo a visi-
tante 52, é fazer a imersdo na cidade e interagcdo com os outros citadinos, surgindo dessa expe-
riéncia novas percepcdes da cidade que se diferenciam dos olhares rotineiros apressados, pois,
“nossa correria do dia a dia ndo nos deixa perceber muitas vezes ‘imagens’ que expressam
momentos, situagdes”, afirma a visitante 24. Os “olhares diferentes que passam despercebidos”
foram refeitos pela fotografia da cidade no diadlogo que se estabeleceu entre alunos e professo-
res.

A fotografia, ao capturar um instante, proporciona novos sentidos aos olhares, proje-
tando novas percepcdes. Os mesmos lugares, vistos e percorridos cotidianamente, ao serem
registrados por meio das fotografias, ganham relevo no olhar do visitante. Nesse sentido, a ex-
posicdo fotografica, ao trazer as imagens da cidade, deteve o olhar corriqueiro do visitante nas
fotografias de lugares que, no dia a dia, tornaram-se despercebidos. A fotografia, mesmo numa
sociedade que banaliza as imagens, tem o poder de fixar referéncias de forma que os citadinos
interajam e recriem o0s sentidos compartilhados da cidade.

O olhar diferenciado torna-se significativo se vier acompanhado de uma prética refle-
xiva constante quando os sentidos ganham novos significados. Didi-Huberman afirma que “no

hay imagen sin imaginacion, ni forma sin formacion, no hay Bild sin Bildung”®4, exigindo

194 DIDI-Huberman, Georges. Falenas: ensayos sobre la aparicion 2. Santander: Shangrila Textos Aparte, 2015,
p. 19. Traducdo livre: “N&o ha imagem sem imaginacdo, nem forma sem formacéo, ndo ha imagem sem formacéao”.
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imaginacao criativa dos espectadores da imagem e habilidades de leitura e interpretacdo. Dessa
maneira, as fotografias foram vistas “como processos y no como estasis, Como actos y no como
cosas”.1% Nesse sentido, as fotografias passaram a ser consideradas como um texto que desper-
tou a vivacidade das imagens criadas no passado e no presente tornaram-se mediadoras de co-
nhecimento histérico da cidade. Para além do suporte fisico que as tornam coisas, as imagens
fotogréficas possibilitaram a criagdo de um ambiente dindmico de aprendizado da Historia,
quando os alunos agiram sobre elas e, a partir delas, encontrarem as respostas aos questiona-
mentos que surgiram das tematicas propostas nas oficinas.

E importante notar que a exposicao fotografica inspirou novas formas de lidar com os
temas da cidade, pois “cada fotografia exposta me remetia a outros olhares sobre minha cidade”,
afirmou o visitante 47, ou seja, a exposicdo ndo sé permitiu olhar para Camacari, mas também
para outras cidades, revelando novas possibilidades de lidar com o ensino de Historia e com a
historia das cidades. Provocar esses olhares nos visitantes foi muito importante para mim e para
estimular outros professores a refletir sobre o uso das fotografias da cidade no ensino de Histo-
ria.

A fotografia concebida na pesquisa ndo € mera imagem para atender as exigéncias es-
téticas ou ilustrativas, mas como texto que fizeram referéncias as multiplas realidades. Nesta
dissertagdo concebemos a fotografia como texto que abarca diversos sentidos e leituras da ci-
dade pelos citadinos e particularmente os alunos. Buscamos estabelecer o texto fotografico da
cidade como mediacdo de conhecimento no ensino de Histdria.

Ver a imagem é permitir olhar e ser olhado para perceber os tracos da histdria que se
fazem presentes na superficie da fotografia. E compreender o que se projeta até nds. E “ver-se
naquilo que se contempla, € a fissura do olhar, ¢é a fenda, a fresta, uma fissura do olhar que se
abre a imagem para transforma-la num trago que lhe é devolvido” **® como conhecimentos e
vivéncias que se tem da urbe e também deixar-se ser olhado pela imagem, no sentido de que
ela nos provoca e suscita reflexdo, mas ndo sem antes permitir que o espaco citadino possa ser
experimentado tendo a fotografia como mediadora de experiéncias, promovendo olhares que
se cruzam nas complexas malhas dos sentidos pessoais e coletivos, trazendo a baila memorias
e percepgdes, reativando a memoria dos odores, dos sons, do clima, do medo, das cores, dos

sabores que os cidaddos tém de sua cidade, mas ao mesmo tempo se desgrudando das

195 Ibid. Tradugéo livre: “[...] como processos e ndo como estaticos, como atos e ndo como coisas”.

19 PINTO, Suely Lima de Assis. Memdria, imagem e educac&o nos processos de formagdo. In: CAPEL, Heloisa
Sema Fernandes; NORONHA, Marcio Pizarro; PATRIOTA, Rosangela (org.). Historia e imagens: Jornadas com
Didi-Huberman. S&o Paulo: Verona, 2016. E-book.
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fotografias para entrever entendimento e repensar ou refazer as experiéncias diarias da cidade.
A fissura provocada por esse processo de olhar e ser olhado é que instaura a reflexdo inquietante
pela busca de reconhecer e compreender os tracos de uma historia presente nas imagens da
cidade. E realizar a atitude historiadora. “Ver além das evidéncias e, a0 observar uma imagem
em exposicao, inquietar-se diante dela e deixar que sua memoria teca as relagdes possiveis de
toda a sua memoria-historia durante sua formagao”.*’

Olhar a imagem e ser olhado por ela instaura uma cumplicidade entre as fotografias que
documentam a cidade e os expectadores que as interpretam a partir de seus c4digos culturais e
formativos. A imagem “que nos olha, nos objetifica”%. A objetificacdo do sujeito pela imagem
ndo proporciona a interatividade necessaria para o aprendizado de Histdria. O fascinio que as
imagens provocam sobre o espectador ndo resulta, por si s6, em interacdo e aprendizagem. E
preciso instaurar um movimento dos olhares das imagens e dos espectadores.

A imagem fotogréfica se lanca por inteiro e, num relance, o sujeito busca extrair dessa
exibicédo os sentidos e a leitura da cidade e de seus temas. Na verdade, os sujeitos, diante da
imagem que registrou uma parte da realidade, ddo voz e expressdo a fotografia, estabelecendo
uma narrativa que expresse saberes em torno do texto imagético e da cidade, pois as respostas
em torno de suas tematicas “estdo dentro, fora e em torno da imagem”.!*® A imagem que olha,
no fundo, busca ganhar voz nos dizeres dos espectadores. Nesse sentido, os alunos encontram
na mediacdo fotografica formas de estabelecer olhares, ndo s6 para as imagens, mas também
para seus pares e professor, além de ampliar sua percepcao do espaco onde vivem. Essa ampli-
acdo nio ¢é fisica. E uma ampliagio sobre as formas de viver e compreender o espaco urbano.
Aqui reside a razdo de ser dessa mediagéo e das oficinas: ser para os citadinos a ferramenta que
provocou saberes e interacdo, sentidos e conhecimento, identidade e memdria.

Nas oficinas, a cidade ndo foi vista como mero aglomerado, mas como lugar de intera-
cOes que fazem emergir tensionamentos coletivos, disputas de sentidos e narrativas. Assim,
perceber a cidade de Camacari em suas mudancas e permanéncias é formular sentidos e proje-
¢Oes do que vem a ser a cidade para o citadino que atua nos espagos urbanos e desempenha

expectativas em relacdo a urbe.

197 I bid.
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As oficinas ajudaram a repensar a pratica do cotidiano escolar, a partir da metodologia
da pedagogia histérico-critica: os saberes prévios dos alunos a respeito do tema histérico em
questdo; a problematizacdo da realidade a fim de encontrarmos um sentido aos temas discutidos
em sala de aula; valorizagéo da reflexdo dos estudantes de forma que eles percebessem as mu-
dancas de percepc¢do a respeito do tema histdrico estudado; olhar diferenciado para as fotogra-
fias como textos que abrigam multiplas referéncias da realidade construidas pelo fotdgrafo e
pelas narrativas historiograficas. As oficinas também valorizaram o processo do ensino-apren-
dizagem, no sentido de que elas contribuiram para enriquecer a interagdo nas aulas on-line,
sobretudo a partir do uso das fotografias como expressdo de saberes e vivéncias da cidade. As
oficinas, ao tematizarem a percepcao que os alunos tiveram da urbe, permitiram que tivéssemos
um olhar diferenciado sobre o sentido da historia e do lugar do sujeito no processo de formacéo
de narrativa sobre si e sobre a historia da cidade de Camacari.

Durante a pandemia da covid-19, a Escola Municipal Anisio Teixeira buscou adaptar-
se para oferecer aos alunos e professores estrutura minima para que as aulas fossem realizadas
e proporcionassem 0 menor impacto no processo do ensino-aprendizagem. Nesse sentido, 0
projeto de pesquisa e as oficinas passaram por adaptacdo. O desenvolvimento de um projeto de
mestrado profissional, num tempo em que se fazia necessario readaptacdo as novas formas de
ensinar e aprender, trouxe muitos desafios no sentido de repensar a pratica no processo que
ainda se fazia incerto.

As oficinas desenvolvidas nesse contexto trouxeram muitos desafios, sobretudo quando
se pensou nessa metodologia a ser aplicada nas aulas on-line. No processo que transcorreram
as atividades propostas aliou-se um pensamento de que a agao supera 0 mero conteudo escolar,
requerendo que a relacdo professor-aluno resultasse em aprendizado significativo. As oficinas
puseram alunos e professor numa relacao solidaria de aprendizagem, quando as tematicas his-
toricas foram debatidas, refletidas e desenvolvidas tomando a interagdo on-line e as fotografias
como mediadores do processo de ensino e aprendizagem.

A aplicacdo das oficinas impds maiores desafios para que as aulas fizessem sentido e
garantissem aprendizado ou proporcionasse vivéncia de oficinas em aulas presenciais. O tempo
e as circunstancias exigiam repensar 0 processo e garantir que o aprendizado ocorresse. As
oficinas, entdo, foram repensadas para que ocorressem num tipo de interatividade diferente da
forma presencial. Foi necessario escolher os instrumentos e as ferramentas digitais que garan-
tissem a percepgéo e o aprendizado da cidade, de suas fungdes, de sua historia, de suas memo-
rias; os sentidos do lugar, ou seja, experiéncias e vivéncias de um processo de sentir e conhecer

a urbe, seus espacos, suas mudancas e suas permanéncias mediadas pelas fotografias, pelas
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ferramentas digitais, pelos diferentes olhares e pelas percepcdes que os alunos tivessem de si e
de sua cidade.

As oficinas por meio digital proporcionaram repensar a pratica do ensino de Histéria
num tempo em que a presenca fisica se projetava em diferentes telas, ora se ampliando nos
monitores de computadores ou notebooks, ora se ajustando nos displays dos celulares. Historiar
e ensinar Historia em condicOes digitais exigiram por alunos e professor em tempos e espagos
diferentes, escancarando a precariedade dos recursos e da inconstancia das interacGes que po-
diam ser interrompidas tanto pela quebra dos links quanto pelas falhas que se davam pela falta
de dados de celulares, pela queda de energia elétrica ou pela simples desconexao pelo uso quase
simultaneo do smartphone, ora compartilhado com os pais, ora utilizado pelo aluno para assistir

a um jogo ou a um contetdo diferente do escolar.
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CAPITULO 3:
CAMACARI: ESCRITA E IMAGEM DA CIDADE

O presente capitulo tem por objetivo tracar um panorama da evolucdo da cidade no
mundo ocidental enquanto fenémeno coletivo e apontar alguns aspectos econémicos, sociais e
educacionais de Camacari-BA. Na ultima parte do texto, analisaremos algumas imagens da ci-
dade de Camagari, a partir da contribuicdo tedrica de Sandra Jatahy Pesavento que tematiza a
cidade como palimpsesto. Na medida em que tracamos a analise, discutimos também o ensino

de Histdria a partir das reflexdes sobre a cidade.

3.1 Uma possivel escrita da cidade

A histdria de uma cidade comeca quando os individuos se agrupam, entre outras coisas,
para racionalizar as tarefas, a produtividade e a seguranca que o lugar possa proporcionar. No
presente texto, discutimos o modelo ocidental de cidade. Como outras cidades, Camagari tem
origem num espaco e num tempo histérico, nos quais os sujeitos configuraram e reconfiguraram
0s espacos urbanos. Néo faltaram lutas e conquistas em relacao a esses espacos, ao direito de
viver com dignidade e, assim, realizarem-se como citadinos e cidadaos. No presente texto,

Uma cidade pode ser percebida de muitas formas. Sob diferentes olhares, a urbe é cons-
truida e reconstruida, configurada e reconfigurada a depender das forgas e decisfes politicas,
sociais, econdmicas. Dinamica, a cidade vai sendo modelada por seus habitantes e estes sdo
também moldados, em certa medida por sua relagio com ela.?%

E possivel imaginar ha 5.000 anos, na Mesopotamia, 0s humanos reunindo-se objeti-
vando a construcdo de uma coletividade, com a qual resolvessem diversos problemas inerentes
ao nomadismo, seguranca ou a vida dispersa. E esse processo ocorreu progressivamente até se
chegar as sociedades ocidentais industrializadas nas quais, supostamente, todas as pessoas tém
acesso aos bens sociais, econdémicos, tecnoldgicos e aos espacos urbanos, vivendo como cida-
ddo imbuidos de direitos e conscientes de seu pertencimento a vida social. Ai reside, talvez, a
tentacdo de admitir que o processo de urbanizagéo situa-se “numa perspectiva teorica evoluci-

onista, segundo a qual cada formacéo social se produz, sem ruptura, pelo desdobramento dos

elementos da formagéo social precedente”.?%

200 GEHL, 2015, op. cit., p. 9.
201 CASTELLS, Manuel. A questdo urbana. 7. ed. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2020, p. 35.
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Sob o0 nome cidade acumulam-se experiéncias distintas de agrupamentos humanos.
Aqui trataremos de alguns aspectos mais gerais e comuns nestas formacoes, sobretudo da ex-
periéncia ocidental de cidade que, a partir do século XVI, passaram a configurar-se para abrigar
0 poder centralizador dos monarcas.

J& desde os primeiros agrupamentos humanos, a configuracdo da cidade e o pertenci-
mento a ela deram-se de diferentes formas para quem dominava e para quem era dominado.?%
Dos centros de poder as moradias dagueles que trabalhavam para manter as complexas relacoes
sociais e econdmicas, passando por locais sagrados dominados por uma elite religiosa, houve
demarcagdes dos espagos e consequentes niveis de pertencimento a cidade. As distin¢des soci-
ais foram estabelecidas pelo lugar em que o citadino ocupou no tecido urbano. A centralizagédo

do poder, segundo Marcelo Lopes de Souza,

[...] acabou se desenvolvendo, em muitos locais simultaneamente, um aparelho de
Estado, vale dizer, uma estrutura de poder e de dominagao formalizada, determinando,

no seio da sociedade, uma separagdo rigida e auto-perpetudvel entre dirigentes e diri-

gidos, entre “clite” e “povo”.2%

E tal centralizacdo ndo se constituiu sem um sistema de fortificacdo tanto em termos de
muros, quanto em formas de apoio de classes dirigentes, altos funcionarios, aparato religioso,
produtivo e elementos simbolicos.

Os centros urbanos foram aos poucos tornando-se mais complexos a medida que a po-
pulagdo aumentava e a divisdo do trabalho especializava-se a partir do século XVIII. Leonardo
Benevolo assegura que a cidade “existe justamente para unificar muitos servigos diferenciados;
é o centro politico, comercial, religioso e o local de refgio de uma populacéo bastante esparsa
pelo territorio”.2%* A urbe tornou-se o centro do poder e do comércio, bem como a referéncia
para a populagdo de um determinado territorio. E o lugar para o qual as pessoas dirigem-se e
nele realizam negdcios, resolvem demandas sociais e buscam atendimento especializado nos
diversos campos de interesse social como o juridico, religioso, financeiro e médico. E na cidade
que o sudito, e posteriormente o cidad&o, deu forma as aspiracGes e expectativas enquanto ator
social. No seio urbano estabeleceram-se inumeraveis relagdes, lutas e conquistas, redefinindo
papéis e reivindicando participacdo nas decisdes da coletividade.

O poder centralizado foi contestado tanto pelos representantes das classes vigentes que

ensejavam maior participacao nas decisdes politicas, quanto pelos novos sujeitos que surgiram

202 BENEVOLO, Leonardo. Histdria da cidade. 7. ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2019, p. 27.

203 SOUZA, Marcelo Lopes de. ABC do desenvolvimento urbano. 11. ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2020, p.
45, grifos do autor.

204 BENEVOLO, op. cit., p. 103.
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a partir do desenvolvimento de novas praticas comerciais burguesas, “quando a burguesia teve
que voltar-se para si mesma”2%® em busca de proteger seus interesses. A cidade deu espago tanto
para a nova classe social quanto para a constituicdo de relagdes em torno da mercadoria, pois a
“cidade ¢ um local de mercado, onde se d4 um intercAmbio regular de mercadorias”.?% Assim,
a cidade se configurou, ao longo do tempo, como espago de disputa de interesses diversos.
Com o surgimento de novos atores sociais no campo da produgdo industrial e econ6-
mica, 0 espaco da cidade contou com outros tipos de relacfes diversas daquelas provenientes

do dominio politico centralizado, pois

[...] a constituicdo da mercadoria enquanto engrenagem de base do sistema econd-
mico, a divisao técnica e social do trabalho, a diversificacdo dos interesses econémi-
COs e sociais sobre um espago mais vasto, a homogeneizacéo do sistema institucional,
ocasionam a irrup¢do da conjuncéo de uma forma espacial, a cidade, e da esfera de
dominio social de uma classe especifica, a burguesia.?®’

Os espacos e as reivindicagdes giravam em torno dos interesses de grupos. Da adminis-
tracdo publica foi exigido o papel de equacionar conflitos de interesses, servindo de arbitro nas
questdes que envolviam, por exemplo, a liberdade de comércio, estabelecimento de leis e con-

di¢bes favoraveis ao mercado e as relacfes de trabalho. Para Benevolo,

A burguesia vitoriosa estabelece [...] um novo modelo de cidade, no qual os interesses
dos vérios grupos dominantes — empresarios e proprietarios — estdo parcialmente co-
ordenados entre si e as contradi¢es produzidas pela presenca das classes subalternas
sdo parcialmente corrigidas. A liberdade completa, concedida as iniciativas privadas,
é limitada pela intervenc¢do da administragdo — que estabelece os regulamentos e exe-
cuta as obras publicas —, mas € claramente garantida dentro desses limites mais restri-
tOS.208

A0s poucos, a cidade vai constituindo-se o local onde se instalam inddstrias e para onde
populacbes dirigem-se em busca de emprego e melhorias das condi¢bes de vida. As cidades
tiveram que passar por novos arranjos espaciais, redistribuicdo da riqueza que, quase sempre,
se concentrou nos grupos privilegiados, uma vez que eles tém mais poder de barganha e in-
fluéncia. Benevolo afirma que “a rapidez e o carater aberto dessas transformagdes [...] ndo le-
vam a um novo equilibrio estavel, mas deixa prever outras transformacdes cada vez mais pro-
fundas e mais rapidas”.?%

O acelerado crescimento populacional das cidades, em virtude da industrializacéo, fez

surgir problemas que ndo foram resolvidos de imediato, como questbes relacionadas a

205 CASTELLS, op. cit., p. 42.
206 SOUZA, op. cit., p. 25.
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208 BENEVOLO, op. cit., p.681.
209 |id., p. 656.
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saneamento, moradia, saude publica, por exemplo. E questdes relacionadas ao meio ambi-
ente?!”, trafego de automdveis®'?, ndo foram pensadas a ndo ser em tempos mais recentes, so-
bretudo a partir dos anos de 1910 com o surgimento dos estudos urbanisticos.?*? Segundo Jan
Gehl e Birgitte Svarre, “o progressivo crescimento da nova populagdo urbana pressionou as
velhas cidades, que ndo conseguiam mais atender as necessidades de uma sociedade indus-
trial”?'?, exigindo planejamento de forma que atendesse as expectativas dos citadinos e dos
novos negocios que se gestavam no tecido urbano.

Em termos configurativos do espaco urbano, surgiram, ao redor do nucleo urbano das

cidades, as periferias?4, impulsionadas pela Revolugdo Industrial do ocidente. No entanto,

A periferia ndo é um trecho de cidade ja formado como as ampliagfes medievais ou
barrocas, mas um territério livre onde se somam um grande ndmero de iniciativas
independentes: bairros de luxo, bairros pobres, inddstrias, depdsitos, instalacfes téc-
nicas. Num determinado momento essas iniciativas se fundem num tecido compacto,
que n&o foi, porém, previsto e calculado por ninguém.?

Aos poucos essa periferia foi novamente reconfigurada, abrigando sobretudo trabalha-
dores assalariados e instalacdes industriais, e os bairros de luxo passam a ser instalados em

outros espagos, ocorrendo um fendmeno que Souza chama de auto-segregagéao:

[...] sdo as pessoas que fazem a opcdo de se afastar ou apartar o mais possivel da
cidade. Esta é vista como barulhenta, congestionada e, por isso desagradavel. E, como
também € sindbnimo de pobreza pelas ruas, de assaltos etc., é vista como mais do que
desagradavel: é vista como ameagadora. A auto-segregacdo, nas grandes cidades da
atualidade, esta fortemente vinculada & busca por seguranca por parte das elites.?%6

Barulhenta, congestionada, desagradavel e ameagadora. A cidade, ao mesmo tempo em
que € lugar de conquista de lucros e acimulo de riquezas para as elites, € vista como um perigo
gque ameaca a posse dessas mesmas riquezas. O remédio paliativo é refugiar-se em “alphavilles”
ou nos condominios fechados, locais supostamente seguros onde a elite possa atuar de acordo
com seus padrdes socioecondmicos.

Se por um lado, ha aqueles que se autossegregam em busca de refugio, seguranca e
isolamento, por outro ha os que ndo podem fazer essa escolha, constituindo a segregacao in-

duzida, ou seja, grupos sociais “forcados a viverem em certas areas (geralmente as menos

210 pOTT, Crisla Maciel; ESTRELA, Carina Costa. Histérico ambiental: desastres ambientais e o despertar de um
novo pensamento. Estudos Avancados [online]. 2017, v. 31, n. 89, pp. 272. Disponivel em:
https://doi.org/10.1590/s0103-40142017.31890021. Acesso em: 28 maio 2021.
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atraentes e bonitas, menos dotadas de infra-estrutura, mais insalubres etc.), sendo, na préatica ou
até formalmente, excluidos de certos espacos reservados para as classes dominantes da socie-
dade”.?t” Aqui encontram-se aqueles que foram expulsos em funcio da especulagio imobiliaria
ou de projetos habitacionais que demarcam espacos para as camadas populares ocuparem. No
tecido urbano estardo em constante contraste a vida e a atuagdo dos grupos sociais.

As cidades, segundo Souza, “se acham ligadas entre si no interior de uma rede - no
interior da rede urbana”.?!® Nessa rede circulam informagcdes, bens e pessoas. Souza continua

discorrendo que

Os bens que sdo consumidos, ou as informagdes trocadas entre empresas, o dinheiro
enviado por emigrantes e os lucros remetidos por filiais de empresas multinacionais —
tudo isso, e muito mais, mostram como, mesmo na escala internacional, as cidades
estdo articuladas entre si, econdmica, cultural e até politicamente.?°

Os centros urbanos sdo interligados, movimentando diversos ramos do setor produtivo
e cultural, tanto nas trocas de matérias-primas, passando pela circulacdo de capitais entre as
empresas, quanto pela presenga de pessoas, influéncias culturais, partilhas de modos de vida e
de ideias. Souza®?°, usando ideias de Armstrong e McGee, afirma que os centros urbanos assu-
mem dois tipos de papéis. O primeiro é o de teatro de acumulacdo. Esse papel inclui a funcéo
de extracédo e captacdo do excedente alimentar, drenagem da renda fundiaria e acumulacéo pro-
priamente de capital. No papel de teatro de acumulagéo, os centros urbanos consomem, arma-
zenam, distribuem e comercializam produtos do campo; os grandes proprietarios de terra arren-
dam suas propriedades passando a morar na cidade, investindo nela o lucro que obtém com o
arrendamento e, por fim, completando o teatro de acumulacéo tem-se a acumulacédo do capital
pela exploragdo do trabalhador e pela industria de transformacao.

O outro papel é o de centro de difuséo de ideias e bens. Aqui as cidades tornam-se
centros difusores de ideias provenientes dos centros de pesquisas ou do capital intelectual e de
bens de consumo dos mais variados, mas geralmente portando inovagdes tecnologicas.

O tecido citadino “abriga diferentes tipos de espacos, de acordo com a atividade predo-
minante”.??! Esses espacos constituem diferentes formas de zoneamentos, de acordo com a fi-
nalidade dos espacos ou de atividades econdémicas. Por exemplo, uma cidade planejada pode
ser dividida em zonas de moradias, comércio, indudstrias etc., onde as industrias sdo instaladas

longe das moradias, seja pela complexidade da atividade industrial, seja pelos perigos que as
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industrias oferecem aos moradores como poluigdo, ruidos ou contatos com elementos que po-
dem trazer prejuizo a saide humana. No entanto, zonas de moradias podem conviver com co-
mércio e pequenas industrias, sobretudo em bairros distantes do centro. A despeito das tentati-
vas de ordenamento do espago urbano, numa cidade existem muitas realidades.

O tecido urbano esta em constante construgdo e reconstrucéo. Esse espago vai sendo
adequado as necessidades dos citadinos e das atividades comerciais no decorrer do tempo. Com
a industrializacao, assiste-se a requalificacdo urbanistica das cidades e de seus espacos, de modo

a torna-los mais produtivos e de acordo com as formas que os citadinos deles se ocupam.

3.2 De aldeamento a municipio

No inicio do século XVI, Portugal expandiu o comércio e a exploragdo de novas terras,
sobretudo do chamado Novo Mundo. A exploracdo de novos territdrios foi resultado de uma
intensa busca por mercadorias e novos mercados fora da Europa, sobretudo no estabelecimento
de relagdes comerciais com as Indias. Segundo Boris Fausto, “tudo indica que a expedicio de
Cabral se destinava efetivamente as Indias”.???> Embora houvesse um expressivo desenvolvi-
mento de técnicas de navegacdo para a época, como a introdugdo do astrolabio e do qua-
drante??®, havia temor em navegar por rotas desconhecidas. Ndo obstante, uma nova mentali-
dade gestava-se a partir de um conhecimento ndo mais baseado na autoridade, no caso em Pto-
lomeu, mas nas experiéncias.??* Esse conhecimento e a introducio de novas técnicas de nave-
gacéo favoreciam a exploragéo de novas terras.

Em primeiro momento, Portugal se aventurou em explorar a costa africana, comerciali-
zando escravizados, ouro e tecidos.??® Por volta de 1471, foi erguido o forte de S&o Jorge da
Mina, na Guiné. Francisco Carlos Teixeira da Silva assevera que “Portugal comega a construir
as estruturas do seu império: feitorias e fortes garantem a presenca lusitana nos pontos impor-

tantes de comércio”.??® Ainda segundo Boris Fausto,

Sem penetrar profundamente no territério africano, os portugueses foram estabele-
cendo na costa uma série de feitorias, que eram postos fortificados de comércio; isso
indica a existéncia de uma situacdo em que as trocas comerciais eram precarias, exi-
gindo a garantia das armas. A parte comercial do nucleo era dirigida por um agente
chamado feitor. Cabia a ele fazer compras de mercadorias dos chefes ou mercadores
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nativos e estoca-las, até que fossem recolhidas pelos navios portugueses para a entrega
na Europa.??’

Com a experiéncia da exploracdo africana, o desenvolvimento de técnicas de navegacdo
e a certeza de que o mundo ptolomaico ndo passava de uma fantasia, 0s portugueses descobri-
ram o caminho para as Indias, a tdo “sonhada e ilusoria India das especiarias”.??®

Segundo Silva??®, Portugal enviou, em 1500, uma frota para as Indias sob o comando
de Pedro Alvares Cabral, chegando ao nordeste brasileiro em pouco mais de um més. No en-
tanto, a exploragdo da costa brasileira ndo se fazia necesséria, diante do sucesso da exploragdo
africana e indiana, mas somente despertando o interesse da coroa portuguesa diante das ameagas
de invaséo do territério por outras nacfes europeias. A efetiva ocupagao sé ocorreria por volta
de 1530, com a chegada de Martim Afonso de Souza ao territério.

A historia de Camacari esta inserida no contexto da colonizacdo portuguesa das terras
brasileiras. A ocupacdo desse territorio foi marcada com a exploracdo das riquezas naturais
como a extracdo do pau-brasil, o cultivo da cana-de-agUcar, do algod&o, do tabaco e da extracdo
do ouro. O comércio que girou em torno dessas producdes esteve inserido no contexto mercan-
tilista europeu, do qual Portugal tirava proveito e fortalecia seu mercado interno, sobretudo
qguando, em Portugal, ocorreu uma crise financeira pelo endividamento do rei dom Jodo Il e
dos comerciantes portugueses com os banqueiros e grandes comerciantes italianos.?*° Para isso,
o Estado portugués interveio nos assuntos econdmicos “seja assumindo diretamente certas ati-
vidades econdmicas, seja criando condicdes favoraveis a determinados grupos para alcancar os
objetivos visados”.?%! Foi nesse contexto de fortalecimento da economia da metrépole que Por-
tugal deu inicio ao processo de colonizacdo do Brasil por meio das capitanias hereditarias.

As capitanias hereditarias eram doadas a capitaes-donatarios. Estes recebiam do rei “ex-
tensos poderes tanto na esfera econdmica (arrecadacdo de tributos) quanto na esfera adminis-

trativa”.2%? Entre esses poderes incluiam, por exemplo,

[...] jurisdicdo no civil e no crime, podendo o donatario, por si e por seu ouvidor,
escolher juizes e oficiais para aplicacdo de justica; licenca para criacdo de vilas; li-
cenga para nomear ¢ da posse a tabelides; [...] doacdo de dez léguas de terra “para
sempre”, isentas de qualquer tributo; direito de venda de vinte e quatro escravos por
ano dos povos que habitavam as terras para Portugal; direito de sucessdo: a capitania

21 EAUSTO, op. cit., p. 27.

228 pid.

229 SILVA, op. cit., p. 21.

20 TAVARES, Luis Henrique dias. Historia da Bahia. 12. ed. Salvador: EDUFBA,; Sdo Paulo: UNESP, 2019, p.
89.

B EAUSTO, op. cit., p. 50.

232 |bid., p. 41.
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passava para o herdeiro do donatéario na ordem da linha masculina. Quando esgotada,
passava para a linha feminina.?

Com a instalacao das capitanias hereditarias, a metropole buscou ocupar o territorio no
Novo Mundo, produzir matérias-primas que abastecessem o comércio na Europa e proteger
suas posses de invasores. Se por um lado esse modelo de ocupacdo nédo deu bons resultados,

“por falta de recursos, desentendimentos internos, inexperiéncia, ataques de indios”%3*

, por ou-
tro a busca de centralizar o poder no Brasil foi consequéncia das mudancas que ocorriam no
Estado portugués no periodo do rei dom Jodo III, “quando se fez mais forte e centralista”?*® e
“0s primeiros sinais de crise nos negécios da India”.?*® E o que veio em seguida foi a instituicio
do governo-geral no Brasil com a nomeacdo de Tome de Souza como governador-geral, em
1548. Como governador-geral, Tomé de Souza podia, por exemplo, construir fortalezas para a
defesa da col6nia, promover a defesa militar da costa brasileira, conquistar os indigenas pela
catequese ou pela forca militar.

Quando os portugueses iniciaram a colonizagdo do Brasil, havia diversos povos indige-

nas habitando diferentes partes do territorio. Tavares assevera que

Habitando o litoral, os Tupi das tribos Tupinambaés e Tupiniquins foram os primeiros
que os europeus conheceram. Assim se explica a existéncia de maior nimero de in-
formac@es sobre eles na correspondéncia das autoridades coloniais e nas cartas, cro-
nicas e livros de padres da Companhia de Jesus, frades carmelitas, franciscanos e be-
neditinos e viajantes.?%

A presenca dos religiosos catolicos constituiu uma importante aliada na conquista das
terras e na adaptacdo forcada dos povos indigenas ao processo de colonizacdo portuguesa, de
forma que esses povos se fizessem Uteis aos propositos tanto religiosos quanto econdmicos.
Tavares continua discorrendo que foram esses religiosos que “reuniram indios em aldeamentos
e missdes, comunidades para a catequese catdlica, o ensino da lingua portuguesa e a producao
disciplinada de alimentos e utilidades. Na verdade, também foram reservas de escravos”?%,
numa clara demonstracdo de que o estilo de vida, as crengas, as concepgOes de mundo e as
relacBes com as atividades econémicas indigenas deveriam estar de acordo com os interesses

econdmicos e culturais europeus.

3 TAVARES, op. cit., p. 91.
24 FAUSTO, op. cit., p. 42.
25 TAVARES, op. cit., p. 110.
26 EAUSTO, op. cit., p. 42.
BT TAVARES, op. cit., p. 23.
238 |bid., p. 33.
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O processo que levou, paulatinamente, a escravizagdo indigena foi permeado por diver-

s0s inconvenientes para aqueles que buscaram escraviza-los. Ainda segundo Fausto,

Os indios tinham uma cultura incompativel com o trabalho intensivo e regular e mais
ainda compulsdrio, como pretendido pelos europeus. Nao eram vadios ou preguico-
sos. Apenas faziam o necessario para garantir sua subsisténcia, o que ndo era dificil
em uma época de peixes abundantes, frutas e animais. Muito de sua energia e imagi-
nacéo era empregada nos rituais, nas celebraces e nas guerras. As no¢des de trabalho
continuo ou do que hoje chamariamos de produtividade eram totalmente estranhas a
eles.?

A sujeicdo dos indios teve, portanto, duas modalidades. Uma desencadeada pelos colo-
nos e outra, pelos religiosos catélicos. Ambos destituiram os povos autoctones de sua singula-
ridade, transformando-os em sujeitos a mercé da voracidade produtiva econémica e religiosa.
Os colonizadores buscaram substituir o modus vivendi indigena em modus operandi da menta-
lidade europeia. Embora os atritos decorressem da relacdo entre religiosos e colonos, no trato
com os indigenas, as ordens religiosas “ndo tinham também qualquer respeito pela cultura in-
digena” 2%

Segundo Luciano Campos Brunet, “esses novos espacos, chamados de aldeamentos,
iriam dispor de todos os requisitos para garantir uma dominacéo eficiente, assegurando a ordem,
a defesa e as vantagens materiais e espirituais aos aldeados”.?*! Foi nesse contexto de criagéo
de aldeamentos que, em 1558, o Aldeamento do Espirito Santo foi fundado?* pelos jesuitas
Jodo Gongalves e Antonio Rodrigues?*®, quando Mem de Sé era governador-geral. Brunet des-
taca dois momentos importantes desse aldeamento: o primeiro deu-se com a transferéncia, em
1624, da Capital do Brasil para esse aldeamento, tornando-o centro da resisténcia a invasao
holandesa a Bahia?**, e outro momento “ocorreu duzentos anos apés sua fundacgdo, em 1758,
quando também nesse aldeamento criou-se a primeira vila indigena do Brasil” ?*°, a Vila de
Abrantes que possuia aparato administrativo e foi “composta de um governo local, com sua

casa de cAmara e cadeia e pelourinho instalado em sua praga central”.?4

9 FAUSTO, op. cit., p. 44.

240 |bid., p. 45.

241 BRUNET, Luciano Campos. De aldeados a stditos: viver, trabalhar e resistir em Nova Abrantes do Espirito
Santo, Bahia 1758-1760. 2008. 121 f. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Universidade Federal da Bahia, Sal-
vador, 2008, p. 21.

242 COPQUE, Diego. Do Joanes ao Jacuipe: uma histdria de muitas querelas, tenses e disputas locais. Salvador:
Cogito, 2021, p. 28.

243 1pid., p. 29.

244 BRUNET, op. cit., p. 47.

25 1pid., p. 48.

246 COPQUIE, op. cit., p. 31.
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Brunet afirma que “a localizagdo do aldeamento do Espirito Santo era estratégica em
termos econdmicos e militares”?*’, possibilitando a mudanga para a condicio de vila. Com essa
mudanca, foi possivel afastar a influéncia dos jesuitas do controle do aldeamento, facilitando a
instalagdo do governo civil?*3; controlar as atividades economicas “em que se encontravam as
terras da sesmaria”?* e, por fim, “a proximidade fisica do aldeamento com relagdo a Salvador,
onde estavam instalados os conselheiros”.?>® Com a mudanca do status de aldeamento para a
condicdo de vila, os indigenas passaram a ser suditos da coroa e ndo mais aldeados subordinados
a catequese jesuitica.

Diego Copque discute a respeito do marco da fundagdo de Camacgari, “pois este muni-
cipio completou 462 anos de fundacdo distinto dos 262 anos, comemorados a titulo de estabe-
lecimento da Vila de Abrantes”?*!, ou seja, em 2020, 0 municipio de Camagari estaria comple-
tando 462 anos se levasse em consideracdo a fundacdo do Aldeamento do Espirito Santo e ndo
0 estabelecimento da Vila do Espirito Santo da Nova Abrantes, em 1758.

A Vila do Espirito Santo da Nova Abrantes tornou-se grande produtora de algodéo,
alcancando o auge dessa cultura em 183072 e, também, segundo Copque, “[...] a proximidade
de Abrantes com a capital e a excelente qualidade de seu algodao, sugerem que muito de seus
rendeiros tenham investido nesta cultura, para atender as necessidades das primeiras prensas de
algoddo da Bahia”. %3

A Vila logo passou pela experiéncia de declinio, em consequéncia da “queda da expor-
tacdo do algoddo brasileiro, a partir de 1830”.2%* Com a crise econdmica, a Vila foi extinta,
sendo incorporada como distrito a0 municipio de Mata de Sdo Jodo em 1846 pela Resolugédo
provincial n° 241, de 16 de abril, sendo restabelecido pela Resolugdo n° 310, de 3 de junho de
1848 como territorio desmembrado do municipio de Mata de S&o Jod0.2> Camagcari surgiu e
passou por mudangas por forca de leis e decretos. Em 19202, pela lei municipal de 22 de margo

de 1920, cria-se o distrito de Camassary, confirmado pela lei estadual n° 1422 de 4 de 1920.%%’

247 BRUNET, op. cit., p. 83.

248 |bid., p. 85.
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21 COPQUE, op. cit., p. 28.

252 GILEA, José; SPINOL, Carolina de Andrade; SOUZA, Laumar Neves. Camacari: repercussées urbanas e am-
bientais do crescimento industrial. Revista Scientia, Salvador, v. 5, n. 2, maio/ago. 2020, p. 16.
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A lei estadual n° 1809 de 28 de julho de 1925 modificou o toponimo para Montenegro.?>® <A
sede do municipio foi transferida para “Camassary”, que foi elevada a categoria de vila”.?®
Com o Decreto-lei estadual n° 10724 de 30 de mar¢o de 1938, 0 municipio passou a ser cha-

mado de Camacari.?®

3.3 Camagari: aspectos econdmicos e escolares

Camacari € um municipio baiano que integra a Regido Metropolitana de Salvador
(RMS). A cidade esta a 50 km de distancia da capital. Segundo o IBGE?!, o censo de 2010
totalizou 242.970 habitantes, e a populagdo estimada para 2020 era de 304.302 pessoas, Ou seja,
a estimativa € de um crescimento para 2020 em torno de 3,8%. O municipio possui um dos PIB
per capita mais altos do estado (R$ 81.105,66) em 2018, apresentando o Produto Interno Bruto
(PIB) de R$ 24,6 bilhdes de reais.?®? Conforme o “Grafico 3 — Indice de Desenvolvimento
Humano”, em 1991, o IDH foi de 0,422. No ano 2000 saltou para 0,551 e no altimo censo de
2010, foi de 0,694. Observa-se que houve progressiva melhora no desenvolvimento humano.
No entanto, em relacdo as outras cidades baianas, Camacari ocupa o 10° lugar, perdendo para
cidades que ndo tém um parque industrial.

Segundo 0 PNUD?%, o indice de Desenvolvimento Humano leva em consideragao trés
dimensGes basicas do desenvolvimento humano: renda, educacdo e saude, ndo apenas indica-
dores econdmicos como o Produto Interno Bruto (PIB). Embora Camacari possua um elevado
PIB e uma renda per capita igualmente elevada, o crescimento econdmico ndo tem refletido no

desenvolvimento humano local.

258 |BGE, op. cit., p. 118.

259 COPQUE, op. cit., p. 31.

%0 |BGE, op. cit., p. 118.

%1 IBGE — INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA, 2021. Camacari. Disponivel
em:https://cidades.ibge.gov.br/brasil/ba/camacari/panorama. Acesso em 02 jun. 2021.

262 1pjid., op. cit.

%3 PNUD. Desenvolvimento humano e IDH. Disponivel em: https://www.br.undp.org/content/bra-
zil/pt/home/idh0.html. Acesso em: 03 jun. 2021.
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Grafico 3 — Indice de Desenvolvimento Humano
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Fonte: IBGE. Gréafico elaborado pelo autor.?%*

Outro dado de extrema importancia é o indice de Gini. Este indicativo, segundo Andréa
Wolffenbiittel, “criado pelo matematico italiano Conrado Gini, € um instrumento para medir o
grau de concentracdo de renda em determinado grupo. Ele aponta a diferenca entre os rendi-
mentos dos mais pobres e dos mais ricos”.?®® Se o indice estiver mais proximo de 0 (zero),
significa que ha uma situacdo de igualdade entre a maioria das pessoas. Nesse sentido, se 0
indice for 0, significa que todos tém a mesma renda, mas se o indice for 1, significa que a
concentragdo de renda é acentuada nas maos de poucos. Em 1991, o indice de Gini foi de 0,50;
no ano 2000, atingiu 0,59. No ano de 2010, foi de 0,54, havendo uma tendéncia de diminuicéo
da concentracio de renda, como se observa no “Grafico 4 — Indice de Gini de 1991, 2000 e
2010”. Comparando com o “Grafico 5 — Comparacio do indice de Gini entre os anos de 1991
a 20177, percebe-se que, de 1991 ao ano 2000, houve um aumento da concentracao de renda,
diminuindo até o ano de 2010. Entretanto, em 2017, o indice de Gini apresentou um leve au-
mento. Esses dados demonstram que a concentragdo de renda ainda é bastante elevada em Ca-
macari, diante de um Produto Interno Bruto (PIB) alto, evidenciando que a riqueza produzida
na cidade ndo é partilhada de maneira equitativa pela populacéo, seja na forma igualitaria de

investimentos sociais, seja em termos de acesso a bens produzidos na municipalidade.

264 |IBGE. indice de desenvolvimento humano. Disponivel em: https://cidades.ibge.gov.br/brasil/ba/camacari/pes-
quisa/37/30255. Acesso em: 04 jun. 2021.

265 \WWOLFFENBUTTEL, Andréa. Indicadores. Desafios do desenvolvimento. Brasilia - DF, ano 1, n. 4, nov. 2004,
p. 80.


https://cidades.ibge.gov.br/brasil/ba/camacari/pesquisa/37/30255
https://cidades.ibge.gov.br/brasil/ba/camacari/pesquisa/37/30255

128

Graéfico 4 — Indice de Gini de 1991, 2000 e 2010
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Fonte: IBGE. Gréfico elaborado pelo autor.?56

Grafico 5 — Comparag&o do Indice de Gini entre os anos de 1991 a 2017
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Fontes: DATASUS?7; ATLASBRASIL.?%® Gréafico elaborado pelo autor.

Conforme a “Tabela 1 — NUmero de matriculas do Ensino Fundamental de Camacari em
20207, neste ano, o INEP — Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio
Teixeira — registrou, na rede de educacdo de ensino de Camacari, 36.293 matriculas no Ensino
Fundamental. Conforme a tabela 1, a Rede Privada registrou 9.957 matriculas e a Rede Muni-
cipal de Ensino, 26.336, ou seja, um percentual de 164,49% em relacdo as matriculas da Rede
Privada, demonstrando que a escola publica abarca expressiva maioria dos alunos do municipio

€ Seu entorno.

26 DATASUS. indice de Gini da renda domiciliar per capita - Bahia. Disponivel em: http:/tabnet.data-
sus.gov.br/cgi/ibge/censo/cnv/giniba.def. Acesso em: 04 jun. 2021.
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Tabela 1 — Numero de matriculas do Ensino Fundamental de Camacari em 2020

Anos Iniciais Anos Finais Total
Rede Municipal 13.610 12.726 26.336
Rede Privada 6.679 3.278 9.957
Total de matriculas 36.293

Fonte: INEP. Tabela elaborada pelo autor.?6°

Observando o “Grafico 6 — Matricula 2020 - Anos Finais por sexo”, percebe-se que a
totalidade dos alunos dos Anos Finais do Ensino Fundamental compreende 7.781 alunas e 8.223

alunos, representando um percentual de 5,7% maior em relacdao ao sexo feminino.2”

Gréfico 6 — Matricula 2020 - Anos Finais por sexo
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Fonte: INEP — Gréfico elaborado pelo autor.?™

Em relacdo a distribuicdo de matriculas tomando como referéncia a raca/cor, percebe-
se um numero significativo de ndo declarados, ou seja, um universo de 6.530 alunos, seguido
por aqueles que se declararam pardos, um total de 6.051 estudantes. Chama a atencéo para o
numero de alunos que se declararam pretos, apenas 1.253. Os declarados amarelos foram 54 e
o0s indigenas, apenas 26, como se observa no “Grafico 7 — Matricula 2020 — Anos Finais por

raga/cor”. Com esses dados é possivel levantar alguns questionamentos sobre o papel da escola

269 INSTITUTO NACIONAL DE ESTUDOS E PESQUISAS EDUCACIONAIS ANISIO TEIXEIRA. Sinopse
Estatistica da Educacéo Bésica 2020. Brasilia: Inep, 2021. Disponivel em: https://www.gov.br/inep/pt-br/acesso-
a-informacao/dados-abertos/sinopses-estatisticas/educacao-basica. Acesso em: 03 jun. 2021.

270 Segundo o Censo de 2010, havia 120.704 homens e 122.266 mulheres residindo na cidade de Camacari, repre-
sentando um percentual de 1,3% em rela¢do ao sexo masculino.

271 INSTITUTO NACIONAL DE ESTUDOS E PESQUISAS EDUCACIONAIS ANISIO TEIXEIRA. Sinopse
Estatistica da Educacdo Béasica 2020. Brasilia: Inep, 2021. Disponivel em: https://www.gov.br/inep/pt-br/acesso-
a-informacao/dados-abertos/sinopses-estatisticas/educacao-basica. Acesso em: 03 jun. 2021.
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em relagdo & compreensdo de raga/cor e da identidade. Um nimero expressivo de alunos que
ndo declarou sua raga/cor contribui para o0 apagamento da identificacao dos pretos, amarelos e,

sobretudo, dos indigenas.

Gréfico 7 — Matricula 2020 — Anos Finais por raga/cor
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Fonte: INEP — Gréfico elaborado pelo autor.?’

Pode-se questionar a importancia de conhecer e discutir a histéria de Camacari nas es-
colas locais para que os estudantes possam identificar-se com a historia dos negros e dos indi-
genas. Esses Ultimos tiveram uma participacéo significativa com a historia local, inclusive o
nome da cidade tem origem na heranga cultural dos tupinambas. Segundo Copque, “a etimolo-
gia da palavra “Camagari” advém da lingua tupi, que se refere a uma arvore da Mata Atlantica
denominada pelos indios tupinambas de “Camassary”, que tem como significado “arvore que
chora”.?’® Essa arvore, que tem como nome cientifico Caraipa densifolia, libera goticulas que
cobrem as folhas da vegetacdo no periodo da noite.?’

Até 2018, na Rede Municipal de Ensino, havia 322 escolas, sendo 149 para o Ensino
Infantil e 173, para o Ensino Fundamental.?”® Em 2019, 91,7% dos alunos matriculados no

Ensino Fundamental foram aprovados e a taxa de reprovacéo foi de 6,4%2'% na Rede Publica.
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A Escola Municipal Anisio Teixeira esta situada em Camacari-BA, no bairro da Gleba
E é considerada de grande porte, funcionando em trés turnos: Ensino Fundamental I, Ensino
Fundamental 11 e EJA, respectivamente pela manhd, tarde e noite. Em 2019, a referida escola
obteve um rendimento de 90,3%, taxa de reprovacao de 8,5% e taxa de abandono de 1,2% no
Ensino Fundamental .2’

A populagdo de Camagari tem aumentado consideravelmente a partir dos anos de 1960.
O crescimento da populacdo deu-se, sobretudo, com a chegada de pessoas de outras regides,
impulsionadas pela procura de oportunidades de emprego. Como se observa na “Tabela 2 —
Evolugdo da populagdo de Camagari entre os anos de 1940 a 2020, 0 Censo de 1980 registrou
um consideravel crescimento de mais de 166,4% em relacdo aos anos 70, sobretudo apds a
implantacdo do Polo Petroquimico. Em 1991, houve uma desaceleracdo no crescimento da po-
pulacdo de Camacari, aumentando na década seguinte. A estimativa da populacéo para 2020 é
de 304.302 pessoas, representando um crescimento de apenas 25,2% em relacéo a década ante-
rior. Por ser uma cidade que abriga muitas empresas em torno do Polo Petroquimico, a popula-
cdo de Camacari vem oscilando ao longo dos anos ou porque parte da mao de obra especializada
ndo se fixa na cidade, ocorrendo o fenémeno da migracdo pendular, ou porque muitas familias
n&o se estabilizam por mais de dez anos no municipio, pois “quanto maior o nimero proximo

a dez anos de moradia, mais essas pessoas se adaptaram ao municipio e resolveram ficar”.?"

Tabela 2 — Evolucéo da populacdo de Camagari entre os anos de 1940 a 2020

Ano Populagéo Crescimento entre 0s anos
1940 11.188 -

1950 13.800 23,3%

1960 21.849 58,3%

1970 34.281 56,9%

1980 91.315 166,4%

1991 113.639 24,4%

2000 161.727 42,3%

2010 242.970 50,2%

2020 304.30227° 25,2%

Fonte: IBGE. Censo demografico de 1940 a 2010. Gréafico adaptado pelo autor.

27 INSTITUTO NACIONAL DE ESTUDOS E PESQUISAS EDUCACIONAIS ANISIO TEIXEIRA. Taxa de
rendimento escolar por escola. Disponivel em: https://www.gov.br/inep/pt-br/acesso-a-informacao/dados-aber-
tos/indicadores-educacionais/taxas-de-rendimento. Acesso em 02 jun. 2021.

278 CAMACARI. Plano de saneamento basico. Plano municipal de gestdo integrada de residuos sélidos, p. 62.
Disponivel em: http://arquivos.camacari.ba.gov.br/sedur/pmsb/PRODUT0%202%20VOL%201-%20Caracte-
riza%C3%A7%C3%A30%20Socioecon%C3%B4mica%20de%20Cama%C3%A7ari%20PMSB%20e%
20PMGIRS.pdf. Acesso em: 05 jun. 2021.

279 |BGE. Estimativa do IBGE em 2020 - Camagari. Disponivel em: https://www.ibge.gov.br/cidades-e-esta-
dos/ba/camacari.html. Acesso em: 05 jun. 2021.
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https://www.gov.br/inep/pt-br/acesso-a-informacao/dados-abertos/indicadores-educacionais/taxas-de-rendimento
http://arquivos.camacari.ba.gov.br/sedur/pmsb/PRODUTO%202%20VOL%201-%20Caracteriza%C3%A7%C3%A3o%20Socioecon%C3%B4mica%20de%20Cama%C3%A7ari%20PMSB%25
http://arquivos.camacari.ba.gov.br/sedur/pmsb/PRODUTO%202%20VOL%201-%20Caracteriza%C3%A7%C3%A3o%20Socioecon%C3%B4mica%20de%20Cama%C3%A7ari%20PMSB%25
https://www.ibge.gov.br/cidades-e-estados/ba/camacari.html
https://www.ibge.gov.br/cidades-e-estados/ba/camacari.html
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3.4 Camacari e as imagens

A fotografia tem sido usada pelo poder pablico para divulgar a cidade em seus aspectos
turisticos, econdmicos e sociais, bem como registrar as incontaveis mudancas da urbe, docu-
mentando reformas e a constru¢do de novos equipamentos urbanos. Tais registros servem a
diversos propodsitos: demarcar o momento das mudangas fisicas, delimitando “um antes e um
depois” das intervengdes urbanisticas de maneira que essas imagens participem “da formacgao
da opiniao”? piblica. A producdo das imagens por agéncias governamentais cumpre a funcéo
de publicizar as acdes do Estado, “como o principal organizador das relagdes sociais no espago
publico”. 28!

As cidades sdo espacos de constantes transformaces, percebidas nos aspectos fisicos,
sociais, historicos e visuais. Essas mudancas e percepc¢des constroem sentidos diversos por
aqueles que habitam os espacos citadinos, contribuindo para diferentes formas de se relacionar
com a cidade. A reforma de uma rua, a requalificacdo de uma praga ou a mudanca do nome de
uma avenida podem ter diferentes significados entre os habitantes que se encontram no entorno
dos espacos modificados. Para o poder publico ou para os comerciantes, a requalificacdo de
uma praga no entorno dos estabelecimentos comerciais significa modernizagdo urbana e cres-
cimento nas vendas. Contudo, essas alteragdes impactam na vida dos moradores, sobretudo das
camadas mais pobres que muitas vezes ndo conseguem continuar morando no mesmo espaco
pelo aumento dos custos de moradia e servigcos que oneram acompanhando os melhoramentos
urbanos.

Camagari tem passado por diversas reformas de ruas, avenidas, pragas (Figura 45 —
Praca Gleba B, prédios administrativos, despoluicdo do rio Camacari (Figura 37 — Trecho 2 do
rio Camacari), requalificacdo do Parque Horto Florestal (Figura 46 — Parque Horto Florestal),

entre outras melhorias?®?,

280 MAUAD, Ana Maria; LISSOVSKY, Mauricio. As mil e uma mortes de um estudante: foto-icones e histéria
fotogréfica. Estudos Historicos. Rio de Janeiro, vol. 34, n. 72, jan./abr. 2021, p. 6.

21 MAUAD, Ana Maria. Por uma histéria fotografica dos acontecimentos contemporaneos, Rio de Janeiro, 30 de
junho de 1987. Revista Tempo e Argumento, Floriandpolis, v. 8, n. 17, p. 90-133. jan./abr. 2016.

282 Na discusso deste capitulo irei recuperar alguns registros fotograficos apresentados em capitulos anteriores.
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Figura 45 — Praca da Gleba B
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Fonte: Acervo do autor

A “Figura 18 — Detalhe 1 da avenida Deputado Luis Eduardo Magalhdes”, da pagina
77, retrata a requalificacdo da antiga avenida Comercial. Com a reforma, o logradouro recebeu
0 nome de avenida Deputado Luis Eduardo Magalhdes. Se por um lado o uso de nome de um
personagem da politica baiana pode sugerir maior proximidade com o mundo humano, por ou-
tro, a retirada do antigo nome indica um apagamento da historia da cidade, recebendo a nome-
acao de alguém que néo fez parte da historia local, apesar de ser da historia estadual. Mudar o
nome de um importante logradouro de Camacari, sem prévia discussao com os moradores, de-
monstra, por um lado o desinteresse pela historia da cidade e, por outro, a falta do espirito
democrético ndo envolvendo os citadinos na escolha dos nomes dos espacos nos quais eles

circulam.
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Muitos séo os que se atentam aos detalhes do espago urbano que evidenciam as muitas
temporalidades do vivido que coexistem no presente. Memorialistas e historiadores, por exem-

plo, costumam registrar essas singularidades nas suas narrativas. Segundo Pesavento,

Historiadores enxergam diferentes, pois véem o mundo com os olhos do passado. Este
é um olhar que é capaz de presentificar uma auséncia, vendo o que outros nao véem,
enxergando nas marcas de historicidade deixadas pelos homens de um outro tempo, a
vida que habitou nelas um dia.?®

Reformar e requalificar, que com frequéncia estdo inseridas em projetos urbanisticos e
paisagisticos sem levar em conta a historia dos espacos urbanos, nem sempre significam pre-
servar elementos da histéria da cidade, resguardando o passado em monumentos, trazendo para
0 presente a memoria daqueles que nos antecederam. As reformas urbanas, em nome da mo-
dernizacdo, muitas vezes apagam os vestigios de outras experiéncias da cidade, inclusive as que

evidenciam a passagem do tempo em que a urbe se inscreve.

Os espacos da cidade, no contexto do ensino, passam a ser problematizados a partir da
contribuicdo de muitas areas do conhecimento humano, pois “esta dimensdo espacial que se
oferece ao olhar no contexto urbano, tem marcada sobre si a passagem do tempo, uma vez que
se trata de buscar, na cidade, a sua Historia e Memoria”.?®* O aprendizado da histéria da cidade
torna-se fecundo quando é possivel identificar nos espacos urbanos essa passagem, 0s vestigios
das acdes humanas, os resultados das escolhas e das decisfes que se fazem presentes na atuali-
dade. Quando apagadas, essas marcas deixam de fazer parte da memoria das pessoas € 0 ensino
da histéria local ndo pode ser realizado em sua plenitude, visto que a cidade se torna desconexa
de seu passado e, portanto, de seus habitantes também. E o desafio do ensino da histéria local

é posto diante da possibilidade de resgatar o passado. Ainda segundo Pesavento,

Para ensinar, para socializar na lembranca a imagem do que ndo mais se pode obser-
var, desafiando a mudanca ocorrida no espago e no tempo, para dar a ver uma auséncia
e fazer falar o siléncio, o historiador se defronta com um desafio, que deve vencer.
Acidade se apresenta como um palimpsesto, como um enigma a ser decifrado.?®®

Aqui reside o desafio posto ao professor de Historia que ¢é “fazer falar o siléncio”, re-
construir o passado pelas memdrias, pelos monumentos, mas também pelo que ndo foi monu-
mentalizado. Fazer falar os espacos da cidade, interpretar os vestigios e construir narrativas.
Pesavento usa o conceito de “palimpsesto” para auxiliar na reconstru¢do do passado da cidade.

Para Pesavento, no palimpsesto “se apresentava a escrita sucessiva de textos superpostos, mas

283 PESAVENTO, 2014, op. cit., p. 25.
284 |bid., p. 26.
285 pjd.
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onde a raspagem de um ndo conseguia apagar todos o0s caracteres antigos dos outros preceden-
tes”.?8® No pergaminho hé superposicdo de escritas, nem sempre apagadas completamente com
a raspagem ¢ a inscrigdo de outros textos. Nele havera a coexisténcia de varios textos, “ha uma
escrita que se oculta sob outra, mas que deixa tragos”.?’

O palimpsesto faz-nos ver a cidade como uma superposi¢do de vestigios, de experién-
cias humanas plasmadas nos artefatos, nas ruas, nas pracas e em todo o tecido urbano, susci-
tando que as recordacdes, as lembrancas e as memaorias tomem expressdo quando os citadinos
buscam relacionar um vestigio a outros, construindo entendimento da histéria de sua cidade. A
cidade como palimpsesto abriga varias combinagdes por superposicdo, substituicdo ou compo-
sicdo. Assim,

O que chamamos de paisagem urbana é sempre urna paisagem social, fruto da agéo
da cultura sobre a natureza, obra do homem a transformar o meio ambiente. Neste
espaco construido, a passagem do tempo altera as formas, seja pela destruicdo das
mais antigas, entendidas como superadas, anacrénicas, ndo funcionais ou suficiente-
mente desgastadas para serem substituidas, seja pela adaptagdo e composigdo com
novas formas, onde fachadas modernas ocultam velhas estruturas, seja ainda pela ati-
vidade, regeneradora ou destrutiva, de uma preocupacao de preservacgao, que entende
tais elementos do espago construido como patriménio. Em termos gerais, uma cidade
abriga todos estes tipos de espaco construidos, em maltiplas combinagdes possiveis,
por superposicéo, substituicdo ou composigio. 28

A urbe convive com artefatos modernos e antigos ou com composi¢des em que coexis-
tem estruturas antigas com partes modernas. Na paisagem urbana pode haver também a preser-
vacdo dos espacos historicos, convivendo com estruturas modernas como iluminacdo, chafariz
ou equipamentos esportivos. O desafio é preservar o passado e atender as necessidades do pre-
sente, cabendo ao historiador compreender a “histdria que contém uma outra historia”. 2

Como mostra a figura 18, avenida Deputado Luis Eduardo Magalhaes recebeu diversas
melhorias: faixas de pedestres, de bicicletas e reorganizacdo de faixas para carros, sinalizacéo
de transito e requalificagéo de calgadas. O lado direito da imagem contrasta com a reforma da
pista e com o lado esquerdo da avenida. Do lado direito, percebe-se arvore tipica da regido,
vendedores ambulantes, ponto de 6nibus, comércio popular. O edificio Cidade de Camassary
estd proximo da avenida. Ao redor do prédio, veem-se construcdes inacabadas, com tijolos a
mostra. No lado esquerdo da imagem h& prédios comerciais de construcdo recente, em sintonia

com a reforma da avenida.

286 PESAVENTO, op. cit., p. 26.
267 |bid,

288 |bid., p. 27.

269 |bid., p. 28.
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A requalificagdo da avenida ndo apagou certos habitos de moradores da cidade, visto
que a reforma ndo mudou o modus vivendi dos citadinos. O comércio informal representado
pelos vendedores ambulantes retrata uma realidade presente em muitas cidades em que a oferta
de trabalho formal é escassa ou falta qualificacdo aos trabalhadores. Mais adiante, encontra-se
0 ponto de 6nibus que muito revela a respeito do funcionamento do sistema de transporte da
cidade. Num pequeno espaco, 0s usuarios do transporte publico aglomeram-se, meio que pro-
tegidos, meio que expostos ao sol ou a chuva. Embora ndo visiveis, ha dois pontos de mototaxis,
um do lado do ponto de 6nibus, outro do lado esquerdo da avenida. Carros estdo estacionados
ou movimentam-se pela pista. A presenca de maltiplas faixas de trafego, de mototaxistas e de
carros expde a importancia dada a esses modelos de transporte.

Segundo Kevin Lynch, “uma imagem ambiental pode ser decomposta em trés compo-
nentes: identidade, estrutura e significado”?%, ou seja, é preciso identificar o objeto na imagem,
a relacéo espacial do objeto com o observador e o significado que esse objeto tem para quem
observa a imagem. Nesse sentido, 0 objeto em questdo é a avenida requalificada, reestruturada
com as mudancas das rela¢Ges espaciais com os citadinos, uma vez que houve reorientacao das
faixas, criacdo de faixas de transito para bicicleta e pedestres. Por fim, o significado que essas
modificacOes tém para quem transita pela via, percebendo-se como parte de uma coletividade.

Para Pesavento, a cidade

é também sociabilidade”: ela comporta atores, relagdes sociais, personagens, grupos,
classes, préaticas de interacdo e de oposicdo, ritos e festas comportamentos e habitos.
Marcas, todas, que registram uma acdo social de dominio e transformacéo de um es-
paco natural no tempo.2%!

No espaco da cidade, os citadinos atuam enquanto atores sociais, desempenhando ac¢Ges
nos campos do comércio, das crengas; administrando projetos pessoais e coletivos. Nesse sen-
tido, a cidade passa a ser mais que um locus da materialidade da existéncia. Ela é vista também
como a marca da sensibilidade, assim, as cidades sao “um fendmeno cultural, ou seja, integradas
a esse principio de atribuicdo de significados ao mundo. Cidades pressupdem a construgédo de
um ethos, o que implica a atribuigdo de valores para aquilo que se convencionou chamar de
urbano”.?%2 E nesse processo de perceber o espaco urbano como lugar de sociabilidade e sensi-

bilidade que a cidade pode ser vista como portadora “de um significado e de uma memoria”.2%

290 | YNCH, Kevin. A imagem da cidade. 3. ed. Sdo Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2011, p. 9.

291 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Cidades visiveis, cidades sensiveis, cidades imaginarias. Revista Brasileira de
Historia, vol. 27, n. 53, 2007, p. 14. Disponivel em: https://www.scielo.br/j/rbh/a/BXNmGmrvk WDkdVR4VPsk-
mLJ/?lang=pt&format=pdf. Acesso em: 06 jun. 2021, grifo da autora.

292 pid.

293 |bid., p. 15.
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Sendo assim, a cidade torna-se um texto a ser lido e, portanto, a ser abordado no ensino de uma
historia local, sobretudo com o uso das imagens visuais, pois essas imagens servem “tanto para

educar, quanto para instruir”.2% Mauad assegura que

Em relagdo a capacidade da imagem visual instruir € importante enfatizar o seu as-
pecto indiciério. As imagens sdo pistas para se chegar a outro tempo, revelam aspectos
da cultura material e imaterial das sociedades, compondo a relacéo entre o real e o
imaginario social. Dessa forma, nos ensinam conteldos sobre esse passado que SO
pode ser apreendido visualmente, numa nova forma de aprender, que implica num
novo tipo de didatica a qual valoriza a imagem visual como forma de conhecimento.
Sem jamais esquecermos que 0 conhecimento nao é neutro, sua producdo implica na
adocéo de uma visdo de mundo e de um sistema de valores. Assim, educar e instruir
se tornam faces de um mesmo aprendizado.?®

O ensino de histdria local com uso de fotografias, com imagens visuais, requer também
educar o olhar, compreender as multiplas relagbes plasmadas no registro fotografico, pois, em
relagdo a imagem, “€ necessario ir além da dimensdo mais visivel ou mais explicita dela. [...]
Nessa perspectiva a imagem é uma espécie de ponte entre a realidade retratada e outras reali-
dades, e outros assuntos, seja no passado, seja no presente”.2%

A fotografia serve, entdo, como interface que faz ligacdo tanto com a realidade fisica
guanto com o imaginario social. A ponte criada pela imagem sera uma virtualidade que possi-
bilita a coexisténcia de ideias, de saberes provenientes das experiéncias, das memorias e da
acao educativa.

No registro fotogréafico, diferente do texto escrito que encerra um pensamento acabado,
podemos encontrar diversas ideias, abordagens, pois na imagem estdo plasmadas diferentes ce-
nas, atores que realizam mdaltiplas ac@es. Dentro da moldura fotografica pessoas e coisas estdo
superpostas, valores e praticas sociais fazem-se presentes, exigindo do observador habilidades
diversas de interpretacao.

A “Figura 40 — Manifestacdo na avenida Deputado Luis Eduardo Magalhdes”, exibida
no capitulo 1, pagina 99, explicita com mais clareza o que ocorria no dia 13/04/2021, data em
que a imagem foi capturada. Nesse dia acontecia uma manifestacdo por questdes relacionadas
a seguranca. Os manifestantes dirigiam-se a Camara dos Vereadores de Camacari, reivindi-
cando mais seguranca para os moradores da cidade. Este angulo possibilita ver as casas que

ndo foram concluidas ao fundo, em claro contraste com a reforma da avenida. A imagem revela

294 MAUAD, Ana Maria. Usos e fungGes da fotografia publica no conhecimento histdrico escolar. Hist. Educ.
[Online]. Porto Alegre, v. 19, n. 47, set./dez., 2015, p. 83.

29 |bid., p. 85-86.

2% pPAIVA, Eduardo Franga. Histdria & imagens. 2. ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2004. p. 19-20.
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0 crescimento desordenado da cidade. A expansao urbana acelerada ndo tem cumprido com a
promessa de desenvolvimento social. Nesse sentido,
As fotografias constituem, no fundo, imagens de uma realidade social cuja compre-
ensdo depende de informacdes que ndo estdo nelas expressamente contidas, para que
aquilo que contém possa ser compreendido de maneira apropriada e para que o con-
junto da foto possa dizer alguma coisa socioldgica e antropologicamente.?%

O olhar para a fotografia ndo pode desconsiderar os recortes presentes no ato fotogra-
fico, as acOes individuais e coletivas, as questdes sociais e econdmicas retratadas. Tais registros
suscitam perguntas e reflexdes acerca do observador, do leitor das imagens, buscando identifi-
car os elementos que dizem respeito tanto a histdria da cidade, quanto as questdes que envolvem
situagdes presentes. No ensino de Historia, o estudo da fotografia identificard conceitos e co-
nhecimentos oriundos de diversas areas do conhecimento, bem como do saber adquirido por
estudantes e professores.

A cidade é dindmica. Por ela as pessoas movimentam-se, realizam tarefas, locomovem-
se de um lado a outro, satisfazem suas necessidades, compram e vendem, reivindicam direitos,
como registrado na “Figura 33 — Detalhe 2 da avenida Deputado Luis Eduardo Magalhdes”,
capitulo 2, pagina 93. E na cidade que o poder publico se organiza em termos de aparatos ad-
ministrativos e € para ela que as pessoas se dirigem para que suas demandas sejam atendidas.
Os individuos buscam o direito de atuar enquanto cidaddos. Grupos e empresas tensionam por
garantir que seus interesses sejam levados em conta. E a coletividade luta pelo acesso ao bem-

comum. Segundo David Harvey,

A questdo de que tipo de cidade queremos ndo pode ser divorciada do tipo de lagos
sociais, relacdo com a natureza, estilos de vida, tecnologias e valores estéticos dese-
jamos. O direito a cidade estd muito longe da liberdade individual de acesso a recursos
urbanos: é o direito de mudar a nds mesmos pela mudanca da cidade. Além disso, é
um direito comum antes de individual j& que esta transformacéo depende inevitavel-
mente do exercicio de um poder coletivo de moldar o processo de urbanizagdo. A
liberdade de construir e reconstruir a cidade e a n6s mesmos &, como procuro argu-
mentar, um dos mais preciosos e negligenciados direitos humanos.2%®

A cidade é entendida como o espaco no qual a coletividade e os individuos atuam en-
quanto agentes sociais, compartilham valores, bens publicos e satisfazem inimeras necessida-
des. Os lagos séo coletivos a medida que os cidaddaos desempenham funcGes e papeis sociais.
O direito a cidade torna-se coletivo, conforme os direitos individuais sejam garantidos. Por

exemplo, melhorias nas areas da saude, da educacéo, da mobilidade revertem-se na qualidade

de vida de todos.

27 MARTINS, 2019, op. cit., p. 174.
298 HARVEY, 2012, op. cit., p. 74.
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A “Figura 18 — Detalhe 1 da avenida Deputado Luis Eduardo Magalhdes” e a “Figura
19 — Rua sem asfalto no Parque Verde 117, apresentadas no capitulo 2, pagina 77, evidenciam
0s contrastes da mesma cidade. Uma tem relacdo com as melhorias de logradouros no centro
urbano, a outra mostra que bairros distantes do centro ndo passam pelo mesmo processo de
urbanizagédo ou ndo recebem o mesmo tratamento. Na figura 19, as ruas ndo receberam asfalto,
as moradias estdo inacabadas, revelando as dificuldades materiais dos seus proprietarios, a ilu-
minacéo e a oferta de energia elétrica sdo precarias ou ausentes e o saneamento basico é quase
inexistente. Poder-se-ia perguntar como a populacdo dessas ruas reivindicam seus direitos ou
ainda, se suas reivindicagdes séo atendidas com a mesma atencdo dada aos mais abastados e
residentes dos logradouros mais privilegiados.

A cidade, como lugar de multiplas interacdes e producdes, convive com diferentes ex-
pectativas em relacdo ao fazer e ao construir, ao reivindicar. Como coletividade, a cidade nédo
pode deixar de ser um lugar onde todos possam garantir sua cidadania, realizar-se enquanto

pessoas.

3.5 Percepcoes da cidade de Camacari: entre mudancas e permanéncias

As turmas do 9° ano totalizavam 120 alunos. Todavia, apenas 34 deles responderam aos
questionarios. E importante salientar que a dindmica do retorno as aulas presenciais dificultou
sobremaneira a aplicacdo dos questionarios. Dentre os alunos que responderam, 17 tinham 14
anos, 14 tinham 15, e apenas 3 alunos tinham 16 anos. Dentre eles, 20 foram do sexo masculino
e 14, do sexo feminino. O gréafico 6, da pagina 129, mostrou que na matricula de alunos dos
Anos Finais do Ensino Fundamental de 2021 havia 8.223 estudantes do sexo masculino e 7.781,
do sexo feminino, correspondendo a 5,7% mais de alunos do sexo masculino em relacédo ao
feminino. No questionario aplicado, o percentual de alunos do sexo masculino em relacdo ao
feminino foi de 5,8%. Esses percentuais sintonizam que h& mais alunos do sexo masculino,
tanto no nimero de matriculas quanto entre os alunos da escola onde a pesquisa foi realizada.

O “Questionario 1: Percepgao da cidade de Camacari” constou de 10 perguntas, sendo
6 questdes objetivas e 4 subjetivas sobre idade, sexo, cor; deslocamento até a escola; se nasceu
em Camacari; se Camacari é uma cidade adequada para se viver; sentimentos que o estudante
experimenta quando caminha pelas ruas da cidade; dificuldades de locomocéo entre o bairro
onde mora e o centro da cidade e, por fim, sobre as referéncias dos escolares quando se loco-

movem pela cidade de Camacari.
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Perguntado sobre “Qual sua cor ou raga”, 23 estudantes responderam serem pardos, 5
brancos, 3 pretos, 2 ndo declarados e apenas 1 aluno declarou-se indigena, como mostra o “Gra-
fico 8 — Contagem de aluno por raga/cor”. Tanto no grafico 7 quanto no 8, a quantidade de
alunos que se declararam pretos e indigenas estdo em propor¢do menor, pondo em evidéncia 0s
pardos. Esses dados sdo de suma importancia para se discutir a presenca dos pretos, dos pardos,
dos brancos e dos indigenas na escola, quando a percepg¢éo da identidade seja consciente e ndo
tenha uma compreensao difusa em torno dos pardos. Se tomarmos o censo da PNAD de 2019,
“Tabela 3 — Bahia: raca ou cor (Populagdo por mil pessoas)”, a populacdo da Bahia contava
com 57,6% de pardos e somente 22,5% de pretos. Em 2018, a populac¢do baiana contava com
cerca de 14.793.000 pessoas, entre as quais 3.390.000 eram pretas e 8.605.000 eram pardas, ou
seja, 22,9% eram pretas e 58,16% eram pardas. No entanto, uma reportagem do G12%°, apontou
gue a Bahia tinha maioria de pessoas que se declaravam pretas, invisibilizando as pessoas par-
das. Esses dados podem ser Gteis para se discutir nas aulas de Histéria a compreensdo da iden-
tidade e da consciéncia de raga e cor, bem como a tipificacdo oficial do que vem a ser preto,
pardo, branco ou indigena. Segundo Lauro Felipe Eusébio Gomes®®, ha um limbo em torno da
identidade das pessoas pardas, onde se cria um ndo lugar para elas, ou seja, “0 limbo racial-
identitario recebe esse nome pela obviedade do que ele é: um (ndo) lugar onde pardos estéo,
cuja caracteristica principal é a auséncia de identidade e consciéncia racial [...]”.*° Outra ca-
racteristica, segundo Gomes, € o silenciamento que, por sua vez, leva a desorganizacdo dessas
pessoas no combate ao racismo*2. Gomes fala ainda da necessidade de o pardo tomar consci-
éncia do processo da formagdo racial brasileira. “O pardo, como ser racializado que é, ndo per-
forma na branquitude, ou seja, ndo é branco. E as estruturas socioeconémicas e politicas brasi-
leiras, em suas formas de expressdo, sio excludentes com esse grupo também.”%%3 O movimento
de saida do limbo racial-identitario, “buscando conciliar o pardo a sua identidade negra (ou
indigena), pode acontecer de varias formas, mas principalmente, por meio da busca do sujeito

pardo por sua ancestralidade negra e indigena”3%,

29 G1 BAHIA. Uma em cada 5 pessoas na Bahia se declara preta, aponta IBGE. Disponivel em:
https://g1.globo.com/ba/bahia/noticia/2019/05/22/uma-em-cada-5-pessoas-na-bahia-se-declara-preta-aponta-
ibge.ghtml. Acesso em: 18 mar. 2022.

300 GOMES, Lauro Felipe Eusébio. Ser Pardo: o limbo identitario-racial brasileiro e a reivindicag4o da identidade.
Cadernos de Género e Diversidade, [S. I.], v. 5, n. 1, p. 66-78, 2019. DOI: 10.9771/cgd.v5i1.31930. Disponivel
em: https://periodicos.ufba.br/index.php/cadgendiv/article/view/31930. Acesso em: 18 mar. 2022.

301 |bid., p. 70

302 |bid., p. 70-71.

303 1pid., p. 72

304 Ibid. p. 75.
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Tabela 3 — Bahia: raga ou cor (Populagéo por mil pessoas)

Total 14.854
Branca 2.776
Preta 3.345
Parda 8.561

Fonte: IBGE — Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilio Continua Anual — 2019. Tabela adaptada
pelo autor.

Gréfico 8 — Contagem de aluno por raca/cor
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Fonte: Gréfico elaborado pelo autor

Em seguida, foi perguntado “Qual a forma frequente de vocé se deslocar até a escola?”.
As opcoes oferecidas no questionario eram: a pé, de bicicleta, de 6nibus, de carro ou de moto.
29 estudantes disseram que se deslocam até a escola a pé. Apenas 2 disseram que se deslocam
de moto. Foi registrado 1 caso, respectivamente, para 6nibus, bicicleta e carro como forma de
deslocamento até a unidade escolar. Esses dados evidenciam que a maioria dos alunos mora nas
cercanias da escola. No entanto, alguns alunos que moram em bairros distantes da escola rela-

taram que fazem percursos mais demorados:

Da minha casa até a escola é aproximadamente 1 km. Entdo é um pouco cansativo.
Geralmente sdo ruas principais bastante trafegadas. Por isso acaba sendo um pouco
perigoso o percurso (Estudante 33 — 16 anos).

Minha casa fica no bairro Parque Verde Il. Passo por uma ponte, passo em frente a
Embasa, subo a ladeira da Gleba E e passo pela praga e chego na escola (Estudante 34
— 15 anos).

Eu moro no bairro Parque Verde | e de 14 até a escola sempre venho a pé (Estudante
35— 16 anos).

Perguntado se os estudantes nasceram em Camacari, 20 responderam que néo, e 14 dis-

seram que sim. Esse dado é importante, pois confirma o que diz o hino do municipio a respeito
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dos “mistos filhos”, ou seja, que a populagdo € composta de nativos e ndo nativos, por conservar
uma caracteristica de uma cidade industrial. 28 estudantes disseram que Camacari € uma cidade
adequada para se viver, e apenas 6 responderam que ndo. Entre os que deram resposta positiva,

destacam-se:

Camagari tem recursos, lugares onde possa se andar tranquilamente. O pessoal daqui
também é tranquilo. A cidade em si é boa para viver (Estudante 30).

A cidade possui muitas riquezas e muitos fatores que ajudam na convivéncia da po-
pulacéo, apesar de alguns bairros precisarem de mais atencdo (Estudante 35).

Sim, pelo motivo de ser cidade e ter mais oportunidade que o interior para trabalho,
muitos vém de 14 para ser mao de obra aqui (Estudante 36 — 15).

Entre os que deram resposta negativa, responderam:

Eu moro aqui hé bastante tempo e tinha um certo tempo que era bom, havia trabalho
para os habitantes, mas teve uma grande queda de emprego e a desigualdade aumentou
(Estudante 10).

Eu acho uma cidade totalmente desorganizada (Estudante 22).

Sobre que sentimentos o aluno experimenta quando caminha pelas ruas de Camagari,
registramos tranquilidade (5 mengdes), felicidade (4), medo (4), alegria e tristeza (3 cada), an-
gustia e inseguranca (2 cada), acolhida, aconchego, apreensdo, bem-estar, conforto, descon-
forto, infelicidade, paz, perdido, surpresa e susto (1 mencdo em cada caso). A “Figura 47 —

Sentimentos experimentados” pde em evidéncia os sentimentos que mais se destacaram.

Figura 47 — Sentimentos experimentados
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Fonte: Imagem elaborada pelo autor

Sobre os marcos referenciais que auxiliam a locomocéo dos estudantes pela cidade, fi-

caram em evidéncia o Centro da cidade, a Praca Abrantes e o Prédio Redondo com 8 mencGes
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cada, conforme ilustra o “Grafico 9 — Marcos referenciais para locomogédo”. A Praga da Gleba
E, com 6 mencdes, Praca dos 46 com 5, e Praca Montenegro e Centro Comercial de Camacari,
com 4 mengdes cada. Parque Verde e Shoppings tiveram 2 mencdes cada. Avenida Deputado
Luis Eduardo Magalhées, Avenida Sul, Bairro 2 de Julho, Cidade do Saber, Feira de Camacari,
Mercado Alternativo, Padaria da Duda (Gleba E), Passarela, Prédios da cidade, Rodoviaria, Rua
das Laranjeiras, Rua do Guarani, Rua Nery Silveira e Shopping Boulervard tiveram 1 mencao
cada. Esses marcos referenciais estdo relacionados tanto a visibilidade de partes da cidade que
sd80 comuns a muitos moradores, quanto aos lugares mais proximos dos citadinos, como bairros
ou ruas.

Os marcos referenciais orientam os citadinos a locomoverem-se pelo espago da cidade,
revelando as percepcdes que os moradores ou visitantes tém da urbe, ou que as referéncias
mostram as funcionalidades da cidade para os citadinos. Para estudante 37 (14 anos) 0s marcos
referenciais sao “o centro comercial ou o Parque Verde, onde moro”, revelando que o desloca-
mento que realiza pela cidade ndo tem muita complexidade. Ja para estudante 38 (14 anos),
esses marcos tornam-se mais complexos, indicando que as fungdes da cidade se ampliam, pois
0s marcos referenciais sdo “Praga Montenegro, Praca Abrantes, Rodoviaria, Prédio Redondo e
o Centro”.

Os marcos referenciais estdo constantemente imbricados uns aos outros, constituindo
entrelacamento de sentidos e orientacdes. No dizer de estudante 17, “uma referéncia leva a
outra”, numa rede perceptiva com a qual o citadino estabelece multiplas relacdes €, consequen-
temente, leituras diversas dos significados que a cidade pode ter. Se uma praga se torna ponto
de encontro, ela também indica uma referéncia que leva a outros espagos, sem, contudo, o cita-
dino deter-se fisicamente nela, mas servindo unicamente como sinalizacdo de que suas agdes
se realizam em outro espaco. Portanto, os marcos referenciais passam a ter sentido de transicdo

para realizacé@o de acdes no tecido urbano.



144

Gréfico 9 — Marcos referenciais para locomocéo

DR N WR TN m D

|

Passarela [l ~

Praga Abrantes [N o

Avenidasul Il ~
Rodovidria Il ~
Shoppings I ™~

Pargue Verde

Praca dos 46

Praga da Gleba E NN <
wu
Praga Montenegro I -+~
Prédio Redondo NN

Bairro 2 de Julho Il +~
Centro comercial de.. [INGNGNE -~
Cidade do Saber Il ~
Feira de Camacari [l ~
Rua do Gravatd [l ~
Rua do Guarani Il ~

Centro de Camacari [ININNIINININGEENN

Prédios da cidade 1l +
Rua Nery Silveira [l ~

C
-
w
=

Av, Dep. Luls Eduardo. Il ~
Mercado Alternativo [l ~
Padadria da Duda (Gleba E) Il +
Shopping Boulevard Il ~

Fonte: Grafico elaborado pelo autor

O segundo intitulado “Questiondrio 2: Percep¢dao das mudangas e permanéncias da ci-
dade de Camagari” consistiu de 9 questdes objetivas e 1 subjetiva sobre a historia de Camacari;
aplicacdo dos impostos arrecadados; mudancas e futuro promissor; implantacdo do Polo Petro-
quimico; percepcédo do PIB e da renda per capita na qualidade de vida do cidaddo camacariense;
0 que permaneceu depois que a avenida Comercial foi requalificada e teve 0 nome trocado para
Deputado Luis Eduardo Magalhées; presenca da histéria de Camacari na Escola Municipal Ani-
sio Teixeira; memorias e formas de preservacao da historia do municipio.

O segundo questionario comecou perguntando se 0s estudantes conheciam a histéria de
Camagari. Dos que responderam ao questionario, 24 alunos disseram que conheciam um pouco
e 10 responderam que ndo conheciam a histdria do municipio.

A questdo seguinte quis saber se eles acham que os impostos arrecadados sdo bem apli-
cados na melhoria da cidade e no desenvolvimento socioecondmico dos moradores de Cama-
cari. Neste quesito, 21 alunos responderam que ha pouco investimento. Os que ndo conseguem
perceber a aplicacdo dos impostos na melhoria da cidade e no desenvolvimento dos moradores
totalizam 9 estudantes, conforme evidencia o “Gréafico 10 — Percepc¢éo da aplicacao dos impos-
tos arrecadados”. Considerando que “nao” exclui qualquer percep¢ao das melhorias, “pouco
investimento” sugere que ha investimento, mas ndo atinge todos os bairros ou que todos 0s
moradores da cidade se beneficiam das melhorias ou do desenvolvimento da mesma, sobretudo
se levar em consideracao que os alunos residem distante do centro, onde se concentram os in-

vestimentos e melhorias mais visiveis.
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Graéfico 10 — Percepcédo da aplicagdo dos impostos arrecadados
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Fonte: Gréfico elaborado pelo autor

Ha percepcao de que ha pouco investimento na cidade, e esses investimentos promovem
mudancas no tecido urbano e na vida dos moradores. 22 alunos ficaram indecisos quando se
perguntou se as mudancas que ocorreram na cidade de Camagcari tém ajudado a imaginar um
futuro promissor. A visibilidade dos investimentos impacta na percepg¢éo do presente e do fu-
turo promissor, no sentido de que os investimentos configurariam a existéncia de garantias ci-
dadas dos moradores, sobretudo dos alunos ainda em fase de estruturacdo da vida e dos projetos
pessoais.

A questdo seguinte abordou sobre as principais mudancas na cidade de Camagari que
os alunos percebem. Vale ressaltar que o estudante podia responder mais de uma alternativa.
No “Grafico 11 — Percepgdo das principais mudangas na cidade de Camagari”, é possivel per-
ceber que as percepgdes das melhorias concentram-se, mormente, nas melhorias de ruas e cal-
cadas e nas melhorias de pracas, revelando que as percep¢Bes concentram-se mais nas mudan-
cas visuais de pracas e ruas, deixando em segundo plano as percepg¢des de mudangas estruturais
como iluminagdo publica e saneamento basico, 0 que pode indicar que essas melhorias ndo
impactam na percepc¢éo da qualidade de vida do cidadao camacariense, sobretudo dos morado-
res mais distantes dos espacgos de atencdo do poder publico e comercial. Ou mesmo pelo fato

de muitos ja conviverem com esta precarizacao.
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Gréfico 11 — Percepc¢ao das principais mudancas na cidade de Camagari
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Fonte: Grafico elaborado pelo autor

A proxima pergunta indagou se a implantacdo do Polo Petroquimico trouxe melhorias
para a populagdo de Camagari, conforme ilustra o “Grafico 12 — Percepc¢do do Polo Petroqui-

mico e melhorias”.

Grafico 12 — Percepcao do Polo Petroquimico e melhorias
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Fonte: Gréfico elaborado pelo autor

A presenca do Polo Petroquimico de Camacari impacta na expectativa da populacdo em
relacdo ao crescimento econdmico e ao desenvolvimento social, sobretudo como promotor de
arrecadacao de impostos e na produgéo do Produto Interno Bruto (PIB). Perguntado se a pre-
senca do Polo Petroquimico trouxe melhorias, 16 estudantes disseram que melhorou um pouco,
podendo significar que as melhorias ndo chegam até os bairros que os alunos residem e nédo
percebem o impacto do crescimento do PIB em virtude do Polo. 15 alunos disseram que sim,
ou seja, a percepg¢do do Polo Petroquimico como fomentador de melhorias tem sido significa-
tiva, 0 que demonstra a importancia do empreendimento para a populacao.

O quesito seguinte, ilustrado pelo “Grafico 13 — Reagdo ao Produto Interno Bruto (PIB)

de Camagari”, indagou sobre a frase que mais se aproxima da reacao dos alunos em relacédo ao
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fato de Camacari produzir um Produto Interno Bruto (PIB) elevado em comparacéo a outras

cidades do estado, tendo renda per capita de cidade rica.

Gréfico 13 — Reagdo ao Produto Interno Bruto (PIB) de Camacari
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Fonte: Gréfico elaborado pelo autor

As alternativas foram: Todas as pessoas tém acesso a saneamento basico (agua tratada,
sistema de esgoto, recolhimento do lixo). E uma cidade em que sua populagio tem igualdade
de oportunidade; A maioria das pessoas nao tem acesso a saneamento basico (dgua tratada,
sistema de esgoto, recolhimento do lixo). E uma cidade em que a maioria da populag&o n&o tem
igualdade de oportunidade; Camacari € uma cidade injusta, apesar do seu PIB alto e de sua
renda per capita elevada; N&o percebo que os investimentos na cidade reflitam o PIB elevado;
Quem sai ganhando com as industrias de Camagari nao é o povo, mas as empresas.

15 alunos escolheram a alternativa que diz que “A maioria das pessoas nao tem acesso
a saneamento basico (agua tratada, sistema de esgoto, recolhimento do lixo). E uma cidade em
que a maioria da populagdo ndo tem igualdade de oportunidade. 11 alunos marcaram o quesito
“Quem sai ganhando com as industrias de Camagari ndo ¢ o povo, mas as empresas’. Embora
reconhecam que Camacari recolha uma grande soma de dinheiro em forma de impostos, e que
o Produto Interno Bruto do municipio seja elevado, os estudantes percebem que a riqueza pro-
duzida ndo desdobra desenvolvimento social, sobretudo dos mais pobres, uma vez que ndo tém
acesso ao saneamento basico e estdo distantes da posse dos bens sociais que favorecem a igual-
dade de oportunidades.

A cidade passa constantemente por mudangas. Todavia, tais mudangas nao transformam
completamente a paisagem, nem modificam definitivamente habitos, costumes e praticas soci-
oculturais. Na figura 18 temos a avenida Deputado Luis Eduardo Magalhaes, que passou por

requalificagdo, conservando tragos da vida e da paisagem da cidade. Conforme o “Gréfico 14 —
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O que permanece na avenida Deputado Luis Eduardo Magalhdes”, foi solicitado que os estu-
dantes descrevessem o que foi conservado depois da requalificacdo da avenida. Nas descri¢des,
o0s elementos mais citados foram os seguintes: predios e Prédio Redondo com 6 alusGes cada;
comeércio, com 5 registros; calgadas, com 4; as duas vias da pista e postes de iluminagdo, com
3 citacOes; sinalizacdo de transito, seméaforos e ponto de 6nibus tiveram 2 mencges cada; pe-
quenos negdcios, faixa de pedestres, avenida em si e arvores tiveram apenas 1 registro cada. E
importante destacar que o Edificio Cidade de Camassary (Prédio Redondo) néo fica na avenida
Deputado Luis Eduardo Magalhdes, mas bem proximo. Como é Unica edificacdo vertical com
mais de 3 andares, o prédio destaca-se na paisagem. Embora os prédios estejam ao longo da
avenida, eles ndo estavam incluidos na reforma. O que chamou a atencdo dos estudantes foi a
permanéncia dos préedios tanto do lado esquerdo quanto do direito, sobretudo do lado direito
que contrasta com a reforma, apresentando aspecto inacabado das edificacdes. As cal¢adas pas-
saram por reformas, mas assim como as sinaliza¢des de transito, iluminacéo, pequenos negocios
e arvores sdo objetos que permaneceram como elementos fixos ou que ndo foram removidos

por integrarem a paisagem da cidade e das vias.

Gréfico 14 — O que permanece na avenida Deputado Luis Eduardo Magalhdes
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Fonte: Gréfico elaborado pelo autor

O quesito seguinte perguntou se a Escola Municipal Anisio Teixeira ja contou a historia
de Camacari antes do 9° ano. 13 estudantes responderam que ndo. 11 disseram que sim, e 10
alunos disseram que quase nada foi ensinado na escola mencionada. Somando “quase nada” e
“sim” totalizam 21 respostas que detectam alguma presenca da histéria do municipio na escola
antes do 9° ano, o que demonstram que em algum momento o0s alunos tiveram acesso a algum

registro da histéria de Camacari na Escola Municipal Anisio Teixeira.
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O “Grafico 15 —Bat de memorias”, ilustra o resultado da pendltima questdo do segundo
formulario que trouxe o seguinte enunciado: Imagine um bal de memorias, onde pudesse guar-
dar e preservar as memorias que vocé tem da cidade de Camagari, histérias do cotidiano, aque-
las que tiveram algum tipo de significado e que ndo podem ficar esquecidas. O que vocé poria
nesse bau de memorias? Nesse quesito, 0s alunos podiam marcar mais de uma alternativa. No
bal das memorias, a maioria dos alunos poria a histdria das pessoas, com 28 referéncias. 20
alunos depositariam a historia dos indigenas. 11 deles disseram que deixariam a historia do Polo
Petroquimico. 7 poriam a histéria das empresas, e somente 2 alunos depositariam no bad das
memodrias a historia dos politicos. Esses dados sdo importantes na medida em que o0s estudantes
valorizam a histdria das pessoas, incluindo a histdria dos indigenas. Destaca-se também a rele-

vancia do Polo Petroquimico para os estudantes guardarem a historia dele em um bad.

Gréfico 15 — Bal de memorias
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Fonte: Gréfico elaborado pelo autor

A Ultima questdo do questionario tratou de saber dos alunos a melhor forma de preservar
a histdria de Camacari. As alternativas foram: construir museu da histdria da cidade; atribuir
nomes de personagens da historia de Camacari as ruas, pracas e aos prédios da cidade; preservar
construcdes relacionadas a histéria de Camacari; homenagear politicos alheios a vida de Cama-
cari; contar a historia de Camagari aos jovens; fazer exposicoes de objetos, fotografias e docu-
mentos relacionados a histéria da cidade e do municipio; criar museu virtual da histéria de

Camagari. Nesse quesito, os estudantes podiam escolher mais de uma alternativa.



150

Gréfico 16 — Como preservar a historia de Camacari

criar museu virtual da histéria de Camacari. || S 3
fazer exposi¢des de objetos, fotografias e... | ::
contar a histéria de Camagari aos jovens. || N ::

homenagear politicos alheios a vida de... ] 1
preservar construgdes relacionadas ... | I IENELIIIIIIII ¢
atribuir nomes de personagens da histéria... || N DJEEN 7
construir museu da histéria da cidade. | S ::

0 5 10 15 20 25

Fonte: Gréafico elaborado pelo autor

Como se observa no “Grafico 16 — Como preservar a historia de Camagari” houve 23
referéncias a realizacdo de exposicoes de objetos, fotografia e documentos relacionados a his-
toria da cidade e do municipio. Contar a histéria de Camacari aos jovens e construir museu
tiveram 21 mencdes. Preservar construcdes relacionadas a histéria de Camacari tiveram 16 re-
gistros. 8 mengdes para criar museu virtual, 7 para atribuir nomes de personagens da histéria
de Camacari as ruas, pracas e aos prédios da cidade, e apenas 1 mencéo a homenagear politicos
alheios a vida de Camacari. Pelo exposto nesse quesito, os alunos deram relevancia a realizacédo
de exposicOes de elementos da histéria do municipio, sequido do acesso dos jovens a essa his-
toria e a construcdo de museus. O que chama a atencdo é o registro de apenas uma mencao a
homenagear politicos alheios a vida de Camacgari, 0 que ocorreu com a mudanca do nome da
avenida Comercial para avenida Deputado Luis Eduardo Magalhaes. Para os alunos, essa mu-
danca soa estranha, uma vez que nao privilegiou personagens da historia local, descaracteri-
zando o patriménio publico como memdria presente na vida dos citadinos e na histéria de Ca-
magari.

O percurso aqui empreendido possibilitou pensar a cidade como um texto de maltiplas
referencialidades. Sendo lugar de interacdo, os cidaddos compartilham valores, habitos, ideias,
memdarias, experiéncias e expectativas em relacdo aos outros e a cidade. Diante do exposto,
conclui-se que a cidade se torna uma rica interface na qual se busca conhecer a histdria local,
as relagOes sociais e as expectativas de futuro de seus habitantes. Dessa forma, o ensino de
Histdria insere-se no compartilhamento de uma histéria que continua no presente, na qual alu-
nos e professores compreender-se-40 como agentes que conhecem e sdo conhecidos, que refle-
tem e sdo refletidos num processo educativo de fazer e refazer-se entre os significados de sua

histéria e da historia de sua cidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

A conclusdo de uma pesquisa nunca é definitiva, por assim dizer, sobretudo quando a
escrita possibilita redefinir rumos e praticas do processo ensino-aprendizagem de Histéria. As
indagac0es iniciais nem sempre podem ser dadas como respondidas. Elas retornam, repetem-se
e reconstituem-se em diversas maneiras provocando uma constante atualizacdo das reflexdes
propostas na investigacao.

Quando a presente pesquisa iniciou, a pandemia da covid-19 estava no inicio. Novos
rumos foram tomados, novas rotas foram estabelecidas. A pandemia provocou mudancas de
atitudes e da conducéo tanto das aulas, que passaram a ser on-line, quanto em relacéo ao objeto
e local do desenvolvimento de pesquisa.

Inicialmente, a escola escolhida para desenvolver o projeto, aplicagdo dos questionarios
e das oficinas foi a escola de EJA em Salvador, que atende jovens e adultos. Na impossibilidade
de realizar as aulas on-line com mais estrutura, a pesquisa foi redirecionada para a Escola Mu-
nicipal Anisio Teixeira na cidade de Camacari.

As mudancas perpassaram o processo do ensinar e do pesquisar, do aprender e desco-
brir. Apesar disso, permaneceram, e tem permanecido, o desejo recorrente de compreender o
processo ensino-aprendizagem no “novo normal”, ja ndo t&o novo, bem como executar o projeto
nas incertezas que se instalaram no seio social e escolar.

As mudancas de rotas e temas, de meios e de compreensao do significado de ensinar e
aprender em meio a uma pandemia, possibilitaram, por outro lado, vislumbrar outras possibili-
dades de sentidos, de sentir e de pensar 0 processo e a pesquisa. As mudancas, em vez de para-
lisarem, potencializaram, redirecionando leituras, pensares e fazeres. Assim, 0 que permaneceu
foi o desejo de levar adiante a tematica, repensada ja ndo mais no processo de um fazer peda-
gogico presencial que estdvamos familiarizados, mas acolhendo novas linguagens, novos
meios, novas telas e novos recursos que se impuseram na exigéncia da urgéncia e da necessi-
dade.

Permaneceu 0 objeto da pesquisa, ja ndo tdo permanente na forma de conceber e exe-
cuta-lo. O objeto nomeado “Fotografia como mediadora no ensino de histdria: mudancas e per-
manéncias na cidade de Camacari percebidas pelos alunos do 9° ano do Ensino Fundamental”,
buscou compreender como esses estudantes percebem as mudancas e as permanéncias da his-

toria de Camacari por meio de fotografias como mediadoras no ensino de Historia. Tal
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compreensdo ndo se deu sem promover as condic¢des para que os alunos pudessem manifestar
o entendimento daquilo que propusemos entender.

Para isso, desenvolvemos um miniprojeto intitulado “Imagens da cidade de Camagari-
BA: percepc¢do das mudancas e permanéncias por meio das fotografias”. O objetivo geral do
miniprojeto era compreender como 0s estudantes perceberam as mudangas e permanéncias que
ocorreram ao longo do tempo na cidade de Camagari identificadas por meio das fotografias,
tendo os seguintes objetivos especificos: conhecer e problematizar fotografias de periodos e
espacos distintos da cidade de Camacgari; discutir aspectos da histdria da fotografia; interpretar
diversos sentidos da realidade capturada pela fotografia; conhecer aspectos da histéria de Ca-
macari por meio das fotografias; refletir sobre desenvolvimento social e econdmico e discutir a
cidade como espaco plural com diferentes atores sociais inseridos na sua historia.

No referido miniprojeto, foram desenvolvidas 9 oficinas que trataram dos seguintes te-
mas: fotografia e a realidade; surgimento das cidades; Camacari e sua historia; o Polo Petroqui-
mico de Camagari; a dimensdo humana da cidade; como vejo a cidade de Camagari; as memo-
rias da cidade; a cidade e as percepcdes; na cidade: o que muda e o que permanece. Cada oficina
era perpassada por questionamentos e reflexdes, com o intuito de provocar e promover debate
em torno dos temas e de seus desdobramentos.

As oficinas foram realizadas durante as aulas on-line com alunos do 9° ano da Escola
Municipal Anisio Teixeira. As aulas foram ministradas por media¢do tecnoldgica com uso da
plataforma Google Meet, privilegiando o debate, a reflexdo e as atividades realizadas pelos
alunos. Usamos também a plataforma on-line Mentimeter para interagcdo com as turmas, quando
os alunos podiam responder de imediato questfes relacionadas aos temas trabalhados; What-
SApp para recebimento de fotografias produzidas pelos estudantes; Google Form para analise
de fotografias da cidade de Camacari; audio, video, fotografias e Google apresentacdes para
expor os temas e discutir as tarefas realizadas pelos alunos. Vale ressaltar que a participagdo
dos estudantes no projeto poderia ter sido maior, uma vez que uma grande parte deles teve
dificuldades de acesso a internet, a equipamentos como smartphone e computador, ou até
mesmo aqueles que, estando presentes nas aulas, tiveram dificuldade de permanecer por conta
de que os pais precisavam usar os aparelhos ou que a carga da bateria terminava porque ja
estavam on-line antes das aulas de Historia. E esses dados precisam ser considerados em expe-
riéncias remotas futuras realizadas pelos professores de qualquer area. Também nos faz pensar
sobre as dificuldades enfrentadas pela maioria dos alunos para acompanhar as atividades esco-

lares e o0 processo de excluséo que se acentuou neste periodo de pandemia.
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No final de cada oficina, os alunos recebiam uma tarefa pratica, retomada na oficina
seguinte. As tarefas privilegiaram a producdo de fotografia da cidade a partir das janelas das
moradias dos estudantes, como forma de garantir a seguranga e cumprir com as regras do pro-
tocolo de prevencdo da covid-19.

As oficinas mostraram que os alunos se envolveram de alguma maneira com a cidade e
com a historia de Camacari, ora demonstrando conhecimento sobre a histéria do municipio, ora
desconhecendo algum aspecto dele, mas nunca demonstrando indiferenca em relacdo a cidade.

Durante as oficinas, foi possivel perceber a importancia do Polo Petroquimico de Ca-
macari para os alunos, ora como presenca marcante que possibilita emprego e renda aos muni-
cipes, ora como produtor de riqueza que alavanca o PIB (Produto Interno Bruto) do municipio.
N&o obstante, houve também falas revelando a consciéncia de que a riqueza produzida pelo
Polo Petroquimico ndo chega a todos, sobretudo as pessoas que moram em bairros distantes do
centro da cidade. Camacari aparece para os alunos como um lugar para onde convergem muitas
pessoas de outras localidades em busca de emprego e oportunidades.

As oficinas foram momentos de constantes questionamentos, com os quais professor e
alunos puseram-se a refletir sobre a cidade e suas fungdes, bem como a respeito dos objetos e
das interacdes presentes no tecido urbano.

As fotografias foram tratadas ndo como simples imagens produzidas sem propositos.
Como preludio da leitura das fotografias da cidade, as oficinas promoveram tarefas com o in-
tuito de compreender a feitura fotografica, considerando enquadramentos, angulos, perspecti-
vas e interpretacdo dos significados presentes na plasticidade imagética. A leitura da cidade foi
mediada pela fotografia, leitura essa que acolhe os multiplos elementos que compdem a paisa-
gem visual da urbe, que se plasma em texto de uma imagem que congela e registra momentos,
tempos e acontecimentos da cidade e dos citadinos, pois “[...] dessa forma, é possivel aproximar
a cidade-imagem ao texto. A cidade da-se a ver por meio de suas imagens, assim como se da a
ler. O leitor visual da cidade, ao contrario do leitor do texto escrito ndo folheia um livro a sua
disposicdo3®, mas transita pelos espacos citadinos para que possa “[...] sentir seus aromas,
vivenciar seus lugares, provar seus sabores, escutar seus habitantes. Assim como as maneiras
de ler condicionam o corpo do leitor, ler a cidade pressupde uma disposicdo corporal para per-

correr seus espagos [...].”3%

305 POSSAMA, Zita Rosane. Leituras da cidade: educagio para o patriménio urbano. 111 Encontro Nacional de
Estudos da Imagem, Londrina, 03 a 06 de maio de 2011, p. 2979. Disponivel em <http://www.uel.br/even-
tos/eneimagem/anais2011/trabalhos/pdf/Zita%20Rosane%20Possamai.pdf>. Acesso em: 26 mar.
2022.
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As oficinas estabeleceram relagdo entre alunos e professor, na qual expuseram o que
entendem da cidade, suas experiéncias e expectativas em relacdo a urbanidade e a histéria da
cidade. Conquanto, fazia-se necessario confirmar alguns dados apontados pela pesquisa com 0s
questionarios.

Dos questionarios pudemos apreender que hd uma pequena margem maior de presenca
de meninos em relagdo as meninas, que o aspecto da raga/cor revelou uma maior identificacdo
com pardos. O questionario 1 demonstrou ainda que a maioria dos alunos vai para a escola a
pé, pois mora nas proximidades da escola e, também, que parte significativa dos estudantes ndo
nasceu na cidade de Camagari. Dentre os que responderam ao questiondrio, 28 disseram que a
cidade é um lugar adequado para se viver. Muitos alunos sentem-se tranquilos ao caminhar pela
cidade, mas, sentem também felicidade e medo. O centro da cidade é o principal marco de
referéncia, seguido da Praca Abrantes e do Prédio Redondo.

O “Questionario 2: Percepcao das mudangas e permanéncias da cidade de Camacari”
revelou que a maioria dos alunos conhece a histdria de Camacari e, também, percebe que ha
pouco investimento na melhoria da cidade e no desenvolvimento socioeconémico dos morado-
res camagcarienses. Diante da percepcdo do pouco investimento, grande parte dos alunos ficou
indecisa quando se perguntou se as mudancas que ocorreram na cidade tém ajudado a imaginar
um futuro promissor, revelando que uma viséo prospectiva demanda certa maturidade e per-
cepcdo de investimentos duradouros. Quanto a questao sobre as melhorias que tém ocorrido na
cidade, o maior numero de alunos apontou pracas, ruas e calcadas, deixando em segundo plano
mudancas estruturais que impactam na vida do cidaddo, mas que ndo tem grande visibilidade.
Grande parte dos estudantes reconhece que o Polo Petroquimico impacta na vida da cidade e
dos moradores de Camacari, sobretudo na arrecadacdo de impostos e no impulso do PIB (Pro-
duto Interno Bruto).

A maioria dos estudantes reagiu revelando surpresa diante do elevado PIB do municipio.
Diante do PIB elevado, a presenca do Polo Petroquimico e o fato de haver grande arrecadacao
de impostos, os alunos tém uma compreensdo um tanto difusa de como os recursos publicos
sdo aplicados e como os servi¢os oriundos dos impostos sdo visibilizados no tecido urbano e
do municipio. Os alunos revelaram estranhezas com algumas informacdes obtidas a partir da
analise de fotografias da cidade, como o fato de haver construgdes inacabadas na avenida De-
putado Luis Eduardo Magalhaes.

O segundo questionario também buscou saber o que os estudantes achavam que se de-
veria conservar da memoria da cidade. A maioria disse que conservaria a historia das pessoas,

seguida da historia dos indigenas e do Polo Petroquimico. Para preservar a histéria do
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municipio, grande parte dos estudantes mencionou exposi¢ao de objetos, fotografia e documen-
tos relacionados a histéria da cidade e do municipio, seguida da contacdo dessa historia aos
jovens e construcdo de museu.

Os dois questionarios possibilitaram perceber caracteristicas da amostra, sobretudo da
percep¢do que os alunos mantém com a historia de Camagari e com os diversos olhares do
tecido citadino por meio das fotografias, concebidas como textos que possibilitam realizar me-

diacdo pedagogica, colaborando no processo de ensino e aprendizagem de Historia.
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Escola Municipal Anisio Teixeira

Miniprojeto
Imagens da cidade de Camacari/BA: percepg¢ao das mudancas e permanéncias por meio
das fotografias

Projeto apresentado a direcdo da Escola Municipal Anisio Tei-
xeira com o proposito de desenvolver o projeto “Imagens da ci-
dade de Camacari/BA: percepcao das mudancas e permanéncias
por meio das fotografias” como parte integrante da pesquisa de-
senvolvida do Programa de Mestrado Profissional em Ensino de
Hist6ria como requisito parcial para obtengéo do titulo de Mestre
em Ensino de Histdria sob a orientacdo da Profd Dr® Marilécia
Oliveira Santos.
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Miniprojeto
Imagens da cidade de Camacari/Ba: percepc¢do das mudangas e permanéncias por meio
das fotografias

Apenas guando somos instruidos pela realidade é que podemos muda-
la.
Bertolt Brecht

‘O analfabeto do futuro’, disse alguém, ‘ndo sera aquele que ndo sou-
ber ler e escrever, e sim aquele que ndo souber ler uma fotografia. Mas
um fotografo que ndo sabe ler suas préprias imagens ndo é pior que
um analfabeto?

Walter Benjamin

Introducéo:

Desde muito tempo que as imagens acompanham o desenrolar da histéria humana. Remontam
as pinturas rupestres, passando pelas pinturas modernas e pela popularizacdo das fotografias e
das imagens digitais, elas se constituem engquanto importante artefato cultural.

As fotografias tém sido utilizadas como documento histdrico, auxiliando o historiador na cons-
trucdo das narrativas historicas. N&o obstante a importancia da fotografia como documento, é
necessario perceber que as imagens sdo construgdes sociais e, portanto, representam recortes
temporais de uma dada realidade. Como recorte, o fotografo faz escolha a partir do enquadra-
mento, dos motivos e da intencionalidade presentes no ato fotogréafico.

Buscamos com a atividade aqui proposta compreender como os estudantes perceberam as mu-
dancas e permanéncias que ocorreram ao longo do tempo na cidade de Camagari/BA identifi-
cadas por meio das fotografias.

Problematica:

As cidades sdo dinamicas. Elas surgem e configuram-se a partir das perspectivas de seus mo-
radores. Camagari tem inicio no século XVI com o processo de ocupacéo portuguesa do Brasil.
Passa por mudancgas ao longo do tempo, reconfigura-se em territrio e nome. No contexto de
expansdo do capital e da redistribuicdo regional dos investimentos da industrializacdo do pais,
abriga um Polo Petroquimico, trazendo expectativas de progresso e desenvolvimento regional
e do préprio municipio. Pergunta-se: como os alunos percebem as mudancas e permanéncias
na cidade de Camacari decorrentes do processo de desenvolvimento sociocultural? Como se
processa 0 sentimento de pertencimento desses estudantes?

Justificativa:

O inicio da cidade de Camacari remonta ao século XVI. Passou por constantes mudancas, in-
clusive de nome e de territorio. O projeto busca discutir como os alunos do 9° ano percebem as
mudancas que ocorrem na cidade de Camagari, bem como as transformagdes que a cidade tem
passado ao longo dos anos. Compreender as mudancas e as permanéncias é de fundamental
importancia para se perceber parte do processo histérico em que o aluno esta inserido, compre-
endendo os rumos politicos, sociais e econdmicos que a cidade tem tido para abrigar pessoas
gue assumem expectativas e perspectivas em torno do espago onde moram.


https://www.pensador.com/autor/bertolt_brecht/
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Objetivo geral:
Compreender como os estudantes perceberam as mudancas e permanéncias que ocorreram ao
longo do tempo na cidade de Camagari/BA identificadas por meio das fotografias.

Objetivos especificos:

- Conhecer e problematizar fotografias de periodos distintos da cidade de Camacari/BA

- Conhecer e problematizar fotografias de espacos distintos da cidade de Camagcari/BA

- Discutir aspectos da histéria da fotografia.

- Interpretar diversos sentidos da realidade capturada pela fotografia.

- Conhecer aspectos da historia de Camagari por meio das fotografias.

- Refletir sobre desenvolvimento social e econdmico.

- Discutir a cidade como espaco plural com diferentes atores sociais inseridos na sua historia.

Procedimentos metodoldgicos:

As oficinas serdo realizadas durante as aulas com alunos de 9° ano da Escola Municipal Anisio
Teixeira, Camacari/BA. As aulas serdo ministradas por mediacao tecnoldgica através da plata-
forma Google Meet, privilegiando o debate, a reflexdo e as atividades realizadas pelos alunos.
Serdo usados recursos como o0 Mentimeter, WhatsApp, Google Form, Google Apresentacoes,
audio, video, fotografias.

Oficinas:

As oficinas sdo compostas por 12 aulas, sendo que as duas Ultimas sdo reservadas para avalia-
cOes e questionarios. As oficinas terdo a duracao de uma unidade letiva.

1. A fotografia diz a verdade? ]
A fotografia é um artefato cultural que faz um recorte da realidade. E um produto de uma esco-
Iha e de um olhar do fotdgrafo, passivel de ser interpretado.

Palavras-chave: Surgimento da fotografia — composicéo fotografica — ana-
lise de fotografia

Questionamentos: O que ¢ a realidade? A fotografia diz a verdade?

Atividade: Criar fotografias do que tiver em casa, tomando o enquadra-
mento que desejar.

Para visualizar a apresentacdo, use o link abaixo ou aponte a cAmera de seu celular no QR Code.
https://docs.google.com/presentation/d/13pvWHP99YdS7HBLNdRhBBeQbPzkRSAUV Xv-
PEf24DVdA/edit?usp=sharing

2. Surgimento das cidades )
Retomar a atividade anterior. Enquadrar € fazer uma escolha. E dirigir o olhar e captar um
fragmento do real.

As cidades ndo surgem por acaso. Elas nascem das necessidades do homem em viver em gru-
pos, em partilhar experiéncias. De um povoado, as cidades se desenvolvem levando em conta
as atividades econdmicas e culturais. Abordar a revolugdo agricola, formacdo dos burgos, co-
lonizagéo portuguesa (feitorias, vilas).


https://docs.google.com/presentation/d/13pvWHP99YdS7HBLNdRhBBeQbPzkRSAuVXvPEf24DVdA/edit?usp=sharing
https://docs.google.com/presentation/d/13pvWHP99YdS7HBLNdRhBBeQbPzkRSAuVXvPEf24DVdA/edit?usp=sharing
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Palavras-chave: Surgimento das cidades — necessidades humanas — desen-
volvimento.

Questionamento: O que vem em mente quando se fala em cidade?

Atividade: Criar fotografias da cidade tendo como moldura a janela de sua IEI

casa.

Link da apresentacao:
https://docs.google.com/presentation/d/1uQzvaYwZKa7F012lvEzOWNdWh-
hlzwZcUUCYMtb6 N9Y/edit?usp=sharing

3. Camacari e sua histéria

Retomar a atividade anterior. Da janela é possivel perceber diversas fungdes da cidade como
economia, estudos, lazer, expressao e questdes relacionadas a seguranca, a realizacao pessoal e
coletiva (cidadania). Refletir sobre esse olhar. O que direcionou este olhar? Qual a inteng¢éo do
olhar, do registro fotografico?

Camagcari tem uma historia que remonta ao século XVI. Passa por mudan-
cas ao longo do tempo, alterando nome e configurando territério.

Palavras-chave: Aspectos da historia do Brasil — Historia de Camagari —
Arvore Camagari

Questionamentos: O que penso quando oucgo falar em “Camagari”? O que
sei da historia dessa cidade?

Video: Histéria de Camacari:
https://www.instagram.com/tv/CNVqiC8HRVZ/?utm source=ig web copy link

Atividade: Escrever sobre a cidade a partir de algumas fotografias.

Link da apresentacgéo:
https://docs.google.com/presentation/d/17An6eDLBIMwE7HEDW;]ir9eUOzWBJyoCy-
vOM90CNJagZs/edit?usp=sharing

4. O Polo Petroquimico de Camacari
Retomar a atividade anterior. Refletir sobre a cidade e suas fungdes. Dialogar com os alunos a
respeito do que sabem sobre sua cidade.

O Polo Petroquimico de Camacari comecou a funcionar em 1978, desencadeando uma serie de
implantacdo de industrias e empresas relacionadas a industria petroquimica. O Polo representa
0 desenvolvimento regional.

Palavras-chave: Aspectos politicos da implantacdo do Polo — Progresso - Desenvolvimento

Questionamentos: Pergunta-se qual o lugar do progresso da cidade em relacdo ao Polo? Qual o
sentido e a participacdo dos citadinos nesse progresso?


https://docs.google.com/presentation/d/1uQzvaYwZKa7F012lvEz0WNdWhhIzwZcUUCYMtb6_N9Y/edit?usp=sharing
https://docs.google.com/presentation/d/1uQzvaYwZKa7F012lvEz0WNdWhhIzwZcUUCYMtb6_N9Y/edit?usp=sharing
https://www.instagram.com/tv/CNVqiC8HRVZ/?utm_source=ig_web_copy_link
https://docs.google.com/presentation/d/17An6eDLB9mwE7HEDWjir9eUOzWBJyoCyvOM9oCNJqZs/edit?usp=sharing
https://docs.google.com/presentation/d/17An6eDLB9mwE7HEDWjir9eUOzWBJyoCyvOM9oCNJqZs/edit?usp=sharing
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Videos do Edificio Camassary (Prédio Redondo):
https://www.youtube.com/watch?v=W5nVmDj9Y 3E

https://web.facebook.com/prefcamacari/videos/2928852600472725/

Atividade: Anélise de fotografias do Polo e do Edificio Camassary (Predio
Redondo). Estabelecer relagdo entre o Polo (industria) e o Edificio Camas-
sary (progresso plasmado). Em gue medida o Polo Petroquimico desenvol-
veu a cidade e como esse desenvolvimento € percebido nos dias de hoje?

Link da apresentacao:
https://docs.google.com/presentation/d/11lusdngbQRYpclcgtisxNNMyeDRERsMMaqJUIXL-
BrtMNk/edit?usp=sharing

5. A dimensédo humana da cidade

Retomar a atividade anterior. Refletir sobre o impacto do Polo Petroquimico no desenvolvi-
mento da cidade, sobretudo no tocante ao desenvolvimento humano.

A cidade é feita por pessoas, no entanto o progresso nem sempre visa o0 bem de todos. O PIB
elevado néo significa melhoria para todas as pessoas, sobretudo para aquelas distantes do centro
da cidade.

Palavras-chave: Dimensdo humana — PIB — Progresso - Cidadania

Questionamento: Se a cidade é feita por pessoas e para pessoas, por que
muitas delas ainda ndo tém os direitos basicos atendidos?

Atividade: Analisar imagens do centro e da periferia da cidade. Estabelecer
relacdo entre PIB arrecadado e desenvolvimento da cidade.

Link da apresentacao:
https://docs.google.com/presentation/d/1uGMxtGkjZcrlzjz5IksCMLgSH7k-
3Uu3F164z1 C4rQ/edit?usp=sharing

6. Como vejo a cidade de Camacari
Retomar a atividade anterior. Convidar os alunos para um bate-papo sobre a atividade que fi-
zeram.

Como cada um Vé sua cidade, refletir a forma de lidar com ela. A cidade pode fazer parte do
dia a dia ou ser apenas um espaco de transicdo. Camacari € uma cidade na qual muitas pessoas
ndo nasceram nela, nem estabeleceram relagdo de pertencimento. Muitas E

pessoas sdo de outros estados ou outras cidades baianas. =yl

Palavras-chave: Camacari — realizacdo humana — expressédo — afetividade

Questionamento: A cidade de Camacari € um lugar para alguém se realizar E
como pessoa e como cidaddo?

Atividade: Escrever um texto tendo a cidade como lugar de encontro, expressdo e realizacdo
pessoal.


https://www.youtube.com/watch?v=W5nVmDj9Y3E
https://web.facebook.com/prefcamacari/videos/2928852600472725/
https://docs.google.com/presentation/d/1IusdnqbQRYpc1cqtisxNNMyeDRERsMMqJUlxLBrtMNk/edit?usp=sharing
https://docs.google.com/presentation/d/1IusdnqbQRYpc1cqtisxNNMyeDRERsMMqJUlxLBrtMNk/edit?usp=sharing
https://docs.google.com/presentation/d/1uGMxtGkjZcrIzjz5Ik5CMLgSH7k-3Uu3FI64zI_C4rQ/edit?usp=sharing
https://docs.google.com/presentation/d/1uGMxtGkjZcrIzjz5Ik5CMLgSH7k-3Uu3FI64zI_C4rQ/edit?usp=sharing
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Link da apresentacdo:
https://docs.google.com/presentation/d/1S537fF26cnejwn4L0Q4i7QEUau8 XF9cAeotSoK-
pxA2eQ/edit?usp=sharing

7. As memdrias da cidade
Retomada da atividade anterior. Refletir sobre a producdo textual dos alunos. Ver a cidade de
uma perspectiva, significa que esse olhar determina a forma de lidar com a cidade?

A memoria torna a histéria viva e atualizada. A cidade esta impregnada de memdria. Langamos
sobre a cidade os significados que essas memaorias tém para nos, para a coletividade. Os desfiles
do 7 de setembro e do aniversario da cidade, as festas sazonais, 0s monumentos etc. sdo algumas
formas de expressar a historia da cidade de Camacari. Mas ha as memorias pessoais, de grupos,
de familias que contam nossa historia e que tém relacdo com a cidade.

Palavras-chave: Memdria — significado — histdrias pessoais.

Questionamento: Qual o significado que as memdrias tém para nds e para a El ] T
. g =, -
cidade de Camagari? ok e
e et

L]
S e

Visita virtual do “Museu das coisas banais”:
https://museudascoisasbanais.com.br/

Atividades: Fotografar objetos que tem significado pessoal, familiar ou coletivo.

Link da apresentacao:
https://docs.google.com/presentation/d/IWV69zfCr8sTU5-yTatVoFOpXtn-
pCyaghpa7E2BmTaGec/edit?usp=sharing

8. A cidade e as percepcoes

Retomar a atividade anterior. Refletir em torno da producéo de texto e das fotografias dos ob-
jetos produzidos pelos alunos. Falar das memorias que se plasmam nas experiéncias pessoais e
coletivas.

As cidades podem ser interpretadas a partir de nossas percepcdes, a depender das experiéncias
que tivemos com a coletividade e com as cidades. A cidade de Camacari pode ser vista como
acolhedora ou hostil, segura ou ndo. Sendo dinamica, a cidade proporciona diferentes experi-
éncias na rua, nas reparti¢ces publicas, no comércio, nas calcadas, nas pracas e nos pontos de
referéncias. E possivel perceber a cidade a partir dos afetos, da predominancia de cores, de
odores e do calor humano.

Palavras-chave: Cidade — percepg¢des — audiovisual — cores — odores

Questionamentos: Como vocés percebem a cidade de Camacari? Camagari
é uma cidade acolhedora? A cidade proporciona experiéncias cidadas?

Atividade: Fotografar a rua e sua cidade a partir da porta.

Link da apresentagéo:
https://docs.google.com/presentation/d/1DS2gMDbvZJ5D YtgWhXdIZR7xGzwkaAB6Y AXuU-
nagWalfk/edit?usp=sharing



https://docs.google.com/presentation/d/1S537fF26cnejwn4LQ4i7QEUau8XF9cAeotSoKpxA2eQ/edit?usp=sharing
https://docs.google.com/presentation/d/1S537fF26cnejwn4LQ4i7QEUau8XF9cAeotSoKpxA2eQ/edit?usp=sharing
https://museudascoisasbanais.com.br/
https://docs.google.com/presentation/d/1WV6gzfCr8sTU5-yTatVoFOpXtnpCyghpa7E2BmTaGec/edit?usp=sharing
https://docs.google.com/presentation/d/1WV6gzfCr8sTU5-yTatVoFOpXtnpCyghpa7E2BmTaGec/edit?usp=sharing
https://docs.google.com/presentation/d/1DS2gMDbvZJ5DYtgWhXdlZR7xGzwkaA6YAXunagWglfk/edit?usp=sharing
https://docs.google.com/presentation/d/1DS2gMDbvZJ5DYtgWhXdlZR7xGzwkaA6YAXunagWglfk/edit?usp=sharing
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9. Na cidade: o0 que muda e que permanece/ Construcdo da exposi¢ao
Retomar a atividade anterior. Refletir em torno das percepcdes dos alunos a partir das fotogra-
fias que fizeram.

A cidade € dindmica porque as pessoas também sdo. As mudangas sdo promovidas por pessoas,
projetos politicos e interesses de grupos. No entanto, tais mudancas ndo sdo permanentes, algo
se mantém no tempo e no espaco, seja em forma de monumentos, de memorias, de comemora-
coes.

Palavras-chave: Cidade — mudancas — permanéncias

Questionamento: O que permanece e 0 que muda na cidade de Camacari?
Atividade. Producdo de texto. Temas:

- Eu e a cidade de Camagari: entre mudancgas e permanéncias.

- Meu olhar sobre a cidade de Camacari.
- Aprender e apreender a cidade de Camacari.

Link da apresentacao:
https://docs.google.com/presentation/d/1E3 wXsEaFVpQCDg2R-nnGJ2F7XIssKAICJg-
fTVVVVulCc/edit?usp=sharing

10. Exposigao: Olhares sobre Camacari
Painel de fotografias dos alunos e do professor. Uso da plataforma www.emaze.com.

Dialogo em torno dos trabalhos.

Uso do livro de visitas.

Link da exposicdo:
https://www.dejalma.one/olhares-sobre-camacari

11. Questionario 1

12. Questionario 2

Recursos:

Computador, smartphone, internet, fotografias, Google Form, Meet, Google Sala de aula,
WhatsApp, Mentimeter, software de edi¢do de imagens, video.
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APENDICE B - QUESTIONARIO 1

Nome: 9° ano

Questionério 1: Percepcdo da cidade de Camagari

1) Qual a sua idade?

( )13 anos

()14 anos

( ) 15anos

( )16 anos

() Acima dos 16 anos
() Prefiro ndo dizer

2) Qual seu sexo?
() Masculino

() Feminino

() Prefiro nédo dizer

3) Qual sua cor ou raga?
( ) Branca

() Preta

() Parda

() Amarela

() Indigena

() Prefiro ndo declarar

4) Qual a forma frequente de vocé se deslocar até a escola? (Marque apenas uma resposta)

( )Apé

() De bicicleta

() De onibus

() Alguém leva de carro
() Alguém leva de moto

5) Descreva seu percurso de sua casa até a escola.

Data:

/
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6) Vocé nasceu em Camagari?
( )Sim ( )Naéo

7) Vocé acha Camagcari uma cidade adequada para se viver?
( )Sim( ) Néo

8) Explique sua resposta.
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9) Que sentimentos vocé percebe quando caminha pelas ruas de Camacari?

10) Cite lugares, prédios, pragas ou ruas que vocé considera referéncias para se locomover pela
cidade.
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APENDICE C - QUESTIONARIO 2

Questionario 2: Percepcédo das mudancas e permanéncias da cidade de Camacari

1) Vocé conhece a historia de Camacari?
( )Sim ( )Nao ( ) Um pouco

2) Na sua opinido, os impostos arrecadados sdo bem aplicados na melhoria da cidade e no de-
senvolvimento socioeconémico dos moradores de Camacari?
( )Sim ( )Nao ( ) Pouco investimento

3) As mudancas que tém ocorrido na cidade de Camagari tém lhe ajudado a imaginar um futuro
promissor.
() Concordo ( ) Discordo ( ) Indeciso

4) Acredito que as principais mudangas na cidade de Camacari concentram-se (Pode marcar
mais de uma resposta)

() nas melhorias de pracas.

() nas melhorias do saneamento bésico.

() nadespoluicéo do rio Camagari.

() naampliacdo da iluminacéo publica.

() nas melhorias de ruas e calgadas.

5) A implantacdo do Polo Petroquimico trouxe melhorias para a populacdo de Camacari?
( )Sim ( )Nao ( ) Melhorou pouco ( ) Piorou

6) Camacari € uma cidade industrial com um Produto Interno Bruto (PIB) elevado, tendo renda
per capita de cidade rica e desenvolvida. Marque a frase que mais se aproxima de sua reacao
em relagéo a essa afirmacdo: (Marque apenas uma resposta)

() Em Camacari todas as pessoas tém acesso a saneamento basico (agua tratada, sistema de
esgoto, recolhimento do lixo). E uma cidade em que sua populagéo tem igualdade de oportuni-
dade.

() Em Camacari a maioria das pessoas ndo tém acesso a saneamento basico (adgua tratada,
sistema de esgoto, recolhimento do lixo). E uma cidade em que a maioria de sua populacéo no
tem igualdade de oportunidade.

() Camagari é uma cidade injusta, apesar do seu PIB alto e de sua renda per capita elevada.

() Né&o percebo que os investimentos na cidade reflitam o PIB elevado.

() Quem sai ganhando com as industrias de Camacari ndo € o povo, mas as empresas.

7) A cidade passa constantemente por mudancas. No entanto, tais mudancas nao transformam
completamente a paisagem, nem modificam definitivamente habitos, costumes e préatica socio-
cultural. Na imagem abaixo, temos a Avenida Deputado Luis Eduardo Magalhaes em Camacari,
que passou por reformas, conservando tracos da vida e da paisagem da cidade. Descreva abaixo
0 que a reforma da avenida nao conseguiu apagar.
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Fonte: Dejalma Ferreira

8) A Escola Municipal Anisio Teixeira ja contou a histdria de Camagcari antes do 9°ano.
( )Sim ( )Nédo ( ) Quase nada

9) Imagine um bau de memdrias, onde pudesse guardar e preservar as memorias que vocé tem
da cidade de Camacari, historias do cotidiano, aquelas que tiveram algum tipo de significado e
que ndo podem ficar esquecidas. O que vocé poria nesse bau de memorias? (Vocé pode marcar
mais de uma resposta)

() Historia das pessoas.

() Historia das empresas.

() Historia dos politicos.

() Historia dos indigenas.

() Histdria do Polo Petroquimico.

10) A melhor forma de preservar a historia de Camacari é (\Vocé pode marcar mais de uma
resposta)

() construir museu da historia da cidade.

() atribuir nomes de personagens da historia de Camacari a ruas, pracas e prédios da cidade.
() preservar construcdes relacionadas a histéria de Camacari.

() homenagens politicos alheios a vida de Camacari.

() contar a historia de Camacari aos jovens.

() fazer exposicgdes de objetos, fotografias e documentos relacionados a historia da cidade e
do municipio.

() criar museu virtual da histéria de Camacgari.



